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takiminin kaldirilarak askeri bandonun kurulmast ile kabul edilmeye ve Muzika-i
Hiimayun’'un kurulmas, italyan besteci Giuseppe Donizetti'nin getirilmesi
ile birlikte Tlrk muziginin yani sira Bati miizik egitimi de resmen verilmeye
baslamistir. Donizetti Pasa 1856'da, Callisto Guatelli 1899'da vefatina kadar ve
ardindan da D’Arenda Paga Muzika-y1 Himayun'da birgok 6grenci yetistirmislerdir.
Muzika-i Himayun'da yetisen Turk 6grenciler, Bati muzigi nazariyati ve solfej
egitimine yonelik ceviri ya da telif bircok kitap yayinlamislardir. Bu yayinlar
arasinda ilk ve en 6nemli eserlerden ikisi fliitist Mustafa Safvet [Atabinen] Bey'e
ait Solfej Yahud Nazariyat-1 Musiki (1888/1889) ve Mehmed Zati [Arca] Bey'e
ait Kitiibhane-i Musikiden Talim-i Kiraat-1 Musiki (1899/1900) adl eserlerdir.
Bu eserler Osmanli dénemi'nin ilk basili Tlirkge solfej kitaplaridir. Calismanin
amaci da eserlerin eski harflerden yeni harflere cevirmek sureti ile kullanilan
terimlerin glinimuize yansimalarini incelemek, kitaplarda yer verilen solfej
orneklerinin glinimiiz mesleki muzik egitiminde kullanilabilirligini arastirmak
olarak belirlenmistir.

Kitaplarda uygulamaya yonelik hazirlanan ¢alisma basliklarinin su sekilde oldugu
belirlenmistir: "ta'limler", "temrin", "kirdat", "vazifeler", "tenbihler", "mulahazat’,
"mesk" ve "imla". Bu basliklar nazari bilgilerin pekistirilmesi, icra edilmesi,
yazdirilmasi ve degerlendirilmesi amaglarina gére belirlenmistir. Ayrica bu
kitapta yirmi bes "cift sesli solfej" 6rneklerine de yer verilmistir. Bu solfejlerin bir
kismi da s6zlii eserlerdir. Kitapta genis dl¢lide yer verilen aksak ritimli usullerin
ogretilmesinde Turk muzigi eserlerine de yer verilmesi Turk miuzik egitimi,
cift sesli solfej rnekleri ise ¢ok sesli isitme egitimi agisindan 6nemli oldugu
soylenebilir. Solfej yahud Nazariyat-1 Musiki ve Kiitiibhane-i Musikiden Talim-i
Kirdat-1 Musiki kitaplarinin Turkce Bati mizigi terminolojisinin olusmasinda da
onemli bir yer teskil ettigi goralmustur.

Anahtar kelimeler: Solfej, Talim-i kirdat-1 musiki, Mustafa Safvet Atabinen,
Mehmed Zati Arca, Musika-i Himayun

ABSTRACT

During the Ottoman period in the time of Mahmud Il (1826), the education of
Western music started to be given formally alongside Turkish music by doing away
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with the janissary band, through the establishment of the military band, Muzika-i Himayun and by the commissioning of
the Italian composer Giuseppe Donizetti . Donizetti trained many students until his death in 1856. After that another Italian
composer, Callisto Guatelli, was commissioned by Abdulhamid Il until his death in 1899. The Spanish composer D'Arenda
helped Guatelli in Muzika-y1 Himayun and replaced him later.Turkish students have published many books or translations
of Western music theory and solfege education. One of the first and most important works among these publications is
"Solfej Yahud Nazariyat-1 Musiki (Solfege or Music Theory) (1888/1889)" by the flautist Mustafa Safvet [Atabinen] Bey, who is
an educator of the Muzika-i Himayun (The Imperial Band of the Ottoman Empire) and the other is "Kuitlibhane-i Musikiden
Talim-i Kiraat-1 Musiki (Teaching and Reading of Music From Library of Music) (1899/1900)" by theviolinist Mehmed Zati
[Arca] Bey, who is also an educator of the Muzika-i Himayun. These works are the first printed Turkish solfege books of the
Ottoman period. The aim of this study is firstly to examine the extant terms used by converting these two books from old
letters to new letters and then to investigate the usability of the solfege samples included in the books in today's professional
music education and to bring them into today's solfege education.

The titles of the works which were prepared for practice are determined as follows: "ta'limler”, "temrin", "kiraat", "vazifeler",

"tenbihler’, "mulahazat’, "mesk" and "imla". These titles are determined according to the purposes of consolidating, performing,
printing and evaluating the theoretical knowledge. Moreover, in this book, twenty five "two voice solfege" examples are
alsoincluded. Some of these solfeges are vocal works. Turkish music works are used for teaching syncopated rhythms which
occur frequently in the book. Moreover it can be said that two voice solfege examples are also crucial in terms of polyphonic
hearing. It is seen that the books Solfej Yahud Nazariyat-1 Musiki and Kiitiibhane-i Musikiden Talim-i Kiraat-1 Musiki play an
important part in comprising the terminology of Turkish Western music.

Keywords: Solfege, Talim-i kiraat-1 musiki, Mustafa Safvet Atabinen, Mehmed Zati Arca, Musika-i Himayun

EXTENDED ABSTRACT

During the Ottoman period in the time of Mahmud II (1826), the education of Western music
started to be given formally alongside Turkish music by doing away with the janissary band,
through the establishment of the military band, Muzika-i Hiimayun and by commissioning of
the Italian composer Giuseppe Donizetti. Donizetti trained many students until his death in
1856, and later another Italian composer Callisto Guatelli was commissioned by Abdulhamid
IT until his death in 1899. The Spanish composer D’Arenda helped Guatelli in Muzika-y1
Hiimayun and replaced him later.

It is well-known that, although Italian and Spanish composers had been educating many
students and writing many works for piano and orchestra, they had not published any books
on music education such as music theory, harmony, solfege or piano education. However
the Turkish students they educated published many books or translations of the Western
music theory and solfege education. One of the first and most important works among these
publications is “Solfej Yahud Nazariyat-1 Musiki (Solfege or Music Theory) (1888/1889)”
by the flautist Mustafa Safvet [Atabinen] Bey, who is an educator of the Muzika-i Hiimayun
(The Imperial Band of the Ottoman Empire) and the other is “Kiitiibhane-i Musikiden Talim-i
Kiraat-1 Musiki (Teaching and Reading of Music From Library of Music) (1899/1900)” by
the violinist Mehmed Zati [Arca] Bey, who is also an educator of the Muzika-i Hiimayun.
These works are the first printed Turkish solfege books of the Ottoman period. Although these
works are important in terms of comprising the foundations of today’s solfege education, it
has been seen that some of these works have not been studied in detail even though they are
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mentioned in some studies. The aim of this study is firstly to examine the extant terms used by
converting these two books from old letters to new letters and then to investigate the usability
of the solfege samples included in the books in today’s professional music education and to
bring them into today’s solfege education.

In this study, a qualitative research method is used. The qualitative research method is
defined as the research, in which data collection methods such as observation, interview and
document analysis are used and a qualitative process for realizing perceptions and events in
a natural environment in a realistic and holistic manner (Y1ildirim and Simsek 2008: 39). The
titles of the works which were prepared for practice in the books are determined as follows:
“ta’limler”, “temrin”, “kiraat”, “vazifeler”, “tenbihler”, “miilahazat”, “mesk’ and “imla”. These
titles are determined according to the purposes of consolidating, performing, printing and
evaluating the theoretical knowledge. The examples of each subject included in Kiitiibhane-i
Musikiden Nazariyat-1 Musiki are included in more detail in Kiitiibhane-i Musikiden Talim-i
Kirdat-1 Musiki. Moreover, in this book twenty five “two voice solfege” examples are also
included. Some of these solfeges are vocal works. According to the note of Mehmet Zati Bey
“no longer the practices will be made by solfege with piano in slow tempo from seventy-
second and seventy-third item”, up to the specified items they can be read without considering
the pitches (bona), the next will be read briefly as solfege. The examples which are given in
Kiitiibhdne-i Musikiden Talim-i Kirdat-1 Musiki can be listed as: gap-filling-completion, note
reading (bona), note reading with piano (solfege), reading with different keys, reading vocal
works, two voice solfege, finding modulation, transposition.

We can say that one of the most important features of Kiitiibhane-i Musikiden Talim-i
Kiwrdat-1 Musiki is that it includes the oral works of various Turkish music composers. The
yegah song of Dellalzade (Piyale elde nidem bezmime habib gelir), the yegah song of Latif
Efendi (Va’di unutma ey peri), the hicaz song of Hac1 Arif Bey (Kamer ¢ehre peri-ru tende
canim), the suzidil song of Dellalzade (goniil burcunda ol mahdir), the maye song of Kazasker
Mustafa Izzet Efendi (Seb midir bu ya sevad-1 ah-1 pinhdnim midir), the Neva-Puselik song of
Dellalzade (Ey menba-i ihsan-ii ata sah-1 melek zad) are placed with notes and lyrics. In these
works, the aim is to teach rhythms of Turkish music. In this study, we conclude that Mustafa
Safvet Atabinen prepared the work Solfej Yahud Nazariyat-1 Musiki by utilizing Theorie de la
Musique by A. Danhauser dated 1872. It is seen that solfege, i.e. musical reading examples
occupy a small place but it sets an example for preparation of the work Kiitiibhane-i Musikiden
Talim-i Kiraat-1 Musiki by Mehmet Zati Bey. Kiitiibhane-i Musikiden Talim-i Kiraat-1 Musiki
gives solfege and study examples. Turkish music works are used for teaching syncopated
rhythms which occur frequently in the book (see Appendix 2). Moreover it can be said that
two voice solfege examples are also crucial in terms of polyphonic hearing (see Appendix 3).
It is seen that the books Solfej Yahud Nazariyat-1 Musiki and Kiitiibhane-i Musikiden Talim-i
Kirdat-1 Musiki play an important part in comprising the terminology of Turkish Western music.
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1. Giris

Giiniimiizde solfej kisaca “miiziksel okuma” olarak bilinmekte ve notalari, adlari, ses
yiikseklikleri, stire, hiz, giirliik ve detaylartyla okumak olarak tanimlanmaktadir (Sun 2014: 1;
Ozgiir ve Aydogan 2015: 4). Italyanca (solfeggio) ve Fransizca (solfege) terminolojiden Tiirkce
terminolojiye giren bu kavram, solfej egitimi tarihi siirecinde farkli sekillerde tanimlandig:
goriiliir. Yener’e gore solfej, sarki egzersizlerinde yedi notanin sirayla okunmasi olarak
tanimlanmaktadir.! Fenmen’e gore solfej egitimi, kulagimizin, goziimiiziin ve reflekslerimizin
egitimiyle ugrasan ilk miizik tahsilidir ve solfej miizigin tamamen pratik kismi ile yani
reflekslerimizin inkisafi [gelisimi] ile mesgul olur.> Oztuna (2002: 306) “do, re, mi gibi nota
isimlerinin sesle teganni edilmesi seklinde yapilan temrin” olarak tanimlamaktadir. Gazimihal
ise solfeji ti¢ sekilde tanimlamaktadir; ilk olarak; nota adlari ile sdyleyerek bir ses pargasini
okumaktir. Ikinci olarak, solfeje mahsus olarak yazili pargalardan birlesik nota mecmuasina
denilir.? Son olarak da musikinin ihzari [hazirlayici] bilgi ve prensiplerinin 6grenim ve dgretimine
de solfej denilmektedir (Gazimihal 1961: 234).

Tiirkge yazili ya da basili kaynaklar incelendiginde Bati miizigine iligkin “solfej” terimi
ilk olarak Osmanli déneminde on dokuzuncu yiizyilin son ¢eyreginde karsilagilsa da 1828
yilinda Giuseppe Donizetti’nin Musika-i Hiimayun*’a géreve getirilmesi ile birlikte Bati miizik
egitiminin yani sira solfej egitiminin basladigini sdyleyebiliriz. Bilindigi gibi Donizetti Pasa,
1856°da vefatina kadar bircok dgrenci yetistirmis, ardindan baska bir Italyan besteci Callisto
Guatelli 1899°da &liimiine kadar I1. Abdiilhamid tarafindan gérevlendirilmistir. Ispanyol
besteci D’ Arenda Musika-i Hiimayun’da Guatelli’ye yardim etmis ve ondan sonra da yerine
tayin edilmistir.

Italyan ya da Ispanyol bestecilerin birgok 6grenci yetistirmelerine, piyano ve orkestra i¢in
eserler yazmalarina karsin miizik teorisi, armoni, solfej ya da piyano egitimi gibi miizik egitimi
iizerine herhangi bir kitap yayimlamamuislardir. Fakat yetistirdikleri Tiirk grenciler, Bati
miizigi nazariyat1 ve solfej egitimine yonelik ¢eviri ya da telif bir¢ok kitap yaymlamiglardir.
Bu yayinlar arasinda ilk ve en 6nemli eserlerden birisi Musika-i Hiimayun egitimcilerinden
fliitist Mustafa Safvet [Atabinen] Bey’e ait Solfej Yahud Nazariyat-1 Musiki (1888/1889) ve
digeri ise yine Musika-i Hiimayun egitimcilerinden Mehmed Zati [Arca] Bey’e ait Kiitiibhdne-i
Musikiden Talim-i Kirdat-1 Musiki (1899/1900) adli eseridir. Bu eserler Osmanli doneminin
ilk basili Tiirkge “solfej” kitaplaridir. Birbirinin devami niteligindeki bu eserlerin giiniimiiz
solfej egitiminin temellerini olusturdugu, bazi ¢alismalarda adi gegse de tizerinde detayli
calisma yapilmadigt goriilmiistiir.

Bu calismanin amact ilk olarak Solfej Yahud Nazariyat-1 Musiki ve Kiitiibhdane-i Musikiden
Talim-i Kirdat-1 Musiki kitabin eski harflerden yeni harflere ¢evirmek sureti ile kullanilan

Faruk Yener, Musiki Lugati I-Garp Musikisi (Istanbul: Tasvir Nesriyat: Musiki Eserleri 1, 1944), 92.
Mithat Fenmen, Piyanistin Kitabi (Ankara: Dogus Matbaasi, 1947), 113.

M. Ragip Gazimihal, Mustki Sézliigii (Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1961), 234.

Kitaplarda (0set s s<) yazilidir. Bu ¢caligmada da yazim olarak “Musika-i Hiimayun” kullanilacaktir.

AW =
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terimlerin glinlimiize yansimalarini incelemek, daha sonra da kitaplarda yer verilen solfej
orneklerinin giiniimiiz mesleki miizik egitiminde kullanilabilirligini arastirmak ve gliniimiiz
solfej egitimine kazandirmak olarak belirlenmistir.

2. Mustafa Safvet Bey ve Solfej Yahud Nazariyat-1t Musiki

Mustafa Safvet Atabinen 1853 yilinda Istanbul’da dogdu. 1863 yilinda Musika-i
Hiimayun’a girdi ve Guatelli Pasa ile calisti. Bir yilligina Paris’e gonderildi ve Thedore
Dubois’den armoni ve kompozisyon dersleri aldi. Istanbul’a dondii ve binbasi riitbesi ile
Musika-i Hiimayun’da goreve basladi. 1908’de Musika-i Hiimayun’un basina gecti. 23 Haziran
1939°da vefat etmistir. Baslica eserleri sunlardir: Letafet (opera-komik), Ertugrul (uvertiir),
zeybek (ballet), Chopin’in Impromtu’sunun piyano-fliit aranjmani, Hicazkar Miisemmen
sark1 (Oztuna 2006: 122). Bu eserlerin disinda 1888 yilinda Solfej yahud Nazariyat-1 Musiki
adli kitabini yayimlamuistir.

2.1. Solfej Yahud Nazariyat-1 Musiki

Solfej
Yahud Nazariyat-1 Musiki

Resim 1. Solfej Yahud Nazariyat-1 Musiki’de kapak sayfasi

1306/1888 tarihli bu eser 119 sayfadir. Maarif Nezaret Celilesi’nin ruhsati ile basilmistir
(ruhsat numarasi yoktur). “Dibace” boliimiiniin sonunda “Musika-i Himayun kolagalarindan
M. Safvet” yazilidir. Safvet Bey mukaddime boliimiinde solfejin ne anlama geldigini anlatmakta
ve kitabin igerigi hakkinda bilgiler vermektedir:

Solfej ciddi musiki egitiminin asli esasi olup “Nazariyat” ve “Tatbikat” gibi baslica iki kisma ayrilir.
Nazariyat kismi makam, usul konularindan, musiki yazmak i¢in kullanilan isaretlerden bahseder. Tatbikat
ise yalniz notalarin ismini telaffuz ederek terenniim etmeye denilmektedir. Bu risale her iki kismin egitimine
de hidmet [hizmet] edebilirse de baslica nazariyat kismi iltizam olunmustur [gerekli gériilmistiir]. Her
boliimiin sonunda derslerle ilgili talimler bulundugundan baska risalenin sonunda birkag da sada talimi

yani piyanoya tatbiken ¢agrilacak talimler yazilmis ve eklenmistir (Safvet 1888: 5).

Tiirkiyat Mecmuasi - Journal of Turkology 649
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Goriildiigi iizere, kitapta miizik teorisi egitimine dncelik verildigi fakat derslerin sonlarinda
konu ile ilgili solfej talimlerine de yer verildigi anlasiimaktadir.

Kitap bes kistmdan olusmaktadir. Birinci kistm musiki yazmak i¢in kullanilan isaretleri,
ikinci kisim 6l¢iiyii, ticiincii kisim dizi ve araliklart, dordiincii kisim tonaliteyi, besinci kisim
isaretler ve niianslar gibi musiki icrasinda kullanilan bazi siislemeleri igermektedir (Safvet 1888:
5). Safvet Bey “Mebadi-i Esasiyye” baslikli boliimde solfejin tanimini su sekilde yapmaktadir;
“Musiki isaret ve kaidelerinin tedris ve ta’limine solfej denir. Solfejin manasi diim tek usulii
ile terenniim etmek [sarki gibi soylemek] bilimi demektir”.

Eserde yer verilen terminoloji incelendiginde Fransizca terimlerin kullanildig: rahatlikla
goriilmektedir. Fransizca terimler hem Latin harfleri ile hem de Osmanli Tiirkgesi ile yazilmustir.
Bu konu ile ilgili olarak Safvet Bey “Bu eserde 1stilahat-1 musikiyi Fransiz lisaninda kullanildig:
sekliyle kabul etmis olmama sayeste-i itiraz goriilmez sanirim” sozleri ile Fransizca terminolojiyi
oldugu gibi kabul ettigi anlagilmaktadir (Safvet 1888: 4). Safvet Bey sebebini ise; o tarihe kadar
zaten Italyanca terimler kullanildigin, italyanca ile Fransizca arasinda biiyiik farklar olmadigini
ve Fransizca terminolojinin musiki ilm1 i¢cin daha faydali olacagi, seklinde agiklamaktadir.
Kitapta kullanilan bazi terimler Tablo 1°de verilmistir.

Bu eserde solfej 6rnekleri yok denecek kadar azdir. Kitap basligi da dikkate alinirsa bu durum

LIRS

dikkat c¢ekicidir. Fakat “ta’limler”, “su’aller”, “kiraat”, “vazifeler”, “tenbihler”, “miilahazat”

A9

[degerlendirme] ve “imla” basliklari ile ele alinan boliimler mesleki miizik egitimi kapsaminda
miizik teorisi egitimi i¢in 6nemli oldugu diistiniilmektedir. Miizik teorisi bilgisi ta’limler,
su’aller, vazifeler, tenbihler ile desteklenmekte ve kirdat ve imla ile okutularak ve yazdirilarak
uygulatilmaktadir. Kisaca bu bagliklardan hareketle diyebiliriz ki kitap, 6grencinin biligsel ve

devinigsel kazanimlari i¢in belli bir program dahilinde hazirlanmistir.

3. Mehmed Zati Bey ve Kiitiibhdne-i Musikiden Talim-i Kirdat-1t Musiki

Mehmed Zati Arca 1863 yilinda Istanbul’da dogdu. Dokuz yasinda Musika-i Hiimayun’a
girdi. Aranda ve Guatelli Pasa ile calisti. Ayrica Hac1 Arif Bey’den Tiirk musikisi 6grendi.
1890°da 60 kisilik bir koronun basina getirildi. 1900°de binbasi, 1907°de miralay (albay)
oldu. 1908’de mesrutiyetin ilanindan sonra riitbeler indirildi ve Mehmet Zati de binbasiliga
indirildi ve koro sefligi de Miralay Safvet Bey’e verildi. Daha sonraki yillarinda liselerde
miizik 6gretmenligi yapti. Ayrica Dartilbedayi ve Dartilelhan’da gorevler aldi. 1951 yilinda
vefat etti. Hemen hemen hepsi ¢ok sesli olan Tiirk makamlar1 ve Bati miiziginde pek ¢ok mars
ve eserler yazdi (Oztuna 2006: 70). Bu eserlerinin disinda Kiitiibhdne-i Musikiden Nazariyat-i
Musiki ve bu eserine ek olarak yaynladig1 Kiitiibhane-i Musikiden Talim-i Kirdat-1 Musiki
adli kitaplarini yayinladi. Bu yayinlar1 daha sonraki yillarda birgok kere hatta yeni harflerle
de basild1.
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3.1. Kiitiibhédne-i Musikiden Talim-i Kiraat-1 Musiki

Kiitiibhdne-i Musiki
den
Talim-i Kiraat-1 Musiki

>1r; v iar v RIS Q
AR Rl i\WINE L S3a
% LAY i3
\K?g Q};é"u 5, T §?>
© =

e S e
Resim 2. Kiitiibhdne-i Musikiden Talim-i Kirdat-1 Musiki adli kitabin kapak sayfas1

1316/1899 tarihli bu eser 64 sayfadir. Solfej Yahud Nazariyat-1 Musiki adli eser gibi Maarif
Nezaret Celilesi’nin ruhsati ile basilmistir (ruhsat numarasi 267). Kitabin kapak sayfasinda da
yazildig1 gibi eser yazarin bir 6nceki yayini olan Kiitiibhane-i Musikiden Nazariyat-1 Musiki
kitabina ek olarak hazirlanmigtir. Yine kitabin kapak sayfasindan Mehmed Zati Bey’in Musika-i
Hiimayun’a Muallim Sani ve Binbagi oldugu bilgisine ulagilmaktadir (Resim 2).

Mehmed Zati Bey “ifade-i Mahsusa” boliimiinde kitab1 yazma sebebine su sekilde
aciklamaktadir: “6grencilerimin tedrisi esnasinda adi gecen eserimdeki goriilen kurallarin
kullanilmasina ¢alismak i¢in bir metot yazilmasina ihtiya¢ duyulmustur” (Zati 1899:2).
“Talim-i Kiraat-1 Musiki” basligindan da anlasilacag: iizere musiki kirdati i¢in yani “miiziksel
okuma” i¢in hazirlanmis bir kitaptir diyebiliriz. Birinci kitap olan “Nazariyat-1 Musiki” de
yer verilen bend numaralarina gore (yedinci bentten baslayarak) alistirmalara yer verilmistir.
Bu alistirmalar “vazifeler”, “talimler”, “kirdat” ve “megk” basliklar1 ad1 altinda verilmistir.
Talim-i Kirdat-1 Musiki’de miizik terimlerinden bahsetmek miimkiin olmasa da Nazariyat-1
Musiki’de miizik terimleri ve anlamlarina ulagsmak miimkiin olmaktadir. Nazariyat-1 musikinin
konulari, igerigi ve yer verilen “ta’limler”, “su’aller”, “kiraat”, “vazifeler”, “tenbihler”,
“miilahazat” [degerlendirme] ve “imla” basliklar1 dikkate alindiginda Mustafa Safvet Bey’e
ait Solfej Yahud Nazariyat-1 Musiki kitabi ile neredeyse birebir benzerlikler vardir denilebilir.
Gazimihal’e gore (1955: 126) Zati Bey kitabin1 Safvet Bey’in solfej egitimini 6rnek alarak
hazirlamis ve hatta Tiirk miizigi bilgileri de kitabina katmistir. Bu benzerliklerin Medmed
Zati Bey’in Mustafa Safvet Bey ile olan mesai arkadasliklari ile de ilgilidir diyebiliriz.
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Bilindigi gibi Zati Bey’in yazdigi tiyatro eserlerine Safvet Bey miizikler yazmis, hatta Safvet
Bey’in teori derslerine Zati Bey dinleyici olarak katilmistir (Antep 2009: 32). Mehmed
Zati Bey kitabinda Safvet Bey’in kitabinda yer verilen Fransizca terimlere karst bir adim
daha ilerleterek Tiirkge terimler kullanmakta, Safvet Bey’in kitabindaki talimleri ve kiraat
orneklerini genisletmektedir. Bu benzerlikten hareketle Solfej ve Talim-i Kirdat-1 Musiki
kitaplar1 birbirinin devami seklinde oldugu ve her iki kitabin birlikte degerlendirilmesi,
incelenmesi gerektigi distiniilmektedir. Nazariyat-1 Musiki’de kullanilan baz1 terimler
karsilastirmali olarak Tablo 1°de verilmistir.

3.2. Kitaplarda Kullamlan Terminolojinin incelenmesi

Bat1 miizigi ile ilgili terimlerin 1828’de Donizetti Paga’nin Musika-i Himayun’da
gbreve getirilmesi ile kullanilmaya basladig1 ve terimlerin dogal olarak Italyanca oldugunu
soyleyebiliriz. Ilk basih Tiirk musikisi edvar kitab1 olan Hagsim Bey Mecmuasi’nda da kullanilan
Bati miizigi terimlerinden (1864) ve Ahmed Rifat ve Kanuni Hasan Dede’ye ait Miftah-1 Nota
adli eserden hareketle 1874’ kadar italyanca terimlerin kullanildig1 ve 1875 tarihli Hiiseyin
Remzi’ye ait geviri eser Usul-i Nota ile de Fransizca terimlerin etkili bir sekilde yerlesmeye
basladig1 goriiliir. Hiiseyin Remzi Usul-i Nota adli kitabin1 Aleksandr Lagard’in Fransizca
Principes Elemantaire de Musique adl1 kitabindan cevirerek hazirlamistir.

Fransizca kitaplardan ¢evirinin bir rneginin de Mustafa Safvet Bey’e ait Solfej Yahud
Nazariyat-1 Musiki adl1 kitabinin oldugu tespit edilmistir. Safvet Bey, A. Danhauser’e ait
1872 tarihli Theorie de la Musique adl1 eserinden neredeyse bastan sona, birebir ¢eviri yaptigi
goriilmistiir. Resim 3'te konu anlatimi, 6rnekler ve talimler bakimindan So/fej kitabinin temel
kaynaginin Theorie de la Musique adli eser oldugu goriilmektedir.

g DU PHRASE.
1" Lecon .

245, Le phrasé el Tobservation evacte de la poneluation musieake.

ule on de plusieurs pelites idées
diygne.
nenbres de periode dont 1 eéunion

doit former un tout complet. un sens teeming. (11

EVEMELE 0O brkinne

Resim 3. Solfej ve Theorie de la Musique adl1 eserlerde “Phrase” konusu

Kiitiibhane-i Musikiden Talim-i Kirdat-1 Musiki adl1 eserin birinci cildi olan Kiitiibhane-i
Mousikiden Nazariyat-1 Musiki adli eserde de Solfej adli eserden biiylik dlgiide yararlanildigi
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goriiliir. Hatta Zati Bey bazi bolimlerin alintisini A. Danhauser’in eseri olan Theorie de
la Musique®den yaptigimi belirtmektedir (Zati 1897:119). Fakat Fransizca terimlere karsi
Mehmed Zati Tiirkge terimler de gelistirmistir. Bu 6nemli adimin yani sira Talim-i Kiraat
(solfej) ornekleri ile de gergek bir solfej egitiminin ge¢ kalinmis drneklerini 7alim-i Kirdat-1
Musiki adl1 eseri hazirlayarak ortaya koymustur. Mehmed Zati Bey her iki eserinde de Fransizca
terminolojiye kars1 gliniimiize kadar ulasacak bir¢ok Tiirkce terim gelistirmis, kullanmis, hatta
birinci kitabmnin son béliimiinii bir nevi miizik sdzliigii olarak hazirlamistir. Ornegin porte
terimi yerine hutut, gam terimi yerine sira, meziir yerine dl¢ii terimi 6nerilmistir. Kitaplarda
yer verilen terimlerin tamami Ek 1’de verilmistir. Bu terimlerden bazilariin hala kullaniliyor
olmasi1 bakimindan mezkr kitaplarin, giiniimiiz musiki terimlerinin yerlesmesinde énemli bir
etken oldugunu gostermektedir.

4. Kitaplarda Uygulamaya Yoénelik Kullanilan Calismalarin incelenmesi

Kitaplarda uygulamaya yonelik hazirlanan ¢aligmalarin basliklar: su sekilde oldugu
belirlenmistir: “ta’limler”, “temrin”, “kirdat”, “vazifeler”, “tenbihler”, “miilahazat”, “mesk”
ve “imla”. Bu basliklar nazari bilgilerin pekistirilmesi, icra edilmesi, yazdirilmas: ve
degerlendirilmesi amaglarina gore belirlenmistir.

CEINTS CERNNT3

1. T&®limler: “6gretme”, “0grenme”, “egzersiz”” anlamlarina gelmektedir. Bu baslik ad1

ELINNT3 ELINNT3

altinda kullanilan “...ezber olarak kirdat...”, ““...notalarin isimlerini iizerine yazma...”,
misaller yazma...”, “...usul vurdurma...”, “...sual etme...” gibi ciimleler incelendiginde
ogrenciye genellikle biligsel ve devinissel davraniglar kazandirmanin amaglandigi soylenebilir.

2. Temrin: “alistirma”, “egzersiz” anlamina gelmektedir. Bu baslik adi atinda 6grencilere
“mirekkep usuller kag nevidir, “hutut ne demektir”, “koma ne demektir” gibi sorular sorulmakta,
bilgi diizeyleri sinanmaktadir.

3. Kiraat: “okuma” anlamina gelmekte miizikte ise “miiziksel okuma” anlamina gelmektedir.
Kiraat basligi adi altinda kullanilan “...Hoca Efendi. .. misaller yazip talebeye kiraat ettirecektir”,
“...her notay1 piyanoya tatbiken kirdat ettirilmeli”, “kirdatda sesin piyano ile tatbiki matlub
degildir [istenilmemektedir]”, *...sakirdana piyanoya tatbiken bircok misaller okutturmaldir...”
gibi ciimleler incelendiginde solfej egitimine yonelik davraniglar kazandirmanin amaglandigi
goriilmektedir.

4. Vazifeler: “gorev”, “6dev” anlamina gelmektedir. Bu baglik ad1 altinda verilen boliimlerde
“...kle do sol ile tatbik olunacak...” gibi ciimleler kullanilmaktadir ki bir gesit 6devler verilerek
bilissel davranis kazandirmanin amaclandig1 sdylenebilir.

5. Tenbihler: “uyarmak”, “tembihlemek™ anlamina gelmektedir. Bu baslik ad1 altinda
kullanilan “...fasilalar ile gayet iyi iilfet etmek [kaynasmak, dostluk kurmak] lazimdir...

LR N3

piyanoya veyahut bir saza tatbiken fasilalara calismak lazimdir”, «. . .sakird yalniz ikinci hatta

5 Bu eser daha sonraki yillarda da ¢esitli miizik kuramcilari tarafindan Tiirkgeye gevrilmis ve yaymlanmistir
(Danhauser, Adolphe ve Baran, iThan. Temel Miizik Kurallari. Ankara: Belgi Yayimlar1, 1988).
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vaz olunan kle do sol ile nota okumaya calisacaktir” gibi climleler incelendiginde konulara
yonelik cesitli uyarilarda bulunuldugu goriilmektedir.

6. Miilahazat: “irdelemek”, “ayrintili diisiinmek” anlamina gelmektedir. Sadece “solfej
yahud nazariyat-1 musiki” kitabinda goriilen bu baslik adr altinda konunun bazi ayrintilarina
dikkat ¢ekilmektedir.

7. Mesk: “yazi 6rnegi”, “temrin/alistirma” anlamina gelmektedir. “Nazariyat-1 Musiki”de
yer verilen bu konu ta’lim baslig1 ad1 altinda yer verilerek eksik nota yazilarini tamamlama
lizerine hazirlanmig 6rnekleri igermektedir.

8. Imla: “doldurma”, “yaz1 bilgisi”, “yaz1” anlamina gelmektedir. Bu konu baslig1 altinda
Mehmed Zati Bey “...Hoca Efendi...bircok misaller kirat ettirmeli ve sonra mezkur kaidelere
dair imlalar yazdirmalidir”, ““...diyezler ve bemoller iizerinden sakirdana imlalar yazdirarak...”
seklinde bilgiye dayali ¢aligmalar yaptirirken Mustafa Safvet Bey ise ““...hoca darblar1 gostererek
kuvvetli bir sada ile atideki [asagidaki] talimin her meziiriinii [6l¢iisiinii] birka¢ kere yani
sakirde tefhim edinceye kadar [anlatana kadar] terenniim edecek [okuyacak] ve sakird de
isittigi ibareyi notalarin valurlarina [degerlerine] tatbiken imla edecektir” seklinde “miiziksel

dikte/yazma”ya dayali olarak ¢alismalar yaptirmaktadir.

5. Kitaplarda Kullamlan Solfej Orneklerinin Incelenmesi

Solfej Yahud Nazariyat-1 Musiki’de az da olsa solfej drneklerine yani miiziksel okuma
orneklerine yer verilmistir. Bu 6rnekler “kiraat” basligi altinda verilmekte ve kimi drnekler
piyanoya uygun yani ses yiiksekligi ile kimi drnekler ise piyanoya uygun olmadan yani nota

isimleri ile (bona) okunmasi istenmektedir (Resim 4).

Resim 4. Solfej Yahud Nazariyat-1 Musiki’de kiraat 6rnegi

Kiitiibhane-i Musikiden Nazariyat-1 Musiki’de yer verilen her konunun 6rneklerine
Kiitiibhane-i Musikiden Talim-i Kirdat-1 Musiki’de genisletilmis olarak yer verilmektedir.
Ayrica bu kitapta yirmi bes “¢ift sesli solfej” drneklerine de yer verilmistir. Bu solfejlerin bir
kismi da sozlii eserlerdir. Mehmed Zati Bey’in su notundan “bundan bdyle atideki (yetmis
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iki, yetmis tiglincii maddeden itibaren) talimler gayet agir olarak piyanoya tatbiken kiraat
olunacaktir” anlasildig: tizere belirtilen maddelere kadar ses yiikseklikleri dikkate alinmadan
okunabilir (bona), sonrakiler ise kisaca solfej olarak okunacaktir.

Kiitiibhane-i Musikiden Talim-i Kirdat-1 Musiki’ de yer verilen 6rnekler su sekilde siralanabilir:
bosluk doldurma-tamamlama, nota okuma (bona), piyanoya tatbiken nota okuma (solfej), farkl
anahtarlarla okuma, s6zlii eserler okuma, iki sesli okuma, modiilasyon bulma, transpoze etme.
Kiitiibhane-i Musikiden Talim-i Kirdat-1 Musiki’nin en 6nemli 6zelliklerinden birisi de gesitli
Tiirk musikisi bestecilerinin sozlii eserlerine de yer verilmesidir diyebiliriz. Dellalzade’nin yegah
sarkisi (Piyale elde nidem bezmime habib gelir), Latif Efendi’nin yegah sarkis1 (Va’di unutma
ey peri), Hact Arif Bey’in hicaz sarkist (Kamer ¢ehre peri-ru tende canim), Dellalzade’nin
suzidil sarkis1 (goniil burcunda ol mahdir), Kazasker Mustafa izzet Efendi’ye ait maye sarki
(Seb midir bu ya sevad-1 ah-1 pinhdnim midir), Dellalzade’nin Neva-Puselik sarkis1 (Ey menba-i
ihsan-ii ata sah-1 melek zad) notalar1 ve giifteleri ile verilmistir. Bu eserlerde Tiirk musikisi
usullerinin 6gretilmesi amaglanmaktadir. Solfej ve bona 6rneklerinin kolay ezgilerden zor
ezgilere seklinde siralandig1 ve aksak usullerin 6gretilmesinde bilinen ezgilerden 6rnekler
secilmesi, egitimin yakindan uzaga, bilinenden bilinmeyene ya da ¢evreden evrene ilkesine
uygun hareket edildigini gostermesi bakimindan énemlidir. Bu yoniiyle kitaplarin gliniimiiz
mesleki miizik egitiminde kullanilabilirligine isaret etmektedir.

6. Sonuc¢

Bu ¢alismada on dokuzuncu yiizyilin son ¢eyreginde Tiirk¢e basilmis Solfej yahud Nazariyat-1
Musiki ve Kiitiibhane-i Musikiden Talim-i Kiraat-1 Musiki kitaplar1 incelenmistir. Bu kitaplar
Osmanli déneminde Musika-i Hiimayun egitimcileri tarafindan hazirlanmis ilk Tiirkge basili
solfej kitaplaridir. Mustafa Safvet Atabinen’e ait Solfej yahud Nazariyat-1 Musiki adl1 eser A.
Danhauser’e ait 1872 tarihli Theorie de la Musique adli eserden yararlanilarak hazirlanmistir.
Solfej yani miiziksel okuma 6rneklerinin az oldugu, fakat Mehmet Zati Bey’e ait Kiitiibhdne-i
Musikiden Talim-i Kiraat-1 Musiki adl1 eserin hazirlanmasinda da 6rnek teskil ettigi gortilmiistiir.
Kiitiibhane-i Musikiden Talim-i Kirdat-1 Musiki adl1 eser solfej ve ¢alisma ornekleri iizerine
hazirlanmistir. Kitapta genis 6l¢iide yer verilen aksak ritimli usullerin gretilmesinde Tiirk
miizigi eserlerine de yer verilmesi Tiirk miizik egitimi (bk. Ek 2), ¢ift sesli solfej drnekleri (bk.
Ek 3) ise ¢ok sesli isitme egitimi agisindan 6nemli oldugu sdylenebilir. Solfej yahud Nazariyat-1
Musiki ve Kiitiibhdne-i Musikiden Talim-i Kirdat-1 Musiki kitaplarinin Tiirk¢ce Bati miizigi
terminolojisinin olugmasinda da 6nemli bir yer teskil ettigi goriilmiistiir.

Solfej yahud Nazariyat-1 Musiki ve Kiitiibhane-i Musikiden Talim-i Kirdat-1 Musiki adl
kitaplarin gevirilerinin yapilmasi ve yeni harflerle tekrar baskilari yapilarak Tiirkiye’de giiniimiiz
mesleki miizik egitiminin 6nemli bir parcasini teskil eden solfej egitimine kazandirilmasi
onerilmektedir.
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EKLER
EKk 1. Terimler

Tablo 1. Kitaplarda kullanilan bazi terimler
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Mustafa Safvet
Solfej Yahud Nazariyat-1 Musiki

Mehmed Zati-

Kiitiibhdne-i Musikiden Nazariyat-1 Musiki

Yabanci Terim

Onerilen Terim

Yabanci Terim

Onerilen Terim

Note Not Not Not

Ut <l - ut Ut <l - Ut - Do

Re °)-Te Re o)-T€

Mi - mi Mi - mi

Fa G- fa Fa - fa

Sol Jsa - s01 Sol s - s01

La Y - al La Y oal

Si - si Si - si

Portee Porte Porte Hutut

Gamme Gam Gam Sira

Solfege Solfej Solfej Solfej

- Hat munzam Hat munzam Ek ¢izgi

Octave Oktav Oktav Sekizinci

Cle Kle-miftah Kle Anahtar

Cle de fa Kle do fa Kle do fa Fa anahtar

Cle de sol Kle do sol Kle do sol Sol Anahtar1

Cle de ut Kle do ut Kle do ut-kle d do Ut anahtari-Do anahtari
Valeur Valur Valur Kiymet

Ronde Rond Rond Birlik-Dort dortliik
Blanche Blang Blang Ikilik-iki dértlitk
Noire Nuar Nuar Dortliik-bir dortlik
Croche Kros Kros Sekizlik

Double croche Duble kros Duble kros On altilik

Triple croche Triple kros Triple krog Otuz ikilik
Quatruplecroche Katruple kros Katruple kros Altmus dortlik
Silence Silans Silans Siikan, Siikt, es
Pause Poz Poz Birlik es-Dort dortliik es
Demi-pause Domi-poz Domi poz ikilik es-Iki dortliik es
Soupir Supir Supir Daortliik es-Bir dortlitk es
Demi-soupir Domi-supir Domi supir Sekizlik es
Quartdesoupir Kart do supir Kart do supir On altilik es
Huitiemedesoupir Vitiyem do supir Vitiyer do supir Otuz ikilik es
Seiziemedesoupir Seziyem do supir Seziyem do supir Altmus dortliik es
Mesure Meziir Meziir Olgii-usul

Temps Tan Tan Zaman-darb
Temps fort Tan for/darb-1 sakil Tanfor Darb-1 sakil

Temps faible Tan febil/darb-1 hafif Tanfebil Darb-1 hafif
Chiffre Sifre Sifre Rakam

Puvan Nokta Puvan Nokta

Liaison Liyezon Liyezon Bag

Mesur composee Mezur kompoze Mezur kompoze Miirekkeb usul
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Mesure simple

Mezur simpil

Mezur simpil

Mezur simpil

Rhythme Ritim-vezin Ritim Vezin

Syncope Sinkop Sinkob (< stim) Merbut
Contre-temps Kontru-tan Kontrutan Darb-1 ma’nus
Point d’orgue Puvan dorg Puvandorg Nokta-i imtidadiyye
Point d’arret Puvan darre Puvandarre Nokta-i tevakkuf
Alteration Alterasyon Alterasyon Tadilat

Aksidan Ariza Aksidan Ariza

Diese Diyez Diyez Diyez

Bemol Bemol Bemol Bemol

Becarre Bekar Bekar Naturel

Intervalle interval Interval Fasila

Intervalle harmonique Interval armonik Interval armonik Hem ahenk fasilalar
Armature de cle Armatiir do kle Armiir do kle Anahtarin cihazi
Accentuation Aksantii asiven Aksantii asiven Hareke

Nuance Niians Niians Fark

Forte, piano Forte, piyano Ep Ef, p

Ornement Orneman Ornamen Tezyinat
Appogiature Apajiyatiir Apajiyatiir Takid

Mordant Mordan Mordan Tehyic
Enharmonie Anarmoni

Fioriture-cadenza Fiyoritor-kadenza Kadans Kafiye

Reprise Repriz Ropriz Tekrar

Akolad Akolad Akolad Rabt

Arpege Arpej Arpej Sagirtme
Mouvements Muvman-hareket Muvman Hareket

Gamme diatonique Gam diyatonik Gam diyatonik Tabi el makam sira
Gamme chromatique Gam kromatik Gam kromatik Miilevven

Ton Ton - sk

Comma Koma Koma Kiigiik fasila

intervalle harmonique

interval Armonik

interval armonik

Fasila-i ahenk

Intervalle melodique

Interval melodik

interval melodik

Fasila-i nagamiyye

Superieure Superior interval superior Fevkani fasila

inferieure inferior interval neferior Tahtani fasila

Diminuee Diminue Diminue Eksilmis

Augmentee Ogmante Ogmante Artmis

Majeure Major Major Kebir

Mineure Minor Mindr Sagir

Juste Jiist Tam Tam

Renversement Ranversman Ranversman Cevirme

Unison iinison Unison Hem sada-birinci fasila

Generateur Jenerator Jenerator Miiellid-esas olan

Acord parfait majeure Akor parfe Akor parfe major Miikemmel major
mutabakati

Not diyatonik Not diyatonik Not diyatonik Tabi el makam not

Not tonale Not tonal Not tonal Makama ait not

Modes Mod Mod Tarz
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Tonique Tonik Tonik Makami

Dominante Dominant Dominant Galib

Sous-dominante So dominant Sudominant Taht galib

Note sensible Not sansible Sansible Hassas

Sus-tonique Su tonik Sutonik Fevki makami

Sus-dominante Su dominante Sumediyant Taht vasati

Mediante medyant Mediyant Vasati

Octave. Tonique Oktav-Tonik Oktav Oktav-sekizinci
Ton (usb) Makam

Tetracorde Tetrakord Tetrakord Cehar sada

Tetracorde Inferierure

Tetrakord enferiyor

Tetrakord enferiyor

Fevkani ¢ehar sada

Tetracorde Superieure

Tetrakord stiperiyor

Tetrakord stiperiyor

Tahtani ¢ehar sada

Transposition Transpozisyon Transpozisyon Takdim-i te’hir
Armure Armiir Donanim Cihaz
Modulation Modiilasyon Modiilasyon Tebdil-i tarz
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EKk 2. Kiitiibhdne-i Musikiden Talim-i Kirdat-1 Musiki‘de Solfej Ornegi




Ek 3. Kiitiibhdne-i Musikiden Talim-i Kirdat-1 Musiki’de Cift Sesli Solfej Ornegi







