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SANATIN DOGUSU, SANAT ESERININ ONTiK BUTUNLUGU VE
NiTELiGi*

Gtilten BULDUKER™

OZET

Bugltine degin sanatin ne oldugu, ne zaman basladigi ve islevi
konusunda pek cok sey soylenmistir. Ne zaman basladigi konusunda
cesitli varsayimlar oldugu gibi ne oldugu ve islevi konusunda da
gorecelilik (izafi) Ozelliginden dolay1 farkli tanim ve aciklamalar
yapilmistir. Buna ragmen estetik konusunda sistemli ve tutarl goértsler
ortaya konmus, sanatin kendine 6zgli bir alan oldugu 1israrla
savunulmustur. Nitekim sanatin insanin ruhi boyutuna yo6nelik bir
ihtiyaca cevap vermesi, inkar1i mimkiin olmayan bir gercektir.

Felsefi antropoloji, her toplumun kendine has bir yasam algisinin
oldugunu ve bunun da insan basarisi olan tinsel varliklarda gin
yuztine c¢iktigini belirtmektedir. Bu calisma, sanatin ne zaman
basladigina iliskin varsayimlar ve ontolojik felsefenin obje céztimlemesi
lUzerinde kisaca durarak nitelikli bir sanat eserinde aranan unsurlarin
ne oldugunu aciklamak amacini tagimaktadir.

Insanoglu var oldugu giinden bu yana cok cetin bir yasam
mucadelesi vermektedir. ilkel toplumlar ile modern dinya insaninin
aclik, susuzluk, barinma vs. gibi fizyolojik ihtiyaclar1 bakimindan bir
fark olmamasina ragmen, bugin, modern dinya insaninin psikolojik
ihtiyaclar1 neredeyse temel ihtiyaclar kadar 6nemli olabilmekte hatta
bazen o6ne bile gec¢cmektedir. Bu baglamda medeniyetlerin tarih
sahnesinde aldiklar1 yol ve biraktiklar1 izler, insan kimligindeki
gelismeyi goOstermesi bakimindan o6nemlidir. Soéyle ki gecmisten
ginimuze ulasan ilkel ara¢ gerecler, magara duvarlarina cizilen
resimler, ilk yerlesim alanlari vs. gintUmuz Uretim araclari, sanati ve
yasam tarziyla kiyaslandiginda insanin strekli ve bilincli eylemlerinde
ne denli yol kat ettigi gérular.

Modern insanin yasami eskiye gore kiyaslanamayacak dtizeyde
karmasik bir hal almistir. Asir1 ttketimin bir zorunluluk gibi
algilanmasina karsin ruhi ihtiyaclar ihmal edilebilmekte bunun
sonucunda da toplum duzenini bozacak siddet, haksizlik, psikolojik
rahatsizliklar gibi olumsuzluklar ortaya cikabilmektedir. Insanoglu
yaratilis itibariyle “ilyilik ve kotultgn”, “guzellik ve cirkinligi” icinde
barindirdigindan eylemlerinde “dogu ve yanls” arasinda secim yapmak
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durumunda kalabilmektedir. Bu nedenle iyi bir egitim, toplumda kabul
goren degerlerin 6gretilmesinde énem arz etmektedir. Insanin “glizel’e
hayran bir varlik olmasi “din” ve “sanat” gibi iki 6nemli kurumun
egitimini her zaman gerekli kilmistir. Neredeyse tim toplumlarda, ister
tek tanrili olsun isterse diger inanc sistemlerinin sosyal yasamin her
alanina etkisi s6z konusudur. Bu etkiyi en acik bir sekilde sanat
eserlerinde gormek muUmkutndir. Nitekim herhangi bir toplumda
Uretilen sanat eserleri o toplumun yasam tarzi ve yasam algisini
yansitan 6nemli kaynaklardir. Dogu ve bati medeniyetinin birbirine zit
iki kutupta gelismesi, bu tezin en acik ispatidir.

Insanin bilincli eylemleri ve ihtiyaclar1 dogrultusunda gelisen
sanat, bu gln, islevi konusunda her ne kadar tartismaya acik olsa da,
estetikciler tarafindan kabul goéren kuramlara sahiptir. Eski Yunan
yazarlarindan Roénesans ressamlarina ve XVII. ytlizyil filozoflarina
varincaya degin modern glizel sanatlar, sanatci ve estetik ideallerinin
kimi yonlerini boluk porcik sergilemesine karsin, bu fikirlerin kuramsal
bir sistem olusturacak sekilde bir araya gelmesi ancak XVIII. yutzyili
bulur. Bu dénemde “sanat” bagimsiz bir tinsel alan1 géstermeye baslar.

Sanat Uizerine ilk tartismay1 Platon (M0O.427-347) ve Aristoteles’in
(MO.384-322) eserlerinde gértirtiz. Sonraki dénemlerde ise bugtin hala
ismi anilan ve estetikciler tarafindan begenilen bircok eser kaleme
alinmistir. Sanatin ne oldugu sorusu, beraberinde onda “fayda” mi
yoksa  “glizellik” islevi mi aranmali tartismalarina yol ac¢sa da
estetikciler, “glizellik’ten yana tavir almis ve sanatin temel amacini
“glizellik duygusu ortaya koymak” olarak tanimlamislardir. Sanat
eserinde insani etkileyen onda hayranlik duygusu uyandiran “glizel
olan” her ne ise, bunlar, eserin bluitiinlinde bulunan unsurlardir.

Eski ontoloji evrenin btitininu form ve madde, idea ve sey olarak
kavrarken yeni cag ontolojisi “intentio recta” nesnel, yani var-olana
uygun bir tavir alir. Modern ontolojiyi kuran Nicolai Hartmann’a gore
“intentio recta” ya dayanan bir ontoloji real dliinyayi, onun heterojen
tabiat1 icindeki yapiy1 arastiracak ve ¢coéztimlemeye calisacaktir. Ontoloji
real diinyanin “butinligt” ve “birligini” arastiracaktir. Bu anlayistan
hareketle sanat eserleri de real bir var-olandirlar ve bir buttndurler.
Butin olan sey heterojen cokluktur, bu gelisi gtizel bir cokluk degil
tabakalar ¢oklugudur. Aristoteles’ten beri varligin maddi olani tizerinde
organik ve ruhi olanlarin bulundugu bilinmektedir. Yeni ontoloji, var-
olani ontik bir butlin olarak goértir. Bunun icinde hem real hem ideal
varlik hem de estetik varlik yer alir. Sanat eserleri de var olduguna gore
heterojen cokluga yani tabakalara sahiptir. Bu durumda iyi bir sanat
eseri incelenirken ve niteligi degerlendirilirken bu tabakalarin goz
ontnde tutulmas gerekir.

Sanat eseri her seyden oOnce bir objektivation (yaratma) dur.
Objektivation real (6n) ve irreal (arka) olmak Uzere birbirine karsit iki
varlik tabakasindan olusur. On-yap1 acik olarak bilinen bir tabakadir.
Arka tabakada ise, asil tinsel icerik bulunmakta olup bir sanat eserinin
0zt arka tabakalarin derinligi sayesinde kavranir. Nitelikli bir sanat
eserinin degeri, arka yani derin yapida gizli olanlarin onu algilayan bir
sUje tarafindan kavranmasiyla ortaya c¢ikar. Bu ylizden sanat severlerin
yonlendirilmesinde ve nitelikli olan esere ulasmalari konusunda sanat
elestirmenlerinin etkisi btyuktur.
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Siradan bir sanat severin/okurun ilgi duydugu sanat konusunda
bilimsel bilgiye sahip olmasi gerekmez fakat belirli bir sanat zevki
edinme konusunda caba harcamasi gerekir. Mesela siir bilgisine sahip
olmayan bir insan, nitelikli bir siiri okurken veya dinlerken duygu
veyahut dustnce derinligini hissedebilir; eserin Uuslibundaki degeri
sezebilir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, obje, estetik, fenomen, medeniyet,
edebiyat.

BIRTH OF THE ART, ONTIC INTEGRITY AND QUALIFICATION
OF THE ART WORK

ABSTRACT

There are many things on definition, emergence and functions of
the art to be said. In addition to various assumptions on the emergence
of the art, there are different definitions and explanations on the
definition and functions of the art due to its characteristic of relativity.
However, there are systematic and consistent views on the matter of
aesthetic and it is persistently defended that the art is a unique field.
Thus, it is an undeniable reality that the art responses a need of a
spiritual dimension of the human.

The philosophical anthropology states that each society has a
unique perspective of life and it becomes visible along with the spiritual
existences which are the success of the human. This study shortly
considers the assumptions on the emergence of the art and object
analyse of the ontological philosophy to be able to explain the
components which are required in a qualified art work.

Since very early existence of the humanity, a very strong fight to
survive has been given. Despite no difference between primitive humans
and modern people in terms of physiological needs such as hunger,
thirsty, shelter, etc, the psychological needs of people in modern era are
as important as basic need, today, even more. In this context, the
progresses of the civilisations and their traces in the scene of the
history are important since they indicate the development in the
identity of the humans. That is to say that the primitive tools reaching
today from the past, drawings on cave walls, first fields of settlement
and others are indicate how we developed when we compare them with
current means of production, art and lifestyles.

STRUCTURED ABSTRACT

The life of a modern individual became so complicated and it is
difficult to compare with the past. Although, over consumption is seen
as an obligation, the spiritual needs may be ignored, so there can be
violence, unfairness, psychological illnesses which may damage the
social order, can occur. Since an individual contains “good and bad”,
“beauty and ugly” naturally, it may be necessary to choose between the
“right or wrong” for the actions. Therefore, a good education is
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important to teach the accepted values in the society. As the human
admires the “beauty”, the institutions like “religion” and “art” are always
necessary to teach. Almost in any society, no matter is it is
monotheistic or not, the religion affects all the spheres of the life. It is
very clear to see these effects on art pieces. Furthermore, the art pieces
reflect the lifestyle and life perception of that particular society, as the
important sources. It is the most obvious proof of that thesis as the
civilisations in east and west developed differently.

As we emphasized before, the art that develops along with the
conscious actions and needs of humans, has theories which are
accepted by the aestheticians, despite their controversial functions.
From the authors in Ancient Greek to Renaissance painters and XVII.
Century philosophers all had partially indicated the some parts of the
artist and aesthetic ideals, all these ideas could only be gathered in
XVIII century. In this period, the “art’” became to refer an independent
immaterial field.

We can find very first discussions on art in the works of Plato
(427-347 BC) and Aristotle (384-322 BC). Then, many works had been
written and all are favoured today. Although the question of what art is
also causes a discussion on its function in terms of “benefit” or
“beauty”, the aestheticians are for “beauty” and defined the essential
aim of the art as “to create an aesthetic feeling”. Whatever the “beauty”
in the art piece affecting the human and causing admiration is the
component in the complete of the art piece.

While the ancient ontology conceptualized the whole universe as
the form and substance, idea and thing, modern ontology is compatible
with “intentio recta” objective, in other words what exists. According to
the founder of the modern ontology, Nicolai Hartmann, an ontology base
on “intention recta” will try to search and analyse real world together
with the structure in its heterogeneous nature. The ontology will search
the “comprehensiveness” and “unity” of the real world. On that point,
the art pieces are also real existences and they are comprehended. The
comprehensive thing is the heterogeneous plurality; that is not a
random plurality but the plurality of the layers. Since Aristotle, it has
been known that there are organic and spiritual existences over the
material existence. The new ontology perceives the existence as an
ontological whole. There are either real or ideal or aesthetic existences
in it. As the art pieces exist, they also have heterogeneous plurality that
is layers. Therefore, while a good art piece is being examined and
assessed, these layers should be considered.

The art piece is firstly a creation. The creation consist of
contradictory existential layers which are real (front) and irreal (back).
The front structure is a clearly known layer. On the other hand, the
back structure has the real immaterial content and the essence of the
art pieces are understood by the help of the depth of the back structure.
The value of a qualified art piece appears as the perceiving subject
understands the secrecy in the back, means depth of the back
structure. Therefore, the effects of the art critics on the access of the art
lovers to qualified art pieces.

It is not necessary for an ordinary art-lover to have a scientific
knowledge on the art that s/he is interested in, but it is necessary to try
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to have a taste for art. For instance, a person having no poet taste, s/he
may feel something or think deeply and sense the value in the wording
of the work of art.

Key Words: Art, object, aesthetic, phenomena, civilisation,
compatibility

GIRIiS

Insanoglu, diisiinme ve muhakeme giicii sayesinde tiim canlilardan ayri, 6zel bir varliktir.
Hayata dair beklentileri ve inanglar1 dogrultusunda bir hayat siirer. Yasam tarzini ¢ogunlukla i¢inde
yasadig1 kosullar belirlese de onun bu kosullara uyum saglamasi, veyahut da karsi ¢ikip onlarla
miicadeleye koyulmasi miimkiindiir ve tiim bunlar, hep bilingli ve dolayisiyla aciklayici sebeplere
dayanir. O, degerlerin sesini duyan, 6zgiir hareket eden, tarihsel olan, idelestiren, seven, calisan,
egiten ve egitilen, devlet kuran, inanan, sanat ve teknigin yaraticisi olan, konusan biyopsisik bir
yapiya sahiptir (Mengiisoglu 1988:13). Sanat, bilim, teknik, felsefe gibi “varlik-alan:” ad1 verilen
basarilart gergeklestiren odur. Real bir diinyada ve onun gelip gecici real olaylar i¢inde yasayan
insanin hayati, akig ic¢inde olup kesintiye ugramayan bir eylemler zinciridir (Mengiisoglu
1988:235). (...) Eger insan eylemlerinin, hayatinin bir anlami olmasaydi, o zaman tarihsel olusun
da bir anlami1 olamazdi ve doga olaylariyla tarihsel olus arasindaki fark da ortadan kalkardi.
Halbuki insan eylemleri degerler tarafinda yonetilir; bunun i¢in de insan eylemlerinin bir anlami
vardir. Insan, i¢inde yasadigi durumlara bir anlam veremedigi, onlarda bir deger géremedigi
zaman, onun yapip-etmeleri sona erer; o, artik yasayamaz (Mengiisoglu 1988:150-15.) (...) Insanin
bu durumlardan siyrilabilmesi, onlarla basa ¢ikmasi, ancak insanda kendini yapip etmelerine
verebilecek inanma gibi bir giiciin bulunmasina baglhidir. Bilgi fenomenin de bile bir inanama pay1
vardir. Fakat bu inanma, dogmatik olma, her seyi oldugu gibi kabul etme anlaminda degildir. Insan
bilgisinin énemli bir sekli olan, insanin egitilmesine hizmet eden, ona diinyada olup-biten seyleri
biitiin aciklik ve ¢iplakligi ile gosteren bir varlik-kosulu da sanattir. Sanat, teknik ile birlikte insan
hayatina hizmet eder ve onun hayattaki ytikiinii hafifletir (Mengiisoglu1988:15-16).

SANATIN DOGUSU

Tarih sahnesine ¢ikipta tarihin tozlu yollarinda iz birakmamig higbir insan toplulugu
diistiniilemez. Dolayisiyla bugiin herhangi bir medeniyetten bahsedebilmek gegmisin tozlu
yollarinda yiirlimeyi zorunlu kilar. Bir insan toplulugunun yagam tarzini anlamamizin en giivenilir
yolu, gegmisten giiniimiize ulasan somut objelerini (nesne) incelemektir. Eski medeniyetlerden
giiniimiize ulagan arag-gerecler, yerlesim bicimleri ve buralardaki mimari yapilar, hem uygarligin
baslangicindan gelisimine insanoglunun kat ettii yolu gostermesi hem de uygarlifin su anki
durumunu gegmisle kiyaslama firsat1 vermesi bakimindan énemlidir.

Medeniyet, milli yani ortak degerleri paylasan belirli topluluklarin hayatina ait degerleri
ifade eder. Bir toplumda, insanlarin refah ve huzur i¢inde yasamasi ulastiklari medeniyetin
seviyesini gosterir. Medeni bir toplumda tiim kurum ve kuruluslar belli bir nizam i¢inde insana
hizmet etmelidir. Bu agidan tarih sahnesine baktigimizda her toplumun farkli bir yasam tarzi
sergiledigini ve kiiltiir birikimine sahip oldugunu goriir, onlarin medeniyet seviyesi hakkinda bilgi
ediniriz. Bu arada hemen belirtelim ki bir toplumun bilimde, teknikte ve iiretimde ileri gitmesi,
gergek anlamda medeniyet seviyesine ulastiginin tek gostergesi degildir. Medeni bir toplumda
sosyal bilimlere de dnem verilmeli ve giizel sanatlar alan1 ihmal edilmemelidir ¢iinkii insanoglu
ruhi ihtiyaglar1 yoniiyle siirekli beslenmesi gereken bir canlidir. Onun bu ihtiyacina gogunlukla
“din” ve “sanat” cevap vermis; o, aradiglr huzuru bu iki alanda bulmaya ¢alismustir. “Her ikisi de
hayata anlam kazandwrma, insamin kendisini ve etrafimi anlamasimi saglama, kontrol etme,
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yabancilasmasindan kurtarma, kendi kendisi ve icinde bulundugu kolektivite ile biitiinlesmesini ve
dayamigmayr saglama, iletisim kurma amaci giitmektedir. ”(Ulusoy 2005:96). Tek tanrili dinler
kendine 6zgii ve orijinal bir estetik ifade eder. Tarihin her doneminde dini bir cosku sanatsal bir
coskuyu koriiklemistir (Ulusoy 2005:108). Nitekim bugiin dogu (Islim) ve bati (Hristiyan)
kiiltiirlerinde ortaya konulmus sanat tiirlerine bakildiginda iki ayr1 inang sisteminin sanata nasil
yansidigr goriilebilir. Dolayisiyla medeniyetleri birbirlerinden ayiran unsurlardan biri “sanat
teldakkileri dir (Arvasi 2009:78). Oznemli’ye gore “din”, soyut ve yalm bir deger degildir. “Din;
bir ¢evre, kiiltiir, atmosfer ve havadir. Mimariden mezar taslarina, ¢evre diizenlemesine ve folklora
kadar her alanda kendisini hissettiren din, ayni zamanda icinde bulundugu kiiltiir diinyasi icin de
bir kimlik niteligindedir.” (Oznemli 1214:1283). Ayrica “(...) din, sosyallesmeyi, sosyallesme de
dini etkiler.” (Okumus 2014: 452). Giimriik¢lioglu, insan1 tek boyutlu olarak ele alip, tek yone
agirhk vermeyi telkin eden dinlerin aksine Islamin, insami diinya-ahiret; ruh-beden; madde-mana
biitiinliigii igerisinde ele aldigini belirtir. “Bu biitiinliik anlayisiyla insan, birbirine zit gibi goriinen
u¢larin birini elde edebilmek amacuyla digerini yok etme zorunlulugu ile karst karsiya kalmaz. Bu
nedenle diinya ve ahiret hayatlarimin mahiyeti, miisliiman ferdin bunlara nasil bir agidan bakmasi
gerektigi, yasamuni stirdiirtirken prensip edinecegi ilkeleri, hayatini nasil tanzim etmesi gerektigi,
dinin yasama ne olgiide etki etmesi gerektigi ve benzeri konulara agiklik getirebilmek amaciyla,
biitiinciil  bir yaklasimla Kur'an'in diinya hayatina bakisini ve diinya hayatimin  dhiretle
miinasebetinin ele almip incelenmesi ve belirli sonuglara varilmasi gerekmektedir.”
(Giimriikgiioglu, 2015: 4011). Nitekim Islami yasam anlayis1, yukarida bahsedilen zit kavramlar
arasinda bir denge saglanmasini esas alir ve bu denge aym1 zamanda Islim sanatinin 6ziinii
olusturur. “Isldm sanati, fani bir dlemde ‘Bdki olami’, kesretin kaynastigi bir diinyada ‘Tevhidi’
aramamin huzuru ve aydinligr icinde geligir.” (Arvasi 2009:118). Sanatin toplumun dengesini
saglamada da ¢ok onemli bir fonksiyonu vardir. Anlam yiikli bu hareket sistemi, toplum igindeki
gerilimi azaltmakla kalmaz; sanatsal degerler, bir alt grubun sembolii (birincil deger) haline gelerek
o grup i¢indeki dayanismay1 miimkiin kilar (Ulusoy 2005:96).

Insanin sahip oldugu her sey, baslangici ¢ok uzak zamanlarda, zamanin karanliklarinda
bulunur. Cok kez bu baslangic1 saptayacak durumda bile degiliz. Bu baslangicin zamani, nasil
karanlikta kaliyor. Tarihsel olusu geriye dogru izlemek igin, elimize gegen ¢ok az yapita, kalintiya
dayaniyoruz ve varsayimlarla yetinip belli bir ¢cagdan hareket ediyoruz (Mengiisoglul1988:143).
Nitekim ge¢misten glinlimiize ulasabilen en somut insan eserlerinden biri olan magara resimlerinin
sirr1 hala ¢oziilememis olup bu resimler, pek ¢ok soruyu da beraberinde getirmistir. “Sanat nerede
ve ne zaman ortaya ¢ikmig ise, o daima insan varligini, veyahut insanin varligi ile dogrudan veya
dolayl ilgisi olan bir seyi ifade etmis ve ona sekil kazandwmigtir.” (Menglisoglu1988:204) Bu
baglamda ilk insanin dogada yasamini siirdiirmesinden hareketle ¢ogunlukla vahsi hayvanlar
resmetmesi akla uygun bir agiklamadir. Fakat bu agiklama sanat felsefesi a¢isindan yeterli degildir.
Asil cevaplanmast gereken soru resimlerin sirf sanat eseri icra etme diislincesiyle cizilip
cizilmedigidir. Acaba yazmin icadindan dnce magarada yasayan insan, magara duvarlarmi bir
anlatim araci olarak kullanmis olabilir mi? Yoksa sirf sanat icra etmek i¢in mi bu resimleri ¢izdi?
“Sanat sanat i¢indir” ilkesine katilmayan sanat tarihgileri sanatin toplumsal bir ¢evre iginde ve bir
amaca yonelik icra edildigine inanir.

“Bilinen en eski magara resimleri M.0.30.000 yilina uzanir. Bu resimlerin anlamlar:
gizemini korusa da, dinsel ve biiyiisel amaglarla yapildiklar: tahmin edilmektedir. Bu resimlerde,
sanatgilar, etraflarmda gérdiikleri diinyay1, hayvanlari, nadiren insan benzeri ve ruhani anlamlara
sahip oldugu diisiiniilen soyut isaretleri betimlemeyi se¢mislerdir.” (Farthing 2012: 16) Ibisoglu’na
gore, insanin dogayla miicadelesi ¢ok ¢etindi. Kars1 koyamadigi giiglerden korkan insan korktugu
varliga tapiyordu. Doga giiglerine karst onu koruyan magaralar, onun i¢in kutsaldi. Resmin
benzetme ve canlandirma giiciine inanan insanoglu, bu giiciin bir biiyii olduguna inaniyor; tasvir
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yoluyla diismani yok etmek, av bereketini saglamak istiyordu. Oliim halinde bir hayvan resmi
yaptiginda bu resmin o hayvanin avlanmasini kolaylastiracagina inamyordu (Ibisoglu 2012:18).
Gezgin de ilk insanin en biiyiik sorununun dogayla miicadelesi oldugunu belirtir. Doga, insan igin
bereket kadar 6liim de demektir. Oliimiin somutlanmasi, bilinmesi ve miicadele gelistirilmesi, bu
resimlerin yiliklendigi toplumsal misyondur. Genellikle boga, bizon, at gibi hayvanlar 6lii halde
kirmizi ve siyah resmedilmistir. insan biiyiik ve giiclii olan 6liimiin karsisinda kiiciik ve gii¢siiz;
ama ¢ogu zaman silahli ve kalabaliktir. Insanin kiiltiir diinyasindaki bu yolculugu aslinda bu
mitossun igerigi hakkinda yeterince bilgi veriyor: Oliime kars: kiiltiire saril ve asla yalniz olma
(Gezgin 2008:15-16).

Mezollitik ¢agda resmin konusunu, doga tizerinde belli bir egemenlik saglamis insan ve
eylemleri olusturur. Hareket halinde resmedilen insan, kendisini, toplumun etkin bir pargasi olarak
gormektedir. Hala tiketici olarak yasasa da yasam alaninin genisledigi anlasiliyor: Balikgilik
basliyor, yeni araclar bulunuyor vb. (Ibisoglu 2012:18). Insanin yasamindaki biiyiik degisiklik,
topragin ekilmesi ve hayvanlarin evcillestirilmesiyle basliyor. Tiiketicilikten kurtulan insan, kendi
emegiyle yasamini siirdiirmeyi 6greniyor. Bundan sonra yapict bir hayat bagliyor insan igin:
Tuttugu seye bicim verme, yasamini bir diizene sokma ¢abasi i¢indedir artik. Oliiler igin yapilan
anitlar, mezarlar, kadin idolleri; geometrik motiflerle bezeli ¢omlekler, tarimciliktan kalan en eski
yapitlardir (Ibisoglu 2012:19). Yunan diinyasinda tanrilar ve insanlarin heykelleri yapilmus;
Olimstizliik taslarin heybetli goriinlisiine yansimistir. Tim bu insanin yapip etmeleri bilimin ve
sanatin gelismesini de beraberinde saglamistir. Sanatin kdkeninde ‘is”in yattigini ileri siiren
Marxist elestiriye gore de sanat, ilkel toplumlarin yasamak icin giristigi faaliyetler sonucu
dogmustur. Ayrica bu elestiri, sanatin, sanat tiirlerinin, akimlarinin, tisluplarinin, ekonomik altyapi
ve sinif catismalariyla iliskilerini belirleyerek bunlarin nedenlerini ortaya koyar (Moran 2003: 87).
Fakat tiim bu anlattiklarimiz aradigimiz sorunun cevabini vermemektedir. Bilindigi tizere Miswr
Pramitleri sanat icra etmek amaciyla yapilmadi. Yine ilkel insanin “hayvan derileri”, “tirnaklar1”
ve “diglerini” slis olsun diye, yani sirf glizel buldugu i¢in takmadigina inanilir. Bunlari tasiyanlar,
yukaridaki agiklamalara uygun olarak, “o hayvanlar kadar giiclii ve ¢evik olduklarim gostermek
icin, belki de bu nesneleri takmakla gercekten de bu hayvamn giiciinden kendilerine bir sey
gectigine inandiklart icin takarlardi.” (Moran 2003: 50). Daha kabul edilebilir bir teoriye gére de
insanoglu, ihtiyag¢ fazlasi liretim yapmaya bagladiktan sonra hem ticaret hem de sanatla ugrasmistir.
Tiiketeceginden fazlasini {iretmek insana bos zaman saglamig bunun sonucu olarak da insan sirf
giizellik duygusuyla sanata yonelmistir. Bu teorinin uygarlik tarihinde belli bir siireci kapsadigi
aciktir. Yani insanoglunun soy, kabile toplumlarindan agsirete, ilkel devletlerden klasik
medeniyetler kurmaya varan ve en sonunda da modern medeniyet ve post modern egilimlere
uzanan bir sosyo-ekonomik 6rgiitlenmesi s6z konusudur (Ulusoy 2005:58-84). Bu doénemler
boyunca ister dini, ister giinliik pratiklerin karsilanmasi igin iiretilen objelerin belli bir teknik ve el
becerisiyle liretilmesi sanata katki saglamistir. Bu arada zanaat {irlinleriyle sanat eserlerinin ayni
sey olmadigimmi belirtelim. Zanaat iriinleri “kar” ve “zorunluluk” prensibine dayanirken sanat
eserleri “glizellik” ve “ozgiirligii” temel ilke kabul eder. Fakat “Eski diinyada da orta ¢agda da, ne
giizel sanatlar ne de zanaat degil sadece sanat vardi; keza, ne ‘sanat¢i’ ne de ‘zanaat¢i’ degil,
valnizca beceri ve hayal giiciine, gelenek ve yenilige ayni derecede onem veren zanaatgi/sanatgl
vardi.”’(Shiner 2004: 46). Eski Yunan yazarlarinda, Ronesans ressamlarinda ve XVII. ylizyil
filozoflarinda modern giizel sanatlar, sanat¢i ve estetik ideallerinin kimi yonlerini belli belirsiz
bulabiliriz. Fakat bu fikirlerin kuramsal bir sistem olusturacak sekilde bir araya gelmesi ancak
XVIIIL yiizyil1 bulur. Bu donemde “sanat” bagimsiz bir tinsel alan1 gostermeye baglar (Shiner
2004: 139).
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SANAT ESERINIiN ONTIiK BUTUNLUGU VE NIiTELIiGi

Sanat iizerine yapilan ilk tartismayr Platon (MO.427-347) ve Aristoteles (MO. 384-
322)’de goriirliz. Diislince tarihinin tanidigi, sanat olayini arastiran ilk eser Aristoteles’in
Poetika’sidir. Aristoteles, sanat eserini ontik bir biitiin olarak ele aldig1 eserinde genel bir poetika
(estetik) ile degil, daha ¢ok edebiyat sanati, ayrica da dil sorunlariyla ugrasir. Yiizyillarin sanat
goriiglerini belirleyen ve estetik tarihi yoniinden ¢ok 6nemli olan eser, giiniimiiz estetikgilerinin bile
temel kaynaklari arasinda yer almaktadir. Klasik donemde Nicolas Boilaeu (1636-1711), Art
Poetiqgue adli eserinde ortaya koydugu ilkelerle hemen hemen doénemin biitiin yazarlarim
etkilemistir. Tiirk edebiyatinda ise Farabi (M.874-950) estetigin énemli konulari arasinda sayilan
“menazir” (perspektif) problemini “ilm-i menazir” ve musiki alaninda da “ilm-i musiki” olarak
incelemistir (Ates 1990: 97-104).

Tolstoy “Sanat Nedir? ’de ifade ettigi distincelerini agikliga kavusturmasinin on bes yilint
aldigmi soyler (Tolstoy 2004: 9). Ona gore, “Sanatcumn ifade ettigi duygulart baskalarina
gecirebilmesiyle insan duygusunu bigimlendiren, olusturan ve gelistiren gey sanattir.” (Tolstoy
2004: 14). “Insana yeni seyler veren ve sanatcinin ifade ettigi her duygu ve diigiince ise sanat
eseridir.” (Tolstoy 2004: 85).

“Ister sanatkdr, ister okuyucu/dinleyici/seyirciyi sanata yonelten sdik nedir?
Sanat/edebiyat, insanin hangi derdi/dertlerine derman olmugs? "tur? (Cetisli 2011: 156) Bu sorulara
cevap olarak, sanatta, 6zellikle edebiyatta “faydali olma” (pragmatist/faydaci yaklasim) ve “giizel
olma” (estetik yaklasim) gibi birbirine zit iki belirgin 6zelligi olan goriis 6ne ¢ikmis; s6z konusu
alanin degisken ve sinirsiz olusundan dolay1, hangi cevabin dogru kabul edilecegi konusunda hala
kesin bir sonuca varilamamaistir.

Sanata/edebiyata sadece fayda islevi yiiklenir de onda baska 6zellikler aranmaz ise, 0O
zaman, insanin estetik yoniiniin gelismesinden nasil s6z edilebilir? Tarih sahnesinde yer alip da
estetik yoniinden sz ettiremeyen bir medeniyet diistintilebilir mi? Kaldi ki hayata estetik bir gozle
bakan nice insan, kisacik dmriine ne giizellikler sigdirmis ne kalict eserler birakmistir. Buradan
hareketle insanoglunun Oliimiin karanlik ve sonlu gerceginden sonsuzluk O6zlemine sanat
araciligryla ulagsmaya calistigini sdyleyebiliriz. Nitekim insan 6lmek istemiyor. Fizyolojik yoniiyle
“menfaat” ve “gercek”; psikolojik yoniyle “iyilik” ve “giizellik” ihtiyact duyan insanin
davraniglarini belirleyen ana etkenlerden birisi “giizellik duygusu” dur. Ancak insan mutlak ve tabii
giizellikle yetinmemistir. O, bu iki kaynaktan hareketle onlardan aldigi ilhamla, yeni giizellikler
bulma, yeni giizellikler var etme pesinde olmustur. Bu amacla ¢evresindeki tabiat, varlik, esya, ses,
renk, sekil, hareket, olay ve hayatin akisina yeni bir sekil, bicim, diizen ve nizam verme gayreti
icine girmistir. Boyle bir gayretin insan ruhundaki giizellik duygusundan kaynaklandigi ve ¢evreyi,
diinyayr ve hayati daha giizel kilma amacina yonelik oldugu aciktir. Iste bu noktada sun’i bir
giizellik olan ‘sanat’ ile karsilagiyoruz. ” (Cetisli 2004: 16)

Simdi ilim de, sanat da, felsefe de insamin subjektif yapisina daha fazla egilmis
bulunmaktadir. Giiniimiiz insam, galiba hem ‘kolektif tasavvurlarin” hem de ‘egyaya ait
tasavvurlarin’ boyundurugundan iyice rahatsizdir. O, biitiin giicii ile ‘subjektifligini’ ortaya
koymaya ¢alismaktadir. Oyle saniyoruz ki simdi siirde, romanda, miizikte, resimde, heykelde ve
mimaride ‘insamin subjektif’ diinyasi daha miihim bir yer tutmaktadw.” (Arvasi 2009:48). Bu
aciklamalardan da anlasilacag: iizere insan, sirf fizyolojik ihtiyaclart olan biyolojik bir varlik
olmay1p psikolojik yoniiyle ¢esitli arayislar i¢ginde bulunmaktadir.

Giizelligin, sanatin/edebiyatin pek ¢ok tanimu yapilmugtir. insanin hosuna giden, onda
cosku, hayranlik uyandiran ve ona estetik haz veren varlik, obje gilizel olmalhidir. Her ne kadar

9% e

giizellik izafi olsa da “iyi”, “hos”, “dogru” gibi kavramlar ¢ogunluk tarafindan kabul goriirken, bu
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kavramlarin ziddi itici bulunur. Oranti, perspektif ve simetrinin estetikte Onemli bir yeri
vardir.“Insan yasaminda, onun giinliik kullanimindaki aletlerden sanat iiriinlerine kadar pek ¢ok
yerde simetriye rastlamak miimkiindiir. Ozellikle mimari, heykel, resim gibi sanatlarda simetrik
Olgiitler izlenebilir derecededir. Tarih boyunca pek ¢ok biiyiik sanat eserinde simetrik oranlar
uygulanmis, sanatgilar bu oranlarla eserlerini iiretmiglerdir. Edebiyat eserlerinde ise simetrinin
gortintimii ve farkina varimasi diger sanatlara gore daha zordur. Bunda gorselligin ortadan
kalkmasimin payr biiyiiktiir. Ayrica edebiyatin somuttan ¢ok soyutu anlatmak istemesi de bu
zorlugun derecesini artirmaktadir.” diyen Karagézoglu, simetrinin sanat yapitlarinda giizel olani
ortaya koyan bir unsur oldugunu ve edebiyatta simetrinin ¢ogunlukla siirde karsimiza c¢iktiginm
belirtir. “Siirdeki ses, soz, ahenk birlikteligi bir takim yapilarin kullanmilmasimt saglamis, bu
yvapilari destekleyen siirin bicim ozellikleri ile simetrik kullanimlar ortaya ¢itkmistir.

Klasik Tiirk edebiyatinda gazel, kaside, mesnevi vs. gibi nazim bi¢cimlerinde séziin son
derece olgiilii kullanilmast beraberinde simetriyi de getirmistir. Siirde simetriyi olusturan égeler
bicim ve edebi sanatlar iizerinde yogunlasmaktadir. Ozellikle siirde kullanilan tekrir, cinas, istikak,
aks, leff ii nesr gibi bir takim sanatlar soz simetrisinin yaminda ses ve anlam simetrisini de
olusturmaktadr.” (Karagozoglu 2015:1492)

Iyi bir sanatkarin estetigin 6lcii, teknik gibi biitiin bilgi ve deger sistemlerinden haberdar
olmas1 beklenir. Bu gergegi edebiyat alaninda Ziya Pasa “Ilim olmazsa sair olmaz insan/Dilsiz séze
kadir olmaz insan” dizeleriyle dile getirmistir. Ayrica nitelikli bir sanat eseri ortaya koymak ilham
ve yetenegin yani sira sanata adanmig bir dmrii gerektirir ki ancak bu fedakarligi gosterebilenler,
zamana tutunabilen kalic1 eserler meydana getirebilir.

Buradan anlagilacag iizere, sanat adina meydana getirilen ve seyirciye/okura sunulan her
var-olan nesne, sanat/edebiyat eseri degildir. Oyleyse “gercek bir sanat/edebiyat eseri nasil
olmalidir?” sorusuna cevap aramak durumundayiz.

Insanoglu caglar borunca “madde ve ruh” kavramini sorgulaya gelmistir. Eski ontoloji
evrenin biitiiniinii form ve madde, potent ve aktus, idea ve sey (essenria ve ens) gibi karsitlik icinde
kavrarken; yeni ¢ag ontolojisinde “intentio recta”, nesnel, var-olana uygun bir tavirdir. Ayrica var-
olanlarin biitiinii heterojendir (Tunali 2002:12-13). Modern ontolojiyi kuran Nicolai Harmann’a
gbre, “Intentio recta”ya dayanan bir ontoloji “tek yanl felsefi ontolojiden degil de, dogrudan
dogruya hayattan ve bilimsel ¢alismalardan hareket edecek, real diinyayi, onun heterojen tabiati
i¢indeki yapiyi aragtiracak ve ¢oziimlemeye ¢alisacaktir.” (Tunali 2002:15). Ontolojinin arastirdigt
sey, real dliinyanin “biitiinliigii ” ve “birligi ’dir. Biitiin olan sey, heterojen ¢okluktur, bu gelisi giizel
bir ¢cokluk degil, bir tabakalar ¢oklugudur (Tunali 2002:16). Aristoteles’ten buyana varligin maddi
olani ilizerinde organik ve ruhi olanlarin bulundugunu biliyoruz. Yeni ontoloji, var-olani ontik bir
biitiin olarak goriir. Bu biitiin i¢inde hem “real” varlik hem “ideal” varlik hem de “estetik” varlik
yer alir (Tunali 2002:24). Yeni ontoloji dort ana varlik tabakas: kabul eder. Bunlar, “madde
(inorganik), organik varlik tabakasi, ruhi varlik tabakasi ve tinsel varlik (geist)” tabakasidir
(Tunali 2002:26). Ust tabakalar tipki bir binanin katlar1 gibi alt tabakalara bagimlidir. Ruhi varlik
alanmiyla organik ve inorganik varlik alanlari arasinda bir 6z ayriligi, bir prensip farkliligi vardir.
Tinsel alan kiiltlir dinyasin1 olusturur ve hayatin biiyiik tarihi fenomenleri bireylerin ruhi hayatia
dayanir, bunlar, tinsel fenomenlerin her zamanki tasiyicilaridir. Ayrica ruhi varlik, bireysel tek tek
insanlarin bilingleri ile ilgili olmasina karsilik, tinsel varlik bir ortaklig: (kiiltiir ve tarih varligi), bir
kolektifligi gosterir (Tunal1 2002:29). Tinsel varlik real bir varlik tabakasidir ve yukarida sirasiyla
verilen tabakalarin en istiinde (veya son) yer alir; kisisel tin, objektiv tin ve objektiviesmis tin
alanindan olusur (Tunali 2002:40). Kisisel tin ve objektiv tin, real canli oldugu halde,
objektivlesmis tinsel varlik irreal, ideal bir varliktir. Objektivlesmis tinsel varlik alani, her seyden
once, sanat diinyasi ile ilgilidir (Tunali 2002:41).
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Boylece Ozetlemeye calistigimiz yeni ontolojide, “objektiviesmis tinin bir irreal varlik
olarak ne” oldugunu agiklamaya calisalim. Buna, madde ile tinsel varligin kucaklagmasindan
meydana gelen, insanin biitiin ¢evresini saran pek ¢ok sey girer. Yazi, edebiyat, bilimsel eserler,
kap kacak, giindelik kullanma araclari; bi¢im kazanmis ve yazida tortulanmis biitlin diisiince-
yaratmalar1 vs. Bilimsel ve felsefi evren sistemleri, mythik ve dini goriisler bu ¢esittendir. Ama,
objektivlesmis tinsel varligr bulabilecegimiz asil alan, yukarida da belirttigimiz gibi sanat
diinyasi’dir (Tunali1 2002:43). Her sanat eseri, tinsel ve maddi olmak {izere zorunlu olarak iki varlik
alanina dayanir. Sanat eseri tinsel varligin tasta, tungta, sdzde, biitiin bu madde ¢esidinden olan
seylerde objektiviesmesidir. Konuyu biraz daha agiklamakta yarar var. Estetik’in c¢ekirdek
problemi, estetik obje problemidir. Estetik tarihi boyunca, estetik duygular, estetik deger ve deger
yargilar1 arastirilmistir; ama, estetik obje’nin ontik yapisi bdyle bir arastirma konusu yapilmamustir.
“Obje her seyden once bir biling korrelatidir. Su kalem, su masa, su kdgit objedir, ¢iinkii bunlar
benim bilgi atkimin yoneldigi ve kavradigi seylerdir. Ayni sey tasavvur, fantezi igerikleri icin de
dogrudur. ”(Tunal1 2002:20). Soyle ki, obje, bir siije korrelatidir, bu bakimdan siijeye zorunlu
olarak baglidir. Var-olan her ne ise, siijje onu bildigi zaman o, objektion olur. Yani objektion, bir
var-olanin bir biling konusu olmasini gésterir. Var-olan bir sey, bir stijenin objesi olur ve var-olan
seyde ise hicbir degisiklik meydana gelmez (Tunali 2002:55). Yapici ve Nalinci, “psikolojik
objeyi” birey agisindan bir anlam degeri igeren, bireyin yasami agisindan etkileyici olumlu ya da
olumsuz sonuglar doguran seyler olarak tanimlar. “Bu seyler herhangi bir sey olabilir. Bir insan
da bir nesne de birey acisindan psikolojik obje olabilir. Ornegin asik oldugunuz insandan aldiginiz
ve uzun yillar muhafaza ettiginiz bir nesne sizin igin psikolojik objedir. Annenizden kalan ve ozenle
korudugunuz ve zaman zaman ¢ikarp baktiginiz bir sa¢ tokast sizin igin bir psikolojik objedir.

Bu baglamda, duygu, durum zenginligi yasamada ortalama insana gére daha fazla duyarlh
olan sanatgilarin, yasamlart boyunca sahip oldugu, nitel ve nicel psikolojik objelerin onlarin
yapitlarina yansimamast da diigiiniilemez. Sanatgilarin, kisisel yasantilarindan yapitlarina kadar
psikolojik objelerin ve izlerinin gériilmesi dogal karsilanmalidr. Bir sanat¢uuin  psikolojik
objelerinin neler oldugu bilindiginde, yapitina iliskin degerlendirmelerin nesnelliginin de bir parca
artacag diistintilmektedir. ”(Yapici-Nalinci 2014:1626) Burada objektivation kavraminin ise bir
yaratma oldugunu belirtelim. Sanat yapitt bir objektivation’dur. Objektivation’u objektion ile
karigtirmamalidir. Clinkii objektivation, var olan bir seyin obje haline gelmesi olamayip, var
olmayan bir seyin ortaya konmasi anlamina gelir (bkz! Tunali 2002:5-61).

Kisaca agiklamaya calistigimiz Harmann’in varlik tabakalari sistemi ve ontolojik yaklagim,
bize varlikta bir genel kanun oldugunu, onun da ¢oklukta birligi ifade ettigini gdstermektedir.
Ciinkii varlik heterojen olmasi1 yoniinden bir ¢coklugu gosterir, ama, bu ¢okluk yine de birbiriyle
bagmtilt bir yapiyi, bir diizeni ifade eder ve bu da bir birligi, biitiinliigii dile getirir (Tunali
2002:43).

Sanat diinyas1 da bu heterojen varlik biitiinliigii icindedir; ¢linkii sanat eserleri de vardirlar.
Sanat eserinin (heykel, miizik, resim, siir vb.) varlig1r nasil bir varliktir? Sanat eseri ile Obiir
varliklar arasinda nasil bir ilgi ve ayrilik vardir? Sanat eserinin ontik yapist nedir? Bu yap1 ile sanat
eserine yiikledigimiz deger arasinda nasil bir ilgi vardir? Sorular1 da ontoloji igin ele alinmasi ve
cozlimlenmesi gereken ontolojik sorulardir (Tunali 2002:47).

Sanat eseri lizerine gesitli goriis ve degerlendirmeler s6z konusudur. Platon’un genellikle
sanat fenomenini ele almasina karsin Aristoteles sanat eserini kendisine temel arastirma konusu
yapmistir (Tunali 2002:48). Moritz Geiger, fenomen denen ¢ikis noktasini sanat tarihgisi ve
estetik¢i agisindan ortak goriir; tek tek sanat eserinden hareket etmek yerine sanat eserinin “¢z "iine
(eidos, idealite) odaklanir. Bu anlayis, nesnelerin real varligini gérmezden gelen fenomenolojik
estetik, estetikte sansimi yitirmistir. Ama fenomenolojik estetikten ders almis olan yukarida
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bahsetmeye calistigimiz ontolojik estetik’in estetik alanina bir sans ile dogdugu goriilmektedir
(Tunal1 2002:51).

Nitelikli bir sanat eseri, hi¢ kusku yok ki nitelikli bir sanatginin elinden ¢ikar. Fakat ne tek
basia yetenek veyahut bilgi ne de ilham iyi bir sanat eseri ortaya koymak i¢in yeterli degildir.
Sanatginin hedefi her zaman yiiksek olmalidir, ¢iinkii estetikte kural, giizel ve orijinal olan1 ortaya
koymaktir. Bilindigi gibi her sanat tiiriiniin kendine has bir malzemesi vardir. Onemli olan bu
malzemenin kullanilisidir. {yi bir sanat¢1 kullandig1 malzemeye kendi ruhundan izler katar. ister
mimari, ister musiki isterse edebiyat eseri olsun fark etmez. Her sanat eseri, kendisini olusturan
sanat¢inin sahsiyetini yansitir. Sessiz Gemi Yahya Kemal’in, Siileymaniye Camii Mimar Sinan’m
ruhundan izler tasir. Hi¢ sanat egitimi almamig bir sanat sever, sadece kisisel zevki dogrultusunda
kendisine sunulan nitelikli sanat eserlerini sevebilir, onlardan zevk alabilir. Seyirci/okur bir sanat
eseri karsisinda “estetik haz” ve “estetik hoglanma” (Tunali 2013:44) gibi estetik tavirlar
sergileyebilir. Fakat bu sanat sever, segici olmak yerine sadece kendisine sunulan ile yetinmek
zorunda kalir. Bilingli se¢im yapmak ancak bilgi ve kiiltlir birikiminin atmasi ile miimkiindiir.
Gergek anlamda bir estetik bakis agisi kazanmak ve nitelikli bir sanat sever olmak zannedildigi
kadar kolay bir sey degildir. Hatta belki de herkesten bunlar1 beklemek gereksizdir. Nitekim iyi bir
sanat zevki, uygun gevre kosullari ve bir zaman siireci i¢erisinde kazanilabilir. Sanati meslek olarak
secmemis, kendi isiyle ugrasan ama hosca zaman gegirmek isteyen insanlara nitelikli sanat eserini
sunmak sanatkarin igidir. Gilizellik duygusu uyandirmak kaygisiyla, 0zgiin bir eser ortaya
kayabilmek ¢ok biiyiik ¢aba ve emek gerektirir. Ancak sanat adina iiretilen ve insanlara sunulan her
eserde, bu emek ve ¢abadan s6z etmek miimkiin olmayabilir. Sanat eseri adin1 tagiyan ama cesitli
amaglarla (maddi, ideolojik vs.) ortaya konulmus, ozellikle edebiyat alaninda, pek cok iiriinle
karsilasmak miimkiindiir. Bu durumda, sanat severlere rehber olmalar1 bakimindan, alaninda s6z
sahibi olan elestirmenlere ¢ok 6nemli gorevler diigsmektedir.

Felsefi estetigin ontik biitiinligl “estetik siije ", estetik obje”, estetik deger” ya da giizel ve
estetik yargi”dan (Tunali 2013:21) olusur. Estetik obje bir sanat eseridir. Estetik objenin yap1
analizini yapmak, bu anlamda sanat eserinin yapi analizini yapmaktir. Sanat eseri de siirdir,
miizikal bir kompozisyondur, heykeldir, mimari yapidir, vb. (Tunali 2002:61)

Burada hemen sunu belirtelim ki biitiin estetik objeler, tabakalara sahiptir, ama biitiin
estetik objeler objektivation (yaratma) degildir. Yalniz, insan tarafindan yapilmis olan sanat
eserleri, objektivation’dur (Tunali 2002:87). Objektivation real ve irreal olmak iizere birbirine
karsit iki varlik alanindan olusur. O halde objektivation’da bir én-yap: ve bir arka-yap:’dan s6z
acilabilir. On-yapi, agik olarak bilinen bir tabakadir, ontik bakimdan kendi basina var-olan real
tabakadir; arka-yapi ise, asil tinsel igeriktir, objektivation’da asil s6z konusu olan seydir, ama o,
bagimsiz bir varlik tarzina sahip degildir, tersine, daima tekrar taniyan bir canli tin i¢in vardir
(Tunal1 2002:60). Sanat eserinde belirli sayida tabaka olacak diye bir seyden s6z edilemez. Bir
sanat eserinin 6zii arka tabakalarm derinligi sayesinde kavramir. “On-yapt simrindan itibaren arka
yapiya dogru ne kadar ¢ok tabaka birbirini kovalarsa, o eser o derece bir derinlik ve zenginlik
kazanwr. Buna karsilik tabaka sayisi ne kadar az olursa, bu, onun o derece sig ve yoksul bir eser
oldugunu ifade eder.” (Tunal1 2002:88).

’

Baz1 distiniirler “evrenin” ve “insamin oziiniin” bltin icerigiyle en agik bir sekilde
edebiyat eserleriyle kavranilabilecegi goriisiindedir. Bu bakimdan Martin Heidegger de, “edebiyat
sanatint sanatlar arasinda mutlaklastirr.” “Ona gore, ‘edebiyat, eserini dil alaninda ve dil
malzemesi ile yaratir. Dil ise, varligin evidir. Buna gore biitiin sanatlarin eninde sonunda
edebiyata dayanacagr aciktir. Sanatin  0zii  edebiyattir. Edebiyatin  6zii ise, hakikatin
temellendirilisidir.” (Tunali 2002:102). Pospelov’a gore de edebiyat evrenselligi ve sorun igerme
zenginligiyle sanatlar arasindaki yerini belirlemekte; ayrica diger sanatlar1 da etkilemektedir.
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Yazarlar tarafindan ortaya konulan imgeler, konserlerde, radyo ve televizyonda, tiyatro ve
sinemada, plastik sanatlarda, resim ve grafikte, miizik ve koreografide, o alanlarin sanatsal
yorumlariyla hep yeniden yasam bulmaktadir (Pospelov 2005: 103).

Edebiyat eserinde bulunan tabakalar 6ziine uygun birgok heterojen tabakadan meydana
gelmistir. R. Ingarden, bir edebiyat eserinde “I.Kelime sesleri (ses yapilari); 2. Farkl
derecelerdeki anlam birlikleri tabakasi; 3. Farkli sematik gériisler tabakasi; ve son olarak da 4.
Tasvir edilen seylerin (nesne, insan ve olaylar) ve onlarin alinyazilarimin tabakasi” gibi
tabakalardan s6z acar (Tunali 2002:89). N. Hartmann ise edebiyat eserinde bulunan tabakalar1 R.
Ingarden gibi kesin olarak sinirlanmis belli sayida tabakalar olarak diisiinmez. Ona gore, edebiyat
eseri, yukarida bahsettigimiz, heterojen karakterde biri real, digeri de irreal varlik alanlarindan
olugur. Real 6n-yapi, kelimelerdir, harflerdir; arka-yapi ise, irreal bir sfer’den olusur. Arka —yapi,
On-yapida goriiniise ulasir. Edebiyat, biitiin bir insan hayatini géziimiiziin Oniine serer. Bir de
bunlara Hartmann, ¢ok ender olarak rastlanan “bireysel ide” ve “insanlik ide "si tabakalarini katar.
Birinci tabaka olan “kisilik ide si ile en yiiksek basariya ulasan eserler vardir. ikinci tabaka genel
insanlik ile ilgilidir ve bu tabakay1 ancak halis sairler kullanabilir. Halis sairler, onlan kisilerde ve
olaylarda goriinlise ¢ikarabilir. Yani bu genel insani olan, olaylar iginde somut olarak
kavranmalidir (Tunali1 2002:107-111).

Gortilecegi lizere ayrintilarina girmeden 6zetlemeye calistigimiz bu tabaka sistemleri, sanat
eserini oldukga bilimsel bir teknik ile incelemeyi gerektirmektedir. Bu gorev yukarida belirttigimiz
gibi elestirmenlere diismektedir. Siradan bir okurun tiim bu anlatilanlardan haberdar olmasi
gerekmez. Ancak okuma aliskanlig1 kazanmig bir okur, bu teknik bilgilerden haberdar olmasa da

nitelikli bir eseri severek okuyabilir. Bir edebi eseri degerli kildigina siiphe olmayan “muhteva”,
“dil” ve “yapi” Ggliisiiniin sentezinden olusan yiiksek iislibu sezebilir.

SONUC

Insanoglu var oldugu giinden bu yana hayata tutunma ve yasama miicadelesi vermektedir.
Gegmisten gilinlimiize ulasan ilkel arag geregler, kap kacaklar, magara duvarlarina ¢izilen resimler,
ilk yerlesim alanlar1 vs. onun siirekli ve bilingli bir eylemde bulundugunun kanitidir.

Tarihi 6nemi olan tim bu objelerin insanin fizyolojik varliginin siirdiiriilmesinde islevsel
bir degeri vardir. Estetik zevk kavrami sonradan geligsmistir. Bir insan basarisi olan sanat, kendine
Ozgili ozellikleriyle insanin diger basarilarindan ayri ontik bir biitiinliige sahiptir. Sanatin islevi
konusu tartigmaya agiktir; fakat estetik kendi ontik biitiinliigiine uygun olan kurallar ortaya
koymustur. Gergek sanatin insan ruhunu, sirf giizellik duygusuyla besleyerek duyus, diisiiniis ve
idrak etme kabiliyeti yoniiyle yiiksek bir konuma yiikseltmesi beklenir ki, bu da kiiglimsenecek bir
islev sayillmaz. Dolayisiyla uygarligin oOlgilisii sadece doga bilimlerine verilen Onemle
Olciilemeyeceginden insanin psikolojik yoniinii gelistirecek alanlar da ihmal edilmemelidir.

Sanata, halkin kiiltiir seviyesini yiikseltmek, ona sosyal ve siyasi konularda belirli bir
biling kazandirmak anlayisiyla ara¢ vazifesi yiikleyenler olmustur. Fakat bu anlayis, bir toplumun
kritik donemlerinde kabul edilebilir goziikse de estetikte sanati siirekli iist seviyede tutmak
hedefine ulagsmaya engeldir. Gergek bir sanat¢inin gérevi halkin seviyesine inmek degil, tam tersine
ona nitelikli olan1 sunarak onun idrak seviyesini yiikseltmek olmalidir. Nitelikli olan eserleri
se¢me konusunda sorumluluk sahibi sanat elestirmenlerine de ihtiya¢ duyulmaktadir.
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