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SANAT ESERIi BAGLAMINDA ENTELEKTUEL HEDONIZM

Nurhan CAMOZ ACIKBAS® - Isa ELIRI**

0z
Modern cagin manipiile edilmis toplumlar: her sey yolundaymis

gibi caga ayak uydururken; gercek sanat eseri ile iletisime gecen birey,
dogasi geregi aradigi en yuksek hazzi bulma cabasinda olacaktir.

insan zihni sahip oldugu akil ile yasadigi evreni anlasilir kilmaya
calismaktadir. Bu anlayis onu nesnel bilgiye tasirken, yasamdan da haz
almasini saglayacaktir. Adorno, sanatin sahip oldugu giictinti, temsil
edilemeyeni, temsil etmekten aldigini ifade eder. Ayrica estetige bagh
olarak bireyin sanat yolu ile 6zglrlesmesini saglayanin da bu dustince
oldugunu beyan eder. Bu gortsler sanat eserinin sagladigi yuksek
dtizeydeki hazzi destekler mahiyettedir. Meydana getirdigi eserde
izleyicilerin ortak paydada bulusmasi ise 6znelerin ayni estetik begeni ve
estetik bilince sahip olmasindandir. Baska bir deyisle; bir yapitin sanat
eseri olmasi, o eserden alinacak estetik begeni ve haz, bireyin duyarlilig
ile entelekttiel bilgisinin uzandif yere kadar olacaktir.

Bu arastirmamizda sanat eseri baglaminda entelektiiel Hedonizm
ile iligkili olarak, sanatg¢i, sanat ttketicisinin sahip olduklar1 estetik
biling ve entelektiiel bilgiye dayali olarak alinan entelekttiel haz
duyumu irdelenmigtir.

Sonuc olarak; sanatcinin ask ile var ettigi eseri ile kurdugu bag ve
oradan disa yansiyanin izleyiciye ayna olmasi, belki de insana sunulan
mucizelere tanik olma isteginden kaynaklanmaktadir. Sanat eseri,
kendi iginde gizledigi glicli karsisindaki insan aklinin uzanabilecegi en
genis alanlara kadar yayarak, insanligin varolus alanlarini genisletirken
belki de kendi 6ztinde yer alani kesfetmesini saglamaktir.
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INTELLECTUAL HEDONISM IN THE CONTEXT OF ART

ABSTRACT

While the manipulated societies of the modern age keep up with
the age as if everything is OK; The individual who communicates with
the real work of art will, by nature, strive to find the highest pleasure he
sought.

The human mind is trying to make the universe he lives in
understandable with his mind. This understanding will carry him to
objective knowledge and will also make him enjoy life. Adorno expresses
that the power of art is derived from representing the unrepresentable.
It also declares that it is this idea that allows the individual to be
liberated through art, depending on aesthetics. These views support the
high level of pleasure provided by the artwork. The meeting of the
audience in the common denominator is that subjects have the same
aesthetic taste and aesthetic consciousness. In other words; The fact
that a work is a work of art, the aesthetic taste and pleasure to be
received from that work will be up to the place where the individual's
sensitivity and intellectual knowledge reach.

In this study, in relation to the intellectual hedonism in the
context of the art work, the artist, the aesthetic consciousness of the
consumer of art and the intellectual pleasure received based on the
intellectual knowledge is examined.

As a result; the bond that the artist has created with love and the
mirror reflected to the audience from the outside, perhaps because of
the desire to witness the miracles offered to man. The work of art is to
expand the areas of existence of humanity by expanding the power
hidden within itself to the widest areas where the human mind can
reach, perhaps to discover its own essence.

STRUCTURED ABSTRACT

Art will make the things in the work visible to the people who are
not aware of and make sense of it. The meaning will be achieved
according to the level of intellectual knowledge and knowledge that one
has. The artist is able to convey cultural values and sociological
elements that are not seen and seen by a large part of the society with
his own intuition, emotional intelligence and intellectual
comprehension.

Hedonism is the basis of the doctrine of pleasure; The artist exists
with the object attributed to beauty and beauty for the artwork and the
art audience. Whether something is beautiful depends on the subject
and whether or not it receives pleasure, depending on sensations, not
on objective knowledge through morality. No matter how much our
sense of pleasure is perceived by our senses, it is not actually a
pleasure of acting. Therefore, it is neither an experience of the senses
nor the kind of satisfaction we have when we see action.
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The most important feature that distinguishes man from other
living things is that he uses his thinking ability in his act of creation.
The meeting of the audience in the common denominator is that
subjects have the same aesthetic taste and aesthetic consciousness. In
other words; The fact that a work is a work of art, the aesthetic taste
and pleasure to be received from that work will be up to the place where
the individual's sensitivity and intellectual knowledge reach.

If an artist paints a picture of nature, a human face or fruits
standing on the table while adhering to reality, then the perception of
this picture is limited to the reflection and reflection of these animated
objects. This inner perception is accompanied by a special sense of
enjoyment that has the characteristic of knowledge. Aristotle calls it sev
glad to recognize while looking.. At the same time, while enjoying the
beauty of the painted objects, one can be delighted by the mastery of
painting those things. If a painting carries a poetic thought in itself and
the imaginary form of the work has an effect that can convey these
thoughts to the individual who cares, then the person who cares must
receive the same sensation and pleasure in the same poetic thought
dimension as the artist. Instead of making a statement and commenting
on the objects depicted in the work, it would be more accurate for the
artist to make a declaration on which knowledge and aesthetic anxiety
and how he evaluates the objective world.

Intellectual life; art, culture, faith, morality, politics, and many
areas of the human view of the world, it has enabled him to interpret
and question the semantic nature. New living conditions, developing
technology, and the reflection of human understanding of hedonism in
the teachings of many philosophers from antiquity to this side also
differed in art and artwork. As a result of an artistic expression since
ancient times, this work of art aims to reveal the richness of the human
mind and soul with an aesthetic appreciation. After the 15th century,
when human being interrogated the universe, he realized that his
experience, knowledge and beauty as perceptive of the work of art and
beauty depends on the appeal of his senses.

Art is a reflection of the intellectual life of society. The quality of
the work that the artist creates will come as a force that will affect the
society. It is known that the intellectual pleasure that will be obtained
from the work will emerge with the interest and admiration of the
human being. No matter how much the artist's experience and
intellectual accumulation is reflected in the work, it will be as much as
perceived by the art audience. As Rami says, en Whatever you say,
what you say will be as much as the other person understands. ’

Every society that captures the technology and intellectual
knowledge of its era stands out as a necessity to show great interest in
art. In the rapidly developing world, everything is consumed rapidly.
The work of art should be accepted by the purchaser and should give
pleasure and happiness besides the qualities it will have. The pleasure
of art will be directly proportional to the intellectual equipment it
possesses, apart from the relationship it will establish with the artist.

The work of art is a reflection of the power of reason which
manifests itself and provides it. The intellectual knowledge and
experience of the artist and the art purchaser is the most important
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element accompanying it. With the mind and the consciousness that
accompanies it; to think, to create, to be happy, to get pleasure. The
fact that a human being is a thinking entity has made it necessary for
him to always learn and create new things. The curiosity of the human
perception towards the unknown met with knowledge accompanied by
reason and consciousness. Having intellectual knowledge has led to the
reconstruction of the perception of thought, creation, experience and
art. This fiction has also made the pleasure and happiness that he has
experienced in life different.

As a result; the bond that the artist has created with love and the
mirror reflected to the audience from the outside, perhaps because of
the desire to witness the miracles offered to man. The work of art is to
expand the areas of existence of humanity by expanding the power
hidden within itself to the widest areas where the human mind can
reach, perhaps to discover its own essence.

The feeling of pleasure, which is the result of the doctrine of
hedonism, has been one of the most basic sensations that man has
been in since his existence. Pleasure is the most important emotion that
satisfies its vital needs, directs people to discover new things and
separates them from other living things. Forbidden pleasure, which is
the basis of religious teachings, is presented as a reward in other life.
The pleasure of art and artwork not only draws people towards the
knowledge and thought contained in them, but also causes them to feel
the power and power they possess.

Keywords: Art, Hedonism, Artwork, Art Consumer, Intellectual
Hedonism.

Modern ¢agin manipiile edilmis toplumlar1 her sey yolundaymis gibi ¢aga ayak uydururken;
gercek sanat eseri ile iletisime gecen birey, dogasi geregi aradigi en yiiksek hazzi bulma ¢abasinda
olacaktir.

Insan zihni sahip oldugu akil ile yasadig1 evreni anlasilir kilmaya calismaktadir. Bu anlayis
onu nesnel bilgiye tasirken, yasamdan da haz almasini saglayacak yegane unsur olacaktir. Adorno,
sanatin sahip oldugu giiciin, temsil edilemeyeni, temsil etmekten aldigini ifade eder. Ayrica estetige
bagh olarak bireyin sanat yolu ile dzgiirlesmesini saglayanin da bu diistince oldugunu beyan eder. Bu
goriisler sanat eserinin sagladig1 yiiksek diizeydeki hazz1 destekler mahiyettedir.

Sanat olgusunun i¢inde, biiyiik 6lciide insanin sahip oldugu zeka, akil ve yaraticilik yer
almaktadir. “Tolstoy, insanin bir zaman yasamis oldugu duygu ve diisiinceyi kendinde imgesel olarak
var ettikten sonra, ayn1 duygular1 diger insanlarin da hissedebilmesi i¢in, hareket, ses, ¢izgi, renk ya da
kelimelerle belirlenen bigimlerde ifade etme ihtiyaci, sanati ortaya cikarmustir” (Biiyiikdiivenci,
2006:47-50) der. Bu, insanin kendini var etme ¢abasindan kaynaklanmaktadir. Sanat¢i, duyma, gérme
ve algilama yetisiyle, diger insanlardan farkli ve iistiin olandir. Sanat¢inin viicuda getirdigi eser ise,
estetik biling ve begeni ile nesnel olarak sekillenendir. Eserle iletisime gegen insanlarin, aldig1 haz ve
mutluluk duygusu, bu baglamda eseri degerli kilacak duygu aktarimudir.

Sanatin amaci, bireyin tininde ve duyumlarinda var olan her seyi sekillendirerek
somutlastirmaktir. “Hegel’in su iinli “nihil humani a me alienum puto” sozii, “insani olan higbir seyi
kendime yabanci saymam” (Hegel, 2012: 45-46). Soziindeki ifade, sanatin 6ziinde olanin insanda var
olanla miitesekkir oldugunu diisiindiirmektedir. Sanatin giiciinii, insandaki gizli kalan duygulari,
egilimleri ve tutkular1 canlandirip huzur ve mutluluga kapi agmasinda hissetmekteyiz. Insanin sahip
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oldugu entelektiiel birikim, zihnin derinliklerinde yer alan bu duygulart aktif hale getirerek, eserden
alman haz noktasinda tasiyacak olandir.

Sanat ¢ogu zaman, akil ve duyular arasinda zitliklar noktasinda uzlastiric1 ve arabulucu
gorevini lstlenmektedir. Bu orgiitlenmedeki amac eserdeki giizelligi, duyguya, sezgiye, imgesel
diinyadaki 6zneye sunmaktir. Eserin anlasilabilmesi ve giizelliginden haz almabilmesi, sanatginin
sahip oldugu dzgiirliigiindendir. Insanin yasadig1 evrende diisiincenin karanlik igselligi, sanat eserinin
bicimlerinde huzur ve canlilig1 arayisimizda ortaya ¢ikmaktadir.

Klee, “...Sanat goriintiiyti kopya etmez, onu goriiniir duruma getirir” der (Leoir, 2003: 111).
Sanat, eserde yer alan ve insanin farkinda olmadigi seylerin goriiliir duruma getirilmesine, ondaki
anlami yakalamasina neden olacaktir. Anlami yakalamak ise, insanin sahip oldugu entelektiiel birikim
ve bilgi diizeyine gore gerceklesecektir. Friedrich Schlegel’den A.Bowie’nin (1993) ifade ettigine
gOre; sanat eserini, “femsil edilemeyenin temsili” olarak ifade etmektedir (Aktaran: Dellaloglu, 1993:
54). Aslinda bu, ayni diisiincenin farkli kelimelerle dile getirilmesidir. Sanat¢i, toplumun biiyiik bir
kesimi tarafindan fark edilmeyen ve goriilmeyen kiiltiirel deger ve sosyolojik unsurlari, kendi sezgisi,
duygusal zekas1 ve entelektiiel kavrayisi ile aktarabilmektedir.

Sanat eseri, sanat¢inin ruhunun 6zgiin bir sekilde kurdugu estetik bir form birligidir. Schiller
‘Insan giizellikle ancak oyun oynamalidir’ derken; amag, sanatciy1 estetik hazlara konu olabilecek,
¢ocuksu bir heyecan ve merak i¢inde, kendine 6zgii, eserler yaratmasini saglamaktir. Sanatgi, kendi
O0znel diinyasinda duyumlayip algiladiklarini, sahip oldugu entelektiiel bilgi ve deneyim ile
harmanlayarak, esere estetik bir deger katmaktadir. Bu varyasyon, sanat¢inin tinsel diinyasinin giicii
ile var olan eserin, evrensel olmasini da olanakli kilmaktadir.

Sanat eseri genellikle, toplum yasaminda kiiltiirlerin olugsmasina etki eden unsurlardan estetik
duyumun yansimasi, olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat eseri yalmiz duyulara dayanan bir fenomen
olarak degil, temsil ettigi kiiltiir icinde tini tanimlayan unsurlarla da var olmalidir. Boyle bir var
olmanin olmadif1 yerde, sanat eserinden s6z edilmesi miimkiin olmayacaktir. insanin yasadig1 sosyal
cevrede sahip oldugu norm ve degerlere bagli olarak, meydana getirdigi eserin 0zne tarafindan
algilanmas1 ve deneyimlenmesi hayati algilayisimiz ve yiikledigimiz anlam ile birlikte, sanatsal
icerigin tiim degerleri ile Ortiisecektir.

Alman felsefeci Hans Georg GADAMER ise; “Sanat eserinin, bir konunun belirsiz algilanma
bicimlerini  belirli bir yapiya kavusturarak kendimizi ve diinyayr nasi anladigimiz
doniistiirebilmektedir "der. Bu diyalektik ¢ergevede, eserden ¢ikardigimiz sonu¢ kendimizi ve buna
bagh olarak bir sanat eserini, irademizle yaptiklarimiza ve kimi zaman esit giicte kimi zaman ise karsit
yonde, bir konuyu nasil algilamamiz gerektigi yoniinde etki olusturabilecektir. Eser ile onun konusu
arasindaki estetik alis verise katilmamiz, eser ile bag kurmamiza vesile olacaktir. Uzerinde
diisiiniilmeyen eylemlerimizin daguuk hali ufkumuzun yerini uzaktan belirleyen én yargi, ahlaki
normlar kendimizi ve yaratimlarimizi algilamamizi engeller. Sanat eserinde de yer alan belirsiz,
pargalanmig ve yarisi gozden kagmuig algilart betimleyen bir yapiya kavusturabilir” (Murray, 2009:
154-155).

Genellikle eylemlerimizi i¢ giidiisel ve bilissel olarak, olarak farkinda olmadan gergegin
disinda yasariz. Sosyolojik ve yagamsal olarak deneyimledigimiz seyler meydana gelen eser iizerinde
anlamim ve gergegin farkina varmamizi saglar. Bu perspektiften bakildiginda sanat yasantimiz
sirasinda etkinlesen seyleri doniistiirerek goziimiiziin 6niinde var olan ancak géremedigimiz seylerin,
farkina varmamizi saglar.

Sanatin, insan ruhu, bilinci ve istemi listiindeki etkisi, her zaman i¢in somut tarihsel sinifsal bir
dogrultu gostermektedir. Psikolog L. S. Vigotski, bunu ¢ok yerinde dile getirmektedir: “Sanat,
toplumun kullandigr bir silahtir;, sanatin yardimiyla toplum, bizim en gizli kalmis, en kisisel
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yanlarimizla toplumsal yasam alani arasinda bir iliski kurmus olmaktadir. Sanat, bizim gelecege karst
tavrimizin, ileriye iliskin amag¢larimizin érgiitlenisidir’ (Kagan, 2008:446).

Sanat¢inin iginde yasadigi sosyal toplum, kendi bilincini olusturan estetik begeniler, kendi
yagsamina iligkin tasarimlari ona verendir. Sanat¢i ¢ogu zaman, farkinda olmadan toplumsal
disiincelerin tasiyicisi, toplumsal ¢ikarlarin temsilcisi olarak, toplumun insani ¢ikardigi yere
tasimaktadir. Bu agidan sanat, toplumun egitilmesinde bir ara¢ olarak, yeti olarak da tanimlanabilir.
Egitilmis bir toplumun begenileri ve tercihleri buna gore degisecektir. Sanat insanin bilincine en tist
noktada etki eden bir yeti olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat eserlerinin kabul gérmesi her toplumun
kiiltiirel yapis1 entelektiiel birikimi ve degerlerine gore farklilik gdsterecektir. Sanat yapitlarinin farkl
caglarda ve farkli toplumlarda kabul gormesi ise onun evrensel niteliklere sahip olmasi ile ilintili
olacaktir.

Insan1 diger canlilardan ayiran en onemli ozelligi, diisinme yetisini, yaratma eyleminde
kullanmasidir. Meydana getirdigi eserde izleyicilerin ortak paydada bulusmasi ise Oznelerin ayni
estetik begeni ve estetik bilince sahip olmasindandir. Bagka bir deyisle; bir yapitin sanat eseri olmasi,
o eserden alinacak estetik begeni ve haz, bireyin duyarliligi ile entelektiiel bilgisinin uzandig1 yere
kadar olacaktir.

giizelin ve gilizele atfedilen nesne ile var olmaktadir. Kant ilk kitabi Salt Aklin Elestirisinin
Transendental Estetik boliimiinde, duyarlilik ve algilama yetimizin transendental kosullarini, tiglincii
elestirisi olan Yargi Giiciinilin Elestirisinde ise estetik duyarliligimizin ya da diger bir deyisle gilizellik
algimizin, transendental kosullarimi incelemektedir. Yani yargi giiclinlin elestirisi tim 6zneler igin
evrensel ve zorunlu olan estetik Olciitleri incelemektedir. Kant’in Yargi Giicliniin Elestirisi’nde,
giizellik algisina dayanan estetik deneyim; “epistemolojik ya da teorik bir deneyim degildir. Bilingli
akilsal bir diislinlis slireci ve kavramsal soyutlama yetisinden ve ayni zamanda ahlaki veya etik
deneyimden farklidir. Estetik deneyim, giizel olarak nitelenen fenomenin duyumsanmasi sonucunda
olugan duygusal haz ve hosnutluga yol acan bir deneyimdir. Dolayisiyla ahlaki ve toplumsal ilgi ve
cikarlardan farkli ve Ozerk bir deneyim olarak, nesnenin yalnizca algilanmasina
dayanmaktadir”’(Orman, t.y.: 158).

Aym zamanda Kant, estetik yarginin evrensel niteliklere bagli olmasi gerektigini ifade
etmektedir. Bu bir anlamda, estetik yargiy1, evrenselligin anahtar1 konumuna getirmektedir. Estetik
deneyimi sadece duyu veya siradan zevklerin degil, ayn1 zamanda bilim ve ahlaktan da 6zerk bir sey
olarak konumlandirmigtir. Ona gore estetik yargimin temel ve evrensel olan paradokslarindan kagis
yoktur. Dolayisiyla Estetik yargi, hos ama tarafsiz, bireysel ama evrensel, kendiliginden ama
zorunludur. Ve ayni zamanda kavramsiz ama entelektiiel, ahlaki 6gretisi olmayan ama bizim ahlaki
dogamiz1 agiga ¢ikaran bir seydir (Shiner, 2013: 203). Bu goriise gore, bir seyin giizel olup olmadigi,
ahlak yoluyla nesnel bilgiye degil, duyumlara bagh olarak 6zneye ve onun haz alip almamasina
baglanmaktadir.

Estetik yargi ve deneyim, estetik bir seviyeyi ve birikimi isaret etmektedir. Algilayan 6zne
algiladig1 nesneye, kendi dogal ilgileri ve begenileri baglaminda fark etmekten ¢ok, yalnizca algilamak
icin var kilar. Bazen bu saf algisal deneyim iginde, estetik bir yarginin sonucunda, 6zne hazza
ulasabilmektedir. Ornegin estetik deneyim icindeki &zne, tablodaki meyveyi yemeyi diisiinmekten
¢ok, onlar1 algilamaktan hosnutluk duyabilmektedir. Boylece Kant diisiincesinde, giizelin bir deger
olarak ortaya c¢iktigini ve bunun nesnenin kendinde degil siije’nin kendisinde bulunan estetik deneyim
ve bilince bagli oldugunu savunur.

Sanatin, insan yagamina dair bilgisi ve dokunuslari eski ¢aglardan beri varligini korumaktadir.
Bunun olmadigi diisiincesi ise, o sanatin kainattaki mucizelerden, tinsel degerlerden sonra maddecilige
kismen isyani olmustur. Sanatin i¢inde bulundugu, bir yagam insanin epiikiircii ruhunun, mutlulugu ve
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huzuru bulmasina yol acabilecegi gibi, ayn1 zamanda sanat, biitiin karmasanin ve anlamsiz goriinen bu
evrenin baglarindan kurtulmus bir ruha, evrenin veremedigi hazzi sunabilecektir (Edman, 1991: 42-
43). Birey, sanatin hayata dair liituflarindan, iyiliklerinden sahip oldugu duyular araciligi ile onun
iletisim giliciinii hissederek, haz almay1 istemektedir. Yapilan veya diizeltilmesi gereken bunca
yanligliklar ve acilarla dolu bir diinyada; sanat, hi¢bir ¢ikar gézetmeden anlara en yiliksek degeri ve
hazz1 vermemizi saglamaktadir.

Giicli bir Kant gelenegi, belirli bir estetik haz tiirlinde 1srar etmektedir. Bu haz, sosyo-
kiiltiirel nedenlerle kisitlanmakta olan zihinsel yetilerimizin ahenkli oyunundan dogan saf entelektiiel
bir zevk olarak tanimlanmaktadir. Pragmatik gelenek ise estetik zevke daha eli agik yaklagmaktadir;
rengin formun, bigimin, sesin, hareketin farkli nitelikleri oldugu gibi, duyularimizdan da kaynaklanan
farkli zevkleri bulunmaktadir. Estetik deneyim agisindan baktigimizda, bir sanat eserinin nitelikleri,
algilarimizin olagan durusundan farkli bir yerde durmaktadir. Estetik zevkler bazen o kadar yogun bir
haz ve mutluluk verir ki daha iist diizey bir diisiinceye yani metafizige gecisten soz edilebilir hale
gelebilmektedir (Hutter-Throsby, 2013: 58). Estetik zevkler yogun ancak diizene konmus duygularin
deneyimiyle birlikte, dnemli olma ve iletisim ihtiyacimizi tatmin eden anlam ve ifade doyumunu da
icermektedir. Bu tiir hazlar, yalnizca sanat¢iyr degil, aym1 zamanda deneyimledikleri zevkleri
derinlemesine yorumlamaya calisan sanat elestirmenlerini ve sanata ilgi duyan sosyal toplumu da
hedonizmin etkisi altina alabilmektedir.

Haz duygusu ne kadar duyularimiz tarafindan algilansa da o gergekte edimlemege dair bir haz
olmamaktadir. Bu nedenle, ne duyularin yasadigi bir tecriibe, nede eylemi gordiigiimiiz zaman sahip
oldugumuz tiirden bir memnuniyettir.

Bu haz, sorunun ¢6ziimiinii buldugumuz zaman yasadigimiz ve o seyin kendisini gérmekten
dolay1 zihnimizin aldig1 hazdir. Ayn1 zamanda, zihnin kendisine sunulan seyi anlayip kavramasindan
hemen sonra ortaya ¢ikandir. Zihnin kendi tiiriiniin arayisin da olan seye iliskin algisinin neticesidir.
Giizellikle ilgili seylerde, zihin kendi kendine bu hissi verendir (Keeble, 2016: 183). Bu diisiinceye
gore, zihnin melekelerinde yer etmis giizel algisi, estetik deneyim ile anlam bulabilmektedir.

Glizel, fark edilip goriildiigiinde, hosa giden ve keyif alinan sey olarak ifade edilmektedir.
Giizel kavramini tecriibe eden, insanin kendi zihnidir. Giizelligin sahip oldugu etki ile aydinlanan
birey, duyularinin giicii ile nesneleri fark etmektedir. Keeble, iyi bir seyin ger¢ek oldugunu ve o
gercegin de iyi bir sey oldugunu séylemektedir (Keeble, 2016: 185). Oysa Kant ve Schiller, estetik
yarginin nasil ortaya c¢iktigmin kosullarini, bu kosullarin neler olmasi gerektigi hususunda ayni
diisiinceyi savunmaktadirlar. Kant, bir seyin iyi oldugunu ifade etmek i¢in amacinin faydacilikla
alakali olup olmadigina dair, o kavram hakkinda her seyi bilmemiz gerektigini savunmaktadir. Ona
gore, giizel igin ayn1 seyi sdyleyemeyiz; gelisi glizel ¢izilmis cizgiler, bize bir sey ifade etmezken yine
de hosa gidebilmektedir. Bu da giizel kavraminin, salt estetik bir deger oldugunu kanitlar mahiyettedir.

“Kant’a gore begeni, kavramlarin veya kurallarin, duyumsal zevkin veya faydanin uygulanisi
haline getiren, sanat kuramlarin hepsi bir ‘gikar’ ya da arzunun s6z konusu oldugunu kabul etmektedir.
Aslinda gergek ‘estetik begeni’ yalnizca bir nesne ilizerine derin diislincelere daldigimiz zaman s6z
konusu olan saf ve tarafsiz bir zevktir” (Shiner, 2013: 201).

Kant’in estetik taniminda, nesnel niteligin kavranisini, zihnimizde olup bitenlerin, duyu
yetilerimize yansittigi bir uyarilma oldugunu gormekteyiz. Buradan yola ¢ikarak, Kant’in hazdaki
amacinin, faydaciliktan ve ¢ikardan uzak, tam aksine begeniye vurgu yaptigi sdylenebilir.

Dis nesneler diinyas1 ve zekanin tam bir egemenligi altinda bulunan yaratma egilimi, eseri
meydana getirilmesinden sonra haz ve zevk vermesine dair bir etkinliktir. Sanat yapiti dedigimiz
eserlerde, mutlulugun eslik ettigi haz ile diizenin var oldugu bir sosyal ¢evrede, insanin biitiin
endiseleri lizerine kendini hissettirecek olan zekanin diger bir adidir (Edman, 1991: 35).
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“...Salt yargilamada haz veren giizeldir. Sanatin her zaman bir sey iiretme gibi belirli bir
amact vardir. Ama bu sey yalnizca beraberinde ve oziinde haz olmast gereken duyum olsaydi, o zaman
bu iiriin, yargilama ediminde, ancak duyusal duygu araciligiyla haz verirdi. Eger amag belirli bir
nesnenin tiretimine yonelik olsaydi, o zaman ona sanat yoluyla erisilseydi, nesne yalnizca kavramlar
yvoluyla haz verirdi” (Kant, 2016: 118). Kant dogadaki giizellik ile sanattaki giizellik arasinda
farkliliklarin oldugunu ifade etse de, aradaki ortak baglar1 da ifade etmeye c¢alismaktadir. Sanat
eserinin doga degil, sanat oldugunun bilincinde olmasi gerektigini, diisiinmektedir. Ona gore giizel
sanat, doga olarak goriindiigii 6lgiide sanattir. Doga evrende bir diizen i¢inde varligini siirdiirmektedir.
Bu degismez doga kuralinin duyumsanisi, her insanda farkli bir yansimaya biirtinebilmektedir. Bu
farkli ve degisik yansimalar, insandaki farklilig1 ve entelektiiel kavrayist ortaya ¢ikarmaktadir.

Cogu kisi icin sanat, sadece duygulara hitap eden uyarim ve hazlardan olusurken, insan
ruhunun iginde yasadigi diinyay1 kendisine gore aydinlattigr bir dil olarak kabul edilmektedir. Bazilari
icin ise sanatin, edinilen deneyimler ile hayata bakis agisini degistirmesine olanak saglayan bir arag
oldugunu gérmekteyiz. Bu bakis acisindan Sanat, farkli farkli eserler araciligiyla, adeta bireyin biitiin
hayat tecriibesinin birikimi ve yoneldigi amact haline gelmektedir.

Bir sanat¢1 gerceklige bagli kalarak, bir doga, bir insan yiizi veya masanin iistiinde duran
meyveler resmi yapmissa, o zaman bu resmin algisi, canlandirilmis olan bu nesnelerin yalin bilgisiyle,
yansimasiyla sinirl olmaktadir. Bu i¢ algiya, bilgi 6zelligi tasiyan 6zel bir hoglanma duygusu da eslik
etmektedir. Aristoteles buna, “bakarken tanimaktan dolay1r sevinme” demektedir. Ayni zamanda,
resmedilmis nesnelerin giizelligine bakmaktan haz alinirken o seylerin resmedilmesindeki ustalik
karsisinda bir seving duyulabilmektedir. Kagan’a gore, sanat algisinin somut 6zelliklerine iligkin biitiin
bu alimlama bigimleri, ressamin kendi eserinde ortaya koydugu ve o nedenle yaratmis oldugu yasam
iistiine bir disiinceyi, bir sanatsal bildirimi, o resme bakan kisinin nasil kavradigini anlamamiza
yardim etmemektedir (Kagan, 2008: 418). Dolayisiyla bir resim, kendi i¢inde bir siirsel diisiince
tastyorsa ve eserin imgesel bi¢imi, bu diisiinceleri bakan bireye iletebilecek bir etkisi varsa 0 zaman
bakan kisinin de sanat¢i ile ayni siirsel diislince boyutunda aymi duyumu ve hazzi almasi
gerekmektedir. Eserde resmedilmis olan nesneler {istline bir bildirim ve yorumda bulunmak yerine, o
sanatcinin bu nesneleri hangi bilgi yetisi ve estetik kaygi ile nesnel diinyay1 nasil degerlendirdigi
iistiine bir bildirimde bulunmasi daha dogru olacaktir.

Eco, sanat alimlayicisinin sahip oldugu entelektiiel birikim ve haz veren “seyin,
tamimlanmasinda, hatta belirlenmesinde temel olan seyin zevk olmayip, nesnel estetik potansiyel
oldugu savunur. Augustinus da bu sorun iizerinde durmus, nesnelerin zevk verdikleri igin mi giizel
olduklarini, yoksa giizel olduklar igin mi zevk verdiklerini sormus ve Ogretileri geregi ikinci
varsayimin daha etkin olduguna karar kilmistir. Ama iradeye Oncelik veren bir 6gretide, zevk nesnenin
belirledigi bir sey olmayip, pekala nesneye bilingli olarak atfedilmis bir sey olabilir” (Eco, 2017: 147)
kanisina varmugtir.

Insanm, sanat eseri olarak nitelendirilen bir yapiti kavramasi, onun estetik bir dge olarak
gormesiyle anlam bulmaktadir. Buradan estetik objeyi alimlayan siijenin, estetik bir bilince de sahip
oldugunu var sayabiliriz. Ciinkii estetik bilince sahip bireyin, sanat eserinden de aymi derecede
anlamasi ve entelektiiel bir haz almasi1 beklenmektedir. Oysa ¢ogu zaman, sanat eserlerinden, siije
dedigimiz varhigin aymi derecede haz almadigina tanik oluruz. Bunun nedeni ise, estetik obje
dedigimiz nesneyle ilgili siijenin, sahip oldugu estetik biling ve bilgi yetisinin farkli olugsudur. Sanat
eserlerinden haz duyan boyle bir siije, estetik deneyime ve bilince sahip bir insan olarak
nitelendirilmektedir. Sanat eserinin amaci, bu siije i¢in, obje olmaktir. Onunla kurulmak istenen ilgi,
boyle bir bilince sahip siijeyle olanakli kilabilmektedir. Sanat eserinden duyulacak haz, onu giizel ya
da ¢irkin olarak degerlendirme yetisi, entelektiiel bilince sahip olmakla iliskili olacaktir. Dolayisiyla
sanate1, estetik yargi yetisi sonucunda nasil dehasi ile yaratiyorsa, onun yarattigi bu yapit ile estetik
ilgi kuran ve bu eseri estetik olarak yargilayan insanda begeniye sahip olmaktadir. Bu anlamda begeni,
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estetik bir objeyi estetik olarak degerlendirme yetisi diye anlasilmaktadir. Bir sanat eseri yaratan
sanat¢1 deha yetisine sahipken, sanat yapitindan haz duyan ve onu degerlendirme yetisine sahip yiiksek
entelektiiel bireyde, begeni yetisine sahiptir. Dehanin ve begenenin bu 6zellikleri, bir yetenek olarak
goriilmekle birlikte her ikisinin arasinda igten bir ilgi bulundugu kabul edilmektedir (Tunali, 2003:
170).

Sanattan alinan haz, insanda uyandirdigi mutluluk ve armmayla gercekligin baskisindan
uzaklasip onu mutsuz eden biitiin olumsuzluktan kurtulmanin sagladigi bir rahatlik ve dinginliktir.
Aristoteles’inde ifade ettigi gibi bir 6lii hayvan imgesinin bize verdigi zevkin ancak, sanat¢inin Ustiin
becerisiyle ve tirettigi eserin gergekdist 6zellikte olmasi, bunun da mutsuz ve huzursuz olan izleyiciyi
bir sey yapma zorunlulugundan kurtarmasiyla agiklanabilecegi ileri siiriiliir (Leoir, 2003: 47). Burada
eserin ayrintilardan uzaklagip, eserdeki nesnenin 6ziinii korumasi, sanat alimlayicisinin ise her seyi bir
yana birakip sadece eserden aldig1 hazza yonelmesi diisiiniilebilir.

Kant’a gore; Herhangi bir nesneden haz alip almamak o nesne ile (apriori)dogustan
zihnimizde var oldugunu diistindiigiimiiz bilgiye duyular araciligi ile baglanti kurmak imkansizdir.
Ciinkii bu deneyi aslinda tecriibeyle elde edilen (a posteriori) bilgi algiyla bilinebilir. Oznenin ¢aba
sarf etmeden ulagtig1 olgular (yani gorgiil nesneler)dan alabilecegimiz haz duygusu 6znenin zihninde
olusturdugu (duyulur {istii) niteliklerin anlama ve diisiinme (us)yetisiyle ulasilabilecektir. Estetige dair
yargilarda da durum boyledir. Burada haz alinan nesnede higbir ¢ikar s6z konusu degilken, ahlaksal
yargida kilgisal oldugu goriilmektedir. Oznenin sahip oldugu bilgi yetisi de salt bicimsel erekliligin
bilinci nesnenin durumu hazzin kendisidir. Ciinkii bir bilginin sinirlandirilmadan 6znenin bilme yetisi
nedenselligini kapsar. Dolayisiyla estetik yargida da 6znel erekselligin bi¢imini kapsar. Haz burada
kilgisal degildir. Ciinkii ne hoslanmanin temel alindig1 bir haz, nede iyinin entelektiiel zemininden
dogmus bir hazdir. Ama yine de amacin olmadig1 ve bilme yetilerin nedenselligini kapsamaktadir
(Kant, 2016: 53).

Kant dogada bir c¢icegin gilizelligini 6zgiir giizellik oldugunu soylerken giil de bir amacin
tezahiir ettiginin farkinda olmayiz der. Bir mimari yapitin gilizel oldugunu ifade ettigimizde bir amag
kavramina sahip oluruz. Kant mimari yapitin giizelligine benzer bir giizellige bagimlh giizellik derken
yargimizda saf olmadigini ifade eder. Ciinkii o sadece bir duygu doyum veya hazzin ifadesi olmayip
kendi icinde de kavramsal bir dge igerir der. Ozgiir giizellik ile bagiml giizellige dair ayirim yaparken,
estetik yargi nesnel bir amaclilik ihtiva etseydi, bir seyin iyi oldugunu 6ne siiren yargi gibi bilissel bir
yargi olurdu. Nesnenin 6zgiir degerlendirilmesinde amacin yarattigi duygu temel oldugunu ifade eden
Kant, giizelden duyulan hazzin nesnenin ne oldugunun diisiiniildiigli degil ama tasarimla birlesmis salt
estetik bir haz olacagim soylemektedir. Bagimli giizellikte ise nesnenin amacina bakan ve nesnenin
giizelliginde nitelikten baska bir sey gormeyen, baska bir degerlendirme niteli§inde ayni nesne
karsisinda farkli hatta karsit bir yargi ortaya koyabilecektir. Giizellikten alinan haz ikincisinde igsel bir
amaca ve kavrama dayanacagindan entelektiiel bir haz olacaktir (Cevizei, 2010: 756).

Farkli cografya ve Kkiiltiir icinde dogmus, biiylimiis bireyler, giizele ve begeniye dair ayni
nitelikleri baz alirken, bazen de sahip olduklar1 kiltiiriin, yansimasi olarak farklilik gostermektedirler.
Ancak burada yine estetik begeni ve giizele dair niteliklerin belirlenmesinde, yine bireyin kendi begeni
ve yargisina dair sahip oldugu estetik biling rol oynayacaktir.

Boylece yiiksek begeni sahibi insan kendini kesfetmesinde, hem entelektiiel bilgiyi zorunlu
olarak elde ederken, bir yandan da daha 6zgiir bir yasami hak edecektir.

Estetik deneyim, kavramsiz fakat zorunlu bir haz ve hosnutluk olarak, giizellik ise bu zorunlu
haz ve doyumun nesnesi olarak tamimlanmaktadir Ozgiir ve saf bir estetik yargi ve deneyime 6zgii
zorunluluk, tiim teorik ve pratik zorunluluk ve gereklilikten farkli bir igerikle karsimiza ¢ikmaktadir.
Estetik yargi ve giizellik baglaminda, olumsal ve keyfi bir bireysellik ve tikellik degil, evrensel ve
baglayici bir zorunluluktan s6z edilebilmektedir. Bu kavramsal bir zorunluluk olmaktan ¢ok, algilayan

Turkish Studies
Volume 14 Issue 6, 2019



3136 Nurhan CAMOZ ACIKBAS - Isa ELIRI

Oznenin transendental formuyla, estetik nesnenin, yani gilizel nesnenin kendine 6zgii igsel formunun
cakismasina dayanan estetik bir zorunluluktur (Orman, ty.: 152). Kant’a gore bir sey giizeldir
sOylemi, onu teorik ve pratik baglamda temellendirmektir. Oysa bundan daha cok, diger 6znelerin
algilama yetisine dayali estetik yargist gegerliligi diisliniilebilir. Bu nesnel ve teorik bir zorunluluga
degil, estetik agidan 6znel bir zorunluluga isaret etmektedir. Buradaki 6znellik bireysel ve olumsal
degil, tiire 6zgii transendental bir 6znelliktir.

Sanattan alinan haz insanda uyandirdigi mutluluk ve armmmayla gercekligin baskisindan
uzaklasip onu mutsuz eden biitiin olumsuzluktan kurtulmanin sagladigi bir rahatlik ve dinginliktir.
Aristoteles’inde ifade ettigi gibi bir 6lii hayvan imgesinin bize verdigi zevkin ancak, sanat¢inin tistiin
becerisiyle ve tirettigi eserin gercekdis1 6zellikte olmasi, bunun da mutsuz ve huzursuz olan izleyiciyi
bir sey yapma zorunlulugundan kurtarmasiyla agiklanabilecegi ileri siiriiliir (Lenoir, 2003: 47). Burada
eserin ayrintilardan uzaklasip, eserdeki nesnenin 6zlinii korumasi, sanat alimlayicisinin ise her seyi bir
yana birakip sadece eserden aldig1 hazza yonelmesi diisiiniilebilir.

Bir sanat yapitinin benzersiz niteliginin hem deneyimden, hem dogadan bagimsiz bir kaygi
tasavvur edilmis bir idede aranmamasi gerektigini sOylemek miimkiindiir. Sanatta, bireyin
yasanmisliklar1 ve deneyimleri imgelemsel siiregte ortak noktada yer almaz. Eser, yasanmis deneyim,
sanatsal secimler ve kullanilan malzemenin kendine 0zgli kurallari arasindaki etkilesim siireci
aracihgiyla bu etkinligin somutlastirilma ve entelektiiel algilamaya sunulma seklidir. Eserde
gergeklestirilecek kendi iginde kusursuz bir idea diisiincesi modern estetigin giindeminde de yer
bulmustur (Eco, 2017: 199) Gelisen teknoloji ¢aginda entelektiiel algilama bireye yeni diislince, yeni
duygular, yeni hazlar alacagi yasamlar sunmaktadir. Bu gelisme sanat alimlayicisini da etkisi altina
almaktadir. Entelektiiel bir yasam i¢inde kendini tanimlamak isteyen insan, yeni haz ve begenilere
gore kendini yeniden tanimlamis ve kendi olmanin zevkini kesfetmis ve deneyimleriyle bunu ifade
etmeyi 6grenmistir.

Entelektiiel yasam; sanat, kiiltlir, inang, ahlak, siyaset ve bir ¢ok alanda insanin, diinyaya
bakisini, onu yorumlayisini ve anlamsal mahiyette sorgulamasini etkin kilmistir. Yeni yasam kosullart,
gelisen teknoloji buna bagli olarak, insanin antik¢agdan bu tarafa bir ¢cok felsefecinin dgretisinde de
yer alan hedonizm anlayiginin yansimasi sanat ve sanat eserinde de farklilik gostermistir. Antik cagdan
bu tarafa sanatsal bir ifadenin sonucu olarak karsimiza ¢ikan sanat eseri, insan zihninin ve ruhunun
sahip oldugu zenginligi estetik bir begeni ile ortaya koymay1 amaglamaktadir. 15. ylizyildan sonra
insan evreni sorgularken, sanat eserini ve giizeli algilayan olarak, deneyimlerinin, bilgisinin ve
giizelin, duyumlarina hitap etmesine bagli oldugunun farkina varmstir.

Eserler karsisinda entelektiiel yasam ve algi, sanat eserleri karsisindaki tepkimizin
olugmasinda estetik zevkin ve inceligin roliinii agikca ortaya koymaktadir. Sanattan alinacak haz sahip
olunan estetik begeni ve estetik yargi ile niteligini ve niceligini ortaya koyarken, eser karsisinda estetik
tavir 6znenin entelektiiel birikimiyle ve alacagi haz ile var oldugunu kanitlamaktadir.

Entelektiiel olmak ise bir yerde insan diislincesini ve insanlar arasi iletisimi kiskaci altina alan
kliseleri ve indirgeyici kategorileri kirmak olarak tanimlanabilmektedir. Entelektiiel, miimkiin
oldugunca genis bir halk kesimine seslenir, bu kesim onun yetistigi ortamin, sahip oldugu dilin ve
milliyetin sagladigi, cogunlukla da baskalarinin gercekligini gérmesini engelleyen birer perde islevi
goren, tabularin 6tesine gegebilmektir (Edward, 2015: 13). Bu baglamda edinilen bilgiler alimlayicinin
entelektiiel birikimi sayesinde sanatin 6ziinii ve yapisini nasil yorumlayacagina dair bilgi vermektedir.
Bu yorumlar ise sanat tiiketicisinin dl¢iitiinii belirleyecek olan dnemli bir ayrint1 olacaktir.

Sanat tiiketicisinin begenisini, sanat elestiricisinin, sanat¢inin yaratimlarinda bulundugu
elestiri ve salt estetik miicadelenin sonucu belirleyecektir. Sanat eserinin yaraticisina kendi yaratiminin
ne denli etkili oldugu ve eserin uyandirdigi egilim ile kendi amaci arasinda ne denli uyumu oldugu
iistline bir elestiride bulunacaktir. Dolayisiyla sanat elestirmeni sanat¢inin yaratici etkinliginden

Turkish Studies
Volume 14 Issue 6, 2019



Sanat Eseri Baglaminda Entelektiiel Hedonizm 3137

etkilenerek temsilcisi oldugu toplum kesiminin entelektiiel durumu ve estetik begenisiyle eser arasinda
en yiiksekliginden bir uyum saglamaya calisacaktir.

Sanat ‘tiiketimi’ ile sanatsal iiretim arasinda iligkinin diizenleyicisi olup, toplumun sanat
yasamindaki ‘tersine baglanti’ mekanizmasi olarak islev gorecektir. Sanat yapitinin elestirel bir
¢Oziimili ve degerlendirmesiyle, sanat yapitinin sanatsal kiiltiir i¢indeki somut yasami ‘tamamlanir’,
daha dogrusu tarihsel yagsam dongiisii tamamlanmis olmaktadir (Lenoir, 2003: 578).

Entelektiieli tutkulu bir toplum anlayisina ve diisiincelerini, son derece etkileyici bir bigimde
ifade etme yetenegine sahip, bagimsizligina ¢ilginca diiskiin birey olarak tanimlayan Amerikali
sosyolog C. Wright Mills’e entelektiielin oniinde ¢ok dnemli bir gorev var oldugunu sdylemektedir.
Mills bunu soyle ifade eder.

“Bagimsiz sanat¢i ve entelektiiel sahiden yasayan seylerin basmakaliplastirilmasina ve sonug
olarak cansizlastirllmasina karsi direnebilecek ve miicadele edebilecek donanima sahip, sayilar
gittikce azalan birkag kisiden biridir. Artik ger¢ekten yeni diisiinceler gelistirmek i¢in modem iletisim
araglarinin yani, modern temsil sistemlerinin bizi gomdiikleri klise goriis ve diisiince bataginin
maskesini indirme, siirekli olarak bunlarin etkisini kirma kapasitesi gerekir. Bu kitle sanat1 ve kitle
diisiincesi diinyalar1 giderek daha fazla siyasetin taleplerine maruz kalmaktadir. Entelektiieller
zamanlarina ait insanlardir” (Edward, 2015: 36). Arnold’in deyimiyle, “insanin aklina estigi gibi
davranmasini engelledigini gdstermek icin entelektiiellere ihtiya¢ duyulmaktadir” (Edward, 2015: 43).

Modern ¢agin sanat¢ist olmak, modernizmin yarattigir entelektiiel insan1 anlamak ile anlam
bulacaktir. Sanat¢inin modern hayatla sistem arasinda kalan bireyin tiiketici olarak sanat¢inin eserini
yaratma boyutunda 6nemli bir yeri olacaktir. Sanat¢1 eseri yaratirken kendinde var olan tinsel ve
estetik bilgisi onun bu siirecte entelektiiel bir haz almasini1 saglayacaktir. Sanat eserinin sahip oldugu
estetik Ogeler, sanatsal degeri ile ilgiliyken onu yaratan sanat¢inin entelektiiel boyutu, etkileyen diger
bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanatc1, Iginde yasadigi cagin insani degerlerini ortaya koymasi ve gerektiinde bu degerlerin
sorgulanmasi, onun entelektiiel durusunu ortaya koymaktadir (Serdaroglu, 2015: 85-101). Eserin
icerdigi muhteva, sanatginin yagsamindaki tercihleri ve evren ile bir tiir hesaplagmasi olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

“Sanatginin entelektiiel niteligini belirleyen eserin igine neyi aldigidir. Bir sanat eseri dncelikle
sanatsal nitelikleri degerlendirilir. Bunun yaninda, insanin i¢inde yasadigi durumla ve ¢ag ile de iliski
icinde olmasi onun degerini artirmaktadir. “...Sanat¢inin kendi insan imgesini kendi ¢aginin gergekleri
igine yerlestirmesi, kendi insanini veya insanlarini ¢aginin sorunlarindan sectigi iliskiler igine
sokmasidir” (Kuguradi, 2010: 13).

Icinde yasadig1 sosyal cevre bireyin kisisel gelisiminde énemli bir rol oynamaktadir. Yasam
sanat¢inin olusturdugu deneyimlerin bir yansimasidir. Sahip oldugu deneyimler ve yaratici bilinci ayni
zamanda onun entelektiiel tarafinin ortaya ¢ikmasina olanak saglayacaktir.

“Degerlendirmek, degerlendirilenin kendi alani iginde 6zel durumunu gérmek ve gostermektir.
Bu bakimdan degerlendirme, her seyden dnce bir bilgi sorunudur; degerlendirilen sey bakimindan bir
bilgi problemidir; dogru veya yanlis degerlendirmeler yapilabilir. Dogru degerlendirmeler objelerinin
degerinin bilgisini saglayan degerlendirmelerdir” (Kuguradi, 1971: 26).

Yasadig1r cagin entelektiieli olmak belki de insami1 bir sonraki dénemin gercekliginde onu
geride birakacaktir. Her bilgi kendi donemi i¢inde belirleyici olmaktadir. Bireyin i¢inde yasadigi
sosyal ¢evre, aldig1 egitim onun kiiltiir seviyesini belirlemede rol oynayacaktir.

Toplumun yasam bi¢imi; inanci, gelenek ve gorenekleri bireyin aldigi egitim, yasadigi sosyal
cevrenin kiiltiiriini, sekillendiren unsurlardir. Kiltiir’tn islevi; ... ¢esitli agilardan cizilebilen bir insan
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grubunun yasayisini ve bu yasayisin goriiniimlerini (...) belirleyerek; o grupta uzun ya da goreli olarak
kisa bir siire gegerli olan (egemen olan) insan1 gérme tarzini ve degerlilik anlayisini algilayabilmesine
yardime1 olmaktadir...” (Kuguradi, 2009: 57-58). Dolayisiyla, Peter Dollot’unda ifade ettigi gibi

“Egitim, Ogretimle kiiltir arasinda bir evredir. Kiiltiirde ise insan tarafindan kendisi ve
digerleri; kendisi ve kiiltiiriin nesneleri arasinda kurulan bir denge iliskisine atif vardir”. Jean Paul
Sartre’in ise, “...kiiltiirlii insan, diinyadaki durumunu anlamasina yarayan bilgiyi ve yollar1 edinmis
olan insandir, entelektiiel, sanat ve sanat¢i arasinda bir bag kurulabilir” demektedir. Andrei
Tarkovski’in ifade ettigi ise; “sanati bir list-dil olarak tanimlar ve koklii bir iletisim islevi oldugunu,
insanin ruhuna seslendigini, onun manevi yapisini sekillendirdigini dile getirir” (Aktaran:
Serdaroglu,2015: 85-101) demektedir.

Sanatin en dnemli 6zelligi bireyde estetik tavri ve begeniyi olusturmasidir. Sanat izleyicisinin
yasama kattig1 sanata dair degerler onun hayatin1 da giizel eser tadinda ge¢mesini olanakli kilacaktir.
Bir yerde, “Eserde anlatilan his ne olursa olsun, sanat tiiketicisinin yasantisi her seyden once estetik
bir yasantidir, yani sanat eserindeki giizelligin tadilmasidir” (Moran, 2012: 96). Susan Sontag ... bir
sanat yapitinin igerigi olmamasi, diinyanin hi¢ igerigi olmamasindan farkli bir anlama gelmez”
(Aktaran: Serdaroglu, 2015:85-101) demektedir. Sanatta insana 6zgii derin bir kavrayis giicli, hayat1
ve varligir degerlendirme ve yorumlama 06zelligi vardir. Sanat eseri, kendine has estetik ve bigimsel
ozellikleriyle insanlar1 biiyiik oranda etkileme giicline sahiptir. Bunun nedeni olarak, sanat eserinin,
sOylenenleri dogrudan degil, dolayli yoldan sOylemesi gosterilebilmektedir. Sontag “Sanat yoluyla
edindigimiz bilgi bir seyin kendisinin ‘bilgisinden ¢ok, bir seyi bilme bi¢iminin ya da bigeminin
yasantisidir’ der. Yani sanatci, dile getirmek istedigi icerigi, o icerige uygun bir bigim i¢inde var
etmektedir. “Sanat¢inin yaptigr sey, durumlari belli sinirlar i¢inde géstermek; sayisiz olaylar, ya da
olabilecek olaylar arasindan en Onemlilerini g¢ekip ¢ikararak, onlara yeni boyutlar kazandirarak
degerlerini belirtmek; baska insanlarin da onlarin anlamlarini gérebilmesini saglamaktir” (Kuguradi,
1999: 9).Sanatci1 iginde barindirdigi duygular bir sekilde ifade etme ihtiyact duymaktadir. Bu ihtiyag
onu yaratma eylemi i¢ine dahil ederken, bu siire¢ icinde alacagi hazda mutlu olmasina neden olacaktir.
Eserde var olan nitelikler, sanat¢inin sahip oldugu entelektiiel deneyim ile kisiliginin bir yansimasi
olacaktir. Bu baglamda eserin giizelliginin 6lgiitii sanatginin kisiligi ve entelektiiel deneyimi ile dogru
orantili olacaktir. “Iyi sanatg1 bizlerin insan yasanundaki zorunlulugun yerini gormemize, katlanilmasi
gereken seyleri, yapict ve bozucu seyleri gormemize ve korkung ve absiird de i¢inde olmak iizere
gercek diinyayi... Gozlemleyebilmek igin diis gilicimiizii arttirmamiza yardimer olmaktadir”
(Murdoch, 1992: 47).

Sanatcinin, yasanan olaylar1 kaniksamadan, olaylara belirli bir mesafeden bakabilmesi biiyiik
onem arz etmektedir. Sanat¢idan bunu bir bilim adami, sosyolog, siyaset¢i ya da egitici edasiyla
yapmasi beklenemez. Sanat¢i her seyden 6nce, bunu sanatin diliyle ortaya koymasi gerekmektedir.
Aksi takdirde, ortaya koydugu, sanat eseri olmaktan c¢ikacaktir. Sanatci....0zgiirliige seslenerek,
okuyucuyu, kendi 6zel yasamini ... yiizlesmeye cagirir. Cagirirken ahlak dersi vermeye kalkmaz, ama
tersine, ondan yasamini tekilligin ve evrenselligin g¢elisen birligi olarak yeniden yaratabilecek estetik
bir ¢aba bekler” (Sartre, 2014: 84). Sanat¢inin bu 6zelligi onu 6zgiir kildig1 kadar, evrensel boyutta
eserler yaratmaya zorunlu kilacaktir.

Sanatin 6zgiin anlatim dili ile birlikte bu sorumlulugu ve bilinci alan sanat¢1 sahip oldugu
entelektiiel tavir ile, insanlar1 herhangi bir bireyden daha cok etkileyebilecektir. Insanlik adina daha
kalici izler birakabilecektir. Eseri meydana getirirken sanatgi estetik deneyimin ve bilincin onu nasil
bigimlendirdigini, derin ve diigiinsel olarak nasil etkiledigini, onlara yeni bakis acilar1 saglamasina
taniklik etmektedir. “Sanat yapitinin basardigi, bizi yargilama ya da genelleme yapmaya gotiirmek
degil, tekil bir seyi gérmemizi ya da kavramamizi saglamaktir” (Sontag, 1998: 36). Sanat¢inin sanat
eserini meydana getirirken, esere yansittiklar1 bir yerde sanat¢inin diinya ile bir tiir hesaplagmasinin
sonucu olmaktadir. Sanatginin entelektiiel niteligini belirleyen, neyi eserin i¢ine aldigidir. Eserin
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evrensel nitelikleri tasimasi, sanatginin entelektiiel bilgisinin bir yansimasi olacaktir. Sanatin,
etkileyici 6zelligini dogru kullanmak biiyilk 6nem tagimaktadir. Edman (1991:54) ifade ettigi gibi,
sanat zevki ile sanat eserleri kiiltiirel olarak Iyi hayatin neye benzeyecegini bize sezdiren
habercileridir.

Bir sanat yapit1 veya bir diislince sistemi, biiylik bir boliimii yapitin veya diisiince sisteminin
ait oldugu, belirli bir diizeyde gerceklesen karmasik bir etki agindan dogmaktadir; bir sanat¢inin tinsel
diinyas1 kendinden Onceki sanat¢ilarin tarz geleneklerinden etkilenir ve onlar tarafindan
belirlenmektedir; bu tarzin etkisinde de, diinyay1 yeniden anlamlandirmak farkli bir agidan bakmay1
O0grenmis olmaktadir. Yaratacagi yapit, icinde bulundugu ¢ag ile belki ¢ok zayif baglantilara sahip
olacak, belki de resmin gelisiminin bir sonraki asamasini ifade edebilecek veya cagdaslarina
yasadiklar1 donemin agik gériinmeyen derin boyutlarini ifade edebilecektir (Eco, 2016: 60).

Genellikle sanat eseri tinden dogdugu i¢in, onun kendi nedeni olarak 6znel iiretici bir etkinlige
gereksinimi vardir. Bu etkinligin bir {iriinii olarak sanat eseri, baskalar1 i¢in, yani kamunun seyri ve
duygusu i¢in vardir. O, sanat¢inin hayal giiciinii ifade etmektedir.

Sanat eserinin 6znel i¢ bilince nasil ait oldugunu, her ne kadar 6znel i¢ bilincin {iriinii olarak
sanat eseri heniiz edimsellik i¢cinde dogmamuis, yalnizca yaraticit 6znellik, yani sanat¢inin dehasi ve
yetenegi tarafindan sekillendirilmis olsa da (Hegel, 2015: 279). Diis giiciiniin (Phantasie) en belirgin
sanatsal yetenek oldugu soylenmektedir. Yine de bu durumda, diis giiciiniin tamamen edilgin hayal
giiciiyle (Einbildungskraft) karistirrlmamasina 6zen gosterilmesi gerekmektedir. Diis giicli yaraticidir.
Sanatci, insani ilgilendiren seyi bellegine nakseder ve derin bir tin de, bilincine farkli konular
yerlestirecektir. Diis giicli, igsel ve digsal gergekligin bu salt 6ziimsenmesinde durup kalmayacaktir.
Ciinkii ideal sanat eserinin asil sagladigi sey yalnizca igsel tinin, digsal bigimlerin gercekligi
icerisindeki goriiniisii degildir; bunun tersine digsal goriiniise ulasmasi gereken, edimsel diinyanin
mutlak hakikati ve akilsallig1 olacaktir.

Sanatg¢inin bilincinde var olan ve onu harekete gegiren, sadece se¢mis oldugu 6zgiil konunun
akilsalligi olmamaktadir, bunun tersine, sanat¢inin, bu konunun 6zselligini ve hakikatini biitiin alan
ve biitiin derinligi icerisinde diislinlip taginmasi gerekmektedir. Zira diisiiniim olmadan, insan, kendi
icinde var olam zihnine getiremeyecektir. Bu nedenle her biiyilk sanat eserinde derin bigimde
kurgulanip tasarlanmis, diiglintiliip taginilmis oldugunu fark edilebilmektedir. Sanatgi, kendisinde
yasayan var olan sey, zihninde seklini benimsemis oldugu bicimler ve goriiniisler icerisinde,
betimlemek zorunda olmasidir, ¢ilinkii sanatg¢i, bu bigim ve goriiniisleri kendi amacina tabi kilabilmesi
onu, kendi adina, 6ziinde hakiki olan seyi benimsemesine ve bunu eksiksiz bicimde ifade edilmesine
olanak saglayacaktir (Hegel, 2015: 281).

Eger bir sanatginin yaratimi, yeti ve ustalikla kosullanmigsa, o zaman sanat algisi da, oradaki
sanat alimlayici bireyden, ortak yaratim veya sonradan yaratim olarak, kendi yansimasimi bulmus
ustalik ve yeti bigimlerini isteyecektir. Bunlardan birincisi, sanat algisinda, tipki ustalik gibi, sanat
eseriyle dogrudan iliskiden ve onun inceleniginden gelen yatkinlik bigiminde karsimiza ¢ikmaktadir.
Ikincisi ise, algilayan kiside belirli bir egilim olmasi bi¢iminde, yani bir sanat tarzi dili iginde
kendisine iletilmis olan bir sanatsal bildirimi o kisinin 6ziimleyebilmesi yeteneginde goriilmektedir.
Kagan’nin (2008:340) aktardigi gibi; Stanislavski’nin, yalmz istidatli oyuncular degil ama ayn
zamanda, istidath izleyiciler de oldugunu sdylemesi bosuna degildir. Aslinda, miizikten, resimden,
danstan, siirden keyif almak ve bu etkinlikleri sevme daha ¢ocukluktan baslamaktadir ve tipki sanatsal
bir ¢alisma yapmak i¢in oldugu kadar sanata dair yapilmis seyleri algilamak i¢in de daha dogustan bir
egilimin kendisini belli etmesi gerekmektedir. Algiyla dair bu yetiye begeni denilmektedir.

Sanat algis1 sorununa estetik kuraminda ¢ok 6nceden deginilmistir. Aristotelesin “katharsis”
Ogretisi (sanati algilama siirecinde insan ruhunun “armmmasi” Ogretisi), bu sorunu ¢6zmek icin
girisilmis ilk ¢aba olarak goriilmektedir. Estetik¢ilerin 0gretileri i¢inde ta bastan beri yer almakla
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birlikte, bu soru her zaman i¢in estetikg¢ilerin ilgisini gekmeye devam etmistir. Nedenine gelince, sanat
algis1 sorununun, bilimsel arastirmada ¢ok zorlu ve karmasik bir yerinin olmasindandir. Bir kere sanat
algisi, bilincimizin ve bilingaltimizin derinlerinde dolasan ve saglam bir nesnel ¢dziimleme yapmaya
caligmaktadir. Aslinda dis goriiniis bigimi gdostermeyen ve herhangi bir temel olusturmayan bir i¢
psikolojik siirectir. Diger bir sorun ise, her bireyde kendine gére yol alan, bundan dolay1 da her kiside
cesitli etkenlere gore degisen, biitiinliikle kisisel, derininden, bireysel bir siirectir (Kagan, 2008: 340).

Giizel seyin oldugu gibi goriilmesi gerekir ve sanat {iriinii belirli bir gérme tarz1 diisiiniilerek
meydana getirilmektedir. Potansiyel bir izleyicinin 6znel gorsel deneyimini ongérmektedir. Estetik
olarak seyredilen ve glizelligin olusturucu 6gesi olarak zevk alinan islevinin 6znel yoniine 6zel bir
onem verilmektedir. Giizelde nesnel bir nitelik vardir, ama bu niteligin gostergesi bizim bakisimizla
verdigimiz onaydir. Dogas1 geregi kendiliginden hosa giden ve bakan kisiye haz veren seye, giizel sey
denilmektedir. Gorilir giizelligi de bilmek istenirse, dissal gérme duyusuna ihtiyag duyulur ve
giivenilir. Igsel goriisiimiiziin veya bakisimizin onayladigi ve haz aldigi giizellik veya zariflik,
Guillaumea gore; bir nesnenin, sevgi iceren bir haz duygusu, giizelligi bilmek ve ona Oykiinme
yaratabilmek i¢in, bireye belirli nitelikleri gostermesi yeterli gelmektedir (Eco, 2017: 137-141).

Iyi bir sanat¢1 olmanin, iyi bir alic1 olmanin, elbette bir baslangic noktas: vardir. Yas soz
konusu edildiginde, bitis noktast yoktur. Bitisi olmadigina goére de insan iiretmek istedigi an,
gereksinim duydugu yasta sanatgi olabilmektedir. Eser almaya kalkistigi an alic1 olabilmektedir. Yeter
Ki sosyo-kiiltiirel ortam ona bu olanag saglanabilsin, gerek sanatci gerekse eser, hem sosyo-kiiltiirel
ortamin bir tiriiniidiir hem de sanatin varlik nedenlerindendir. Bunlardan herhangi biri olmazsa sanat
da olmaz. Ama bu ilgi 6zne de sonug¢ olarak sosyo-kiiltiirel boyutun bir Ogesi olarak islev
ustlenmektedir. Bir sanat eserinin dogru degerlendirilebilmesi i¢in onun var edildigi zamana ve yere
bakmak, bu zamanin ve yerin kosullarini bilmek adeta &nkosuldur. Iste degerlendirmede veya
elestiride bu onkosulu gerceklestirebilmek demek sosyo-kiiltiirel boyutun bilincinde olmak ve bu
boyutun hakkini vermek demektir (Ering, 2013: 16).

Freud’a gore sanat¢1 6ne ¢ikardigi ortaya attig1 iceriginin yansittigi (projection) sanat yapiti ile
bilingaltindaki yiikten kurtulmus olur bu agirlig1 disar1 atarak olusturdugu sanat yapiti sanat¢inin biling
altindan bir golgesi durumundadir. Freud’un buzdaginin suyun altindaki kismina benzettigi bilingalt:
insani1 sanatgt bilim adami din biylk filozof yaptigi gibi hastada yapabilmektedir sanat yapiti
konusunu ve yapisini oncelikle sanat¢inin bilingaltindan aldigi i¢in onun derinliklerdeki diinyasina
yansitmaktadir (Bozkurt, 2000:179). Bu nedenle insan ile dahi arasinda da ¢ok ince bir ayrim var
olmaktadir. Sanat eserlerinde degismeyen bir unsur vardir. Bu sanat eserinin kendisidir; bir de degisen
unsur vardir ki oda sanat eserine yoneltilen yorumdur. Eser ayni olmasina karsin alimlayicinin
entelektiiel kavrayigina gore tanimlanacaktir. Eserin yorumlanmasi ve algilanmasi karsisindaki sanat
izleyicisine gore anlam bulacaktir. Sanata, felsefeye ve esere dair entelektiiel birikime, estetik bilince
sahip olmayan bireye gore eserden alinan haz farklilik gdsterecektir. Sanat¢inin eseri yaratirken ki
aldig1 hazzin eserde vuku bulmasi, onunla ayn1 diizlemde ki sanat alimlayicisiyla ilgili olacaktir.

Sanatginin durdugu yere gore, nesneler ve insan figiirleri dogrudan resim diizlemindeki
yerlerini almaktadirlar. Bir ortagag resminde insanlarin ve nesnelerin gore boyutlari, geometrik bir
kurala gore degil anlatilmak istenen gerekceye gore aktarilmaktadir. Klasik Cin manzara resimlerinde
insan figiirleri geometri diistiniildiigiinden degil, dogal ¢evre insani ciicelestirdigi igin kimi zaman ¢ok
kiigiiktiir. Sanat¢1 perspektifi diizenli uyguladiginda yerlestirmeye 6zgii kimi diger ayricaliklar
gecersiz kalmaktadir. Boylece, Bizans ikonalarindan Izlenimci manzara resimlerine kadar higbir
temsili sistem kendinden once gelenlerden mutlaka daha ileridir denilmemektedir. Her sanatci
kendisinin ve kiiltiir koydugu sinirlar dahilinde ¢alismaktadir (Murray, 2009: 32).

Sanatg1 kendi eserini, sanatin ya da doganin kendisine sundugu bir¢ok modelden esinlenerek
ortaya koydugu veya diizelttigi bu begeninin iizerine kendisine doyum saglayan bigimi bulmaktadir.
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Ortaya ¢ikan eser iste bu yiizden, bir bakima, esinlenme ya da tinsel yetilerinin 6zgiirliigiinden ortaya
c¢ikmamaktadir. Eser, s6z konusu yetilerin isleyisindeki oOzgiirlilkten uzaklasmadan, diisiinceyle
uyumlu kilmak i¢in, hatta aci veren bir yetkinlesmenin iiriinii olarak ortaya ¢ikmaktadir (Lenoir,
2003:135). Estetik duygu uyandiran nesneler kisiden kisiye farklilik gostermektedir. Tolstoy’a gore
sanat, 6ziinde sanat¢1 denen kisinin, belirli gostergeler araciligryla, yasamig oldugu duygular1 bilingli
olarak baskalarina aktarmasidir. Baskalar1 da bu duygulardan etkilenerek, bunlardan entelektiiel bir
haz alarak duyumsayacaktir.

Sanatg¢inin, insanlarin duygusal ve tinsel sagligi konusunda ahlaki bir sorumlulugu giindeme
gelmektedir. Platon’da, bilindigi lizere, estetik 6l¢iit, ahlaki Ol¢iitlere bagli olmaktaydi. Tolstoy’a gore
insanlar1 olumsuz yonde etkileyen eserler gercek sanat eseri degildir; kotii sanat tiriinleridir veya sanat
olmayandir. Bu yaklagim, sanat eserlerinin igerigi ve ifade giiciinii yogunlastirmaktadir. Bigim,
duygularin dogru bi¢imde aktarilmasi i¢in Onemlidir. Sanatsal yaratim, zanaatlarda oldugu gibi
maddesel bir gereksinimden ¢ikisini almamaktadir; algilanmig, bulanik, belirsiz duygulara netlik,
acgiklik kazandirmaktadir. Yaratma siirecindeki rahatsizlik, siiphe ve stres sonunda doyuma ve hazza
ulasmaktadir. Onceden algilanmamus, fark edilmemis olanin agiga cikarilmasidir. Yaratim bu agiga
cikarilanin izleyene, okura, aliciya iletilmesiyle, onlarda da benzer duygulari uyandirmasiyla
tamamlanmaktadir (Biiyiikdiivenci, 2006: 47-50). Sanat eseri, izleyicinin okurun kisaca sanat
alicisinin hissedebilmesi ve algilayabilmesi i¢in duygu yogunlugu ile basgkalarinca goriilmeyeni ve
anlagilamayan1 fark edilmesini saglayandir ya da sanat¢inin duygu yogunlugunu ve ulastigi hazzi
yasantilamak yaratilan eser, karsisindakilerin aldig1 haz ve zevk olacaktir.

Sanat¢inin diinya goriisii, estetik kanilari, sanatin 6zli ve belirlenisi ve kendi anlayisi, belirli
bir toplumsal ¢evre iginde olusur ve onunla belirlenmektedir. Bu nedenle, sanatginin estetik bilinci
icinde gerceklesen sanatsal yontem, bunu kavransin kavramasin, toplumsal tarihsel bir kategoridir.
Diinya sanat tarihi bize sunu gostermistir: sanatginin yaraticit yonteminde barman bireysel ozellikler,
sadece onun kendi 6zgiil 6zelligiyle degil, ama ayni sanat¢inin bilincinin belli toplumsal ¢ikar ve
idealleri kendine almis olusuyla da kosullanmis olarak ortaya c¢ikmaktadir. Dolayisiyla, sanatsal
yontem bir toplumun, bir sinifin bir donemin belirli 6zgiil ideolojik-estetik gereksinimlerini yansittigi
i¢in, son kertede, sadece bir sanat¢inin kendi kisisel 6zelligi olmamaktadir. Ayni1 zamanda, biitlin sanat
dogrultularinin estetik temelini de olusturmaktadir (Lenoir, 2003:604). Gerek sanat¢inin goérevi
gerekse sanat eserinin basarisi duyularimizi faaliyete sevk eden araglar olmaktan g¢ikarip agik ve segik
bir sekilde karsimizda duran seyleri insa eden araglar haline getirilmesi ile ilgili olacaktir. Giizel
sanatlarda duyularin durmasiyla tecriibe siddet kazanmaktadir (Edman, 1991: 27).

Yasam algisindan farkli olarak, sanat algisinda, bir baska bilgisel yonlendirme bi¢imi daha
vardir. Eylem kisilerinin karakterlerinde ve canlandirilan sanatginin dile getirdigi diisiincelerin,
sanat¢inin degere iliskin bilgisi, sanat1 algilamakta oldugu sirada insan agike¢a biliyordur ki, karsisinda
yer alan olay bir yazar, bir ressam, bir tiyatro ya da sinema yoOnetmenince belli bir bigimde
sahnelenmis olup, kendisi bu sahnelemedeki anlami, diislinsel olarak ne anlama geldigini “bulup
¢O0zmek” zorunda kalmaktadir. Sanat algisi, bilingli olsun olmasin, her zaman igin sanat yapitini
yasamin gergekligi igine oturtmak durumundadir. Ama bu, ilkel anlamda, yani gelismemis bir begeni
sonucu, canlandirilan seyle onun canlandiriligi arasinda distan bir benzerlik var mi, yok mu diye
bakma anlaminda olmamaktadir. Derin anlamda, yani algilayan kisinin bir sanat eserinde insani
varligin gercek sorunlarimi arayisi anlaminda olacaktir. Bigimci anlayislarla bozulmamis, normal bir
estetik bilinci, sanatta yasamin imgesel bir modelini arar ve kendi bilinci iistiine buradan bilgi
edinmektedir. Okuyucu ya da izleyici, sanatsal hayal giiciiniin, insan yasamindaki ampirik verilerden
bir sapma gostererek, masallarda, grotesk hikayelerde, ya da fantastik resimlerde, canlandirilan seyin,
aslinda &yle olmadigin1 ve olamayacagini diisiinerek hemen doyuma ve hazza ulasmaktadir. Insanlar
icin sanat, ancak onun yardimiyla, diinyada olup bitenleri goriip kavramamiza yardime1 olacak “bir tiir
diinyaya agilan bir pencere”, sihirli bir kiire (Kagan, 2008: 421) olacaktir.
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Oscar Wilde, nitelikli sanatin toplumun begenisini etkilemesinin ve gelistirmesinin miimkiin
olabileceginden s6z etmektedir. Sanatgi, halkin beklentilerini karsilamak gibi bir kaygidan uzak olmak
zorundadir. Wilde, ayrica halkta hem haz alma duyusu, hem de duyarlilik yarattig1 icin biiylik bir
tiyatro yapimcisint ovmektedir. Demek oluyor ki Wilde gore sanat, bireysel kendini ger¢eklestirme
cabalarmin ahlaki standartlarin ya da toplumsal Onyargilarin yol actigi kliselere, kaliplara
basvurmaksizin da paylasilabilecegi bir ara¢ olarak nitelendirilmektedir (Wilde, 2014: 13). Bu
anlamda, entelektiiel bir tavir almak, bir entelektiiel olmak anlamina gelmektedir. “Her tiirden sanatsal
yarati, gerceklik iizerine, belli bir doneme yayilmis bir bi¢im egiliminde sakli bir dizi ikna.” (Eco,
1990: 14) giiciine sahip olacaktir.

Sanat toplumun sahip oldugu entelektiiel yagsamin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sanatginin, meydana getirdigi eserin nitelikli olmasi, toplumu da etkileyecek bir gii¢ olarak karsimiza
gelecektir. Eserden alinacak entelektiiel haz, insanin kuracagi ilgi ve begeni ile ortaya cikacagi
bilinmektedir. Sanat¢inin deneyimledikleri ve entelektiiel birikimi ne kadar esere yansisa da
karsisindaki sanat izleyicisinin algiladigi kadar olacaktir. Rimi’nin dedigi gibi ‘Sen ne sdylersen
sOyle, soyledigin, karsindakinin anladig1 kadar olacaktir.’

Cagmin teknolojisini ve entelektiiel bilgisini yakalayan her toplum, sanata biiyiik bir ilgi
gostermesi zorunlu bir gereklilik olarak oniline ¢ikmaktadir. Hizla gelisen diinyada her sey hizla
tilketilmektedir. Sanat eserinin alimlayici tarafindan kabul gérmesi, onun sahip olacagi niteliklerin
yaninda haz ve mutluluk da vermesi gerekmektedir. Sanat tiiketicinin alacagi haz sanatci ile kuracagi
ilisiklik disinda, sahip oldugu entelektiiel donanim ile dogru orantili olacaktir.

Sanat eseri kendini ortaya koyan ve bunu saglayan aklin giicliniin bir yansimasidir. Sanat¢inin
ve sanat alimlayicisinin i¢inde bulundugu entelektiiel bilgi ve deneyim ise buna eslik eden en 6nemli
unsurdur. Insan yasam icinde var olabilmesi icin gereken olanaklar1 saglayan ve onu hep bir iist
seviyeye tasiyan akli ve ona eslik eden bilinci ile; diisiinmeyi, yaratmayi, mutlu olmay1, haz almay1
amag edinmistir. Insanin diisiinen bir varlik olmasi, onu hep yeni seyler dgrenmeye ve yaratma
olgusuna yénelmeyi zorunlu kilmistir. Insan algisiin bilinmeyene yonelik meraki, aklin ve bilincin
esliginde bilgiyle bulusmustur. Entelektiiel bilgiye sahip olmak, diisiince, yaratma, deneyim ve sanat
algismin  yeniden kurgulanmasina neden olmustur. Bu kurgulanis, yasamin iginde
deneyimlediklerinden aldig1 hazzi ve mutlulugu da farkli kilmustir.

Sonug olarak; sanatginin ask ile var ettigi eseri ile kurdugu bag ve oradan diga yansiyanin
izleyiciye ayna olmasi, belki de insana sunulan mucizelere tanik olma isteginden kaynaklanmaktadir.
Sanat eseri, kendi i¢inde gizledigi giicli karsisindaki insan aklinin uzanabilecegi en genis alanlara
kadar yayarak, insanliin varolus alanlarimi genisletirken belki de kendi 6ziinde yer alan1 kesfetmesini
saglamaktir.

Hedonizm 0Ogretisinin sonucu olan haz duygusu, insanmn var olusundan bu yana iginde
barindirdigi en temel duyumlardan biri olmustur. Haz yasamsal gereksinimlerini karsilarken, insani
yeni seyler kesfetmeye yonelten ve diger canlilardan ayiran en 6nemli duygudur. Dinsel 6gretilerin
temelinde yer alan ve yasaklanan haz, diger yasamda 6diil olarak &niine sunulmaktadir. Sanatin ve
sanat eserin verdigi haz duygusu, insani1 kendi iginde yer alan bilgi ve diisiinceye dogru ¢ekmekle
kalmaz onu yetkinlige ve sahip oldugu giicii hissetmesine neden olmaktadir.

“Insanin sahip oldugu biling, kendi ile otekiler arasinda deneyimledigi 6zdesik-ayrim
iliskileriyle kendini var kilmaktadir. Hazzin kaynagi bu biling hareketliliginde gizlidir. Haz, benin
kendisiyle bulusma, kendini onaylama, kendi varolusuyla karsilagsma, kendine katilma halidir; haz,
olmaktir, kendin olmak, kendini tanimak, bilmek, digerleri arasinda kendi olabilen bir etmen olmaktir.
Bu yilizden ayn1 6zellikler ve begenilere sahip insanlar karsilastiklarinda durum, uyurken beynimizin,
organlarimiza belli araliklarla uyarimlar gonderip onlarin tepkileriyle kendi biitlinliiglinii onaylamasi
da budur. Mitolojilerde de tanrilar kendilerini onaylayacak, kendine kendini anlatmaya yarayacak
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varliklar yaratmaktadirlar. Varligin neden var olduguna verilen cevaplar1 bdyledir. ‘Ayna olmak’!
Ask’da karsilikli ayna olmaktir. Sanatsal yaratimlarimiz da sanki tanrisal bir hazdir, c¢iinkii
yarattigimiz eserler bize bizi anlatir, kendimizle yeniden tanistirir” (Bilgig, 2002; 30)
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