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ON SOz

Metin Ilkin, (1932-1998) Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyatinda 1960
sonrasinda toplumcu gercekei kimligiyle 6n plana ¢ikmis hikdye yazarimizdir. Bu
calismada; benimsedigi ideolojinin sozciiliiglinii yapan ve hikdaye konusunda oldukca
iiretken olan Metin Ilkin'in hikdyeleri yapi, tema ve anlatim bakimindan
incelenmistir. Sanat¢inin hikayeleri hakkinda daha once yapilmig herhangi bir
akademik c¢alisma bulunmamaktadir.

Tez; Onséz, Giris, Metin ilkin'in Hayat1, Edebi Kisiligi ve Eserleri, Metin
[lkin'in Hikayelerinde Yapi, Tema, Anlatim, Sonuc¢/Degerlendirme ve Kaynakga
boliimlerinden olugmaktadir. Giris bolimiinde hikaye tiiriiniin Tiirk edebiyatindaki
gelisimi ve Metin Ilkin'in hikdye anlayis1 hakkinda kisa bilgi verilmistir.

Birinci boliimde Metin Ilkin'in hayati, edebi kisiligi ve eserleri tanitilmistir.
Tez biyografik bir ¢alisma olmadigindan yazarin hayat hikdyesi kisa tutulmus,
yazarmn hikdyeleri tezin merkezine almmustir. Incelenen Mescit Cikmazi (1961),
Konusmak (1966), Yarmn Icin (1970), Zor Zaman (1971), Nébet (1971), Yarn
Icin/Selam Olsun (1972) ve Cocuklugumuz (1997) isimli hikdye kitaplar1 hakkinda
kisa bilgi verilmistir. Ikinci boliimde Metin ilkin'in hikayeleri; olay 6rgiisii, anlatici,
kisi, zaman ve mekan unsurlart agisindan incelenmis, bu dgeler hikayelerde tespit
edilen 6rneklerle somutlastirilmistir.

Uciincii  boliimde sanatginin  hikdyeleri tematik agidan incelenmistir.
Temalar bireysel ve toplumsal olmak fizere iki basglik altinda toplanmistir.
Hikayelerde toplumsal temalarin agirlikli oldugu goriilmektedir. Bireysel temalarin
dogrudan yer aldigi kimi hikayeler disinda yazarin toplumcu gercekei kimliginden
kaynakl1 olarak bireysel temalar1 arka plana attig1 goriilmektedir.

Dordiincii boliimde yazarin hikayeleri anlatim basligi altinda incelenerek
yazarin en ¢ok kullandig1 hikadye teknikleri tespit edilmeye calisilmis ve kullanilan
teknikler hikayeler araciligiyla Orneklendirilmistir. Ayrica yazarin isltibunun
olusmasina katki saglayan unsurlardan olan dil konusu da incelenmistir.

Sonug ve degerlendirme béliimiinde ise Metin Ilkin'in hikayeleri ile ilgili
genel bir degerlendirme yapilmis; kaynakca boliimiinde tezde faydalanilan kaynaklar
belirtilmistir.

Bu ¢alismay1 yaparken beni tesvikleriyle yalniz birakmayan, her zaman
hosgoriilii davranarak benden manevi destegini hicbir zaman esirgemeyen sayin
hocam Dr. Ogr. Uyesi Oznur OZDARICI' ya tesekkiirlerimi sunmay1 bir borg bilirim.



OZET

Metin Ilkin 1960'li yillardan sonra Tiirk edebiyatinda toplumcu gercekei
sanat anlayisini yansittigi hikayeleri ile var olan yazarlarimizdan biridir. Bu
caliymada Metin ilkin'in; hikayeleri yapi, (olay orgiisii, anlatici, kisiler, mekan,
zaman) tema ve anlatim agisindan incelenmistir. Yazarin hikayelerinde izledigi yol
tespit edilmeye calisilmistir. Amag¢ yazarin Tiirk edebiyati oykii geleneginde
kendisinden 6nceki yazarlarimizdan ayrisan ve aynilasan yonlerinin arastirilmasidir.
Yazarin islip Ozellikleri, basarili ve basarisiz taraflar1 ile degerlendirilmeye

calisilmigtir.

Anahtar Kelimeler: yapi, tema, Metin Ilkin, toplumcu gercekgilik



ABSTRACT

Metin Ilkin is one of our writers who exists with his stories which reflect the
social realistic art concept in Turkish literature. This study, the stories of Metin ilkin
have been examined in terms of structure (narrator, characters, place, time) theme
and expression. It has been attempted to find out the way that the writer followed in
his stories. The purpose is to invastigate the differentiated and resembling aspects of
the writer with our previous writers in story tradition of Turkish literature. The
stylistic features of the writer with their succesful and unsuccesful aspects have been

tried to be evaluated.

Keywords: structure, theme, Metin ilkin, social realistic literature.
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GIRIS

Hikaye, Tiirk edebiyatinda kaynaksal olarak tartisma konusu olmus
tirlerden biridir. Bugiinkii anlamda hikdye Tanzimat'tan sonra edebiyatimizda viicut
bulsa da Tiirk edebiyatinda hikdye sdyleme geleneginin ¢ok eskiye dayandigi
bilinmektedir. Hikdye kavrami ilk olarak Islamiyet'ten sonraki metinlerde karsimiza
cikar. Arap¢a olan hikayenin anlami, "Bir nesneye benzemek, bir kimseyi fiilen veya
kavlen taklit etmektir® (Tansel, t.y.: 447). Sonralar1 ise rivayet etme anlamin
kazanmigtir. Giintimiizde hikaye ile es anlamli olarak oykii kelimesi kullanilir ama
bu iki kelimenin temelinde tahkiye® kavrami yer alir: "Tiirk edebiyatinda éykiiniin ve
hikdayenin bir terim olarak kullanilmaya baslanmasindan itibaren kelimenin
dayandigir kavram tahkiyedir. Dolayisiyla anlatma esasina bagli biitiin yazi tiirleri
gecmiste bu kelimenin etrafinda izah bulmustur" (Kiilahlioglu islam, 2015: 341).
Destan, menkibe, kissa, masal gibi eserler de tahkiyeye dayanmaktadir. Dede Korkut
Hikayeleri ise gegis donemi eseridir. On iki hikdyeden olusan eser nazim nesir
karisik bir yap1 arz eder ve yine kahramanlarinin gostermis oldugu 6zellikler hikaye
tekniginden uzaktir. Divan edebiyati da denilen Klasik Tiirk Edebiyati ise nazmin
gbzde oldugu bir edebiyat olarak dikkat ¢eker. Ciinkii edebiyat¢ilar arasinda "Nesir
halk, nazim ise padisah gibidir" anlayis1 hakimdir. (Kavruk, 1998: 5). Bu sebeple diiz
yazi ithmal edilmistir.

Tanzimat ile birlikte hikdyemizin kaynagi konusunda edebiyatimizda g¢esitli
tartismalar oldugu dikkat cekmektedir:

"Tiirk oykiiciiliigii 1870'lerde mi bagsladi, yoksa bu baslangi¢, Dede Korkut
hikdyelerine dek uzaniyor mu? Opykiimiiziin kaynaklari, 1850'lerden sonraki ilk
ceviriler ve batili ornekler mi, yoksa eski edebiyatimizdaki manzum ve mensur
hikayeler, halk hikdyeleri, masallar, Dede Korkut hikdyeleri, dini menkibe ve
hikayeler mi ?" (Su, 2005: 6 ).

! tahkiye: Anlati. Bkz. Tiirkce Sozliik, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 2005, s., 1885.



Kaynag1 tartisilsa da Tanzimat Oncesindeki ve sonrasindaki hikayeler
arasinda teknik anlamda farklar oldugu yadsinamaz. Bu sebeple bugiinkii anlamiyla
hikaye denilen tiir i¢in Tanzimat sonrasina bakilmasi lazim gelir. Baglangigta hikaye
diger yeni olusturulan tiirler gibi ¢eviri kanaliyla edebiyatimizda viicut bulmustur ve
Bati taklit edilmistir. Yani hikdyenin gercek hiiviyetini kazanmasi zaman almistir:

"Tanzimat devrinin ilk donemdeki Tiirk romanciligt ile hikayeciligi -
romantizm istisna edilecek olursa- kesinlikle belirtmek gerekir ki Divin
hikdyeciliginin de halk hikayeciliginin de tamamiyla disindadir. Ne onlarin
gelistirilmis bir devami ne de modernlestirilmis seklidir. Dogrudan dogruya, Fransiz
romancilart ve hikayecileri érnek alinarak yapilmis denemelerdir" (Akyliz, 1995:
69).

19. yiizyihn ikinci yarisinda diger edebi tiirlerde oldugu gibi hikdye ve

roman alaninda da ilk denemeler baslamistir. Bati tarzi ilk hikdye ve romanlarin
ortaya ¢ikmasinda Once Klasik edebiyat dairesinden yeni anlayisa gegis siireci
icerisinde bazi gecis donemi eserleriyle karsilasilir:

"Yiizyilardan beri devam edip gelen anlati edebiyatimiz, Mehmet Kaplan'a
gore 'Soyuttan somuta dogru' ilerleyen bir yol takip etmistir. Bu yolda Ali Aziz
Efendi'nin Muhayyelat'vin o6zel bir yeri vardir. Muheyyelat eski hikayeden yeni
hikdyeye gegis donemine ait bir metin olarak karsimizda durmaktadir” (Duymaz,
2018: 90, 91).

Ahmet Hamdi Tanpinar, bizde "Hikdye tiiriiniin baslamasini terciimeye

baglar" (Tanpmar, 2017: 286). Batili anlamda tarzda hikaye yazilmadan 6nce Bati
edebiyatindan bazi eserlerin Tirk¢eye gevrildigini gormekteyiz. Ceviri eserlerin
yazarlara teknik anlamda katkisi oldugunu kesindir. Yusuf Kamil Pasa'nin yaptigi

cevirilerle baslar ve arkasi gelir:

"Bati dillerinden yapilan terciimelerle baglayan bati edebiyati ornekleri siir,
hikaye, roman, tiyatro ve diger tiirlerde ilk numunelerini vermeye devam ederken
tesirleri de Tiirk yazarlarmmin eserlerinde kendini gosterir. Bu tesir bazen taklit bazen
adapte, bazen de milli ve mahalli unsurlarla birleserek yeni bir sentez halinde
Tanzimat sonrast Tiirk edebiyatimizda onemli bir rol oynar " (Okay, 1988: 307).

Basta Fransizcadan olmak iizere terciime caligmalariyla devam eden

hikayeciligimizin zamanla meyve vermeye basladig1 goriilecektir:

"Gergekten de Tiirk edebiyatinda bati tarzinda ilk hikdye ve roman, ilk
terciimelerden on yil kadar sonra goriiliir. Bunlarin baglicalart Ahmet Midhat
Efendi'nin 1870'de negrettigi Kissadan Hisse ile Letdif-i Rivayat serisi, Emin Nihad
Bey'in baskisina 1872' de baslayp 1875'te tamamladigt Miisameret-name'sidir"
(Gariper, 2015: 61).



Letdif-i Rivdyat hikayeciligimizde Onemlidir. Tanpinar'a gore, "Tiirk
hikdyesi bu eserle yurt disina ¢ikar" (Tanpinar, 2017: 291). Emin Nihat Bey ve
Ahmet Mithat Efendi ile baglamis olan Batili anlamdaki hikdye Samipasazade

Sezai'nin yazdig1 Kiiciik Seyler isimli eseri tiiriin gelisimi a¢isindan énemlidir.

Servet-i Finun (1896-1901) donemi modern edebiyatimizin olgunlastig
donemdir. Hikayenin de bu gelismeden nasibini aldig1 ve batidaki haline yaklastig

goriiliir:

"Servet-i Fiinun yazarlari, pek de uzun sayimayan, asagr yukar: ¢eyrek
asirlik bir birikimin arkasindan, Tiirk hikdye ve romanmini devralirken gayretleriyle
ona dogru sekli kazandiracaklardwr. Hattd onlarin yazdiklar, tiriin klasik ornekleri

arasinda sayilmaya deger goriilecektir' (Argunsah, 2015: 179).

Tanzimat doneminde halki egitmek ig¢in kullanilan tiirlerden biri olan
hikayenin odak noktasi Servet-i Fiinun doneminde siyasi ortamin baskiciligindan

dolay1 toplumdan bireye kayacaktir:

"Kapali, dar bir sosyal ortamda, kisinin kendi ve diinya ile
uyumsuzlugundan dogan sorunlarimi, sikintilarimi ve i¢ ¢atismalarint anlatan
oykiilerde Maupassant-vari bir anlatim teknigi goriiliir. Olaylarin genel olarak tek
diize bir zaman ve mekan boyutunda cereyan ettigi oykiilerin, klasik bir olay orgiisii
vardw" (Korkmaz, 2015: 179).

Donemin hikayecileri olarak karsimiza Halit Ziya Usakligil, Mehmet Rauf,
Hiiseyin Cahit Yal¢in ve Ahmet Hikmet Miiftiioglu ¢ikar.

Fecr-i Ati (1909-1911) déneminde hikaye konusunda koklii degisiklikler
yasanmaz. Ask ve aile islenen konularin basinda yer alir. Yap1 olarak ise Fecr-i Ati
hikayelerinin klasik vak'a hikayeleri oldugu goriiliir: "Fecr-i Afi yazarlarina ait
hikdyeler, kurgu yéniinden genelde klasik vaka hikdyeleridir" (Sen, 2015: 271).
Cemil Siileyman ve izzet Melih baslica hikayecilerdir.

Milli Edebiyat donemine gelindiginde Tiirk hikayesinin 6nemli bir agama
katettigi goriilmektedir. Ozellikle Tanzimat'la baslayrp Servet-i Fiindn ile kesintiye
ugrayan dilde sadelesme hareketi "Yeni Lisan" makalesinde belirtildigi {izere

gerceklestirilmistir. Dil disinda baska degisikler de olmustur:

"Ozellikle Edebiyat-1 Cedide ve Fecr-i Ati roman ve hikdye kahramanlarinin
kendi benliklerinin dar cercevesine sikismis, sadece asklari ve kendi dertleriyle
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didisen insanlar olmalarima mukabil, Milli Edebiyat romani disa acgilmis, baska
insanlarin da var oldugu bilinciyle hareket eden, icinde yasadigi toplumun
meselelerine, sikintilarina yabanci kalmayan kahramanlarin romani olmustur.
Mekan olarak sehir, kasaba ve koyleriyle Anadolu bu romana bir taraftan gercekg¢i
bir gayretle, diger taraftan da bir memleket romantizmi ile girer" (Okay, 2005: 164).

Bu donemin goze carpan Ozelliklerinden birisi de dergiler ve dergilerin
edebiyatimiza yaptigi katkilardir. Edebiyatin yiiziinii bireysellikten toplumsalliga
cevirdigi goriilmektedir

“Tiirk Yurdu Mecmuasi, hikdyenin Anadolu'ya a¢ilan en 6nemli zeminlerden
biridir. Ahmet Hikmet, Hamdullah Subhi, Miifide Ferid, Omer Seyfeddin, Halide
Edib ve Rusen Esref derginin programina uygun sade Tiirk¢e ve Tiirkgiiliik ideolojisi

zemininde eserler ortaya koymuslardir. Halka Dogru Mecmuasi, halki egitmeyi ve

bilin¢lendirmeyi hedeflemistir" (Ceyhan, 2015: 341).

Tiirk edebiyatinda hikdye denilince ilk akla gelen isimlerden biri olan Omer
Seyfeddin hikayeciligimizde oldukca 6nemlidir: "Oykiide israr eden ilk yazar olarak,
tarihsel olgulardan, kiiltiirel olgulara bir¢ok konuyu oykiiniin alanina tasimis,
siyasal ozlemleri, bireysel yonelisleri, i¢ ve dis ¢atismalar: sade ama yogun bir
anlatimla sunmaya ¢alignustir (Lekesiz, 2018: 31). Refik Halit Karay, Resat Nuri

Giintekin, Halide Edip Adivar, bu dénemin 6nemli isimlerindendir.

Milli Edebiyat doneminde memleket edebiyati ekseninde gelistigi goriilen
hikaye Milli Miicadele ve Anadolu'dan beslenmistir. Cumhuriyetle beraber ¢ok koklii
degisiklikler tiim iilkenin siyasi, askeri, sosyal ve ekonomik yapisini yani zihniyetini
degistirmistir. Ozellikle Harf Devriminin cesitli sancilar1 olmustur. Alfabe degisikligi
edebiyat1 da bir siire etkisi altina almigtir. 1940'li yillarda II. Diinya Savasi'nin
etkileri, ¢ok partili hayata gecis denemeleri ve unutulan koy gergegi hikayelerimizin
baskodsesine kurulacaktir. 1960'l1 ve 1970'li yillarda ihtilaller, gecekondulagma, kadin
haklar1 ve feminizm hareketleri, cinsellik ve dine doniis hikdyenin merkezini
olusturan konular olmustur. Bireysellesme ve insanin kendisiyle kesisimi ayrica
deginilen konulardir. Cumhuriyet Dénemi hikayesi teknik ve iislup agisindan bir
cesitlilik arz etmektedir. Hikayeye dair kronolojik ve tematik olmak iizere bir¢cok
calisma edebiyatcilar tarafindan yapilmistir. Tezin igerigi ile ilgili olarak toplumsal

gercekgeilige dair kisaca sunlar sdylenebilir:

Tirk romaninda ve hikayesinde toplumcu gercekeilik hususunda asil
gelismelerin 1930'dan sonra yasandigi goriilmektedir. Ozellikle Sadri Ertem ve

Sabahattin Ali edebiyatimizi bu konuda derinden etkiler:



"Marksist ya da toplumcu-gercek¢i roman Sadri Ertem'in denemeleriyle
baslar. Cikriklar Durunca (1930) romani Bolu'nun bir koyiinde geleneksel el dokuma
tezgahlarwla Avrupa'dan getirilen fabrikalarda dokunan kumaslarla rekabet
edemeyen koyliiniin durumunu ele alir. Boylece Marksist egilimler bu kavramin
ruhuna uygun olarak ekonomi-politik nokta-i nazarinda ele alinmistir™ (Kolcu, 2008:
101).

Toplumcu gergekgilik konusunda Tiirk edebiyatinin mihenk taslarindan biri
de Sabahattin Ali'dir. Sabahattin Ali basta ele aldigi konular olmak iizere bu
anlayisin Onciilerindendir: "Sabahattin Ali, Cumhuriyet donemi Oykii yazarlar
arasinda kovyliiler, is¢iler ve cezaevleriyle ilgili gozleme dayali oykiiciiliikte bu tiiriin

ilk 6rneklerini veren yazar olarak yer alir' (Onertoy, 1984: 223).

Sadri Ertem ve Sabahattin Ali ile edebiyatimizda baglayan toplumcu-
gercekeilik; Kemal Bilbagar, Orhan Kemal, Yasar Kemal, Samim Kocagdz, Kemal
Tahir, Cevdet Kudret, Sabahattin Kudret Aksal ve Fakir Baykurt gibi yazarlarimizla

devam ettirilmistir.

1960'l1 yillardan sonra edebiyatimizda 6zellikle dykiileriyle yer alan Metin
[lkin'in ise toplumcu gergekgilerin yolundan gittigi goriiliir. "Onun Sabahattin Ali ve
Orhan Kemal'in yolunu izleyen al¢akgoniillii ¢alismasinda kédyden kente gogenler,
gecekondularda  yasayanlar, gecim giicliikleri ¢ekenler, isciler yagsamlari,

sorunlariyla yer aliyordu" (Gencay, 2014: 125).

Gerek isledigi  konular gerekse ideolojisinden kaynakli olarak
edebiyatimizdaki toplumcu gercek¢i yazarlardan biri olmustur. "Ilkin' in éykiilerinde
isledigi konular ve ele aldigi temalardan hareketle onun icin gercek¢i bir yazardir

tamimlamast yapulabilir' (Sakalli, 2018: 1).

Bu calismada Metin ilkin'in hikayeleri yapi, tema ve anlatim agisindan

incelenerek yazarin Tiirk edebiyatina olan katkisi tespit edilmeye ¢alisilmistir.



BIiRINCi BOLUM

METIN iLKiN'iN HAYATI EDEBI KiSiLiGi, ESERLERI

1.1. Metin Ilkin'in Hayat:

Metin ilkin, Tiirk edebiyatinda hikdye tiiriinde eserler veren toplumcu
gercekeiligi benimsemis yazarlarimizdan biridir. Hayatina dair bilgi oldukca kisithdir.

Bununla birlikte en derli toplu ¢alismada hayatiyla ilgili su bilgiler yer almaktadir:

"Metin Ilkin, 22 Subat 1932 yilinda Zonguldak'ta dogmustur. Cocuklugu
Bartin ve Amasra'da ge¢mistir. Diizenli bir egitim gérmeyen yazar, ilk yazilarim, Is¢i
gazetesinde yayimlayarak basin diinyasina katilmistir. Ik oykiisii 1953 yilinda
yayimlanmigtir. Yeditepe, Gergcek, Yansima dergilerinde yayimlanan yazi ve
oykiileriyle adint duyuran yazar, 1970 yilinda Yiicel Yayinlari'mi kurmustur. Mayis-
Ekim 1971 tarihleri arasinda 6 sayi Sosyalist edebiyat dergisi Gelecek'i; Ocak 1973-
Subat 1975 tarihleri arasinda da aylik sanat ve siyaset dergisi Yeni Adimlar', Doga
ve Bilim dergisini yayimlamistir. Tiirkiye Yazarlar Sendikasi'min kurulusunda
bulunmus daha sonra cesitli nedenlerle iiyeligini siirdiirememistir. Ilkin, icinde
vasadigt toplumun ig¢i sinifinin ve siradan insanlarinin giindelik sorunlarimi kendine
konu edinmistir. Gozlem yetenegi ile gercekgi bir sekilde betimledigi bu insanlart ve
vasamlarini yalin bir dille aktarmigtir. Telif eserlerinden baska 40'dan fazla ¢eviriye
imza atmistir. Hayatimin sonlarina dogru seker hastaligina yakalanan yazar kalp
yetmezliginden 7 Subat 1998'de Istanbul'da yasamimi yitirmistir ve 8 Subat 1998
Pazar giinii Sisli Camii'nde kilinan cenaze namazindan sonra Ferikoy Mezarligi'nda
topraga verilmistir' (Gencay, 2014: 7).

Metin Ilkin'in hayatina dair bilgiler olduk¢a oldugundan yasam &ykiisiiyle

ilgili muhtelif yerlerde yayrmlanan bilgilerden sonra esi Semra Eren Ilkin tarafindan

bir aciklama yapilmistir:

"Metin Ilkin, kendi yasamu ile ilgili bana aktardigina gore; babas: bir Jon Tiirk
subayi, annesi ev kadiniymis. Daha sonra annesi ve babasi ayriliyor ve 1959 yilinda
halast Metin'i eviatlik ediniyor. Metin ilkogretim okulunu bitirdikten sonra (Su an
amimsamadigim i¢in tilke ismi veremiyorum.) devlet bursu aliyor ve okul icin gitmesi
gereken iilkeye degil bir dgrenci ile becayis yaparak Yugoslavya'da Zagrep
Universitesi Sosyal Psikoloji Béliimii'ne gidiyor. Orada okurken evleniyor ve bu
evliliginden bir kiz cocugu oluyor. (Yugoslavya'yva gitmeden once de Tiirkiye'de kisa
siiren bir evlilik yapryor ve bu evliliginden bir erkek ¢ocugu oluyor.) Daha sonra
Tiirkiye'yve doniiyor ve diplomasint almak i¢in basvuruda bulununca, "ogretmenlik
vapamazsin'' diyen resmi agza kizarak diplomasint bir daha hi¢ kullanmiyor. Bu
arada Yugoslav esi Tiirkiye'de kalmiyor ve iilkesine doniiyor. Tiirkiye'ye dondiikten
sonra uzun yillar Semsa Ilkin ile evli kaliyor. Halasindan kendisine cok biiyiik bir
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miras kaliyor ancak o, Marksizm temelli siyasi ve sanatsal yasami i¢in harcryor"
(Gencay, 2014: 8).

Metin ilkin bir réportajda 6z gegmisine dair kisaca su agiklamay1 yapmustir:

"1932'de  Zonguldak'ta dogmusum. Niifus kayitlarimiz  Istanbul'da
oldugundan ve babam Zonguldak'taki memuriyetinden beri donmeyi diislediginden
beni orada niifusa kaydettirmemis. Birka¢ yil sonra Istanbul'da dogmusum gibi
ctkarmislar niifusumu. Yagsamimda rastlantilarla olan bu karisikligin diginda hi¢bir

karisiklik yoktur'" (Gencay, 2014: 78).
1.2. Metin Ilkin'in Edebi Kisiligi

Metin Ilkin' in hikdyelerinde goriilen toplumcu gercekgilik 1930'larda ortaya
cikmis, ilkeleri ise 1934 yilinda Sovyet Yazarlar Birliginin Birinci Kongresinde

saptanmistir.

"Toplumcu gerc¢ekgilik sanatin ne oldugundan ¢ok ne olmasi gerektigi
sorusuna cevap arar. Toplumcu ger¢ekgilige gore sanat yansitmadir ve toplumsal
gergekgiligi yansitir ama bu gergeklik devrimci gelisme iginde goriiliir ve dogru
olarak tarihi somutlukla, is¢i sinifinin egitimi gozetilerek yapilir" (Moran, 2014: 53).

Sanata smif farkliliklarin1 dikkate alarak bakan bir anlayis olan toplumcu
gercekeilige iliskin olarak Metin Ilkin ise goriislerini sdyle ifade eder:

"Ben zaten oykiilerimde kiiciik burjuva duyarligimi yansitmiyorum. Kiictik
burjuvalar, is¢i sinifi ideolojisini benimsemigse yer alwr éykiilerimde. Zamaninda bir
takim elestirmenler bunun bir eksiklik oldugunu soylemislerdi. Ben 0 zaman da bu

gibi sozleri umursamadim. Ne yaptigimi biliyorum ¢iinkii. Gelecegi kuracak giicii,
yasami degistirecek bilinci dykiilestirmek istiyorum™ (Gencay, 2014: 53).

Toplumcu gercekeiler sanatin toplum acisindan islevsel olmasi gerektigini
diislintirler ve ayni zamanda kendilerini topluma karst sorumlu hissederler:
"Toplumcu gercekgiligin ne oldugu konusunda fikir one siiren Tiirk diistiniir ve
vazarlart toplumcu gercekg¢iligin toplumu doniistiirmesi islevine vurgu yapmiglardir'
(Basboga, 2018: 480). Metin Ilkin'in de bu fikirde oldugunu gériiriiz. Hikdyelerde
insanlarin  yasadigi sosyolojik durumlar1 canli bir sekilde aktaran yazar,
kahramanlarin savagmalar1i gerektiginin vurgusunu yapar. Cilinkii toplumsal
doniistimii gergeklestirecek olan onlardir:

"Metin Ilkin éykiilerinde isgilerin, yoksullarin yasamlarini, yazgilarini

anlatip ortaya dokmekle kalmadi, bu yazgiya karsi direnmeleri gerektigini,
vazgularimi degistirmeleri gerektigini, hep birlikte orgiitlii olarak aydinlik bir



gelecegi yaratacak olan bu savasimda yer almalar:t gerektigini de vurguladi"
(Gencay, 2014: 166).

Metin Ilkin'e gore toplumun déniisiim yasadigi zamanlar vardir. Boyle
zamanlarda sanata ve sanatgiya daha fazla is diismektedir: "Sicak ve baskict
donemlerde sanatin gérevi ve islevi artar. Demek ki bu ézel donemlerde daha ¢ok
yazmak ve yayimlamak gerekir' (Gencay, 2014: 60). Burada yazarin O6zellikle
toplumsal olaylardan yola ¢ikarak fikir beyan ettigi asikardir. Tiirkiye de goriilen
Ogrenci olaylar1 ve ig¢i problemleri iilkenin bir donem giindemini mesgul eden
toplumsal sorunlar olmustur. Sanat¢iya bu sorunlarin ¢6ziimiinde Onciilik etme
gorevi diismektedir. Sanatin ve toplumun merkezinde yer alan varlik olan insan
Marksist anlays i¢in olduk¢a dnemlidir. "Insan yalniz genel Marksist teori icin degil,
Marksist sanat teorisi icin de onemli bir varliktir. "Sanat fenomeninin merkez
noktasinda insan bulunur" (Tunali, 1993: 87). Metin Ilkin'in hikdyelerinin odak

noktasinda insan 6zellikle de is¢i sinifi bulunmaktadir:

“Isci simifi miicadelesi benim 6ykiilerimin alani. Ama salt bu degil hangi
konuyu islersem isleyim, Gykiimiin dokusu is¢i sinifi ideolojisidir. Bu da bilimsel
sosyalizmin ta kendisi. Sanat diyalektik degilse maskaraliktir. Oykiilerimi yeniden

vazsaydim, degisen sey insan yapist olurdu. Yani, daha derinde cisimlestirirdim
insani" (Gencay, 2014: 63).

Metin ilkin'in benimsedigi felsefe geregi insanm hikayelerindeki en énemli unsur
oldugu goriilmektedir. Isciler, kdyden sehre gelen koyliiler, insaatta calisanlar,
kocalar1 hapishanede olan kadinlar, ¢alismak zorunda olan c¢ocuklar, namusuyla
sinanan geng kizlar hikayelerde bagkdsede yer alir.  Marksist sanat anlayisini
benimseyen Metin ilkin aslinda sanat felsefesini ve estetik anlayisini "Geng Bir
Opykiiciive Yamtlar" yazisinda soyle yamitlar: "Benim icin sanat iiretme yolunda ilk
kosul sanat ve toplumsal yasam birligidir. Toplumsal yasami tutarsiz olup da tutarl
bir sanat tireten hi¢ gérmedim" (Gliney, 1973: 68). Buradan anlasilacag: {lizere sair
olmadan siir yazilamayacagini, bir hikdye yazmakla yazar yani edebiyatgi
olunamayacagini anlatmaya calisir. Basarili olmak icin istikrar ve kalicilig1 referans

alir.

Yazar igerik ve bigime de deginmistir: "Ne icerigi carpik estetik beceri (ama
tarihin devrimci swifin tarafindan) alkislanabilir, ne de bicim bozukluklariyla

orselenmis kuramsal dogruluk benimsenebilir" (Gencay, 2014: 103). Gorildigi gibi



Metin Ilkin'in kendine 6zgii bir sanat anlayis1 vardir. Konuya da konunun islenis

sekline de esit mesafede yaklagmaktadir.

Metin Ilkin'in bir bagka ozelligi de hikayelerini yasadiklarindan ve
gozlemlerinden yola ¢ikarak kaleme almasidir. Yazarin kurgudan ziyade gergek
hayat sahnelerinden faydalandig1 goriisiinii destekleyen isim Asim Bezirci'dir: "flkin,
konularini ve kigilerini hayattan alarak diigiinceden gerceklige degil de gergeklikten
diigiinceye vararak inandwiciligi artirirken hem kisileri soyutluktan hem de

anlatilanlart sogukluktan kurtarir™ ( Bezirci, 1994: 172).

Kendisinden onceki toplumcu gergekeilerin ¢izgisinden ayrilmayan yazar
hikaye konusunda gelenekgidir: "Ote yandan, hikdye anlayisinda da klasik ¢izgiden
pek ayrilmaz. Modern teknik ve goriislerine uzak duruyor” (Bezirci, 1972: 50 ).

Edebiyatimizdaki 6nemli elestirmenlerden biri olan Asim Bezirci Metin

[lkin'in sanat anlayisin1 s6yle degerlendirir:

"Yazar konusunu islerken olayi éne aliyor. Duygulardan, izlenimlerden,
tasvirlerden, konusmalardan c¢ok olaylara yaslamiyor. Fakat kendisi olaylarin
disinda kaliyor. Onlart tarafsizmigcasina, sogukkanlilikla iletmeye ¢alisiyor. Olup
bitenleri degistirmeye, zorlamaya, yargilamaya gitmiyor. Oldugu gibi aktarmaya
calisiyor. Ayrica, bu ugrasmasint kiigiik burjuva bigimciligi saydigt herhangi bir
anlatimla yaziyor. Bu yiizden, hikdyesi okur iizerinde etkileyici, ¢arpici bir hava
yaratiyor. Metin Ilkin, éykiilerinde agir basan dis gozlemin yaminda i¢ gozleme de
bagvuruyor:  Kisilerin  yalmizca yiizlerini, yaptiklarini  degil,  duyduklarini
diistindiiklerini de veriyor. Fakat istedigi olgiiyii  bulamiyor. Hikayedeki
kahramanlart abartmiyor, ¢irkinlestirmiyor giizellestirmiyor. Ulkiisel bir kimlikle
donatmuyor onlari. Gergekte nasilsa dyle tanitmak istiyor. Bu da hikdyesini daha bir
inandwrict kiliyor” (Bezirci, 1972: 50).

Biitiin bu anlatilanlardan yola ¢ikarak Metin ilkin, toplumcu gercekgi
cizgiyle 1960 sonrasinda edebiyatimizda oOykii tliriiyle yer aldigini goriiriiz:
"Yasamumda oykii onemli bir yer tutmustur” (Gencay, 2014: 63). Hikayelerinde
toplumun ezilen kesiminin hayatlarin1 anlatisindaki canhilikla ve yalinlikla
edebiyatimizda farkli bir soluk olmustur. Hikayelerinin merkezinde is¢iler, emekgiler
ve bazen esleriyle miicadele eden bazense hayatla tek baslarina miicadele etmek
zorunda olan kadinlar yer alir. Fabrika, depo, firin, gecekondu mahalleri, kdy ve
gurbet gibi mekanlarda hayat bulan hikayelerini yalin bir dille, daha ¢ok diyalog ve
anlatma tekniklerini kullanarak anlatir, kahramanlarini yasadiklar1 cografyanin agiz

Ozelliklerine uygun olarak konusturur. Gerek sectigi temalarla gerekse anlatmaya



calistiklariyla Metin Ilkin, Tiirk edebiyatinda yazdig: hikayelerle ben de varim diyen
bir dykiiciimiiziidiir. Yasadigi donemde bir baska toplumcu gercekei yazar olan
Orhan Kemal'den etkilendigi soylenebilir: "Orhan Kemal'in actigi yolda yiiriimek
isteyen bir oOykiicii kabul edilmistir"(Kurdakul, 1987: 332). Metin Ilkin, Tiirk

edebiyatinda yazdig1 hikayeleri ile toplumcu ger¢ekeiligin temsilcilerinden olmustur.

1.3. Metin ilkin'in Eserleri
Hikayeleri

1. Mescit Cikmazi (1961)

2. Konusmak (1966)

3.Yarm i¢in (1970)

4. Zor Zaman (1971)

5. Nobet (1971)

6. Yarin I¢in/Selam Olsun (1972)

7. Cocuklugumuz (1997)

Siir Kitaplan

1. Ilk Kahraman Promete (1994)
Inceleme

1. Aydinlik¢r Sair, Aydinlik¢1 Yazar: Nazim Hikmet (1976)
Ceviri

1. Bosiyaklar (Maksim Gorki)

2. Ugler (Maksim Gorki)

3. Meksikali Devrimci (Jack London)
4. Bir Ask Saytfasi1 (Emile Zola)

5. Iki Gelinin Anilar1 (Balzac)
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6. Antikact Diikkani (Charles Dickens)

7. Ne Yapmali ( Lenin )

8. Samed Behrengi'nin Tiim Masallar

Metin ilkin'in Hikadye Kitaplarindaki Hikayeler
1. Mescit Cikmazi

Genellikle kisa oOykiilerden olusan Mescit Cikmazi yazarin ilk hikaye
kitabidir ve 1961 yilinda Yeditepe Yayinlar tarafindan basilmistir. Igerisinde sekiz
adet hikdyenin yer aldig1 eser; "Sasmak I¢in", "Kosu", "Cin Oyunu", " Kavga", "I¢i
Sikilan Adam", "Eksik Olan", "Erikler" ve "Musadan Sonra Musa" basliklarini

tasimaktadir.
2. Konusmak

Yazarin ikinci eseri olan Konusmak 1966'da Yeditepe Yaymlari tarafindan
basilmistir. "Koseler", "Dirilis", "Basgéz Etme", "Siirginden Sonra", "Toprak
Ugruna", "Kokusu", "Yalan Umut", "Konusmak" ve "Ayaklarin Durumu" isimli

olmak tizere dokuz hikayeden olugmaktadir.
3. Yarmn icin

Yarin I¢in yazarin 1970 yilinda Yiicel Yayinlari tarafindan yayimlanan uzun

hikayesidir.
4. Zor Zaman

Zor Zaman Metin ilkin' in 1971'de Yiicel Yayinlari tarafindan basilan uzun

hikayesidir. Kitapta bir de "Kazim'm Tarihi" isimli hikaye yer almaktadir.
5. Nobet

Nobet isimli hikaye kitabi 1971 yilinda Yiicel Yaymlar tarafindan
yayimlanmistir. Eser, "Cuval", "Koprii", "Recel", "Nobet", "Yasanilan", "Arama",
"Arkadastilar", "Ardindan", "Dilber", " Erkek Gibi", "Durum", "Coban Atesi", "Eski

Candarma" ve " Daha Olmedik" isimli hikdyelerden olusmaktadir.

6. Yarm I¢in/Selam Olsun
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Yarin Igin/Seldm Olsun isimli kitap 1972 yilinda Yiicel Yayinlari tarafindan
yayimlanmustir. Yarin Igin isimli esere alt1 yeni hikdye eklenmesiyle meydana gelen
eserde "Yarm Igin", "Bizim Ali", "Selam Olsun", "Davranis", "Go¢" , "Kapilarda" ve

2

"Inkar" isimli hikayeler yer almaktadir.
7. Cocuklugumuz

Cocuklugumuz isimli hikaye kitabt 1997'de Berfin Yaymlar1 tarafindan
basilmistir. Kitapta yer alan hikayeler; "Umut", "Bir Savas Molasinda", Yasam Bu",
"Cocuklugumuz", "Bahg¢elerde Maydanoz", "Yasamin Kuytu Bir Yerinde", "Ekmek",
"Ana Yiregi", "Giiliinecek Sey", "Ac¢idi", "Yarasa Kus Mudur Hayvan Midir",
"Oteki Sosyalizm", "En Giizel Ev", "Savci Muhittin'in Yordam1", "Serbet ve Felsefe",

"Ince Is" ve "D'lambert Baglantis1" basliklarini tasimaktadar.
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IKiNCi BOLUM

METIN ILKIN'IN HIKAYELERINDE YAPI

2.1. Olay ( Vak'a) ve Olay Orgiisii

Hikaye tiirtiniin yap1 taslarindan biri olan olay ve olay orgiisiiniin gesitli
tarifleri mevcuttur. Nurullah Cetin olay kavramini, "Olaylarin belli bir anlayis,
mantik ve esasa gore edebi deger gozetilerek diizenlenisi” (Cetin, 2007: 189) olarak

tanimlarken olay orgiisiinii ise daha genis bir ifade ile izah etmistir:

"Olayin romanmin hikdyesinde yer alan olaylarin siralanis ve diizenlenis
sistemi,; bir baska ifadeyle olaylar zincirinden olusan vak'a, olaylarin belli bir
anlayis, mantik ve esasa gore, edebi deger gozetilerek diizenlenisi olarak olay
orgiistintin ise kigiler, seyler, durumlar ve olgular arasi iliski aglarindan, organik
anlamda saglam baglantilar oldugunu ve olay orgiisiiniin, olup biten seyleri
nedenleri ve sonuglaryla, etki ve tepkileriyle birlikte sunmakz#" (Cetin, 2007: 190).

Rene Wellek'e gore, "Bir oyun, hikdiye ve romamin hikdye yapisina
geleneksel olarak olay orgiisii" denmistir. (Wellek, 2016: 253). Serif Aktas ise
"Anlatma esasina bagl metinlerde olay vazgecilmez bir unsurdur, ¢iinkii bu metinler
bir olay veya bir olay drgiisii ¢evresinde viicut bulur." seklinde olay Orgiisiiniin
Oonemine isaret eder (Aktas, 2015: 41). Forster ise; "olaylarin zaman siwrasina gére
diizenlenerek anlatilmasi” olarak tarif eder (Forster, 1985: 87). Olay orgiisiinde
ozellikle nedenselligin alt1 ¢izilmistir: "Olay érgiisii bir roman ya da oykiide olay ya
da olaylar serisinin 'ni¢in' sorusuna cevap verecek tarzda meydana gelmesidir"
(Boynukara, 2018: 191). Bunlar dikkate alindiginda olay orgiisiiniin hikayenin en
temel unsuru oldugunu, olusmasini bir durum ya da c¢atismaya borglu oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Cogunlukla olay orgiisiiniin neden-sonug iliskisi i¢erisinde ve

kronolojik sira takip edilerek verildigi anlagilmaktadir.

Metin Ilkin'in hikyelerinde de olay &rgiisii neden-sonug iliskisi igerisinde
ve olaylarin olus sirasina gore yani kronolojik ¢izgide verilir ve klasik yapiya uyulur.

Hikayenin merkezinde temel bir olay ve bu olaya bagl baska olaylar yer alir.
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Mescit Cikmazi'nda yer alan "Sasmak Igin" isimli hikdyede ge¢im
sikintisinin tiim sorumlusunun inangsizlik olarak goriilmesi tizerine kurulmus bir
olay oOrgiisii vardir. Hikayenin vakadan hareketle tek boliimde gerceklestigi goriiliir:
Mezbahanede isci olarak calisan Idris'in esi Cemile ile tartismasi, kendisini
imansizlikla suclayan esi yiiziinden mahalledeki mescide namaz kilmaya gitmesi,
Idris'in namaz kilmak icin mescide gittigini Cemile'nin gdrmesi, Idris namazdan
sonra bakkala ugramasi ve bakkalin imami1 dalaverecilikle suglamasi, eve geri donen
Idris ve esi arasindaki buzlarin ¢dziilmesi, gece kim oldugu anlasilamayan birisinin
mescidi taslamasi ve herkesin Idris'in yaptigin1 sanmasi. Hikiyenin olusmasini
saglayan ¢atisma ekonomik temelli olmasina ragmen insanlarin cehaleti yiiziinden
din faktoriine dayandirilmistir. Esinin namaz kildigin1 géren Cemile de hemen
davranis degisikligi olmustur. Dalavereci imama da mescit {izerinden uyarida

bulunulmustur.

"Kosu"da olay orgiisiine sekil veren ve olay 6rgilisiinii oldugu gibi icine alan
tek bir catigsma s6z konusudur: Bir adamin kabul etmeyerek yaptig1 ahlaksizliga bir
giin kendisinin ugramasi. Hikayenin kahramani1 mahalledeki kadinlarla ad1 ¢ikmis bir
adam olan Saka Recep esegine yiikledigi sulari satarak ge¢imini saglamasi, kazandigi
tiim paray1 da kendi adina biriktirmesi i¢in mahallenin imamina vermesi, Yasi epey
ilerlemis Hacer Teyze isimli kisi ise mahalledeki kadinlara s6zde giinah ¢ikarmak
bahanesiyle abdest aldirip ¢iplak bir vaziyette namaz kildirmasi, bir giin Hacer Teyze
Recep'i bir kadinla yakalamasi ve ona da namaz kildirmak istemesi, Hacer Teyze
Recep'e sarkintilik edince nutku tutulan Recep'in solugu imamin yaninda almasi,
Paralarin1 imamdan zorla alan Recep'in kosarak mahalleyi terk etmesi hikayeyi
olusturmaktadir. Olay 6rgiisiiniin olusmasini saglayan catisma Hacer Teyze ve Recep
arasinda gergeklesir. Capkinligiyla {in yapmis Saka Recep ve din somiiriisiiyle
kadinlar1 kandiran Hacer Teyze isimli kadm bir giin kaderin cilvesi olarak kars1
karsiya gelince, roller degisir. Recep ahlaksiz davranislar kendi basina gelince gareyi

ka¢cmakta bulur.

"Cin Oyunu" isimli hikayede olay orgiisiiyle 6n yargi ile yaklasilan kisilerin
aslinda goriindiikleri olmadigr anlatilmistir. "Cin Oyunu'"nu olay orgiisiinii tek bir
durum belirler. Kusgu Baba'nin karakteri itibariyle g¢evresindeki insanlar tarafindan
yanlis anlagilmasindan oOtiirli insanlarin onunla konusmamasi temel catigmadir.

Olaylar bu eksende gelisir: Mescit Cikmazi'nda iivey kiz1 Ayse ile yasayan ve kus
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kafesi yaparak gecimini saglayan Kuscu Baba, gevresindekilerden izole bir hayat
stirmektedir. Neredeyse kimseyle iletisim olmayan Kusgu Baba'ya bir giin taahhiitlii
bir mektubu teslim etmek zorunda kalan postact Bir Buguk G6z ile mahalleden Halil
teslimatt nasil yapacaklari bilemez. Mektubu Kuscu Baba gormeden Ayse'ye
vermeye c¢alisirlar ama beceremezler. Kuscu Baba'ya yakalanirlar. Sonrasinda
mahalledeki cocuklart kandirmayt denerler. Postact Bir Buguk Goz'iin Kuscu
Baba'dan ¢ekindiginden bir evraki teslim etmek ic¢in kirk takla atar ama basarili

olamaz.

"Kavga'da olay orgiisii Remziye'nin bakkala gitmesi ve bakkalla Remziye
arasindaki karsilasmadan kaynaklanan olaylardan olusmaktadir: Remziye ve
annesinin ekmek alacak paralar1 bile kalmaz ve bakkal veresiyeyi keser. Yasadigi
caresizlik dayanilmayacak raddeye gelen Remziye bakkalinin kendisinden
faydalanmasina razi olur. Eve bir ekmek ile bilegine gecirdigi bir halka sucukla gelir.
Bunun {izerine durumu anlayan annesi Remziye'yi dover. Bakkal da olay1 6grenen
mahalle sakinlerinden nasibini alir. Hikayede olaylar boyle siralanirken Remziye'nin
acliga dayanamamasi ve parasi olmadigi i¢in namusunu bundan faydalanmaya hazir
bekleyen bakkala teslim etmesi temel catismadir. Remziye'nin annesinden yedigi
dayak ve mahallelinin bakkala olan tutumu ikinci ¢atismay1 olusturur. Remziye'nin
annesi a¢ kalsa da onurundan vazge¢meyecek bir kadindir, bu Remziye'nin yedigi

dayagin sebebidir.

"I¢i Sikilan Adam"da olay orgiisii, Kunduract Ali Dama isimli hikaye
kisisinin istedigi isi yapmak yerine karisinin baskis1 yiiziinden ayakkabi tamir ederek
gecimini saglamak zorunda kalmasi neticesinde yasadigi psikolojik gerilimler
cercevesinde ortaya c¢ikan olaylarla sekillenir. Ali Dama sevmedigi bir iste
calismaktadir. Emeginin karsiligini da alamaz. Bundan dolay: i¢i sikilir ve arada
sarap igerek geriliminden kurtulmaya calisir. Bir giin sarap almaya ¢iraginmi yollar
ama bakkal veresiye vermediginden ¢irak sarabi alamaz. Ciragi ikna eden Ali Dama
¢iragi kendi parasiyla sarabr almasi igin tekrar bakkala yollar ki bu arada esi diikkana
gelir ve kavga ederler. Cirak da bu esnada oradan kagar. Olay oOrgiisiiniin tek

catismast Ali Dama'nin i¢inde bulundugu durum iizerine kurulmustur.

"Eksik Olan" isimli hikdyede olay oOrgiistiniin omurgasini kardesinin ag

gozliliigline ragmen onun i¢in fedakarlik yapabilen bir ablanin kardesiyle yasadiklar
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olusturmaktadir. Temel ¢atisma ablasmin parasini almak isteyen iffet ve ablasi
arasinda yasanir. Bu eksende olaylar sdyle siralanir: Hikdyenin kahramani abla, evi
istimlak edilince kiz kardesi iffet'in yanina tasinir. Tek derdi ablasinin parasini almak
olan Iffet ve kocasi, ablasmin sokaga ¢iktig1 bir giin onu takip eder. Biitiin parasini
bankadan ¢eken abla ise takip edildigini anlar ve onlarin yanina gider ama durumu
anladigin1 belli etmez. Abla onlar1 olduk¢a biiylik bir magazaya sokar; enistesine

palto, takim elbise gibi kiyafetler alir. Iffet nazlaninca ona bir sey almaz.

"Erikler"de olay orgiisii gii¢ sahibi olan bir adamin ¢evresindeki insanlara
yaptig1r kotli muameleler ve bu sebeple basina gelen olaylardan miitesekkildir.
Ekonomik durumu iyi, bir erik bahgesi bir de yaninda calistirdigi yanasmasi olan
Arabaci Ismail'i mahallede Remziye disinda kimse adam yerine koymaz. Ismail
Remziye'ye yaniktir. Remziye bir giin Ismail'in yanma ugrar, cam erik ¢ekmistir.
Yanasmas1 o esnada arabayla ilgilenmektedir. Remziye'ye erik almak i¢in bahgeye
giden Ismail, yanasmaya bir tekme vurur. Zaten her firsatta yanasmaya kotii
davranmaktadir. Bahgeden dondiigiinde erikleri Remziye'ye uzatir ve ondan
faydalanmak ister. Bu esnada yanasma ise iginde uzun zamandir i¢inde biriktirdigi
ofkenin intikamini Ismail'i bigaklayarak alir. Remziye'nin elinde eriklerle kagmasiyla

hikaye sonuglanir. Kétiiliik eden Ismail yaptiklariin bedelini ddemistir.

"Musadan Sonra Musa" bir adamin calistigi fabrikanin kapanmasi {izerine
alacaginin pesini birakmamasi ekseninde gelisen bir olay orgiisii lizerine kuruludur.
Sermaye sahiplerinin is¢i hak ve hiirriyetlerinin gérmezden geldiginin anlatildigi
hikayelerden biridir. Hikayedeki temel ¢atisma Musa ve fabrika sahipleri arasinda
yaganmis ve olay Orgilisiinin meydana gelmesini saglamistir. Calistig1 fabrika
kapanan Musa patrondan alacagini ister. Patron ise hesaplara bakan Kkatibin
yoklugunu bahane ederek bir sonraki ay gelmesini soyler ve Musa'yr gonderir. Bir
sonraki ay gelen Musa fabrikanin el degistirdigini gérmesine ragmen alacaklarini
yazdigi not defterini gosterip parasini ister. Bu kisir dongii her ay kendini
yenilemektedir. Yillar gecer, Musa'nin bir torunu bile olur ama o israrla her ay
fabrikaya gelmeye devam eder ve bir gin durumu torunu Musa'ya anlatarak

kendisine bir sey olursa goreve onun devam etmesini ister ve beklemeye devam eder.

Konugmak yazarin ikinci hikaye kitabidir. "Koseler" baslikli hikaye Altindis

iIsimli adamin sorgu esnasinda arkadaslarinin ismini vermesi ve bunun neticesinde
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yalnizlikla karst karsiya kalmasi cergevesinde sekillenir. Toplumsal iliskilerin
arkadaslik diizleminde sorgulandigi hikayelerden biridir. Olay 6rgiisiiniin olusmasini
saglayan temel catisma Altindis ve arkadaslar1 arasinda yasanmustir. Altindis ifadesi
alinirken yedigi dayak yiiziinden pek ¢ok arkadasinin ismini vermek zorunda kalir ve
hapse diiser. Onu ispiyoncu diye nitelendiren diger mahkimlar onunla konusmaz,
onu adam yerine koymaz. Tek garesi hapisten ¢iktiginda ¢ocukluk arkadasi Rasim'i
bulmaktir. Rasim'in kendisini anlayacagini diistiniir. Hapisten ¢ikar, Rasim'i bulur
ancak Rasim'in de digerlerinden farki olmadigini goriir. Altindis biiyiik bir pismanlik

yasar ama yapilacak hi¢ bir sey yoktur.

"Dirilig" isimli hikayede olay orgiisiine sekil veren ve olay orgiisiinii oldugu
gibi kapsayan tek bir durum s6z konusudur: Bir kadimin cimrilik ve kurnazlik yapan
kocasinin gergek yiiziinii gérerek yasadigi hayal kirikligi. Hikayenin olay 6rgiisiiniin
olusmasini saglayan catisma kadin ve Koca Adam arasinda yasanmistir: Kadin Isa ve
kizi, Koca Adam lakapli evin erkegine bagimli bir hayat yasarlar. Koca adam
ingaatlarda ¢alisir, aksamlar1 eve donerken bir ekmek ve katik getirmektedir. Kiz ise
bakimsizliktan hastalanir ve her gegen giin kotiilesir. Kadin Isa a¢ olmadiklarina
stikretse de kizi bir giin oliir. Bir siire sonra yasli, yorgun bedenini tagtyamaz hale
gelen Kocam Adam da 6liir. Cenazeyi kaldiracak parasi olmayan Kadin Isa esinin
pehlivan kiyafetlerini satmaya karar verir. Adamin kispetini sallarken Kkispetin
cebinden yere dokiilen paralar1 goriince agzi bir karis agik kalir. Kendilerine
yoksulluk c¢ektiren adamin Oliisiine indirdigi kiirekle yasadigi hayal kirikligini

hafifletmeye calisir.

"Basgoz Etme" de olay orgiisti ahlaki yozlasma yasayan ve kiiciik hesaplar
pesinde kosan bir ailenin kendi i¢inde yasadiklar1 c¢atismadan kaynaklanan
olaylardan ibarettir. Ayse'nin annesinin tek derdi zengin olmaktir ve bunu
gerceklestirmek i¢in 6z kizini kullanmaktan geri durmaz. Ayse, annesinin planlari
dogrultusunda mithendis bir koca bularak aileyi sefaletten kurtaracaktir. Babasinin
camiden dilendikleri, erkek kardesinin simit satarak kazandigi parayla giydirilir ve
zengin koca bulmasi i¢in sokaga salinir. Ayse zengin koca bulamadigi gibi kimden
oldugu belli olmayan bir ¢ocuk diinyaya getirir. Planlar: alt iist olan aile mahalleye
cocugun babasinin Avrupa'da oldugu yalanini yayar. Ayse'nin uslanmayan annesi her

seye ragmen zengin olma hayalleri kurmaya devam eder.
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"Siirgiinden Sonra" isimli hikdyede olay orgiisiinii olusturan iki ¢atisma
oldugu goriilmektedir. Bunlardan ilki siirglinden sonra gizlice memleketlerine gelen
Cem ile Cezmi'nin yakalanmamak i¢in yasadigi tedirginliktir. Onlar1 tren garinda
bekleyen arkadaslar1 Thsan ile Bekir, onlar gelmeyince Hatice Teyzeye ne
sOyleyeceklerini kara kara diislinlip care ararken olay Orglisiine de bir sinir ¢izer.
Hikayede Ihsan ile Bekir arkadaslari Cem ile Cezmi'nin siirgiinden déniislerini
istasyonda beklerler. Cem ve Cezmi koti ¢ocuklar degildir ama siyasete
karismiglardir. Arkadaslarinin trenin gelis saatini belirten telgrafina ragmen trenden
inmeyisleri tizerine evde onlar1 dort gézle bekleyen Cem'in annesine ne diyeceklerini
diisiiniirler. Cem'in annesi Hatice Teyze yillardir oglunun doniisiinii bekleyen yash
bir Anadolu kadimdir. Thsan ile Bekir, Cem'in gelmemesi iizerine Hatice Teyze'ye
mutlu olsun diye bir hediye almaya karar verirler ve ceplerindeki tiim parayla bir kus
alirlar. Hatice Teyze'nin evine geldiklerinde kapi araliktir. Cem ve Cezmi tedbir

amacli bir 6nceki durakta inip eve yiiriiyerek gelmislerdir.

"Toprak Ugruna" adli hikdayede olay orglisii emek vererek elde ettikleri
toprak icin miicadele eden bir ailenin hakki olmayani isteyen yakinlari ile karsi
karsiya gelmesi ¢ercevesinde sekillenir. Silsiipiir ailesi toprakla ugrasarak hayatlarini
kazandiklar1 kdyden kente goc eder ve baba ile iki oglu bulduklari islerde ¢aligmaya
baglarlar. Topraktan kopamadiklar icin ilk firsatta kazandiklar1 parayla iki doniim
toprak alirlar. Topragi ekmeye hazirlandiklar1 siradan babalar1 oliir. Babasi dldiikten
sonra topragi sevmeyen Bayram ¢eker gider. Kardesi Kurban yalniz kalir, o da
Dondii ile evlenir ve Tosuncuk, Uzun ve Zehra isimli {i¢ ¢ocugu olur. Aldig1 toprak
da artik verimli hale gelmistir. Bunu 6grenen Bayram topraktan pay almak icin
mahkemeye miiracaat eder. Devam eden siiregte Kurban ve ailesi bin bir emekle

sahibi olduklar toprag: kaptirmamak i¢in her seyi yapacaktir.

"Kokusu" isimli hikayede Naci ve Osman arasindaki gerilim temel
catismadir ve olay Orgiisiine sekil vermistir. Hikaye bu diizlemde gelisirken aslinda
iftira ve dedikodunun insanlara neler yapabilecegi anlatilmaya ¢alisilmistir: Copur
Osman c¢alistiklar1 fabrikada grev hazirliklari yapanlarin elebasidir. Naci isimli
isciden de herkesten istedigi gibi imza ister. Buna direnen Naci sinirlenip Osman'in
karisinin ge¢misi hakkinda ileri geri konusur. Namusuna laf gelen Osman'in gozii
hi¢bir seyi gormez, solugu evde alir. Karis1 Aliye'yi hakkinda sdylenenler yiiziinden

Oldiiresiye dover ve kadini kapi disar1 eder. Aliye sesini ¢ikarmaz ¢linkii o diizenin
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kurbanlarindandir. Aliye kahveye hali perisan sekilde kahveye gider ve Naci'nin

yiizline tiikiirerek hakli oldugunu gosterir.

"Yalan Umut" toplumsal gercekei cizgide yoksulluk ve etkileri ekseninde
gelisen olay Orgiisii iizerine kurulmustur. Hikayenin olaydan hareketle tek boliimde
gergeklestigi goriilmektedir. Kel Dursun ve esi, biricik kizlarim1 yokluk yiiziinden
ince hastaliga tutulmasin diye kdye gelen zengin bir beye hizmetci olarak verirler.
Tek sartlar1 vardir: Kiz evlenecek yasa geldiginde bey onu geri getirecektir. Aradan
yillar gecer ama kizlar1 geri gelmez. Bunun iizerine Dursun ayaginda carik, elinde
eksik bir telefon numarasi sehre kizin1 aramaya gelir. Bir kahvede yasadiklarim

anlatir ama kimse ona inanmaz.

"Konusmak" isimli hikdyede olay orgiisiiniin bel kemigini kdyden kente
para kazanmak i¢in gelen iki arkadasin karsilastiklar1 zorluklar ve baslarina gelenler
olusturmaktadir. Toplumcu gercekei ¢izgide yer alan hikayelerden biri olan
"Konusmak" isimli hikdyede c¢atismayi koyden gelen iki gencin is bulup para
kazanmalari ama paralarini patrondan bir tiirlii alamayislar1 olusturur. Recep ile
Abdullah kazanmak ister i¢in yad ellere gelen iki arkadastir. Bazen insaatta
calistiklart bazen komiirde hamallik yaptiklar1 bazense a¢ kaldiklari zamanlar olur.
Bir giin karaborsacilik yapan patron denilen bir adam onlari ise alir. Uzun bir siire
calisan ikiliden Abdullah patrondan birikmis parasimi alip kdyiine donmek ister.

Patron ise buna yanagmaz.

"Ayaklarin Durumu'"nda olay orgiisii ¢ocuklarina bayramlik alacak parasi
olmayan bekginin gorev ve sorumluluklarini unutmasindan kaynaklanan olaylardan
olugmaktadir. Hikayede tek bir olay orgiisii tek bir ¢atigsma etrafinda sekillenir. Bekgi
Mahmut'u zorlayan ge¢im sikintisi: Bek¢i Mahmut bayram yaklastik¢a kara kara
diistiniir ¢iinkli dort cocuguna bayramlik almasi gerekmektedir. Bu sikintiyla gece
vardiyasina ¢ikar ve sokaklari kontrol eder. Gece 22.00'ye kadar calisma izni
verilmis olmasina ragmen mahallenin aggozlii terzisi, kalfasi ve ¢iragi ile haril haril
calismaktadir. Kalfa ve ¢irak ¢ok yorgundur ama is sahipleri onlar1 bir sise raki
bitene kadar ¢aligsmaya razi1 eder. Bek¢i Mahmut da basta duruma itiraz etse de ikram
edilen rakiyr iger ve hayatinda ilk kez ictigi raki yiiziinden diikkanin disinda sizar

kalir.
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Yarin Igin isimli uzun hikdyede olay orgiisiinii, kendisine miras diisen bir
ihtiyarin ogullariyla yasadigi olaylar ile ihtiyarin hayalini kurdugu yash evine olan
O0zlem sekillendirmektedir. Paranin insan1 degistirdigini anlatan hikdyede olay

Orglisliniin olusmasini saglayan temel catismalar soyle 6zetlenebilir:

Ihtiyarin Kendi I¢indeki — Oglu ile yagamaktan mutlu olmaz. Tek istegi
Catigsmasi hayalini kurdugu yash evine kavusmaktir.

Ihtiyar-Ayten, Veli Catismasi —  Veli ve Ayten yanlarinda kalan Ihtiyara kétii

davranir, miras kalinca tavir degistirirler.

[htiyar-Remzi Catismasi — Remzi babasinin vekaletini almak i¢in
gormedigi babasmin her dedigini yapar.
Ihtiyar Remzi'yi umursamaz.

Muameleci Kemal-Remzi, — Kemal resmi islemlerden anlar. Veli'den
aradiini bulamaz ve Remzi'de sansini1 dener.

Veli Catismasi

Veli, babasi ve esi Ayten ile yasamaktadir. Babasi olan ihtiyarin tek zevki eski
arkadasi Tulumbact Arif Reis'le onun bodrum katindaki evinde sarap icip eski
zamanlar1 yad etmek, gelecekte yaslilar i¢in yapilacagini diisiindiikleri ve yaslilarin
parasiz kalacaklar1 bir evin hayalini kurmaktir. Veli'nin esi Ayten ihtiyara hep koti
davranir. Ihtiyarin biiyiik oglu Remzi'nin ise gdziinii para hirs1 biiriidiigiinden esi
Zarife ve c¢ocuklarina giin yiizii gostermez. Bir giin Veli evdeyken Hisim diye
kendini tanitan bir adam kapilarin1 ¢alar ve ihtiyarin kiz kardesi Nusret Hanim'dan
ihtiyara miras kaldigin1 sdyler. Mahallede miras isi hizla yayilmasi {izerine miras,
mahkeme gibi islerden anlayan Muameleci Kemal bu tiir islerden hi¢ anlamayan
Veli'ye yardim eder ve komisyon ister. Miras1 6grenen Remzi ise babasini kendi
evine gotiirmenin firsatin1 kollar ve amacina ulasir. Ihtiyar ise oglunun aldig
saraplar icer, sarhos olur. Bu arada Muameleci Kemal ile Veli mirasin bir kismini
hisimla igbirligi yaparak alirlar; Kemal agzina icki koymayan Veli'yi ickiye alistirir.
Bu durumu gérmezden gelemeyen Ayten, Kemal'i ¢evrelerinden uzaklastirir. Bunu
sindiremeyen Kemal solugu Remzi'nin yaninda alir. Kemal'in ayarlamasi ile notere
babasini da alip gider, ihtiyar'a vekalet imzalatirlar. Ictigi sarap yiiziinden giinlerdir

kafas1 bulaniklasan ihtiyar ellerinden kagar ve solugu Arif'in yaninda alir. Remzi'nin
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evini yaslt bakim evi zanneden ihtiyar Arif'e oranin hi¢ giizel bir yer olmadigini

anlatir.

Yazarin uzun hikayesi olan Zor Zaman toplumcu gercekei ¢izgide kdyden
kente gelen kiigiik insanlarin sehirde yasadigi zorluklar tizerine kurulu bir olay
orglisiine sahiptir. Zor Zaman isimli hikdyenin olay 6rgiisiiniin olusmasini saglayan

kargilagmalar/ ¢atigmalar sOyle siralanir:
+ Satilmig'in ailesiyle sehre gelip Salih ile karsilagmasi
+ Salih'in bir yanlig anlasilma neticesi hapse girmesi
+« Satilmis'in Kus ile karsilagsmasi
¢ Satilmig'in esi Zeynep'in hastalanmasi ve Onbasi ile karsilamasi
+¢ Satilmis'in Tatar Murat ile karsilagsmasi
+¢ Satilmis'in is bulamamasi

Kendilerine yeni bir hayat kurmak i¢in Satilmis, esi Zeynep ve ogullari
Mistik memleketlileri Salih'in yanima sehre gelirler. Salih'in evi sehrin bittigi yerde
tek gozli bir barakada yasayan Salih koyliilerini agikta birakmaz. Salih; Tatar Murat
1simli bir adamin emrinde dereden kum ¢ekmek i¢in anlasir ve kalic1 bir ise kavusur
hatta Satilmis1 da yanina alacagini sdyler. Fakat bir sabah Kus ismindeki komsulari
Salih'in birka¢ zaman Once is¢i pazarinda bir polise mukavemetinden dolay1
arandigini soyler sonrasinda Salih'i polisler gotiiriir. Salih gitmeden Satilmisa gidip
kendi yerine Tatar Murat i¢in ¢alismasini tembihler ama Arabaci Carpik Satilmis' tan
once davranir ve isi kapar. Salih hapisteyken Satilmis buldugu her iste c¢alisr,
Zeynep ise Kus'un karisinin ayarlamasiyla askerlerin kiyafetlerini yikar. Zeynep'in
zaylf bilinyesi yaptig1 ise dayanamadigindan sik¢a hastalanmaya bagslar. Durumu
ogrenen Kus sithhiye onbasisindan iki siyah hap alir ve ilaglar Zeynep'e iyi gelir.
Satilmis't bu arada Kus, Tatar Murat ile konusmaya razi eder. Satilmis't dinleyen
Tatar Murat, Carpik'in yalan sdyledigini anlar ve onu isten ¢ikarir, yerine Satilmigh
alir. Satilmis ise aligsa da kisin kum ¢ekmek zor olacagindan Kus'un da telkinleriyle
Saban'a yanasmak gerektigini anlar. Saban niifuzlu bir adamdir. Pek ¢ok is¢inin bir
fabrikaya girmesini saglamistir. Bir giin Satilmis isi bitirir, patronu haz etmemesine

ragmen heyecanlanarak sendikadan, is¢i hastanesinden bahseder ve isinden olur.
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Satilmis yeni bir is aramak yerine her giin esinden aldig1 bir lirayla kahvehanede
aksami eder, Saban'in goziine girmeye calisir. Bir giin kahvehane doniisii esinin
sthhiye onbasis1 ile ahldksiz konusmalarini duyan Satilmis oradan kacar.
Sakinlesince evine doner, ne esine ne de ogluna bir sey sdyler ama esinin yiiziine de
bakamaz. Hayatlar1 kaldig1 yerden devam eder. Higbir is bulamayan Satilmis koyde

agaya ezilen tarafken sehirde az bir para igin grev kirici olur.

"Kazim'in Tarihi"nde olay orgiisiiniin olusmasini saglayan Kazim'in
yasadig1 kotli olay neticesinde iyilik seven bir adamla karsilasmasi olmustur. Eserin
temel c¢atigmasi kotiliiglin karsisinda iyiligin yer aldigidir: Kazim ve ailesi,
koyiinden sehre her seyin daha iyi olacagina inanarak gelir. Kazim simit satarak
gecimini saglamaya calisir. Bir gilin zabitalar simit sattigi camekani kirar, simitler
yere sagilir. Bir adam simitleri toplar, Kazim'1 alip evine gotiiriir. Adamin esi Leyla
bir tas sicak corba uzatir. Adam camekan: tamir eder. Insanlik nedir Kazim o evde

Ogrenir.

Nobet isimli hikaye kitabinda yer alan hikayelerde olay ve olay orgiisii
sunlardir: "Cuval"da olay oOrgiisii bir fabrika is¢isinin yedigi dayak ve bunun
sonucunda yapanlarin kim oldugunu anlamaya c¢alismasindan kaynaklanan
olaylardan ibarettir. Gok-goz isimli is¢i sagma sapan hareketleri yiiziinden basina
cuval gecirilerek kuytu bir késede doviiliir. Ona dovenlerin Kiilciilerin Musa, Kiirt
Kadir isimli arkadaslar1 oldugunu diisiiniir. Fabrika miidiirtine onlar1 sikayet eder,

miidiir de ondan kurtulmak i¢in bir hafta izin verip evine yollar.

"Koprii"de olay orgilisii ihbar iizerine bir kdye gelen jandarmalarin yaptigi
baskin ve koyliiniin baskin sirasinda yasadiklari ¢ercevesinde ortaya ¢ikan olaylardan
olusmaktadir.  Olay  koyliilerle jandarma  arasindaki  catigma  {izerine
temellendirilmistir. Oykiide Ciftkaya isimli kdye jandarmalar silahlari toplamak igin
baskin yaparlar. Koyliiler silahlarin yerini sdylemeyince jandarma komutani; Muhtari,
Bidiroglu isimli koyliiyli falakaya yatirir. Yalmiz Dellog isimli koyliiniin silahinin
yerini bulamazlar. Ciinkii Dellos hasta olan karisinin tedavi masraflarin
karsilayabilmek i¢in silahini satmistir. Dellos ise o esnada silahlarin toplandigi
meydandan bir firsatin1 bulup bir tane silah alip kagmaya davranir ama jandarmalar

tarafindan sirtindan vurulur.
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"Recel"de olay orglisiinii bir bayram sabahinda mahkimlarin yasadig1 sagkinlik
olusturur. Mahkiimlarin ziyaretcilerden birinin davranisini hesaplayamamalar1 temel
catismadir. Mahktimlar kogusu temizleyip kendilerine ¢ekidiizen verir. Sira onlari
Ziyarete gelecek olan diger mahkiimlara neyin ikram edileceginin bulunmasina gelir.
Ali Dayi isimli mahkim tek ikramligin recel oldugunu soyler. Ziyaretgiler gelmeye
baslar, ama Eldevar Hasso geldiginde isin rengi degisir. Hasso anilarini anlatmaya
bagslar ve biitiin receli de yer. MahkGimlarin saskin bakislar1 esliginde geriye bos kase
kalir.

"Nobet" gliclii olan sistemle fabrika iscilerinin yilizlesmesinin anlatildigi
toplumcu gercekei hikayelerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hikayede olay
Orgiisiinii olusturan temel vaka grevde olan iki ndbet arkadasinin yedikleri dayak ve
buna ragmen onlarin higbir sey olmamis gibi nobete devam edislerinin anlatilmasidir:
Fabrikada calisan Sadik ve gen¢ nobet arkadasi nobet cadirinda olagan grev
ndbetlerini tutmaktadir. Gecenin ilerleyen saatlerinde grev kiricilar onlart tek tek
pusuya disiiriir, gozlerini korkutmak i¢in bos bir arazide doverler. Sabaha kadar
yedikleri dayak vyiiziinden kendilerine gelemeyen ikili sabah oldugunda ancak
yattiklar1 yerden kalkar, yavas yavas yiiriiyerek hi¢bir sey olmamis gibi grev yerine

doner ve kaldiklar1 yerden greve devam ederler.

"Yasanilan" isimli hikayede olay orgiisiine sekil veren ve olay drgiisiinii oldugu
gibi kapsayan tek bir catisma séz konusudur: Insaatta calismaya yeni baslayan is¢inin
ustaya kars1 yasadig1 korku. Insaatta kalfa, calismaya yeni baslayan bir is¢iyi usta ile
tanistirir. Usta insan azmani biridir. Cocuk gibi olan isci {igiincii katin iskelesinden
ustasinin diisiip 6ldiigiinii hayal edecek kadar hoglanmamigtir adamdan. Ustasi ise o

esnada gegmiste bir 1s¢iyi nasil dovdiigiinli anlatmaktadir.

"Arama'"da temel catigma Fatma isimli hikdye kahramaninin hayatla olan
miicadelesinden kaynaklanmaktadir. Hikdyede olay orgiisii kocasi hapiste olan bir
kadinin yasam miicadelesi etrafinda sekillenmektedir. Fatma Kadin'in esinin yasak
yayin bulundurmaktan hapse atilinca, hayatlarii devam ettirmek zorunda olan
Fatma'nin esinden 6grendigi kundura tamirciligi ile geginmeye calisir. Ama sorun
bununla bitmez. Ayn1 zamanda kocasinin verem olan kardesi Selim'e ve oglu Veli'ye

bakmak zorundadir. Fatma'yi zorlayan bir baska dert de polis tarafindan
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mimlendikleri i¢in polisin evlerine yaptiklart zamansiz baskinlardir. Polisler

aradiklarini bulamaz ve Fatma miicadeleye devam eder.

"Arkadastilar" toplumcu gerceke¢i c¢izgide is hayati ve is¢i sorunlari
ekseninde gelisen olay Orgiisii iizerine kuruludur. Hikayedeki tek vaka iscilerin
haklarin1 ararken dort bir yandan kusatilmis olmalaridir: Temel Usta ve isgiler
calistiklar1 ingaatta sendikaya katilmak konusunda hummali bir tartigmaya girerler.
Hizli Kemal sendikanin gerekliligi konusunda arkadaslarini ikna etmeye calisir.
Kemal o aralar hicbir yerde c¢aligmamaktadir ve Temel Ustanin kaldigi yerde
kalmaktadir. Kemal bir iki is bulsa da belini incitir ve ¢alisamaz hale gelir, Temel
Usta'dan da adamin tiim parasi olan on bes liray1 bor¢ diye alir ve ortadan kaybolur.
Temel Usta tanidik yerlere Kemal'i sorar ama haber alamaz ta ki bir giin kiligimi
diizeltip ustanin calistig1 insaata gelene kadar. Hizli Kemal aslinda iscilerin arasina

sizan bir polistir.

"Ardindan" da olay orgiisii kocasi 6len bir kadinin oglu ile verdigi yasam
savagl ve oglanin bir giin eve ge¢ gelmesi sonucu kadinin yasadigi korku etrafinda

sekillenmistir. Bir kadinin basrolde yer aldig1 hikdyede belli bagh ¢atismalar soyledir:

Kadinin kocasinin mimlenmis olmasi —Polislerin evlerine baskin diizenlemeleri

Kadinin kocasinin dlmesi —Kadin ogluyla tek basina kalmasi1 ve calis-
mak zorunda olmasi

Kadmin gostericilerle karsilasmas1 ~ —Kadinin i§ yerinin zarar gormesi

Hikayenin kahramani kadin terlik isleyerek hayatini kazanmaktadir. Tek ¢cocugu olan
oglu da ¢alisarak evin gecimine yardim eder. Kadinin kocasi ise vefat etmis bile olsa
polislerin nazarinda mimlidir. Kadin terlikleri anlastigi diikkan sahibine teslim
etmeye gotiirdiiglinde gordii§ii manzaraya inanamaz; magazanin camlari, raflar
kirilmis ortalik savastan alanina donmiistiir. O siralar basini 6grencilerin ¢ektigi
yiiriiyiisler diizenlenmekte ve gostericilerle polis arasinda olaylar ¢ikmaktadir.
Kadinin is yaptig1 adamin magazasi da olaylardan nasibini alir. Zavalli kadin kiray1
nasil 6deyecegini kara kara diislinerek eve gider. Oglu ile aksam yemegini yerken
kapinin zili ¢alar. Gelen polistir. Kadin oglunu almaya geldikleri zannettiginden ¢ok

korkar ama polisler kocasini sorar. Oglan sasirir ve babasinin 6ldiigiinii sdyler.
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"Dilber"de olay orgiisiinii Dilber isimli geng bir kizin annesi 6ldiikkten sonra
yasadig1 olay sekillendirmektedir. Hikdyenin olusmasini saglayan dnemli ¢atigmalar

ise soyledir:

Dilber'in annesi 6liince kimsesiz kalmasi1 — Tatar Ali'nin bu durumdan faydalanarak
Dilber'e musallat olmasi.

Bakkalin Dilber'in evini satin almak iste- — Bunun igin her tiirlii yola bagvurmasi
mesi

Baba Salim'in Dilber'e s6z vermesi — Baba Salim'in Dilber ile nisanlanmasi

Dilber, annesini erkenden kaybedince kimsesiz kalir. Yasadiklari ¢evrenin erkekleri
kimsesizliginden faydalanacak nitelikte insanlardir. Mahallede su satarak ge¢imini
saglayan Baba Salim, Dilber'in annesinin cenazesinde kizin haline acir ve bir giin
ona ¢esme basinda onu koruyacagina dair séz verir. Mahallenin bakkalinin tek derdi
ise Dilber'in evini satin almaktir. Bunu giizellikle yapamayinca da Dilber hakkinda
cesitli dedikodular yayar ve mahalleli Dilber'in evini taglar. Bu esnada herkesin
cekindigi mahallenin kabadayis1 Tatar Ali Dilber'in namusuna g6z koyar. Kizi bir
giin fena sikistirir. Dilber de solugu Salim'in yaninda alir ve ona kendisine ¢esme
baginda verdigi sozii hatirlatir. Kahveye giden Salim herkesin gozii oniinde Tatar
Ali'yi dover ve rezil eder. Arkasindan gelen Dilber Salim'in elini tutar ve herkese

nisanlandiklarini soyler.

"Erkek Gibi"de olay oOrgiisii koyliilerden biri tarafindan o6ldiiriilen
O0gretmenin, Ogrencileri tarafindan intikamimin alinmas1 ¢ercevesinde gelisir.
Alican'in babas1 Delibas, kdyiin idealist 6gretmenini koyiin agasinin ¢ikarlarina ters
davrandig1 i¢in 6ldiiriir. Alican ve arkadaglar1 kendi emekleriyle yaptiklar: okulda
Ogretmenlerinin 6ldiriildigiini 6grenir. Bunun {izerine bunu yapanlardan intikam
almaya karar verirler ve yaptiklar1 planla G6gretmenin o6ldiigli yerde tuzaga

diistirdiikleri Delibas" oldiirtirler.

"Durum" isimli hikdyede olay Orgilisiiniin olugmasi saglayan tek bir
catigmanin varligindan s6z edilebilir: Bir kadinin yalnizlikla yiizlesmesi ile yasadig:
caresizlik. Olay orgiisii, evde her isi yapip evin sahibi Hiisnii Bey'i bir tiirlii memnun
edemeyen hizmetc¢inin bir sabah kendini iyi hissetmemesi ve hasta oldugunu
diistinmesiyle baglar. O giin evde higbir ise elini siirmez. Evin hanimi ise

vurdumduymaz bir hayat yasar, kocasini aldatir. Aradan bir glin gegmesine ragmen
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hizmetcinin kahvaltiyr hazirlamadigini géren evin hanimi ona bakmak i¢in kadinin
odasma gittiginde hizmetcinin giyinmis oldugu fark eder. Hizmet¢i hastaneye

gidecegini soyler. Aslinda hizmetginin bir seyi yoktur halinin sorulmasini ister.

"Coban Atesi"nde is¢ilerin Demir Dokiim fabrikasina karsi yaptiklari grev
sebebiyle gece 1sinmak i¢in yaktiklar1 ates etrafinda meydana gelen olay orgiisii tek
vakadan hareketle gerceklesir: Bir gilin yakacag: biiylik bir atesin diisiinii kuran is¢i

biitiin dlinyay1 1sitmak ister. Tek bir ¢atigsma vardir:

Iscilerin isverene karsi yaptiklari grev — Daha iyi hayat sartlarina sahip olma istegi

Asim ve Hiiseyin aksam paydosu ile calistiklar1 fabrikadan birlikte ¢ikarlar.
Hiiseyin'in fabrikanin yakinlarindaki eski Demir Dokiim fabrikasinda grev yapan
isgilerin yaktiklar1 ates i¢in odun toplamaya gider. Odunu toplarken ayaklari ve
pacalari 1slanan Hiiseyin bunun farkinda bile degildir. Odunlar1 grevde gorevli yash
bir kadina verir ve evine gitmek i¢in yola ¢ikar. Bu arada yolda Arif onu goriince
kahveye cagirir. Arif ona tiirlii seyler anlatsa da onun akli yakacagi kocaman odun

atesindedir.

"Eski Candarma“”da olay orgiisiiniin olusturan tek bir ¢atisma vardir:
Askerden terhis olan bir askerin koye gittiginde kendisine hiirmet edilecegini
diislemesi ve yasadiklar ile ylizlesmesi hikayeyi olusturan tek vakadir. Askerligi
biten gen¢ bir adam memleketine gitmek i¢in lacivert takim elbisesini giyer, boyun
bagimi takar. Yolda giderken Siiliinkdy'e ugrayacak herkese eski giinlerdeki gibi
sozlinl dinlettirip, caka satacaktir. Koyiin kahvesine ulagtiginda kahveci Tahtabacak
ve Cicik Ali ona kotii davranir; bir bardak cay bile vermezler. Geng adam bunun

neticesinde oradan gider.

"Daha Olmedik"te olay 6rgiisii, Kadir Amca'nin Almanya'ya giden oglunu
istasyonda bekleyisi, bu bekleyisten umudunu kesmesi ve hayatina devam
etmesinden miitesekkildir. Olay Orgiisiinii olusturan ¢atisma Kadir Amca'nin
bekleyisinin bosuna olduguyla yiizlesmesidir: Kadir Amca her giin istasyona gider ve
oglunun doniisiinii bekler. Yillar 6nce oglundan tek bir mektup gelmistir.
Almanya'da oglunu goren bir tanmidiklar1 onun bir Alman ile evlenip ¢ocugunun
oldugunu soylese de Kadir Amca 1srarla her giin beklemektedir. Reji'de ¢alisan gelini

coktan umudunu kesmistir. Kadir Amca bir giin istasyonun yanindaki benzinlikte
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calisan Halil Ibrahim isimli tanidiklarinin cebine koydugu ii¢ bes kurusla evde
bekleyen torunlarina meyve, kuru yemis alir. Akl ise Halil Ibrahim'in sdyledigi sen
hala ise yararsin lafindadir. Sabah oldugunda gelin artik istasyona gitmemesini ister,

o ise oglundan gelen mektubu yirtar ve ise yaradigini géstermek tizere evden ¢ikar.

Yarin Icin/Selam Olsun isimli hikdye kitab1 yazarm Yarmn Igin isimli
kitabina yeni hikayeler ekleyip yeniden basilmasiyla olusturulmustur. Esere sonradan

eklenen hikayelerin olay orgiisii ise su sekildedir:

"Bizim Ali" isimli hikayede olay orgiisii, para kazanmak hirsiyla yaptig1 plan ters
tepen Ali'nin o noktaya gelirken ona yardim edenlere yaptig1 vefasizlik etrafinda
sekillenir. Bizim Ali en biiylik catismayr kendisiyle yasar: Ali ¢obanlik yaptigi
koydeki Eskiya Rizamin siiriisiiniin basinda uyuyakalir ve siirii komsu kdyiin
bahgelerine zarar verir. Koyliiler siiriiyii vermeye yanasmayinca Ali, Riza'nin
hismindan teyzesi Hatge ve enistesi sayesinde kurtulup Istanbul'a kacar. Isleri rast
gider; bir pasajla islek bir pastanenin sahibi olur ama tek derdi pastanenin tapusunu
tizerine almaktir. Pastanenin sahibi Madam ise pastaneyi satmaya niyetli degildir. Ali
Madami ikna etmek icin gesit ¢esit hediyeler hazirlar ve oglu Mehmet'ten Fatih'te
oturan Madam'a yollar. Babasiin ne dedigini tam anlamayan Mehmet hediyeleri
Fatih'e babasinin teyzesi Hatge'ye gotiirlir. Hatce ve esi vefasiz olarak diigiindiikleri

Ali'den gelen hediyeleri goriince sasirir kalirlar. Durumu 68renen Ali ¢ok sinirlenir.

"Selam Olsun" kdy gerceginin gozler dniine serildigi ve olay orgiisiiniin tek
bir olay etrafinda sekillendigi hikayelerden biridir. Olay orgiisii Kaptangillerin
Kerim'in zengin olunca biitiin toplumsal normlar1 gdz ardi edip Yandi Omer'in
karisina goz dikmesinden ve yaptigimin bedelinin 6demesinden ibarettir. Geg¢imini
cay tarimiyla siirdiiren koyliilerin hayatlarina particilik girince kdyliiler bor¢lanir,
uyaniklar ise kdseyi doner. Kaptangillerin Kerim de bu uyaniklardan biridir. Paras1
ve itibar1 artinca Yandi Omer'in askerde olmasindan yararlanarak karisi1 Emine'ye
gdz koyar. Hapisten ¢ikan Yandi Omer koyliiden utandigindan Kerim'i namus

ugruna vurur. Kerim Omer ¢atigmasi iki kahramanin da felaketi olur.

"Davranig" isimli hikdyede olay orgiisii oglu oldiiriilen bir babanin resmi
yollardan sonug¢ alamayinca intikamini bildigi yontemle almasi ¢ergevesinde gelisir.
Sistemin elestirisinin de yapildig1 hikayede temel ¢atisma Amerikali cavus ve Siit¢ii

arasinda yasanmustir. Siit satarak gecimini saglayan adamin iki ogluna Amerikali
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Cavus Coni'nin arabasiyla ¢arpmasiyla baglayan olay, oglanlarin 6lmesi, karisinin
ogullarinin acisina dayanamayarak hastalanmasi ile devam ederken higbir su¢luluk
duymayan Amerikali Cavus ise yetkililerin araya girmesiyle ceza almaz. Bu durumu
kendine yediremeyen siit¢ii, Irfan dgretmene dilekge iistiine dilekce yazdirsa da bir
netice elde edemez. Siitgii ile ¢avusun ikinci karsilasmasinda ise bir giin trafikte
tesadiifen yaninda bir kadinla arabanin i¢inde Coni'yi goren siit¢iinii eline aldig1 bir
tagla arabaya vurur. Dikkati dagilan Coni yolun iistiindeki anita ¢arpar. Kazay: hafif
atlatan Coni on giin hastanede yatar. Siitcii ise hapse girer ama igi rahattir. intikamim

almistir.

"Gog"te Tiirk kimligi almak igin miicadele eden c¢ingene bir ailenin
yasadiklar1 ve yillar gegse de bunu unutamamalart olay Orglisiinlin sinirlarini gizer.
Tek bir catisma etrafinda sekillenen olay orgiisiinde en onemli vaka Yusuf ve
ailesinin yeni bir yasam i¢in verdigi miicadeledir: Yusuf ve esi Leman Tiirk kimligi
almak i¢in her tirlii cabay1 sarf eder, bu ugurda cok cile ¢eker ve emellerine

kavusurlar ama ruhlarindan bunun izini silmek kolay olmaz.

"Kapilarda" isimli hikayede olay Orgiisii sinema 6niinde ¢igirtkanlik yapan
bir adamin cocugu Oliip karisinin kagmasi {izerine yasadigi doniistim {izerine
kurulmustur. Hikaye kahramanin babasi ¢alistigi madende erkenden oGliince annesi
onun elinden tutup oturduklari yere yakin sinemanin sahibine gétiiriir ve ondan
ogluna is ister. Patron ona sinemanin girisinde durup ¢igirtkanlik yapma gorevini
verir. Cocukken basladig isi severek yapar. Patronun 1srariyla patronun hamile olan
hizmetgisiyle evlendirilir, bir cocugu olur ama ¢ocuk on bir aylikken Sliir. Karist da
kisa bir siire sonra bagka birisine kagar. O ise tim bu olanlara tepkisizlikle cevap

verir ve sinemaya doner.

"Inkar"da olay orgiisii diiriist bir koftecinin istemeden bir adami dovmesi
bunun sonucunda mahkemelere diismesi ve ceza almamak icin yasadigi olaylardan
olusmaktadir. Hikayedeki olaylara sebep olan tek catisma Hasan Day1 ile Bekei
Silleyman arasinda yasanmistir. Hasan Dayr mahallede avanta vermedigi igin
kendisine tebelles olan Bekei Siileyman't dover. Siileyman ne zamandir dis biledigi
Hasan Dayi'dan intikam almak i¢in hastaneden yirmi bir giinliik is géremez raporu

alir ve onu dava eder. Mahalleli Hasan Day1'y1 sever. Mahkemede durumu inkar
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etmesi i¢cin Avukat Hiisnii Hasan Day1'y1 raz1 eder. Durugsma giinii hakim sordugunda

kafasi karisan Hasan Day1 ne diyecegini bilemez, aglamaya baslar.

Cocuklugumuz yazarmn son hikaye kitabidir ve eserde anlatilan hikayelerin
olay orgilisii su sekildedir: "Umut"ta hikayenin olay orgilisii tek bir vaka iizerine
kurulmustur: Salman'in uzun siiredir kiis oldugu kardesi ile barigmasi. Salman
gecekondu mahallesindeki evine gitmek i¢in dolmustan iner. Ayni mahallede oturan
kardesine goriinmek istemez. O sirada arkadasi Orhan goriir ve 1 Mayis Isci
Bayram ile ilgili sohbet etmeye baglarlar. Orhan'in Salman'in yaninda olmasindan
faydalanan Cemil onlar1 goriir, bahgelerindeki ¢ardaga cay igmeye davet eder. Zoraki

de olsa gelisen muhabbetle kiisler barisir.

"Bir Savas Molasinda"da olay orgiisiinii oldugu gibi kapsayan tek bir olay
vardir: Sosyalist diisiinceleri sebebiyle karakola diisen {i¢ adamin karakolda 1sinirken
birbirleriyle olan konusmalari. Hikdye Kkarakolda hiicrede bekletilen ii¢ kisinin
isisinlar diye memurlarin ¢alistigi odadaki sobanin yanimna getirilmesiyle baslar.
Iskemleye oturan mahkamlardan ikisi oradaki polis memurlarindan birinin sormasi

tizerine hikayesini anlatir. Isitnma molasi bittiginde lic adam hiicrenin yolunu tutar.

"Yasam Bu" isimli hikayede olay orgiisiiniin olusmasinmi saglayan tek bir
catisma vardir: Ug¢ adamin ellerindeki esirin akibetinin ne olacagini tayin etmeye
calisirken yasadiklar1 kararsizlik. Ikisi Azeri, biri Iranli'dan olusan ii¢ kisilik ekip
ellerindeki esiri teslim edip etmeme konusunda kararsizlik yasamaktadir. Ciinkii
ekibin liderine esir gegmiste iyilik yapmistir. Bu sebeple Hapishaneye geldiklerinde

icinde bulunduklar cipi esir kagsin diye devirirler.

"Cocuklugumuz" isimli hikayede olay orgiisii; iki ¢ocuklu bir annenin hasta
olmasima ragmen haklarin1 aramak i¢in greve gitmesi, babanin da hem c¢alisip hem
cocuklara bakmasi diizleminde gelisen olaylardan olugsmustur. Toplumcu gercekei
cizgideki bu hikaye tek boliimdiir. Hikayenin kahramani fabrikada is¢i olan kadin,
hasta olmasina ragmen her aksam grev nobetine gider. Esi, kadina hasta hasta greve
gittigi icin hatirlatir ama kadin aldiris etmez. O esnada gazetede grevle ilgili haberleri
okuyan adam sinirlenip gazeteyi bir kdseye atar. Evin ilkokula giden biiyiik cocugu

atildig1 koseden gazeteyi alip babasini taklit eder.
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"Bahgelerde Maydanoz" isimli hikayede bir grup iiniversite Ggrencisinin
okula gitmek yerine bir dernekte devrim yapmak icin gergeklestirdikleri hummali
caligmalar olay orgiisiinii meydana getirmistir. Olay Orgilisliniin ¢atismasini devrim
nedir bilmeden devrim yapmaya ¢alismalaridir: Bir grup tiniversiteli dernek dedikleri
mekanda devrim hazirlig1 yaparlar. Aslinda kendilerini sosyalist olarak nitelerler ama
kavrami ¢ok da iyi bilmezler. Zaten hazirliklar devam ederken devrim yerine askeri

darbe olur.

"Yagamin Kuytu Bir Yerinde"de olay orgiisii General Pretus'un senatodan
hakkinda ¢ikacak karar1 beklemesi ve bu bekleyis esnasinda ortaya ¢ikan olaylardan
miitesekkildir. Olay orgiisiinii olusturan temel catisma, General'in senatodan ¢ikacak
iki karardan birinin beklemesi ve buna verecegi tepkidir. General Pretus evinin
salonunda giyabinda yapilan mahkemeden ¢ikacak karar1 bekler. Karisi ise iist katta
beklemektedir. Roma Imparatorlugu zamaninda general riitbesinde biri suclu
bulunursa Roma vatandasligi ve haklar1 elinden alinmaktadir. Bu duruma katlanmak
istemeyen intihar eder yahut Roma siirlar1 digina ¢ikip yasama devam eder. Haberi
getiren binbag1 General'in suclu oldugunu sdyler. Asagi inen kadin elinde hangerle
karar1 bekleyen esini goriir ama esinden Once davranir, kocasi olmadan

yasamayacag1 i¢in hayatina son verir.

"Ekmek" isimli hikdyede olay orgiisii bir firin is¢isinin bagina buyruk
davraniginin sonuglariyla karsilasmasi tizerine kurulmustur. Tek wvaka iizerine
kurulan hikdyede olay orgiisii sOyledir: Firinda c¢alisan isgilerin - miisteri
yogunlugundan dikkatleri dagilir ve bir ¢ocuk bundan faydalanarak bir ekmek calar.
Herkesten once durumu fark eden Pire Mehmet kendisine sdylenmedigi halde
cocugun pesine diiser. Pisirici, cocugun a¢ olabilecegi ihtimalini de hesaba katar ve
Pire Mehmet'e kizar. Mehmet ¢ocugu yakalar ve polise teslim eder ama pisirici artik

onunla ¢alismak istemedigini sdyler.

"Ana Yiiregi"nin olay orgiisiinii Bayan Yelena'nin oglunu ziyarete gitmesi
ve ogluna bir sey olacagina dair yasadigi korku yiiziinden kaynaklanan olaylar
olusturur. Bayan Yelena'nin ge¢miste yasadiklarini unutamamasi hikayenin temel
catismasidir. Bayan Yelena bakan olan oglunun evine polisler esiginde gelir. Polisler

kadina ge¢misine dair ev aramalar1 goz altilar1 ve sorgu gibi kotli anilar1 hatirlatir.
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Evde esinin tembihleriyle gelini bir dedigini iki etmez ama simdi zengin de olsa onun

tek derdi oglunun basina bir sey gelecegi korkusudur.

"Giiliinecek Sey"de olay oOrgiisiinii patronlarin tarafindan olan Miihendis
Osman ile Greyderci Osman'in bir problem yiiziinden karsilasmasindan ve bu
karsilagsma g¢ergevesinde ortaya ¢ikan olaylar olusturur. Hava alani insaat1 esnasinda
iscilerle is sahibi Amerikali patronlar sorun yasar. Grevden hemen sonra ise takim
sorumlusu diye Miihendis Osman ise alinir. Osman patronlarin adamidir. Bir giin
sohbet esnasinda Greyderci Osman isimli is¢inin bir sorusu Miihendis Osman't
hiddetlendirir. Mithendis Osman, Greyderci Osman'in siirekli agigini arar. Amaci onu
isten kovdurmaktir. Isi patronlara kadar gotiiriir ama Greyderci Osman't isten

attirmay1 bagaramaz.

"Acidi" isimli hikdyede olay orgiisiini Alman ordusuna korku salan
Agidi'nin yakalanisi gelisen olaylar olusturur. Hikayedeki ¢atisma korkularin aslinda
zannedildiginden biiyiik olmadig1 diislincesine yaslanmaktadir. A¢idi isimli bir geng
Alman ordusuna kurdugu tuzaklarla biiyik kayiplar yasatir. Bir kamyonetin
arkasinda Almanlarin yakaladigi diger esirlerle Agidi de karargdha getirilerken

Alman komutanlar sevingle onu bekler. Ac¢idi ise aslinda ufak tefek bir oglandir.

"Yarasa Kus Mudur Hayvan Midir" isimli hikayede olay 6rgiisiinii ikiyiizli
davraniglar1 sergilemekten kaynaklanan olaylar olusturur. Hemhemci Ahmet
cevresindeki insanlara karsi siirekli ikiyiizlii davraniglar sergiler. Bu tutumu bir
Afrika masali iizerinden anlatilmistir. Yarasa bir giin kuslari savunurken bagka bir
giin kuslara karsi ormandaki diger hayvanlarin yaninda olunca en sonunda aslan

tarafindan ormandan kovulmustur.

"Oteki Sosyalizm"de olay 6rgiisiinii Yugoslavlarin topraklarin1 diismandan
kurtardiktan sonra ve savasta yan yana miicadele eden iki adamin karsilagmasi ve
Oncesinde yasanan olaylar olusturur: Yugoslavlar iilkelerini Almanlardan kurtarir.
Savasin komutanlarindan Tito'nun aklina bir giin savastayken kendilerini eglendirip
giildiiren Cingene Ciko gelir. Yiizbas1 Veselin'den Ciko'yu bulup kaldig1 yer olan
Beyaz Ev'e getirmesini ister. Ciko gelince birlikte aksam yemegi yiyip eski giinleri
yad ederler ve derin bir muhabbete dalarlar.
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"En Giizel EV" isimli hikdyede olay orgiisiinii bir fabrika iscisinin hapse
girip ¢ikmasiyla meydana gelen doniisiim ve bu doniisiimden kaynaklanan olaylar
olusturur. Ali SOylemez isimli adam fabrikada calisan kendi halinde bir is¢idir.
Devrim oOrgiitiine {iye olan {iiniversite Ogrencileri ile tanisir onlarla bol bol vakit
gecirir ve isinden olur ama bu durumu da dert etmez. Sonrasinda bir banka
soygununa karisan Ali Soylemez hapse diiser. Hapishanede ¢okcga kitap okuyan Ali
Soylemez 6zglirliigiine kavusunca bambaska biri olur. Her aksam evine gelenlere

adeta siyaset dersi verir.

"Saver Mubhittin'in Yordami" isimli hikdyede olay 6rgiisii Muhittin'in saver
olarak atanmadan Onceki ve sonraki donemde sistemle ylizlesmesinden kaynaklanan
olaylar olusturur. Savcr Muhittin bir yandan avukatlik staji yaparken ote taraftan bir
dernekteki lise 6grencileri arkadaslik etmektedir. Muhittin staji bitince savci olarak
Karadeniz kiyisinda bir kente atanir ama orada bir hirsizi savunur ve gorevinden
alinir. Istanbul'a doner, bir dergide calismaya baslar. Bir giin bir genc sakincali bir

siir yayimlamasini ister ama o isinden olmamak i¢in genci reddeder.

"Serbet ve Felsefe" isimli hikdyede olay orgiisii Biiyiik Iskender'in
hekimbasina olan siipheleriyle ylizlesmesinden kaynaklanan olay etrafinda sekillenir.
Biiyiik Iskender karargahinda komutanlar ile bir masanin basinda stratejik planlar
yaparken bagkentinden gelen haberci, Hekimbasimnin diismanlarimin  adami
olabilecegini yazan bir mektup getirir. Iskender inanmaz. Ciinkii felsefe yapan katil
olamaz. Kafasinda Asya'nin fetih plani varken mehtapta hekimbagi ile felsefe

konusur.

"Ince Is" isimli hikdyede olay &rgiisii kunduracilik yapan Recep Usta'nin bir
miihendisle karsilagsmasi ile olusmustur. Incelik iizerine temellendirilen hikayede
vaka sOyledir: Bir giin Recep Usta bir arkadasiyla sohbet etmektedir. Bir miithendis
yaninda bir sise raki ile diikkana gelir. Recep Usta, ¢ilingir sofrasinin basinda

sosyalizm, gelecek segimlerle ve isci haklariyla ilgili misafire goriislerini anlatir.

"D'lambert Baglantisi"nda olay orgiisiiniin olusmasini saglayan Ceyhan ve
dayisinin otobiiste yasadigi vakadir. Ceyhan ve yasgh ciftin karsilasmasi olay
Orgiisiiniin meydana gelmesini saglamistir. Hikdyenin kahramani dayi, yegenine ara

sira ders ¢alistirir. Yine birlikte ders calistiklar1 bir giin dayisi Ceyhan't evlerine
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gotiiriir. Bindikleri otobiiste yasl bir ¢iftin birbirlerine olan 6zenli tutumu basta dayi-

yegenin dikkatini ¢ceker. Ceyhan ve dayist son duraga gelmeden inerler.

2.2. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Hikayede, yasanilan olay veya durumlarin okuyucuya aktarimi esnasinda bir
anlatic1 devreye girer. "Anlatici, ya romanda gegen hikayenin kisilerinden biridir ya
da bu hikdyede rol almayan, olaylarin disinda kalmis birisidir" (Cetin, 2007: 105).
Pospelov anlaticiyr séyle tanimlamistir: “Destanda olsun, romanda olsun, masalda
olsun, dykiide olsun, hep dolaysiz bir anlatict vardir; bu anlatict meydana getirilen
goriingiiler ile dinleyici (veya okuyucu) arasinda ilintiyi kurar, olaylara taniklik eder
ve yorum yapar" (Pospelov, 2014: 267). Eagleton ise baska bir yorum getirir:
"Anlatici karakterlerden daha ¢ok daha az ya da onlar kadar sey bilebilir."
(Eagleton, 2017: 129). Buradan anlasilacagi tizere hikayede anlatici olarak ya tiglincii
tekil kisi ya da birinci tekil kisi kullamlr: "Ugiincii tekil kisili anlatici bir yerde
yvansizdir. Bu anlatici kendini anlattiklarindan tamamen soyutlama konumudur.
Adeta bir seyirci gibi, bir raportor gibi aktararak anlatir olup biteni" (Aytag, 2003:
108). Ugiincii tekil kisi tanikmis gibi olaylar1 aktarirken; birinci tekil kisi genellikle
hikdye kahramanlarindan biridir. Bu durum geleneksellik ve modernlikle dogrudan
iligkilidir. Ciinkii tiglincii tekil kisili anlatim genellikle geleneksel metinlerde, birinci
tekil kisili anlatim ise modern metinlerde tercih edilirken postmodernizmle hikayenin
anlatict tiplerinde karma bir yapr goriliir. Anlaticinin yaninda anlatimi etkileyen

unsurlardan birisi de bakis agisidir:

"Bakis agisi, anlatma esasina bagli metinlerde olay orgiilerinin ve bu
orgiilerin meydana gelmesinde kullanilan mekdn, zaman, kisiler gibi unsurlarin kim
tarafindan goriildiigii, idrak edildigi ve kim tarafindan, kime nakledilmekte oldugu
sorularina verilen cevap olarak degerlendirebilir" (Aktas, 2015: 71, 72).

Bakis acis1 hikayedeki biitiinsel yapiyr ve anlatilmak istenen fikir ve durumlar

anlamamiz ag¢isindan onemlidir:

"Herhangi bir roman degerlendirilirken, hikdyecinin bakis ag¢isini
kavramamiz, romanmin degerler sistemini ve romandaki karmasik davramslart
anlamamiz biiyiik ol¢iide etkiler. Hatta romanin degeri hakkinda verecegimiz hiikmii
olusturmamiz bile, romandaki bakis a¢isini yakalamamiza dayanu” (Stevick, 2017:

84).
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Geleneksel anlatilarda daha ¢ok "gdzlemci bakis acgis1” ile "Tanrisal bakis
acis1" tercih edilirken modern ve postmodern eserlerde olay oOrglisiinii okuyucuya
cogulcu bir perspektifle vermek amaglandigindan anlatic1 ve bakis agisi ¢esitlilik arz
eder. Metin Ilkin'in hikayelerinde genellikle "iigiincii tekil kisili" anlaticinin yaninda
"gbzlemci bakis acisi" ve "Tanrisal bakis agis1" kullanilmistir. Nadiren de olsa
"birinci tekil kisili" anlaticinin tercih edildigi hikayelerde "6znel bakis agisi” da
tercih edilmistir. Hikayelerde belli bagl kullanilan anlatic1 ve bakis agilarinin tasnifi

sOyledir:

Mescit Ctkmaz: isimli Kitapta yer alan "Sasmak I¢in", "Kosu", "Cin Oyunu",
"Erikler", isimli hikayelerde olay 6rgiisii okuyucuya ti¢iincii kisi tarafindan, gézlemci
bakis acistyla aktarilir. "Sasmak I¢in" isimli hikayede, "Idris'in odasinda bagirislar,
soviip saymalar girla; Idris ile karist nerdeyse bogazlasacaklard. Ama topu topu bir
tek saklama duyuldu, okkali bir saklama. Herhalde biri bos bulunmus, obiirii de tam
vaktinde yararlanmusti” ciimlelerinden anlasilacagi tizere gbzlemci bakis agisi ve
liciincii kisili anlatimm kullanildign goriilmektedir. (flkin, 1961: 6). "Kosu"da,
"Paralar, havada dagilmis, oraya buraya sagilmisti. Saka Recep, gozii donmiis,
paralara saldirdi. Oradan oraya yuvarlanarak, onlar: sagildiklar: yerlerden
toplarken, bayagi, toz toprakla savasan bir adam gibiydi. Gozii, paradan baska hig

bir sey gormiiyordu.” ifadelerinden yola ¢ikilarak gézlemci bakis agisinin hakim
oldugu goriilmektedir (ilkin, 1961: 30). Olay hikdyede olmayan bir anlatici
tarafindan yani {igiincii kisi tarafindan aktarilmistir. "Cin Oyunu" isimli hikayede,
"Halil, beklenmedik bir patlamanin basinciyla firlatilmig gibi yeri boyladi, hem de
ki¢ tistii. Duvarla da tokustugundan basinda biraz kan vardi. Birbu¢uk Goz, o da
yerdeydi. Halil'in ters yoniine yikilmisti, o da basini kurtaramamisti.” ciimlelerinden
olaym iigiincii kisi tarafindan gézlemci bakis acisiyla aktarildig goriilmektedir (ilkin,

1961: 37). "Erikler" isimli hikayede, yazarin tigiincii kisili anlatim1 ve gézlemci bakis

acisini tercih ettigi gortliir:

"Arabaci Ismail, koynuna doldurdugu erikler karmimn iistiinde birikmis,
karni, icinde bebek olan bir kadin karni gibi firlak, gelip Remziye'nin oniinde durdu.
Pantolonun icinden gomlegin eteklerini ¢ekince, erikler, yarisi Remziye'nin kucagina,
yaris: yere dokiildiiler" (1lkin, 1961: 79).

"Kavga", " I¢i Sikilan Adam", "Eksik Olan", "Musadan Sonra Musa" isimli
hikayelerde olay orgilisi okuyucuya goézlemci ve ilahi bakis acgilart birlikte
kullanilarak ti¢iincti kisi vasitasiyla aktarilmistir:

34



"Kavga" isimli hikayede, "Bakkal, parmaklarini tikiiriikleyip, kirli ve
késeleri yenik defterin sayfalarini karistirdi. Ekmegi, sekeri yazdi. Iffet'in cikip
gitmesini bekledi; gittikten sonra, geri doner mi diye bir siire daha bekledi. Ve soyle
bakalim, dedi Remziye'ye." ifadelerinde yazarin gbzlemci bakis a¢is1 ve tigiincii kisili
anlatimi tercih ettigi goriilmektedir (ilkin, 1961: 47). “Iffet'in arkasindan kapiy:
kapatti ya, bu tamtakir oda dar gelmisti, kendini disar1 atmak istiyordu. Baska vakit
olsa, yagmur soguk bana misin demez, i¢i daralinca disart ugrardi hemen."
ciimleleri ilahi bakis agisini drneklendirmistir (ilkin, 1961: 49). "i¢i Sikilan Adam"da
ilahi bakis a¢is1 da gozlemci bakis agisi da vardir. "Cirak, su centiklere karsilik
yapacagi heykeli ne vakit yapacagini sormak istiyordu ama yiiregi yemiyordu.
Ustanin bu hizla igtigini hi¢ gérmemigsti." ciimlelerinde ilahi bakis ag¢is1 kullanilmig
olayda anlatic1 olarak {iciincii kisi tercih edilmistir (Ilkin, 1961: 59). "Ali Dama,
parmakliga yapistigi vakit, Ciwrak, boylu boyunca, sarikli bir mezar tasinin
tizerindeydi. Ali Dama, parmakligi ge¢cmege kalkismadi, oraciga ¢oktii. Cirakla
arasinda tek o parmakiik vardi." ciimlelerinde ise gozlemci bakis agist kullanilmigtir
(Ilkin, 1961: 60). "Eksik Olan"da, "Iffet'in kessen kani akmazd: simdi. Iffet, nasilsa
ayakta kalmus bir oliiyii andirtyordu. Oysa delibozuklugu tuttu tutacakti; o boyledir,
olii olii goriiniirken kafasindaki kurdu bosa koyar dolmaz- doluya koyar almazsa
kabina sigamazdi." ciimlelerinde ilahi bakis agis1 kullamlmistir (Ilkin, 1961: 65).
"Gozleri cam camdi. Sonra odaya kostu, oradan Abla'min yattig1 odaya, mutfaga. O
kadin kurusu hali daha da kuru, ¢itir ¢itir kirtlip ufalaniverecekmis gibi olmustu ki
(...)" ciimlelerinde gdzlemci bakis acist kullamlmistir (Ilkin, 1961: 65). "Musadan
Sonra Musa" isimli hikayede "Musa hemen hemen yar: boyunda olan giigiime yapist.
Musa ile giigiimiin bir araya gelisi, tam bir karikatiirdii. Recep Usta, birak birak
suyu ben getireyim, dememek i¢in kendini zor tuttu." climlelerinde olay ilahi bakis
acis1 Ve iiciincii kisili anlatim tercih edilmistir (ilkin, 1961: 89). "Recep Usta, fasulye
aytklamaya oturmustu. Musa, gaz ocagini yakiyordu. Recep Usta, elini ¢abuk tut
kiiciik, dedi." climlelerinde gozlemci bakis acist Yyine tglincii kisili anlatic

kullanilmistir (Ilkin, 1961: 89).

Konusmak'ta kullanilan anlatici bakis a¢is1 bigimleri su sekildedir: "Koseler"
isimli hikayede ilahi bakis a¢is1 kullanilmistir: "Ahmet'i ses vermez bir harami gibi
gordii. Susmast bicak sanki bakislart da bicak keskinligindeydi. Fehmi, gonlii

konusamaya hevesli ama dilini yutmugs gibi agucuktu. Yiiziine vurmustu duygulart™
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(Ilkin, 1966: 7). Yazar anlatic1 tercihini ise yine iigiincii kisiden yana kullanmistir.
"Dirilig", "Basgdz Etme", "Siirglinden Sonra", "Toprak Ugruna", "Kokusu", "Yalan
Umut", "Konusmak", ve "Ayaklarin Durumu" hikayelerinde anlatici olay orgiisiinde
yer almayan fglinci kisi araciligiyla aktarilmistir ve gozlemci bakis agisi
kullantlmistir.  "Dirilis" isimli hikayede go6zlemci bakis agisinin hakim oldugu
goriiliir: "Odanin icine sagilmisti paralar. Paralara basa basa segirtti soba kiiregini
kapip geldi. Ulan Koca Adam, diye bagwrdi da indirdi kiiregi" (Ilkin, 1966: 13).
"Basg6z Etme" yazarin gbzlemci bakis acisinin kullandigi hikayelerinden biridir:
"Oglan, hala orda burda siirtiiyordu, yeni koleje giremedi. Ama Ayse, miihendisin
pesinden uzun bir yolculuga ¢ikti. Eve ancak karni burnundayken donmiistii. Eve
donmeseydi kimsesiz ve dayamiksizdi" (ilkin, 1966: 15). Anlatic1 olarak Metin ilkin
bu hikayesinde igiincii sahs1 kullanmistir. "Siirgiinden Sonra" isimli hikdayede ise
gbzlemci bakis agisinin agirlikta oldugu gorilmektedir: “Bekir, en ucuz kus olan
isketelerden biri ve kiiliistiir bir kafes i¢in pazarliga tutusali epey vardi. Pazarlikta
kesismemislerse de iskete kiillistiir kafese konmustu. Simdi kafesin bir ucundan kusgu,
bir ucundan Bekir tutuyordu” (ilkin, 1966: 24). "Toprak Ugruna" isimli hikayede
gozlemci ve ilahi bakis agis1 birlikte kullanilmistir: "Bayram, topraga inanmadigt
icin, pek belli etmiyordu ama ¢alismasi elinin ucuylaydi. Kurban, babadan derken
kardesten de olmustu; simdi ii¢ adamin emegini vermeliydi topraga ya, altindan
kalkabilecegini de hi¢ gozii kesmiyordu." ciimlelerinde ilahi bakis agisini kullanildig:
goriilmektedir (ilkin, 1966: 29). "Geceydi. Kondularda tektiik 1sik vard:. Isiklar
olgiindii, ama ashnda, aydinlik, ayli bir gece oldugundan oyle goriiniiyordu.
Kondular éyle ¢ogalmisti ki, taa swtlarin gokle kesistigi tepeler bile doluydu.”
ciimlelerinde ise gdzlemci bakis agisinn kullanildigr goriiliir (Ilkin, 1966: 35).
Anlatict olarak hikdyenin biitiiniinde {igiincii tekil kisili anlatict kullanilmistir.
"Kokusu™ isimli hikayede ilahi bakis a¢is1 kullanilmustir: "Kahve bu aksam tatsizd.
Onceki aksamlarin taskin konusulmalarina pek girisilmedi. Kavak Usta, sikintili
stkintili oturmus, sonra usulca kalkip evine gitmisti" (Ilkin, 1966: 42). "Yalan
Umut"ta gozlemci bakis acisinin agirlikta oldugu bir anlatim vardir: "Daracik
kaldwrim boyunca sira sira giden diikkanlardan birinin oniindeydi, oraya ¢okmiistii,
dizlerini dikmis de elleriyle kenetlenmisti, swrti dogramamn aynasina dayaliyd.
Kasketi yan yaturnusti” (ilkin, 1966: 47). "Konusmak" baslhikli hikdyede olay orgiisii
okuyucuya iciincii kisili anlatim ve gozlemci bakis agis1 araciligiyla aktarilmistir:

"Hayvan yasamayr bilmiyorsun derdi. Sonra gozleri parlayarak devam ederdi:
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Abdullah! Hayvancik! Dinliyor musun beni? Haa tabi dinliyorsun; ¢iinkii sen iyi bir
hayvansin" (ilkin, 1966: 59). "Ayaklarin Durumu" ilahi bakis acismin agirlikta
oldugu hikayelerden biridir ve yine fiigiincii tekil kisili anlaticinin tercih edildigi
goriliir:

"Cocuklara su bayram giyimliklerini uydurabilse bir daha tovbe
yvakinmayacakti, tasalanmayacakti... Her ne kadar tasadan dokiilecek sa¢ kalmaduysa
da tasali olmak her seyin tadim ka¢irryordu. Yiiridiigii kadar, bir ¢ikar yol bulmak
icin diistindii durdu. Aklina gelen ¢ikar yol- Aynali Furimin sahibinden borg¢ istemek

g.ibi- once cuk oturuyor, seviniyordu. Sonra ka¢ para isteyecegini diisiintiyordu"
(Ikin, 1966: 65).

Yazarm uzun hikayelerinden biri olan Yarn I¢in'de yazar, ilahi bakis agisini
kullanarak okuyucuya hikdye kahramanlarinin i¢ diinyalarm1 gérme imkanini
saglamistir ve olay orgiisiinii iigiincii kisili anlatict ile aktarmustir: "Oyle bir yol
tutacakti ki, fideler tic metre boy atacakti, yildizlar kadar iiriin verecekti. Bostan
pitirak olacakti. Para ceplerinden tasardi. Kadin, ne yaptiysa onu diistincelerinden
ayiramadi” (ilkin, 1970: 35). Gozlemci bakis agismin kullamldigi béliimler de
hikayede bulunmaktadir: "Ana baba giiniiydii evin onii. Yiiziinii yikayan kahvaltiya
kosmug gibiydi, istahlyydilar, kadinlar da vardi. Hatta pek yash kadinlar da. Sekerci
ortalarda doneniyordu. Gozleri yoldaydi ama bir yandan da ona buna soz
yetistirmekten geri kalmiyordu” (ilkin, 1970: 76). Anlaticnin degismedigi

goriilmektedir.

Zor Zaman baslikli uzun hikayede tgiinciilii kisili anlaticinin yogun olarak
kullanildig1 goriilmektedir. Hikayenin geneline gézlemci bakis agist hakimken yazar
baz1 kisimlarda, kahramanlariin i¢ diinyalarin1 ve kafasindan gecenleri okuyucunun
g0zl Oniline sermeyi saglayan ilahi bakis acisin1 da kullanmig ve olay1 {igiincii tekil

kisi ile aktarmistir:

"Ayaklart yere degmiyordu Satilmig'in. Koyden beri icinde birikik kaygt
karamsarligr sanki hi¢ duymamuig gibi unutuktu simdi. Simdi her sey giiler yiizliiydii.
Salih mi, koca kentin kyisinda bulmustu onu, barinak mu, iste burasiydi; ekmek
parast mi ¢alisacakti. (Hem bu yorgunluk iistiine eli ise kasiniyordu simdiden.)
Diinya ne giizeldi. Varip goze aldigin dniine kapt olup ac¢iliyordu. Diline seker
degmis gibi yalandi" (1lkin, 1971: 9).

Gozlemci bakis agisin1 kullandigi kisimlar da yer almaktadir. Yazarin anlatici secimi

yine aynidir yani tiglincii tekil kisili anlaticidir:
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"Karst kaldirimda swrtlar diikkan kepenklerine dayaninca yanlara kaydilar.
Gokdelenin pasaji oniinden dogru ¢ekilmeye basladilar. Hem artik polisler de ¢elik
duvarlariyla iizerlerine gelmiyorlardr. Simdi daha hizli, ara sokaklara vurdular
kendilerini" (Ilkin, 1971: 23).

"Kéazim Tarihi" isimli hikayede ise tigiincii kisili anlatim ile gozlemci bakis
acist hakimdir: "Kdzim'in simit satmaya basladigimin haftasina bir gaz ldmbasi
aldilar. Bes numaraydi. Fitili gevsek érgii bir fitildi, egri yanar, is yapard:” (Ilkin,
1971: 66).

Nobet isimli eserde yer alan hikayelerde kullanilan bakis agilar1 ve anlatici
bicimleri su sekilde saptanmustir: "Cuval" isimli hikdyede olay orglisii gozlemci bakis
acis1 ve iclincii kisili anlatim kullanilarak aktanlmistir: "Idareden c¢ikti ama,
fabrikadan ayrilmaya génlii yoktu. Ne de ¢esmeye gidip elini yiiziinii yikamus,
yarasina ciiriigiine bakmisti”" (Ilkin, 1971: 11). "Koprii"de yazar gézlemci bakis
acisint kullanilmistir. Olaylar iiclincti kisili anlatict ile aktarilmistir: "Komutan
arkadakilere bir isaret etti. Cavus, onbasi ve ii¢ candarma eri hazirliga bagsladilar.
Muhtar da, kendisine soylenmeden, hazirlanmaya bagsladi, yere oturarak
ayaklarindakileri ¢ikard, coraplarini cikardi” (ilkin, 1971: 17). "Recel" isimli
hikayede olay orgiisii ticlincii kisi tarafindan gozlemci bakis acisi ile aktarilir. Yani

yazar olay Orgiisiinii verirken tarafsiz davranir yorumu da okuyucuya birakir:

"Kase ile kasig1 Yusuf getirdi. Ikisi, ayakkabilarini ¢ikarip hasirin ortasina
geldiler. Ali Day1, kavanozu kdseye devirdi, dibinden tutup biraz kaldird:, recelin
stiztilebildigince siiziilmesini bekledi. El gibi indikten sonra ince ince Kaymasi epey
uzun siirdii" (Ilkin, 1971: 24).

"Nobet"te yazar pek ¢ok hikayesinde oldugu gibi olay orgiisiinii li¢iincii kisili anlatici
ile aktarirken ilahi bakis agisimi da gézlemci bakis agisini da kullanilmistir: "Son
duydugu, Bu daha baslangi¢, sira otekilere de gelecek, oldu. Artik kulaklarina vin
vin isleyen bir basing oturmustu. Baska bir sey duyamiyordu. Otomobil géziiniin
oniinde ters geri edip uzaklasirken motorun sesini bile duymadi." ciimlelerinde ilahi
bakis agis1 kullamlmustir (flkin, 1971: 35). "Yam basinda yiiriirken hep Sadik'a
bakiyordu yandan yandan. Kirpis kistk gozleri simdi dayaktan da sis sis, ama
Sadik''n  yiiziiniin  konusurkenki  baskalagmasini  hi¢  kacirmadan izlemisti."
ciimlelerinde gdzlemci bakis agisinin kullanildigi goriilmektedir (Ilkin, 1971: 37).
"Yagsanilan" isimli hikayede olay Orgiisii ben anlatict yani birinci kisili anlatic1 ve

kahraman merkezli olarak okuyucuya sunulmustur: "Sesim titriyordu. Biraz yiiregini
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yumugatmak igin yalvarmali sizlanmali oldum. Ekmek ¢arpsin ki boyumdan biiyiik
islere kalkismadim ben hi¢c. Ne Bulgaristan'i biliyorum ne nutuk séylemeyi" (1lkin,
1971: 40). "Arama" da yazarin olay orgiisiinii gézlemci bakis agis1 ve {igiinci kisili
anlatici ile aktardig gériiliir: "Once disarimin dalayan sogugu girdi kapidan. Veli don
gomlek oldugu i¢in tirperdi bir. Kapt actirmada elebasilik ediyordu ya, en arka giren
bek¢i oldu. Ilkin bir sivil girmisti, pesinden tombul bir komser, pesinden muhtar ve
en son 0" (ilkin, 1971: 51). "Arkadastilar" isimli hikdyede de digerlerinde agirlikta
gibi oldugu olay orgiisii gozlemci bakis agisiyla aktarilirken anlatici olarak tigiincii
kisili anlatici tercih edilmistir: "Kemal, bir hizli atildi gene. Erkeklikten merkeklikten
dem vurdu. Hani biraz da kinadi arkadaslarim. Isci birlik olur ayaga kalkarsa, Milli
Sef'in borusunun étmeyecegini ileri siirdii" (Ilkin, 1971: 58). "Ardmdan" isimli
hikayede ilahi bakis agis1 ve gozlemci bakis acis1 birlikte kullanilmig, olay orgiisii
tictincii kisili anlatic1 araciligiyla aktarilmistir: "N'olaydir salmayaydim bugiin, dedi,
gogiis gecirdi. Tiinedigi pencere oniinden ayrilmadi, gozleri yoldaydi hep. Ana
yiiregi darli yiirekti. Yoldan dogru gelisini gérene degin kuruntu bir kurt gibi yedi
icini." ciimlelerinden ilahi bakis agis1 kullanildig1 anlasilmaktadir. (ilkin, 1971: 69).
"Kadin, artik devam edemeyecekti, artik dayanamiyordu. Hos hem, az once
konugsurken de akli basinda oldugu soylenemezdi." climleleri ise gozlemci bakis
acisim  orneklendirmektedir (ilkin, 1971: 76). "Dilber" gozlemci bakis agisi
kullanilarak olay Orgiisiiniin tigiincii Kisi araciligiyla aktarildigi hikayelerden biridir:
"Cesme basindaydilar. Baba Salim, kovalari dizmis de sira bekleyen kadinlardan
utana sikila, O seni ayiltmak icindi, yoksa hi¢ vurur muyum hi¢?" (Ilkin, 1971: 80).
"Erkek Gibi"de yazar ilahi bakis agisin1 ve igiincii tekil kisili anlaticiy1 tercih

etmistir. Bu sayede kahramanlarin i¢ diinyasina niifuz etmemiz kolaylagsmistir:

"Salih, karsilik ver de durumunun kotiileyecegini bildiginden sus pus bakti
valniz. Sévgiiyii yemis kirmisti boynunu ya buna baska tepkisi olacakti;, eger gene
olay iizerine bir sey sorarlarsa bilgi vermeyecek, kivrandiracakti onlari. Biliyordu ki,
simdi su altis1 sanki babalart 6ldiiriilmiis gibi yandi yiirek ¢irpinacaklar, bilmeye
ogrenmeye aranip arastiracaklardi. Sorun da kivrandirayim sizi karsimda dedi
icinden™ (Ilkin, 1971: 97).

"Durum"da olay orgiisii tiglincii tekil kisili anlatic1 ve gbézlemci bakis agisi
ile aktarilmistir: "Hiisnii Bey, kalkmisti. Sati, yukardan ayak seslerini duyar duymaz
irkildi. Camni digine takip kostu mutfaga. Ocagin birine siitii, digerine ¢ayr koydu.
Yumurtalar: ¢ikardi dolaptan™ (Ilkin, 1971: 116). "Coban Atesi" isimli hikayede

ticlincii kisili anlatic1 ve gézlemci bakis agisi tercih edilmistir:
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"Kadin bir Hiiseyin'e bir odunlara bakti ve beklenmedik bir kesinlikle, Sen
onu benim sirtima kaldwr, hadi ¢cabuk, dedi. Benim kocam orda, bana engel
olamazlar. Hiiseyin, bir tutusta kaldirdigr dengi, soziinii bitirir bitirmez swrtint doniip
egilen kadina yiikledi. Kadin, bir tartimip dengeledi yiikiinii, yiiriimeye basladt
agirdan” (1lkin, 1971: 130) .

"Eski Candarma" isimli hikayede ilahi bakis ag¢is1 kullanilmig ve olay orgiisii
ticlincii kisili anlatic1 tarafindan aktarilmistir: "Ayaklar: burda yiiriirken akli kéyiine
gidiyordu. Dogup biiyiidiigii koyiine... Simdi bir diinya yol astiktan sonra ulasacagi
kéyiine. Kovyiinde ilk giinler, simdi oldugu gibi dolasacakt" (Ilkin, 1971: 136). "Daha
Olmedik" baslikl1 hikdyede gdzlemci bakis agis1 kullanilmustir. Olaylar tarafsiz biri
tarafindan yani tglincii kisi ile aktarilmistir: "Gene her zamanki gibi yiiriiyerek
gidiyordu. Eminénii'nde parayr bozdurarak kuru yemis aldi ¢ocuklara. Halin

ontinden gegerken de meyve aldi. Unkapani'nda samtatli aldi geri kalan parayla, son
kurusuna kadar vererek" (ilkin, 1971: 149).

Yarin Igin-Selam Olsun'da yer alan "Bizim Ali" isimli hikdyede gdzlemci
bakis agis1 kullanilmisg, olay orgiisii tigiincti kisili anlatici ile aktarilmistir: "Ali Bey,
onu bos ¢uval gibi yana itip kendi gecti kasanin basina. Yazar kasa, Ali Bey'in elinin
altinda sirnk sirnk ses verdi, kagit paralar gicirdaya gicirdaya, maden paralar
sindirdaya sindirdaya gecti elinden™ (Ilkin, 1972: 137). "Selam Olsun"da gdzlemci

bakis agis1 ve birinci tekil kisili anlatict kullanilmistir:

"Emine've de hincim az degildi. Kari kismina direnmesi zordur, anlarim
ama utanmasiz, direnmesiz yatana da kari denir mi? Sokak kedisinin kuyrugu
kalabaliktir ya, boylesi Emine de sanki kuyruklu gibidir. Kapisinin oniinden gegerken,
su kuyruguna bir cingirak takayim der de tutturdum tiirkiiyii" (ilkin, 1972: 141).

"Davranig"ta tlicilincii kisili anlatic1 ve gézlemci bakis acisi tercih edilmistir,
yazar genel cizgisinden ayrilmamaistir:

“Ziyaret giinleri arkadasca goriisiirlerdi. Tel orgiiniin iki yaninda yigit yigit
dururlar, birbirlerine giile¢ giile¢ bakarlardi. Irfan Ogretmen dersleri sorar, o da,

alfabeyi soktiigiinii, ama okuya okuya sikildigini, soyle diinyada neler olup bittigini
ogrenebilecegini bir kitap getirmesini séylerdi" (1lkin, 1972: 151).

"GO¢" olay Orgiisiiniin gozlemci bakis agis1 kullanilarak aktarildigi
hikayelerden biridir. Yazar anlatic1 olarak {iglincii kisiyi tercih etmistir: "Yusuf gitti
hiikiimete, gitti konsolosa, bekledi hiikiimette bekledi konsolosta, belge aldi, belge
verdi, resim cektirdi kendisine, resim c¢ektirdi Leman'a" (Ilkin, 1972: 154).
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"Kapilarda" baslikli hikdyede yazar gozlemci bakis acisini ve tigiincii kisili

anlatictyr kullanilmistir:

"Ne oynuyor? derledi.
Orda yaziyor derdi. Hadi iki filim,baslyor iki filim, iki filim...

Ne yaziyor? derlerdi. Anasinin bilmem nesi yaziyor! derdi" (Ilkin, 1972:
164).

"Inkar"da diger kisa dykiilerinde oldugu gibi daha ¢ok gdzlemci bakis acisii ve
liclincli kigili anlaticty1 tercih eden yazar, olay orgilisii ile okuyucu arasindan
cekilmistir: "Berber Hiiseyin, hemen her tirasa baglarken, Daha diin kulagini biiktiim

onun. Tekin degildir, damarina basma Hasan Daywun dedim diye anlatiyordu™

(ilkin, 1972: 165).

Cocuklugumuz isimli eserde yer alan hikayelerde kullanilan anlatici ve bakis
acist bigimleri soyle tasniflendirilmistir: "Umut", isimli hikayede gozlemci bakis
acis1 kullanilmistir. Anlatici olarak tigiincli kisiyi tercih eden yazar genel dslibunu
bozmamistir. Olay Orgiisiiniin tarafsiz biri araciligiyla aktarilmasi1 hikayenin

inandiriciligini arttirmaktadir:

"Varos sokaklari kaldirimsiz, kanalizasyonsuzdur. Yolun ortasindan
yiirtiyorlardl. Salman durdu, bir sigara ¢ikardi. Sigarayr yakmak igin avuglarin
sigaraya siper ederken, gozleri ilerde, kardesinin gecekondusundaydi. Terslige bak
ki, Cemil de o daracik bahgeye bir masa koymus, yiizii yola doniik oturuyordu. Bir
elinde cay bardag, bir elinde sigarasi keyif catiyordu™ (ilkin, 1997: 9).

"Bir Savas Molasinda" isimli hikdyede olay oOrgiisii hikdye kahramani

tarafindan yani birinci kisi agziyla kahraman bakis agisiyla aktarilmistir:

"Hiicre kapisi ac¢ildiginda, ¢omeldigim yerde biiziilmiis, soguktan
titrememek i¢in kendimi stkmis durumdaydim. Asagidan basimi dogrultup bakinca bu
aksam bizim hiicrelere bakan memuru ve yaninda daha titremelerini tutamayan iki
hiicre komsumu gordiim" (Ilkin, 1997: 12).

"Yasam Bu'da olaylar gézlemci bakis agisiyla ve tiglincii kisili anlatici ile
aktarilmistir: " Tutsak Belii¢ dipnot beliiciin anlamina cipin arkasindan yola savruldu,
bir iki takla atip ayaga firladi. Simdi ogrencilerin arasindaydi. Ogrenciler onu
aralarina  katip;  gerisin  geri iiniversiteye kostular" (ilkin, 1997: 17).
"Cocuklugumuz", isimli hikdyede olaymm kahramanlarindan biri tarafindan ben
merkezli olarak kahraman bakis acis1 ile aktarilir: "Tam bu sira babamin sévmesi
yiiregimi agzima getirdi. Kardesime gozdagi verdigimi sezdi de tepesi atti sanmistim,
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ama degilmis. Okudugu gazeteyi koca koca pencgeleri andiran elleriyle burusturarak
sovgiisiinii yineledi. Basimi eSerek baktim yandan" (ilkin, 1997: 19). "Bahgelerde
Maydanoz"da olay hikdaye kahramanlarindan biri ile ben merkezli olarak yani
kahramanin bakis agis1 ile okuyucuya sunulur: "Ne diyeyim, dogru soyliiyordu,
dogrusu benim de icimde bir seyler sarsildi. Ama yola ¢ikmistik bir kez, ne olursa
olsun yola devam dedim. Erdogan'in dagittigi gorevierden payima diiseni yapmak
icin kosturdum™ (1lkin, 1997: 25). "Yasamin Kuytu Bir Yerinde" isimli hikdyede olay
Orgiisii ticlincli kisi araciligiyla gézlemci ve ilahi bakis agis1 birlikte kullanilarak
aktarilmistir: "Pretus'un gercekten bir korkusu vardi. O da karisi iizerineydi.
Oliimiimiin ardindan onun bagina neler gelir? diye kaygilaniyordu™ ciimlelerinde
ilahi bakis acis1 kullamlmustir (Ilkin, 1997: 29). "General Pretus'un bahgesinde
kuslar coviltisi, evin icindeyse sessizlik vardi. Altta katta, General Pretus salonda tek
basina, bir yol kalkip salon boyunca hizli hizli yiiriiyor, bir yol oturup gozleri
uzaklara dalzyordu™ ciimlelerinde ise gozlemci bakis agisi tercih edilmistir (Ilkin,
1997: 27). "Ekmek" isimli hikdyede go6zlemci ve ildhi bakis agis1 birlikte
kullanilmustir: "Polis bir tokat atti ¢ocuga. Cocuk da onun elini 1sirdi. Koca adam
ciyak ciyak bagirdr eli isirilinca, ugundu, donendi orada." (Ilkin, 1997: 31)
ciimlelerinde gozlemci; "Icine bir iizgii ¢oktii. Kolay degildi ama seviyordu isini,
ustasini seviyordu. Hamurkadr yardimciligina verirler diye kaygilandi." ctimlelerinde
ilahi bakis agist kullamlmistir (Ilkin, 1997: 23). "Ana Yiiregi"nde olay orgiisii
gozlemci bakis acisi kullanilarak tiglincii kisili anlatici tarafindan aktarilmistir:
"Aksam yemegi kral sofrast gibiydi. Dora ve yardimcisi Nazire biitiin becerilerini
doktiirmiislerdi. Opera doniisii de hemen yatmadilar. Dora, gene gerezler, yemisler
ctkardr" (Ilkin, 1997: 35). "Giiliinecek Sey", isimli hikdyede gdzlemci bakis agis1 ve
ilahi bakis acis1 birlikte kullanilmistir: “"Miihendis Osman, Amerikan sigara
sanayisinin tistiinliigiinden anlatti. Ogrenciyken, yani Amerika'da okurken, bir sigara
fabrikasini gezmis ki bu fabrikamin bir esi daha yokmus." ciimlelerinde gbzlemci
bakis acismi kullanmistir (ilkin, 1997: 39). Hikdyede ilahi bakis agisim da

kullanilmistir:

"Miihendis Osman ise pusudaydi. Hep yakiminda dolanityordu Grayderci
Osman'in, hep agigint kolluyordu. Osman bu firsati vermedik¢e daha sinirleniyor,
oce gozii doniiyordu. Usandi beklemekten, bir giin durduk yerde bindirmeye
kalkistiysa da hemen akli bagina gelip tuttu kendini " (Ilkin, 1997: 40).
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"Acidi"de olay oOrgiisiiniin sunulusunda ayni yol tercih edilmis, gézlemci
bakis agis1 ve ligiincii kisili anlatici kullanilmistir: "Sorgusu bitmis, yani iskenceden
gecirilmis tutuklular belli giinlerde kamyona doldurulup oliim kampina gonderilirdi,
orada ne sorgu ne yargi, her giin diizenlenen listelere gore kursuna dizilirlerdi"
(Ilkin, 1997: 44). "Yarasa Kus Mudur Hayvan Midir", isimli hikdyede iiciincii tekil

kisili anlatict kullanilmastir:

"Bir yargiya varamadilar, konuyu yiiksek komuta kuruluna yansittilar.
Kurul da once onu bir dinledikten sonra, onlemli olmayr elden birakmayarak, onu,
diismanin ne yapip ne ettiginden bilgi edinmek iglerinde gorevlendirmek iizere

aralarina aldilar” (Ilkin, 1997: 50).

"Oteki Sosyalizm"de ise yazar ilahi bakis acisini {igiincii kisili anlatict ile
harmanlayarak kullanmistir: "Artik dalginligindan siyrilmisti. O da sert bir selam
verirken, aklindan, bakanin yerinde olup olmadigini sormak gecti; ama arabasini
gormiistii” (lkin, 1997: 52). "En Giizel Ev"de olay orgiisii ben merkezli olarak yani
hikdye kahramanin bakis acis1 kullanilarak anlatilmistir: "Ben onu, Pazar giinii,
kapisi ardina degin agik, sokaktan gegerken bir bakista hemen goziikebilen bir
masanin basinda bira icerken bir birahanede gérmiistiim" (Ilkin, 1997: 58). "Savci

Muhittin'in Yordami"nda ise yine ben anlatici devreye kahraman bakis agisiyla girer:

"Ben Istanbul'da yazinsal, siyasi bir dergiyi yéonetiyordum. Savcr Muhittin
de ¢ok idinlii bir mizah¢imn yayimladigr haftalik bir mizah gazetesinde ¢alisiyordu.
Isyerlerimiz yakindi, sik sik goriisiiyorduk. Bir giin "Aga, daha sik goriisecegiz. Isten
ayrildim," dedi. Mizah¢i agabeyi yolda goriince ona sordum" (Ilkin, 1997: 65).

"Serbet ve Felsefe"de isimli hikayelerde yazar tarzini muhafaza edip ayni
yoldan gider ve li¢lincii kisili anlatimla gézlemci bakis agisina sirtini yaslar: “Sabahti,
cadirinda iki komutanla birlikte bir harita iizerinde ¢alisiyordu. Egilmis haritaya
bakarken tizerine dokiilmiis kivircik saglarimin altinda alni kirigti, birden dogruldu ve
'Olsa olsa silah ve yiyecek maddeleri darligi bas gostermistir' dedi" (Ilkin, 1997: 68).
"Ince Is" olay &rgiisiiniin kahramanlardan biri kullanilarak aktarildigi hikdyelerden
biridir: "O giin biraz erkence gittim. Bir an énce merakimi gidermek istiyordum.
Merakim diinkii bulusmalariydi, daha dogrusu konu suydu, mahalleden bir bayan,
bizim ustaya ilgi duyarmis" (Ilkin, 1997: 71). "D'lambert Baglantis1"nda ise ben
anlatict kahraman merkezli olarak devreye girer. Olay orgiisii hikdye kahramani
aracilifiyla aktarilir: "O giin de bana gelmis, ders yapmustik; simdi onu evine

gotiiriiyordum. Aksamdi, ama en uzun giindiizleri yasiyorduk™ (ilkin, 1997: 75).
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2.3. Sahis Kadrosu

Hikayenin 6nemli yap1 unsurlarindan birini kisiler olusturur. Olay orgiisii
zamana ve mekana bagli olarak kisilerin basindan gegmektedir. "Kurmaca eserde
nakledilen veya degisik sekillerde ifade edilen olayin zuhuru igin gerekli insan ve
insan vasfi verilmis diger varliklar ve kavramlar sahis kadrosu séz grubuyla
adlandirllu (Aktas, 2015: 43). Kisiler 6zellikle olayin ortaya ¢ikmasinda, duygu ve
diistincelerin  aktarilmasinda son derece Onemlidir, aralarinda ¢esitli iliskiler

yasanmaktadir. Bu da olay orgiisiinii biitiinleyen bir yap1 olusturur:

"Hakiki bir sanat eserinde kisiler, kendi icinde kapali bir sistem
olustururlar. Boyle bir eserde kigiler karsilikly iliski icindedirler ve bu iliskide
onlarin i¢ ice ge¢cmeleri, ille de yalnizca sergilenen olaylarin akisindan ileri gelmez.
(bu her zaman olan bir sey degildir); fakat ¢cogu kez yazarin sanatsal diistiniigtintin
mantig1 da kigilerin i¢ ice ge¢mesini getirir. Bir eserdeki kisiler sistemi, eserin
icerigini ortaya c¢ikarwr; kisiler sistemi, eserin kompozisyonunun (diizenleniginin)

baslica yamdur" (Pospelov, 2014: 216).

Buna bagli olarak kisilerin davranislarinin sebepleri dogrudan ortaya ¢ikacaktir. Tabi
yine kisilerin tasarlanmasinda yazar etkilidir. Kahramanlarin yaratilmasinda gesitli
faktorler yazar merkezli sekillenir: "Kahramanlarin tasarlanmasinda, ¢evre ve
zaman faktorlerinin ilgisinden ote, yazarin yaratici niteliklerinin, usta gozleminin,
basarili tasvir anlatimwmin biiyiik bir etkisi bulunmaktadir” (Yalg¢in, 2017: 65).

Kisiler tahkiyeye bagli anlatilarda genellikle ruhsal ve bedensel boyutlariyla
yani biitiin 6zellikleriyle okuyucuya sunulmaktadir: "Belli basli roman kisilerinin
ozellikleri, tepkileri ve duygusal yapilari, bir biitiin olarak ele alindiginda bu
kurmaca yasamlarin yerlestirildigi daha genis bir toplum kesitinin elestirisini de
getirir" (Finn, 2013: 8). Metin Ilkin'in hikdyelerinin en tipik ozelligi sosyal
gergekeilik baglaminda is¢ilerin, fakirlerin ve bir sekilde ezilen insanlarin yasadiklari
sorunlar anlatilarak buna sunulabilecek olan ¢6ziimlerin ortaya konmasi ve toplumun
elestirisinin yapilmasidir: "Sizin dykiilerinizde is¢i korkuyor ama miicadeleye devam
ediyor" (Gencay, 2014: 54). Opykiilerindeki kahramanlar cogunlukla isciler ve
toplumun alt smifim1 olusturan insanlardir. Kadinlar, gocuklar, ¢ingeneler ve
ezilmigler de Oykiilerinde yer alan diger kahramanlardir. Hikayelerde yer alan
kahramanlar bedensel ve ruhsal boyut baglaminda incelenmis ve tespit edilen

noktalar su sekilde belirlenmistir:
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2.3.1. Bedensel Boyut

Bedensel boyut kavrami kisilerin daha ¢ok disaridan gozlenen 6zelliklerinin
tasviridir. Nurullah Cetin' e gore bedensel boyut, "Roman kisilerinin fiziki ozellikleri,
onlarin biinyesinde var olan somut vasiflarla belirtilen, deginilen, isaret edilen yeri
va da sayisi gosterilen nitelikleridir." seklinde tanimlanmistir (Cetin, 2007: 173). Bu
ozelliklerin en onemli yam disaridan herkes tarafindan gozlenmesidir. Ilkin,
kisilerinin daha ¢ok bedensel boyutuna odaklanan bir yazardir. Bazi hikayelerde

kahramanlarin ellerinin betimlendigi goriilmektedir.

Mescit Cikmazi'nda yer alan kahramanlarin bedensel yani fiziksel 6zellikleri
yazar tarafindan su sekilde tasvir edilmistir: "Sasmak I¢in" isimli hikayenin
"baskisisi"? Idris siska bedenli ve bedeninde en gelismis orgam elleri olan biridir.
Elleri 6zellikle betimlenmistir: "Bu kiit parmakii, sert kaba eller yumruk edilince
balyozu andiriyordu." (Ilkin, 1961: 7). Mahallenin imami; gobekli hatta gobegi ve
burnu oldukga iri biridir: "Burnu Osmanogullari'mn burnundan ayirt edilmezdi.
Burnunun iist yanlarinda kog¢ goéziinii andran iki iri goz; yukarida yatik, genis bir
alm vardi" (Ilkin, 1961: 8). "Kosu" isimli hikdyenin baskisisi Saka Recep "Topal,
boyu ortadan az uzun, gévde tikizdi boylece yapili erkeklerden sayilirdi. Elleri ve
ayaklart bu govdeye siis icin sonradan takilmig sanilacak kadar biiyiiktii. Basi iri,
gozleri minik ama Kirpikleri uzundur.” seklinde tarif edilmistir (ilkin, 1961: 19).
"Cin Oyunu" isimli hikdyenin baskisisi Kuscu Baba, "Herkesin tanidigi ama onunla
selamlaganmin ¢ok az oldugu, yasi epey ilerlemis, elinden iri taneli tesbihini eksik
etmeyen kendisine ozgii bir diinyada yasayan sir kiipii fiziksel olarak ise ablak yiizlii
minik gozli bir adamdi” (Ilkin, 1961: 32). Ayse ise Kuscu Baba'nin iivey kizidir,

geng oldugu anlagilmaktadir. Biitiin giin babasina yardim eder.

2 bagkisi: Genellikle 6zne konumunda olup diger Kkisilerin nesne konumunda oldugu kisi. Bkz:

Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yéntemi, Oncii Kitap, Ankara, 2007, s. 148.
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Konugmak'da yer alan hikayelerde kisi betimlemeleri soyledir: "Koseler"
isimli hikayenin bagkisisi Altindis "orta yasl, orta boy, orta yapii biraz da
kambursu durdugundan ufarak goriinen bir adam" olarak karsimiza cikar (ilkin,
1966: 5). Diger kisiler Ahmet, Samim, Ihsan ve Rasim ile ilgili ayrint1
bulunmamaktadir. Dirilis'te Kadin Isa'nin kiz1, "Biraz bogazina diiskiin, yasamaya
hevesli ama sapsarit bedeninde kemikleri sayilan geng bir kizdir" (1lkin, 1966: 10).

Diilger olan Koca Adam ise adiyla miisemma bir insandir:

"Ense kulak, gévde ayak bir pehlivan; pehlivanligina da adi soylenirdi hala.
Bu koca yaratigin gozleri minik minikti. Bir sey soylerken, daha dogrusu, ¢ikarina
dokunan bir konuda konusurken o minik gozleriyle tiirlii isaretler yapardr. Bin
dereden su getirir istegini yiiriitiirdii, seksen fikir ¢ikini bir akli vardi" (ilkin, 1966:
11).

"Siirgiinden Sonra" isimli hikayede: "Bekir; etleg, kosmaya yiizii olmayan
gen¢ bir adamdw” (ilkin, 1966: 20). "Hatce Teyze oldukca yashdir. Tansiyon
hastasidir  bir yandan da romatizma yakasini birakmaz" (ilkin, 1966: 21).
"Konusmak" isimli hikdyede ise Abdullah baskisidir. "Abdullah boyu ortadan kisa,
tikiz, tostoparlak bir adamdir. Basi bir hayvannki gibi hep ontine egik durur ve sanki
hichir seye duyarhgi yoktur. Cekik, kestane rengi gézlidiir" (1lkin, 1966: 57). Recep
ise "Coskun yaratiligh, bir seye ne kadar ¢cabuk baglanirsa o kadar da ¢abuk soguyan
insanlara kaba sozler soylemekten zevk alan c¢alismayr sevmeyen bir adam."
tasviriyle karsimza ¢ikmustir (ilkin, 1966: 59). Hikdyenin diger kisisi patron ise
"boyuna ellerini ovusturan, hep tetikteymis gibi duran, kacamak bakigh; ufak tefek
bir adam." seklinde tanitilmustir (ilkin, 1966: 58). "Ayaklarin Durumu" baslikl
hikayede yazar, Bek¢i Mahmut'u okuyucuya, "Otuz yedi yasinda, kafasi kel bir
adamdir. Bekg¢i kiyafetinin en ¢ok sapkasini sevmesi de kelligini kapattigi icindir. "
seklinde tanitir (ilkin, 1966: 65).

Yarin Icin isimli hikdyenin baskisisi Yasli Adam'dir. "Yasli Adam yetmis
dort yasinda bir deri bir kemik bir insandir" (ilkin, 1970: 6). Tek derdi eskiden beri
tanidig1 Tulumbaci Arif Reis ile i¢ki igmek ve kalacaklar1 yasli evinden bahsetmektir.
Eserde Yasli Adam'm isminden bahsedilmemistir. Yasli Adam'in kii¢iik gelini Ayten,
"Cenesiyle insami kirk giinliik yola kagiran, sa¢i bast daginik iizerine giydigi
elbiselerde olduk¢a ozensiz ¢ekilmez bir kadin." olarak betimlenmistir (Ilkin, 1970:
17). Yashh Adam'm kii¢iik oglu Veli, "Boylu poslu, kasildigi vakit adaleleri tasan,
naswli isci elleri sarkik omuzlar diisiik bir adamdu” (1lkin, 1970: 17). Tulumbaci
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Arif Reis; "olduk¢a zayiftir nerdeyse iki adim atamayacak kadar da giicten
diismiistiir" diye tamtilir. (flkin, 1970: 11). Zarife hakkinda daha ¢ok bilgi yer alur:

"Iri kemikli ama kemikleri ile derisi arasinda hi¢ et yokmus gibi gériinen
adeta iskelet gibi bir kadindir. Ilk bakista oldu olasi agiwr islerde calistig bellidir
ama bu durumdan yakinacak bir insan degildir. Iki érgii halinde beline inan
saglarindan baska kadinliga dair hi¢bir belirtisi yoktur. Yiizii, karasin, kavruk bir
wrgat yiiziiniin tipkist kozalaga benzeyen bir kadindir" (1lkin, 1970: 37).

Zor Zaman isimli kitapta Satilmis'n hemsehrisi olan Cakirin Salih,
"Yanaginda boydan bir bigak yarasi olan orta yaslarda bir adamdir." seklinde tarif
edilir (Ilkin, 1971: 7). Salih'in ¢ingene olan komsusu Kus'u yazar sdyle tanitmistir:
"Sarkik buyikly, uzun burunlu, gozlerinin aklar bile karaya ¢alik esmer bir adamdir.
Kambursu ve kollart sarkik durw" (ilkin, 1971: 14). "Kazim'm Tarihi" isimli
hikayenin baskisisi Kazim'a dair bilgi; "Kéyde ¢obanlik yapan Kazim ve Ansa ise
Kazim'in koyliisii ve karisi, yedi ¢ocuk dogurmusg, siska bir kadindir." alintisindan

ibarettir (ilkin, 1971: 65).

Nobet'te yer alan "Cuval" isimli hikayede kisilerin fabrikada calisan isgiler
olduklar1 disinda yeterli bilgi bulunmamaktadir. "Koprii" baslikli hikayenin kisileri
ile ilgili detay yoktur. Koylii ve cahil olmalart en belirgin nitelikleridir. "Regel"
isimli hikayenin kisilerinden Eldevar Hasso, "bas: kabak ama sakalli, biyigi giimrah
tistii, neresine baksan dokiilen; Kiirt olmasina ragmen Tiirkgesi diizgiin ve kitap
karnistirdigi belli olan bir adam" olarak 6n plana ¢ikar (ilkin, 1971: 25). "Nébet"
baslikli hikayenin bagkisileri Sadik ve onun arkadasidir. Sadik orta yaslarda, inatc¢i
gorevine sadik bir adamken nobet arkadasi ise, yeni yetme bir gengtir. Diger belirgin
ozellikleri ise "Bir fidan gibi dar uzun gévdeli ¢irpr bacakl, esnek yiirtiyiislii bir
delikanldwr. Kiigiik bir yiizii, patik burnu, bir ise sasirmis gibi daima a¢ik duran agzi,
kirpis kisik gozleri, kiiskiin kapamk alinli olmasi" ciimleleriyle ifade edilmistir (ilkin,
1971: 30). "Yasanilan"da kahramanlar hakkinda detay bulunmamaktadir. Sadece
Usta; “insan azmani kapkara killar iginde bir adamdr, tatsiz tuzsuz bir giiliisii olan,
giilerken pompalanmus gibi kabaran bir gé¢men" olarak tasvir edilmistir (ilkin, 1971:
40). "Arama" isimli hikdyenin bagkisisi Fatma Kadin'm en belirgin fiziksel
ozelliklerini yazar, "Riizgarin yatirdigi bir gelincige benzer. Sevdigi insanlarla
konusurken yiizii giiliiciiklerle bezenir." seklinde anlatir (ilkin, 1971: 45). "Evde
gozleri iyi gormese de kisa, kiit parmakl kiigiiciik elleriyle kundura tamir ederek

ekmek parasim ¢ikarmaya ¢alisan bir emekgidir." timcesiyle de bagka bir 6zelligini
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stralamistir (flkin, 1971: 49). Fatma Kadm'in esi Cemil tiitiin iscisidir ve hapistedir.
Selim ise "Avurtlart ¢okiik, uzun sakalli, yiizii kirli sartya yakin verem olmadan once
gayet yakisikli bir adamdu” (Ilkin, 1971: 52). "Arkadastilar" isimli hikdyenin
baskisisi Temel Usta iri yar1 bir adamdir: "Arnavut'tur ama ¢ogu Arnavut gibi dar
uzun degil enine de var olan ve kiiciik olan gozlerini kisarak bakan, taraga dargin
saclart daginik duran, iri nasirli elleriyle hayata tutunan bir insaat ustasidir” (ilkin,
1971: 61). Hizli Kemal, "Yar: a¢ yar:t tok oradan oraya kosturan, kiyafetleri ywrtik
purtik,  her seye baskaldiran yani oldukca asi bir genctir" (ilkin, 1971: 58).
"Ardindan" isimli hikayenin kisileri ¢ocuk ve annesidir. "Cocuk; on ii¢, on dort
yaslarinda celimsiz ve zayif, gozleri parlak bir genctir'" (Ilkin, 1971: 71). "Coban
Atesi" isimli hikayenin baskisisi Hiiseyin, "Eski koyli, simdiki fabrika isgisi,
kendinden ziyade esi ve ¢ocuklart i¢in hakkini arayan gozliiklii, kisa boylu gozliiklii
bir adamdir" (Ilkin, 1971: 128). "Daha Olmedik" isimli hikdyenin baskisisi Kadir
Amca'dir. Kadir Amca'nin, "Swrtina bol gelen ceketi solmus ve incelmis, omuzlart

diisiik, basi one egiktir" (1lkin, 1971: 143).

Yarin I¢in-Selam Olsun isimli Kitapta yer alan hikayelerin ¢ogunda kisilerin
fiziksel ozellikleri ihmal edilmistir. "Bizim Ali" isimli hikdyede kahramanlar daha
cok ruhsal ozellikleriyle betimlenmistir. "Selam Olsun" isimli hikayede de kisiler
detayli bir bicimde tasvir edilmemistir. Kaptangillerin Kerim ve Yand: Omer hikaye
kisileridir. "Davranis"in baskisisi Stitcii'diir. Siit¢ii'nlin ismi hikayede gecmemektedir.
Siitii, "Bakarsan, gévde beden bir azman adamdi ama hep omuzlar diisiiktii. One
egilir kamburunu ¢ikarwrdir hep, Ellerini gébegine kavustururdu hi¢ gerekmezken."
seklinde kisaca anlatilmistir (Ilkin, 1972: 146). "Kapilarda" isimli hikdyenin baskisisi
ismi olmayan ve sinemada ¢alisan ¢ocuk diye bahsedilen geng¢ bir adamdir ve
karsimiza "Cocugun basi sikilt bir yumrugu andirir ve her daim hafiften éne dogru
egik durur. Yiiziinde gérevinin 6nemine titizlenen insanlara ozgii bir gerginlik vardir.
Alm ¢izgi cizgidir. Agzi kiiciiciik, dudaklart ipince" seklindeki tarifle ¢ikar (Ilkin,
1972: 160).

Cocuklugumuz'daki hikayeler hacimce kisa oldugundan Kkisilerin tasviri
olduke¢a yetersizdir ve okuyucuyu tatmin edecek diizeyde degildir. "Umut" baglikli
hikayenin kisileri hakkinda detayl bilgi yoktur. Sadece is¢i olduklar1 vurgulanmistir.
"Bir Savas Molasinda" isimli hikayede yer alan polis memurlarindan biiyiik masada

oturan memur "“yorgun yiizlii, iri yart ama kendini birakmis biridir. Gozaltindakileri
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getiren ise orta yasl, ne yaparsa yapsin adeta rol yapryor hissi veren bir adam"
olarak betimlenmistir (Ilkin, 1997: 13). "Cocuklugumuz" isimli hikiyede baba, "hep
yiiksek sesle sovgiiyle karisik konusan, kalin sesli," biyikl, evli, iki ¢ocugu olan
emekei bir adamdir (ilkin, 1997: 19). "Bahgelerde Maydanoz" isimli hikayede
kisilerin belirgin 6zellikleri yoktur. "Ekmek" isimli hikayede "Pire Mehmet, "Firinda
ekmek diziciligi yapan, akliyla hareket eden, celimsiz ama devingen biridir" (Ilkin,
1997: 30). "Ana Yiiregi" isimli hikdyenin baskisisi Bayan Yelena, yash degilse de
¢okmiis bir kadindir ve "Yalniz gozleri, gozliiklerinin ardindan, bir gen¢ kiz gibi
gozleri gibi isiklidir. Bu gozlere bakilinca dingin, capcanli bir kadin gibiyse de
sag¢lart kar beyaz, yiizii bin bir ¢ilenin izleriyle burug burustur. Elleri de adeta is¢i
ellerini andirir." seklinde tarif olunmustur (ilkin, 1997: 33). "Agcidi" isimli hikAyenin
baskisisi Acidi, "on bes yasinda ama yasini gostermeyen, celimsiz, siska biridir"
(Ilkin, 1997: 44). "En Giizel Ev" baslikli hikdyenin baskisisi Ali Soylemez; "paspal,
derbeder, her seye bos vermis, aldirmaz biri" olarak hikdyede yer almaktadir (Ilkin,
1997: 58). "Serbet ve Felsefe" isimli hikdyenin baskisisi Iskender'in; "kivircik sagh™
olmas: disinda fiziksel 6zelliginden bahsedilmemistir. (Ilkin, 1997: 68). "D'lambert
Baglantis1" baslikli hikayede yer alan Ceyhan, "lise dgrencisi, bellegi giiclii, zekdst
islek 6zgiiveni yiiksek bir kiz" olarak betimlenmistir (ilkin, 1997: 75).

2.3.2. Ruhsal Boyut

Bir hikayeyi olusturan ana unsurlardan biri olan kisiler okuyucunun
karsisina sadece bedensel yapilariyla ¢ikmazlar. Kisilerin ruhsal o6zellikleri de
anlatilarda kendine yer bulmaktadir. Zaten onlar1 insan yapan ve birbirlerinden
farklilagtiran ruhsal durumlaridir. Ruhsal boyut, “"Roman kisilerinin duygulari,
diigiinceleri, heyecanlari, idealleri, beklentileri, 6zlemleri, iiziintiileri, i¢ ¢atismalari,
hayal kiritkliklar, ¢eliskileri yani bir biitiin olarak ruhsal diinyalarimin sunumudur"
(Cetin, 2007: 175). Kahramanlarin ruhsal boyutunu dogustan getirdikleri
ozelliklerinin yami sira yasadiklar1 cevre de etkilemektedir. Metin Ilkin'in hikaye
kahramanlarinin en biiyiik 6zelligi hep bir miicadele i¢inde olmalaridir. Kisilerin en
kot durumda bile umutlarini kaybetmemeleri baska bir 6zelligidir. Toplumun
bozulan kismini temsil eden kahramanlarin sayisi da az degildir. Kotiliga temsil

eden kisilerin karsisinda, ne olursa olsun kisiliklerinden taviz vermeyen, onurlu
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durus sergileyen insanlarin durdugu goriilmektedir. Bazi kahramanlar ise silik bir

goriintii ¢izerek tip olarak hikayelere katki saglamaktadirlar.

Mescit Cikmazi'nda yer alan "Sasmak I¢in" isimli hikayenin "baskisisi"
Idris'in fiziksel dzellikleri verilirken ruhsal betimlemesine deginilmemistir. Recep
Usta, "Kafasinin dogrusuna bir adamdir, imamdan kiraladigi odada oturur ama
dindar degildir" (1lkin, 1961: 14). Mahalledeki imamin en tipik yan1 ahaliyi etkileme
konusundaki yetenegidir. Yazar bunu soyle tasvir etmistir: "(...) Bu haliyle kiitiik gibi
dursa bile insanlar: gene etkileyebilirdi. Tek bu goriiniigiinden otiirii ona inananlar
coktu" (Ilkin, 1961: 10). Bakkal ise kurnaz, a¢ gozlii ve mahalle sakinlerinin
veresiye hesaplarinda kafasina gore degisiklik yapan dalavereci bir adamdir: "Burda
olsayd bir paket sigara isterdi, diye diisiindii; deftere sigarayr yazdi™ (ilkin, 1961: 9).
"Kosu" isimli hikdyenin bagkisisi Saka Recep diizgiin bir adam degildir:
"Mahalledeki pek ¢ok kadinla hakkinda dedikodular yayilir ama o bunu siirekli
reddeder” (Ilkin, 1961: 19). "Cin Oyunu" isimli hikdyenin baskisisi Kuscu Baba,
"herkesin tanidigi ama onunla selamlasanin ¢cok az oldugu bir insandir (ilkin, 1961:
32). Kendisine 6zgii bir diinyada yasar ve sir kiiptidiir. "Kavga" isimli hikayede
Remziye'nin annesi ise yasadigi issizlik yiiziinden ¢aresiz kalmistir ama o namuslu

ve gururlu bir kadindir:

"Issizligin de biledigi ruhu keskinligine bir kat daha keskinlesmese belki bu
duruma diismeyecekti. Isine karigsan hi¢hir buruna eyvallah etmezdi. Giin dogmadan
nelerden bir el uzansa bunu da yiiz geri ¢evirirdi. Simdiyecek bir ekmek olsun kabul
etmemisti kimseden. Asevinden c¢orba almaya yanasmadi, Kizilay'a omuz silkti.
Allahken Allah bir tepsi yemek gonderse kapisini agmazdi. Yardim adiyla lekelenmig
hi¢ bir seye gonlii kanmiyordu™ (1lkin, 1961: 48).

"Erikler" baslikli hikdyenin baskisisi yanasma, "“yullarca patronunun bir
dedigini iki etmemis ama ona bir tirlii yaranamamis, yanasmaligin agirligindan
kamburu ¢ikmis" sabirh geng bir adamdir (Ilkin, 1961: 75). Arabaci Ismail ise giibre
kokan, ¢evresinde istedigi itibari bir tiirlii elde edememis ve yaninda ¢alisanlara karsi
son derece zalim bir kisidir: "Arabaci Ismail, 'beklememezlik etme' dedi. Yanindan
gecerken yanasmanin da ki¢ina bir tekme atti. Yanasma, oldugu yerde kivrandi,

acidan bir takim yabansi sesler ¢ikardiktan sonra : 'Ben naptim, patron be?' diye

inledi" (ilkin, 1961: 78).

Konugmak isimli kitapta yer alan "Koseler" isimli hikayenin baskisisi

Altindis, "Ortadaki adamdir, ne basa gecer, ne sona kalwr. Kilkuyruktur."
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ozellikleriyle anlatilmistir (ilkin, 1966: 5). Diger kisiler Ahmet, Samim, Ihsan ve
Rasim ile ilgili ayrinti bulunmamaktadir. "Dirilis" baslikli hikdyenin bagkisisi Kadin
Isa diye nitelendirilmis bir kadindir. "Kadin Isa sessiz sakin, az konusan, sacini
kocasinin yoluna siiptirge edip onun elinin sikiligindan bir giin olsun yakinmayan,
bir géz odada hayatini gecirmeye alisik tokgozlii piif desen ugacak kadar zayif bir
kisidir" (Ilkin, 1966: 10) Diilger olan esi Koca Adam ise adiyla miisemma bir

adamdir:

"Ense kulak, gévde ayak bir pehlivan; pehlivanligina da adi soylenirdi hala.
Bu koca yaratigin gézleri minik minikti. Bir sey soylerken, daha dogrusu, ¢ikarina
dokunan bir konuda konusurken o minik gozleriyle tiirlii isaretler yapardr. Bin
dereden su getirir istegini yiiriitiirdii, seksen fikir ¢cikini bir akli vardi" (ilkin, 1966:
11).

"Basgdz Etme" isimli hikdyede anne baskisidir. "Kadin komsularindan
daha yoksul olmalarina ragmen onlara burun kiviran" tek derdi kizina zengin koca
bulup yasadiklar1 hayattan kurtulmaktir (ilkin, 1966: 15). Metin ilkin isim bile
vermedigi kadim1i 6n plana c¢ikarirken diger kisileri onun gerisinde birakir.
"Siirgiinden Sonra" isimli hikayede, "Hatce Teyze olduk¢a yashdir ama doktorun
dinleneceksin seklindeki tavsiyesine kulak asmayacak kadar da bildigini okuyan bir
kadindir" (Ilkin, 1966: 21). "Toprak Ugruna" baslik hikdyenin baskisisi Kurban'dir.
Kurban okumamis, sehre kdyden gelmis gen¢ bir adamdir. Kendisine bir aile kurar
ve sikayet etmeden yasamaya bakan bir insandir. Bayram ise topraga inanmayan, aile
baglar1 zayif, bagina buyruk bir adamdir istelik hakki olmadigi halde baskasinin
malinda hak iddia edecek kadar da aggozliidiir. "Bayram, topraga inamadig igin, pek
belli etmiyordu ama ¢aliymast elinin ucuylaydi. Baba Silsiipiir 6ldiigii vakit de,
basimi alp bir daha dénmemesiye gitti" (Ilkin, 1966: 29). "Konusmak" isimli
hikdyede Abdullah bagkisidir. Yazar Abdullah, "Basi bir hayvaninki gibi hep oniine
egik durur ve sanki hicbir seye duyarligi yoktur. Giilmez, heyecanlanmaz, sessiz ve
siliktir. Ama wyuntu da degildir. Gerektik¢e basini kaldwr. Isinin basinda ¢ok
beceriklidir, yanhs bir sey yaptig1 hi¢ gériilmez." ciimleleriyle ifade eder (Ilkin, 1966:
57). Recep ise, "coskun yaratilish, bir seye ne kadar ¢abuk baglanirsa o kadar da
cabuk soguyan" biridir (Ilkin, 1966: 59). HikAyenin diger kisisi patron ise "Boyuna
ellerini ovusturan, hep tetikteymis gibi duran, kacamak bakisl; ufak tefek bir
adamdir." (ilkin, 1966: 58). "Ayaklarin Durumu" baslikli hikdyenin baskisisi Bekgi

Mahmut meslegine bagli, gecim sikintis1 yasayan buna ragmen isyan etmeyen bir
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kisidir. Tkibuguk Terzi'yi yazar bize su sekilde tanimlar: "Omriinde kimseye kahve
bile ismarlamayan bir adamdir. Sinekten yag sizdirir adeta. Bu pintiliginden dolay
azictk kumasla koca bir adama elbise cikarir. O yiizden ismi de Ikibucuk Terzi'ye
cikar. O kadar pintidir ki pantolon pacasina duble bile yapmaz" (ilkin, 1966: 66).
Necmi Kalfa ise isi temizdir ama eli agirdir. Yeri gelir avantasini almazsa ¢aligmaz

yani ¢ikarini da gozetir.

Yarin I¢in isimli hikdyede hirstyla var olan Remzi : "Kafasina koydugunun
pesinden kosturan adamdi. Bildiginin dogrusuna giderdi. Kulaklari kendi kararindan
baska her seye tikaliydi." ciimleleriyle var olur Kitapta (ilkin, 1970: 26). Muameleci

Kemal'den ise uzun uzun bahsetmistir:

"Insanlart kizdirmaktan hoslanan ama bir o kadar da yaltaklanmann iistadi
bir tiptir. Polislikten emekli olur olmaz ilgenin hesap Kitap, tapu, hukuk ve belediye
islerine bakan, bilmeyenlerin akil damstigi bit adamdir: "Oyle ki, biri zorlu davasina
avukat mi tutacak onun araciligiyla tutulurdu. Daha da, se¢im oniiyse hangi partiye
oy verilecegi damisilirdi" (Ilkin, 1970: 28).

Zor Zaman baslikli hikayenin baskisisi Ali Satilmis, kdyden kente yeni bir
hayat kurabilecegine inanarak gelmis, esine ve ogluna bagli saf bir koylidiir.
Satilmis'in  hemsehrisi olan Cakirin Salih, c¢evresinde deliligi ile taninan, zor
durumdaki insanlar1 asla yalniz birakmayan ve sehirde yasamanin zorluklarini
O0grenmis bir adamdir: "Ben demedim mi bizim Salih delidir melidir ama garip kusu
kanatsiz komaz diye haa, demedim mi? Iste Cakirin Salih, tarihe yazilsa yeridir. Bize
evini acti" (Ilkin, 1971: 9). Saban ise istasyonun karsisindaki biiyiik asmali kahvenin

sahibi bir Laz'dir. Yazar, Saban'1 detayli olarak anlatmistir:

"On yudwr o muhitte olmasina ragmen hemen hemen alti yildir sozii gegen,
cevresinde adamlari olan, éniinde el baglanilan bir adamdir. Cevresindeki pek ¢ok
kisinin ona her an isi diigebilir ve o pek ¢ok isi kolayca halleden niifuzlu bir biiyiik
bir adamdiwr yart koylii yart kentli kalabaligin oniinde. Aslinda son derece algcak
goniilliidiir. Amca ogluna kiz kagirdigi icin hapis yattigimi bile gizlemediginden
yanina yaklasiimaz bir adam da degildir" (1lkin, 1971: 16, 17).

"Kazim'mm Tarihi" isimli hikayenin baskisisi Kazim kdyde ¢obanlik yapan
Kazim daha giizel bir hayatin hasretini ¢ekmektedir. Esi ve cocuklariyla kente gelen
Kazim, ¢ocuklarimin ille de okumasini ister. Leyla; "dost bakish, dost duruslu bir

kadn, sevecen, insancil" bir kadin olarak ruhsal 6zellikleriyle 6n plana ¢ikmaktadir

(ilkin, 1971: 67).
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Nobet'te yer alan "Cuval" isimli hikaye kisileri hakkinda fabrika isgisi
olduklar1 disinda yeterli bilgi bulunmamaktadir. "Regel" isimli hikayenin kisilerinden
Ali Day1; "gormiis gegirmis, Kiirt olmasina ragmen Tiirkgesi diizgiin ve kitap
karistirdigi belli olan bir adamdir" (1lkin, 1971: 25). "Arama" isimli hikdyede Selim,
“inanch, agirbash, giivenli ve son derece kararli" gibi 6zelliklerle anlatilmistir. (ilkin,
1971: 52). "Arkadastilar" isimli hikayenin bagkisisi Temel Usta cesur bir adamdir:
"Kaybedecek bir seyi olmadigini diisiindiigiinden korkusuzdur” (ilkin, 1971: 59).
Hizli Kemal ise “atesli, atilgan ve yumruklart kavgaya hazir gibi daima sikili" bir
goriintii ¢izer (Ilkin, 1971: 59). "Dilber"de Baba Salim; "Sakadir, kimseye karsi
boynu egri degildir ve kendini herkese saydiran tok sézlii bir adamdir” (1lkin, 1971:
80). "Eski Candarma" baslikli hikdyede Cicik Ali'nin isminin kaynagi belirtilirken
ona dair baz1 6zellikler de siralanmistir: "Cicik Ali konustu mu susar da dinlerdi
herkes. Onun sozii suya sabuna dokunur soz olurdu. Sesi tok ¢ikardi. Cikacagi kadar
cicigt ¢ikmis, yolunacagi kadar yolunmug oldugu icin kaybedecegi bir sey yoktu.
Yiiregi pek, gozii pekti” (1lkin, 1971: 141).

Yarin Icin-Selam Olsun isimli kitapta yer alan "Bizim Ali" isimli hikdyenin
baskisisi Ali, biiyiik sehirde sifirdan baslayarak kendine oldukca iyi denebilecek bir

hayat kurmus, kaz gelecek yerden de tavuk esirgemeyen hirsli bir insandir:

"Diinden yorgundu; geceden uykusuzdu; sabahtan (firinin ve diikkdnin mal
sahibi Madama hediyelik diizmeye) oraya buraya kosturmugstu. Kendisi semtin en
biiyiik pasajina sahipken, Madamn siirdii siirer kiracisi kalmaya gonlii elvermiyordu,
tapusunu tizerine almaliydi buranmin da" (Ilkin, 1972: 131).

Madam ise, elli bes yasinda ama kendinden oldukga kiiciik bir adamla iligkisi
yasayabilecek rahatlikta varlikli bir kadindir: “Ali bey, kulagina c¢alindiysa,
simdilerde o elli beslik biyikli karimin bir delikanliya tutuldugunu, ugruna su gibi
para sactigim 6grenmisti” (1lkin, 1972: 131).

Cocuklugumuz isimli hikayede yer alan "Umut"ta kisiler hakkinda detayli
bilgi yoktur kisilerin sadece is¢i olduklar1 vurgulanmistir. "Bir Savas Molasinda"

isimli hikayede yer alan polis memurlardan biri ise detaylica anlatilmustir:

"Biiyiik masada oturan memur Sinirleri yipranmistir. Adeta ates tistiinde
oturuyor gibi bir hali vardir. Kiiciik masada oturan ise geng olan ise ayip bir seymig
gibi saklamaya calissa da bakislarindan utangag oldugu anlasilir. Gozaltindakileri
getiren ise orta yasl, ne yaparsa yapsin adeta rol yapiyor hissi veren bir adamdir.
Yasadiklarimn izini tagir" (1lkin, 1997: 13).
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"Cocuklugumuz" isimli hikdyede anne ise hayata bagli, hasta bile olsa
sorumluluklarint aksatmayan gen¢ bir kadindir: "Bes giin bes gece eve hig
ugramadan kalmisti direniste. Simdilerde, polisler isyerini teslim aldiklarindan
kapimin oniinde nébete gidiyor yalmz. Ev isyeri arasinda ¢irpiniyordu. Ilacla ayakta
duruyordu™ (ilkin, 1997: 20). "Yasamm Kuytu Bir Yerinde" baslikli hikdyenin
baskisisi General Pretus hayatindan vazgecgecek kadar gururlu bir askerdir. General'in
esi Letitia ise esine oldukca bagli bir kadindir: "Letitia, havada siiziiliir gibi ¢iti
¢ctkmadan indi merdivenleri, masaya sokuldu, bir an bakti Pretus'a. Derin ama sessiz
bir soluk aldi, sag eliyle masadaki hanceri kavradi, sevi dolu yiiregine sapladi™ (ilkin,

1997: 29). "Ekmek" isimli hikayede Pisirici, gizemli bir adamdir:

"Bir bakarsin kani kaynayan bir gen¢ bir bakarsin yash bir bilgin anlatimi
olurdu yiiziinde. Az konugur, okkali séz ederdi. Tiirii kendine ozgii bir adamd.
Herhalde kitaplardandwr, diye diisiiniirdii is arkadaslari. Kazancimin ¢ogunu
kitaplara verirdi. Yattiklar: bodrum kattaki kogus kitap doluydu™ ( lkin, 1997: 31).

"Giliinecek Sey" isimli hikayenin bagkisisi Mithendis Osman olumsuz 6zellikleri ile
anlatilmistir: "Samimi olmayan, ¢ogu kez igreti bir al¢ak goniilliik taslayan, isgilerle
senli benli konugan karakteri bozuk bir adamdu™ (ilkin, 1997: 37). Hafiz ise sesini
yitirince hafizlig1 birakmak zorunda kalan bir din adamudir. "Geg¢imini saglamak igin
emekgilige gecince hayata bakis acisi da degigse de dini konularda gevsek
konusulmasina géz yummaz" (Ilkin, 1997: 40). "En Giizel Ev" bashkli hikdyenin
baskisisi Ali Soylemez; "paspal, derbeder, her seye bos vermis, aldirmaz biridir"
(Ilkin, 1997: 58). "Savci Mubhittin'in Yordami1" isimli hikdyenin baskisisi Muhittin,

haksizliga dayanamayan acik sozlii solcu bir adamdir:

"Yalmiz savciligi uzun siirmedi. Calistigi lokantadan yag c¢alan birinin
cezalandiriimasini isteyecegine aklanmasini istemis. Sonradan anlattigina gore,
adam alti ¢ocukluymus, bir de karist ve annesiyle dokuz bogazlarmis. Ayligiyla
doyurulmalart olanaksizmis. Saver Muhittin yargigla 6zel konusmasinda, 'Asil onu bu
ayliga calistiranin cezalandirilmasini istemem gerekirdi !" demis" (Ilkin, 1997: 64).

2.4. Zaman

Zaman hikayenin diger yap1 unsurlar1 kadar 6nemli olan ve olay orgiisiiniin
olusumuna dogrudan katki saglayan bir Ogedir. Tahkiyeli metinler bir zaman
diliminde gerceklesir. "Zaman yasamin oznel siire¢lerini soziim ona nesnel él¢iitlerle

belirlemek amaciyla iizerinde anlagtigimiz bir kurguysa eger anlati ve zaman
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birbirinden ayri diisiiniilemez" (Parla, 2015: 231). Anlatici, zaman dilimini keskin bir
tarzda ifade etmese de okuyucu zaman dilimini anlar. "Olay, bir miiddet zarfinda
cereyan eder. Anlatict bu olayi, vaziyete gére, yine bir zaman diliminde égrenir ve
nakleder” (Aktas, 2015: 50). Zamanin g¢esitli varyantlar1 oldugu bilinmektedir.
Bunlardan en sik kullanilani nesnel zaman, vak'a zamani ve anlatma zamanidir.
"Nesnel zaman takvime bagh olan zamandu" (Cetin, 2007: 129). "Vak'a zaman
romanda olaylarin gectigi zamandu™ (Cetin, 2007: 131). "Romanda gegen olaylarin
birisi tarafindan dgrenilip anlatildigr, okuyucuya sunuldugu zaman anlatma
zamanidir (Cetin, 2007: 133). Hikayenin hacmiyle de baglantili olarak zaman bir saat
olabilecegi gibi birkag giin de olabilir. Ayrica anlatida zamanm sunumunda
kronolojik sira takip edilebilecegi gibi gegmise ya da gelecege dogru sigramalar

olabilir.

Metin Ilkin'in hikayelerinde olaylar 19601 yillar ve sonrasindaki zaman
diliminde gergeklesir. Zaman ¢ogu zaman nesnel zaman keskin bir sekilde
belirtilmese de yasanilan siyasi, ekonomik ve sosyal olaylardan Otiirii ipuglar
icermektedir. Bununla birlikte olaylar kisa siirelerde yasanir yani vak'a zamani
genellikle uzun siirelerde gerceklesmez. Uzun hikayelerinde bazen kahramanlarin
ge¢mislerinden de bahsedilir. Bazi hikayelerde ise Ozetleme teknigi kullanilarak

genis aralikli olaylardan bahsedilmistir.

2.4.1. Nesnel Zaman

Icinde bulundugumuz yani takvimsel zaman Metin Ilkin'in hikayelerinin
genelinde keskin ifadelerle yer almamaktadir. Bu sebeple olay Orgiisiiniin
gerceklestigi nesnel zaman, zaman igeren kavram ve olaylardan yararlanilarak

tahmin edilmeye caligilmistir.

Mescit Cikmazi isimli kitapta yer alan "Sasmak I¢in" de nesnel zaman
belirsizdir. Ancak bakkalin konusmalarinda gecen sabah, aksam gibi kavramlar
nesnel zamana ait kavramlardir. Ayrica ¢itlembik agacina ¢ikan kiz ve agacin altinda
oynayan diger c¢ocuklarin varligindan mevsimin ilkbahar ya da yaz oldugu
diistintilebilir. "Kosu"da olaylarin gectigi nesnel zaman belirsizdir. Eserde gegen
namaz vakitleri nesnel zamanin en biiylik belirtileri olarak karsimiza gikar. "Cin

Oyunu'"nda nesnel zaman ise bir 6gleden sonradir. "Kavga" isimli hikayede nesnel
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zaman belirsizdir. "i¢i Sikilan Adam"da nesnel zaman bir giin yani yirmi dort saattir.
"Eksik Olan" isimli hikayede zaman belirsizdir ama "Kuru ayaz insamin igini
donduruyordu.” ifadesinden nesnel zamanimin kis mevsimi oldugu anlasilmaktadir
(lkin, 1961: 68). "Erikler"de miirdiim eriginden bahsedildiginden olaylar temmuz,
agustos gibi (yaz mevsiminde) gecer yani nesnel zaman olarak karsimiza yaz
mevsimi ¢ikar. "Musadan Sonra Musa" isimli hikdyede zaman belirsizdir ama uzun
bir araligi kapsadigi baskisinin aylarca hatta yillarca sliren miicadelesinden

anlasilmaktadir.

Konugmak isimli kitapta ise zaman unsuru su sekilde tespit edilmistir:
"Koseler" isimli hikdyede nesnel zamanin metinde gecen " Giines acimasizdi. Ortalik

cayir caywr yaniyordu." ciimlelerinden yaz mevsimi oldugu anlasilmaktadir (flkin,
1966: 8). "Dirilis" isimli hikdyede nesnel zaman mefhumu belirsizdir. "Basgoz
Etme" isimli hikayede olaylar belirsiz bir zaman diliminde gergeklestiginden nesnel
zaman belirlenememistir. "Siirgiinden Sonra“da nesnel zaman olarak yaz mevsimi ve
giindiiz vakti tercih edilmistir. "Toprak Ugruna" basliklt hikdye okundugunda
olaylarin 1933 yilinda gergeklestigi anlasilmaktadir. Nesnel zaman olarak bu tarih
kullanilmigtir. "Kokusu"nda olay orgiisii kis mevsiminde gergeklesmistir. Nesnel
zamana kis mevsimi demek miimkiindiir. Ama zamana ait bagka detay yoktur.
"Yalan Umut" isimli hikdyede olaylarmn Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra yasandig
anlasilmaktadir: "Alaman'in harbinde ¢ok bunalmistik" (Ilkin, 1966: 48). Nesnel
zaman olarak 1939 ve sonrasidir demek miimkiindiir. "Giindiiziin kavurucu sicagina
inat azdan bir serinlik ¢ikmuigti." ifadesi ise nesnel zamana ait baska bir gostergedir
(Ilkin, 1966: 52). Konusmak isimli hikdyede nesnel zaman belirsizdir. "Ayaklarin

Durumu®nda bekginin ¢alistigr siire nesnel zamandir.

Metin Ilkin'in uzun hikdyesi olan Yarin Icin'de, olaylar temmuz ayinda
birka¢ haftalik zaman diliminde gerceklesir. Ikindi iizeri, yarmn, aksam, sonradan,
simdi gibi kelimeler de hikayede yer alan nesnel zamana ait kavramlardir. Ayrica
zaman olarak 1908 yili yani II. Mesrutiyet'in ilan1 anilar vasitasiyla metinde

vurgulanir.

Zor Zaman isimli hikdyede nesnel zaman belirsizdir. Olaylar Ali
Satilmiglarin sehre geldigi zamandan sonra yasanir. Simdilerde, o vakitler, aksam, iki

y1l once, vakit pek erkendi ve bu koyu yaz giinleri gibi ifadeler nesnel zamana ait
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kullanilan baslica kavramlardir. "Kazim'in Tarihi"nde nesnel zamanin kis mevsimi

oldugu, baskisinin karda buzda ayakkab1 yerine lastik giymesinden anlasilmaktadir

Nobet isimli kitapta yer alan "Cuval"da nesnel zaman belirsizdir. "Koprii"
isimli hikdyenin nesnel zamani1 yaz mevsimidir. Cilinkii olay 6rgiisii, lizerinde koprii
olan ¢ayin suyu kurudugunda gergeklesmistir. "Regel" isimli hikdyede nesnel zaman
bir bayram sabahidir. "Nobet"te nesnel zaman belli degildir. "Yasanilan" isimli
hikdyede nesnel zaman belirsizdir; simdi, bugiin gibi kavramlar kullanilmistir.
"Arama"da olaylar giiniin yeni agarmaya basladigi zamanda baslar ve yirmi dort
saatlik zamanda gerceklesir. "Arkadastilar"da nesnel zaman Ismet Indnii'niin
cumhurbagkanligi  yaptigt donemdir. Ciinkii eserde "Milli Sef' tamlamasi
gecmektedir (ilkin, 1971: 58). "Ardindan"da nesnel zaman belirli degildir. "Dilber"
isimli hikdyede zaman belli degildir. Bununla birlikte "Simdilerde aksamlar erkendi,
kimi vaktinden once sular kararir, koyu kiil rengi bulutlar yiikiinii devirir gibi
yagmuru bosanirdi." ciimleleri mevsimin sonbahar olabilecegini akla getirir (Ilkin,
1971: 81). Bu kelimeler nesnel zamana ait kavramlar olarak dikkat ¢eker. "Erkek
Gibi"de nesnel zaman sonbaharin sonu kig mevsimine yakin bir zamandir. "Durum"
isimli hikdyede nesnel zaman belirsizdir. "Coban Atesi" isimli hikdyede nesnel
zamanin kahramanlardan birinin giydigi paltodan, bahsedilen sulu kardan dolay1 kig
mevsimi oldugu anlasilmaktadir. "Eski Candarma" isimli hikayede olaylarin
koyliilerin ¢inar agacinin altindaki kahvede oturmasindan otiirii yazin yasandigi
anlasilir. Nesnel zamana dair tek bilgi budur. "Daha Olmedik" isimli hikdyede ise

nesnel zaman belirsizdir.

Yarin Icin-Selam Olsun isimli Kitapta yer alan "Bizim Ali" baslikl1 hikdyede
olay oOrgiisliniin gegtigi nesnel zaman bayram Oncesi bir sabahtir. "Selam Olsun“da
nesnel zamana belirsizken hikdyede findik toplama zamanindan bahsedilir.
"Davranis"ta bugiline gelinceye kadar, aksam saati, hava karadiktan sonra, simdi, o
giin gibi zamansal kavramlar disinda nesnel zaman belirgin degildir. "Go¢" isimli
hikdyenin Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra yasandigi anlasilmaktadir. Yani nesnel
zaman 1945'ten sonrasidir. "Kapilarda" ve "Inkar" isimli hikdyelerde de nesnel

zaman belli degildir.

Cocuklugumuz isimli kitapta yer alan hikayelerde ise zamanin kullanimi

soyledir: "Umut"ta nesnel zaman hangi yil oldugu belli olmayan 1 Mayis giinii
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Ogleden sonradir. "Bir Savag Molasinda" isimli hikdyede ise nesnel zamanin nisan
aymin baglar1 oldugu goriiliir. "Yasam Bu" isimli hikdyede nesnel zaman belirsizdir.
"Cocuklugumuz" baslikli hikayenin nesnel zamani soguklarin baskin oldugu kis
mevsimidir. "Bahgelerde Maydanoz" isimli hikayedeki olaylar bir askeri darbeden
Once yasanmigtir. Ama bu bilgi nesnel zamani belirlemek i¢in yetersizdir. "Yasamin
Kuytu Bir Yerinde" isimli hikaye tarihi bir konuyu anlattigindan olaylar Roma
Imparatorlugu zamaninda berrak bir temmuz sabahinda baslayip glen saatlerinde
son bulmustur. Yani nesnel zaman Roma Imparatorlugu donemidir. "Ekmek"te
nesnel zaman belirsizdir. "Oteki Sosyalizm" isimli hikdyede zamana dair
Yugoslavlarin Almanlarla yaptig1 savas bilgisi detay olarak yer almakta nesnel
zaman1 somutlastirmaktadir. "En Gilizel Ev"de nesnel zaman 12 Eyliil darbesi
sonrasidir. "Saver Muhittin'in - Yordami"nda nesnel zaman Tiirkiye'de sag-sol
kavgasmin yasandig1 donemdir. Serbet ve Felsefe" isimli hikdyede Metin Ilkin' in
konusunu tarihten aldig1 olaylar Biiyiik Iskender'in Sur'u kusattig1 zaman diliminde
gerceklesir. Bu, hikdyenin nesnel zamanidir. "Ince Is" isimli hikayede ve "D'lambert

Baglantisi"nda nesnel zaman belirli degildir.

2.4.2. Vak'a Zamam

Nesnel zamana bagl olarak olaylarin gergeklestigi yazarin tutumuna bagli
olarak birkag saat de aylarca da siirebilen vak'a zamani Metin Ilkin'in ykiilerinde

karsimiza sdyle ¢ikmaktadir:

Mescit Cikmazi isimli kitapta yer alan "Sasmak I¢in" isimli hikdyede vak'a
zamani olarak bes alt1 saatlik bir siire kullanilmigtir. Olaylar aktarilirken kronolojik
bir sira izlenmis olaylarin akisina miidahale edilmemistir. "Kosu"da vak'a zamani ise
i, dort giin gibi bir zaman dilimi kapsar. "Cin Oyunu" baslikli hikayede vak'a
zaman yirmi dort saatlik bir zamandir. "Kavga"da olaylarin vak'a zamani ise bir kag
saatlik siiredir. "Ici Sikilan Adam"da vak'a zamami ise baskisinin diikkdninda ¢alistig
zamani kapsayan bir iki saatlik siiregtir. "Eksik Olan" da vak'a zamani ise bir iki saat
gibi kisa bir siiredir. "Erikler"de hikayenin vak'a zamani ise yarim saat gibi bir
stiredir. "Musadan Sonra Musa" isimli Oykiide vak'a zamani Musa'nin isten

cikarildigr zamandan baslar ve onun yaslandigi ana kadar devam eden uzun bir
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zaman dilimidir. Yazarin biitiin bu hikayelerinde aninda aktarma yontemini tercih

ettigi goriiliir.

Konugmak isimli Kitaptaki "Koseler"de vak'a zamani ise Altindis'in hapisten
¢ikmasiyla baslayan ve Rasim'i bulmasiyla sona eren zamandir. "Dirilis"isimli
hikayede vak'a zamani ise ailenin kizlarinin hastalanmasi, 6lmesi ve sonrasinda Koca
Adam'in 6lmesini i¢ine alan birkag aylik siiredir. "Basg6z Etme" de vak'a zamani ise
Ayse'nin hamile kalip dogum yapmasini kapsayan araliktir. "Siirginden Sonra"da
vak'a zamani li¢ bes saattir. "Toprak Ugruna"da vak'a zamani ise genis tutulmus olay
birkag ay icinde gergeklesmistir. "Kokusu"nda da "Kahve bu aksam tatsizdi™ (ilkin,
1966: 42) ciimlesinden vak'a zamanmin aksamin birka¢ saatlik kismi oldugu
goriilmektedir. "Yalan Umut"ta vak'a zamam ise hikdye kahramanmin istanbul'a
gelip kizim1 aradigi birkag giinlilk zamandir. "Konugmak" baslikli hikdyede vak'a
zamani ise kahramanlarin koylerinden sehre gelip kurduklari yeni hayatin ve
yasadiklart zorluklarin anlatildigi bir yila yakin zaman dilimidir. "Ayaklarin
Durumunda vak'a zamani kahramanin gorevi esnasinda yasadigi nesnel zamana

paralel bir saate yakin bir siirede gerceklesmistir.

Yarin I¢cin'de vak'a zamam ii¢ aya yakin bir siiredir. Bu siire hikayenin

kahramanina miras kalmasi ile baglar, noterde oglunun aldigi vekaletle sona erer.

Zor Zaman'da vak'a zamani ise Ali Satilmig ve ailesinin sehre gelmeleriyle
baslar ve alt1 aya yakin bir siireyi kapsar. "Kazim'in Tarihi"nde vak'a zamani ise olay
orglisiiniin gerceklestigi kahramanin simit satarken basia gelenlerin anlatildig iic,

dort saatlik zaman dilimidir.

Nobet isimli Kitapta yer alan "Cuval"da vak'a zamam ise is¢ilerin
fabrikadaki bir giinliik c¢alisma siiresidir. "Koprii"de vak'a zamani ise ihbarin
yapildig1 andan silahlarin arandig bir iki saatlik zamandir. "Regel"de vak'a zamani
ise mahkimlarin bayram ziyaretinde bulunduklar siiredir. "Nobet"te vak'a zamam
ise iscilerin yaptiklar1 grevi kapsayan zamandir. "Yasanilan" isimli hikdyede vak'a
zamani ise ingaata yeni baglayan isci ile usta arasinda gegen konusmalarin
olusturdugu bir iki saatlik siiredir. "Arama"da vak'a zamani yirmi dort saattir
denilebilir. Bagkisinin bir giinii ge¢misten eklemlemeler yapilarak anlatilmistir.
"Arkadastilar" baslikli hikdyede olaylar dolunayda baslar ve bir kag¢ hafta icerisinde

biter. "Ardindan" da vak'a zamani ise iki, {i¢ glinliik bir araliktir. "Dilber"de vak'a
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zamant ise Dilber'in annesinin 6lmesi ile baslar ve birkag ay1 kapsar. "Erkek Gibi"de
vak'a zamani ise sabahla ikindi arasindaki zaman dilimidir. "Durum"da vak'a zamani
ise sabahtan baglayip iki giinli kapsayan bir siiredir. "Coban Atesi"nde vak'a zamani
ise birkag saattir. "Eski Candarma“da vak'a zamani olarak kahramanin terhis olup
Siiliinkdy'e yaya olarak vardigi ii¢, bes saat kullanilmistir. "Daha Olmedik" isimli

hikayede vak'a zaman ii¢ bes giinii gegmemistir.

Yarin Igin/Selam Olsun' da yer alan Bizim Ali isimli hikdyede vak'a zamani
birkag saattir. "Selam Olsun"da vak'a zamani ise Kerim'in zenginlesip Omer'in
karisina goz koydugu bes alti aylik bir siiredir. "Davranis"ta vak'a zamani
kahramanin ogluna arabanin carptigi andan baslar, adamin intikamin1 alincaya
kadarki zamana kadar siirer. "Go¢" isimli hikdyenin vak'a zamani ise olay orglistinii
icine alan bir ka¢ haftalik zaman dilimidir. "Kapilarda" isimli hikayede vak'a zamani
baskisinin ¢ocuklugundan yetigkinlik donemine kadar gegcen zaman dilimini kapsar.

"Inkar" isimli hikAyede vak'a zamani ise birkag¢ aydir.

Cocuklugumuz'da yer alan "Umut" baslikli hikdyede vak'a zamani bir, iki
saattir. "Bir Savas Molasinda"da vak'a zamani birkag saati asmaz. "Yasam Bu" isimli
hikayede vak'a zamani kisa bir yolculugu iceren birkag¢ saattir. "Cocuklugumuz"da
vak'a zamani ise bir aksam vaktidir. "Bahgelerde Maydanoz"da vak'a zamani darbe
hazirliginin yapildigi zamandir. "Yagsamin Kuytu Bir Yerinde" isimli hikdyede vak'a
zamani ig¢, dort saattir. "Ekmek"te vak'a zamani miisterilerin yogun oldugu sabah
saatleridir. "Ana Yiregi" isimli hikdyede vak'a zamani ise annenin oglunu ziyarete
geldigi birkac¢ giindiir. "Giiliinecek Sey" isimli hikayede olaylar is¢ilerin dinlenme
zamaninda baglar birka¢ hafta devam eder, bu hikdyenin vak'a zamanidir "Agidi" de
vak'a zaman1 gece yarisini iki gece baslar ve birka¢ saat sonra son bulur. "Yarasa
Kus Mudur Hayvan Midir" isimli hikdyede vak'a zamani belli degildir ama
bugiinlerde kelimesi zamana ait detay olarak goze carpmaktadir. "Oteki
Sosyalizm"de vak'a zamani birka¢ haftadir. "En Giizel Ev"de vak'a zamani1 uzun
tutulmus hikdye kahramanin dondsimii  anlatilmigtir.  "Savci  Mubhittin'in
Yordami'"nda vak'a zamani Muhittin'in staj yaptigt ve savci olarak calismaya
basladigr donem ve sonrasini kapsamistir. "Serbet ve Felsefe"de vak'a zamani ise
Iskender'in doktoruyla ettigi sohbeti kapsayan zamandir. "Ince Is"te vak'a zamani
olarak aksamin birkag saati tercih edilmistir. "D'lambert Baglantisi"nda vak'a zamani

olarak kahramanin yegenini evine gotiirdiigii aksamin gec saatleridir.
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2.4.3. Anlatma Zamam

Metin ilkin hikdyelerinde anlatma zamani olarak aninda aktarma ydntemini
kullanmistir. Aninda aktarma: "Romanda gegen olaylar, daha olup bitmekteyken,
sicagt sicagina aktarimasidu” (Cetin, 2007: 133). Ayrica, mektup, ani, giinlik gibi
tiirlerden hikayelerde eklemleme yapildig1 gézlenmemesi ve hikayelerin sunulusunda

kullanilan fiil kipleri aninda aktarma yapildiginin en biiyiik kanitlaridir.

Mescit Citkmazi, Konusmak, Yarin Icin, Zor Zaman, Nobet, Yarin Icin/Selam
Olsun ve Cocuklugumuz isimli eserlerde yer alan hikayelerin tamaminda anlatma
zamani olarak aninda aktarma yontemi kullanilmistir. Cocuklugumuz isimli kitapta
yer alan "Serbet ve Felsefe" ile "Yasamin Kuytu Bir Yerinde" isimli hikayeler tarih
konulu olduklari i¢in yazar tarafindan bilgi birikimi ve sanat anlayisina bagl olarak

yeniden {iretilmistir.

2.5. Mekan

Hikayenin olusmasini saglayan unsurlardan biri de mekandir. Mekan

hikayede olay orgiisiiniin gectigi ortam olarak tanimlanabilir:

"Mekan, romana ozgii olay ya da olaylarin ve roman kisilerinin
hareketlerine ayrilmis bir sahne olan yerdir. Roman kisilerinin kisilik ve
kimliklerinin, sosyal, kiiltiirel,  ekonomik  konumlarmin  sunulusunda  ve

hissettirilmesinde, sosyal yasantilarin sergilenmesinde iglevsel bir yeri vardir' (Cetin,
2007: 135).

Realizm akimiyla mekanin anlatimi kisilerin  ruhsal yapist ile
iligkilendirildiginden ©6nem kazanmistir. Mekan tasvirleri kisileri ve temayi
anlamamiza yardimci olur: "Bazen sadece bir mekan tasvirinden yola ¢ikarak 6ykii

hakkinda 6grenmemiz gerekenlerin cogunu égreniriz" (Boynukara, 2018: 193, 194).

Mekanlarin genellikle farkli siniflandirilmalar: olsa da agik ve kapali mekéan
en sik tercih edilen mekan cesitleridir. Agik mekan, "Olaylarin cereyan ettigi koy,
kasaba, sehir, iilke, ova, deniz, dag gibi a¢ik alanlardan olusan mekanlardu™ (Cetin,
2007: 136). Kapali mekan ise, "Ev, oda, daire, is yeri gibi kapalr yerlerdir" (Cetin,
2007: 137).

Acik, kapali, itopik hatta fantastik de olsa olay Orgilisii bir mekanda
gerceklesir ve bu mekanin sekillenmesinde olay Orgiisiiniin 6nemi biiyiiktiir. Metin
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flkin' in hikayelerinde olaylar genellikle, sehrin iicra yerlerindeki gecekondularda,
iscilerin hak aradigi grev alanlarinda ve yine is¢ilerin c¢alistigi fabrikalarda,
kahvelerde, mescitler, hapishane koguslari, eski bakimsiz evler gibi kapali
mekanlarla; sokak, bahge gibi agik mekanlarda gegmektedir. Yazarin mekéan
tasvirlerini ihmal ettigi goriilmektedir. Hikayeler agik ve kapali mekan baglaminda

incelenmistir.

2.5.1. Acik Mekan

Hikaye kahramanlar1 giindelik hayatlarina bagl olarak cadde, sokak, bahge
ve meydan gibi alanlarda vakit gegirmektedir. Bu mekanlarin kapali mekanlari
biitiinleyen yerlerdir. Yazar, kapali mekanlar1 daha sik kullansa da 6zellikle isci ve
grev konulu hikayelerin agik mekanlarda gectigi goriilmektedir. Yazarin hikayelerini

biitiinleyen ve olay 6rgiisiine sahne olan 6nemli a¢ik mekanlar su sekildedir:

Mescit Cikmaz: isimli Kitapta yer alan "Sasmak Igin"de olaylar Idris'in
yasadigy, alt1 bakkal olan ahsap ev ile eski bir mescidin yer aldig1 bir ¢ikmaz sokakta

gegmektedir. Mescit hem sokagin hem zamanin sembolii kapali bir mekandir:

"Mescit vaktiyle, bilmem hangi padisahin fermaniyla yapilmis bir Mevlevi
tekkesiydi; sonra bilmem hangi padisahin fermaniyla Halveti Tekkesi olmustu; sonra
Cumhuriyet riizgdri... Sonra ta yilar sonra, Mescit, Basbakanin buyruguyla Mescitti
iste. Her degisme Mescide bir seyler eklemis, bu kirk yamadan bu kirk ambar orta
ctkmigts. Imamin basina buyruk, kiraya vermek icin avluya siraladigi kuliibeleri de
hesaba katacak olursak, Mescit, ortacag satolarina tas ¢ikartir” (1lkin, 1961: 9, 10).

“Erikler" isimli hikdyede olaylar "Arabact Ismailin yasadigi evin
avlusunda" gecer (ilkin, 1961: 75). Avlunun hemen bitisiginde mahalleye nam
salmig bir erik bahgesi yer alir. Olay Orgiisiiniin daha ¢ok acgik mekanda gectigi

goriilmektedir.

Konugsmak adli kitapta yer alan "Kokusu'nda olay “iscilerin c¢alistig
fabrikaya yakin bir yolda" baslar (Ilkin, 1966: 40). Sonrasinda kapali mekanlarda

devam eder.

Yarin I¢in'de agik mekan olarak Arif Reis'in bahcesinden bahsedilmektedir:

"Arif Reis'in bahcesine dutluk denirdi ama koca bahgede topu topu iic aga¢ dutu

vardi. Boyle adlandiriimasimin sebebi dut agacglarindan herkesin faydalanmasidur
(1lkin, 1970: 10).
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Nobet isimli kitapta yer alan ve aym adi tasiyan hikayede gegen yolun

tasviri dikkat ¢cekmektedir ve yol araciligiyla devletin giicli vurgulanmgtir:

"Devlet yolu ise bir kara asfalttir. Cift gidisli olan bu asfaltin orta yerinden
hemen hemen yolun tek kanat genisligine yakin ¢imli bir ayirmaligi vardwr. Devlet
volu genisligi, saglamligi ve biiyiikliigiiyle eziciligin simgesidir, devletin agirligini
hissettirir" (ilkin, 1971: 31).

Yarin Igin-Selam Olsun'da yer alan "Davrams"ta kahramanmi ogullarinin

intikamimni agik bir mekanda alir: Mekan "vapur iskelesine yakin ortasinda bir

kulenin yer aldigi islek bir cadde" seklinde tarif edilmistir (Ilkin, 1972: 150).

2.5.2. Kapah Mekan

Insanlar acik mekanlardan ziyade kapali mekanlarda daha fazla zaman harcar.
Ev, hastane, fabrika, okul gibi kapali mekanlar Metin Ilkin' in hikdyelerinde tercih

ettigi ve olay orgiisiiniin gerceklestigi baslica kapali alanlardir.

Mescit Cikmazi'nda yer alan "Cin Oyunu™ isimli hikdyede olaylar Kuscu
Baba'nin yasadigi cumbasi secdeye varmak iizere olan ev ve evin bahgesinde
gecmektedir. Ev de Kuscu Baba'yla birlikte yillar i¢inde yaslanmistir. Eve ait olan
bahge ile ilgili bilgi bulunmaktadir: "Evin arkasindaki bahge ise iki boya yakin duvar
ile gevrilidir, bahgenin tam ortasinda iginde kirik iskemlelerin oldugu bir havuz da
yer alir" (Ilkin, 1961: 36). Anlatic1 bu eski, insanlardan yalitilmis ev ile sahibinin
kisiligi arasinda benzerlik kurmustur. "Kavga" isimli hikdyede olaylar bakkalda yani
kapali bir mekanda ve onun bulundugu sokakta geger, bakkala dair detaya
inilmemistir. "Kosu" isimli hikayede olaylar Mescit Cikmazi denilen sokakta, Haci
Teyze'nin bahgeli, eski evinde yani kapali mekanda gegmektedir. "I¢i Sikilan Adam"
isimli hikayede olaylar, kunduraci diikkaninda ge¢mektedir. Diikkdn "Mescit
Cikmazi'nda yer alir (Ilkin, 1961: 56). "Eksik Olan" isimli hikdyede olaylar
Iffet'lerin, "tek kath, az agwrligina ragmen yine de dengesini yitirmis carpik bir ev"
diye bahsedilen yerde gecer (ilkin, 1961: 63). Arsada top oynayan g¢ocuklar
pencereleri kirdig1 i¢in oyulmus gozler gibi ¢irkin pencereleri vardir. Eve yakin ici
koflagsmis bir avlandiz agaci yer alir. Evin duvarina ise isteyen istedigi yazar.
"Musadan Sonra Musa" isimli hikayede olaylar "bes yilda bir el degistiren el
degistirmesine paralel olarak iirettikleri de degisen bir fabrikada" ge¢cmektedir
(Ilkin, 1961: 82).
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Konugmak isimli hikayede yer alan "Koseler"de agik ve kapali mekanlar bir
arada kullanilmistir ama mekanlarin anlatiminda ayrinti yer almamaktadir; olay
orgiisii bir hapishanede ve sonrasinda bir sokakta yasanmaktadir. "Dirilis" isimli
hikayede olay 6rgiisii Kadin Isalarin "bir géz odali evinde" yani kapali bir mekanda
gecmektedir (Ilkin, 1966: 10). "Basgdz Etme" isimli hikAyede olay orgiisii "fakir bir
ailenin rutubetli evinde" gecer (ilkin, 1966: 17). Bir de sadece Ayse'nin dogum
yaptig1 hastane mekan olarak hikayede yer alir. "Siirgliinden Sonra"da olaylar "tren
istasyonunda" baslar (ilkin, 1966: 20). Hatge Teyze'nin "iki katli evinde" son bulur
(Iikin, 1966: 25). "Toprak Ugruna" isimli hikdyede olaylar, "Silahtaraga'y: ilgeye
baglayan toprak yolun bir kiyisinda, Adsizlar Mezarligi diye anilan kokulu bir yer
olan Kemiklidere'de" geger (Ilkin, 1966: 28). Ama sonralar1 sehirdeki degismelerden
burasi da nasibini alir: "Kemiklidere'de gecekondulasma gelisir, hane sayisi artar
burada da genellikle fabrikada calisan emekgiler oturur" (ilkin, 1966: 30). "Kokusu"
isimli hikdyede olay "Osman'in evinde" yani kapali bir mekanda gelisir (ilkin, 1966:
41). Kapali bir mekan olan "mahalledeki kahvede" son bulur. (Ilkin, 1966: 42).
"Yalan Umut" isimli hikayede olaylar "basik tavanl, dar uzun, raflarinin nargile
dolu oldugu ve duvarlarinda eski baspehlivanlarin resimlerinin yer aldigi bir
kahvehanede" ge¢mektedir (Ilkin, 1966: 48). Ayrica hikayede "Hali¢" (ilkin, 1966:
53) ismi gectiginden kahvehanenin de Istanbul'da oldugu anlasiimaktadir.
"Konusmak"ta olaylar "komiir deposunun bek¢i kuliibesinde" ge¢mektedir (ilkin,
1966: 59). "Ayaklarm Durumu" isimli hikayede ise olaylar mahallenin terzisinin

diikkaninda ve diikkanin bulundugu sokakta gecmektedir.

Yarin Igin isimli hikdyede olaylarin bir kismi Arif Reis'in bahge igindeki
evinde gegmektedir. "Bahge bayirlik yerde ii¢ settir, Arif Reis ikinci setteki basik,
havasi agir, kopek baglasan durmaz denebilecek bodrum olarak tarif edilmistir (ilkin,
1970: 11). Esya olarak ise bir kerevet yer alir. Mekandan anlasilacagi lizere Arif Reis
ve Ihtiyar hep yokluk gérdiikleri icin belki de yash evinin 6zlemi icindedir.

Remzi'nin evini is yeri gibi kullanir:

"licenin tas ocaklarimin da gerisinde bir dag basinda, arabayla bile
gidilemeyen uzaklikta, birine bazen canli hayvanlar: bazense hayvanlarin postunu
vigarak depo gibi kullandig: iki odadan olusan, hemen yaninda bir de ahirin oldugu
tastan bir gecekondu"dur (ilkin, 1970: 25).

Halanin evi "kimi odalar dayali déseli, kimileri iist iiste yigilmis esya deposu
halinde" tasvir edilmistir (Ilkin, 1970: 61, 62). Evin o hali halanin ¢opii bile atmaya
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kiyamayan, kirli ¢ik1 biri oldugu izlenimini verir. Yalniz esyalarin tamami degerlidir.

Yasadigi ev halanin varlikli bir kadin olduguna da isaret etmektedir.

Zor Zaman isimli hikdyede olaylar sehrin bittigi yerde "Kegikiran bayirinin
giiney yiizii, yani tepenin ote yani, eteklerden baslayip ovaya yayilan askeri birlige
bakan otuz kadar gecekondudan birinde" ge¢mektedir (ilkin, 1971: 28).

Gecekondularin manzarasi ¢ok da i¢ agici degildir:

"Satilmiglarin kaldigi ev bir odacik oldugundan hepsi birlikte oturur, birlikte
uyur. "Kus'un oturdugu kuliibe ise Satilmislarin kaldigi kuliibe gibi tastan degil,
tenekedendi. I¢eri girerken egilmek gerekiyordu ¢iinkii kapt orta bir insan boyundan

daha kiiciiktiir. Besi ¢ocuk toplam yedi kisinin kaldigi bu evde donecek yer
bulunmaz" (ilkin, 1971: 31).

Ayrica hikdyede igsizlerin ara sira ugradig1 "Saban'in kahvehanesi” (ilkin, 1971: 54)
olaylarin cereyan ettigi diger mekandir. "Kazim'in Tarihi" isimli hikdyede olaylar

Kazim'a yardim eden adamin "sobali ama sevgi dolu evinde" geger (1lkin, 1971: 67).

Nobet'te yer alan baslica mekanlar ise soyledir: "Cuval" isimli hikdyede mekan
olarak fabrika kullanilmistir ama ne fabrikast oldugu anlagilmamaktadir. "Kopri"
isimli hikaye "Ciftekayalar" isimli koyde geger. (Ilkin, 1971: 14). Koyle ilgili ok
ayrintt yoktur ama koye ii¢ kilometre uzaklikta bir koprii yer alir. "Regel" isimli
hikayede olaylar bir hapishane kogusunda gecer. Kogusta esya olarak ranzalar
disinda yerde eski bir hasir yer almaktadir. "Nobet" isimli hikdyede olaylarin gegtigi
mekan "Fabrikanin yiizii boyunca yolun karsi yakasi, 6te yanindan devlet yoluyla
suirlanan kiiciik bir korulukta kurulan grev ¢adirinda yasanir. Fabrikanin saginda
kéfteci kuliibesi yer alir." seklinde detaylandirilmistir (ilkin, 1971: 31). "Yasanilan"
isimli hikdyede bir ingaatin bahgesinde baslayan olaylar insaatin {igiincii kat
iskelesinde son bulur. "Arama"da ise olay kiiciik bir evde gecmektedir: "Ev kalin
tuglarla yapildigindan otuz bes metre karenin birazcik iizerinde kutu gibi bir yerdir."
(Ilkin, 1971: 47). Selim'in odasi1 ise "bakimsiz, her yeri dékiilen havast agir ve
insanda pis izlenimi uyandiran bir yerdir. Karyolamin bas ucunda Selim'in kara
kalem bir resmi asithidir." ciimleleriyle betimlenmistir (Ilkin, 1971: 52).
"Arkadastilar" isimli hikdye Temel Usta'nin "tek gézlii odasinda™ (1lkin, 1971: 61) ve
calistigi insaatta geger. "Ardindan" isimli hikdyede olaylar ayrintilarindan
bahsedilmeyen bir evde geger. Mekan olarak bahsedilen bir yer de Bay Niko'nun

dikkanmdir: "Cikan olaylardan raflari parca parca, i¢lerindeki esyalar kirik dokiik,
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celik dolabin burusturulup atilmis bir kagidi andirdigi bir yikintidu” (ilkin, 1971:
73) . "Dilber" isimli hikayede olaylar fakir bir mahallede yer alan Dilber'in evinde ve
Emin'in kahvehanesinde geger. Emin'in kahvesi "Herkesin yiiksek sesle konustugu,
radyonun hi¢ susmadigi hatta bangir bangir oldugu bir yerdir" (ilkin, 1971: 87).
"Erkek Gibi" isimli hikayede olaylar, "Nar aga¢larimin oldugu, yesili bol ama sirtin
kayalik bir bolgeye yaslamig, aksamlar: evinde gaz lambasinin kullanildigi ve aganin
soziiniin onemli oldugu bir kéyde" gecer (Ilkin, 1971: 91). Kdyiin okulu dnemlidir
ciinkii "Ogrencilerle égretmen elden gecirmis, siralart birlikte yapmiglardur” (1lkin,
1971: 93). Ogretmenlerinin dgrencileri igin bu kadar énemli olmasinda bu imecenin
yeri biylktir. "Durum”da olaylar Hiisnii Bey'in evinde gegmektedir. Evle ilgili
tasvirler yetersizdir ama hizmetgili bir ev oldugu igin biiyiik bir ev oldugu
diisiniilmektedir. "Coban Atesi"nde olaylar bir fabrikada baslar ve sonrasinda "bu
fabrikanin arka sokaginda bulunan bir yani fabrikanin arka bahge duvari, éte yani
dag etegi olan arabalarin nadiren gectigi sulu karla bataga doniisen bir yolda™
devam eder (Ilkin, 1971: 128). Olaylarin son duragi “sicak, dumanli ve agir bir
kokunun sindigi kahvede" olur (Ilkin, 1971: 131). "Eski Candarma" isimli hikdyede
olaylar Siiliinkdy isimli bir kdyde acik bir mekan olan ¢inar agaci altina kurulmus bir
kahvede gecer. "Daha Olmedik" isimli hikdye Kadir Amca'nin torunlariyla ve gelini

ile yasadig1 ev ile oglunun yolunu bekledigi istasyonda geger.

Yarin Igin-Selam Olsun' da "Bizim Ali" baslikli hikdyede mekéan olarak bir
pastane kullanilmistir. Bununla ilgili tek bilgi ise "Ali Bey'in pastanesi sehrin en
gozde semtlerinden birinde" seklide verilmistir (Ilkin, 1972: 131). Ali'nin teyzesi ise
"bodrum katinda salonun yari duvarimin rutubet yaptigi bir yerde" oturur (Ilkin,
1972: 133). Madam ise Fatih'te bir apartman dairesinde yasar. "Selam Olsun™ isimli
hikayede olaylar "¢ay taruminin yapildigi bir kéyde" gegmektedir (Ilkin, 1972: 139).
Bir de "hastane ve hapishane" kapali mekan olarak ismi gegen yerlerdir ama detaya
inilmemistir. "Davranis" isimli hikdayede olaylar 6gretmenin evinde geger, mekan
ayrintili tamtilmamistir. Amerikali Cavus'un evi ise "Termal yolunda bahge i¢inde iki
katli bir villa"dir (ilkin, 1972: 147). "Goé¢" isimli hikdyede olaylar Sofya'da baslar,
sikigik bir tren yolculuguyla devam eder ve Tiirkiye'de "kenar mahallede yirmi bes
adimlik bahgesi olan bir go¢men evinde" son bulur (Ilkin, 1972: 157).Bir de gazoz

fabrikasindan bahsedilmistir. "Kapilarda" isimli hikayede ise olaylar bir sinemada
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gecmektedir. "Inkar" isimli hikdyede olaylar Hasan Dayi'min kéfteci diikkaninda

baslayip mahkeme salonunda son bulur.

Cocuklugumuz isimli eserin "Umut" baslikli hikayesinde olaylar daha ¢ok
iscilerin oturdugu bir gecekondu mahallesinde gecer. "Bir Savas Molasinda" isimli
hikayede olaylar "ayak uzatmamin bile miimkiin olmadig tek kisilik hiicrelerde"
baslar (ilkin, 1997: 12). Hiicrelerin bulundugu karakolda memurlarin ¢alistig1 odada
son bulur. "Yasam Bu" isimli hikdyede olaylar Tiirkiye disinda "/fran taraflarinda bir
bélgede" gegmektedir (Ilkin, 1997: 15). "Cocuklugumuz" isimli hikdyede ise olaylar
"bir is¢i ailesinin kiigiik ama sicak" evinde gecer (ilkin, 1997: 22). "Bahgelerde
Maydanoz" isimli hikayede olaylar dernek olarak nitelendirilen ve darbe hazirlig
yapilan kapali bir yerde gecmektedir. "Yasamin Kuytu Bir Yerinde" isimli hikayede
olaylar berrak bir temmuz sabahi General Pretus'un “bahg¢esinde civil civil kuslarin
oldugu iki katl, biiyiik bir evinde" yasanmustir (Ilkin, 1997: 27). "Ekmek" isimli
hikayede olay "pek ¢ok kisinin ¢alistigi miisterisin bol oldugu bir firinda" meydana
gelmistir .(Ilkin, 1997: 30) Bir de yattiklar1 bodrum katindaki kitap dolu kogustan
bahsedilmektedir. "Ana Yiiregi" isimli hikdyede olaylar genis bir evde ge¢cmektedir.
"Giiliinecek Sey" isimli hikaye bir hava alani ingaatinda gegmektedir. "A¢idi" isimli
hikdyede olaylarin bir kism1 Berlin'de ordu karargahinda bir kism1 da esir tagiyan
kamyonetin arkasinda ge¢cmektedir. "Yarasa Kus Mudur Hayvan Midir" isimli
hikayede mekan belli degildir ama anlatilan masalda olaylar ormanda geger. "Oteki
Sosyalizm" isimli hikdyede olaylar "Teraziya" (Ilkin, 1997: 51) olarak bahsedilen
yerde gegmektedir. "En Giizel Ev'"de olaylarin biiyiik bir sehirde gectigi
anlagilmaktadir ama mekana dair detay bulunmamaktadir. "Savci Muhittin'in
Yordam1" isimli hikAyede mekan Istanbul'da bir yayinevi ve bir dernektir. Ayrica bir
Karadeniz sehri ismi belirtilmeden hikdyede mekan olarak kullanilan yerdir. "Serbet
ve Felsefe" isimli tarihi hikaye Biiyiik iskender'in Sur'a yakin bir yerdeki ¢adirinda
gecmektedir. "Ince Is" bashikli hikdyede olaylar Recep Ustamin is yerinde
ge¢mektedir."D'lambert Baglantisi"nda olaylar baskisinin evinde baslar ve bir halk

otobiisiinde son bulur.
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UCUNCU BOLUM
METIN ILKIN'IN HIKAYELERINDE TEMA

Tema edebi metnin olusmasini saglayan soyut bir kavramdir ve ¢esitli tanimlar1
yaptlmistir. Serif Aktas temayr;, "Olay orgiisiinii meydana getiren pargalar
arasindaki catisma ve karsilasmalarin en kisa ve kesin ifadesi" olarak tanimlar
(Aktas, 2015: 69). Nurullah Cetin ise izlek olarak ifade ettigi temay1: "Romancinin
romaninda s6z konusu ettigi gercek ya da kurgusal ama o6zel, tekil bir olaydan genel
icin gegerli oldugunu iddia ettigi bir hiikiim" seklinde ifade eder (Cetin, 2007: 123).
Stevick'e gore ise tema, "Bir ilgi ve degerlendirme meselesidir; eserin biitiiniine
dayali olarak hayat biitiin yogunluguyla hissettigimiz bir ana belli belirsiz bir lezzet
katan herhangi bir duruma veya boliime uygun buldugumuz bir ad'dir (Stevick,
2017: 64). Basitge soylenecek olursa tema Oykiiniin arkasinda yer alan ve yazarin
okuyucuya aktarmaya calisir. Yazarin neyi anlatmaya ¢alistig1r noktasinda karsimiza
cikan tema oldukca soyut bir kavramdir ve yazarin segtigi sanat anlayisina gore
sekillenir. Metin Ilkin yap1 olarak olay hikdyesini, tutum olarak ise toplumcu
gercekeiligi benimseyen Oykiiciilerimizdendir. Hikayelerindeki temalarin daha ¢ok
toplumsal karakterli oldugu tespit edilmistir ama bireysel temalar1 anlatan hikayeleri
de mevcuttur. Yasadig1 donemdeki olaylara duyarsiz kalmayan ve toplumcu gercekei
anlayisina uygun olarak hikayelerinde bunlar1 anlatan Metin Ilkin' in issizlik, grev,
emek, yoksulluk, is¢i haklari, gog, hastalik, cehalet oldukga sik isledigi toplumsal
icerikli temalardir. Metin lkin'in ezilenden yana taraf olur. Hikayelerinde insan

gercegini tiim ¢iplakligiyla gozler Oniine serer.

3.1. Bireysel Temalar

3.1.1. Hayaller

Edebiyatin her tiiriinde tema olarak karsimiza ¢ikan hayal kavrami Metin
[lkin'in hikayelerinde de dogrudan olmasa da dolayli olarak yer almaktadir. Hikaye

kahramanlarin1 bulunduklar1 zor sartlarda hayata baglayan bir unsur olan hayal
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kavrami ¢ogu zaman yerini hayal kirikligina birakmaktadir. Kdyden kente gelenlerin
en biiyiikk hayali yeni ve gilizel bir hayat kurarak mutlu yasamaktir. Sehirde
hayatlarin1 devam ettirenlerin ¢ogunlugunu emekgi olarak nitelendirilen fabrikada
yahut giindelik¢i olarak calisan insanlar olusturmaktadir. Onlarin ise daha insani
sartlarda yasamak oOzlemi dikkat c¢ekmektedir. Hikdye kahramanlar1 iginde
bulunduklar1 kétii sartlara kurduklar: hayaller sayesinde katlanmaktadir. Yarin Icin'-
de hikaye kisisinin kurdugu hayal su sekildedir:

"Ihtiyar, simdi tek soz etmedi, sucluluk duydugu belliydi. Siit dokmiis kedi
gibi biiziilme. Basina kakiyorum ya, sana toptan yalanci diyemem. Sozlerin toptan
kandirmaca degildi. Surada kimi vakit diistintiriim: Bir milyon liram olsa ne yaparim
derim. Usaklar, hizmetciler, doktor, bakict tutarim. Altima etsem temizlerler. Bok
kokusu bir burun igin ayni kokudur elbet, i¢lerinden soverler bana. Ama yiiziime
karsi bir sey diyemezler, yaltaklamrlar, giilimserler iistelik. Yedigim oniimde
vemedigim ardimda. Camim kadin da ister... Ister a... Saydim mi parayi gelir on

dordiinde bir Emine. Damarim kabardi ya basa ¢ikayim isterim onunla" (1lkin, 1970:
16).

Ayni hikayede babasindan gelecek olan parayla Remzi hayallerini siraladigini
goruruz:

"Bu gidisle babasimin adina su mirasa konabilirdi. Ihtiyar, yeyip icip
vatarken o da paray istedigi gibi kullanabilirdi. Para eline gegti mi ilk is su arazinin
tapusunu alacakti. Tapusunu aldi mi elinde tutmayacak kiiciik kiigiik parcalar
halinde gecekonduculara satacakti. Burasi boylece yiiz binin tizerinde para getirirdi.
Sehrin gébeginde bir apartman parastydi bu. Apartmant alip kiraya baglayacakt.
Artik bu kagak kesim iginde de gozii yoktu. Mezbahaya adim atmaya bakacakti. Bir
kere adim atti mi orada nasil tutunacagini, nasil palazlanacagini biliyordu. Biitiin is
o ilk sermaye ve siraya girmekteydi. Gerisi kendiliginden yiiriirdii. Ilk agizda ii¢ bes
tiiccara borglanacak ve borcunun tamamini hi¢hir zaman dédemeyecekti. Alisverig
aligveriy tistiine yiiriiyecekti" (Ilkin, 1970: 97).

3.1.2. Yalmizhk

Insanlar toplumsal varliklar oldugundan tek baslarma kaldiklarinda
kendilerini mutsuz ve ¢aresiz hissederler. Bazen kendi tercihleri neticesinde bazen de
toplumsal sebeplerle yalniz kalan bireylerin yasadigi psikolojik siiregler insan
ruhunda onulmaz yaralara sebep olur. Yalmizligin temel sebeplerinden biri
anlagilamamak ya da yanlis anlasilmaktir. Metin Ilkin' in hikdyelerinde yalnizlik
temas1 sik islenen bir tema degildir. "Koseler" isimli hikdyede sorguda yapilan
iskenceye dayanamayan Altindis, arkadaglarinin ismini vermek zorunda kalir. Bunu

Ogrenen arkadaslari onunla konusmaz ve o da koyu bir yalnizliga mahkum edilir:

78



"Onun ¢ibant baska yana kaniyordu. Su son birkag giindiir kos kos
dolasmisti ortalarda, olmadik yerde boy gostermisti; konusma kapisi agabilmek icin
yiiziine bir bakan olsun aramisti da arandigiyla kalmisti. Kime sokulsa yiirek tas,
kasini kaldiran déniip gidiyordu (ilkin, 1966: 5).

"Durum" isimli hikdyede ise evin hizmetgisinin yasadig1 yalmzlik dikkat

¢eker. Yazar kadinin ruh halini gercekei bir lislupla aksettirmistir:

Biri gelmeliydi, bu bir komsu olabilirdi, bu bir tek kere selamlasiimig biri
olabilirdi, bu hanim olabilirdi, bu efendi olabilirdi, gelmeli ve onun boyle yatmasina
tiziilmeliydi. Herkes bir ana dogurduguydu, herkes et, ilik, can tasiyyordu. Bugiin
birine yiiklenen yarin 6biiriinii yoklardi. Insan insamn halini gérmeliydi. Yakinacak
olunmaliydi. Yakin duygularla gelmeliydi biri:

"A kadin, yapayalniz yatilr mi | Insan bir haber salar,"demeliydi. "Siwringan
var ni? Eh zarar yok, benimkini getireyim," demeliydi. "Vah kadin, diin biitiin giin
bir seycikler yemedin mi? Dur hemen bir ¢orba pisireyim, i¢ sicacik," demeliydi.
Siringa gelmese de olurdu, ¢orba pisirilmese de olurdu. Ama biri bunlari, ya da az
cok bunlara benzer bir seyler séylemeliydi" (Ilkin, 1971: 126).

3.1.3. Arkadashk

Arkadashk kadin erkek cinsiyet gozetmeksizin ve hangi yasta olursa olsun
insanlarin en birincil toplumsal iliski bi¢imlerinden biridir. Insanlar konusmayi
ogrendikten sonra toplumsallagsmaya baslar ve arkadas edinir. Arkadasi olmayan
insan neredeyse yoktur. Hatta arkadaslar icin yeri gelir her seye katlanir insanlar.
Insanlarin hayatlart boyunca edindikleri en biiyiik servetlerden biri insanlarla
kurduklart arkadagliklardir. Birbirilerini en iyi anlayan insanlar dertleri ortak olan
kisilerdir. Metin Ilkin'in hikayelerinde arkadaslik kavrami genellikle bir grevde ndbet
tutan insanlarin ya da bir insaatta ¢alisan isgilerin arasinda gayet sicak bir bigimde
karsimiza ¢ikar. Bazen evli ciftler arasinda da hayatin zorluklarin1 gogiislerken siki

bir arkadasligin varlig1 hissedilir:

"Arkadastilar" isimli hikdyede Temel Usta Kemal'i nerdeyse kardesi kadar

cok sever, ona gore arkadaslik paylasmaktir:

"... Odam kiiciik ama paylasiriz, dedi. Evinden oldugunu bilseydim daha
once getirirdim seni. Hizli Kemal, dosege wuzanmis, basucundaki kitaplart
karistirtyordu.

"Yoo, sana yiik olmak istemem," dedi." Ben Sendikada yatarim gene. Diin
geceki toplantidan sonra orda, masamn iizerinde uyudum. Inan ki rahatsiz olmadim,
iyiydi." Yok, inanmadi Temel Usta. Inanmayinca, Hizli Kemal'in ayak diremesi
bosunaydi. Temel Usta bir seyi kafasina koydu mu caydirana ask olsun, bu bakimdan

79



dedigi dedik bir adamdi. Caresiz odayr boliistiiler, ekmegi boliistiiler, sigaralar
ortaya konuldu" (ilkin, 1971: 61).

"Koseler" isimli hikayede Altindis yaptig1 yanlistan dolayr arkadaslar
tarafindan dislanir, kendini o kadar yalniz hisseder ki tek giivenebilecegi, derdini

anlatabilecegi tutar dal olarak ¢ocukluk arkadasi kalir:

"Eger bu adresle Rasim'i bulursa eh iste o zaman sevinmek neymis bilecekti.
Rasim'le arkadashig1 kolay c¢oziiliir bir bag degildi. Taa ¢ocukluga dayanirdi bu
arkadaslik. O mu ona onayak olmustu oteki mi buna, halkin acilarim dindirmege
hekimdiler. Ekmek egit boliinmiistii. Anilar ortakti. Ana baba kardesten bir kardesten
ileriydiler” (Ilkin, 1966: 6).

3.1.4. Ask

Kadin-erkek iliskilerinin dayandigi temellerden biri olan ask toplumcu-
gercekei eserlerde arka planda kalsa da edebi tiirlerin vazgegilmez temalarindan biri
olmustur. Ask icin ecel serbetinin gozii kapali i¢ildigi durumlarin aksine Metin
[lkin'in hikayelerinde ask karsimiza kadinla erkegi hayata baglayan bir direnis unsuru
olarak ¢ikar. Clinkii hikdye kahramanlarinin bir kavgasi: vardir. Yoklukla, haksizlikla
miicadele halindedir. Ozellikler evli olanlarin esleri ile iliskilerinde aralarinda somut
olmayip derin dokuda hissedilen bir baglilik vardir. Bu baglilik ¢cogu zaman bir iilki
birliginden kaynaklanir. Metin Ilkin toplumsal gercekgci bir yazarimiz oldugundan
direkt askin kadrajindan bakmaz hayata. Ama kahramanlari ayakta tutan bir

panzehirdir agk. "D'lambert Baglantisi"nda bir otobiiste rastlariz aska:

"Bir sonraki durakta epey yasli bir c¢ift bindi. Onlart daha kapida
ayrimsamigstim. Yetmis yaslarinda degin. Ama zayif, ding, yash olan adam. Sol eliyle
arkadan bayanin sol elini tutmus. Sag eliyle de belinden sarilmig; onu kollayarak
binmesine yardim etti. Kelebegin kanadina el degmesin diye ig¢imiz titrer ya adam da
oyleydi kadina karsi. Herkesin gézleri onlara ¢evrilmisti. Basamagi ozenle ¢iktilar,
onlar da énlerde, bizim gérebildigimiz bir yere oturdular" (1lkin, 1997: 76).

"Yagsamin Kuytu Bir Yerinde" de ¢ok eski cagda yasayan generalin karisi

ise esinin canina kiyacagini hisseder, onsuz yasamaktansa canina kiyar:

"(...) Letitia, " Acaba korkuyor mu? diye gecirdi i¢inden.
Pretus'un gercekten bir korkusu vardi. O da karist iizerineydi. "Oliimiiniin ardindan
onun basina neler gelir?" diye kaygilanyyordu. "Yurttashk haklari kaldiriimis
birisinin dul karisi olarak yasam ona neler yiikleyecekti?" Gelecegini diisiindiikce
tirperiyordu. Letitia, havada siiziiliir gibi ¢iti ¢tkmadan indi merdivenleri, masaya
sokuldu, bir an bakti Pretus'a. Derin ama sessiz bir soluk aldi, sag elindeki hangeri
kavradi, sevi dolu yiiregine sapladi. Pretus, birden dondii, ayaga firladi. "Letital..."
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diye bagirmak istedi ama sesi ¢ikmad. Letitia giiliimser bir yiizle bakiyordu. Biraz
zoru zoruna ama sozciikleri tane tane soyleyerek:
"Bak Pretus, acitmiyor..." dedi. Hadi sen de" (Ilkin, 1997: 26).

3.1.5. Oliim

Hayatin akiskanlig1 ve dogal yapisi i¢inde yer alan ve en biiyiik gergegi olan
Olim siiphesiz edebi eserlerde kullanilan 6nemli temalardan biridir. Ama Gliim
temasina olan yaklasimlar onu ayirt ediciligini belirler. Toplumcu-gercekei tutumla
eserlerini kaleme alan Metin Ilkin de 6liim temasi ¢ogu zaman yoksullugun ve
hastaligin bir neticesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bazen de diizene kars1 gelenlerin
oldiiriildigl goriiliir; bir de mazlumlarin dayanamadiklarit noktada bagvurduklari bir
caredir. Cocuklarina, kardeslerine ya da anne babalarina yeterli hayat kosullarini
sunamayan insanlar 6liimle yiizlesmek zorunda kalir. Hatta bu durumdan kurtulmak
icin ¢ocugunu hizmetci veren ailelere bile rastlamak miimkiindiir. "Dirilig" isimli

hikayede yoksulluk yiiziinden ailenin tek ¢ocugu oliir:

"Kizdan otiirti Koca Adam'a séz dokundurduguna utandi. Daha da, taa kiz
diinyadan ayak géciirenecek agmazdi. Belki gene dilleri bitmezdi ya, defin ruhsati
icin gelen adam, "Bu kiz miizmin hastaymis, akliniz nerdeydi, yazik etmissiniz!" diye
ctkisinca gayri tutamadi kendini. Agisint doktii biisbiitiin. Yiireginin daglanmasi yeri

g6gii inletti” (lkin, 1966: 17).
"Erkek Gibi" isimli hikdyede ise kdy Ogretmeni aganin kdyde kurdugu

diizene kars1 oldugundan aganin adamlari tarafindan oldiirtiliir:

"Salih, "Nedenini medenini bilmem,"” dedi. "Onu kursuna dizdiklerini
gordiim yalmz. Diin 6gle iizeri oldu bu. Onu meselikten yukarlara, ¢iplak kayalara
dogru siirtiyorlardy ben gordiigiimde."” Alican sogukkanlyydi, "Sonra?" dedi. "Sonra,
iste, kayahga ciktilar, orda dogrulttular tiifekleri ates ettiler" (ilkin, 1997: 96, 97).

"Erikler" isimli hikdyede ise yanasma kotii muamele gordiigi is sahibini bir

giin bicak kemige dayaninca 6ldiirtir:

"Yanagma, siikliim piikliim, gitti, haswrin arkasinda kayboldu. Hamutu
onarwrken kullandigi bicak ta elindeydi ya, elinde oldugunun farkinda degilmig
gibiydi. Ama ¢ok ge¢meden, haswin arkasindan bir bégiirtii duyulduguna gore,
bicagin elinde oldugu aklina gelmisti anlasilan. Hasirin arkasindan, gene dyle
suingtisti diigiik - ama bigaksiz- ¢iktiktan sonra da bogiirtii giderek sonerekten devam
etti. Bir de giderek yavaslayan debelenme." (ilkin, 1961: 81).
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3.1.6. Hastahk

Metin Ilkin isledigi temalardan biri hastaliktir. Bu hastalik yoksullugun
tiirevi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yani hikdye kahramanlari cogu zaman yetersiz
beslenme ve ilag alamamak yiiziinden hastalanir hatta oliirler. Hikayelerde ozellikle
verem karsimiza ¢ikan en somut hastaliktir. Hastaliga bir de caresizlik eslik ederse
durum i¢inden ¢ikilmaz bir hal alir. Hastaliktan kurtarmak i¢in kizini hizmetgi olarak
varlikli bir ailenin yanina veren yoksul ailenin dram1 "Yalan Umut"ta gézler 6niine
serilir:

"Kiz siskaydi. Ince hastaliga yakalanir mi ola diye goziiniin icine
bakiyorduk. Avratnan a'ha ben ag¢ durur da ona tikigtirirdik ekmegi. Yaa! Hemi de
tarhanayr ona yedirirdik. Elden gelen buydu. Alaman'in harbi biikmiistii belimizi.
Alaman'in kendisi bizim koye gelmedi ama jandarmalar geldiydi. Hokiimet iiriine el
koyarken jandarmalar kulagimizi biikerdi séyle: Sakin ¢it ¢cikarmayin, ¢iinkiim harp
var, bi ¢it ¢ikardiniz mi isyan sayilir, vallaha poturunuz bi indirilir ki bi daha
kicimizin tistiine oturamazsiniz artik. De gidi jandarmalar, de! Ula bizi kigimiznan
korkuturdular da giderdiler. Caresiz katlamrdik. Bildirin bu yila faydasi olmazdi.
Once de yoksulluk sonra da yoksulluk. Boyle boyle soldu eridi tazecik kizimiz, ince
hastaliga yiizeldi. Okiizii de Tanrt almasin mi sana, Ula bu ne istir, bi hokiimet bi
Tanri! Ne hokiimata ¢it, ne Tanriya ¢it! Avrat, Allaha asi gelme ocagimizi sondiiriir,
dedi. Cit yok bizde. Tam o swra bir bey ¢itkmasin karsimiza. Eh Allah bizi kayiriyyor
dedik, sevindik. Seni Allah mi génderdi? diye sorduk. Allah gonderdi, dedi bey. Yiiz

elli lira da para gonderdi, dedi. Aldik yiiz elliyi, verdik kizi. Beyin evinde hizmet
edecekti ya bir yandan da yiyip icecekti, beslenecekti" (ilkin, 1966: 49, 50).

"Arama" isimli hikayede ise Fatma Kadin ayakkabi tamir ederek oglu ve
hasta kaynina bakmaya calisir ama bu yeterli olmaz. Durmadan oksiiren Selim'in

hasta olmasinin sebebi yoksulluk digsinda bagka faktorlere baglanir:

"Sabahin koriiydii. Hep boyle gelirlerdi geldiklerinde. Hep beld ¢ikardi
gelmelerinden. Kaymi gotiiriilmiistii boyle bir sabahin kériinde. Suya sabuna dokunur
sozler etmenin yasak kitap bulundurmanin hesabi sorulmustu. Simdi cigerlerinden
yataga diismesi su sorgudandi™ (1lkin, 1971: 50).

3.2. Sosyal Temalar
3.2.1. Yoksulluk

Yoksulluk Metin ilkin'in hikdyelerinde en sik rastlanan temadir.
Kahramanlar koylii ya da sehirli olsun en belirgin ozellikleri yoksul oluslaridir.
Giyiniglerinden, yasadiklar1 mekanlardan ve yiyip ictiklerinden yoksulluklar1 belli

olmaktadir. Kahramanlarin ¢ogu okumamais, giindelikc¢i ¢alisan ya da tarimla ugrasan
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insanlar oldugundan diizenli bir gelirleri yoktur. Bu sebeple yoksullugun iliklerine
kadar isledigini gérmemek imkansizdir hatta bazen yoksulluk yiiziinden kahraman
namusundan bile vazgeger. Hatta bazi hikdyelerde tema farkli bile olsa yoksulluk

sahnenin arkasindan kendini yine de hissettirir.

"Kavga" isimli hikdyede Remziye'nin annesi isten ¢ikarilir, baska da

gelirleri yoktur. Remziye dayanamaz ve higbir firsati kagirmayan bakkala teslim olur:

"Remziye donmiistii. Bir ekmek, bir kangal da sucukla donmiistii ama.
Ekmek ve sucugu asirmisa benzemiyordu. Nerdeyse, almmin teriyle kazandim der
gibiydi. Ama bu hali Emine'nin géziinii boyayamadi. Emine'nin tepesi atmisti. Tek
5Oz etmeden Remziye'nin iistiine ¢ulland:”" (1lkin, 1961: 49).

"Dirilis" isimli hikayede ise diilger olan baba her giin eve gelirken bir
somun ekmek ve katik disinda yiyecek bir sey alamaz. Hallerine siikretseler de hasta

olan kizlarina fazladan bir yumurta alacak kadar bile paralar1 yoktur:

"Kadin Isa, bir giin kizdan otiirii pek darlanmistt da ucundan bir
dokundurmugstu. "Koca Adam be, kizi bir yol diisiinsek!" demisti." Sabahlari bir
yumurta igirmeye de giictimiiz yok mu?"

"Koca Adam, hemen bir agiz: padisahin, beylerin, pasalarin devrinin
bittiginden... Bollugun ortadan kalktigindan... Baslamis da biz uzun konusmustu"
(Ilkin, 1966: 11).

"Kazim'in Tarihi" isimli hikdyede yoksulluk okuyucuya, koyden bin bir
umutla sehre gelen ve simit satarak gecimini saglamaya calisan Kazim'in giyinisi

uzerinden anlatilir:

"Kazim, girmek istemez, durur kapt esiginde. Ciinkii karda buzda ayakkabi

yerine ldstik vardir ayaklarinda, iizerinde ¢ul ¢aput sarili. Islaknr” (Ilkin, 1971: 67).

"Daha Olmedik" isimli hikdyedeki aile i¢in de olduk¢a yoksuldur, meyve

almak ¢ogu zaman liikstiir:

"Gene, her zamanki gibi yiiriiyerek gidiyordu. Eminonii'nde paray
bozdurarak kuru yemis aldi ¢ocuklara. Halin oniinden gegerken de meyve aldl.
Unkapani'nda samtath aldr geri kalan parayla, son kurusuna kadar vererek. Gelini
isten ha ¢ikti ha ¢ikacakti. Birinci diidiik 6tmiistii. Cocuklar, bunca canlar: ¢ekip de
edinemedikleri yemislere, hi¢ beklemedikleri bir anda kavusmuslardi. Seving¢leri
parmak uglarindan basladi. Hemen iilestiler ne varsa" (ilkin, 1971: 149, 150).
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3.2.2. Batil inamislar

Metin Ilkin'in hikayelerinde batil inanislar bazen dolayli bazense dogrudan
karsimiza ¢ikan bir temadir. Batil inanislarin kaynagi cehalettir. Cahil insanlar,
kendilerine ne denirse inandigindan 6zellikle dini duygular1 baskalar1 tarafindan
sOmiiriilmeye miisaittir ve Ozellikle insanlarin dine karsi zaaflar1 oldugu asikardir.
Hikayelerde din adamlarinin 6zellikle bu durumu kullandigi goriilmektedir. "Kosu"

isimli hikdyede Hac1 Teyze adeta mahalledeki kadinlarin glinah ¢ikardigi biridir:

"Misafirleri sik sik seytana uyanlardandi da, o da, sik stk kapuy icerden
stirgtilemel zorunda kalvyordu. Misafir, biraz derdini doktiikten sonra anadan dogma
soyunurdu. Boéyle -Allah insanlarin her yerlerini elbiselerinin, i¢indeyken de
gorebilirdi ya- anadan dogma soyunuk, Allahin huzuruna, namaza dururdu. Iki
rekattan sonra,-kimileri biraz gozyasi dokerdi- Haci Teyze, onu oOniine alir, uzun
uzun okur iiflerdi. En sonunda kadint binlik bir tespihten gegirirdi. Allah o kadar
bagislayicrydr ki, kirk yiuin giinahi bir tévbeye bagliydi. Her halde, tovbenin
ucuzlugundan, -Haci1 Teyze para canlistydi ama tovbe ¢evirmek igin pek diisiik bir
iicret alirdi- bayanlar da yeniden giinaha girmekten ¢ekinmiyordu" (1lkin, 1961: 21).

"Sasmak I¢in" isimli hikdyede ise kahramanin esiyle kavgalari ve

yoksulluklarinin kaynagi dogrudan dine baglanir:

"Ben zindikmisim, su séze bak! Bir giine bir giin almim secdeye degmemis

de ondan siiriiniiyormusuz!" dedi. "Peh, kim dinsiz?" (Ilkin, 1961: 8).

3.2.3. Ahlaki Yozlasma

Ahlaki yozlagsma sosyal olarak esitligin saglanamadigi toplumlarda ortaya
¢ikan bir olgudur. Temel ihtiyaglarini (yeme, icme, barinma gibi) gergeklestiremeyen
insanlar icin manevi duygular ve inamiglar zamanla Onemini kaybeder. Bu da
toplumda ¢okiisii ve yozlasmay1 beraberinde getirir. Metin ilkin' in pek cok
hikayesinde, okumamis, cahil kalmis kisiler i¢in namus kavrami anlamini yitirmis;
insanlarin 6zellikle fiziksel ihtiyaglar1 dogrultusunda gozden c¢ikarilan kolay bir
kavram haline donistiiriilmustiir. Bazen de giiclii olanlar zayiflardan faydalanmaya

caligirlar. Bu durumun diizeltilmesi i¢in sosyal adaletin saglanmas1 gerekmektedir.

"Dilber" isimli hikdyede annesini erken yasta kaybeden Dilber isimli geng

kiza Tatar Ali isimli kabaday1 musallat olur:
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Zekiye, bilerek giiriiltii ¢tkardr oldugu yerde. Zehra kadmi, Tatar Ali'nin
hismina ugratsin istiyordu. Ali, icerden firlarsa kendisi sivisirdi. Hazirlikliydi,
tetikdeydi, bunun igin. Icerde, Dilber, Tatar Ali'nin elinden swyrilmigti. Daha dogrusu,
Tatar Ali, seslerden, giiriiltiiden iskillendigi icin gevsemisti. Simdilik vazgecgecege
benziyordu. Ceketini aski gibi parmagiyla tartti da omzuna vurdu.

"Aksama dosegi hazirla!" dedi. "Anlasildi mi, gelecegim!"

"Dilber, daginik saglariyla ortiilii yiiziinii biraz daha oniine egdiginden Tatar Ali'nin

neye davrandigini sezemedi ki sakinsin. Tokadi yemesiyle yere kapaklanmasi bir
oldu" (Ilkin, 1971: 85, 86).

Zor Zaman isimli hikayede ise askerlerin ¢camasirlarini yikarken onbasinin

ona verdigi ilacin bagimlis1 olur ve namusunu koruyamaz:

"Simdi, bir de istemeyerek pencereden gordiigiinii ¢ift ¢atal goriiyordu.
Bunlardan biri Zeynep mi, Zeynep'ti, obiirii Sthhiye Onbasi mi, o... Cizgilerin
titresmesi durdu oyle, durdu resimlesti. Kani dondu, beyni algidan yoksundu.
Eklemleri birakik, ¢oziiliip ¢oktii pencerenin altina. Epey sonra dindi ugultular,
duymaya bagsladi. Ama yanki yanki giderek uzaklasaraktan kulaklarini tirmaliyordu
her sozciik. Zeynep'in sesi™ :

" Diin, diin, diin... hap, hap, hap, ver, ver, ver, me, me, din..." diyordu. "Inlettin
beni."”

"Senin inadin yiiziinden," diyordu Sthhiye Onbagisi. "Tutturdun elletmem diye" (ilkin,
1971: 56, 57).

3.2.4. isciler ve Grev

Tiirkiye'de 6zellikle sanayinin gelismeye basladigi donemden sonra is¢ilerin
sorunlart ve haklar1 basta olmak iizere sosyolojik bir durum ortaya ¢ikmistir. Kdyden
kente yanlarinda hayalleri ve umutlari ile gelen insanlar basta Istanbul olmak iizere
sanayinin gelistigi sehirlerde kendilerine yeni bir hayat kurmaya calismiglardir.
Sehirlerin neredeyse bittigi yerde gecekondu mahalleleri olusmus ve carpik
kentlesme sonucu insanlar elektrik, su gibi ¢esitli ihtiyaclardan yoksun gecekondu
ismi altinda hayatlarint devam ettirmeye c¢alismistir. Ucuz is giiclinlin fazlalilig
sermaye sahipleri tarafindan ¢alisanlarin aleyhinde kullanildig: i¢in isciler pek cok
hakkindan yoksun birakilmis ve yar1 tok yari a¢ bir hayata mahkum edilmistir.
Cocuklar da okula gitmek yerine calismak zorunda kalmistir. Ezilen insanlar
haklarin1 aramak i¢in meydanlara ¢ikmis, dayak yemis, kotli muamelelere maruz
kalmis bazen de kadinl erkekli grevlerde haklarina sahip ¢ikmak igin birbirlerine
destek olmustur. Fabrikada ¢alismayanlarin c¢ogu giindelik¢i olarak bulduklari
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yerlerde calismaya mahkim edilmistir. Sendika kavrami is¢ilerin literatiiriine girmis
ve hak arayist sistemli hale getirilmeye c¢alisiimistir. Koyden gelenler sehirde
umduklarin1 bulamamis bircogunun derdi biraz para biriktirip kodyline donmek
olmustur. Metin Ilkin yasadigi olaylara sirtin1 dénememis, toplumcu gergekei
tutumuyla isci ve is¢i sorunlarina hikayelerinde genis yer vermistir. Koyden yeni bir
hayatin 6zlemiyle sehre gelip aradiklarini bulamayanlar1 anlatirken gercek hayat
profilleri ¢izmistir. Ezen-ezilen kavgasinda ezilenin perspektifinden bakan Metin

[lkin sorunlar1 somutlastirirken bunun nedenlerini sunmustur:

"Musadan Sonra Musa" isimli hikayede olaymn kahramani Musa isimli adam
fabrikadaki isinden ¢ikarilir ama igeride alacagi kalir; o da alacagini ister. Musa her
ay alacagimi almaya gidecektir ama bir tlirlii alamayacaktir. Ciinkii patronlar igin

isciler ve onlarin haklar1 6nemsizdir:

"Musa, 'Parami verin Ki', dedi. "Biliyorsunuz ti¢ yildir tam aylik aldigim
olmadi. Alacagimin ¢cogu icerde kaldi hep."

"Yerinden firlayarak Musa'nin yakasina yapisti. Gozii donmiistii. Tiikiiriikler
sagarak, "Ben babanin usagi myyun?" dedi. "Hani senin hesabini yapacak katip: yok.
Oyleyse basimi ne agritryorsun, aybasinda gel. Hadi simdi" (Ilkin, 1961: 84).

"Nobet" isimli hikdyede o gece nobet tutanlardan ikisi grev kiricilar
tarafindan dayak yemelerine ragmen amaglarindan vazge¢mezler. Ciinkii direnirlerse

amagclarina ulasacaklardir:

"Yani basinda yiiriirken hep Sadik'a bakiyordu yandan yandan. Kirpis kisik
gozleri, simdi dayaktan da sis sis, ama Sadik''n yiiziiniin  konusurkenki
baskalasmasini hi¢ kagirmadan izlemisti. Yilt askin bir zamandir ayni tezgdhta karst
karsiya ¢alistigi birini gsimdi yeni taniyor, tamdik¢a tanimak istiyor gibiydi. Cadira
az kalmisti. Delikanli, Bir sey sorabilir miyim? dedi.

-Sor, dedi Sadik. Delikanli az iirkek, ya da sorgusu yersiz yakisiksiz kacar
mi gibilerden sakingandi.

-Sadik, Sor sor, dedi.

-Delikanli, Korkmadiniz mi orda dedi.

-Korkmaz olur muyum, korktum elbet.

-Ben de korktum, dedi delikanli. Cok korktum hem, Oniine bakmuyordu artik.
Kamburunu dogrultmugstu, omuzlar: dik dikti.

-Sadik, Ama korktugumuzu onlara belli etmedik, dedi. Bizi yalvar yakar
gormekten keyiflenirdi, kendilerine giivenleri artardi. Delikanli, gururla gogsiinii
kabartti. Sadik, onu evine yolladi. Tek basina kaldi fabrikanin oniinde. Nébeti
devretmeden once tistiine basina c¢eki diizen vermis, cadirdaki testiden mendilini
islayip yaralarina bastirmig, elini yiiziinii silmig, saglarimi taramigti. Gelenlere ding,
diri goriinmeye ¢ahist” (1lkin, 1971: 38).
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"Cocuklugumuz" isimli hikaye kadin hasta olmasina ragmen grev ndbetine
gitmekte kararhdir; ¢iinkii onun ve diger isciler i¢in bu direnis artik 6lim kalim

savasidir:

"Gazeteyi yaninda gotiirecegi igin tiziildiim. Ciinkii nobet vakti geliyordu ve
evde bir stirii is vardil daha yapacak. Bes giin bes gece eve hi¢ ugramadan kalmisti
direniste. Simdilerde, polisler isyerini teslim aldiklarindan kapinin oniinde nobete
gidiyor yalmiz. Ev is yeri arasinda ¢irpiniyordu. Heniiz ne ev diizene girmis ne de
saglhig1 yerine gelmisti annemin. llagla ayakta duruyordu” (ilkin, 1997: 20).

Zor Zaman isimli hikdyede ise sehirdeki issizlik Salih'in agzindan gozler
Oniine serilir:

"Iki di¢c yil onceleri iyiceydi. O vakitler kentin ceyregi yikiliyor, ceyregi
vapiliyordu. Nereye bakarsan is¢i arvyorlar, giindelik dolgun... "Calismaya is olunca
insan hevesleniyormug, o hevesle yapmis bu gecekonduyu. Ama soziiniin sonu
issizlige ¢ikti bagland.

Satilmis, "Eee o isler kalmadi mi artik?" dedi.

”Kalmadz,.dedi Salih. "Simdilerde, nasil anlatmali, bir karisikhiktir siiriip gidiyor
ortalikta. Is aramak bile zor. Hani is arayayim dersen basin derde giriyor, ara sira

yani, bir bakiyorsun, durduk yerde dert gelmis tepene binmis. Tekmenin nerden
geldigi belli degil" (1lkin, 1971: 48).

3.2.5. Aile Hayati ve Cocuklar

Metin Ilkin'in hikayelerinde toplumu yansitan ve toplumun en kiigiik yap1
tasi olan aile ¢ok 6nemli bir konuma sahiptir. Genellikle anne, baba ve ¢ocuklardan
olusan aileye bazen dede ya da baska bir akraba eslik etmektedir. Bazi1 hikayelerde
babanin hapiste oldugu goriiliir. Bununla birlikte ebeveynler aileyi bir arada
tutabilmek i¢in ellerinden ne is gelirse yaparlar. Bazense gecim sikintisi sebebiyle
ilkokul ¢agindaki cocuklar da calismak zorunda kalir. Aile bireyleri okumamis
kisilerdir; ¢ocuklarin da ¢ogu zaman ekonomik durumlardan 6tiirii egitim hayatlari
yarim kalir. Ailenin sikintilan igsizlikle de bitmez ¢ofu zaman hastalik, yoksulluk
yakalarin1 birakmaz ama onlar siikreder, isyan etmezler ve birbirlerine kenetlenip
yasamaya devam ederler. Metin Ilkin'in hikayelerinde genellikle biitiin yokluklara

ragmen pozitif, mutlu aileler yer alir.

"Coban Atesi" isimli hikdyede evin reisi baba her hareketi diigiinerek yapar
¢linkii ailesi onun i¢in énemlidir:
"Déniiste kendi karisum diisiindii; ¢ocuklarimi, on birinde Cemile'yi,

dokuzunda Zeynep'i altisinda Ali'yi diisiindii. Kendini de katip bes bogazi diisiindii.
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Kendi bir yana, onlarn iistiinii basini, ayaklarini diisiindii, en agrina giden de bu
durumu yitirmemek icin kendini sitkiya sokmak zorunda olusuydu. Dayancini
titketirce ¢alismasi bundandi. Goze batmaktan ¢ekinmesi bundandi. Gerilerde durur
goriinmesi bundandi” (Ilkin, 1971: 131).

"Cocuklugumuz" isimli hikayede aile bireyleri arasinda dayanisma gozler

Oniine serilir;

"Kardesim ve ben kulak kesilmistik. Yalniz, a¢ kalma sorunu kafami
kurcaladi. Ciinkii babam, biitiin o bes giin séve sove saya yemek pigirmisti geceleri.
Yarisint biz yer 6biir yarisint okuldan sonra biiyiik sefer tasiyla anneme tasirdim.
Babamin biraktigi parayla da sise siitii ve ekmek alirdim giderken. Babamin kendisi
de isten ¢ikinca anneme ugramadan eve gelmezdi. Bize onu merak etmemizi, aksam
yemegini birlikte yediklerini soylerdi" (1lkin, 1997: 20).

Zor Zaman isimli hikdyede agir yasam kosullarina ragmen ise aile bireyleri

arasindaki baglilik dikkat ¢eker:

"(...) Simdi, akli parasinda, hemen bir kosu eve gidip paralart Zeynep'e
vermekteydi. Kazandigimi Zeynep'e gotiirdiikce bir tuhaf mutluluk duyardi. Anca o
zaman aile babasi olmanin yiikledi gorevi yerine getirdigine inanir, gururlanird.
Simdi, diisiindiikce, acik secik aklindaydi. Issiz, caresizken Zeynep'i kimi kimi
paylardr da boyle kazanmip gotiiriince uysal, soz dinler, karisina deger verir oluyordu.
Dogrusu karisi, sayilmaya deger kadin, onun géziinde almndan opiilesi kadindi. Iyi
giine de kotii giine de yoldasti. Sevincini kocasiyla ¢ocuguyla paylasir, acisina
katlanmasini bilirdi" (ilkin, 1971: 48).

3.2.6. Gisg

Metin Ilkin'in smirli olmakla birlikte isledigi temalarin biri de gogtiir.
Insanlarmn yurt iginde ya da yurt disinda gesitli sebeplerle bir yerden bir yere gitmesi
olan go¢ kavrami Metin Ilkin' in hikayelerinde ekonomik temellidir. Koylerinde zor
sartlarda yasayan insanlar yeni bir hayat kurmak amaciyla ya da para biriktirip
geldikleri yere donmek amaciyla sehirlere tasir hayatlarini." Gergekte koylii kendi
toplumundan herhangi bir sebeple ayrilabilir ama genel olarak is bulacagina emin
oldugu zaman sehre gelir. Her sehirde hemserileri vardwr." (Karpat, 1971: 73). Ama
sehir ¢ok baslt bir devdir, ummadiklar1 yerlerden kusatir onlar1, bir tiirlii istedikleri
gibi gitmez hayat. Bir de sila hasreti eklenince bin bir pigmanlik eklenir varliklarina.
Ikircikli bir yasam siirmeye mahkim ederler kendilerini, ne dénebilitler ne de taviz

vermeden yasayabilirler.

Zor Zaman isimli hikayede koylinden gelen Satilmis heniiz sehrin karanlik

yiizliyle tanigmamaistir:
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"Ayaklart yere degmiyordu Satilmis'in. Koyden beri icinde birikik kaygi
karamsarligr sanki hi¢ duymamus gibi unutuktu simdi. Simdi her sey giiler yiizliiydii.
Salih mi, koca kentin bir kyyisinda bulmustu onu,; barinak mi, iste burasiydi; ekmek
parast mi, ¢calisacakti. Diinya ne giizeldi" (1lkin, 1971: 9).

"Kazim'in Tarihi" isimli hikayede ise go¢ bir kurtulustur: "Kazim'in diigiimii
ise burda ¢oziilmez. Istemezdi cocuklarimin kendisi gibi alfabeyi ¢obanlikta

sokmelerini. Kente varmaliydilar. Kentte giines baska dogard:" (ilkin, 1971: 65).
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DORDUNCU BOLUM
ANLATIM

4.1. Dil ve Anlatim Unsurlari

Anlatmaya bagli edebi metinlerde olay Orgiisiiniin anlattminda cesitli
tekniklerden faydalanilmaktadir ve bu teknikler yazarin tislubunun belirlenmesinde
onemlidir: "Uslip dilin ve edebi tiiriin hazirladigr imkanlardan bir segmedir" (Aktas,
2014: 75). Dil ve anlatim unsurlari belirlenirken segilen, konu ve hikayenin
sunulacagr kitle onemlidir. “Ayrica kelime ve sembollerin telkin giicti hikdye
sanatinda onemli yer tutar" (Kaplan, 2005: 10). Ciinkii hikaye kisa bir tiir
oldugundan yazarlarin dili kullanmadaki yetenegini gostermesi kolay olmamaktadir.
Metin Ilkin toplumcu-gergekei anlayisla hikayelerini kaleme alan bir yazardir bundan
dolay1 geleneksel yapiya bagli olan hikayelerinde postmodern ve modern yapinin
biling akimi, i¢ sdylesme, pastij ve parodi gibi dil ve anlatim unsurlar1 yerine daha
cok anlatma, diyalog gibi teknikler kullanilmistir. Metin Ilkin Tiirkgenin
zenginliginin farkinda bir yazardir. Bununla birlikte yazar olmanin bilinciyle

sorumlulugunun farkinda olarak dilin imkanlarini zorlar:

"Yazarin gorevi, bir dilin haznesinin o dilin anlatim giiciiniin yiiksekligine
isaret etmediginin bilinciyle, kendine 6zgii dili olustururken, i¢inde dogdugu dilden
emanet aldigi ve yapt tasi saydigr kelimelere yetenek ve sanat ekleyerek hayat
vermektir" (Yildirim, 2018: 250).

Tiirkgenin zengin varligmna ragmen Metin Ilkin'in yeni kelimeler iiretip
iisltibunu zenginlestirmek istedigi baz1 hikayelerinde goriilmiistiir. Yalniz bu durum
kelime ve ifade diizeyinde kusurlara sebep olmustur. Bu bolimde hikayelerde
kullanilan dil ve anlatim unsurlari ele alinmistir. Ayrica tespit edilen dil yanlislart

orneklendirilmistir.

4.1.1. Diyalog

Diyalog hikayede sik kullanilan tekniklerden biridir. " Diyalog yani karsilikli

konusma, "iki veya daha fazla Kkisi arasinda ger¢eklesen konusma™ diye
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tanimlanmaktadir (Tekin, 2012: 277). Diyalog teknigi sayesinde olaylar dogrudan

okuyucuya aktarilir ama esas islevini kisilerin iligkilerini anlatirken yerine getirir:

"Karsilikli  konugmalara fazlaca yer veren yazarlar, insani iginde
bulunduklart mekdnlara goére ya da i¢ diinyalarindaki karmagsik ruhsal yapiyi
deserek sunmak yerine daha ¢ok birbirleri arasindaki sosyal iliskileri baglaminda
sunmayt amagliyorlardir™ (Cetin, 2007: 259).

Metin Ilkin'in eserlerinde siklikla kullandigi diyalog teknigi; olaylari
tekdlizelikten kurtararak hikayelerin daha canli bir yapiya biirlinmesini
kolaylastirmis, sahip oldugu toplumcu-ger¢ek¢i anlayisin  somutlastirilmasini

saglamis ayrica insanlar arasi iligkilerin giin yiiziine ¢ikarilmasina katki saglamistir.

"Kosu" isimli hikdyede kullanilan diyalog teknigi, cahil insanlarin din
adamina paralarim1 emanet edecek kadar gilivenmesini, din adaminin da igten

pazarlikli tarafin1 gostermek icin kullanilmistir:

"Hi¢bir sey almiyorum, efendim, diye atildi Saka Recep."Sadece para lazim
oldu. Bir yere gidecegim, memlekete kadar. Gitmezsem aklim basimdan gidecek.
Ama distimde para yok. Biliyorsunuz, ya parami size getiriyorum. SiZ
biriktiriyorsunuz. Degil mi?" Imamin kaslar ¢catikti hala.

"Giin torbaya mu girdi?" dedi. Ha deyince"

"Ama simdi, diye Imam'in séziinii kesti Recep. "Simdi lazim."

"Imam, Minderimin alanda saklamiyorum ya param", dedi. "Bankaya
yatirdim."

"Bankaya mi?"

"Yarin sabah gel de ¢ekelim bankadan.

"Yarin sabah mi? "

"Imam, daha tek soz dinlemem der gibi, cekti gitti" (ﬂkin, 1961: 27).

Zor Zaman isimli hikdyede ise hak arayan insanlarin, kdyden sehre gelen
garibanlarin ¢ogunun komiinist diye nitelendirilmesinin somutlastirilmasina katki
saglar.

"Salih, sanki olayr yasamamis gibi, ve de biraz saf¢a kagan sorusunu dniine

gelene soruyordu:

"Ne oldu? Nedir bu? Bu netin nesidir?"

Biri, "Amasyaliyr kamyona attilar, dedi. Gétiirdiiler.” Salih, alik alik bakti.

"Komiinist diye, kiskirtict diye tekmeliyorlardi onu."

Bir baskasi, "Bizim kéyden Omer'e de oyle bagirdilar. Omer komiinist degil
cobandir," dedi. "Gurbete de benim yiiziimden cikti. Ug bes kurus kazaniriz
santyorduk” (Ilkin, 1971: 23).

"Kazim'in Tarihi" isimli hikayede diyalog teknigi kdyde yasayan ve sehirde

mutlu olacaklarini diisiinen inanlarin kdyden kente go¢ etme sebebini gosterir:
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"... Kente varmaliydilar. Kentte giines baska dogardi. Ansa ayak diremedi hig.
Gidelim dersen gidelim, erkek! dedi. Ama de bana, orda giines daha mi bir
sicak, essah mi?
Aydinlik, dedi Kazim. Cocuklar alfabeyi bir karistirsinlar, harfler birbirine
carpacak, sesler ¢ikacak ondan, heceler, kelimeler... Ciinkii 151k var. Kentte 151k var
Ansa" (ilkin, 1971: 65),

"Bir Savas Molasinda" da diyalog teknigi bir adamin sosyalizme neden
inandigin1 agiklamak igin kullanilmistir:

"[cerideki sessizlik uzun siirmedi. Memur, bu kez sol yammdaki delikanliya
takildi. "Senin ne igin var bu iglerin igcinde?"

Delikanli ¢cok dogal bir bicimde, "Ben sosyalistim, dedi. Sosyalist oldugum icin
gorevimi yapiyorum."

"Sosyalist misin ?"

"Evet sosyalistim. Sosyalist olmaktan baska ¢arem yok. Babam oldiigiinde
ilkokuldaydim. Evde ekmek yoktu. Babamin cenazesini bile zor kaldirdik. Fabrika
oliim parasi vermedi. Yalniz icerde islemis birka¢ giindeligi varmis onu verdiler. O
da ancak bir hafta bogazumiza yetti. Sonra ben atelyeye ¢irak girdim. Annem ve
kardeslerim a¢ kalmadi hi¢ olmazsa. Ama hep bogaz tokluguna yasadik. Okul mokul
da kalmadi bu ara. Oysa okumayt ¢ok seviyordum. Aklimin ucunda hep biraz para
biriktirip okumaya yeniden baslamak vardi. Oysa para biriktirmek olanaksiz, sanki
ticretimizi giinde ka¢ ekmek tiikettigimizi hesap edip oyle veriyorlar. Daha iyi olur
umuduyla simit satmaya basladim. Ayakkabr boyaciligint da denedim. Hig biri ¢are
degildi. Tek care sosyalistlik kaldi éniimde" (Ilkin, 1997: 13, 14).

4.1.2. i¢ Monolog

Hikayede kullanilan tekniklerden bir digeri olan i¢ monolog teknigidir.
Nurullah Cetin bu terimi, "I¢c monolog, roman: anlatici-yazarin islevinin nerdeyse
yok oldugu sahneleme/gdsterme yontemiyle aktarmayr kolaylagtiran tekniklerden
biri" seklinde tanimlar (Cetin, 2007: 179). Bu teknigin en biiyiikk 6zelligi nerdeyse
anlaticinin aradan tamamen c¢ekilmesi ve hikdye kahramaninin kendi kendisiyle
konusmasidir. Bu sayede okuyucu, hikaye kisisiyle bas basa kalir ve kahramanin ruh

diinyasina niifuz etmek ve kafasindan gecenleri anlamak kolaylagir.

"I¢i Sikilan Adam"da, kahramanin sirf karisinin gonliinii edebilmek igin
calistigin1 ve hayatindan memnun olmadigint gostermek i¢in i¢ monolog teknigi
kullanilmastir:

"Calisiyorum da ne oluyor? Gonliimiin rahathigiyla bir sise sarap igebiliyor
muyum? Calistyorum, ama etegi diisiigiin biriyim, insan igine ¢ikacak bir takim
elbisem yok. Calisiyorum, ama gozlerim gézliiksiiz. Géozlerim iyi se¢miyor, beyaza
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bakamiyorum. Yaa ¢alisiyorum. El isde gorsiin. Calistyorum. Ben heykel yapmak
istiyorum, bu ¢alismaktan bana ne, bu ¢calismak Hatice've" (Ilkin, 1961: 59).

"Yalan Umut" isimli hikayede i¢c monolog kullanilmasinin sebebi hikayenin
kahramaninin yasadigi caresizligi anlatmaktir.

"Ula kiz u¢mustu iste. Koca kiz kanatsiz manatsiz u¢mustu. Giiltinmez mi bu
ise? Giil oglum Dursun, giil basina gelenlere. Daga ¢tkmasin artik Koroglu" (1lkin,
1966: 52).

"Yasanilan" isimli hikdyede i¢ monolog teknigi sayesinde kahramanin

hayalinde onu siirekli ezen ustasinin hayalinde ona haddini bildirmesine tanik oluruz.

"O anlattik¢a tirperiyordum. Ne yalan séyleyeyim, giiciimiin bu yetersizligi,
ctlizligim, kolumun bacagumin ise yaramaz sarkaglar gibi durusu icime act oldu.
Gozlerim kwvilcimlar sagiyor, dislerim gicir gicir; ama elden gelen yok. Bir giiciim
vetse, bir yetse, hani basa bas déviisecek gibi olsam hi¢ durmazdim. Ama onun
karsisinda daha giiclii olmali, ¢ik ulan ortaya insan azmani, demeli, dovmeli esek
sudan gelinceye kadar. Sonra da bacagindan tutup iskelenin bosluguna
sallandirmali. Pigman misin? demeli. Pismanim, diyecektir. Yalvarp yakaracaktir.
Yok, demeli. Sen bu hakki kaybettin. Ve bacagini birakmali. Hem dyle hesapl
birakmali ki kire¢ kuyusunun igine diissiin. Topraga gomiiliirse toprak kirlenir
ondan” (ilkin, 1971: 43, 44).

"Arkadastilar" isimli hikdyede kullanilan i¢ monolog teknigi ile Hizlh
Kemal'in arkadaslarini epey yordugunu gérmekteyiz:
"Sonra, yenik bir asker gibi, izini siirenleri biraz ugrastirmayr kurdu ."Hadi
bakalim, beni arasinlar dursunlar. Bulana kadar epey ter déktiiriiriim ya' ' dedi”
(flkin, 1971: 65).

"Erkek Gibi" isimli hikdyede i¢ monolog yontemi kullanilarak idealist bir
Ogretmenin, cahil birkac insan tarafindan sirf ¢ikarlarina ters isler yapti diye nasil

algilandig1 gozler Oniine serilmektedir:

"Kilict kindan syywrmis gibi, hazir ofkelenmigken epey bir zaman da kendi
kendine soylendi. Bu okullarda gavurluk ogretiliyormus yalniz. Yagmur duasinmin
valan bir sey oldugu ogretiliyormus. Su durup duran diinyanin dondiigii
ogretiliyormus. "Vay diirzii gominist vaaay! " Sana égrettik iste diinyanin kag bucak
oldugunu" (Ilkin, 1971: 93).
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4.1.3. I¢ Coziimleme

I¢ ¢dziimleme roman ve hikdyede kullanilan tekniklerden biridir. "Roman
kisisinin i¢ diinyasini, duygu ve diisiincelerini, yazar anlaticimin agiklamasi, romani
anlatici-yazarn islevsel oldugu anlatma yontemiyle aktarmayt saglayan tekniklerden
biri"dir (Cetin, 2007: 277). Hikaye kisilerinin olaylar ve sebepler karsisinda ne
hissettiklerini ne diistindiiklerini bir gézlemci tarafindan anlatan bu teknik sayesinde
okuyucu onlarin psikoloji ve ruh diinyalarim1 daha kolay kavrar ve olaylarin
arkasindaki gizli sebepleri gormek de kolaylasir. Metin Ilkin bu teknigi hikayelerinde
sikca kullanarak hikaye kisilerinin psikolojilerini, hayallerini ve diisiincelerini

okuyucuya aktarir.

"Sasmak Icin" isimli hikAyede mahallenin bakkalinin veresiye defterinde
stirekli kafasina gore degisikler yaparken Recep Usta'nin hesabina dokunamaz.

Bunun izahi i¢ ¢6ziimleme teknigi ile yapilmustir:

"Recep Usta, kafasinin dogrusuna bir adamdi, kuskulandi mi tek tek hesap
sorardir sonra. Ve de giiriiltiiye birakmazdi. Mescitte, imamdan kiraladig1 bir goz
odada oturuyordu ama dindar da sayilmazdi; ne yemin, ne obiir diinya... bunlara
karmi  toktu. Gelgelelim, Bakkal elinin varmadig: su kazigi  atmazsa
rahatlayamayacakti. Bugiin degilse yarn... Bir pundunu bulurum umuduyla, simdilik,
kalemi kullanmadan sayfay: cevirdi" (Ilkin, 1961: 14).

"Kosu" isimli hikayede sakin bir insan olan Saka Recep'in sinirlendigi

zaman nasil birine doniisebilecegi i¢ ¢dzlimleme yontemi ile anlatilmaya ¢alisilmistir:

"Saka Recep, istim koyvermege baslamisti, burnundan soluyordu. Kafast
kizdr ya, artik ele avuca sigmazdi. Mescidin kamburu gibi duran bitisik binanin
ontinde sert dondii. Sonra, o kapali yesil kapt iki omuzda a¢ilir oldu da, Saka Recep,
kendini aviuda yere I6k gibi yapismis buldu. Hemen firladr yerinden, merdivenlere
saldi. Nereye varsa dar geliyor, oradan oraya segirtiyordu" (Ilkin, 1961: 27).

"Cin Oyunu" isimli hikdyede kahramanin kafasindan gecenler okuyucuya i¢
¢oziimleme yoOntemi ile aktarilmis, Kuscu Baba'nin evlathigi Ayse'ye dair izlenimleri

anlatilmistir:

"Kuscu Baba, Ayse'nin bu bitkinligini ancak merdivenin dibine sokulunca
sezebilmisti. Yukarrya kivrik kaslarimin ¢atikhigr dagiliverdi. Tatsiz, buruk; Ayse'yi
stiziiyordu. Ayse'nin o tedirgin edici zavalliligi karsisinda kendini giiliing buldu.
Sonra, elinde olmaksizin, Ayse'nin de goze goriiniir giiliingliiklerine dikkat etti:
vemenin altinda sakli bast patlamis bir kavunu andwriyordu; yumruk edilmis sag
kasigina dayali, oteki sarkik; bir ayaginda takunya yan dénmiis, yalniz tasmasina
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basiyor... Birden allak bullak oldu. Seyrelmis, kiralmis sakallarini sivazlamaya
basladi" (1lkin, 1961: 38, 39).

"Kavga" isimli hikdyede ise i¢ ¢éziimleme yOntemi ile Emine'nin ikilemi

anlatilmastir.

"[ffet'in arkasindan kapiyi kapatti ya, bu tamtakir oda dar gelmisti, kendini
disart atmak istiyordu. Baska vakit olsa, yagmur soguk bana misin demez, i¢i
daralinca digart ugrardi hemen. Simdi ayagim baglayan vardi. Pek sudand: Iffet'in
yakistirmas: ya, gercekte olabilirdi. /nsan disini sikamazsa baskalarimin dislerine
lokma olurdu. Goziiyle gérmekten korkuyordu" (Ilkin, 1961: 49).

"Koseler" isimli hikdyede Altindis ile kimse ile konusmaz, tek umudu
Rasim'dir ama ondan da emin olamamaktadir, bu durum i¢ ¢oziimleme teknigi ile

aktarilir:

"Bir seldmin delisi olarak élecegini diistindii, kolay gitmez bir hiiziin ¢oktii
listiine, i¢i karardi. Giin aydinligi bile agwr aydinlhikn. Giin, giydigi giindii. Yiiz bir
yilin yolcusu olduguna aklimi bir devirdi ki umudunu doktii biitiin. Rasim'i aramayt
bile neredeyse boslayacakti, kafasindan silecekti. Giines tepesinde kayniyordu ya,
almndaki boncuk boncuk ter giinesten degil sikintisindandi. Oylesine darlanmisti. Ya
Rasim de ayni havay tutturursa... Tutunacak bir dal ve de en giivendigi, o da kendini
kast, ne yapardi? Oliim bunun yaninda bayram kalirdi" (ilkin, 1966: 7).

"Nobet" isimli hikdyede i¢ ¢ozliimleme yontemi ile hikdyenin kahraman

olan delikanlinin korkusu aktarilmistir;

"Delikanli, bunca acist sizina baskin bir korku duyuyordu daha. Gergekte
simdi bu karanlikta, bu issizlikta upuzun yerdeyken, ruhunu aklini agarmaz
karanliklardan, ses vermez 1ssizliklardan kurtaramiyordu. Bir batagin dibindeydi ve
tizeri ¢eken bir agirlikla ortiilmiistii sanki. Sol eli, belki de, yalniz olmadigini bildigi
halde, yalniz olmadigina bir kanit arandigindan, Sadik'in omuzundaydi; siki sikiya
tutuyordu. Sadik'a konusmak istivordu hep. Isterse hi¢c gerekmez seyler iizerine olsun,
durmadan konusmak istiyordu. Gel gor ki Sadik''n sézii hep kisa ve kesin,
kendisininki tutarliliktan yoksundu. Gene de bos bos seyleri séz etmekten geri
duramadi, sagmaladi ara sira” (ilkin, 1971: 36).

"Durum" isimli hikayede evin hizmetgisi ¢ok yalnizdir ve onu Kimse
anlamaz, anlamaya da calismaz. Bu durum i¢ ¢oziimleme teknigi kullanilarak
gosterilmistir:

"(...) Biri gelmeliydi, bu bir komsu olabilirdi, bu bir tek kere selamlagilmig
biri olabilirdi, bu hanim da olabilirdi, bu efendi de olabilirdi, gelmeli ve onun béoyle
yvatmasina tiziilmeliydi. Herkes bir ana dogurduguydu, herkes et, ilik can tastyordu.

Bugiin birine yiiklenen yarin 6biiriinii yoklardi. Insan insamn halini gérmeliydi.
Yakincacik olunmaliydi.
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Yakin duygularla gelmeliydi biri: 'A kadin, yapayalnizdr yatilir mi! Insan bir haber
salar,’ demeliydi" (ilkin, 1971: 121).

"Daha Olmedik" isimli hikdyede i¢ ¢dziimleme ile gurbetten bir tiirlii
donmeyen oglunu bekleyen Kadir Amca'nin istasyondaki yolcularla oglu arasinda

benzerlikler kurarak avunusu gozler oniine serilmektedir:

"Simdi, bir onceki treni beklemek tizere ¢oktiigii duvar dibinde az once tek
tek gozden gecirdigi gurbetcileri diisiiniiyordu. Kiminin boyu posu benziyordu
ogluna, kiminin agzi yiizii. En kiigiik bir benzetmeyle yiiregi nasil kalktiysa, simdi
diistintirken de ayni heyecani duyuyordu. Oglunun gelecegi iizerine katmerlenmig
hayaller simdi belki bininci kere canlaniyordu zihninde. Yiiziinde bir kipirti
dolasiyyordu: oglunun gelmesiyle degisecegini umdugu diinya bir anda gergekten
degisivermis gibi keyifliydi" (1Ikin, 1971: 144).

4.1.4. Metinler Arasi iliskiler

Roman ve hikayede kullanilan tekniklerden biri de metinler arasi iligkilerdir.
Metinler arasi iliskilerde yazar kendinden Once yazilmis eserlerden faydalanir ve

edebi eseri zenginlestirme firsat1 bulur:

“"Metinler arasi iliskiler, kendisinden onceki roman, kendisinden onceki
metinlerden su ya da bu dlgiide yararlamr ya da onlarla etkilesim icinde olur.
Metinler arasi iliskiler baglaminda baska kaynaklardan alinan metinler, ya ekleme
metin ya da doniistiiriilmiis metin olarak kullanmaktadur™ (Cetin, 2007: 212).

Metin Ilkin hikayelerinde metinler arasi iliskiler ydntemini kullanarak
hikdyelerinin igerigini zenginlestirmis, iletisini pekistirmistir. "I¢i Sikilan Adam"
isimli hikayede "Hani benim dikili agacim/ Ya bu alin teri nereye gidiyor" seklinde

kendisine ait olan bir siirden iKi dize kullanilmistir” (ilkin, 1961: 54)

"Eksik Olan" isimli hikayede agit oldugu ifade edilen "Babami astilar kanli
Sivas'ta” dizesi kullanilmistir (ilkin, 1961: 67).

"Nobet" 1simli hikayede "Pasta degil ekmek istiyoruz." climlesi kullanmig
bu ciimle ile Fransa Kraligesi Marie Antoinette'e gondermede bulunmustur: "Ekmek

bulamazlarsa pasta yesinler" (ilkin, 1971: 37).

"Cocuklugumuz" isimli hikayede metinlerarasilik baglaminda kullanilan
tirkiiyle Nazim Hikmet ve arkadaslarina géndermede bulunulmustur.
"Fabrikalar ipek boyar
Geng kizlarin kaniyla
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Bir avug gobekli yutar
Dogan biitiin serveti" (1lkin, 1997: 22).

"Agidi" isimli hikdyede yine is¢i smifi emek¢i sinifinin  haklarinin

vurgulanmasi adina bir marstan alinan kesit vardir:

“Yiri Elas,Elas, Elas,

Hak, ozgiirliik ugruna

Tepelerden, yamaglardan vadilere

Atil diisman azminden" (11kin, 1997: 45).

Sosyalizm vurgusunun yapildigi ayni hikayede Enternasyonal Marsi'ndan
bir dortliikk de yer almaktadir.

"Uyan artik, uykudan uyan

Uyan esirler diinyasi

Zulme karsi hincimiz volkan

Bu kavga oliim dirim kavgast™ (1lkin, 1997: 46).

"En Giizel Ev" isimli hikdyede Lenin'in "Kendisi kiigiik ulustan olup da

biiyiik ulusun karar mevkiine gelenler biiyiik ulus sovenisti olurlar." Sozii
kullanilmistir (ilkin, 1997: 61).

4.1.5. Anlatma Teknigi

Hikaye ve roman gibi edebi metinlerde kullanilan geleneksel bir tekniktir.
Metin Ilkin'in de hikayelerini yazarken bu teknigi tercih ettigi goriilmektedir:

"Anlatici-yazar, romanda kendi varligini ¢ok belli eder. Araya Qgirer,
yorumlar, nasihat verir. Bu yontemle yazar, taraflidir. Okuyucunun dikkati daha ¢ok
kendisi ile metin arasinda araci konumunda olan anlatici iizerinde yogunlagir
(Cetin, 2007: 166, 117). Bu teknik Metin [lkin'in hikayelerinde olduk¢a sik
kullandig bir tekniktir.

"Mescit Cikmazi" isimli hikayede sokakta gece c¢ikan olay okuyucuya

aktarilirken kullanilmastir.

"Ama o gece, tiim Mescit Cikmazi ayaga kalkmigti. Olay suydu: "Yatsiz
namazi kilindiktan sonra, dualar edildikten erenlerle erecekler evlerine dagildiktan
¢ok sonraydi, gece yarisina dogruydu. Aticiliga usta bir el, karanligin iginden
Mescide dogru bir tas firlatmisti. Tas geldi, giidiik minarenin serefesine kandil igin
dizilmis ampullerden birini patlatti. Miibarek 6yle de sesli patlyyordu ki duymayan
kalmamisti. Derken bir tas daha. Bir daha. Hepsi ampul patlatmiyordu ama
patlatanlar: da eksik degildi" (1lkin, 1961: 17).
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Zor Zaman isimli hikdyede de yazarin kullandig1 teknik olarak karsimiza
cikmaktadir:

"Ama cop hizla havaya kalkinca, bu kez o yapisti polisin yakasina. Hem
bununla da kalmadi, kaldirip beton direge carptiriverdi. Diregin dibine kiilge gibi
wigilisina, sanki hi¢ olmayacak gibi bir sey iste oluvermis de bunun dehsetinden kani
donmugs gibi bakiyordu. Huysuz, iirkek, ayaklari birbirine dolana dolana bir siire
salindi oralarda. Bereket ki, o ufarak is¢i daha pes etmemis, gozii doniik, o 6liim
dirim savasim sirdiiriiyordu. Bes ya da alti polis, kalkanlariyla coplaryla, yalniz
onunla basa ¢ikamiyorlard: ki nerde kald: Salih'in yaptigini gérmiis olsunlar. Oteki
polislerse kalkanlarini yan yana birlestirmis, bir celik duvar olusturmuslards” (ilkin,
1971: 22).

4.1.6. Gosterme Teknigi

Gosterme teknigi klasik vak'a hikayelerinde ¢okg¢a kullanilan bir tekniktir.

Yazarin olay1 dogrudan anlatmaya ¢alistig1 zamanlarda tercih edilir:

"Daha ¢ok modern romanlarda gegerli olan bu yontemde yazar-anlatici,
olabildigince ortalarda goriinmemeye, kendini belli etmemeye ve arka planda
kalmaya ¢alistigi yontemdir. Bu, canli yasantilart ve hayati daha gergek¢i bir
bicimde sunmada etkilidir. Okuyucunun dikkati, anlatici iizerinde degil metin
tizerinde yogunlasu" (Cetin, 2007: 118).

Gosterme tekniginin en belirgin 6zelliklerinden biri de diyaloglarin metin icerisinde
sikca kullamlmasidir. Metin {lkin'in hikayelerinde gosterme teknigini sikga

gormekteyiz.

"Kosu" isimli hikdyede Haci Teyze'nin ve Saka Recep arasinda gegen

diyalogla insanlarin dini kafalarina gére yorumlamasi ve cehalet gosterilmistir:

"Haci Teyze, bicagin yiiziiyle syyira siyira kahveyi topladi.

"Béyle olmasint hi¢ istemezdim", dedi Saka Recep.

Hac: Teyze, "Hadi bakalim, tévbeye hazirlan.” dedi.

Saka Recep, "Hazirim,"” diye cevap verdi.

Hact Teyze, soyunmasini soyledi. Ve de soyunmasina yardim etti. Saka
Recep cin ¢arpmuig gibi gerilmisti.

Haci Teyze "Hadi c¢abuk”, dedi. "Su tévbeyi ¢evirmezsem igcim rahat
etmeyecek. Olsen kafir gideceksin” (ilkin, 1961: 26).

"Eksik Olan" isimli hikdyede insan olmak sarti kiyafete baglanmistir ve
yazar bunu gosterme yontemi ile 6rneklendirmistir.

"Abla! " dedi.
"Soyle, " dedi Abla.
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"Iffet enayiligine doymasin, siz, ona manto alacaktimz, istemedi. Eger
mantoyu bir giymis olsaydi, adama donecekti. Sirtina yeni bir sey giymek insani
insan yapryor vallahi" (1kin, 1961: 74).

4.1.7. Ozetleme

Ozetleme, bir olay ve durumla ilgili gegmise doniik ya da o anla ilgili bilgili
verilmek istendiginde yahut hikdye kahraman ile ilgili ekstra durumlar anlatmanin
gerekli oldugu zamanlarda kullanilan bir tekniktir. "Ozetleme yontemi geleneksel
anlatilarda sik¢a kullamilan bir yontemdir. Anlaticiyi 6n plana ¢ikaran bir teknik
oldugu igcin modern yazarlar tarafindan miimkiin oldugu kadar az kullanilmistir"
(Tekin, 2012: 250). Yazarlar tarafindan olay ya da kisi ile ilgili bilgili verilmek
istendiginde basvurulmustur. Metin ilkin'in hikayelerinde ¢ok sik rastlanmamaktadir

ama yazarin birkag¢ hikdyesinde 6zetleme teknigini kullanmaistir:

"Eksik Olan" isimli hikayede Kaya ailesi anlatilirken hikdyenin girisinde

0zetleme yonteminde yararlanilmigtir.

"Kaya ailesi, riizgardan asinmis kaya gibiydi. Birinin akli eksi eksikti,
birinin ahlaki eksikti. Bunlarin iyi yiirekli bir ablalar: vardi. Her buldugu oyugu
dolduran oksijen gibi, o da, kardeslerinin eksik yanlarimi tamamlardi. Bir de
gordiiler ki bu iyi yiirekli ve ¢ok akli basinda abla, elinde kalan son parasini verip
sirtina bir kiirk almis. Dogrusu pek ayplayan da ¢ikmadi. Kendisi acgiklama
zorunlulugu duymus ta:

"Gengligimi bu yolda ¢iiriittiim,” dedi. "Belki bunun birikmis bunaltisindan yaptim.
Ama bakin, yakismiyor mu? Tiiyleri ne kadar parlak" (1lkin, 1961: 63).

"Musadan Sonra Musa" isimli hikdyenin girisinde de Musa'nin neredeyse
Omriinii 6niinde clirlittiigli fabrikanin anlatiminda ayn1 yontem kullanilmaistir:

"Temelinde egri tag mi vardi ne, bu fabrika, dogru diiriist bes yil olsun
araliksiz ¢alisamamisti. En ¢ok bes yil, bes yil sonra bir patron batar, bir baska
patron konardi fabrikaya. Kapilar kapaninca is¢iler sapwr sapwr dokiiliiv, kapilar
agilinca is¢iler akin ederdi. Simdi de, G.Sirketinin ¢ok becerikli eli agmisti kapilari;
sirket, gereken rotuslar yapmus, fabrika, bir siire ara verdigi yasantisina yeniden
kavusmustu. Isgiicii gorevi basindaydi. Sarteller kalkmis, makineler birin iistiine bir
katiyordu. Bir yanda bir dev agiz iiretim istiyordu, bir dev kasa kazang istiyordu;
isciler calismak istiyordu, her sey yerli yerindeydi" (1lkin, 1961: 82).
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4.1.8. Geriye Doniis Teknigi

Hikaye ve romanlarda sik¢a kullanilan tekniklerden biri de geriye doniis
teknigidir. Geriye doniis teknigi Nurullah Cetin'e gore: "Dis zamana, takvime bagl
olarak devam etmekte olaylarin durdurularak, yani zamansal ilerleyis sirast
bozularak ge¢mis zamandaki olaylara doniip onlart aktarma yontemi"dir (Cetin,
2007: 193). Hikaye kisileri ya da olay ilgisi ile ilgili olarak ge¢miste yasanmis bir
durumu okuyucuya bilgi vermek amaciyla yazarlarin kullandiklar1 bir tekniktir.

Metin Ilkin'in baz1 hikayelerinde geriye doniis teknigini kullanmistir.
"Yalan Umut" isimli hikdyede Dursun ge¢miste basina gelenleri anlatir:

"Alaman'in harbinde ¢ok bunalmistik!"dedi.

"Sekerin tadini unutmustuk ¢oktan!” dedi.

"Koycek uyuz olmustuk! "dedi.

"Cul ¢aput, yavan ekmege dayanamadikti!"dedi.

"Daha kii¢iiktii kizim, bey evinde yer icer de eti iligi dolar sandimd:! dedi"

(Ilkin, 1966: 49).

Zor Zaman isimli hikayede Salih'in kdye ilk gelisi anlatilirken geriye doniis
teknigi kullanlmistir: "Iki ii¢ yil onceleri iyiceydi. O vakitler kentin ¢eyregi yikiliyor,
ceyregi yapiliyordu... Nereye bakarsan is¢i ariyorlar, giindelik dolgun... Calismaya
is olunca insan hevesleniyormus, o hevesle yapmis bu gecekonduyu" (11kin, 1971: 13).

Yarin Igin isimli hikdyede bakkalin Nevruz Hala'yr hatirladigi kisimda

kullanilmistir:

"Hasan Bakkal,"Ben ¢ocuktum o zaman, ama biliyorum,” dedi. Haci efendi
oldiigii vakit, Ihtiyar Yemen'de mi neydi, 6biir kardesi de Avrupa'da; eh iste ablalari
yvani simdi olen kadin konagi tamtakir etti. Altin, miicevher, su bu... Yiiklendi gitti
buralardan. Obiir kardesi Miitarekede Fransizlarla birlikte geldi. O da nasil ettiyse
dalavere konagi sativerdiydi. Sona kaldigi icin hava aldi Ihtivar. Kurtulug
Savasindan dondiigii vakit valla yatacak yeri bile yoktu" (Ilkin, 1970: 26, 27).

"Kapilarda" isimli hikdyede kahramanin ne zamandan beri sinemada

calistig1 anlatilirken yazarin bu teknigi kullandig1 goriilmektedir:

"Anas1 gotirmiistii sinemaya. Kisti, ayaklarinda yarim pabug¢ vardi,
soguktan titriyorlardi. Anasimin kuru kemik, sert sert sigilleri de olan avucunda
stktigi eli demire vurulmug gibiydi. Patronun karsisinda, nedense, titremesi arttik¢a
oglunun elini daha ¢ok sikar oldu, acittigini bilmeden. Gik demedi, sikt1 digini. Anasi,
"Babasi madende 6ldii efendim! Kiigiik olduguna bakmayn, beceriklidir efendim! Ne
Is buyurursamiz yapar efendim!" dedikce; o da ayak parmaklarinda yiikselmis boylu
goriinmeye cabalamis, sisinmis iri goériinmeye ¢abalamisti. Boyle baslad: ise” (Ilkin,
1972: 161).
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"Oteki Sosyalizm" isimli hikdyede geriye doniis teknigi kullanldig
goriilmektedir: Ciko, boynunu biiktii, uzaklara dalarak, "Ben Milovan Cilas'larin
evinde ¢alistydim,” dedi. O zamanlar, o gengti, bense ¢ocuktum... Cocuktum ama

bellegim cok gii¢liiydii, o konusurken kulak kesilirdim" (ilkin, 1997: 61).

4.1.9. Dil Kusurlar:

Her yazar dilin imkanlarindan yaralanarak kendine ozgii bir anlatim
olusturur. Ama bunu yaparken standart dilden uzaklasip dil kusurlarina/sapmalarina
sebebiyet verir. "Dil sapmalari; kelime, ifade ya da ciimle yapilarinda bilinen
kurallara ve alisiimis yapilara aykirt olarak bazi degisiklikler, bozmalar, tiiretmeler,
uydurmalar yapmak, genel olarak kurallari sabit dile aykirt sapmalar olarak
degerlendirilir" (Cetin, 2007: 264). Bazi sapmalar bilingli yapilsa da bazilarinin
neden yapildigi anlasiimamaktadir. Metin Ilkin'in hikdyelerinde konuya iisluptan
daha ¢ok 6nem verdiginden c¢ok fazla dil kusuru goriilmektedir. Yazar kelimeleri
oldugundan farkli kullanmis bazen de ciimlelerde anlatmak istedigi ifadeye
ulasamamistir. Yapmis oldugu dilsel kusurlar kelimelerin yaziminda ve ifadelerde

goriilmektedir:

"Koseler" isimli hikayede, "Altindis'in giinii dolmustu, saate bakiyordu
simdi hapisaneden ¢ikmak" climlesinde yiiklem eksikliginden kaynaklanan anlamsal

bir bozukluk dikkat cekmektedir (ilkin, 1966: 5).

Yarin Icin isimli hikdyede bariz bir dil kusuru dikkat ¢ekmektedir:

"Insanlarsa dayanaksiz, yorgunluklar uykuya yakin degil, ¢ift kisilik doseklerde
huysuzluk, terden sirilsiklamdilar" (1lkin, 1970: 39).

Zor Zaman isimli hikayede Zeynep, "Unlesene Salih'e, dedi" (Ilkin, 1971: 7)
Seslenmek Tiirk¢ede daha sik kullanilan bir kelimedir; onun yerine burada {inlesene

sOzcligli kullanilarak yaygin kullanimin disina ¢gikilmustir.

"Nobet" isimli hikayede, "Ne bileyim kim, hepsi, biitiin is¢iler. Vur vuradan
gitti" (Ilkin, 1971: 9) ifadesinde kullamlan "vur vuradan gitmek" fiilinin karsihig

Tiirk¢e'de bulunmamaktadir.
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"Kopri" isimli hikayede "Sular yiikselince ulasikligimiz kalmiyor hi¢ bir
yerle diye ywtmmis ha ywunmisti" (flkin, 1971: 144). Ornekte goriilen
"ulagikligimiz" kelimesiyle yazarin tam olarak neyi kast ettigi anlasilmamaktadir. Dil

kusurlarina kelime boyutunda verilen bagka bir 6rnektir.

SONUC VE DEGERLENDIRME

Bu caligmada Metin Ilkin'in hikdye kitaplar1 yapi, tema ve anlatim
bakimindan incelenmistir. Metin ilkin, Tiirk edebiyatinda 1960'tan sonra toplumcu
gercekei tarzda kaleme aldigr hikdyeleri var olmus yazarimizdir. 1932 yilinda
Zonguldak'ta dogan yazar diizenli bir egitim alamamis olmasina ragmen kendini
kiiltiirel anlamda yetistirmis ve bunun igin elinden gelen gayreti gostermistir.
Dergicilik ile ugrasmis, yaymevi kurmus ve benimsedigi ideolojinin sézciiligiini
yapmustir. Yedi adet hikaye kitabi, ¢evirileri, siiri ve bir adet incelemesi olan Metin

[lkin, sanat anlayis1 olarak toplumcu gercekgiligi benimser.

Yazarm okuyucu kitlesi daha ¢ok is¢i sinifindan olusmustur. Eger toplumda
bir donilisim olacaksa bunu gerceklestirecek olanlar, yazarin gorev yiikledigi
toplumun alt kesimidir. Tam bir gérev adami olan Metin ilkin, sanati topluma

hizmette bir arag olarak goriir, bu sebeple hikaye tiiriine sarilir.

Toplumcu gergekgi sanat anlayist dogrultusunda yazan Metin ilkin'in,
hikayelerinin kahramanlar1 genellikle isciler ve emekgilerdir. Bu kahramanlar bazen
bir fabrikada, bazen bir grevde bazen de bir sokakta karsimiza ¢ikar. Bir¢cogu da
kdyden biiylik umutlarla yeni bir hayatin 6zlemi icinde sehirlere gelen fakir
koylillerdir. Kahramanlarin  egitim diizeyi genellikle diisliktiir ve hayata
baglaniglarinda din olduk¢a 6nemlidir. Hatta hallerinden sikayet etmeyislerinin en
biiyiikk sebebi de budur. Bununla birlikte is¢iler haklarin1 arayan, kolektif hareket
eden insanlardir. Bazen evli giftlerin birlikte miicadele ettigi goriiliir. Bazi
hikayelerde baskisi olan kadinlar ise gecim derdi omuzlarinda, esleri 6lmiis veya
hapiste olan ¢ocuklu kimselerdir. Hayat miicadelesi i¢inde didinir dururlar. Cocuk
kahramanlarin da sikintisiz olan1 yoktur. Her seye ragmen kahramanlar ¢cogu zaman

olumlu, gelecekten umutlu ve bir devrim olacaksa bunun baskahramani olacak
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sekilde anlatilmistir. Hikayeler genellikle ezilen tarafin penceresinden anlatilsa da
bazi hikayelerde olumsuz tipler olan ezenler 6n plandadir. Kahramanlarini anlatirken
yazar detaya ¢ok inmez, kisilerin anlatimi soluk, renksiz ve bir o kadar da cansizdir.
Bazi hikdyelerde insanin bir uzvu olan el betimlemeleri dikkat g¢eker. Adeta
kahramanlar hayata elleriyle tutunur ve bu organ miicadelenin simgesidir. Yalniz
hayatin iginden segildikleri i¢in, adeta bizden biri havasi vardir. Bu da toplumcu

gercekei yaklasimin yazara katkilarindan biridir.

Metin Ilkin'in hikayelerinde mekan genellikle biiyiiksehirlerin gecekondu
mahallerinde ¢cogu zaman baraka vasifli evlerde geger. Bir goz odada hikaye
kahramanlar1 hayatlarini devam ettirmeye calisir. Fabrikalarin mekan oldugu
hikayelerde mekanin simgesel degeri vardir. Ciinkii fabrikalar, sermaye sahibi ile hak
arayan i¢in bir ortak payda olusturur, iscilerin miicadelesinin de zaman zaman
simgesi olur. Hikayelerin bir kismi koyde geg¢mektedir. Koyler de ¢ok fazla
gelismemis ve agalari tekelinde olan mekanlardir. Bu durum insanlarin iistiinde hep
bir baski olusturur ve sehirleri insanlar i¢in cazip héle getirir. Kahramanlar tarafindan
sehirler yeni bir hayat i¢in kurtulus recetesi gibi goziikse de bir¢ogu umdugunu
bulamaz. Hiisrana ugrayan hikaye kahramanlari ilk firsatta kdylerine dénmenin
caresini arar. Mekéanlarin betimlenmesi konusunda da Metin Ilkin'in ayrintiya
inmedigi goriliir. Bunun sebebi konuya odaklanmis olmasindan ve sanata yiikledigi

vazifeden kaynaklanmaktadir.

1960 ve sonrasii anlatan yazar Tiirkiye'nin yasadigi darbe, devrim, savas
gibi olaylara da hikayelerinde yer verir. Yasadig1 caga duyarsiz kalmayan yazar,
hikayelerinde sorunlarin yaninda sorunlarin ¢6ziimlerini de sunar. “Sanat toplum
i¢indir.", fikri dogrultusunda hikayelerini kaleme alan Metin ilkin'in yasadig1 donem,
Tirkiye'nin darbelere, sokak catigsmalarina ve 6grenci olaylarina taniklik ettigi zor
donemlerdir. Oykiilerini her ne kadar is¢i smifi okusun diye yazdigini ifade etse de
yazdiklar1 Tiirkiye'nin belli bir donemine taniklik etmektedir. Bununla birlikte birkag
hikayesi tarih konuluyken bazen bireysel temalar esliginde insanlarin ¢aresizligine de
anlatmistir. Yazarin tercih ettigi temalara dikkat edilirse toplumcu gercekei eksende

hikayelerini kaleme aldig1 sdylenir.

Metin ilkin olay1 merkeze alan hikdye yazarlarimizdandir. Olay1 anlatirken

ara sira dili thmal ettigi goriilmektedir. Hikayelerinin bir kisminda agizlarda ve resmi
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dilde olmayan kelimeler kullanmis, yeni kelimeler tiiretmeye ¢alismistir. Bazilarinda
ise climle yapisinda bozukluklar oldugu gortilmektedir. Bu ciimlelerde anlamin eksik
kalmishgr dikkat ¢ekmektedir. Her ne kadar olay hikayesini tercih etse de

hikayelerinin bazilarinda yarim kalmislik hissini yagsatmaktadir.

Metin Ilkin siir, hikAye yazarak ve geviriler yaparak 1960'lardan sonra Tiirk
edebiyatinda var olan yazarlarimizdan biridir. Orhan Kemal'in ve Sabahattin Ali'nin
yolundan yiirimeye ¢alismis, yazdiklariyla ezilenlerin yazar1 olmus, Tirk
edebiyatina toplumcu gergekei hikdyeler kazandirmistir. Oykii tiiriinde iiretkenligi ile
Oone c¢ikan yazar dergicilik alaninda faaliyet gostererek yeni yeteneklerin de
edebiyatimiza katilmasina katki saglamistir. Masa basinda hikaye kurgulamak yerine
sokaga ¢ikip gordiiklerini yazmayi tercih eden Metin ilkin, sanat1 ve toplumu hep 6n

plana almustir.
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