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ON SOZ

Tiirk edebiyatinin kose taglarindan biri olan Oguz Atay, tek oykii kitab1 Korku-
yu Beklerken’i 1975 yilinda yayinlamasinin adindan kirk yili agkin bir zaman ge¢mis-
tir. Atay’m dili kullanmadaki ustalig1 ve bireyin i¢ diinyasini anlattig1 dykiileri zaman

gectikce degerlenmekte ve giincelligini korumaktadir.

Oguz Atay’in “Ben buradayim sevgili okuyucum sen neredesin acaba?” nidasi-
na “Ben de buradayim.” diyebilmek igin bu ¢alisma yapilmaya karar verilmistir. Ozel-
likle dykiileri tamimak ve Oykiiler iizerindeki farkindaligi arttirmak bu konu tizerinde

yogunlagsmamizin 6nemli bir nedeniydi.

“Oguz Atay Oykiilerinin Tematik Bir Incelemesi” isimli bu ¢alismanin amaci
Oguz Atay’n Tiirk edebiyatinda bir kiilt 6zelligi tastyan romanlarmin yaninda dykiile-
rinin de sira dis1 6zelliklere sahip oldugunu gosterebilmektir. Bu diisiinceden yola ¢1-
karak Atay’in Oykiilerini anlamak, anlamlandirmak ve satir aralarindan Oguz Atay’in

sesini duyabilmek i¢in boyle bir ¢alisma yapilmaya karar verilmistir.

Calisma, iki boliimden olugmaktadir. Birinci béliimiinde Oguz Atay’in hayati,
oykii kitaplar1 ve dykiiciiliigii hakkinda bilgi verilmistir. Ikinci béliimde ise yazarin
Oykiileri yabancilagsma, intihar ve 6liim, modernite ve ¢ag elestirisi, normaldisilik te-

malari1 agisindan incelenmistir.

Calismanin sonunda sonu¢ boliimii ile yararlanilan kaynaklarin bulundugu

kaynakga boliimii calismanin sonunda yer almaktadir.

Tez calisgmam boyunca bilgisini ve tecriibesini esirgemeyen kiymetli hocam
Dog. Dr. Oguz Ocal’a; oldukea sancili gecen bu siirecte sabir ve destegiyle her zaman
yanimda olan degerli esim Burak Onar’a ve diigiimlenen her noktada imdadima yeti-

sen kadim dostum Siimeyye Ozgen’e tesekkiirlerimi sunarim.

Zeynep ONAR
Kirikkale-2019



OZET

Onar, Zeynep, “Oguz Atay’in Oykiileri Uzerine Tematik Bir Inceleme”, Yiik-
sek Lisans Tezi, Kirikkale, 2019.

Oguz Atay, kisa dmriine s1gdirdig1 eserleriyle Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yer
edinmis yazarlardan biridir. 1970 yilindan sonra kaleme aldig: eserlerle ilk zamanlar
elestirilere maruz kalsa da gecen zaman eserlerinin anlasilmasini saglamis ve adindan

hayranlikla s6z edilmeye baglanmistir.
Bu ¢alismada Oguz Atay’in dykiileri, yabancilagma, intihar ve 6liim, modernite
ve ¢ag elestirisi, normaldisilik temalar1 altinda incelenmistir. Oguz Atay, bireylerin daha

cok i¢ yasantilarin1 sundugu dykiilerinde postmodernizm ilk drneklerini vermistir.

Yaptigimiz calismada Oguz Atay’in oykiileri tematik olarak incelenmis ve

boylece dykiilerindeki 6nemli noktalar aydinlatiimaya ¢alisilmistir.

Anahtar Sozciikler: Oguz Atay, Yabancilasma, Normaldisilik, Korkuyu Bek-

lerken, Tematik Inceleme.
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ABSTRACT

Onar, Zeynep “A Thematic Study on the Storytelling of Oguz Atay”, Masters
Thesis, Kirikkale, 2019.

Oguz Atay is preciously author who have been important place in Turkish lite-
rature with works that he had fitted into his short life. Even if he was initially criticized
with penned works after 1970, elapsed time have provided to be understood of his

works and his name was begun to be mentioned with admiration.

Stories of Oguz Atay was examined in this study under themes which are

suicide-dead, modernization, critique and out of ordinary.
Oguz Atay had gave the first examples of postmodernism in his stories of
Oguz Atay was examined as tematically and thus important point of his stories was

tried to clarify.

Key Words: Oguz Atay, Alienation, Normalization, While Waiting For Fear,

Thematic Analysis.
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GIRIS

Insanoglu varolusundan bugiine siirekli anlatmaya ve aktarmaya gereksinim
duymustur. Bunu bazen kendi hikayesini bazen de baskalarinin hikayelerini anlatarak
yapmustir. Hikayeler, toplumlarin yasayislarini, sevinglerini, iizlintiilerini, kahraman-
liklarin1 anlatmaktadir. Bu agidan hikaye, Bati’da ve Dogu’da ayni islevi gérmiistiir
(Tosun, 2018:237-239).

Modern anlamda 6ykiiniin Bati’daki ilk 6rnekleri, 16. yiizy1lda Boccacio’nun
Decameron hikayeleridir. 19. yiizyilda ise hikaye tiirii romandan ayrilarak kendi basi-

na bir tiir olusturmustur.

Tiirk okuyucusu Batil1 anlamda 6rnekleri tantyana kadar nazim ve nesir hikayeleri
okumaktaydi. Divan edebiyatinin revagta oldugu bu dénemde aydin okuyucu nazimla
yazilmig manzum hikayeleri okuyordu. Bunlar Leyla ile Mecnun, Yusuf ile Zeliha, Hiis-
rev ile Sirin gibi olaylarin birbirine benzedigi genel itibartyla romantik agktan ilahi agka
ulasan hikayelerdi. Bu eserlerin disinda halkin anlayabilecegi tiirden hikayeler de genel-
de halk hikayeleri adiyla bilinmektedir. Yazili ve s6zlii olabilen bu hikdyelerde yalin ve
sade bir tislup kullanilirdi ve genellikle kahramanlik ana temayd: (Akytiz, 2017:68).

19. yiizyilin baslarinda Hangerli Hanim, Tifli Celebi, Cebri Celebi, Tayyar-
zade ve Letaifname gibi hikayeler halk arasinda biiyiik ilgi gdrmektedir. Tanzimat
donemi ile beraber her alanda olan degisim edebiyata da yansimis ve bu dogrultuda
Oykii anlayisinda da 6nemli degisimler yaganmistir. Batili 6rneklerin taninmasiyla
Tiirk hikayesi seriivenine baslamistir. Hikaye tiirii tarihi siire¢ igerisinde degiserek
ve geliserek ilerlemistir. Bu sayede zamanla daha nitelikli eserler ortaya ¢ikmis ve
oykii sanat1 5nemli bir yere tasinmstir. Oykii tiirii gelisim ¢izgisi igerisinde bir yan-
dan diinya oykiiciiliigiiniin varisi gibi eserler verirken diger yandan kendine has iis-
lubuyla farkliligini ortaya koymustur. Tiirk dykiiciiliigii diinya oykiiciiliigiiniin bir
parcasi olarak ilerlerken biitiin insanlar i¢in ortak olan duygulardan hareket etmek-
tedir (Tosun, 2018:35).

Tanzimat donemi, geleneksel tahkiyeden modern anlatiya ge¢is siirecini olus-
turmaktadir. Tanzimat doneminde hem geleneksel tahkiye yonteminin kurgusuna ait
ozellikler kullanilmis hem de modern anlatinin 6zellikleri hikayelerde islenmistir.
Bu dénemde bireye bakis acgis1 degismistir. Yenilikler ve degisimler icerisinde boca-

layan bireyin durumu hikayelerde islenmeye baslanmistir.



“Geleneksel anlatilarda bireyin durumu, din ve toplumsal sorumluluk etrafin-
da sekillenir. Birey ideal tiptir ve kahramanlik en onemli islevidir. Ancak gele-
neksel anlatilardaki yiiceltilmis kahramanlar, modern anlatilara gecildiginde
degisime ugrar. Artik bireyler erisilmez varliklar degil, zaaflariyla eksikleriyle
biitiin insani duygular: tasiyan kimi zaman yenik, ¢aresiz, acinasi hdllere de
diisebilen siradan insanlardwr.” (Tosun, 2018:37)

Bu dénemin en 6nemli isimleri Ahmet Mithat Efendi, Emin Nihat, Samipa-
sazade Sezai ve Nabizade Nazim’dir. Emin Nihat’in 1871-1875 yillar arasinda kale-
me aldig1 ve Batili anlat1 tekniklerinden etkilendigi acikc¢a goriilen Miisameretname
isimli eseri bu doneme gecisteki en dnemli eserlerden biridir. Ask, evlilik ve kiiltiirel
catigmanin siirdiigii hikayelerde, masallardan, halk hikayelerinden beslenme siirmek-
tedir. Ancak Emin Nihat bu hikayelerinde Batili hikayelerin anlat1 tekniklerinden de
etkilenmistir (Tosun, 2018:36). Donemin diger ismi Ahmet Mithat’tir. Ahmet Mit-
hat, hikayelerindeki zengin igerikle genis bir okur kitlesine hitap etmeyi basarmustir.
Hikayeye yeni temalar getirmesi, ayn1 hikdyeyi farkli bakis agilarindan anlatmasi, ya-
zar1 hikaye i¢indeki kahramanlardan biri yapmasi, kurguya okuru katmasi gibi yeni-
lik¢i ¢ikiglart ile Tiirk hikayeciliginde 6nemli bir yere oturmustur. Ahmet Mithat’in
hikayelerini topladigini en bilinen eseri Letaif-i Rivayat’tir. Samipasazade Sezai Kii¢iik
Seyler isimli eseri ile modern dykiiniin ilk 6rnekleri verilir. Necip Tosun, Samipasazade
Sezai’nin karakter olusturmada, olay 6rgiisii tutarliginda modern dykiiniin gereklerini
yerine getirdigini 6zellikle tasvirleri islevsel bir sekilde kullandigini ayrica psikolojik
tahlilleri oldukga iyi yaptigindan bahseder (Tosun, 2018:38). Tiirk hikayeciliginin bir
baska 6nemli ismi ise Nabizade Nazim’dir. Nabizade Nazim, natiiralizm baglaminda
eserler vermeye ¢aligmistir. Onun iinlii 0ykiisii Karabibik 'te kdy yasantisi gercekei bir
gbzlem yoluyla aktarilmistir. Karabibik dykiisiiyle Nazim, Anadolu halkinin sorun-
larina kapi aralamistir (Cetin, 2000:78). Bu dykiiyle kdyii ve kdy yasantisini isleyen
Nazim, Oykiiciiliige yeni bir soluk getirmistir. Ayrica Nazim, Hasba ve Halad Giizel

isimli Oykiileriyle ask konusunu oykiilerinde islemistir.

Tanzimat donemi yeniliklere kapinin agildig1 bir donem olmasi sebebiyle edebi
alanda da arayis igerisine girilmistir. Bu amacla yazilanlarda sosyal fayda ve egiticilik
on plandadir. Islenen konular, kahramanlar, mekanlar da bu diisiince baglaminda se-
killenmektedir.



Konular genellikle aile hayati, kari-koca geg¢imsizlikleri, evlilik sorunlar1 gibi
sosyal sorunlardan seg¢ilmektedir. Bunun yaninda gelenek ve gorenekler, batil inang-
lar, toreler, genglerin hayat tecriibesizligi yiiziinden diistiikleri yanlislar hikayelerde
islenen konular arasindadir. Kahramanlar ise halktan kisilerdir. Cevremizde gorebile-
cegimiz kisilerden secilen bu kahramanlar1 esnaflar, kii¢ciik memurlar, ¢ocuklar, geng

asiklar ve gayrimiislimler olusturmaktadir (Cetin, 2000:78-80).

Servet-i Flinun roman ve hikayesi ise 1880 ile 1890 gibi kisa bir zaman dilimi-
ne yayilmistir. Bu donemde ilk olarak romantizmin etkisinde eserler veren yazarlar bu
etkiden hemen kurtulamadilar. Romantizm etkisi bir siire daha devam etmistir. Bunu

ilk dénem eserlerinde gormek miimkiindiir.

“Servet-i Fiinun doneminde kullanilan dil ve iislup agiwrlasmistir. (...) Uzun
tamlamalar kurulmus, simgesel bir dil ve siislii, sanatkdrane, sairane bir iis-
lup tercih edilmistiv. Hikdyede sanat yapma kaygisi agir basmigtir.” (Cetin,
2005:80)

Servet-i Fiinun doneminin en énemli sahsiyeti Halit Ziya Usakligil’dir. Ha-
lit Ziya, 1893 yilindan baslayarak Servet-i Fiinun dergisine Oykiiler yazmaya baslar
(Emiroglu, 2016: 65). Halit Ziya 0ykii tiiriinde bir¢ok deneme yaparak bu alanda ken-
dini yetistirmeye calisir. Oykiileri Batili tarzda yazilmistir denilebilir.

Bu anlamda modern anlatida &ncii isimlerin basinda Halit Ziya gelmektedir. Oykii
tiirtinde nitelikli eserler vererek bu tiirlin sevilmesini saglamistir. Necip Tosun’a gore
Halit Ziya kendinden sonra gelen ve kendinden daha ¢ok imkana sahip olan yazarlarin
bile ulagamadig1 diizeye erken bir donemde ulasmistir. Bu sebeple de kendinden sonra
gelen dykiiciiler ondan etkilemistir (Tosun, 2018:40). Halit Ziya’nin sayilar1 neredeyse
iki yiize yaklasan Oykiilerinin daha ¢ok fakir mahallelerdeki zavalli insanlardan segildi-
gi gorlilmektedir. Ayrica bireylerin kendi hayatlarindan yola ¢ikarak yazdig1 dykiilerle
Mehmet Rauf; dilindeki sadelikle 6n plana ¢ikan ve Oykiilerini Hayat-1 Muhayyel ve
Hayat-1 Hakikiye Sahneleri ismi ile kitaplagtiran Hiiseyin Cahit; Servet-i Flinun dergisi-
ne ilk olarak hikdye yazan ve oykiilerini Haristan ve Giilistan adiyla yayinlatan Ahmet
Hikmet Miiftiioglu bu dénemin 6nemli kalemleridir (Akyiiz, 2017:118-122).

1911 ile 1923 yillarin1 kapsayan Milli Edebiyat doneminde ise dykiictiligi
ile 6n plana ¢ikan ve giiniimiizde de etkisi hala devam eden yazar Omer Seyfettin’dir.
Omer Seyfettin Tiirk hikayeciliginde ayr1 bir yere sahiptir. Gen¢ Kalemler dergi-
sinde yazdig1 dykiilerle sohret kazanmistir. Omer Seyfettin, Mauppasant tarziyla
yazdig1 oykiileriyle dykiiciiliikte yeni bir kap1 aralamistir (Kus, 2013:3). Geng yas-

ta 0liimiinlin ardindan arkasinda kendini unutturmayacak eserler birakmaistir.



Omer Seyfettin’in hikdyelerinde giindelik hayat ve sanat i¢ ice olmustur. Eserle-
rinde ¢1kis noktas1 giindelik yasamdir. Omer Seyfettin, hikdyelerinde kahramanlik,
cocukluk, aile hayati, degisim gibi konulara yer vermistir (Tosun, 2018:41). Omer
Seyfettin eserlerindeki kurgu, dil ve tslup verdigi ¢cok sayidaki hikayeyle dnemli

bir kdse tasi olarak edebiyatimizda onemli bir yerdedir.

Ote yandan Halide Edip Adivar, Refik Halit Karay ve Yakup Kadri Karaos-
manoglu da Omer Seyfettin kusagindan olup adi 6ne ¢ikan isimlerdendir. Bu isimler
Osmanlinin son déneminde yasayan degisime sahit olan ve buna kalemleriyle destek
veren isimlerdir. Eserlerinde kullandiklar dil ile kendilerine bir yol acarak ilerlemis-
lerdir. Daha ¢ok romanlariyla taninan Halide Edip ve Yakup Kadri hikayeleriyle de
kendi anlatim tatlarini olusturmuslardir (Kahraman, 2018:104). Refik Halit Karay ise
Anadolu’dan ve kdylerden bahsettigi Memleket Hikayeleri ile Gurbet Hikdyeleri kita-
binda memleket sevgisini islemistir. Olay Oykiisii tarzinda yazdig1 hikayelerinde me-

rak unsuru 6n plandadir ve giris, gelisme, sonug orglisiine uygun olarak yazmistir.

Resat Nuri Giintekin, Yakup Kadri, Aka Giindiiz gibi sevilen yazarlar da bu
donemde yasayip eserlerini kaleme alan 6nemli yazarlardir. Doneme damgasini vu-
ran bu yazarlarin Milli edebiyat doneminde bagladiklar1 edebi faaliyetleri Cumhuriyet
doneminde hizlanmis ve olgunlasmistir. Bu yazarlarin eserleri 1940’11 yillara kadar
zirvede kalmay1 basarmistir. Kendilerinden sonraki nesil i¢in bir yol agmislar ve ken-
dilerini takip eden yazarlara 6rnek olmuglardir. Dili ve iislubuyla halka halkin i¢inden

biri gibi seslenen eserler meydana getirmislerdir (Dogan, 2015:588).

20. ylizyiln ilk on y1l1 i¢inde dogup kitaplarin1 1940’tan sonra yayinlayan ya-
zarlar arasinda Ahmet Hamdi Tanpmar (4bdullah Efendi’nin Riiyalar: 1943) Orhan
Kemal (Ekmek Kavgast) farkl tiirlerde verdigi eserlerle edebiyat tarihine adin1 yazdir-
mis 6nemli bir isimdir. Tanpinar’n dykiilerinde riiya ve zaman unsuru ¢okca yer alir ve
oykiiler derinlikli ve sembollerle doludur. Onun yazma amac1 hayati giizellestirmektir.
Bunun i¢in her imgeyi sanat1 gilizellestirmek i¢in kullanmistir (Tosun, 2018:42). Or-
han Kemal, Adana koyliilerini, gurbete gidenleri, irgatlari, iscileri ve ¢alisan ¢cocuklari
konu edinmistir. Hikayelerinde konusma dilini kullanir. Ortamin ve kisilerin tanitilma-
styla basladig1 hikayelerinde az da olsa tasvir kullanir (Mert, 2005:98). Kemal Tahir
de bireysel sorunlardan ziyade toplumsal sorunlara egilen bir diger yazardir. Bireysel
sorunlari i¢sel bir derinlige dogru degil toplumsal sorunlarla irdeleyerek anlatmistir.
Oykiilerinde kdy ve koylii sorunlarina egildigi gibi cezaevi gdzlemlerini de eserlerin-
de islemistir (Tosun, 2018:43). Samet Agaoglu da bu dénemin hikdye yazarlarindan
biridir. Oykiileri genelde bunalimli ve karamsar iceriklidir. Oykiilerinde ikinci Diinya

Savasi’nin verdigi bunalimi ve 6liim korkusunu hissettirmistir.



Bu yazarlarin yaninda &ykiilerinde hicvi, ironiyi ve mizahi kullanip dogay1, hayati
icten ve samimi bir iislupla yiicelten Haldun Taner; ¢ocuklugunu, okul yillarini ve ¢ek-
tigi sikintilar1 anlattig1 otobiyografik dykiilerle adindan s6z ettiren Ziya Osman Saba;
sozciikleri titizlikle segen ve kiiltiir dilini yaziya aktaran konusunu tagranin orta halli
ailelerinden alan Tarik Bugra, dykiiyl bir basamak daha ileriye tasiyan yazarlardir
(Mert, 2018:100).

1940’11 yillarda ise iki isim On plandadir. Sabahattin Ali ve Sait Faik bu iki isim
Tiirk edebiyat tarihine isimlerini silinmeyecek bir sekilde yazdirirlar. Ozellikle Sait
Faik Tiirk hikaye tiiriinii halka sevdiren bir yazardir. Hikaye tiiriiniin diger tiirler i¢inde
sayginlik kazanmasinda Sait Faik’in ¢ok 6nemli bir rol oynamistir. Tiirk dykdisiine kii-
¢lik insan kavramini kazandiran Sait Faik, dykiilerinde siradan insanlarin siradan ya-
samlarin1 konu edinmistir. Basit ama derinlikli olaylar1 dykiilerinde islemistir (Tosun,
2018:42). O, dykiimiizde giliniimiizde bile etkisini devam ettiren bir yazardir. Sabahat-
tin Ali’nin Oykiilerinde ise zengin-fakir, devlet-halk c¢atismasi vardir. Sabahattin Ali
oykiilerini kisaca toplumsal sorunlar etrafinda olusturmaktadir. Oykiilerinde ideolojik
taraf agir basmaktadir. Sait Faik ve Sabahattin Ali toplumdaki mevki sahibi insanlar
yerine siradan ve halktan birini dykiilerine kahraman olarak se¢mislerdir. iki yazarin

Ozgirliik anlayisin1 ve bireye bakisini ise Necip Tosun soyle ifade etmektedir:

“Ornegin Sabahattin Ali’deki 6zgiirliik anlayist ‘toplumsal’ bir goriisiin (sos-
valizm) yansimasiyken, Sait Faikte bu sadece ‘bireysel’ bir projedir. Yani o
(Sait Faik) insanin her istedigini yapabildigi, toplumsal baskilari hissetmedigi
bir ozgiirliigii savunur.” (Tosun, 2018:305)

1950’11 yillar ise Tirk oykiiciiliiglinde varoluggulugun etkisinin goriildiigii
yillardir. Bunalim, kargasa, isyan oykiilerin ana ¢ikis noktasi olmustur. Demir Ozlii,
Leyla Erbil, Ferit Edgii, Feyyaz Kayacan, Bilge Karasu bu dénemin yazarlarindan-
dir. Bu donem oykiiciileri, Katka, Camus, Beckett, Joyce gibi yabanci yazarlardan
etkilenmiglerdir. Yazarlar tagray1 degil sehirde yasayan insanlarin bireysel sorunlarini
anlatmiglardir. Bu donem yazarlar1 kdye ve kdy sorunlarina biraz uzak durarak ‘birey’

imgesine yonelmislerdir.

“1950 kusag oykiiciilerinin edebiyat anlayislarinin olusumunda pek ¢ok dina-
mik etkili olur. Bir yandan bir 6nceki kusagin edebiyat anlayisiyla siki bir miicadeleye
girisilirken diger yandan Batili yazarlar ve alkimlar, éykiiciiler tizerinde onemli etkiler
birakmaya baslar.” (Ozata, 2017:54)

1970’1i yillar siyasi olaylarin, boykotlarin oldugu buna bagl olarak da Tiirk
toplumunun yasadigi en karigik donemlerinden biridir. Teror olaylari artmis bu olayla-

rin lizerine eklenen siyasi cinayetler halkin gerilmesine neden olmustur.



Bu durum edebi hayati da etkisi alanina almistir. 12 Mart muhtirasi, grevler, protes-
tolar, 6grenci olaylari, ekonomik sikintilar, gé¢ dykiilerde islenen konular1 olusturdu.
Toplumsal gercekeilik ve sosyalist gercekeilik bu donem Oykiiciilerinin en ¢ok iize-
rinde durdugu kavramlar olmustur. Bu donem iilkede bir kaos ortami olusturmasina
ragmen Oykiide ¢ita yiikselmistir. Daha nitelikli eserler meydana getirilmistir (Tosun,
2018:55). Atay, bu donemde yazin hayatina girmistir. O bu donemde toplumsal ger-
cekeilikten tamamen uzakta bir konu olan bireyin i¢ diinyasini, yabancilagmayi, ile-
tisimsizligi konu alir. Bu sebepten dolayr doneminde anlagilmaz. Giiclii bir kaleme

sahip olan Oguz Atay, 70’li y1llarda postmodernizmin ilk 6rneklerini verir.

Atay oOliimiinden sonra daha dogrusu 1980 yilindan sonra hak ettigi degere

kavusmaya baslamistir.

“1980 sonrast oykiiciiltigiimiiz, 1950 lerin biiyiik ¢tkisina eklemlenmek isteyen
venilik¢i arayislarin yayginlastigi bir donem olmustur. Siyasi karmasanin sona
erdigi bu dingin donemde Tanpinar, Yusuf Atilgan ve Oguz Atay yeniden kes-
fedilmistir. Bu donem oykiiciiliigiiniin en 6nemli ozelligi modernist/entelektiiel
¢izgiyi yansitmasidir.” (Tosun, 2018:234)

“Edebi metinde yap1, dille kurulur.”(Aktas, 2015:25) Oguz Atay bunu ¢ok iyi
bildiginden dili ve lislubu dykiiniin akisina gore kullanmistir. 197011 yillarda yayin-
ladig1 romanlariyla edebiyatta doniisiimii baglatan isim olmustur. Bir anlamda Yil-
diz Ecevit’in de dedigi gibi “...yasamla kurmacanin birbirine karigtigi...” (Ecevit,
2001:99) eserler meydana getirmistir. Postmodernizmin unsurlarindan olan tistkurma-

ca, ironi, metinlerarasilik Atay’la yazin hayatina girmistir.
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1. OGUZ ATAY’IN HAYATIL, OYKULERI VE OYKUCULUGU

1.1. HAYATI

Oguz Atay, 12 Ekim 1934 yilinda Kastamonu’nun inebolu ilgesinde hayata
gozlerini acti. Babast Cumhuriyet’in ilk donem aydinlarindan Cemil Atay’dir. Cemil
Atay, vizyonu ve misyonunda kararli dimdik ayakta duran etrafindaki olaylar1 soguk-
kanlilikla yorumlayabilen egiten 68reten ve yol gosteren biridir. Meslek hayatina po-
lislikle baslayan Cemil Bey asliye azalig1, ceza hakimi, ceza yargicligt gibi gorevlerde
bulunmustur. Cemil Bey Boyabat’a ceza yargici olarak atandig1 sirada Muazzez Zeki
ile tanisir. Muazzez Zeki, Istanbul kékenli, 6gretmen bir hanimefendidir. Dogu- Bati
kiiltiiriiniin temsilcilerinden olan bu iki aydin kisi 1933 yilinda evlenir ve ilk ¢ocuklari
olan Oguz, 1934 yilinda diinyaya gelir (Ecevit, 2017:23-25).

Oguz Atay’in diisiince ve duygu gelisiminde ailesinin payi biiyiiktiir. O giinlii-
giinde her ne kadar babasiyla bazi1 konularda anlasamasa da baskilarini, hiirriyet mef-
humunu ve saf inanislarini bilse de aklin1 babasindan aldigindan bahseder. Duygulari-
nin bir kismini da babasindan aldigini itiraf eder ama bazi duygularin1 da annesinden

aldigin1 soylemeden edemez (Atay, 2018: 86).

Oguz Atay, ¢ocuklara 6nem veren giivenli bir aile ortaminda biiyiir. Aile dii-
zeninden ve ¢ocuklarin bakimdan sorumlu kisi anne Muazzez Hanim’dir. Muazzez
Hanimm, kendine giivenen aktif bir hanimefendidir. Ogretmen oldugu igin ¢ocuklarin
egitimine ¢ok onem verir. Oguz Atay da okuma yazmay1 okula baglamadan, heniiz bes
yasindayken 6grenmistir. Anne ve babanin ¢ocuklarinin dil egitimindeki pay1 yadsi-
namaz. Cocuklarla birebir ilgilenilir, yaptiklar1 hatalar, dil yanlisliklar1 anne ve baba
tarafindan aninda diizeltilirdi. Yasamla i¢ ice ge¢cmis bir uygulama alan1 vardir. Teoride
degil pratikte hata yapilmamasina énem verilirdi. Ozellikle giindelik dilin yanhs kul-
lanilmamasi i¢in ellerinden geleni yapiyorlardi. Anne Muazzez Hanim, dil kurallarini

oyunlagtirarak daha eglenceli hale getirir.

Kiz1 Oksan ve oglu Oguz’a Arapca ve Farsca kokenli sozciiklerin tiiretilmesi,
onlarin kullanim sekillerini anlatilirdi. Yapilan hatalar aninda anne ve baba tarafindan
aninda diizeltilir glinlik yasamda dahi dil yanlishigina tolerans gdsterilmezdi. Oguz
Atay da dil egitimine bdylesine 6nem verilen bir ailede olmanin etkisiyle okula bagla-

madan once okuma yazma 0grenmistir (Ecevit, 2017:29).



Cocuklukta hayatinin bir pargasi olan bu dil etkinliklerinin kelime hazinesinin ve ha-
yal diinyasinin gelismesini sagladigi muhakkaktir. Ailedeki dil hassasiyeti ve Oguz
Atay’m kitaplara diiskiinliigii onun edebi zevkinin olugsmasina katki saglamistir. Belki
de ailesindeki bu dil hassasiyeti edebi alanda kiilt eserler ortaya ¢ikarabilmelerini sag-

lamastir.

Hem Oksan hem de Oguz babadan ziyade anneye daha ¢ok diigkiindiir. Anne-
nin 0gretmen olmasi sebebi ve aile i¢cindeki konumu itibariyla ¢ocuklarla daha ¢ok
vakit gecirmekte ve onlarla yakindan ilgilenmektedir. Babalarin kizlarina daha diis-
kiin olmasindan olsa gerek Cemil Bey Oksan’a daha diiskiindiir. Anne Muazzez ise
dengeyi gozetmek adina oglu Oguz’la daha ¢ok ilgilenmektedir. Hatta okul 6ncesi
donemde bir siire gorevinden ayrilip ogluyla daha ¢ok vakit gecirmeye ¢aligmistir.
Heniiz ilkokul siralarinda olan Oguz Atay, ¢evresinden bagimsiz, sikilgan ve ¢ekin-
gendir. Bu durumun Muazzez Hanim oglunu agmaya ¢alismak i¢in daha c¢ok ilgisini
ve sevgisini vermesini saglamistir. Muazzez Hanim 1964°te 6lene dek ogluyla daha

fazla ilgilenmistir.

Oguz Atay, erkek ¢ocuklarina has vurucu kirici bir yapiya sahip degildir. Tam

tersine sessiz olgun bir kimlik sergiler. Kiz kardesi Oksan Ogel:

“Oguz ¢ok sakin bir kiz cocugu gibiydi, ben ise oglan ¢cocugunu andirtyyordum,
her tarafim yara bere icindeydi. Laf isitmeyeyim diye diistiigtimii annemden
babamdan gizlerdim. Sanki rolleri degistirmistik.” (Ecevit, 2017:32)

Onun 6zellikle romanlarinda ve hikayelerinde sosyal hayattan istemli ya da
istemsiz sekilde kagigi/yabancilagsmasi yalnizliktan bahsetmesi kalabaliklar iginde tek

basina kalmas1 onun eserlerine yansiyan otobiyografik temalardir.

Cocukluk anilarinin her animi hafizasinda kayda gegiren ve onlara kurmaca
metinlerinde yer veren Oguz Atay’in bu 6zelligi Tutunamayanlar’in roman kahramani
Selim Isik’ta da kendini gosterir. Cocukluk anilarinin anlatildigi boliimde Selim’in
yasitlartyla ayni seyleri paylasamadigi ve bu durumun kendisine aci1 verdigi anlatil-
maktadir (Atay, 2016:174).

Oguz Atay’in okul dncesi yillar1 Kastamonu ve Inegél’de geger. Cemil Atay’in
1939 yilinda CHP 6. donem milletvekili se¢ilmesi iizerine Ankara’ya taginirlar. Cemil
Atay, 1939 yilindan 1946 yilina kadar milletvekilligi yapmasi sebebiyle Oguz Atay’in
egitim hayat1 Ankara’da geger (Ecevit, 2017:37). Oguz Atay, 1940 yilinda Ankara’da
evlerinin yakininda bulunan Devrim ilkokulda egitim hayatina basladi. Ayn1 zamanda

bu sene kiz kardesi Oksan diinyaya gelmistir. Bu durum Oguz Atay’1 derinden sarsar.



Ciinkii okula giderek annesinden uzaklagsmaktadir. Kiz kardesiyle daha ¢ok vakit ge-
ciren annesini yitirme korkusu okulda mutsuz olmasina neden olmaktadir (Ecevit,
2017:38). Bu durumun Oguz Atay’in sessizlige gomiilmesine ve kendi diinyasina si-
ginmasina neden oldugu asikardir. Okumay1 6grendikten sonra odasina kapanip ¢ocuk
dergilerini okur. Hikayeleri, tekerlemeleri ezberlerdi. Radyodaki ¢cocuk programlarini
dikkatle takip ederdi (Ecevit, 2017:43). Bu yillardan itibaren okumaya, 6grenmeye ve
kendini dis diinyaya kapatarak kitaplarin diinyasina dalmaktadir.

Liseyi daha sonra TED Ankara koleji olan, Ted Yenisehir Lisesi’nde tamam-
lar. Ortaokul yillar1 onun kisiliginin olusmasinda ve kiiltlir yelpazesinin genisleme-
sinde biiyilik etkiye sahiptir. Bu donemde Milli Egitim Bakanlig: tarafindan g¢evrilen
Bati klasiklerini arka arkaya okumustur. Ayrica kendisinden yasca biiylik olan kuzeni
Fiiruzan’in da lise de okuyan Oguz Atay’n kiiltiir diinyasina katkis1 biiyiiktiir. Fliru-
zan Bati1 Klasiklerine meraklidir ve okudugu kitaplar1 teyzesinin oglu Oguz’la paylas-
maktadir. Kendisine kitaplar vererek yonlendiren Filiruzan’dan esinlenerek 7Tehlikeli
Oyunlar’daki Asuman karakterini olusturdugu sdylenebilir. Fonetik agidan iki ismin

benzerligi de gozlerden kagmamaktadir (Ecevit, 2017:47).

“Bir kadin daha olmali kitapta: Asuman Hikmet’in gelisiminde payt var bir
bakima. Uzak bir akraba... Okuyor, hikdyeler yaziyor. Hikmet’e kitaplar veri-
yor.” (Atay, 2018:34)

Yine bu donemde Cemil Bey’in oturdugu apartman dairesindeki komsulari
Numan Aksoy ve Oguz Atay’in iletisim halinde bulundugu ¢ocuklar1 Fikret, Oguz
Atay’m hayatinda 6nemli bir yerdedir. Fikret’in Bat1 miizigine olan ilgisi sebebiyle
Oguz Atay’la beraber okuldan geldikten sonra saatlerce klasik miizik dinlerler (Ecevit,
2017: 45).

Ortaokul yillarinda Oguz Atay, kisilik 6zelliklerinden olan bir yaniyla hayata
sik1 sikiya bagh eglenceli; diger yaniyla sikilgan, insanlardan uzakta yasamaya ca-
lisan kirilgan biri olarak iki u¢ davranigi géstermeye baslamistir. Onun insanin i¢ine
karigmak isteyen yani ilerde degisik alanlarda ¢ok sayida arkadasinin olmasini sag-
lamistir. Oguz Atay’ i 6nemli 6zelliklerinden biri de arkadaglarini birbiriyle tanistir-
madan onlarla birebir iletisime ge¢mesidir (Ecevit, 2017:50). Bu durum onlarla daha
yakin bir iletigim igerisinde olmasini saglamistir. Oguz Atay’in lise yillarinda resme
olan yetenegini bir hocas1 fark eder ve onu giizel sanatlara yonlendirmek istediginde
babast Cemil Bey bu duruma kars1 ¢ikar ve doktorluk, miithendislik gibi hayatini
teminat altina alabilecegi bir meslekte ¢aligmasi gerektigini sdylemistir. Tam da ba-
basiin istedigi gibi olur ve Oguz Atay, 1951 yilinda Istanbul Teknik Universitesi

sinavina girer ve ingsaat mithendisligi boliimiine yerlesir.
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Ozellikle bu donemde Joyce iizerine kafa yormus ve daha sonraki yillar Hegel, Marx,
Lenin kitaplartyla ve fikirleriyle tanisir. Oguz Atay, derslerle asir1 ilgilenmeyen ama
cok okuyan bu sebeple kiiltiir seviyesi zirveye ulagan bir 6grencidir. Onun bu durumu
arkadaslarinin da dikkatini ¢ekmis ve Oguz Atay i¢in mithendis olmasaydi filozof ola-
cag1 konusunda herkes fikir birligine varmistir. Bu yillarda iiniversitede saygi duydugu
ve basvurdugu tek hocasi olan Mustafa inan’la ilgili ileriki yillarda Bir Bilim Adami-

nin Romani isimli otobiyografik bir roman yazmistir (Ecevit, 2017: 61-73).

1957 yilinda Ankara’da askere giden Atay, burada ayni binada Cevat Capan’la
kisa siirede bir ¢evre edinir. Yakin arkadas1 Cevat Capan’da ayn1 binada askerlik yap-
maktadir. Pazar Postas1 i¢in bir araya gelen bir grupla konusur fikirlerini paylasir ve

yer yer tartisir.

Cevat Capan, Oguz Atay’la tanismasini ve dostlugunu soyle anlatir:

“Oguz Atay’t benimle Halit Refig tamistirdi... Daha sonra askerligi ayni bi-
nada yaptik. Sonra ikimizde Ankara’ya tayin edildik. O siralarda sik stk Viisat
Bener’e ugruyordum aksamlari. Viisat Bener le tamstirdim Oguz 'u. Oguz bir
stire sonra Istanbul’a gitti. Ama bu siirede Viisat’le miithis bir dostluk basla-
di. Viisat’e gitmemizin nedeni de ben bir oyun ¢eviriyordum. Oguz o siralar-
da Godot’yu Beklerken’i ¢eviriyormus. Istanbul’a dondiigiimiizde de Olaylar
Dergisi ¢ikarabilir miyiz diye diisiiniiyorduk. O siralarda yine Ankara’da ya-
vinlanan Pazar Postast dergisi Istanbul’'da da yaymmlanmaya basladi... Oguz
Atay’da burada ¢esitli yazilar yazmisti. Olaylar Dergisi icin yeni arkadaslar
katildr aramiza. Bir yerde tutuldu fakat amacimiza ulagamadik, dergiyi ¢ikara-
madik.” (Capan, aralik 2017)

Oguz Atay, askerligini bitirdikten sonra yine babasinin istegi iizerine Mimar-
lik ve Miihendislik Fakiiltesi’ne asistan olur. Calisma hayati devam ederken edebi
hayat1 da yaninda ilerler. Okumaya 6gretmeye devam etmektedir. Ayrica arkadasi
Ugur ile sirket kurar. Fakat bir siire sonra bu isi birakir. Universiteye ve metinlerine

yogunlasir.

Oguz Atay, ilk evliligi Fatma Fikriye Giirbiiz ile yapar. Bu evlilikten Ozge isimli
bir kiz1 diinyaya gelmistir. Fikriye Hanim’dan ayrildiktan sonra birka¢ ay babasmin
evinde kalir (Ecevit, 2017:167). Babama Mektup’ta “karimdan ayrilip sana sigindigim
zaman” (Atay, 2017:179) diye o giinlerden bahsetmektedir. Ayrildiktan sonra yasadigi
yalmzlig1 da yine Babama Mektup’ta “Istiyorum ki evde annem gibi biri olsun.” (Atay,
2017:181) diyerek vurgulamstir. Ileriki hayatinda Sevin Sevdi ile biiyiik bir dostluk
kurar. Oguz Atay’in 1967 yilinda esinden ayrildiktan sonra yasadig1 yalnizlik ve umut-
suzluk dolu giinlerinde tek destekgisi ve sir arkadasi Sevin olmustur. Sevin Seydi’yi
Oguz Atay icin kelimelere sigdirmak miimkiin degildir. O kimi zaman bir arkadas kimi

zaman bir sevgili kimi zaman da metinlerinin ilham kaynagidir (Ecevit, 2017:216).
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Dert ortagi Sevin’in yurtdisina gitmesi o kadar biiyiik bir bosluk olusturacaktir ki
Oguz Atay Guinliik’iiniin ilk sayfasina yazdig1 “Artik Sevin olmadigina gore ve baska
kimseyle konusmak istemedigime gore bu defter kaydetsin beni, dert ortagim olsun.”
(Atay, 2018:4) ctimleleri Sevin Seydi’nin Oguz Atay’1in yanindaki degerini anlatmakta-
dir. Atay’in hayatindaki biiyiik yalnizlik 1974’te ikinci evliligini yaptiginda son bulur.
Bu evliligi Pakize Kutlu ile gerceklestirir. Bu evliligi de siirdiiremeyen Atay, kendisini

tamamen edebiyata ve okumaya verir.

1970 yilinda Tiirk edebiyatinda yeni bir ¢i8ir agan Tutunamayanlar roman,
TRT Kiiltiir sanat ve Bilim Odiilleri Yarismasi’nda dereceye girer ve TRT Roman
Odiilii’nii alir. Roman uzun siiren bir yayinevi arama ¢abasindan sonra umutlari kay-
betmek tizereyken 1971 yili aralik ayinda okuruyla bulusur. Burada romanin ilk bolii-

mii yayinlanir. ikinci béliimii ise 1972 yilinda okuyucusuyla bulusur.

Oguz Atay, ikinci kitab1 Tehlikeli Oyunlar’t 1971 yilinda yazmaya baslamis-
tir. 27 Nisan tarihli giinliigiinde ikinci kitabindan bahsetmekte ve karakterlerle ilgili
bilgiler vermektedir (Atay, 2018:8). Tehlikeli Oyunlar’t yazmaya basladig1 siralarda
Tiirkiye’de dnemli bir kaynak niteligi tasiyan Meydan Larousse ansiklopedisi ekibin-
de de calisir. 1973 yilinda 7ehlikeli Oyunlar kitabin1 tamamlar. 1975 yilinda ise Yeni
Dergi ve Soyut dergilerinde yayimlanan hikayelerini Korkuyu Beklerken ismiyle top-
lamustir. 1975 yilinda ise Mustafa Inan’in hayatiin anlatildig1 Bir Bilim Adaminin

Romani kitabinin ilk baskist yapilir.

Romanlar1 ve hikayelerini bes y1l gibi kisa bir siirede yazan Atay, yeni bir pro-
jeyle yazi hayatina devam etmektedir. 1974 yilinda Giinliik’tine s6yle bir not diigsmiis-
tiir: “Biyografik romani yeniden yazdim, kafamda duran ii¢ hikdyeyi bitirdim. Simdi
bir oyun yazmak durumundayim.” (Atay, 2018:104-106) Giinligiinde bahsettigi Oyun-
larla Yasayanlar’1 yazar ve bu oyun sahnelenir. Oguz Atay, iizerinde ¢alistig1 Eylem-
bilim adl1 eserini tamamlayamadan hayata veda eder. Eseri iizerine yaptig1 caligmalar

[letisim yayinlar tarafindan 1998 yilinda yayimlanur.
Hayatia s1gdirdig1 roman ve hikayeleriyle edebiyata yeni bir soluk getiren

Oguz Atay, yakalandigi beyin tiimorii rahatsizligina yenik diismiistiir ve 13 Aralik
1977 yilinda hayata veda etmistir (Ecevit, 2017:552).
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Yayimlanmis Eserleri:

1. Tutunamayanlar (Roman, 724 sayfa, Iletisim Yayinlari)

2. Tehlikeli Oyunlar (Roman, 479 sayfa, Iletisim Yayinlari)

3. Oyunlarla Yasayanlar (Oyun, “Acikli Giildiirii”, 108 sayfa, iletisim Yayinlar1)
4. Korkuyu Beklerken (Hikaye, 202 sayfa, iletisim Yaymnlar1)

5. Bir Bilim Adaminin Romani ( Roman, 270 sayfa, iletisim Yaynlar1)

6. Giinliik (Giince, 287 sayfa, iletisim Yayinlar)

7. Eylembilim (Roman, 118 sayfa, Iletisim Yayinlarr)
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1.2. OYKULERI
1.2.1 Beyaz Mantolu Adam

Beyaz Mantolu Adam ile Oguz Atay, Oykii tiiriine giris yapmustir. Tutunama-
yanlar gibi hacimli ve dikkat ¢ekici bir kitaptan sonra 6ykii de yazmasi onun bu tiirde
de nitelikli eserler vereceginin gostergesidir. Oguz Atay’in 1972 yilinda ikinci romani
Tehlikeli Oyunlar’1 yazarken Yeni Dergi’de daha sonra Beyaz Mantolu Adam adin1
alacak olan ilk Oykiisii yayinlanir (Ecevit, 2017:475). Bu hikayenin diger hikayeler
icinde dnemli bir yeri vardir. Bu 6ykii diger dykiiler i¢in bir anahtar konumundadir ve

bu nedenle oykii kitabinin ilk dykiisii olmustur (Baysal, 2002:107).

Beyaz Mantolu Adam 6ykiisiinde Oguz Atay, toplumdan tecrit edilmis ayki-
r1 bir tipi konu edinir. Beyaz manto figiirii i¢inde bireyin toplumdan uzaklagmasi,
anlasilamamasi ve sonunda intihar1 hikdye edilmistir. Yildiz Ecevit, bu dykiide yer
alan beyaz manto metaforunun esin kaynagin1 Gogol’un “Palto” isimli dykiisii ol-
dugundan s6z etmektedir. Zaten Oguz Atay’in giinliigiinde de bununla ilgili ipuglar

bulunmaktadir.

Bu oykiide kafkaesk ogeler genis yer tutmaktadir. Oguz Atay Oykiilerinde
Kafka’nin imgelerinden oldukga fazla beslenmistir. Bu 6ykiide kullanilan “beyaz man-
to, carmih” gibi metaforlar ve hi¢ konusmayan suskun grotesk adam, modernist im-
geyi olusturmak igindir (Ecevit, 2017:475-476). Oykiide iletisimsizlik, yabancilasma
tecrit edilme uyum saglayamama ve toplumdan diglanma gibi temalar genis yer kaplar.
Suskun karakterin dar sokaklar i¢inde arkasinda kendisiyle dalga gecen insanlara aldi-
r1s etmeden Sliime/dzgiirliige dogru yol alist okuyucuyu etkilemektedir. Oykiiye iyice
baglandiktan sonra en son climle olarak yer alan “Amma da hikaye.” climlesi dalinan
kurmaca diinyadan ¢ikmay1 saglamaktadir. Oguz Atay, bu climlesiyle okuyucuyu kur-

maca diinyadan gercek diinyaya getirmistir.
“Beyaz Mantolu Adam” da toplumun koydugu kurallar i¢inde basarili olama-

yan kahramanin yine toplumun koydugu kurallar1 hige saymasi sonucu yasadigi hasta-
likl1 hal anlatilir (Tosun, 2018:15).
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Oguz Atay, sinemay1 sever ve ilgilenirdi. Sinemaya aktarilan hikaye ve roman-
lar1 destekler ve heyecanla izlerdi. Bu heyecanini “Beyaz Mantolu Adam”da da yasa-
di. Oguz Atay, “Beyaz Mantolu Adam” hikayesinin sinemaya aktarilmasi i¢in kollar1
stvadi ve hikayeyi senaryolastirdi. Cok ciddi bir hazirlik yapilmadan yakin ¢evresinin
katilimiyla filmi ¢ekti (Ecevit, 2017:479).

1.2.2. Unutulan

Oguz Atay’in “Unutulan”, dykiisii “Beyaz Mantolu Adam” dykiistinden sonra
yine ayni y1l (1972) Soyut dergisinde ¢ikan ikinci dykiisii “Unutulan™ yayinlanmistir
(Ecevit, 2017:482). Oguz Atay’i ilk dykiilerine egemen olan Kafkaesk atmosfer, bu
hikayesinde de fark edilmektedir. Tavan arasina eski kitaplarina bakmak icin ¢ikan
bir kadinin ge¢gmise dair sorgulamalari, pismanliklart anlatilmaktadir. Oguz Atay bu
Oykiiyti bir kadinin goziinden anlatmaktadir. “Unutulan” 6ykiisii Oguz Atay’in ana ki-
sisi kadin olan tek oykiisiidiir. Tavan arasina eski kitaplarina bakmak i¢in ¢ikan kadin,
fotograflar, kiyafetler gibi imgeler tizerinden gegmise dogru bir yolculuga ¢ikar. Geg-
misteki yasantisi, sorgulamalari, pismanliklar1 aklina gelir. Tavan arasinda bu diigiin-
celerle dolanirken aniden bir ceset goriir. Bu eski sevgilisinin cesedidir. Ceset ilk anda
kadini iirkiitse de saskinlik an1 uzun siirmez, hatta cesedi tavan arasindaki herhangi bir
esya gibi siradanlastirir. Zihnini zorlar kadin ve bir tartismadan sonra adamin yukari
ciktigini ve bir daha donmedigini hatirlar. Kadin ise glindelik kosusturmalara o kadar
dalmistir ki yukari ¢ikip bakacak zaman bile bulamamustir. “Sonra... bir tiirlii olmad
iste... ¢tkamadim: Gelenler, gidenler, gecim sikintisi, yemek, bulasik... Orada tavan

arasinda oldugunu unuttum sonunda.” (Atay, 2017:31)

Kosusturmanin i¢inde tavan arasina atilan ve unutulan 6nemsiz bir esya gibi
burada kalmistir. Atay, insanlarin giindelik telas i¢inde birbirleriyle olan iletisimsizlik-

lerini, kopukluklarini cansiz bir bedende imgelestirilerek anlatmistir.

Akildist ile olaganiistii 6ge, siradan bir sekilde anlatilmaktadir. Bu dykiide de
Atay, Kafka’nin dykiilerinde kullandig1 farkl bir teknigi kullanmustir. Oykiideki fan-
tastik olaylar Kafka’nin “Avci Gracchus” ile “Tasra Doktoru” dykiilerini animsatmak-
tadir (Ecevit, 2017:483).
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1.2.3. Korkuyu Beklerken

Oguz Atay, 1973 yilinda Sinan Yilligi’'nda “Korkuyu Beklerken” hikayesini
yaynlar. Hikaye, 65 sayfadir ve kitap icerisindeki en uzun hikayedir. Oguz Atay, “Kor-
kuyu Beklerken” dykiisiinde korku imgesi lizerinden kendini toplumdan uzaklagtiran
ve bunun sonucunda topluma yabancilagan bir kahraman vardir. Hikayeye bu agidan
bakildiginda Oguz Atay’1n diger iki dykiiyle beraber (Beyaz Mantolu Adam ve Unutu-
lan) bu oykiisiinde de yabancilagma, iletisimsizlik, 6tekilestirme gibi imgeleri isledigi
goriilmektedir. Ayrica oykii, Atay’in Kafkaesk dgeleri i¢inde barindirdigi sonuncu 6y-
kistdiir (Ecevit, 2017:483).

“Korkuyu Beklerken” dykiisiinde herkesten ve her seyden korkan paranoid bir
kisilik karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat bu kadar korkmasina ragmen sadece ii¢ ev olan
tenha bir sokagin en sonundaki evde oturmaktadir. Rutin bir sekilde hayatina devam
eden Oykii kahramani, eve girerken her giin ayn1 seyleri yapmaktadir. Hirsiz kilidini
acmakta, asili kilidi iki kere ¢evirmekte ve odalarin anahtarini vazonun i¢inden almak-
tadir. Tim bu rutini evde buldugu bir mektup bozar. Bu mektup anlamadig: bir dilde
yazilmistir. Sozcliklerden hicbir anlam ¢ikaramamaktadir. Bir siire ¢ozmeye calistik-
tan sonra mektubu, 6li diller uzmani olan arkadasina gotiiriip okutturmaya karar verir.
Arkadagi, mektubun gizli bir mezhep tarafindan goénderildigini ve gizli mezhep men-
suplarinin mektup alindiktan sonra kesinlikle disar1 ¢ikilmamasi gerektigini bildirdik-
lerini sOyler. Bu andan itibaren kahramanin kendi basima kurdugu diizen yikilmaya
baslar. Mektup kendisine yazilmadigi halde 6ykii kahramani kendi istiine alinir ve
artik evden disar1 ¢ikmaz. Kendini toplumdan soyutlamaya baslar. Herkese siipheyle
yaklasir. Disariyla baglantisin1 sadece bakkalin ¢iragiyla siirdiiriir. Her seyden korkan
kahramanin bu korkusu artar ve yasama korkusuna doniisiir. Korku, yabancilagmanin
temel imgelerinden biridir. Katka’nin yogun olarak kullandig1 korku temasini Atay bu

hikayesinde yogun olarak islemistir.

Yildiz Ecevit, “Korkuyu Beklerken” dykiisiiniin olusmasinda Atay’1n esin kay-
naginin Kafka ve Joyce’tan sonra Borges oldugunu sdylemektedir. Borges’in dykiile-
rinde fantastigi, hayali, oyunu bir arada 6zgiirce kullanmaktadir ve onun metinleriyle
yakindan ilgilenen Atay’in da dykiisiinde bu imgeler iizerinden yol almas1 gayet do-
galdir (Ecevit, 2017:486). Korkuyu yasamin bir kenarinda degil de tam ortasinda ya-
sayan bu kahraman, korku dolu bir bekleyis igerisindedir. Yagamindaki her kipirtidan
bir korku ¢ikardigindan bu mektup onun i¢in biiyiik bir korku odag: héline gelmistir.
Mehmet Narlt “Korkuyu Beklerkenin ¢agrisinin umutsuz bir ¢agri oldugundan bah-
seder. Oykiide hem kendisinin hem de toplumun yikimina ¢are aramak isteyen kahra-

manin ¢aresiz bir ¢i1glik i¢inde kivranmasi tizerinde durulmaktadir (Narli, 2016:139).
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Oguz Atay’in korkuyu bekleyen adamina bir giin piyangodan para ¢ikar fakat
o bu durumla o kadar ilgisizdir ki korkusunu bir tarafa birakip hayatin1 giizellikle siir-
diiremez. Hayatini, disartya hi¢ ¢gikmayarak evden devam ettirmeye ¢alisir. Halk {ini-
versitesine kaydolur ve mektupla biitiin dersleri vermeye baslar. Yeni diller 6grenmeye
calisir, bir glin evinin yikildigini goriince artik diizene uymaya karar verir ve evlenmek
istedigini akrabalarini bulup sdyler. Fakat bunda da istedigi gibi bir sonug elde ede-
mez. Kendisini diger ¢iftlerden farkli goriir. Onlar mutlu ve mesuttur. insanlarm mutlu
bir sekilde hayatina devam ediyor olmasi onu rahatsiz eder ve onlar1 huzursuz etmek
amactyla onlara tehdit dolu mektuplar yazar. insanlarin mektubu almalarma ragmen
hayatlarinda higbir degisiklik olmamas1 onu sarsar. Fakat insanlara bu kotiiliigii yapti-
g1 i¢in vicdani rahat etmez ve kendini polise ihbar eder. Hikdye kahramaninin “Ubor-

Metenga”dan gelen mektubun ciimlelerini tekrar etmesiyle hikaye sona erer.

1.2.4. Bir Mektup

Kitaptaki dordiincii 6ykiidiir. Bu 6ykii, bir ¢calisanin patronuna yazdigi bir mek-
tuptan olugsmaktadir. Mektup boyunca kahraman konudan konuya atlamaktadir. Bu an-
lattiklarindan normal bir kisilik 6zelligi gdstermedigi anlasilir. Asil konuya gelemeden de
mektubu bitirir. Zaten bu mektup gonderilmemis bir mektuptur. Bu agidan bakildiginda
mektup i¢inde birikenleri bosaltma ve kendini rahatlatma aracidir. Aslinda anlatamadigi
diistincelerin yaziya aktarilmis halidir. (Sakalli, 2011:8) Zaten mektup sessiz bir konus-
ma gibidir. icinden gecirdiklerini sanki bir el yaziya gecirmistir. Mektup boyunca 6ziir
dileyerek durumu anlatmaya ¢alisan kahraman, kendince yaptig1 yanlsliklar: sdyleyerek
bir nevi giinah ¢ikartmaktadir. Beceriksiz oldugundan, talihsiz bir kisi oldugundan bah-
seder 0ykii boyunca. Cok kiiciik olaylardan bile talihsizlik olarak bahseder. “Fakat, ben
talihsizin biriyim muhterem efendim: Baska kalem bulamadigim i¢in kirmizi tiikenmezle
devam etmek zorunda kaldim mektubuma.” (Atay, 2017:103)

Oykiide mektubu yazan kisi disinda, bir kdpek ve bir de iigiincii sey diye bah-
sedilen bir kisinin ad1 geger. Bu kisi 0ykii kahramaninin anlatimina gére bazen ha-
yatin anlamu {izerine konusmalar yapmaktadir. Bu kisinin ani heyecanlarindan 6ykii
kahramani biraz korkmaktadir. Ciinkii onun kendisine kotiiliikk yapmasindan endise
etmektedir. Oguz Atay hikayesinde, Cehov tarzi bir iislup kullanmistir. Bu konuda
Fiisun Akatli:

“Oguz Atay Tiirk hikdyesine Cehov’u sokmustur. Bunu kitapta yer alan bir
hikayesinin ‘Bir Memurun Oliimii’ hikdyesini amistirmasindan otiirii séyliiyor degilim
valnizca.” (Ecevit, 2017:491) demektedir.
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1.2.5. Ne Evet Ne Hayir

Bu hikayede, F.G. isimli, Akin Korkmaz rumuzlu bir kisinin, gazetede takip et-
tigi koseye bir mektup gelmesiyle baslamaktadir. Mektubu gonderen kisilerin sikinti-
lar1, dertleri vardir. Akin Korkmaz, bu mektuplara ¢oziimler bulmak amaciyla cevaplar

yazmaktadir.

Gazeteye gelen mektubu, yirmi dort yasinda, uzun boylu, esmer ismi M.C. olan
bir geng yazmistir. Mektupta 1967 ile 1971 yillar1 arasinda sevdigi bir kizdan bahse-
der. Bu kizdan olumlu bir cevap alamamasini ne evet dedi ne hayir seklinde aciklar.
Bu konuya saplanip kalmig alan bu normaldis1 ve tutunamayan kahraman yasadikla-
rin1 mektup seklinde yazarak gazeteye gondermistir. Akin Korkmaz rumuzlu kisi bu
hikayeyi okudugunda hikayedeki dil yanligliklarin1 parantez i¢inde diizeltir ve okuyu-
cuya Oyle sunar. Oguz Atay’in sik yaptig1 durumlardan biri olan kelimelerle oynama

ve yanlislar1 diizeltme bu hikaye i¢inde de vardir.

Akin Korkmaz bazi yerlerde yorumunu yazarak diizeltme yapmustir. “... Ce-
vap yok. Ne evet ne hayr. (biraz ileride bu ne evet ne hayw’lar gittikce asil anlamini
kaybedecek, onun icin simdiden dikkatinizi cekmek istiyorum.)” (Atay, 2017:126) Y1l-
diz Ecevit’e gore bu hikaye dykiiler i¢in en fazla “yerel ozellik tasiyan” dykiilerinde-
dir. Hikayenin sonunda Akin Korkmaz bu mektuba cevap yazar. Fakat gazetedekiler
istedigi gibi cevap yazmasini engelleyip yayinlamasina izin vermezler. Akin Korkmaz

da tutunamayan ve ¢evresi tarafindan otekilestirilmis biridir.

1.2.6. Tahta At

Kitaptaki altinc1 ykii “Tahta At”tir. Oykiiniin ana kisisi Tugrul Tuzcuoglu’dur.
Bu 6ykii Oguz Atay’in “Ne Evet Ne Hayir” dykiistinden sonra kahramanlara isim ver-

digi ikinci Oykiistidiir.

Bu oykiide, Tugrul Tuzcuoglu ve etrafinda gelisen olaylar konu edilmektedir.
Tugrul Tuzcuoglu, kasabaya yapilan tahta ata karsi ¢ikmaktadir. Onun bu elestirisi
ozelde tahta ata, genelde ise diizene ve sistemedir. Oykiiniin tamaminda mimari {islup-
suzluklar, sehir ve kasabadaki diizenlemeler ironik bir sekilde elestirilir. Oguz Atay,
kasabada yasayan cahil, kendini begenmis her isten anlarim diyen ¢ikarci tipleri de bu
Oykii tizerinden degerlendirir. Bu degerlendirmeyi de kiigiik bir kasaba ve tahta bir at
tizerinden yapar (Dere, 2015:887).
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Bu 6ykii, Truva miicadelesinin modernize edilmis (Dere, 2015:889 ) halidir.
Oykii bir seslenisle baslar. Anlatic1 bir masal anlatilmasini istemektedir. Oguz Atay’in
bu 6ykiiyii Canakkale’ye yaptig1 bir geziden sonra kaleme aldig1 asikardir. Oykiiniin
yazildig1 tarihe yakin bir zamanda arkadaslariyla yaptig1 Canakkale gezisi sonrasinda
sahit oldugu izlenimleri “Tahta At” dykiisiine kurmaca yoluyla aktardig sdylenebilir.
Hatta Yildiz Ecevit dykiide yer alan susuz alafranga tuvaletler, zevksiz hediyelik es-
yalar ve entelektiiel sakalli diye bahsedilen kiginin de Oguz Atay oldugunu bu ayrin-
tilarin da Oykiiye gergek diinyadan gelen kirmtilar oldugunu sdylemektedir (Ecevit,
2017:492).

Oykiiniin ana kahramani Tugrul, kendisini deliye geviren ¢irkinlikleri pro-
testo eder. Her seyden once, kasaba meydanin bulunan heykeldeki orantisizliklarin,
bozukluklarin diizeltilmesi i¢in dilek¢eler yazmaktadir. Tugrul, diizene kars1 ¢ikar ve
kasabanin ileri gelenlerinin diizenledigi Kasaba Giizellestirme Dernegi toplantilarini
basar. Kasabaya ve bu olaylara kars1 bir baskaldir1 ve asilik sergilemektedir. Yapilarin
bozuklugunu, ¢evrenin diizensizligini bu hikaye iizerinden kurmacayla elestiren Atay,
Tiirkiye’ nin her kosesinde bulunan Atatiirk heykellerindeki estetik yoksunluga degin-
mistir (Ecevit, 2017:493).

Hatta bu tahta at anitinin bir sanatkar tarafindan degil de fen miidiirii tarafindan
hazirlanmis olmast onun kasaba i¢cin maddi bir amag¢ olmaktan 6teye gegmedigini gos-
termektedir. Oykii boyunca kasabann {izerinde esen bir riizgardan bahsedilmektedir.
Bu climle gegtigi yerlerde olaylar daha da gergin bir hal almaktadir. Hatta ilk zaman
kimsenin “fark etmedigi bir riizgar”dan bahsedilirken olaylar ciddiyete bindiginde bu

durum “belirgin bir riizgar” seklinde ifade edilmistir.

1.2.7. Babama Mektup

Oguz Atay’in babasinin 6liimiinden iki y1l sonra kaleme aldig1 bu metin, giinlii-
giinde yer almaktadir. 20.01.1974 tarihli giinliigline “Babam i¢in” basligiyla baslayan
Atay, babasindan ve onun Sliimiiyle yasananlar1 yazmistir. Yildiz Ecevit, bu metni,
kurmaca bir metin olmamasindan dolay1 6ykii olarak degerlendirmez ve ani metni
olarak kabul eder (Ecevit, 2017:495).

Bu metinde babasiyla hayatinin bazi evrelerinde anlagamayan Atay’in baba-
styla hesaplagmasi, pismanliklar1 vardir. Hatta “Yillar 6nce bazi zamanlar sen olma-
saydin bir¢ok seyi yapabilecegimi diistiniirdiim. Simdi artik su¢un kendimde oldugunu
gormek zorundayim.” (Atay, 2017:171) diyerek bir itirafta bulunur.
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Nurdan Giirbilek, “Babama Mektup”un, Baba-ogul iligkisi iizerine yazilmis
en c¢arpict yapitlardan biri oldugunu sdylemektedir (Giirbilek, 2012:57). “Babama
Mektup”a psikanalitik bir yaklagimla bakildiginda yolumuz Oedipus Kompleksine,
bilingaltina, Freud’a ¢ikmaktadir.

“Bir yerde okumus olsaydin da oglum sende Oidipus Kompleksi var mi diye
sorsaydin ne karsilik verecegimi bilemezdin santyorum.” (Atay, 2017:182) ya da
“Acaba senin de bilingaltin var miydi babacigim?” (Atay, 2017:181) gibi climleler
babayla olan hesaplasmalari, onunla yasanan tezatliklar1 gozler oniine serdigi gibi
Atay’m yasadiglr zamanda zihnini mesgul eden sorular ve okudugu kitaplarla ilgili
ipuclar1 da vermektedir. Giinliik hayatina dair bilgileri de bu mektuptan ¢ikarabiliriz.
Atay, esinden bosandiktan sonra bir siire babasiyla kaldigini1 da yazmistir. “Karimdan

ayrilip sana sigindigin zaman...” (Atay, 2017:179)

Oguz Atay, her ne kadar babasiyla zitlagsa ve onunla anlagamasa, her bege-
nisini babasimin begenmedigi seyler iizerinden seg¢se de aralarinda alisilmadik bir
baba-ogul iligkisi oldugunu sdylese de gittikce babasina benzedigini itiraf etmeden
gecemez. “Gittikce sana benzedim babacigim.” (Atay, 2017:180) Bu konuda Terry
Eagleton, erkek cocugun babasinin gelecekte kendisinin sahip olabilecegi bir yerde
olmasi diistincesiyle kendisini avuttugunu soyler (Eagleton, 2017: 177). Hilmi Tezgor
“Babama Mektup”la ilgili degerlendirmesinde Oguz Atay’in, babasmnin dliimiinden
sonra baski mekanizmasinin tizerinden gitmesi sebebiyle babasina mektup yazdigini
sOyler (Tezgor, 2018:232).

1.2.8. Demiryolu Hikayecileri — Bir Riiya

Bu oykii, isminden de anlasildig1 iizere Oguz Atay’in, gercekten gordiigii bir
riiyadan esinlenerek yazdigi bir oykiidiir. Yildiz Ecevit’in aktardigina gore Biilent
Korman, Atay’in bu dykiiniin ana ¢itasini rityasinda gordiigiinii ve ¢abucak yazdigini
sOyler (Ecevit, 2017:497). Giinliiglinde bu oykiiyle ilgili “Mesela son hikdyemde (Bir
Riiya) elbette riiyada gérmedigim bir siirii ayrinti vardi. Okumanin da anlami kalmi-

yor béyle ayrintilar kaybolunca.” (Atay, 2018:260).

Bu dykiiyle uzun bir siire ugrastigi dykiiniin sonundaki tarihten de anlasilmak-
tadir. Ayrica, “Demiryolu Hikayecileri-Bir Rilya” oykiisii, “23.6.1976-26.9.1977” ta-
rihleri arasinda yazildigindan Korkuyu Beklerken 6ykii kitabinin 1975 baskisinda yer

almamaktadir.
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Bu dykiiancak 1987 yilinda Korkuyu Beklerken kitabinin {letisim Yayinlari’ndan
¢ikan ikinci baskisinda yerini alabilmistir (Ecevit, 2017:497).

Bir istasyonun yanindaki ii¢ kuliibede yasayan hikaye saticilarini anlatan hikaye,
aslinda bir nevi Oguz Atay’n yalnizligini, onu kimsenin anlamadigin1 tek bagina s6z-
ciiklerle kaldig1 bu diinyada, siirekli yazdigini fakat okurunu bir tiirlii bulamadigini an-
latmaktadir. Oykiilerin istasyondaki ayran, sucuk-ekmek ve elma gibi satilmaya cali-
stldig1 konusu eskimis olan dykiilerden alicilar bayat olarak s6z eder. “... iki ii¢ guinliik
modasi ge¢mis hikdyeleri uzattigimiz zaman yolcular, yiizlerini burusturarak Bunlar

biliyoruz diyerek bayat hikayelerimizi yiiziimiize firlatryorlard:. ”(Atay, 2017:187)

Bu dykiide yazar, kendi yazmak istedigi hikayeyle okuyucularin istedigi hikaye
arasinda kalan yazar1 anlatmaktadir. Bir anlamda Oguz Atay’1 anlatmaktadir. (4kim,
2018:263) O ask dykiileri yazmak istemistir ama Istasyon Sefi bunun dedikodu ¢ika-
racagini diisiindiiglinden bu tarz dykiilerin yazilmasina engel olur. Hatta daha da ileri
gidip Oykii saticilarindan sadece demiryoluyla ilgili dykiiler yazmalarini ister. ““Yaz-
digimiz konulara hatta yazis bicimimize bile karisir olmustu.” (Atay, :2017:192) Ug
kisi basladiklar1 hikaye saticiligina bir arkadasini 6liimii iizerine kaybeden digerinin
de istasyonu terk etmesi iizerine yalniz kalan 6ykii saticis1 artik duraga kimse ugra-
mamasina ragmen durmaksizin 6ykili yazmakta ve okuyucusunu aramaktadir. “Ben

buradayim sevgili okuyucum, sen neredesin acaba?” (Atay, 2017:196)
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1.3. OYKUCULUGU

Atay, Tiirk romanina getirdigi yeniliklerin yaninda Tiirk dykiiciiliigline de yeni
yollar agmistir. Oguz Atay’in kendine 6zgii duraganligi i¢inde kaleme aldig: oykiileri-
nin her biri, okuyucuyu farkl bir etki alanina almaktadir. Postmodernizmin unsurlarin-
dan olan biling akisini, tistkurmacayi, metinlerarasilig1 6ykiisiinde basariyla kullanan
Atay, her okundugunda okuyucuya farkli kapilar aralamaktadir. Zaten onun Sykiileri
salt bir okuma bi¢imini ve tek bir agidan yaklasilan kuramsal yaklagimi kabul etmez.
Oykiilerine ¢ok yonlii bir bakis gerekmektedir. Ciinkii dykiileri hareketli bir anlati ev-
reni sundugu i¢in herhangi bir kuramsal incelemeyle bakildiginda onun kaliplarinin
disina ¢ikacagi kesindir (Erbatur, 2018:197).

Atay’m Oykiilerinin i¢inde farkli anlati alanlari olusmustur. Okuyucunun zih-
ninden gecen sorulara bu anlatilar vesilesiyle cevaplar verilir. Metin devam ederken
akla gelen sorulara yanitlar verebilmek amaciyla ana ¢izgiden sapmak ve bagka anla-
tilara basvurmak gerekmektedir. Yazar ise bu sorular1 yanitlayarak ilerler ve yeni oy-
kiiler yazildiginda diigiimler ¢oziiliir. Bu kimi zaman mektupla kimi zaman dilekceyle
olmustur. Bu da metnin daha 6zel bir hale gelmesini saglamaktadir (Parla, 2008:157).
Oguz Atay’in Oykiileri de kendine 6zgii bir anlatim tarziyla okuyucusuna seslenmek-
tedir.

Oguz Atay’n tek Oykii kitab1 olan Korkuyu Beklerken 1975 yilinda yayimlanir.
Yayincis1 Hayati Asilyazici, Tutunamayanlar ve Tehlikeli Oyunlar’1 Sinan Yayinlari’ndan
yaymlamistir. Sinan Yayinlar1’ni ise bir siire sonra May Yayinlari’na devretmistir. Korku-
yu Beklerken dykii kitab1 da 1975 yilinin subat aymda May Yayinlari tarafindan yaymlan-
mistir (Ecevit, 2017:501). Korkuyu Beklerken 0ykii kitabi iginde 8 0ykii bulunmaktadir.
Atay’m 6zellikle “Beyaz Mantolu Adam”, “Unutulan” ve “Korkuyu Beklerken” dykii-
lerinde Kafka’nin golgesinde yiiriidiigiinii gormekteyiz. Bu, dykiilerinin en énemli 6zel-
liklerinden biridir denilebilir. Kafkaesk imgelerden olan umutsuzluk, yalnizlik, yaban-
cilagma iletisim kuramama, sug, ceza gibi temalar dykiilerin dokusuna islenmistir. Atay
zaten Tutunamayanlar yaymlandiginda kendisiyle yapilan roportajlarda da stirekli Kafka
ve Dostoyevski’nin adini siraliyordur (Ecevit, 2017:470).
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“Atay i ilk ii¢ oykiisiindeki kafkaesk tonlama, yalnizlik/ yabancilasma/ ile-
tisimsizlik ekseninde iireyen bir anlam agiyla kisitl degildirv. Bu oykiiler kurgu yapi
diizleminde de Kafka izleri tasir. Bu ii¢ oykiintin kurgu/yapi diizlemindeki ortak 6zelligi
metinlerin Kafka kurmacasinda ilk 6rneklerine rastladigimiz modernizmin soyut imge
orgtisiiyle dokunmus olmalaridir. Kafka ’nin metinlerindeki bu metaforik 6ge imge ge-
leneksel edebiyatin alegorisine de simgesine de benzemeyen bir olusumdur. Atay’n ii¢
oykiistiniin odaginda da kafkaesk alegori ya da modernist imge diye adlandirabilece-
gimiz tiirden estetik olusumlar bulunur.” (Ecevit, 2017:475,476,477)

20. yiizy1l Bat1 edebiyatinin 6zellikle basat konulari olan yalnizlik, iletisimsizlik
ve yabancilasma konularini, Oguz Atay, Sykiilerinde derinlikli olarak islemektedir. Tlk do-
nem Oykiilerinde daha ¢ok bohem tarzinda grotesk bireylerin yasamlarini konu edinmis-
tir. Caresiz, konugsmayan, hayatin neresinde oldugunu bilemeyen, umutsuzlukla kivranan
bireylerin, sonu intihara kadar giden yasamlarimi Oykiilerinde islemistir. Yabancilagma
olgusu, Atay’m yasaminda da mevcuttur. Cocuklugunda gecirdigi bir hastalik onun i¢
diinyasinda derin izler birakmis olmali ki o yillarda gevreye karsi yabancilasmaya bas-
lamustir (Ecevit, 2017:490). Cevreye yabancilasmasi onun i¢ diinyasinda biiyiik dalgalar
olusturmus olmali ki bu ruh halini eserlerindeki kahramanlarinda gergekgei bir sekilde isle-
mistir. Ayrica ¢ocukluktaki ilgi alanlari, dile agir1 5Gnem veren anne ve babanin siirekli ola-
rak dil hatalarmi diizeltmeleri, ykiilerine yansimustir. “Unutulan” dykiisiinde sevgilisini
tavan arasinda 6lii bulan kadin, onunla kavga edip evden disari ¢ikip tekrar eve donme-
sinin ardindan kullandig1 “Ne kadar daha ¢ok eve yalniz dondiim ondan sonra da. Simdi
karsumda konussaydi. Ne kadar daha ¢ok olur muydu, deseydi.” (Atay, 2017:30) Siirekli
kelimelere ve kullanimlarina takilan kahramanlar dykiilerinde mevcuttur. Ayni sekilde
“Unutulan” dykiisiinde kadin kahraman kendi kendine konusur ve yerde yatan sevgilisi-
nin ‘biraz’ kelimesine kizacagini sdylemektedir. Yine “Korkuyu Beklerken” 6ykiisiinde
de kelimelere, eklere, noktalama isaretlerine 6nem verdigi goriilmektedir. “Iyelik zamiri
mi? O da ne demek? Canmim mektubumuzdaki umuz gibi.” (Atay, 2017:47) “Ne Evet Ne
Hayir” 6ykiisiinde Akin Korkmaz’in M.C. nin mektubunu parantez i¢i ifadelerle siirekli
diizenlemesi, M.C. nin anlatmak istedigini bir anlamda terctime etmesi, Oguz Atay’n dil

hassasiyetini gostermektedir.

Ozellikle ilk dénem dykiileri icinde yer alan “Korkuyu Beklerken” dykiisii igeri-
gi ve kullandig1 imgeler agisindan bakildiginda Oguz Atay’1 temsil ettigini sdylenilebilir.
Korku imgesi, bu dykiide abartili bir sekilde ele alinmistir. “Korkuyu Beklerken” de ve
diger dykiilerinin cogunda abartma durumu 6ykiiye hakimdir. Bu abartma durumu, igeri-
gi aktarmada 6nemli bir yere sahiptir. Abartinin Oguz Atay’1 ger¢eklikten uzaklastirdig:
diisliniilebilir ama tam tersine Atay, bu abart1 i¢inde gerceklige ulasmaktadir. Ama as-

linda abartilan Oguz Atay’in neredeyse biitiin dykiilerine yayilan ger¢ekligin kendisidir.
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Abart1 icinde gercekligin o aci yliziinii bize vermektedir. Kurmacanin iginde abarttig1

gercekligi bize, ironiyle karigik bir anlatim tarziyla anlatmaktadir (Akatli, 2018:45).

Oguz Atay’in ikinci evre Oykiilerinde ise bireylerin hayata tutunamamasi ve
diger bireyler tarafindan otekilestirilmesi durumu geri planda kalir. Daha ¢ok Arabesk
kiiltliriin icinden ¢ikan derbeder bireyler, dykiilerdeki ana kahramanlar olarak kargimiza
cikar. Anadolu’nun renkli kisiliklerini yansitan bu dykiilerde icerik oldugu kadar bigi-
min de degistigi sdylenebilir. Atay’in bu ikinci donem 6ykiilerinin neredeyse tamaminda
mektup dili dykiiye hakimdir. Hatta “Bir Mektup” ve “Babama Mektup” ve “Ne Evet
Ne Hayir” 6ykiisiinde metnin tamami mektup diliyle yazilmigtir (Sahin, 2018:187). Jale
Parla, mektuplarin bilingaltini ele veren metinler oldugunu sdylemektedir. Ayrica mek-
tuplarda istenildigi kadar aklin disina ¢ikilabildigini, hatta delirmekten bile s6z edilebi-
lecegini vurgulayarak Korkuyu Beklerken’in mektup dili hakim olan dykiilerinde aslinda
kahramanlarin delirmeyi bekledigini séylemektedir (Parla, 2018:229). Mektup anlatist,
celiskiler i¢inde bocalayan ve ¢ikmaza siiriiklenen modern bireyin toplumdan bilingli
olarak kagisini anlattig1 metinlerdir. Mektup, kisinin kendini rahatca ifade ettigi anlatilar
oldugu i¢in toplumdan kacan bireylerin iletisim yolu haline gelmistir. Bu sebepledir ki
sekiz oykiiniin dordiinde (Babama Mektup, Bir Mektup, Korkuyu Beklerken, Ne Evet
Ne Hayir) kahramanlar, dertlerini mektup yazarak anlatmiglardir (Sakalli, 2011:1724).
Mektup, dertlerini kiiglik olarak goéren, diger taraftan bu kii¢iik gordiikleri dertlerini ka-

falarinda biiyiiten kahramanlarin kendilerini ifade etme bi¢imidir.

Atay’m kahramanlarma genel olarak baktigimizda hayat karsisinda beceriksiz
olduklarin1 goriiriiz. Yasamla bas edemeyen hassas ve basarisiz kimselerdir bunlar.
Hayatin acemisidirler (Giirbilek, 1995:28).

“Oguz Atay, bireyin sorunlarina egilmistir. Yiiksek burjuva zihniyetine karst
bireyin isyanini 6n plana ¢ikarmistir. Atay 'in tutunamayanlari burjuva diizenin
kurallarina deger yargilarina, begenisine yasam bigimine ayak uyduramayan,
topluma yabancilagsmis aydin insanlardir.” (Moran, 2014:262)

Korkuyu Beklerken zirvede kalmis tek bir kitaptir. Oguz Atay 70’li yillarin mo-
dern insanini, ¢ikis yolu bulamayan hallerini ykiilerine almakla 6zgiin olmay1 basarmis-
tir. Flisun Akatli’ya gore Atay, Oykiilerinde hep tutunamayanlart yazmustir. Biitiin yazdik-
lar1 birer tutunamayan igerigidir. Bati’daki hikaye ve romani birebir almamis, okumus,
hissetmis fakat higbir zaman bir Bati dykiinmecisi olmamigstir. Biitiin bunlar bir yana,
Atay’m yapitlarinda elestiri 6n plandadir. Ama bu bildigimiz anlamda bir toplum elestirisi
ya da birey elestirisi degildir. Oguz Atay’da elestiri tamamen farkli bir boyutta kendini
gostermektedir. Genel itibartyla topluma yabancilasmis kisilerin yagama tutunamayisini

oykiilerinde isleyen yazar, kisinin toplumla iligkilerindeki aksakliklart konu edinir.
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Bunu yaparken de kisinin i¢ biitiinliigliniin bozulmasinin yarattig1 sorunlari dykiilerinde
islemistir. Bu acidan bakildiginda Atay’in bir anlamda psikolojik 6ykii yazdigini soy-
lenebilir. Bireyin toplumun i¢inde aldig1 yaralar, dykiilerin biitiiniinde yer almaktadir.
Ruh saglig1 zedelenmis ve toplum tarafindan hasta olarak kabul edilen bu bireylerin
sorunlarinin asil sebebi ise toplumdur. Boyle diisiiniildiigiinde disa doniik bir yabanci-
lasma Atay’in dykiilerinde mevcuttur. Bunu yaparken de 6zellikle yabancilagsmis kisi-
nin bakis acisiyla degil kars1 tarafin bakis acisiyla yapmustir. Oykiilerinin acimasiz ve
oldukg¢a objektif olmas1 da bundandir (Akatli, 2018:44).

Korkuyu Beklerken’de sadece kahramanlardan yola ¢ikilarak sayfalar dolusu
yazilar yazilabilir. Duygularmi toplumdaki yargilamalar sebebiyle disa vuramayan,
icine kapanan ve bunun sonucunda da yine toplum tarafindan anormal olarak adlandi-

rilan davraniglar ortaya ¢ikmaktadir.

“Hem kendisiyle hem gevreyle catisma icindeki kahramanlar, z‘oplum taraﬁn-
dan dislanmislik duygusuyla igine kapamr ve adeta kendi i¢ stirgtiniinii ya-
sarlar. Oguz Atay, memleket meselelerini insanin bireysellesme macerasini ve
kendisiyle yiizlesmesini oykiilestirirken mesele ve yazin arasindaki tehlikeli
iliskiyi de miikemmel birlegimi de iyi hesap eden tutumla hareket etmistir. Ta-
rih, sosyoloji, psikoloji, disiplinlerini dykiilerinde degerlendirmistir.” (Tosun,
2018:52,53)

Oguz Atay, Tiirk dykiiciiliigiine 6nemli bir yenilik getirmistir ki, o da ironidir.
[roni yaparak i¢ sikan o hiiziinlii hikdyelere, mizah katmustir. Bu da onun, daha derin
ve daha kalic1 bir yazar olmasini saglamaktadir. Atay, hiiznlin golgesinde bir med-
dah edasiyla okuyucusunu giildiirerek dykiilerini yazmistir. Buna ulagmak ise sabir ve
emek istemektedir (Ayvaz, 2018:54). Ironi Atay’m tarzidir ve bu tarz, Atay’da bash
basina bir mizah ortaya ¢ikarmistir (Akatli, 2018:54).

Oguz Atay’in yazarlik seriiveninde bazi yazarlarin etkisi olduk¢a biiytiktiir.
Bunlar Cehov, Dostoyevski, Kafka, Borges, Nobokov, Canetti, Camus, Gogol gibi ya-
zarlardir. Ozellikle Cehov’un durum dykiisii yazdig: bilindigine gore ondan ne derece
etkilendigi goz ard1 edilmemelidir. Ruh saglig1 zedelenmis kahramanlar bu yazarlarin
da eserlerinde oldukg¢a yer kaplamaktadir ve Gogol’dan Dostoyevski’ye uzanan yolda
Rus anlat1 atmosferinden yayilan havayi dykiilerde hissetmek miimkiindiir (Mungan,
2018:253).

Ozellikle Dostoyevski’yle olan dostlugu, bir okuryazar dostlugundan ¢ok daha

Otededir. Bir ruh dostluguna doniismiistiir. Dostoyevski’nin anlam diinyasinda Atay
kendini, evinde hissettigi su gotiirmez bir gergekliktir (Ecevit, 2017:201,213).
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Diger taraftan Ahmet Hamdi Tanpinar, Halit Ziya, Peyami Safa, Kemal Tahir gibi Tiirk
edebiyat1 yazarlarinin da etkisi eserlerinde kendini gostermektedir. Atay, tek bir kanal-
dan degil, ¢oklu kanallardan etkilenerek eserlerini meydana getirmistir. Anlatim tarzi

olarak Canetti’nin ironik tarzini hissettirir.

Mektup bi¢imindeki Oykiileri ve kahramanlarin ruh tahlillerinde ise Dosyo-
yevski veya Gogol’u animmsatmaktadir. Oykiilerini disiplinler aras1 bir yaklasimla
ortaya cikarmistir. Tarih, psikoloji, sosyoloji ve felsefe Oykiilerinde yer almaktadir.
Halit Ziya’da kendi kendisiyle yiizlesen kahramanlar; ruh tahlillerinde Peyami Safa;
Tanpinar’dan ise bazi fikirler Atay’a yakin gelmektedir (Tosun, 2018:23).

Yayincisit Hayati Yazici da Atay’in, Cehov Oykiilerini severek okudugunu soyle-
mektedir (Ecevit, 2017:491). Atay, Tiirk 6ykiisiinde kendine 6zgii kalemiyle Cehov’un
yolunu benimsemistir. Oykiilerinde hemen hemen hig tasvir kullanmamasina ve kah-

ramanlarin ruhsal grafiklerini ¢ikarmasi buna baglanabilir (Tosun, 2018:17).

Atay’m olaylar arasindaki baglantilar1 ruhsal noktalardan yola ¢ikarak verme-
si, onun ¢ikarim yapabilmekteki yetkinliginin bir gostergesidir. Hatta arkadaglar ara-
st muhabbetlerde Atay’in ince noktalar1 ustalikla yakaladigi, sohbet edip konusurken
s0zl bagka bir kanala doktiigii, Viis’at O. Bener tarafindan ifade edilmektedir (Bener,
2018:261).

Oguz Atay’in Giinliik’tiindeki notlara bakildiginda onun 6ykii yazmaya devam

edecegi goriilmektedir. Iki 6ykii tasarisindan bahsetmektedir (Ecevit, 2017:501).

1976 yilinda Bodrum’a da oldugu bir giin yolculugun kendisine bir 6ykii i¢in
yeni fikirler getirdigini soyler ve giinliigiine notlar alir. “Insanlarla yazacag: roman
icin dostluk, ahbaplik eden bir yazar. Sadece bu amagla iliski kuruyor. Onlara anlatti-
riyor kotii niyetli yani.” (Atay, 2018:258)

Hastalig1 sebebiyle gittigi Londra’da yazdigi 28 Mart 1977 tarihli giinliik no-
tunda ise “Gelecegi Elinden Alinan adam” isimli bir 6ykii yazmay1 planladigi anlasil-
maktadir. “Artik ¢ok yasamayacagini diisiinemeyen ve gelecege dair hayaller kurama-
yvan” (Atay, 2018:270) birinin 6ykiisii olacaktir bu.

Atay, tasarladig1 bu Oykiileri kaleme alamadan hayata goézlerini kapamistir.
Oguz Atay, 1970’lerin edebiyat ortaminda ¢izginin disinda duran aykiri bir tiptir. O, bir
insaat miithendisi olarak, bir bilim adami1 olarak, edebiyat diinyasina adim atmis parilti-

sin1 gosterdikten sonra da erkenden bu diinyadan gogiip gitmistir (Andag, 2018:66).
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OGUZ ATAY’IN OYKULERINDE TEMA



2. OGUZ ATAY’IN OYKULERINDE TEMA

2.1. YABANCILASMA

2.1.1. Yabancilasma Kavramina Genel Bir Bakis

Yabancilasma “Insanin kendi beniyle ya da zihin hadlleriyle kendisi arasina
duygusal bakimdan mesafe birakmasi durumunu, kisinin gercek benine olan igsel
temasun yitirdigini anlamasinin sonucu olan kendinden kopma halini ifade eder.”
(Cevizci, 2002:1099) Felsefe, sanat, edebiyat gibi farkli alanlarm kesisim noktasin-
da yer alan yabancilasma “alisamama, yadirgama” (Akalin, 2015:2496) anlamlarina
gelmektedir. Kapsami olduke¢a genis olan bu kavram, ilk olarak Eski Ahid’de putlara
tapma konusunda ortaya ¢ikmustir. insanoglu kendi eliyle yaptig1 putlarla yaraticisina
ulagsmaya caligmaktadir. Kendi 6ziindeki potansiyelleri gelistirmeye ¢aligsmak yerine
yaptig1 putlara anlam yiikleyip onlar1 yiicelestirmektedir. Bu sekilde yaptig1 putlara,
kendinden bir seyler aktaran insan, kendi elinden ¢ikan bu putlara daha ¢ok baglan-
maktadir. Baglandik¢a da zavallilasmaktadir. Bu, put kavramini sadece din anlaminda
diisiinmemek gerekir. Insanoglunun anlam verdigi herhangi bir seye kayitsiz sartsiz
baglanmasi da onu bir nevi putlastirmasidir. Daha dogrusu bu durum, insanin tek Tanr1
yerine ¢cok Tanr1’ya tapma olgusu degil; kendi yarattig1 nesneleri kutsal saymasi onlara

asirt onem vermesidir (Tolan, 1981:143, 144).

Yabancilasma, modern zamanla beraber anlam kazanmis olsa da insanlik tarihi
kadar eski bir kavramdir. Yabancilagma kavrami, tarihin ¢ok eski zamanlarina Aziz
Augustinus’a kadar gerilere gitse de en ¢ok 18. ve 19. ylizy1l filozoflarmin diislincele-

rinde yanki bulmustur.

Varolusgu filozoflardan Spinozai Goethe, Shiller, Fichte, Feuerbach, Hegel,
Marx stirekli yagadiklar1 ¢agin anlamsizligindan, bos oldugundan ve hicbir anlam ifa-

de etmediginden sikayet etmislerdir (Tolan, 1981:144).

Ozellikle Marx “Cagimizda hakikatin coskusu, coskularin da hakikati yok.”
(Tolan, 1981:144) diyerek insanin asil gerceklige uzaklastigini ifade etmektedir. Cogu
filozof, bu konuda goriis bildirmis olmasina ragmen, yabancilasma kavrami denilince
akla gelen ilk isim Alman filozof Hegel olmustur. Hegel’e kadar bu kavram farkl

filozoflar tarafindan degerlendirilse de net bir anlam ifade etmemistir. Yabancilagsma
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denilince Hegel isminin akla gelmesi onun bu kavrama bir agiklik getirmesinden, bir
anlam kazandirmasindan dolayidir. Aslinda bu kavram Hegel’in bize bir hediyesidir
(Aktaran: Aydogan, 2015:275). Yabancilagma kavramini ilk olarak belirgin héle geti-
ren Hegel’dir. Ona gore insanlik tarihinin baslangici aslinda yabancilagsmanin tarihi-
nin de baslangicidir (Tolan, 1981:145). Hegel, insan 6znesinin ikiye ayrilisint konu
edindi. Ona gore insan, kendi degerlerini gerceklestirmeye ¢alisirken toplumdaki in-
sanlarin degerlerinden etkilenip kendini onlarin yonlendirmesine birakmasi sonucu
insanin esas benligi ona farkli gelmeye basladi. Boylece insanlarda yabancilagma
ortaya ¢ikt1 (Cevizci, 2001:1099). Hegel’e gore sistemin istekleriyle ¢cepegevre sari-
lan insan, ruhunun isteklerini hep susturur. (Say, 1995:8) Bunu bazen kendi istegiyle
yapar bazen de farkina varmadan yapar. Aslinda goriiniirde mutludur ama biraz de-
rinlere inince asil yapmak istediklerini hep geri plana attigin1 ve hatta mutsuzlukla-
rin1 bile yagamadigi goriiliir. Yabancilagsmak insanlardan, kiiltiirden, mekandan ve de

kendi 6ziinden uzaklagmaktir.

Sartre’a gore ise higlik, varligin yabancisidir. Insanin kendi varolus bilgisi dii-
stiniildiigiinde varligin yabancisinin da higlik oldugu kanisina varilmaktadir. Varlikla
yabancilasan insan, bu ayrilig1 yasayarak varliginin bilgisine ulagsmaktadir (Aktaran:
Evat, 2012:312).

Yabancilagmayla ilgili goriis bildiren Feurbach ise insan ve Tanr1’y1 ayr1 diisiin-
mekte ve Tanr1’y1 insanin yabancilagsmis hali olarak gormektedir. Yabancilagsmay1 on-
tolojik acidan degerlendiren Feurbach, yabancilagmanin esas kaynaginin din oldugunu
sOyler ve insan kendinden daha iistiin, daha degerli ve kendi 6zlinden daha yabanci bir
varlik yarattiginda kendini onun emrine verdiginde kendine yabancilasmis olmaktadir.
Bu diislince aslinda Ronesans doneminde bireylerin kiliseye karsi koyusuyla ortaya
cikmigtir. Kendi diisiincelerini 6nemseyen bireyler bu diisiincelerinin sonucunda hii-

manist ve tanritanimaz bir anlayista olmuslardir (Say, 1995:9).

Schiller’in biitiiniin bir pargast haline gelen insan kendi benligini de parcala-
maktadir, anlayisini1 savunmaktadir (Say, 1995:7). Ona gore biitiin olmak yerine par¢a
olmak parcalanmisligi da beraberinde getirmektedir. Bu tezini yiizyillar dncesinden
ileri stiren Schiller giiniimiiz insaninin sorun alaninin i¢ine de girmektedir. Siirekli
ayni igi yapmak zorunda kalan modern zaman bireyleri bir siire sonra makinelesmis
ve uzmanlastig1 alanin digina ¢ikmayan, sistemin istedigi isleri yapabilen ama bunalan

tipler ortaya ¢ikarmistir.

Marx ise bu konuda emegin yabancilagmasi iizerinde 6zellikle durmustur. Bi-

rey kendi emegiyle yapip ortaya getirdigi iirlinii nesneye aktarmis ve artik nesneler
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yoluyla iiriinler ortaya ¢ikmaktadir. Bu sebeple birey emeginden uzaklagsmis, calisilan
isin disinda kalmis bu da onu mutsuz eder. Zihnini serbest¢e gelistiremedigi icin iste-

giyle degil zorlamayla calisir (Tolan, 1981:145).

Yabancilagma bugiinkii anlamina ise modern zaman dedigimiz sanayi devri-
minden sonra kavusmustur. Sanayi devrimiyle insanlar kdylerden kentlere taginmis.
Kentlerdeki insanlar da igsizlikle yiiz yilize kalmistir. Yavas yavas degerlerinden uzak-
lasmaya baslayan bireyler ve yasadiklar: uyum problemleri onlar1 biiytik bir ¢ikmaza
stiriiklemistir. Bu ¢ikmaz sonunda de degerlerinden uzaklasma meydana gelmis, olu-

san boslukta insan ne yapacagini sasirmistir (Say, 1995:6).

Sanayilesmenin meydana gelmesiyle beraber her sey makinelerle iiretilmeye
baslanmigtir. Bunun akabinde insanoglu dogadan ve kendi emeginden uzaklasmaistir.
Durum bdyle olunca da bireyin kendisinin basardig1 ve “Iste bunu ben yaptim.” diye-
bilecegi bir iiriin olmamigstir. Teknolojik gelismelere bagli olarak hayatin her alaninda
yer alan geligsmeler, toplumsal anlamdaki 6rgiitlenmeler, kurulu bir diizenin varligini

gostermektedir. Bireyler de bu kurulu diizenin bir dislisi olmak zorunda birakilmistir.

Bu ¢arka uymak zorunda kalan insan baskalarinin isteklerine onlarin istedigi
gibi yasamaya da mecbur birakilmistir. Kendisini bagkasinin denetimine birakan insan
kalabaliklara ve sdylem olarak artan ozgiirliikklere ve gelismisliklere ragmen gittikce
yalnizlagsmaktadir ve yabancilagmaktadir (Tolan, 1981:142). Yabancilagmis insan da
cevresine pasiflesir sanki onlardan biri degilmis gibi kendi hayatin1 bile seyirci kal-
makla yetinir. Bu konuyu daha da agmak gerekirse sanayilesmeyle beraber insanin
makine tarafindan kolelestirilmesi ve diger yandan da {iretim araclarina sahip olama-
mas1 sonucunda kdlelesmesi maddesel anlamda yabancilagmanin en klasik 6rnekle-
rindendir. Modern ¢agda insan, varligin devam ettirebilmek i¢in araclara gereksinim
duyar fakat bu araglar onun varligin devam ettirmesini saglarken diger yandan da ko-

lelesmesine neden olur (Tolan, 1981:182).
Emegine yabancilasan insan hep ayni isleri ayn1 saatlerde zorunlu olarak yap-

mak zorunda kalmistir. Bu sebeple bu kisir dongii icinde de hi¢bir seyden mutlu olma-

makta ve tiikenmislige dogru gitmektedir (Tolan, 1981:163).
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2.1.2. Yabancilasma Kavraminin Boyutlar:

Yabancilagmay1 daha yakindan tanimak ve baglamlarini anlayabilmek i¢in bu
konunun toplumsal boyutlarin1 bilmek gerekmektedir. Malvin Seeman, Blaumer ve
Levin yabancilagmay1 boyutlariyla ele almislardir. Anlamsizlik, gii¢siizliik, toplumsal
yalnizlik, kendi 6zline uzaklagsma gibi sorunlarin yabancilasmaya yol actigini sdyle-

mektedirler.

Insan, toplumla var olmakta toplumun isteklerine gore hareket etmektedir. Fa-
kat her zaman topluma ayak uyduramayabilir. Toplumun istekleri ve kendi istekleri ters
diisebilir. Bu durumda giin gectik¢e yalnizlasan birey, topluma yabancilagmaya baslar.
Camus’a gore insan diinyanin yogunlugu ve yabancilig1 karsisinda kendisi, baskalar
ve diinya olmak iizere ii¢ seye yabancidir (Giindogan, 1997:66). Insanin diinya kar-
sisinda yabancilagsmasi bireyin kendini diinyadan bir parca olmamasiyla baslamistir.

Diinyaya yabanci olmak insani diinya olmaktan ¢ikarmaktadir.

Daha basit bir sdylemle insan diinya olmadigina gore diinyaya yabancidir.
Diinyanin bir pargasi olsaydi lizerine yiiklenen sorumluluk bagka olurdu. Fakat in-
san oldugu icin ve diinyaya yabanci oldugu i¢in bambaska sorumluluklariyla diinyaya
gelmistir. Oliim, intihar, mutluluk, hiiziin gibi sorunlar1 olan insan diinyaya bakip bir

anlam aramaya ¢aligmaktadir.

Bu durumla zihnini yordugunda diinya karsisinda ne kadar da aciz oldugunun
farkina varir (Giindogan, 1997:67). Diinyanin kendi isteklerine karsi umursamaz oldu-
gunun farkina varan birey dnce disariya yabancilagir. Ama bu yabancilagsma her seyden
habersiz olma anlamina gelmez. Ciinkii diger yabancilagsmayan bireyler tarafindan bu
kisi cahil olmakla zamana ayak uyduramamakla su¢lanabilir. Ama ¢aga yabanci olmak
cagdan habersiz olmak anlamina gelmez. Tersine ¢ag bu bireye yabancidir. Hakikat-
lerin farkina varan bireyler ¢aga yabanci gibi goriiniir fakat esas yabanci olan ¢agdir.
Yani ¢ag hakikatlere yabancidir. Durum bdyle olunca da bireyler cagin hakikatlerine

uygun diismeyen dogrulan getirirler (Ozel, 1992: 64,65).

Zaten yabancilasan insan bu yabancilagmay1 bilingli bir se¢im olarak yapmak-
tadir. Insanlarla olan iliskilerindeki goniillii yalmizlik ihtiyac1 daha sonraki evrelerde
bireyde toplumsal yalnizlik duygusu olusturmaktadir (Tolan, 1981:184). Toplumsal
iligkilerde yabancilasan insanlarda bu durum farkli bigimlerde disa yansimaktadir. Bi-
reylerin toplumsal kurallari, kendisine uygun olsun veya olmasin kabul etmek zorunda

birakildiklart anlarda kurallarin artik bir 6nemi kalmamustir.
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Birey kendi istek ve arzularini bir kenara birakip asir1 bir sekilde toplumun normlarina
uymaktadir ve yasamint devam ettirmektedir (Tolan, 1981:183). Sonug itibariyla ya-
bancilagsma insanlik tarihiyle baglamistir ve tarih boyunca insan varligi gelistik¢e insan

topluma ve kendine yabancilagmaktadir.

2.1.3. Oguz Atay’in Oykiilerinde Yabancilasma Temasi

Oguz Atay’1n Oykiilerinde yabancilagsmay1 ¢cok¢a gérmekteyiz. Onun karakterleri
genellikle sosyal hayattan kopuk, yalniz ve basarisiz daha 6zel bir ifadeyle tutunamayan
bireylerdir. Atay, kendilerine yabancilasan bireyleri dykiilerinde bagariyla islenmektedir.
Korkuyu Beklerken i¢indeki ilk hikaye olan “Beyaz Mantolu Adam”da yabancilagma te-
mas1, hikdyede ad1 bilinmeyen mechul bir karakter tarafindan islenmektedir. Oykiiniin
ilk ctimleleri, bu mechul karakterin i¢inde bulundugu durum ile ilgili bilgi vermektedir
ve yabancilagmanin ana imgelerinden biri olan basarisizlik, daha ilk ciimlelerden iti-
baren hikdyede gecmeye baslamustir. “Kalabalik bir topluluk i¢indeydi. Basarisizdi.”
(Atay, 2017: 11) Aslinda pek de hiiner istemeyen dilenciligi bile bagaramadig yine ilk
climleden baslanarak anlatilmaktadir. Aslinda dilencilik yaptigin1 gosteren bir hareket
olmamasina ragmen orada durmasi belki de onun dilenci yaftasi yemesine neden olmus-
tur. Insanlarin onu &tekilestirmesi sebebiyle siirekli mekandan mekana gecen bu mechul
karakter simdi de bu mekanda bir caminin 6niindeydi. Yani akis i¢erisindeyken buradan

itibaren yazarin kadrajia girmis gibi bir hava vermektedir.

“Hicbir hiiner gostermedigi icin ya da acindirici bir garipligi olmadigi igin ya
da kendisini ¢evreden aywrip basarisizligina iiziilecek kadar diisiinemedigi i¢in
dilenirken de basarisizdr.” (Atay, 2017:11) Basarisizlik hikdye boyunca ara
ara tekrar edilmektedir.

“Sismanin yerde duran bavuluna bakti, iki eliyle tutup kaldirmaya ¢alist yiikii,
basaramadi. Sonra bir hamal gordii uzakta, becerikli. Onun gibi yapti: Come-
lerek sirtint bavula dayad, sapi kavradi olmadi. " (Atay, 2017:13.)

“Beyaz Mantolu Adam” hikayesinde karakterin ismi yoktur. O meghul bir ka-
rakterdir. Yildiz Ecevit onu grotesk imge olarak adlandirir (Ecevit, 2017:477). Ayrica
hi¢ konusmaz. Suskun bir karakter olarak hayata yabancilasmis biridir. Hayatta uygu-
lanmasi gereken birtakim kurallara aldiris etmeyince hastalikli bir hal ortaya ¢ikmaigtir.
O hem basarisiz, hem manasiz, anlamsiz, dtekilestirilmis bir kisidir. Hikaye karakteri
kimine gore kor, kimine gore sagir, kimine gore sapik, kimine gore ise sarhos, kukla,
deli gibi ifadelerle anlamlandirilmaya ¢alisilir. Fakat bu ifadeler onu toplumun digina
itmekte ve yabancilagtirmaktadir (Tung, 2017:216).
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Uzerindeki beyaz manto onun i¢in bir tutunamayan simgesidir. Toplumda 6teki
olusu beyaz mantoyla bir nevi sembollestirilir (Tung, 2917:222). Beyaz mantoyu ilk
gordiigli an almak i¢in uzun ugraglar verir ve sonunda alir ve yiiziinde bir glilimseme
olur. Bu anlar dykiide soyle gegcmektedir: “Beyaz mantosuyla topuklarinin ¢evresinde
dondii: ilk defa giiliimsedi ¢cevresine bakarak. Sonra, sanki bir daha hi¢ giiliimsemeye-
cekmis gibi mahzunlast: birden.” (Atay, 2017:15)

Bu suskun adam, insanlarin arasina karismistir, fakat insanlar arasindaki ay-
riks1 goriintlisii onun Otekilestirilmesine neden olmustur. Par¢a par¢a olan gémlegi ve
pantolonuyla ayrica olaylar karsisindaki sessizligi sebebiyle insanlar tarafindan alaya
aliman ve daha da oOtekilestirilen biri olmustur. Ama onun igin higbir sey fark etme-
mektedir. insanlarm hal ve hareketleri, sylemleri hatta cocuklarin, arkasina kagittan
kuyruk yapmalari bile onun konusmasi i¢in bir sebep degildir. Beyaz mantolu adam
bu ithamlara hi¢bir sekilde cevap vermez, bu duruma susarak ve iizerine giydigi beyaz

kadin mantosuyla bir nevi kars1 koyar (Tosun, 2018:15).

Mantosunu aldiktan sonra artik tiimiiyle insanlardan ayrilan bir goriintiiye ula-
sit. Beyaz mantosuyla artik olaylara tamamen karsi koymaktadir. Ozgiirliigiin, temiz-
ligin, safligin ifadesi olan beyaz renk, bu mechul kahramanla biitiinlesmistir. O, artik

beyaz mantolu bir adamdir.

Bu &ykiide, diger dikkat ¢ekici unsur ise ayna metaforudur. Oykii kahramani,
insanlarin arasina karisip yiirtiidiigii sirada iki hamalin bir boy aynasi tasidigini goriir
ve aynada kendini seyreder. Bu durum narsistlik bir ¢agrisim yapmaktadir. Bu davra-
nis, toplumda hep baskalarinin bakislarina maruz kalarak otekilestirilen alaya alinan
Oykii kahramaninin goriilme ihtiyacinin bir ifadesi olarak da yorumlanabilir (Tung,
2017:221). Ama seyrettigi aslinda kendisi degil iizerindeki kiyafetleridir. Ayna me-
taforu, burada insanin kendi benligini kendi giizelligini seyretmesi i¢in degil degisen

diinyada insanin nesneye verdigi 6nemi vurgulamak i¢in kullanilmistir.

“...yrtilmis olan gémleginin par¢alarn iist iiste getirdi aynaya bakarak... ...
pantolonunu tutan ipi ¢ozdii, daha stki bir diigiim atti. Sonra aynay: gotiirdiiler,
virttk pantolonunu ve ¢orapsiz ayaklaria gegirmis oldugu lastikleri seyrede-
medi.” (Atay, 2017:14)

Bagka bir yerde ise su birikintisinden mantosuna bakmaktadir. Aslinda kendine

degil her aynaya baktiginda kiyafetine bakmaktadir. Bu da insanin 20. yiizyilda gittik-

ce esyaya, dis goriiniise daha fazla 6nem verdiginin dykiiye yansimis halidir.
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“Sonra su birikintisi kalabaliklast1; lekesiz goriintiistinii, irili ufakl golgeler
cevirdi. Mantosunu seyretmek icin egilince, heniiz saskinligr gecmemis ve onu
nasil karsilamak gerektigini bilemeyen toplulugu gordii suyun icinde.” (Atay,
2017:16)

“Beyaz Mantolu Adam” yabancilasmay1 u¢ noktada yasamaktadir. Higbir seye
kars1 koymaz. Insanlar onu istedikleri gibi yonlendirir. Hatta cansiz bir manken gibi
magaza vitrininde sergilerler. Yaklastig1 bir magazanin 6niinde magazanin patronu ve
tezgahtar ellerine ve kollarina istedikleri gibi sekiller verirler. Hatta yorulunca kolla-
rin1 oynatmasin diye kollarini bir kukla gibi tavana asarlar. Ellerinde oynayip sekil
verilebilen bir hamur gibi onu istedikleri sekle sokarlar. Fakat verdikleri sekil de ma-

nidardir. Verdikleri sekil carmiha gerilmis bir Isa’y1 andirir.

“Kollarindan tutup vitrine ¢ikardilar . ‘Boyle put gibi durmasin, ’dedi tezgahtar.
‘Giizel bir poz verelim ona.’ Gene diisiindiiler. ‘Kollarini agalim,’ dedi patron.
‘Vitrini doldursun.’(...) Naylon iplerle tavana asmaya karar verdiler sonunda
kollari. Bir kolu ileri uzattilar, bagladilar ve ipi vitrinin iistiindeki bir ¢iviye
tutturdular. Oteki kolu da duvarda bosalttiklar: bir rafa yerlestirdiler.” (Atay,
2017:19)

Giivercinlere misir verdigi sirada kollarini iki yana agarak kuslara serptigini
goren genglerden birinin “Put gibi olmus, suna bak.” sdziine karst yanindaki diger
arkadast “Carmih” diye diizeltmistir (Atay, 2017:22).

Magaza sahipleri onun disardaki insanlardan farkli oldugunu anlamistir ve
bunu kendi lehlerine ¢evirmek i¢in onu, miisterilerin dikkatini ¢eken bir manken yap-
mislardir. Tezgahin vitrininde onu gdrenler “cansiz bu, kukla” dese de tezgahtar kapi-
nin dniine ¢ikip onu “canlt manken... “Isve¢ mankeni... Canli Isve¢ Mankeni” (Atay,
2017:22) diyerek bu higlesen adami kumaslarini satmak i¢in kullanmaktadirlar. Barlas
Tolan, insani etkinliklerini kendi disindaki giiglerin yonlendirmesine ve denetimine bi-
rakmak zorunda kalan bireyin tiim 6zgiirliikle ve demokratik goriiniimlere kars1 gittik-
ce yalmzlastigim sdylemektedir (Tolan, 1981:141). Ogle arasinda yemek yenildiginde
patronun aklina gelir ve yine kendi islerinin aksamamasini diislindiigii icin “Ona da
bir sey vermeli, yigilir kalir sonra” (Atay, 2017:20) diyerek gidip bu yabancilagmis
adamin iplerini ¢ozer ona yemek verir. Fakat o, yemegini yedikten sonra hicbir sey

sOylemeden yiiriir ve magazadan uzaklasir.

“Patronun mantonun tistiinde unuttugu ignelerle ve kollarindan sarkan ipler-
le, beyaz bezler sarui ayakkabilarim siiriikleyerek yiiriidii gitti. Omzunda ka-
lan kii¢iik bir kumas parcasi da sokagin kosesini donerken yere diistii.” (Atay,
2017:28)
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Gittigini fark eden patron ve digerleri seslenirler fakat o sesleri duymaz. Oyle
ki sanki bu olanlar1 yagamamakta da bir kenarda durup seyretmektedir beyaz mantolu
adam. Olayn i¢inde degil de bir kenarda seyirci gibi yasadiklarina hi¢bir karsilik ver-
memektedir. Yabancilagsmis insan, dis diinyay1 ve kendi varligini pasif olarak izlemek-
tedir (Tolan, 1981:143).

“Arkasindan kostular, cebine biraz para sikistirdilar. Patronun, mantonun
tistiinde unuttugu ignelerle ve kollarindan sarkan iplerle, beyaz bezler sarili
ayakkabilarint siiriikleyerek yiiriidii gitti. ”( Atay, 2017: 20)

Otekilestirme hikayenin her yerinde mevcuttur. Kullanilan ifadeler, basarisiz,
sarhos, clizzamli, kukla, hasta, sagir, esrarkes gibi ifadeler yaninda mekénlar da ya-
bancilagmis insanin i¢inde bulundugu durumu anlatir tarzdadir. “Yavas yavas yiiriidii
dar ve kalabalik sokaklardan dar ve kalabalik sokaklara gecti.”(Atay, 2017:14) Ay-
rica kahraman siirekli kalabalik gruplar arasina karigsmaktadir. Kalabalik gruplar onu
takip etmektedir. Kalabaliklar i¢cine girmektedir. Kalabalik bir grup tarafindan takip
edilmektedir.

Kalabalik gruplar insanin yalniz kaldigim gostermektedir. Oykiideki diger kah-

ramanlara gore o clizzamli, turist, kukla, manken, sarhos diye dtekilestirilmektedir.

Trene binmek icin giseden bilet aldiginda da herkeste gordiigli tavr1 gise me-

murunda goriir. O da digerleri gibi onu 6tekilestirmektedir.

“Gisedeki memur onun suratina bakti ve bu konusmayan adama ikinci mevki
bir bilet verdi. Trende sar tahtalarin iistiinde kendisi gibi kirli, kendisi gibi
vorgun, kendisi gibi ¢evreye ilgisiz insanlarla birlikte yolculuk etti.” (Atay,
2017:24)

Beyaz mantolu adam, bir kacis i¢inde toplumdan ve kendinden uzaklasarak
adim adim 6liime dogru yiiriimiistiir. Toplumdan tecrit edilme hali hikayenin her kdse-
sinde yer almaktadir. Bu hikayede birey kendini hem geri ¢ekmis hem de toplum onu

kendinden ayirmus tecrit etmistir (Unald1, 2011:30).

Beyaz mantosuyla gittigi plajda, plaja uygun olmadig1 ve buradan uzaklasmasi
gerektigi sOylenir. Fakat Beyaz mantolu adam bu duruma ve yagadigi biitiin durumlara
sessiz bir ¢1glik atar ve denize yiiriir. Deniz, bir anlamda 6zgiirliiktiir. Otekilestirildigi
bu diinyadan simirsiz 6zgiirliige dogru adim atar ve isyanini sessiz sekilde bir daha
donmemek iizere gosterir. Uzerindeki beyaz manto, onun kefeni olmustur. Otekilesti-

rilmek onu umursamaz bir insan yapmustir. insanlar, kendileri gibi diisiinmeyeni, ken-
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dileri gibi giyinmeyeni farkli sekillerde yargilamaktadir. Sonunda insanlara ve aligil-

mis kaliplara karsi ¢ikarcasina denize dogru ylirtimiistiir.

“Su, bileklerini gegince mantosunun eteklerini topladi. Kalabaliktan kurtul-
mus olan gorevli, elbisesiyle daha ileri gidemedi. Mantonun etekleri énce su-
yun tistiinde agildr sonra agirlasip batt1.” (Atay, 2017:25)

Yabancilagan insan, daha dogrusu tutunamayan insan, yasamdan yavas yavas
kopar ve bu durumu bazen kendi i¢ diinyasinda yasar bazen aldirmazlik noktasina ula-

sir. Son olarak da intihar ederek her seyden uzaklasir (Bas, 2003:587).

Beyaz mantolu adam denize dogru yiiriiyerek biitiin yiiklerinden siyrilmak is-
temistir. Kimseye hi¢bir sey anlatmadan, kimsenin kendisini anlamasini beklemeden

ozgiirlige ulagsmistir.

Modern insanin ge¢misine ve kendine hatta esyalara yabancilagmasi ise “Unu-
tulan” isimli dykiide gecer. Bu ykiide kahraman kadindir. Ana kahramanin kadin ol-
dugu tek Oykii olan “Unutulan” 6ykiisiinde ge¢misine dogru yolculuga ¢ikan bu kisinin
tavan arasindaki esyalar iizerine yaptig1 gezinti olduk¢a manidardir. Ozellikle tavan
arasi burada bagli basina yabancilagsmay1 sembolize etmektedir. Tavan arasi insanlarin
kullanmadig1 esyalar1 kardirdig: bir yerdir. Simdiki zamanda baslayan oykii diisiince
yoluyla ara ara gegmise dogru gitmektedir. Ge¢mise gidip gelmesi, daha ¢ok icinde

bulundugu durumda kendini hakli géstermek i¢indir.

“Ben tavan arasindayim sevgilim! (...)Biitiin hayatimca siirekli bir ilgi aradi-
gimi soylerdi birisi bana. Yillardir bu tozlu oriimcekli karanliga ¢ikmamisti.
Is181 goren bazi bocekler kagistilar. Korktu, fakat yararli olacagini diigiinmek
kuvvetlendirdi onu. Belki de hi¢bir sey séylemeden basarmalyyim bu isi. (...)"
(Atay, 2017:27)

Ismini bilmedigimiz bu kadin tavan arasindaki esyalar iizerinden gegmisin mu-
hasebesini yapmaktadir. Anne ve babasinin fotografi, mor ayakkabilar kadinin siirekli
gecmis giinleriyle bir baglant1 kurmasini saglasa da kadin bu duruma pek fazla takil-
maz, yasadigl zamana kisa bir siire sonra geri doner. Anne ve babasinin fotografina

baktig1 sirada i¢inden gegirdigi su ciimlelerle bu durum daha da belirginlesmektedir.

“Sonra resimlere yaklasti, diz ¢oktii, yan yana getirdi onlari. Dirsegiyle toz-
larmm sildi biraz. Beni de kendilerini de anlamadilar. Ne kadar aglamigtim.
Koridorda sandik odasinda... sagmaliyorum. Onlart unutmadim onlart unut-
madim.” (Atay, 2017:28)

36



Yabancilagmanin en 6nemli kelimelerinden biri olan korkmak, bu dykiide ciim-
leler arasina serpistirilmistir. Tavan arasina ¢ikarken korkmasi, ayrica anne ve baba-
smin fotografini gérmesi iizerine “Neden hi¢ sevmediler birbirlerini? Olecekler diye
oylesine korkmustum ki.” (Atay, 2017:28) diye ah etmesi de gegmisle baglanti1 kurma-

ya ¢alismasindan otiirtidiir.

Bu hikayede ciimleler arasina serpistirilmis korku kelimesi metindeki yabanci-
lasmay1 belirginlestirmektedir. Baz1 esyalar iizerinden ge¢misinin muhasebesini yap-
maktadir. Ik &nce de anne ve babasinin resimlerini goriir ve “Neden hi¢ sevmediler
birbirlerini? Olecekler diye dylesine korkmustum ki.” (Atay, 2017:28)

Hikayedeki kadin kahramanin fotograflara bakip sonra dnce bir i¢ gegirmesi
sonra da kendini teselli edip iyilestirici climlelerle hayatina devam ettigi goriilmek-
tedir. Evlilik kurumuna yabancilasma bu dykiide climle aralarinda fark edilmektedir.
Satir aralarinda kahramanin hem kendi evlilik hayatinda hem de anne babasinin ev-
liliginde mutsuzluk ve énemsememe haliyle anlatilmaktadir (Eren, 2018:83). Oykii
baskisisinin kullandig: ifadeler onun basindan gecen evliliklerde esleriyle arasindaki

iletisimsizligini gostermektedir.

“Ilk kocasimn giiliimseyen yiiziinii gordii parmagimin ucunda. Aman yarabbi!
Bir zamanlar evliydim ben de... sonra gene evliydim. Insan bir giinde varami-
yor bir yere ne yapalim? ”(Atay, 2017:29)

Kendisiyle ylizlesen bu isimsiz kahramanin baktig1 fotograflar onun kisiligi
hakkinda da bilgi vermektedir. Aslinda hayati bir zamanlar ¢ok fazla 6nemsedigi fakat
giin gectikce daha az dnemsemeye ve olaylar karsisinda duyarsizlasmaya basladigi
oykii igerisindeki climlelerden anlasilmaktadir. Oysa fotograflar bakildiginda insana
seving verir ya da bir hiiziin hissettirir. Bu dykiide ise kahraman, fotograflara bakar-
ken ge¢mise giderek o an1 hatirlamaya, bir seyler hissetmeye ¢aligmaktadir fakat o an
yasadiklarii hatirlayamamaktadir. Bu durumu da pek fazla 6nemsememektedir. Artik

her sey siradandir ve hicbir sey hissettirmemektedir.

“Egildi bir avug resim aldi yerden: Bu resim ¢ekilmeden once nasil hi¢ yoktan
bir mesele ¢ikarmigtim, sonra da yiiriiyiip gitmistim. Sonra ne olmustu? Son-
ra... buradasin ya... bu evde. Demek sonra hi¢bir sey olmadi onunla ilgili Ne
kotii ne de iyi bir sey. Ama bunu hissetmedim, gecisler oyle sezdirmeden oldu
ki...” (Atay, 2017:29)
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Gegmise yapilan yolculuk her insani biraz hiiziinlendirebilir. Yapilan hatalar,
geriye doniisii olmayan durumlar, kiside vicdani bir rahatsizlik uyandirabilir. Bu 0y-
kiide de gegmiste kahramanin canini sikacak olaylar olmustur. Fakat o bunlarin {izerin-
de fazla durmaz. Gegmisin kisa siireli etkisinden kurtulmak i¢in konuyu kendi i¢inde
kapatmaya c¢alisir. Yiizlesmek ona agir gelmistir. Bir an 6nce bu durumdan kurtulmak

ister.

“Bir an once kitaplara ulasmak istedi, geriye dogru bu sonsuz yolculuk bitsin
istedi. Eski balo ayakkabisint ayagindan ¢ikarmaga ¢alisti. Sonra arkast yu-
musak terliklerini bulamadi bir tiirlii.” (Atay, 2017:29)

Gegmisine yabancilagsan bu kadin kahraman, gordiiklerinin etkisinden kurtul-
mak i¢in tavan arasina esas ¢ikma nedenine odaklanir ve kitap sandigina dogru yonelir

fakat gordiikleri karsisinda irkilir.

“Aman Allahim! Eski sevgilisi yatiyordu yerde. Tozlanmas, ériimcek baglamus:
tavan arasindaki her sey gibi. Kitap sandigina ve resim tahtalarina oriimcek
agiyla tutturulmus eski bir heykel gibi.” (Atay, 2017:30)

Gegmisinden kagmak isterken gordiigii ceset karsisinda daha ¢ok ayrintiy1 dii-
stinmek zorunda kalan 6ykii kisisi, aklina gelen ayrintilar sebebiyle ge¢misiyle yiiz-
lesmeye baslar ama her ciimleden sonra kendini hakli ¢ikaracak seyler bulur. Tavan
arasindaki kisi eski sevgilisidir. Fakat onu oraya ¢ikana kadar hi¢ aklina getirmemis-
tir. Onsuz yasayamayacagini sdylemesine ragmen yasadiklarini ortbas edip hayatina
devam etmistir. Hatta kendini 6ldiirmesini bile kabullenmez. Bu konuda bile bencil

diistinr.

“Bir sey yapsaydi ben bilirdim; her seyi séylerdi bana. Oyle konusmustuk. Beni
bwrakmazdi yalniz basima.” (Atay, 2017:30)

Benliginden uzaklasan 6ykii kahramani, kendine stirekli telkin vererek duru-
mu kabullenmeye caligir. Eski sevgilisinin cesedini gordiikten sonra bagta irkilen ama
daha sonra bu durumu normal bir durummus gibi anlatan 6ykii kahramani, gordigi
sanki bir insan cesedi degil de siradan bir nesneymis gibi tepkiler verir. Higbir sekilde
dehsete diismez.

“Haywr gercekten olmedi; ¢iinkii ben yasayamazdim olseydi. Bunu biliyordu.
Bu kadar yakinimda oldugunu bilmiyordum ama, sen bir yerde var olursan ya-

sayabilirim ancak demigtim. Nasil olursan ol var oldugunu bilmek bana yeter
demistim.” (Atay, 2017:31)
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Hayat telasiyla degerlerine yabancilagan insan en yakinindakileri bile bir siire
sonra gérmeyebiliyor. Insani degerlere degil de hayata yetismeye calisan insan bu ko-
susturmada ¢ok seyi kaybettigini ancak sonradan fark etmektedir. Oykiide de kahraman
bu durumdan bahsetmektedir ve tavan arasina ¢ikmak istediginin fakat bir tiirlii ¢ika-

madigindan bahsetmektedir. Bu sekilde sugun kendinde olmadigini vurgulamaktadir.

“Sonra neden aramadim? Bir tiirlii firsat olmadi; her an onu diigiindiigiim
halde hep bir engel ¢ikti. Asagida yeni sesler, yeni giiriiltiiler duydugu icin
inmedi bir siire herhlde. Oysa biliyordu: aramizda hi¢hir yeni varligin 6nemi
voktu; konusmustuk biitiin bunlari. Ben de onun inmesini beklemis olmaliyim.
Beni tizmek i¢in inmedigini diisiindiim 6nceleri. Sonra... bir tiirlii olmadi iste...
ctkamadim: Gelenler, gidenler, gecim sikintisi, yemek bulasik evin temizligi(...)
bir seyler yapma telasi, oniimde hep yapilmasi gereken islerin yigilmasi. Ora-
da tavan arasinda oldugunu unuttum sonunda.” (Atay, 2017:31)

Oykii boyunca elindeki fenerle bir nevi bilingdisini aydinlatan ykii kahramani
kendini su¢lama ve aklama duygular1 arasinda gidip geldikten sonra sugsuz oldugu
kanaatine varir. Hatta magdurun diliyle konusur. Kendini aklar. (Erdem, 2018:93)

“‘Seni ¢cok mu yalniz biraktilar sevgilim!’ dedi. Asagidan baska bir deligin
icinden sevgilisinin sesini duydu: Bir sey mi soyledin canim? Elini telasla kitap
sandigina soktu. Hi¢ diye karsilik verdi aceleyle. Kendi kendime konusuyor-
dum.” (Atay, 2017: 34)

Oguz Atay, bu dykiide unuttugumuzu saydigimiz olaylarin aslinda unutulma-
digin1 anlatmaktadir. Gegmisine yabancilasan kadinin ne kadar ugragsa da bundan ka-
camayacag1 goriilmektedir (Kiligkaya, 2016:69). Tavan arasinda gecen bu hikayede
aslinda bir anlamda kisinin bilingaltina attig1 seylerdir. Onlar1 bazi nesneler araciligiy-
la hemen fark etmektedir. Gegmisle bir muhasebe yapmaya ¢aligsa da bu durum tam
olarak icine islemez ve artik her sey dnemini yitirmistir. Bu yabancilagsma sonucunda

kadin kahraman hicbir sey olmamis gibi eski yasamina geri doner.

Tedirginligin ve korkunun {ist sathada islendigi “Korkuyu Beklerken” &ykii-
stinde korku imgesine yogun olarak temas edilmistir. Daha ilk ciimlelerden onun her

seyden tedirgin olan ve korkan bir kahraman oldugu goriilmektedir.

“Diin gece eve donerken, kopekler arkamdan haviadi. Bizim mahallenin ko-
pekleri. Bir ikisi pesime takildi. Adimlarimi siklagtirdim. Daha once onlarin
boyle bir davranmisiyla karsilasmamistim,; korktum.” (Atay, 2017:35)

Ayni sekilde mektubu goérmesinden sonra kullandigi climleler hep ayni tedir-

ginlik ile korkuyu hissettirmektedir. Oykii icerisine serpistirilmis korku kelimesi kah-

ramanin yasadig1 tedirginligin somut hale gelmesini saglamistir.
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“Daha once onlarin béyle bir davramisiyla karsilagsmamistim. Korktum. (...)
Ctinkii bana kimse mektup yazmazdi. Korktum.(...) Demek ki diigiinmem uzun
stirdii. Korktum.” (Atay, 2017:35,36,37)

Tek basina yasayan oykii kahramani, asir1 diizenli ve tertiplidir. Evinde yalniz
yasayan ve her esyanin yeri belli olan bu evde kiigiik bir degisiklik hemen gdze carp-

maktadir.

Zaten yalniz yasadigi icin de kendinden ve ara sira gelen hizmetgiden baska
kimse olmadigindan her sey her zamanki diizenindedir. Disardaki hayattan korkan ve
evinde mutlu ve mesut yasayan kahraman rafta buldugu zarfla irkilir. Etrafa huzursuz

bir sekilde goz gezdirir.

“Sonra birden o zarfi gérdiim. Koridorda bulunan tanidik esyamn disinda tek
yabanci sey oldugu icin onu hemen gordiim. Igine oda kapilarimin anahtar-
lart konuldugu igin, onu hemen gordiim: Rafin iistiinde duruyordu. Igine oda
kapilarinin anahtarlari konuldugu igin vazonun yeri orasiydi, tast bittigi i¢in
bir aydir kullanamadigim ¢akmak da bwraktigim yerdeydi; tuvalete giderken
yamma aldigr m bir kitap kirtk oldugu i¢in salona alinmayan heykel (...) hepsi
verli yerindeydi.” (Atay, 1017:37)

Diizeni zarfi bulmasiyla yerle bir olur. Zaten korkuyla yasayan ve her seyden
huzursuz olan bu 6ykii kisisi ne yapacagini sasirir. Bulundugu durumdan kagmak i¢in
uyumaya calisir. Bulundugu andan bir nebze de olsa kurtulmak i¢in uyumaktan daha

iyi bir kagis diigiiniilemez.

“Koltukta biraz uyuyakalmisim. Hatirlayamadigim riiyalar gérdiim galiba.
Riiya gormiis olmalyim ki; kopeklerden mektuplardan uzaklasmis olmalyyim ki, uya-

ninca hepsini birden hatirladim ve iki agri birden saplanti i¢cime.” (Atay, 2017:40)

Yabancilagmanin énemli imgelerinden biri olan yalnizlik, bu dykiide kahra-
manin agzindan tekrar edilmektedir. Aslinda kahraman hem bu durumu sevmektedir
hem de bazen yalnizligindan sikilmaktadir. Ruh hali gelgitlerle doludur (Bayraktar,
2018:103-105).

’

“Yalniz yasayan insanlarin kendi i¢lerinde baslayip biten eglenceleri vardir.’
(Atay, 2017:41)

Biitlin olumsuz seylerin kendini buldugunu sdyleyen ve iyi seylerin hep baska-

larin1 buldugunu sdyleyen Oykii kahramani baskalarin1 hayati normal seyrinde gider-

ken kendi hayatinda iyi seylerin oldukc¢a gii¢ oldugundan yakinir.

40



“Hayir, dedim kendi kendime. Iyi seyler birdenbire olur; bu kadar bekletmez
insani. Stiriincemede kalan heyecanlardan ancak kotii seyler ¢ikar. Ya da hi¢bir
sey ¢citkmaz.”(Atay, 2017:42)

Yine bagka bir yerde arkadasinin dersten ¢ikmasini beklerken olumsuz dii-

stinceler de zihninden ge¢mektedir. “Sira bana gelince biitiin isler neden boyle
uzuyordu? " (Atay, 2017:43)

Oykii kahramani, arkadasiyla goriisiip konustugu sirada aralarinda normal bir
konusma geger. Oykii kahramani burada da yalnizliktan bahseder hatta yalnizligin 6z-
giirliik olduguna da atif yapar. Sonra konu arabaya gelince oykii kisisini bir telag alir
ve mektubu ¢ikarir. Arabasinin olmayisi kendini diglanmis hissetmesine sebep olmak-
tadir. Araba, toplumsal statiiniin belirleyicisi oldugu gibi ayn1 zamanda hayata tutun-

manin nesnesidir (Bayraktar, 2018:107).

Kendine yabancilasma, yasamdan herhangi bir tat alamayan ve toplumsal ya-
piya uyamayan bireylerde ortaya ¢ikmaktadir. Kisi yavas yavas toplumdan kopar ve
nihayetinde 6z benliginden de uzaklasarak yabancilasir (Aktaran: Unaldi, 2011:30).
Mektubun tehdit igeren climlelerden olustugunu 6grendikten sonra yasami daha da
cekilmez hale gelir. Hatta mektubu mutfakta taslarin iizerinde yaktiktan sonra olusan
leke i¢in sarf ettigi ciimleler onun ne kadar gligsiiz ve kiigiiciik bir seyden biiyiik olay-

lar ¢ikarabilecek zayiflikta oldugunu gostermektedir.

“Yere baktim: Bu lekeyi ya da dalgay1 ya da gélgeyi tasin iistiinden silebilmek
ugruna herkesi oldiirmege, biitiin diinyayt yok etmeye hazirdim. Ondan sonra
biitiin iglerimi yoluna koyardim: biitiin kiiciik dertlerimi, daha once aptalca bir
dar goriishiliik yiiziinden goziimde biiyiittiigiim zavalli sikintilarimi toz eder-
dim. Bunlari hep yiiksek sesle soyledim. Iste ne mal oldugum ortaya ¢ikmistr.”
(Atay, 2017:52)

Disar1 ¢ikmaktan korkan 6ykii kahraman ilk iki giin birkag saat sadece perde-
nin araligindan disar1 bakar. Mektupta yazanlar dogrultusunda digarty1 giivensiz bulur
ve kendini eve hapseder. Diger yandan da evde kalirsa 6lecegini diisiiniir. Fakat diger

taraftan da bu durumun huzursuzlugunu yasamaktadir.

“Bana ¢itkma dediler, fakat ol demediler. Merak ediyorum hi¢ ¢ikmadan nast!
vasar bir insan evde? ”’(Atay, 2017:53) Bunlari sdylerken bir taraftan da oldukea tedir-
gindir. Kendi kendine konustuktan bir siire sonra evin bahgesine ¢ikmak ister. Avukat
arkadasini arayarak evin biitiinliigii meselesini sorar ve “Bahgede evin biitiinliigii i¢in-
de sayilird1.” (Atay, 2017:53) diyerek aslinda gizli mezhepten gelen mektubu ciddiye
aldigin1 gosterir. Bu asamadan sonra dykii kahramani kendini toplumdan tamamen

kopararak daha da yalnizlasir ve topluma gittik¢e yabancilasir.
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Oykii kahramani, kendini eve hapsettigi giinlerden birinde agure pisirir. Asure
burada yabancilagmay1 anlatmak i¢in kullanilmis bir imgedir. Oguz Atay, burada her

seyden biraz alinmis karma bir kimlik olusturmaya ¢alismaktadir (Tosun, 2018:14).

Yine bu 6ykiide 6ykii kahramani her seyi yarim birakmasindan s6z eder. Cer-
cevelenecek resimleri, kartondan yapmaya basladigi yarim biraktigi abajuru ve doku-
zuncu sayfadan ileriye gidemedigi on sekiz tane kitab1 vardir. Bunlar kafasini siirekli
mesgul etmektedir. “Baslayip da yarim biraktigim bir siirii tegsebbiis evin her tarafina
dagilmigt1.” (Atay, 2017: 57)

Fotograflar1 alblime yapistirmaya basladig1 anlarda kendi fotograflarindaki de-
gisimi fark eder. Fotograflarda siirekli bir seyleri diislinliyor gibi ¢ikmas1 dykii kahra-
manini tedirgin eder. Ama diisiincelerindeki gelisimi veya ¢okiisii hatirlayamaz. Geg-
misine dair bir seyler animsamak ister ama istedigi gibi olmaz. Bu durum kahramanin

kendine yabancilasmasini anlatmaktadir.

“Sanki, kime yazildig1 bile belli olmayan bu mektubu almadan énce yasa-
mamistim, simdi zaten yasamiyorum. Biitiin hafizami, hayal giiciimii zorlu-
vordum,; gec¢mise dair bir seyler hatirlamak, bir seyler gormek istiyordum.
Olmuyordu. ”(Atay, 2017:61)

Gizli mezhebin mektubundan sonra eve kapanan &ykii kisisi burada adini ko-
yamadig1 bir korkuyu beklemeye baslar. Bu grotesk kisi, vaktini bosa ge¢irmemek i¢in
evin iginden hayata baglanmaya calisir. Ingilizce 6grenmeye galisir, mektupla doktora
yapmak, dogent profesdr olmak icin var giicliyle ¢alisir (Ecevit, 2017:488). Evinde
kendini toplumdan soyutlayarak bir diinya olusturmus ve o diinya i¢cinde yasamaya

caligsmaktadir.

Bazi paragraflarda Oguz Atay’mn kendi hayatinda yasadiklarim1 kahramanin

ruhsal diinyasindan verdigi goriilmektedir.

“Yeteneklerimi sevgisizlik yiiziinden harcamigtim: Resim yapmay: becerebildi-
gim halde, resmini yaptigim seyi bir tiirlii sevemedigim icin, resimler bi¢imsiz
olmustu, yarim kalmistr.” (Atay, 2017:64)

Oguz Atay da lise doneminde resim derslerinde oldukc¢a yliksek performans
gostermistir. Fakat babasinin ressamligi meslekten saymamasi {izerine miithendisligi
secmek zorunda kalmistir. Belki de bu sebeple resim imgesini burada kullanmistir.
Resim yapmay1 becerebildigi halde resmini yaptig1 seyleri sevmemesi kendine yaban-

cilasmay1 gostermektedir.
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Kahraman, siirekli kayg1 icinde hayatini1 devam ettirmektedir, gelecegi diisiin-

mekten an1 kagirmakta ve duygularinda gec kaldigin itiraf etmektedir.

“Heyecanlarimi hep gelecekteki giinler igin saklamistim, babam oldiigii zaman
veteri kadar tiziilmemistim. (...) iki yil sonra bir aksamiizeri biraz iiziiliir gibi
olmustum.” (Atay, 2017:66)

Evinin yanindaki insaati yikanlardan birinin saksi iginde ¢icek getirmesi iize-
rine korkarak elini uzatwr. Sorumluluk almaktan korktugu icin ¢icegi almaya tereddiit
eder. “Sorumluluk bu. Ben bu yiizden evlenmedim,; ¢ocuklarima bakamam diye kork-
tum.” (Atay, 2017:69) diyerek hayatta bazi 6nemli adimlar1 cesaret edemediginden
atmadigimi kendi agziyla soyler. Saksty1 bas kaziciyla hela taginin ortasina diktikten

birkag giin sonra, insaat ruhsat isinde ¢ikan bir sorun sebebiyle durur.

Oykii kahramami da gizli mezhepten korkarak gittigi ¢ukurun basinda kuruyan
cicegi gorlir ve saksiy1 ¢ukurun icine atar. Kendisinden sorumluluk gitmesinin rahatli-
g1yla evine doner (Atay, 2017:71).

Oykii kahramani topluma karismaktan korkar ve topluma yabancilasir. Aslinda
bu durum da kendini rahatsiz etmektedir. Arada kalmistir. Yagama, kendine ve hat-
ta tabiata yabancilagsan bu kahraman evde tek basina sesli olarak konugsmaya baslar.
Kendinden, toplumdan felsefeden bahseden konusmasinda konudan konuya atlayarak

anormal bir davranis sergiler (Atay, 2017:78-83).

Oykii kahraman, yalniz kalmaya o kadar alismustir ki ailesine akrabalarina da

yabancilagsmistir. Akrabalarinin yakinlik derecelerini bile hatirlamamaktadir.

“Amcama ya da dayima dondiim. Bu gece sizde kalabilir miyim, diye sordum.
Giinlerdir teyzemde ya da halamda kaliyorum.” (Atay, 2017:95)

Evinden hi¢ ¢ikmayan 0ykii kahramani tabiata da yabancilagsmistir. Gizli mez-
heple hayati alt iist olan dykii kahramani evinden hi¢ ¢ikamamakta ve eski hayati ken-
dine geri verilirse evini saksilarla dolduracagini tabiati sevecegini sdylemektedir. BOy-
lece tabiata uzaklasan 0ykii kahramanimin bu uzaklagmay: tersine ¢evirmek istedigi
fakat zamani geriye ¢evirmek miimkiin olmadigindan tabiata her zamankinden daha

fazla yabancilastig1 gortilmektedir.

Evden digar1 ¢ikmayip yenildigini anladig giinlerden birinde hayata tutunmak
icin yeni bir karar alir. Bu karar evlenme kararidir. Kendisine uygun birini bulurlar.
Bas basa yemek yedikten sonra, o da digerleri gibi kiz1 evinin kapisina kadar gotiiriir.

Ama bunun da normal insanlarinki gibi olmadigin1 diisiiniir.
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“Yalniz oldugum gecelerde bas basa yemek yiyen ciftlerden bir ikisini izledim.
Evet, onlar baskaydi. Belki onlar, diizgiin bir yasantinin tabii bir sonucu olarak
birlerini bulmugslard:. Belki sevgi diye bir sey vard: ortada. Birbirlerine bakis-
larindan, yolda yiiriiyiislerinden, ayrilislarindan bunu seziyordum. Ofkeleni-
yordum. Onlar yapinca baska oluyordu.” (Atay, 2017:96)

Herkesin kendisi gibi kaygili ve huzursuz oldugunu gérmek isteyen oykii ki-
sisi, sonunda kendine gelen mektuptan mutlu ciftlere de gonderir. Amaci onlarin da
huzurunu kagirmaktir. Artik onlar da evlerine kapanip korkuyla titreyecektir. Fakat
gonderdigi insanlar birer tutunandir ve mektuptan higbir sekilde etkilenmezler. Oykii
kahramani buna dayanamaz. “Onlara bir kotiiliik yapamayinca kendime yapmak iste-
dim. (her zamanki gibi)” (Atay, 2017:98) diyerek kendini ihbar etmeye karar verir ve

boylece kendine ceza keser.

Topluma yabancilagmis bir baska oykii kahraman ise “Bir Mektup” oykiisiin-
deki mektup yazaridir. Derdini anlatamayan 6zgiiveni diisiik bu kahramanin ismi belli
degildir. Oykiiniin sonunda yer alan “Imza yok” yazis1 kahramanin i¢ine kapanik biri
oldugunu gostermektedir. Mektubu yazmistir. Fakat gondermeye cesaret edememistir.
Zaten korkak ve derdini yiiz yiize konusarak anlatamayan biri oldugu mektupla bu

iletisimi saglamasindan da anlagilmaktadir.

Bu 6ykiideki kahramanin miidiiriine yazmaya tesebbiis ettigi bu mektup onun
icin bir cesaret, biiyiik bir kabuk kirma eylemidir (Giiler, 2018:173).

Bu mektuba basladigi ilk andan itibaren kullandig1 ciimlelerden, stirekli kul-
landig1 kelimelerden ve anlattig1 olaylardan 6tiirii parantez iclerinde tekrar eden oziir
dileme ve bagislanma kelimelerinden anlasilmaktadir. “Karmagsik duygular ve iyi kul-

lanmadigim bir dilin zorluklart i¢indeyim,; beni bagislaymn.” (Atay, 2017:100)

Mektubu yazan memur ¢ekingen biridir. Mektubu da yazmaya bayagi bir asa-
madan sonra karar verdigi anlagilmaktadir. Dise dokunur bir konusu olmayan mektupta
yazarin kendini topluma kabul ettirme ¢abasi goriilmektedir. Bu konuda Berna Giiler,
giiclin zenginligin karsisinda ezilmis, toplumun deger yargilarina uyum saglayamamis
kisilerin hayatlarinda yasadiklar1 gerginliklerin aslinda parcasi olmaya caligtiklar1 bur-

juva toplum i¢in hi¢ de 6nemli mevzular olmadigini vurgular (Gtiler, 2018:175).
Bunun gibi topluma girmeye ¢alisan kisiler, toplum tarafindan diglanmaktan

kurtulmak i¢in 6nce dis goriiniisleriyle kendilerini topluma kabul ettirmeye ¢aligmak-

tadirlar. Bunun 6nemli oldugunu bilen 6ykii kahramani da konuyu istememesine rag-
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men kii¢likken babasinin kendisini terzine gotiirdiigiinii ve terzinin ickili olmasindan

dolay1 kendisinin hi¢ hosuna gitmeyen bir elbise diktigine getirmistir.

Kiyafetin diizgiin olmasi, bireyin sosyal ortamda kendine glivenmesini sag-
layan unsurlardan biridir. Maalesef dykii kahramani bu konuda olumsuz bir durumla

karsilagmistir.

“Evet tamidigim sarhos bir terzi vardi. Palavracimin biriydi. Hatta bana ¢ok
bol gelen bir elbise dikmisti. (...) Ben de bu adamdan ve yillarca giymek zorun-
da kaldigim bol elbisemden dolayi, bu ‘igkili’ soziinden nefret ederim.” (Atay,
2017:100)

“Bir Mektup” dykiistiniin kahramani kiigiik olaylar karsisinda bile kendini ol-
dukg¢a yormaktadir. Patronunun belki de farkina bile varmadig1 baz1 olaylar iizerinde
fazlaca takilip kalmaktadir. Patronun yanina ilk defa gittiginde ictigi kahveye takil-
digmm1 gérmekteyiz. Tanigtiklarinda patronun odasinda igtigi kahve olduk¢a hosuna
gitmistir. Kahveyle beraber yaptiklari sohbetin birkag kere daha tekrar edilmesi gerek-
tigini diistinmektedir. Fakat patron sonraki goriismelerinde ona kahve 1smarlamaz. Bu

durum Oykii kahramaninin derin sorgulamalar i¢ine girmesine neden olur.

Hep o ilk defa patronun odasina gelip kahve ictigi an1 hatirlar ve o anin tekrar
etmesini temenni eder. Fakat bu olmamustir ve 6ykii kahramani derinden yaralanmastir.
Bu konuya fazlaca kafa yormustur. Bunu mektubunda da agik agik dile getirmekten
cekinmektedir. Bunun gibi kafa yordugu bir baska konu ise patronun odasinda oturdu-
gu bir vakit patronun odadan aniden ¢ikmasi iizerine ne yapacagini sagirmasi odadan
cikmayla ¢ikmama arasinda gidip gelmesi, sonunda odadan ayrilmasi. Patronun bu du-
rum lizerine bile ne diisiindiiglinii merak etmis hatta hicbir sey diisiinmemis olmasini
bile sdylemesini tercih etmistir (Atay, 2017:102). Oykii kahramani bunun gibi kars1 ta-

raftakinin belki de hig¢ fark etmedigi baz1 durumlarin {izerinde ¢ok fazla durmaktadir.

Oykii kahramani hayatta en kiigiik ayrintilara bile takilip bunlar1 hayatm nor-
mal seyri i¢inde degerlendirmek yerine sadece kendi basina gelen olaylarmis gibi gor-

mektedir.

Erkin Canpolat “Oguz Atay’m Oykii Evreni” isimli makalesinde Bir Mektup
Oykiistindeki kahraman, yaptiklariyla herkes karsisinda sorumluluk hisseden, yaptikla-
rinin onaylanmamasi halinde kendini suglayan biri olarak tanimlamaktadir (Canpolat,
2003:37). Kahraman, kendini maddi ve statii olarak asagida hissetse de bilgi olarak
kendisinin daha tistiin oldugunu diisiiniir. Fakat daha sonra bu durumda bile bir siire

sonra kendini kotii hissederek ortama ayak uyduramadigindan buradan ayrilir.
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Oykiide hayata yabancilagmis bir bireyin hayata tutunma Sykiisiiniin dramatik
bir sekilde okumaktayiz. Her seye ge¢ kaldigii sdyleyen ve insanlar1 sevmeyen kah-
raman kendiyle biiyiik bir miicadele igerisindedir. Hatta miirekkebinin bitmesi {izerine
baska bir kalemle mektubuna devam eden kahraman bu durum icin “Ben talihsiz biri-
yim muhterem efendim.”(Atay, 2017:103) diyerek kalem bulamadigini ve mektubuna
kirmiz1 tiikenmez kalemle devam ettigini sdyler. Kendisinin i¢ini yiyen fakat bagkasi
icin ¢ok da 6nemli olmayan dertlerdir bunlar. Bunu “Hep kiiciik dertler degil mi? " (Atay,
2017:103) diyerek de itiraf eder. Bu itiraf kendisini hi¢bir sekilde rahatlatmaz.

Oykii kahramani olan memur, sosyal ortama ayak uydurmaya calisir. Bunun
icin de kendine bir sevgili edinir. Bu sevgili, dis diinyayla iletisimini saglayacak bir
kapidir (Giiler, 2018:182). Oykii kahramam, oldukga yalmzdir. Bu sebeple bir kadinla
yalnizligin1 paylasmak ister, yalnizliginin boyutunu anlatmak ic¢in daha sonra alacagi
kdpeginin bile o zamanlar olmadigint mektubunda sdyler. Kendine yabancilasan bu
Oykii kahramani kadina kendini baglamak icin siirekli bir seyler anlatir. Kahraman
yalnmizliktan dolayi gittik¢e kendisiyle ¢elisen davranis ve diislincelerle kadina kendini
kabul ettirmeye calisir. “Ben giizel degilim ki neden begeniyorsun beni?” diye sordu-
gu halde onu giizel buldugumu soylemek zorunda kaldim efendim.” (Atay, 2017: 107)
diyerek kadina yaranmaya calisir. Biitlin soyledikleri yalandir ve geri doniilmeyecek
bir yola girmistir. Oykii kahramani, sdylediklerinin yalan oldugunu kadindan hoslan-
madigini zorla da olsa sdyleyerek kadindan ayrilir. Yani sosyallige acilan bir kap1 da

acilmadan kapanmis olur.

Ozgiiveni ¢ok diisiik olan bu memur, kendi hareketlerini begenmeyen siirek-
li kendini yargilayan biridir. ‘Ugiincii Sey’ diye bahsettigi kisinin konusmalarindan
oldukea etkilenen bu memur bunun kendisine bir agirlik yiikledigini sdylemektedir.
Fakat diger taraftan patronu tarafindan bir zavalli olarak goriildiigiine kanaat getir-

mektedir.

“Diistindiikce kendimi begenmedim, efendim. Ve hissettim ki siz de hig
ama hi¢ begenmeyecektiniz beni. Kendimi sizin yerinize koyarak baktim
zavalliigima.” (Atay, 2017:120)

Zamana ayak uyduramama, ortama uyum saglayamama ise yabancilasmanin
baska bir gostergesidir. “Ne Evet Ne Hayir” dykiisiinde Akin Korkmaz lakapl F.G.,
liseyi bitirdikten sonra farkli mesleklerde ¢alismistir. Reklamcilik en sevdigi meslek-
lerden biri olmustur. Fakat burada da fazla tutunamamistir. Bunun sebebini ise su s6z-
lerle agiklamaktadir: “Belki de sirkette sessiz ve ¢ekingen davraniglarim yiiziinden
pek tutunamadim.” (Atay, 2017:123) Tutunamayanlarin dykiilerini kaleme alan Oguz

Atay, burada kahramanin tutunamayisinin sebebini yine onun agzindan vermistir.
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Akin Korkmaz’a M.C. isimli birinden gelen mektup iizerine 6ykii i¢inde farkli
birinin daha hayatin1 okuyor gibi oluruz. Fakat bu mektup F.G. tarafindan yazilmis
izlenimini de okuyucuya vermektedir. Akin Korkmaz M.C. tarafindan gelen mektu-
bu parantez iclerindeki ciimleleriyle bir anlamda elestirmektedir. Bu elestiren aydinin
sesidir. Bu parantez i¢lerinde yazim hatalarina, anlatim bozukluklarina, ifade etmek

istediklerine agiklik getirmek suretiyle miidahale etmistir.

“Tahta At” isimli 6ykiide Tuzcularin Bekir’in oglu Tugrul Tuzcuoglu, Avrupa’da
tiniversite okumus aydin biridir. Kasabadaki bazi durumlar onun huzursuzlanmasina
sebep olmaktadir. Tugrul, Oguz Atay’in diger karakterlerinin aksine susmayan hosuna
gitmeyen durumlar karsisinda haykirarak kendini gosteren biridir. Diger karakterlere

gore farkli bir konumda olan Tugrul, sisteme ayak uyduramamaktadir.

Tugrul da kasaba ahalisi tarafindan 6tekilestirilmistir. O, bu durumun {istesin-
den babasi gibi davranarak gelmeye ¢alissa da bunu da pek becerememektedir. Kasa-

balilarin diisiincesi yazar tarafindan sdyle anlatilmaktadir:

“Tuzcularin Bekir gibi davraniyordu goriiniiste. Kasabayr kendince denetli-
yordu. (...) Bir de su sakall ve beyaz kasketi olmasaydi. Bir de sehir kuliibiinde
vemek yeseydi, kumar oynasaydi.” (Atay, 2017:148)

Tugrul, yazdig1 dilekce sebebiyle belediye baskaniyla goriistiigiinde belediye
baskaninin ona uygunsuz kisilerle icki ictigini sdylediginde yabancilagsmanin bir bo-
yutu olan uyum saglama anlaminda bir cevap verir: “Kasabay: giizellestiremedigim
icin, ona uymaya ¢alisiyorum.” (Atay, 2017:158) Bu cevap iginde ince bir alay bir ironi

barindirmaktadir.

Kasabada Tugrul’u rahatsiz eden ¢ogu sey kimseyi ilgilendirmemektedir. In-
sanlar aldirigsiz, ilgisiz, umursamaz bir halde yasayip gitmektedir. Tugrul, biitiin bun-
lar1 konugmalariyla yazdig: dilekgelerle Dostoyevskiyen hesaplasmalariyla karsi ¢ik-
maya caligsa da basarili olamamistir (Duruel, 2018:59-61).

Tugrul’un miicadelesi hicbir sekilde sonu¢ vermez, yasadig1 caresizlikle yap-
t181 ise son sahnede yer almaktadir. Acilis oldugu giin, tahta atin i¢ine saklanmig ve

acilis i¢in toplanildig1 anda i¢inden ¢ikarak silahini gorevlilere dogrultmustur.

“Tuzcularin Bekir’in oglunun elinde bir av tiifegi oldugunu gérdiiler. Tugrul
Tuzcuoglu, kalabaligin tirkek bakislar: arasinda ilerledi ve silahini tahta atin
yvapimindan sorumlu olanlara dogrulttu.” (Atay, 2017:169)
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“Babama Mektup” Korkuyu Beklerken 6ykii kitabinda yer alan ve Oguz Atay’in
babasimin 6liimii lizerine yazdigr mektuptur. Bunu Yildiz Ecevit, 6ykii kategorisine
almamaktadir. Fakat “Babama Mektup” bir 0ykii okurmuscasina insan1 kendisine bag-
lamaktadir. “Babama Mektup”, Oguz Atay’da yabancilagsmay1 anlamak adina bizlere

Onemli bir basamak olmaktadir.

Yazar, burada babasinin 6liimiinden yola ¢ikarak gegmisiyle hesaplagmak, yiiz-
lesmek istemektedir. Fakat daha ilk ciimlelerden babasini yasadig1 zamanlarda babasi
olmasayd1 yapmak istediklerini yapamadigini goriir ve kendine bunu itiraf eder. Igsel
bir yolculuga cikip gecmisiyle yilizlesmek isteyen bir ogulun babasinin 6liimii tizerine
“karisik ruhunun kapildigi samimiyet buhranlarindan” kurtulmak icin yazdigi mektu-

bun basinda ifade edilmistir.

“Ne yazik ki bu stire i¢inde ben daha iyi ve akilli olamadim; bu firsati da kul-
lanamadim. Oysa yillar 6nce, bazi zamanlar, sen olmasaydn bir¢ok sey yapa-
bilecegimi diistintirdiim. Simdi artik su¢un kendimde oldugunu gérmek zorun-
dayim.” (Atay, 2017:171)

Babasini yasarken elestiren yazar, mektubun sonuna dogru topluma yabanci-
lasarak, kendi benligine ulagsmaya ¢alismakta ve kendine 6zel bir yasam alani olustur-
mak istemektedir. Babasini bazi konularda elestiren yazar, giin gelir artik onun gibi
diisiinmeye baglar ve onun hayallerini yasatmak i¢in ¢cabalar. Hem de kendi hayalleri
olarak. Oziine donmek, yakinlasmak istemektedir. Babasinin dogdugu koye dénmek
istemektedir. Babasinin ugsuz bucaksiz tarlalar arasindaki kii¢lik kdyiine yakin bir yer-

de yasamak istemektedir. Bunu da bir baskaldir1 hareketi olarak tanimlamaktadir.

“... oraya gidisim bana haksizlik eden diinyaya karsi bir baskaldirma ha-
reketi olacak diyebilirim; yani ben orada bulunmakla onlara Iste biitiin te-
rakkinizi gordiim ve aslima riicu ediyorum (yani Cemil Bey’e déniiyorum)
diyecegim.”(Atay, 2017:182)

Esiyle ayrildiktan, annesi ve babasi 6ldiikten sonra yalniz kaldig1 sdyleyen ya-
zar, bir zamanlar evine gelen asik suratlt kisilerle girdigi sert tartismalarda annesinin
endiseyle beraber, kendisini, hep baskalarina karsi savundugunu soyler. Fakat simdi
yalniz basmadir. Ne annesi vardir ne de babasi. Bu durumda iyice yalniz kalmaktadir

ve ¢evresinden uzaklagsmak istemektedir.

Hikayenin giris kisminda da akraba olmayanlarin birbirlerine teyzecigim, an-
necigim gibi akrabalik bildiren kelimelerle seslenmesini hos bulmaz ve “Artik gercek
bir akrabam kalmadig i¢in biitiin bu sogukluklara karsyymm.” (Atay, 2017:173) Ciim-

lesinde de yazar yalniz kaldigin1 anlatmaktadir.
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Mektubun sonunda aydinlari elestirerek, onlardan farkli oldugunu; onlara ya-
bancilastig1 i¢in aydinlar tarafindan Gtekilestirildigini anlamaktayiz. Belki de bu yliz-
den sehirden, insanlarin yapmacik hareketlerinden kagmak istemektedir. Bu kacis ya-
bancilasmanin bir gostergesidir. Aydinlarin asik surathi oldugundan ve onlara benze-

mediginden kacip, bu yiiklerinden kurtulmak istemektedir.

“Demiryolu Hikayecileri-Bir Riiya” isimli dykiide yabancilagsma dykiiniin bii-
tiinline yayilmistir. Bu 6ykiide yalnizlik, 6ykii boyunca kendini hissettirmektedir. Yal-
mzlik, gariplik, aci, sikint1 havasi icinde 6ykii devam etmektedir. Oykii yazip bununla
gecimlerini saglamakta olan ii¢ kisi, toplumdan soyutlanmig bir istasyon binasinda
kalmaktadir. Oykii yazarlarindan birinin agzindan anlatilan 6ykii, énce gruplara ya-

bancilagirken, 6ykii sonuna dogru her seye hatta kendine bile yabancilasmaktadir.

Yabancilagsmanin en 6nemli imgelerinden biri olan umutsuzluk, bu oykiide
kendini o kadar ¢ok hissettirmektedir ki, 6ykii bastan sona sikintili ve gergin bir hava-
da ge¢mektedir. Ulkede savas vardir. Bu ii¢ hikdyeci gegimlerini saglamak icin hikdye

yazmak zorundadirlar fakat bazen hikayeleri alic1 bulamamaktadir.

Yabancilagmanin baska bir unsuru olan, farkli durumlara adapte olamama du-
rumundan da yakinmaktadir yazar, istasyondaki durum hig i¢ agict degildir ama bun-

dan baska caresi de yoktur. Daha dogrusu o bu careleri kapatmistir.

“Artik biiyiik sehre gidemez, kendime yeni bir hayat kuramazdim. Istasyon
disindaki diinya ile iliskilerimiz de gittikce kendiliginden azaliyordu.” (Atay,
2017:194)

Istasyonun giizergahini degistirmesi ve iizerine istasyonda kimse kalmamis ve
Oykii kahramani artik korkmaya baslamistir. Daha 6ncede bahsettigimiz gibi ‘korku ve

‘yalnizlik’ yabancilasmanin en 6nemli gostergelerinden biridir.

Oykii kahramani yalniz kalmis ve korktugunu sdylemektedir. Fakat bu korkusu
okuyucuya ulasmamaktan kaynaklanmaktadir. Birilerine yaz1 gébndermek, dykiilerini
okutmak istemektedir. Fakat kimseye ulasamamaktadir. Ciinkii adres bilmemektedir.
O meshur s6ziinii sdyleyerek belki de yilizyillar sonrasina bile kalmay1 umut etmekte-

dir. “Ben buradayim sevgili okuyucum, sen neredesin acaba?” (Atay, 2017:196)

Oguz Atay’in Oykiilerinde yabancilagsma kavrami, yogun olarak islenmistir.
Kahramanlarin genellikle isimsiz olmas1 ya da ismi olanlarin sadece bas harfinin ol-
masi gibi durumlar yabancilasan, dtekilestirilen kahramanlarin dykiilerde yer kapla-

masindan 6tiiriidiir. Kahramanlara genel olarak bakildiginda 6zgiiveni diisiik, sikintil,
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dertli, umursamaz, kendini ifade edemeyen, ¢evresinden kopuk insanlardan olustugu-
nu gormekteyiz. Bu karakterlerin fiziksel 6zellikleri hakkinda ¢ok fazla bilgi sahibi
olmamakla beraber Oykiilerde ara ara yer verilen sakalli, uzun boylu, yirtik pantolonlu
gibi ifadeler sebebiyle az da olsa dis goriiniisleri hakkinda bilgi sahibi olunmaktadir.
Topluma, kendine, dogaya yabancilagma ozellikle ilk {i¢ dykiide derinlemesine go-
riilmektedir. Mekanlar agisindan da degerlendirdigimizde 6zellikle “Beyaz Mantolu

Adam” dykiisiinde dar sokaklardan bahsedilmektedir.

Oykiideki mechul kahraman, dar sokaklardan dar sokaklara dogru yiiriimek-
tedir. Yine “Unutulan” Oykiisiinde ise olay tavan arasinda gegmektedir. Tavan arasi
gecmisi hatirlatmaktadir. “Korkuyu Beklerken” dykiisiinde ise kahraman evdedir. Ev,
topluma yabancilagsmis birinin kagtigi mekanlardan en bilinenidir. Mektup seklinde
yazilan Gykiileri bir tarafa alirsak, Demiryolu Hikayecileri-Bir Riiya isimli dykiide,
anlatic1 dnce bir istasyonda olduklarindan bahseder. Istasyonlar, kalabaliktir. Yazar,
kalabaliklar i¢cinde yalniz kaldigini anlatabilmek i¢in bu mekani kullanmis olabilir.
Giizergahin degismesi ve savas sebebiyle giin gegtikce azalan insan sayisi, kahrama-
m daha da yalnizlagtirmaktadir. Oykiiniin sonunda tek basmnadir ve nerede oldugunu
bilmemektedir. Zamani da bilemez ve nerede oldugunu bilmedigi okuruna seslenerek

oykiilerini okumaya ¢agirir (Erkman, 2018:247).

Oguz Atay’mn hayatina baktigimizda i¢ diinyasinda firtinalar estigini gérmekte-

yiz. Disariya hissettirmedigi bu firtinalar1 yasadig1 yabancilasmayla gostermektedir.
Atay, sosyal hayatin i¢ine girmek, kendi i¢inde savag verdigi bu diinya ile ara-
sinda bir kdprii olusturmak i¢in arkadaglarini hep tutunanlardan se¢mistir. Bu kisiler,

genellikle digsa doniik ve hayati tadiyla yasayabilenlerdir (Ecevit, 2017: 54-55).

Anlatici, dykiiniin sonunda neresi oldugu belli olmayan bir mekandan, ne za-

man oldugu belli olmayan bir zamanin i¢inden, okurlarina seslenmektedir.
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2.2. OLUM VE INTIiHAR

2.2.1. Oliim ve Intihar Kavramlarina Genel Bir Bakis

Oliim, Arapcada mevt anlamma gelir. insan 6liim duygusunu siirekli i¢inde
yasatir. Nietzche nin de sOyledigi gibi 6liimiin bir tek iyiligi vardir o da bir kez basa

geldikten sonra bir daha olmayacak olmasidir (Conoglu, 2007:13).

Oliim konusunda filozoflar, sosyologlar tanimlamalar yapmislar bu alanda
fikirlerini paylagsmislardir. Bu alandaki en ilgi ¢ekici aciklamay1 Sokrates yapmuistir.
Sokrates’e gore 6liim yoktur ve 6liim sadece bizi bir yerden baska bir yere gotiiren
bir kopriidiir. Oliim, bir degisimdir. Insanlarm &ldiikten sonra da bir arada olacaklar

diisiiniildiigline gore 6liimden korkmamak gerekir (Yiicel, 2007:15).

Herkes bir giin 6liimiin o soguk yiiziiyle karsilasacaktir. Oliim, kimsenin kars1
koymaya giiclinlin yetmedigi bir gercekliktir. En ac1 belki de en trkiitiicii tarafi ise
oliim gergegiyle kisinin tek basina karsilasacak olmasidir. Insan, 6liimii tek basina kar-
silar ve 6liim i¢in sadece kii¢iik bir varlik oldugunu kabul ederse insan bu biiytik kor-
kudan kurtulabilir. Heidegger, bu konuda 6liimiin insanin birey olmasini sagladigini
sdylemektedir. Oliimden kagisin olmadigin bilmek ve onu kaygisizca bekleyebilmek
hayata daha saglikli bakmay1 saglayacaktir (Yiicel, 2007:33). Sartre ise 6limi kabul
etmek gerektigini ve 6liim diigiincesinin insana verdigi tasadan kurtulmak gerektigini
sdyler. Oliimii kabul etmek, onu siirekli i¢giidiisel olarak bilerek yasamaktir. Bu tasay1
icinde biiyiiten kisi i¢inse hayat bir olumsuzluklar yiginindan bagka bir sey olmaya-
caktir ve kendisi de bu yigmin i¢inde hi¢ olup kaybolup gidecektir. Sartre, insanin
kendi eylemi olan ve kendi eylemi disinda tabiatin bir kanunu olarak yasanan 6lim

yollarindan bahseder.

Insanin kazadan, hastaliktan 6liimii gibi evrenin normal seyrinin igindeki 6lii-
mii bireyin kendisinin belirledigi bir 6liim degildir. Diger taraftan intihar etmek veya
bir dava ugruna kendini feda etmek, bireyin kendi eliyle 6liime gittigi 6liim yollarin-
dan biridir. Burada birey, birtakim diirtiilerle 6zellikle intiharda aciya katlanamama,
intikam gibi duygularla; bir dava ugruna 6lmede ise kahramanlik diirtiisiiyle kendisiy-

le 6liim arasina bir yol acar (Yiicel, 2007:35).
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Oliim konusunda arastirma yapan ve fikir beyan eden kisiler arasinda Philippe
Aries, 6nemli bir yer tutmaktadir. Onun evcillestirilmis 6liim diye adlandirdigi ve bi-
zim kiiltiirimiizde de yansimalar1 olan geleneksel 6liim anlayisinda insanlarda 6liimii
sakin bir bekleyis vardir. Bu diinyanin kisalig1 ve diger diinyanin sonsuz olmasina du-
yulan giiven, bireyde teslimiyet duygusunu da beraberinde getirmistir. Birey bu duygu
icinde kendi 6liimiinii beklemektedir (Sagir, 2013:214).

Islam inanisinda ise &liim sonrasi hayata inanildig1 i¢in 6lmek bir son degil bir
baslangictir. Insanin ebediyen var olacag: diisiincesi, bireydeki 6liim kaygisini azalt-
maktadir. Bu fikrin tam karsisinda yer alan, 6liimle yok olma diisiincesi bireydeki
endiseyi katlamaktadir. Bu durum, insanin bu diinyada bir hi¢ oldugunu diistinmesine
neden olmaktadir (Conoglu, 2007:17).

Insan, nasil yasamay1 bildiyse vakti geldigi zaman, 5lmeyi de bilecektir. Insan,
kadere ve dogaya boyun egen bir varlik oldugu i¢in 6liimiin hayata bir es vermek ol-
dugunu hayati tamamen ortadan kaldirmadigini bilmektedir. Burada intihar konusuna
deginmek gerekirse intihar, bambagka bir olaydir ve bireyin koétiiliikten kagmak i¢in
kendine tanidig: bir hiirriyettir (Yiicel, 2007:21). Hayatta her an yeni bir tecriibe ka-
zaniriz. Ya da baskalarina sorarak, fikir edinmek istedigimiz konu hakkinda onlarin
tecriibelerini 6grenmeye calisiriz. Yalom’a gore 6liim insanin yalniz basina deneyim-
ledigi bir olgudur (Ag¢ilan, 2011:75).

Oliim, bambaska bir seydir ve onun tecriibesi yoktur. Bilingli olarak tecriibe
etmek istendiginde bu durum bireyde intihara yol agmaktadir. Bilingli olarak yapilma-
diginda, hayatin bir kanunu olarak sira geldiginde ise artik 6liime giden kisiden 6liimii
tecriibe etmek icin hicbir haber alinamamaktadir. Oliim, her zaman icimizde sakli du-

ran bir kutudur ancak bagkas1 6ldiigiinde bu kutu agilmaya baslar.

Bireyin en yakini en sevdikleri 6ldiiglinde bu kutu sonuna kadar agilir. Bu duy-
guyu aci bir sekilde hisseder.

Oliimiin geri déniisii olmayan bir gercek oldugunu bir kez daha, bu defa daha ya-
kindan goriir. Fakat 6liim, gizemini bireyin zihninde her zaman stirdiirtir. Ciinkii 6liimiin
nerede ne zaman olacagl konusunda hicbir bilgi yoktur. Bu bilinmezlik bireyin zihnini
stirekli mesgul etmektedir. Kimi i¢in bir yokolus, kimi i¢in sonsuz hayatin baslangici

sayilan 6liim, farkli tanimlamalarla kendine yer edinmistir (Conoglu, 2007:14-15).

52



Her kiiltiiriin kendine has sosyal faaliyetleri oldugu gibi 6liim anlayis1 da fark-
lilik gdstermektedir. Oliim anlaysi, bir kiiltiirdeki insan anlayisini da ortaya koymak-
tadir. Bireyin 6lmesi sadece bagka bir boyuta ge¢mesi degil, ayn1 zamanda hayati da
anlamlandirmast anlamina gelmektedir. Yeme i¢me, giyinme kiiltiirii oldugu gibi her

kiiltiirtin 6liim anlayis1 da farklidir ve 6nemlidir.

Oliimle ilgili diisiinceler yaninda bir 6liim yolu olan intihara da deginmek gere-
kirse bu konuda en kapsamli ¢calismay1 Emile Durkheim’in yaptig1 sdylenebilir. Durk-
heim, intihar1 $6yle tanimlamistir: Sonucu bilinen, kurbanin kendisi tarafindan yapilan
olumlu veya olumsuz bir eylemin dolayli veya dolaysiz olarak sonucu olan her lim
eylemidir (Durkheim, 2013:5). Intiharin en énemli 6zelligi 6liimiin bilinerek ve iste-
nerek yapilmasidir. Iradeli bir sekilde 6liim istenir. Albert Camus’a gore felsefede tek
onemli sorun vardir o da intihardir. Hayatin yaganmaya deger mi yoksa bir hiclikten
mi ibaret oldugu sorusunu bir sonuca erdirmek, felsefenin yanit aradigi en dnemli
sorunlardan biridir. Camus, diinyada bireyin bir yabanci oldugunu bir ¢dp y1gini igine
firlatildigimi sdyler. Birey bu diinyayla asla biitiinlesemeyecektir fakat ne yazik ki bu
diinyada yasamak zorundadir. Bir parcasi olamayacagi diinyada yasamak, birey i¢in
aslinda kaybolmaktir (Yiicel, 2007:148). Birey diinyaya alisamayinca bunalir, tiziiliir
ve hiclige dogru gider. Bu durum bazen intihara kadar varmaktadir. intihar, bireyin
kendi istegiyle sectigi bazen de kriz anlarinda kendi canina kiydig1 bir eylemdir. Kriz
anlar1 diinyadan bikip usanma durumlarinda olmaktadir. Hayatta isteklerini yerine ge-
tiremeyen zor da olsa ayakta durmaya ¢alisan birey giin gelir yenilir ve ¢oziimii ken-

dini yok etmekte bulur.

Hayatin i¢inde bir ¢ikmaza siirliklenen birey, korku ve endiseyle karisik bir
duyguyla 6liimii isteyecektir (Conoglu, 2007:244,250).

Intihar konusuna farkli agiklamalar getiren Durkheim, intiharin gergeklesmesi
icin bireyin kendisini bir eylem sonucu 6ldiirmesi gerekmedigi, bireyin kendini bir
seyden mahrum birakmasinin da bir tiir intihar oldugunu sdylemektedir (Durkheim,
2013:3). insanin kendini diger insanlardan mahrum birakarak, asosyal bir yasam tarzi-

n1 benimsemesi bu tiir intihara drnek gosterilebilmektedir.

Edebiyat, insanin kendisini giizel bir bi¢imde ifade etmesini sagladig1 gibi ha-
yatin i¢inden kesitleri de iislup giizelligi i¢inde aktarmaktadir. Edebiyat, insana en ya-
kin sanat dallarindan biridir ve edebiyatta insana dair her konu {izerinde durulmustur.
Yasam gibi 6liim de insan hayatinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Insan i¢in 6liimsiiz bir
hayat, miimkiin degildir. Bu sebeple sanatta ve buna bagli olarak da edebiyattaki en
temel temalardan birisi 6liimdiir (Conoglu, 2007:17).
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Edebiyatta liim, biitiin tiirlerde islenen genel bir temadir. Oliim, modern edebiyatta
daha ¢ok yasanilan acmnin bireyde biraktign duygu ve aci olarak islenmektedir. Oliim,
insan hayatinda ka¢imilmaz bir sondur. Insan hayatin i¢indeyken istese de istemese de bu
diistinceyle yasamak zorundadir. Edebiyat ve sanat da insan hayatini konu edindiginden

bu konu da sanatin ve edebiyatin ana temas1 haline gelmistir ( Conoglu, 2007:256).

2.2.2. Oguz Atayn Oykiilerinde Oliim ve Intihar Temas

Oguz Atay’m Oykiilerine bakildiginda 6liim ve intihar konusu bazi dykiilerinde
direkt, baz1 dykiilerinde ise dolayli olarak yer almaktadir. Sosyal ¢evreye ayak uydu-
ramayan, o ¢evreden kagmak isteyen bireyler, yavas yavas hiclik duygusunu i¢lerinde
biiyiitmiislerdir. Bu duygu bireylerde 6lim duygusunu agiga ¢ikarmisg, hayattan vaz-
geemek, sonsuz bir uykuya bir an 6nce dalmak ve 6zgiirliige ulasmak icin intihar eden

kahramanlar 6ykiide yer almaktadir.

“Beyaz Mantolu Adam” dykiisii, basarisiz, iletisimsiz bir adami1 anlatmaktadir.
Bu kisi, topluma ayak uyduramayan kendi halinde yasayan biridir. Bagkalarinin dav-
raniglariyla ilgilenmez ama herkes onun kilik kiyafetiyle ve bu vurdumduymaz gibi
goriinen halleriyle alay edercesine ilgilenir. Kimse onun kendi halinde yasamasina
izin vermez. Toplum, ya bize uyacaksin ya da buradan gideceksin sloganini hareket-
leriyle haykirir. Toplum i¢inde garipsenen normal dist hareketleri, onu otekilestirici
adlandirmalara maruz birakmigtir. Bu adam, safligin, temizligin simgesi olan beyaz
renkli mantosuyla 6liime dogru yol almistir. Sosyal ¢evreye ayak uyduramayan, ya-
bancilagan bu kahraman, ¢evreden kagmaya baslamis ve bu durum onda 6liim istegini
ortaya ¢ikarmistir (Conoglu, 2007:244). Cansiz bir manken gibi magaza vitrininde
sergilendikten sonra ayaklarindaki bez parcalarina aldirmadan sokaklarda yiiriiyen
mechul adamla ¢ocuklar bile alay etmistir. Oykiide toplumun her kesiminden insanin
biiylik kiicilik, yash geng fark etmeksizin kendilerinden olmayan1 6tekilestirdigi onu

kabullenmedigi bu dykiide daha yakindan anlatilmistir.

Diinya, sikint1 ve kétiiliiklerle doludur. Bu yiikii hafifletecek tek eylemin de
6lim oldugunu diistinen (Conoglu, 2007:129) kahraman, sikintilarini hafifletmek i¢in
istasyona dogru gider. Burada da bir ge¢ kalmislik goriilmekle birlikte kahramanin

icinde bulundugu durum okuyucuya kasvet ve liziintii vermektedir.

“Uzaktan hizla gegen bir trene dogru kostu, bir duvardan atlarken diistii, bir
tel 6rgii, elini kanatti. Demiryoluna ulasti sonunda. Hat boyunca ilerledi. Istas-
yona vardigi zaman soluk soluga ve kan ter i¢inde yigildi yere. Kalkarken etek-
leri dolasti ayagina, diistii. Sonra, geri geri giderek uzaklasti istasyondan.”
(Atay, 2017:23-24)
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“Ruh, bedenin hapsedildigi bir magaradir. Oliim, ruhu bu hapishaneden kurta-
racak tek giictiir.” (Yiicel, 2007:18) Bir kisinin intihar etme, sebebinin kisisel degil top-
lumsal bir sebep oldugunu savunan Emile Durkheim’e gore intihar olaylarindaki artigin
sebebi toplumdur. Biitiinliiglinii koruyan toplumlarda intihar olaylar az yasanirken, bii-
tiinligii dagilan toplumlarda intihar olaylar artmaktadir. Toplumsal baglarin yipranmas,
gevsemesi bireyde de etkisini gosterir ve gevseyen baglar, intihar olaylarinin artmasina
sebep olmaktadir. Intihar eden kisinin suglusu toplumdur. Durkheim, bu durumu su ben-
zetmeyle agiklar: Kuzu kurtlara nasil yem oluyorsa, aile baglari, din, ideoloji gibi top-
lumu bir arada tutan baglar da gevser. Boylece birey, yok olmaya mahkim olur. Birey,
toplumda kendini savunmasiz hissediyorsa ve kendini kurtaramayacagini diisiliniiyorsa
intihar onun i¢in kacinilmaz olur (Yiicel, 2007:25,39). Oguz Atay’in neredeyse her Oy-
kiistinde direkt 6liim olmasa da 6liimii hissettiren climleler mevcuttur. “Beyaz Mantolu

Adam”da 6ykii kahramanini intihara gétiiren sebepler bunlardir.

“Su bileklerini gegince mantosunun eteklerini topladi. Kalabaliktan kurtulmus
olan gorevli, elbisesiyle daha ileri gidemedi. Mantonun etekleri once suyun
tistiinde a¢ildi sonra agwrlasip batt1.” (Atay, 2017:25)

Hayatta savunmasiz kalan insan, kendini acilar i¢cinde hisseder. Kimseye der-
dini anlatamaz. Hi¢ kimse de onu anlamaz. i¢ginde bulundugu sikintiya ¢dziim bulmak
ister. Bunu da ancak intihar olarak Kendini 6ldiirmek, ac1y1 bitirmektir. Intihar burada
aciya kars1 koymanin adi olarak karsimiza ¢ikar (Yiicel, 2007:39). Intihar, yasama
onem vermeyen artik yasamanin bir anlam1 kalmadigini diisiinen birinin umutsuzlugu
olarak tanimlanir (Durkheim, 2013:4). Tavan arasinda tabancayla kendini dldiiren bu
kisinin de hayatinda bazi seylerin yolunda gitmedigini, kendisini ifade edemedigini
gormekteyiz. “Unutulan” dykiislinde tavan arasina ¢ikan kadinin umursamaz tavirlar
belki de onu 6liime kadar gotiirmiistiir. Yine de kadin bu durumu kabullenmez. Kendi-

ni 6ldiirmesi igin bir sebep bulamaz.

“Sol el yerdeydi, bir tabanca tutuyordu. Ah, kendini mi oldiirdii yoksa? Ola-
maz! Bir sey yapsaydi ben bilirdim; her seyi soylerdi bana.” (Atay, 2017:30)

Durkheim’e gore 6liimiin nedenleri, i¢cimizden ¢ok daha fazla disimizdadir ve
ancak biz onlarin yani disimizdaki sebeplerin yakin alanina girdigimizde bizi etkiler.
(Durkheim, 2013:3) “Unutulan” dykiisiinde de kadin kahraman sevgilisiyle tartistig
giinii hatirlamaya calisir. Pek de hatirlayamadigr giinden aklinda kalan duygu, asiri

derecede ac1 gekmesidir.
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“Bir giin tavan arasina ¢ikmistt eski sevgilisi, siddetli bir kavgadan sonra. Iki-
sinin de artik dayanamiyorum dedigi bir giin. Ayrintilart bulmaya ¢alisti: Belki
de biiyiik bir tartisma olmamisti. (...) Onu tavan arasinda birakip sokaga firla-
musti: Olecegini hissediyordu. Peki ama neden? Bilmiyordu; duygunun siddeti
kalmisti aklinda”. (Atay, 2017:30)

Unutulan Oykiisiindeki kadin kahraman sevgilisinin 6liimiinii kabullenemez.
Eski sevgilisinin tavan arasinda ¢liriiyen cesedi bile -6ldiigiinii bilmedigi i¢in- onun

yasama tutunmasini saglamistir.

“Haywr gercekten olmedi; ¢iinkii ben yasayamazdim olseydi. Bunu biliyordu.
Bu kadar yakinimda oldugunu bilmiyordum ama sen bir yerde var olursan ya-
sayabilirim ancak demistim.” (Atay, 2017:31)

Oguz Atay’in kelimelerle oynamasi, onlara anlamlar kazandirmas1 her dykiide
yer almaktadir. Kadin kahraman, “Unutulan” 6ykiisiinde “i¢i 6lmek” deyimini eski
sevgilisinin kullandigini sdyler. Buradan hareketle eski sevgilinin intihar etmesindeki
sebeplerden bazilarini ¢ikarabiliriz. Onun gozlerindeki her seyi bilen ama duygulan-
mayan ifadesinden bahseden kadin kahraman, intihar eden kisinin her seyi bildigini

ama kimseye derdini anlatamadig1 sdylemektedir.

“Goriiniigiime bakma icim 6ldii dive korkuturdu beni. Inanmazdim.” (Atay,
2017:31)

“Korkuyu Beklerken” hikayesinde Ubor-Metenga’nin génderdigi mektup kah-

ramanin hayatini alt iist eder.

Mektubun etkisi o kadar hizli bir sekilde artar ki ne yapacagini sasiran kahra-
man mektupla ilgili ara¢ geregleri ve mektup igin iletisime gectigi herkesi 6ldiirmeyi
bile diisiiniir. “Yakmali bu mektubu yakmali! Olii diller uzmanint ve bu konuda go-
riistiigiim herkesi oldiirmeli! Hayalimde daha énce ¢ok insan 6ldiirdiigiim icin bu son
oliimler beni fazla sarsmadi. Nedense, bu arada gizli mezhebin iiyelerini de oldiirmeyi
diistiinmiiyordum.” (Atay, 2017:52)

Oliim korkusu arttik¢a etrafindaki her seye zarar vermek ister. Bu durum onu
o kadar sarsar ki daha 6nce kafasina taktig1 meseleler artik yok olmustur. Onun i¢in
varsa yoksa mektuptur. Her seyi mektup i¢in yapmak ister. Mektup disinda biitiin
problemleri onun i¢in bitmistir. Mutfak taginin iistiinde mektubu yakmasinin ardindan
olusan lekeden dolay1 sdyledigi ciimleler de onun kiiciik meseleleri biiyiik sorunlar

haline getirdigini gostermektedir.

“Biitiin meselelerimi sifira indirdiniz. Bu lekeyi ya da gélgeyi ya da golgeyi ta-
sin tistiinden silebilmek ugruna herkesi oldiirmege hazirdim.” (Atay, 2017:52)
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Konusmay1 unutmamak i¢in kendi kendine konustugu zamanlarda da konus-

masini hep 6liime getirmektedir. Olme sekli hakkinda fikirler gelistirmektedir.

“Evet, biiyiik sehirlerde dogdu, yirmi sekiz yasina kadar ¢esitli iiniversitelerde
egitim gordii, ¢esitli islere givdi, aldig1 bir mektubu yakti ve bunun iizerine 6ldii.
(...) hayir... Latince 6grenemeyecegini anlayinca, durumun ¢ikmaza girdigini
goriince masadan kalkti ve oldii. Hayw, leke yiiziinden olmedi... Bir séylentiye
gore, sol tarafina saplanan bir agri yiiziinden hayata gozlerini yumdu.” (Atay,
2017:53)

Kagcis ve korkunun yasandig1 “Korkuyu Beklerken” dykiisiinde kahramana ge-
len mektuptan sonra 6liim diisiincesi onun biitiin benligini sarmistir. Salim Conoglu’na
gore Oliim disiincesinin biiylik bir korkuyla karsilanmasinin sebebi hayati sonsuza
kadar yasama istegidir. Bu istek hayata sik1 sikiya tutunma istegiyle beraber 6liim dii-

stincesinden kagis1 da beraberinde getirir (Conoglu, 2007:261).

Tam da buradan hareketle 6ykii kahramani 6liimden ka¢gmak i¢in kendince to-

temler olusturmustur.

“Oniindeki ise devam et: Birbirine benzemeyen fotograflart yapistir yan yana,
bir isi de sonuna kadar gotiir. Olmezsin ya. Belki de 6liirdiim. Belki de 6lmemek
icin, hi¢bir isin sonuna kadar gitmiyordum.” (Atay, 2017:62)

“Korkuyu Beklerken” de kahraman Ubor-Metenga’dan gelen mektuptan o ka-
dar etkilenir ki hayat1 artik yasanmaz bir hale gelir. Evden disar1 ¢ikmaz ve evinde a¢
susuz oliimii beklemektedir. “Otuz alt: saattir yine agim. Oliimii bekliyorum.” (Atay,
2017:71) diyen kahraman i¢inde bulundugu tedirgin edici durumdan ancak 6lerek kur-

tulabilecegini diisiinmektedir.

“Ne Evet Ne Hayir” isimli dykiide, M.C. asik oldugu kizdan istedigi cevabi
alamayinca bu durum onda saplantili bir hal olusturur. Sevdigi kizdan evet ve hayir
cevabi almaya calisir ama kiz bu cevabi bir tiirlii vermez. Ama M.C.’yi kabul de et-
mez. M.C., bunu bir tiirlii anlamak istemez. Bu durum onda takintili bir biling olustur-
mustur. Saplantili kisi tek bir noktaya takilip kalir ve oradan ileri gidemez. (Durkheim,
2013:20) M.C., ailesinin sevdigi kiz hakkinda kendine goére yanlis ciimleler kullan-
masindan dolay1 kendini kaybeder ve intihara tesebbiis eder. O sevdigi kiz1 goziinde
o kadar yiikseltmistir ki baskasinin onun hakkindaki kiigiiciik bir soziiyle bile kendini
kaybetmektedir.

“4 kez intihara tesebbiis ettim, dort defa 6liimden kil payr kurtaridim. Viicu-
dum kollarim kesik siyriklarla dolu. Kalbim midem optalidondan (optalidon)
fazla miktarda aldigim icin midemi parcaladim efendim.” (Atay, 2017:127)
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“Tahta At” dykiisiinde oykii boyunca devam eden gergin bir hava vardir ve her
an biiyiik bir olay ¢ikacakmis gibi sikintili bir atmosfer olusturulmustur. Sonunda da
bu gerilim had sathaya ulagmis ve Oykiiniin en heyecanli yerinde dykii bitirilmistir.
Kasabaya tahta bir atin yapilmasini istemeyen Tuzcularin Bekir’in oglu Tugrul, ka-
sabanin ileri gelenlerini karsisina almig, bu sagmaliktan vazgecgilmesi i¢in belediye
reisine dilekg¢e dahi yazmistir. Fakat Tugrul’un bu ¢ikiglarina kimse aldirmamis ve

tahta at yapilmistir.

Acilisin yapilacagi giin, herkes heyecan i¢inde heykelin etrafina dizilmistir. Ka-
sabay1 Giizellestirme Dernegi iyeleri, 6n saflardadir. Belediye reisi, cebinden konugma

yapacagi kagidi ¢ikarip ilk ciimleyi sOyledigi anda tahta attan bir giiriiltii duyulur:

“Sevgili hemserilerim...” Sonra arkasinda yani tahta atin oldugu yerde bir gii-
riiltii duyar gibi oldu.(...) Tahta atin kapisi hareket ediyordu. Evet, tipki binler-
ce yil once oldugu gibi tahta kapist agiliyordu ve icinden biri ya da birileri ¢i-
kiyordu.(...) Tugrul Tuzcu oglu kalabaligin tirkek bakislar: arasinda ilerledi ve
silahini tahta atin yapimindan sorumlu olanlara dogrulttu. ”(Atay, 2017:169)

Insanin kendisini asan bazi giicliikler karsisinda sigmacak bir yer aramakta-
dir. Béyle durumlarda kendini huzura kavusturacak, kendini giivende hissetmesini
saglayacak varliga siginmak istemektedir. Durum bdyle olunca, sikintili durumda bu
zorluklarin iistesinden gelebilmek i¢in hemen Allah’1 hatrina getirmesi bu psikoloji-
nin sonucudur (Conoglu, 2007: 79). “Babama Mektup”da da babasinin 6liimii {izerine
yazarin kendisini bu durumlara alistirdigini hatta 6nceden s6ylemedigi climleleri sdy-

lediginden bahsetmektedir.

“Sen oldiikten sonra artik daha muhafazakar oluyorum babacigim. Mesela
Allah kimseyi geng¢ yasta anasiz babasiz birakmaswin filan diyorum.” (Atay,
2017:173)

Demiryolu Hikayecileri-Bir Riiya isimli 6ykiide gen¢ Yahudi’nin 6liimiinden
bahsedilir. Oykii boyunca hastaligindan bahsedilen gen¢ Yahudi, bir siire sonra 6lmiis-
tiir. Bu durumdan fazla etkilenmedigini sadece yanindaki odaya gen¢ kadinin gelmesi-

ni istedigi i¢in gen¢ Yahudi’nin dliimiinden bahsetmistir.

“Biitiin giin odamdan ¢tkmadan yaziyordum. Yalniz bitisikteki kunduracinin
gliriiltiisii aklimi karigtirtyordu. Ciinkii artik geng Yahudi yoktu, bir siire dnce

Olmiistii. Aslinda ben yamima geng¢ kadinin taginmasini istiyordum.” (Atay,
2017:194)

58



2.3. NORMALDISILIK

2.3.1. Normaldisihk Kavramina Genel Bir Bakis

Normaldisilik, tarih icerisinde kendine farkli anlamlar yiiklese de normalin di-
sinda olmak toplum tarafindan kabul gérmeyen bir durumdur. Herkesin ayn1 sekilde
konusmasi, eglenmesi ve davranislarinin ise toplum normlarma uygun olmasi bekle-

nir. Topluma uyumsuz olan bireyler ise normaldis1 olarak kabul edilmektedir.

Normaldigiligin tanimi, alanlar arasindaki farklilik sebebiyle siirekli degismistir.
Normaldigiligin psikolojik tanimlamasinin diginda tibb1 tanimlamalar1 da bulunmaktadir.
Normal olmayan bireyler i¢in kullanilan anormal kelimesi toplum tarafindan kabul edi-
len bir halk deyisidir. Bunlarin yaninda akli dengesi bozuk, lunatik gibi degisik isimlen-
dirmelerde de bulunmuslardir. Meydan Larousse’de ise akil hastaligi, deliye hekimlikte
verilen ad olarak tanimlanirken akil hastasini da ¢esitli deliliklerden herhangi birine ya-
kalanan kimseye hekimlerin verdigi ad diye tanimlanir (Sar1, 1996:59). Tarihsel gelisimi
icinde baktigimizda anormallik yani normaldisiligin da belirli bir siiregten gegtigini go-
riirliz. Normaldigiligin tarihi, somut olarak ispat edilemediginden ancak ortagaga kadar
gotiiriilebilmistir (Sar1, 1996:67). Glinlimiiz toplumlarinda oldugu gibi gegmis toplum-
larda da ortama ayak uyduramayan kisiler olmustur. Toplumun normlarina uymayanlar

yine toplum tarafindan anormal ve normaldis1 olarak adlandirilirlar.

Deliligin Tarihi’nin yazari Michel Foucault, clizzamm 15. ylizyila kadar
Tanr1’nin 6fkesinin disavurumu olarak goriildiigiinden bahseder. 15. ylizy1lin sonunda
bu durum i¢in farkli hastaliklar s6z konusu olsa da en sonunda clizzamin yerini alan
yeni saplant1, delilik olmustur (Aktaran: Ozakim, 2001:3). Bu yiizyillarda toplumun
akil hastalaria olan tutumu olduk¢a acimasizdir. Onlara gére normaldis1 bir insan ol-
mak ancak giinahkarlara verilen bir ceza olabilirdi. Normal olmayan insanlara normal
insanlarca eziyet edilirdi ve bu eziyeti hak ettikleri diisliniiliirdii. Bu insanlar alaya
almak ayiplanacak bir hareket degildir. Hatta 18. yiizyildaki en meshur eglence normal

olmayan bu insanlarla alay etmektir.

Normaldist insanlari hayata katmak yerine onlar1 zincire vurmak, onlar1 ayri bir

yere kapatmak yapilan eziyetler arasindaydi. Eziyeti de hak ettiklerini diistinmekteydiler.
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19. yiizyilda, anormal insanlar1 pis, nemli ve dar mekanlara kapatip kendi yalnizlik-
lariyla bag basa birakmak yerine agik ve temiz havaya ¢ikarip onlarin dogayla bulus-
turulmasina karar verilmistir. Zamanla her seyin degismesine bagli olarak diigiinceler
de degismistir (Sar1, 1996:72). Insanin benliginde meydana gelen degisimler ruh sag-
liginin da bozulmasina sebep olmaktadir. Agir bir hastalik veya siddetli bir depresyon
bireyin ruhunda kalic1 hasarlar olusturabilmektedir. Kaygili ve uyumsuz bireylerde
ortaya c¢ikan psikoz halinde sayiklama ve akil zayiflig1 goriilmektedir. Hasta diisiin-
celerinin kesin olduguna inanir. Normal olmayan diislincelerine inanmasi onun kisili-
ginde derin bir bosluk olusturmaktadir. Nevroz da ise hasta hastaliginin farkindadir ve
bu durumdan oldukg¢a act duymaktadir. Korku, bunalim ve saplanti nevrozu bunlardan
birkacidir. Nevrozlarin anormal davraniglarinin sebepleri depresyon ve stres oldugu

gibi asir1 kaygi ve genetik de olabilmektedir (Sar1, 1996:60).

Insani degerlerin yitimine katlanamayacak derecede hassas olanlar giiniimiizde
“deli” kabul edilirken, tam tersine insani koklerinden kopmus olanlar “normal” olarak
kabul edilmektedir. Bizim yasamimiz ve gelecegimiz adina karar vermelerine izin ver-
diklerimiz de iste bu normal olarak adlandirdigimiz kisilerdir. Onlarin ger¢cek yasamla
bulusma bigimlerinin dogruluguna o kadar inanilir ki yagamla bas edebilen insanlar
olarak onlar bir iktidar kabul edilirler. Bir bireyin gercek olanla iliskisi onun ruhsal
hastaligini 6grenebilmek i¢in ya da bdyle bir durum olup olmadigini saptamak igin
tek kistas degildir. Bu durum bireyler arasi iliski de empati, ¢aresizlik gibi durumlarda
saptanmaktadir (Gruen, 2003:8,9).

Foucault’nun da dedigi gibi toplumda normaldis1 olanlar, clizzamli hastalar-
la ayn1 durumu paylasmistir. Bu normaldist bireylerden kahin, meczup, siirgiin gibi
otekilestirici ifadelerle bahsedilmistir. Normal olan ile normal olmayanin bir arada
yasama kavgasi, anormal olanin kendi i¢ine kapanmasina, benligini yikacak bir sessiz-
lige gdmiilmesine neden olmustur (Aktaran: Sari, 1996:42). Ayrica Foucault, Soylemin
Diizeni isimli kitabinda anormal insanin diger insanlar gibi olmadigini sdylemistir. Bu
kisilerin soyledigi hi¢bir sey kabul edilmemis, onlarin dogrulugu ve 6nemi hicbir sey
ifade etmemistir. Onlarin sdylemlerinin bir degeri yoktur. Fakat buna ragmen onlarn
gizli bir hakikati bildirdigi, gelecekten haber verdigi gibi tuhaf gii¢lerinin olduguna da

inanilmaktadir.

Anormal kisinin sdyledikleri hi¢ duyulmamis gibi higligin i¢ine gonderiliyor
ya da gaipten bir ses gibi soylediklerine kulak veriliyordu (Aktaran: Sari, 1996:43).
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2.2.2. Oguz Atay’m Oykiilerinde Normaldisihk Temasi

Oguz Atay’in kahramanlarinda gérdiigiimiiz anormallikler, garip ve abart1 ge-
len baz1 ilging ve anlamsiz davranislar, olaylar karsisinda verdikleri karsiliklar, onlarin

kisiliginin bir yansimasi olarak gortilebilir.

Oguz Atay eserlerinde normal olmayan, uyumsuz, yasamla anlasamamais birey-
leri konu edinmistir. “Beyaz Mantolu Adam” dykiisiine baktigimizda yagama tamamen
aykir bir tiple kars1 karstya kaliriz. Kimseyle konugsmayan higbir sekilde iletisim kur-
mayan bu kahraman toplumdan izole edilmis biridir. Onun; deli, meczup, sapik gibi
yaftalar yemesi kendi i¢ine kapanmasina ve ¢evresiyle iletisimini koparmasina neden
olmustur. Onun toplumdan dislanmasina ¢ocuklar bile katilmistir. Cocuklar da topluma
aykir1 bu kisiyle alay ederek ona deli muamelesi yapmiglardir. Hatta ayaklarinin sargili
olmasi ciizzamli olabilecegini akla getirmistir. Bu da Bati’da 15. ylizyilin sonunda deli

olanlarin bunu clizzamlilardan miras olarak almasi fikrini akla getirmektedir.

“*Cocuklar kagittan kuyruk takmislar arkasina.’ Giildiiler. (...) Ayaklari sargt
icinde Ciizzamli olmasin. Hi¢bir seyden korkmayan ¢ocuklar yani ¢ocuklarin
hepsi, eteklerini tutarak ¢evirdiler onu.” (Atay, 2017:23)

Toplum normlarina uymayan, herkes gibi diistinmeyen, onlar gibi davranma-
yan hatta giymeyen insanlar da normaldis1 olarak adlandirilmistir. “Beyaz Mantolu
Adam”, bu duruma en iyi en giizel 6rnektir. O, insanlarin kendisiyle ugragsmalarina
hic ses ¢ikarmaz ama karsi taraf onu siirekli deli olmayla suglar. Susmak, cevap ver-
memek, kendini ifade etmemek de toplum i¢in anormal davraniglardan biridir. Boyle

durumlarda toplumda her kafadan bir ses ¢ikar.

“Kollarna ipler bagh. Sakin timarhaneden kagmis olmasin. Deli bu mantonun
tistiine taktigi kemere bakin. Manto mu? Kadin mi? Ne kadini? Kafadan man-
vak...” (Atay, 2017:23)

“Unutulan” dykiisiindeki kadin kahraman ise umursamazlik anlaminda normal
biri olmamasina ragmen Oguz Atay’in kahramanlarinin aksine, olaylarla ilgili fazla dii-
stinlip duygusal anlamda olaylara takilip kalmamasindan &tiirli tutunan bir birey oldugu
sOylenebilir. Bu kadinin ilgiye asir1 derecede 6nem verdigini, kendi varlig1 i¢in bir bas-
kasinin varliginin olmas gerektigi dykiide gegmektedir. “Biitiin hayatim boyunca siirekli
bir ilgi aradigimu soylerdi birisi bana.” (Atay, 2017:27) Bu ciimle kadinin kisilik bozuk-
lugu oldugunun gostergelerinden biridir. Histrionik kisilik bozuklugu olan kisilerde olan
stirekli g6z 6nilinde olma ve ilgi gérme bu kadin kahramanda da yer yer goriilmektedir.

Siirekli sevgili degistirmesini de bu duruma 6rnek olarak verebiliriz.
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“Korkuyu Beklerken” normaldisi davraniglardan en 6nemlisi olan korku unsu-
ru goriilmektedir. Kahramanin yasadig1 bu korku nevrozu, disarda kopeklerin havla-
masiyla baglar ve evde mektup bulmasiyla ileri bir safthaya ulasir. Eve girdikten sonra

gordiigl zarf, onu esya ile ilgili sorgulamalara gotiiriir.

“Kapun dili bozuktur, ucu tam yerine oturmaz. Demek ki esya heniiz ozel-
liklerini koruyor. Aman Allahim! Ya esya bir giin delirirse? Her seye ragmen
salonun kapisina heniiz giiveniyordum.” (Atay, 2017:38)

Kahramanin korkuyla dolu hayati, mektubun tehdit dolu icerigini 6grenmesi-
nin ardindan daha da ¢ekilmez bir hale gelir. Gergekten de dykii kahramani, korkuyu
beklemektedir. Bunu hareketleriyle davranislariyla gosterir. Zaten mektuptan 6nce de
cok fazla sosyal bir hayat1 olmayan 6ykii kahramani, mektubu aldiktan sonra disardan

ve disardaki insanlardan korkmaya baglar. Evden disar1 ¢gikamaz.

Dogru diizgiin kimseyle iletisime gegmeyen bu kisi evde kendi kendine konus-
maya baslar. Bu konugmalar1 da birbirinden bagimsiz konudan konuya atlama seklin-
dedir.

“Korkuyu beklemek korkuyla beklemek yersizdi; ¢iinkii diinyanin yarigcapini
ve Istanbul’un fethini biliyordum. Ug ¢esit yonetim bi¢imi vardir, anlyyor mu-
sunuz: Mutlakiyet, mesrutiyet, Cumhuriyet.(...) Diinya bastk bir yuvarlaktir ve
ver¢ekimi diye bir kuvvet vardir anladiniz mi? " (Atay, 2017:80)

Oykii kahramanimnin korkusu, dyle bir boyuta ulasir ki isine gitmeyi birakir.
Erzak almak i¢in bile disar1 ¢itkmaz. Bu durumun normal olmadigimin farkina vardigi
bir giin psikiyatrist oldugu anlasilan bir doktoru evine ¢agirir ve durumu anlatir. Disa-
riya ¢ikmak istedigini kendisinin ancak bir hastalik teshisiyle bu evden ¢ikabilecegini
sOyler. Bahce duvarlarindan ileriye gitmenin kendisi i¢in sadece bir hayal oldugunu
anlatir. Fakat doktor ona bir vaka oldugunu, durumunun ¢ok ileri bir boyutta olmadi-

gin1 sdyleyerek onu bir hastaneye yatiramayacagini soyler.

Doktorun mani ve fobiyle biten kelimeler siraladigini sdyleyen 6ykii kahra-
mani bunlar bildigini sdylese de doktorun bu terimleri kullanmasindan da onun disar1
¢ikmayan sosyal fobili biri oldugunu sdylemis olabilir. Tiim bunlara ragmen doktor
yardimc1 olmaz ve evden ayrilir. Oykii kahramani, normal bir kisi gibi doktorla konu-
sup derdini anlatmistir. Yardim istemistir. Yardim etmeyecegini anlayip doktoru evden

gonderdiginde paranoyak bireyler gibi doktordan siiphelenir.

“Anlyyorum doktor da onlardandi. Anlyyordum, diisiinmemekle birlikte anli-
yordum.” (Atay, 2017:89)
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“Bir Mektup” dykiisiindeki normaldisi kahraman, patronuna sug¢luluk duygusu
icinde mektup yazan kisidir. Mektubu neden yazdig1 sonuna kadar anlasilmasa da an-
lattig1 olaylar, konular aras1 geciste bir baglanti olamamasi, yarim biraktigi ciimleler
onun tedirgin, endiseli ve sosyal asagilanmishik psikolojisinde oldugunu gésterir. Oyle
ki patronun odasina ilk defa girdiginde kendisine kahve ikram etmesini daha sonra-
kilerde ise ikram etmeyisini zihninde biiyiitiir. Uzun bir siire aklindan ¢ikaramaz bu

durumu.

Mektubu yazarken konusuyormus gibi siirekli 6ziir dilemesi onun sugluluk
psikolojisinde oldugunu gdstermektedir. Insanlar arasinda yer bulamamistir. Kendine
sevgili edinerek normal insanlar gibi olmaya ¢alisir, fakat bunu da beceremez. Sokak-
ta buldugu bir képekle yasamin siirdiiriir. Oykii kahraman siirekli kendini elestiren,
caresizligini anlatan, kendini begenmeyen obsesif ruhlu biridir. Zaten dykii kahrama-
ninin yiiz yiize degil de mektup yazarak derdini anlatmasi, 6ykii kahramaninin sikilgan
ve iletisimi ¢ok iyi beceremeyen biri oldugunu gostermektedir. Oykii kahramaninin
patronunu kendisinden ¢ok yukarda gordiigii ve onun yaptig1 her hareketi agir1 onem-

sedigi goriilmektedir.

“Gegen giin yazdigim raporu begendiginizi soyledikleri zaman sizi ilk gordii-
gtim elimi ilk siktiginiz anda oldugu gibi heyecanlandim.” (Atay, 2017:121)

“Ne Evet Ne Hayir” dykiisiinde F.G. isimli, Akin Korkmaz rumuzlu kahraman,
hassas duygu ve diigiinceleri sebebiyle tutunamayan bir karakterdir. Calistig1 gazetede
ona diislincelerinden dolay1r manyak derler. Her konuda titiz davranan bu kisi manyak
kelimesine takilir ve yabanci dil bilen arkadasiyla sozliige bakar. Daha sonra ise ona
goniil postasinda is verilmesi rast gele bir durum degildir. Her duruma fazlasiyla 6nem

veren F.G. nin zaten kendisi gibi olan kisilere yardim etmesi kolay olacaktir.

“Kendini yiiksek ve denetleyemeyen heyecan bigiminde ortaya koyan akil dii-
zensizligi diyor “mania’ igin. Bu tanimi gazetedekilere séyledim. Hadi oradan
manyak dediler. Sen dediler, Doktor Akin Korkmaz oldun, goniilleri tedavi ede-
ceksin.” (Atay, 2017:124)

Akin Korkmaz’a bir giin kendi tabiriyle akil ve ruh diizensizliginde biri olan
M.C. mektup génderir. M.C. mahallesinde bir kiza asik olmustur. Bu kizin onda gonlii-
niin olmadig1, onu reddettigini sdylese de kendisine “ne evet ne de hayir” dememistir.
Bu cevabi alamayan M.C. de bu durum takintili bir hal olusturmustur. 1970 yilinda
sevdigi insanla kars1 karsiya geldigini sdyleyen M.C. sevdigi kizin kendisine haber
gonderdigini fakat kendisinin bu haberi almadigini sylemesi iizerine aralarinda soyle

bir konusma ge¢mistir:
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“Bana boyle bir sey soylenmedi, ben agzinizdan dinlemek isterim. Boyle de-
dim. Cevabiniz? Dedim. Haywr demedi. Red red ediyorum dedi. Ne evet ne
hayir. Red red red ediyorum dedi. Tesekkiir ederim.” (Atay, 2017:128)

M.C.’deki bu takint1 had sathaya ulagmistir. Cevabi evet ya da hayir olana
kadar sevdigi kizin pesini birakmaz. Akin Korkmaz, mektuptaki climlelerin yanina
parantezler acarak, diizeltmeler yapmaktadir. Bazen de M.C. ile ilgili yorumlarda bu-
lunur. M.C.’nin normaldis1 bir karakter oldugunu o da parantez i¢i ciimleleriyle soy-
lemektedir. Akin Korkmaz M.C.’nin bazi olaylar1 anlatmadigini, bazi olaylar1 gizle-
digini soylemektedir. Hatta M.C. nin ruh bilimde adinin ne oldugunu bilmedigi ama

hafizada bosluklar olusturan bir durumda oldugunu séylemektedir.

“Tahta At” dykiistinde ise Tugrul Tuzcuoglu, sistemin disinda bir kahramandir.
Bagkaldirisiyla, asiligiyle 6n plana ¢ikan Tugrul, kasabaya yapilan tahta atin sagmaligi-
n1 anlatmak i¢in ¢etin bir miicadeleye girer. Toplumda gii¢liiniin karsisinda olmak her
zaman icin zordur. Tugrul da dogrular1 haykirmak sessiz kalmamak ister. Bu sebeple
her yola bagvurur. Belediye bagkanina bir dilek¢e yazar. Dilekce de yapilan heykelin
sanatsal bir anlam ifade etmedigini heykelin ihalesini lizerine alan kisinin bu sanattan
zerre kadar anlamadigin1 yazmistir. Sisteme itaat etmeyen kisilerin anormal olarak ad-

landirildig1 da belediye bagkaninin Tugrul’a sdyledigi su sézlerden anlasilmaktadir:

“Tugrul odaya girdiginde zaman baska, yiiziinii burusturarak dilek¢eye baki-
vordu, basint kaldirmadan. Nedir bu maskaralik, Tugrul Bey oglum, dedi. Bir
sessizlik oldu Mesel ciddi ama... dedi Tugrul Tuzcuoglu. (...) Babani ve seni
tammayan biri, en azindan miisahede altina aldwrir seni. Tugrul aceleyle ‘lyi
bir hastane bulsam yatacagim efendim.’” (Atay, 2017:157)

“Babama Mektup” da Oguz Atay’in babasina psikolojiyle ilgili yazdig1 clim-
leler vardir. Bu climlelerden Atay’in psikolojiyle ilgisini anlamaktayiz. Daha dogru-
su psikolojiyle ilgili kitaplar okudugunu 6greniyoruz. Zaten Atay, farkli branslardaki
bilgisini bir araya getirip eserler olusturmada oldukg¢a basarili oldugunu gérmekteyiz.

Oykiilerinde metinlerarasilig1 belirgin bir sekilde islemistir.

Ruhaniyatla ilgili yenilikleri dogru diizgiin bilmedigini babasina sdylerken di-
ger taraftan egoyu da tarif etmektedir. Babasi bunlardan haberdar olsaydi Oedipus
Kompleksinin kendisinde olup olmadigini soracagini sdyler. Bilingalt1 kavramina da
deginen Atay, bazi1 yeni bilgiler 6grendigini bu sebeple babasinin nasil bir insan oldu-
gunu merak ettigini sdyleyerek “Senin de bilingcaltin var miydr babacigim?” (Atay,
2017:181) diye sorarak babasinin bu konularda bilgisi olmadigmni, hatta yazdiklar

okusa deli sagmas: diyecegini sOylemektedir.
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2.4. MODERNITE VE CAG ELESTIRiSI

2.4.1. Modernite ve Cag Elestirisi Kavramlarina Genel Bir bakis

Modernizm kelimesi, Latince kokenli bir kelime olan ve modo’dan tiireyen
modernus kelimesinden gelmektedir. Habermas bunu soyle agiklar: 5. ylizyilda Hristi-
yanlarin Romali ve Pagan ge¢mislerinden ayirmak i¢in modern kelimesi, modernus bi-
¢iminde kullanilmigtir. Modern kelimesinin anlamu, igerik olarak siirekli yenilense de
temel de hep eskiden yeniye bir gegisin sonucu olarak degerlendirilmektedir. {1k olarak
kendi donemi arasinda baglanti kuran kisiler veya milletler bu ifadeyi kullanmaktadir
(Aktaran: Simsek, 2014:4-5). Modern kelimesi, yiizyillar i¢inde anlam degismesine
ugrasa da 5. yiizyildan bugiine temel anlam1 olan eskiden yeniye gecis anlamini hig-
bir zaman kaybetmemistir. Fakat esas 6nemini 17. ve 18. yiizyilda temeli atildiktan
sonra 20. yiizyilda kazanmistir. 20. yiizyilin ortalarina dogru modernizm kavrama, ar-
tik hayatin her alaninda kullanilmistir. Glinlimiizde ¢agdaslasma anlaminda kullanilan
modernizm kelimesi, eskiden uzaklasmak hep yeniyi hep yeni olan1 degerlendirmek

anlaminda kullanilmaktadir (Aktaran: Kirilmaz; Ayparcasi, 2016:33).

Modern kelimesi, diger bir anlamiyla batililagma demektir. Modernizm, kendi-
ne yeni bir diinya olusturarak yasadigimiz giiniimiiz toplumunun karakterini olusturan
gelenek, gorenek ve beklentilerini kendine gore olusturmaktadir (Aktaran: Kirilmaz;
Aypargast, 2016:34). Modernizme gore hareket etmeyen de geri kalmislikla suglan-

maktadir. Modernizm artik kendi kuralarma gore toplumu yonetmektedir.

Bunun gerisinde kalan bireyleri ya da toplumlar kabullenememektedir. Zaten
bdyle olan bireyler, kendi i¢ biitlinliiklerini saglayamadiklarindan yalniz kalmakta ve
bu yalnizliklarimi bilingli yapmis olmalarina ragmen huzursuz olmakta ve intihara kadar

giden sonugclarla kars1 kars1 kalmaktadirlar. Modern diinyada diin diye bir sey yoktur.

Diin yok olup gitmeye mahkiimdur. Ama her bugiin de diine akacaktir. Gegen her
dakika artik yitip gitmistir (Simsek, 2014:6). Bu anlamda temeli yiizyillar 6ncesinde ati-
lan modernizm, sonuglarini ancak 20. yiizyilda vermeye baslamistir. (Simsek, 2014:17)
Bauman’a gore modernlikle daha dogrusu daha ileri bir seviye olan postmodernizmle
beraber yasam kalitesi diisiincesi, eskiden modern elestirinin kalbi olan 6z koruma ve
hayatta kalma diislincelerinin yerine ge¢mistir. Postmodern diigiincesinde iyi yasam diye
bir tanimdan bahsetmek miimkiin degildir. Boyle bir tanim yoktur. Yasam kalitesi stirekli

degigmekte ve sabit bir tanimi1 yapilamamaktadir (Bauman, 2014: 111-113-114).

65



Bu durum da bireyleri siirekli degisen bir kaliteye dogru ilerlemelerine neden
olmaktadir. Mutsuzluk, huzursuzluk siirekli daha iyi bir yasam diisiincesi, bireylerin
ellerindeki mutluluk olanaklarmin da farkina varamadan daha iyisine kogsmasina sebep
olmaktadir. Modernlesme sadece bir anlamda degil her alanda kullanilmakta ve haya-
timiz1 etkisi altina almaktadir. Sanayilesmeyle beraber temellendirilen toplumlarin her
asamasinda kullanilmaktadir. Genisleyen diinya pazarinin stiriikledigi bilimsel kesif-
ler, bilim ve teknolojideki yenilikler, sanayideki ilerlemeler, kentlesme ve sosyoeko-
nomik anlamdaki degisim ve gelisimlerin tamami1 modernlesmedir (Aktaran: Simsek,
2014:16).

Modernlesme sehirlesme, bilimsel ilerlemeler gibi olumlu gelismelere dnciiliik
ettigi gibi diger yaniyla birtakim olumsuz durumlara da yol agmaktadir. Bu durumlar
yabancilagsma, anlamsizlik gibi problemleri ortaya ¢ikarmakta ve toplumsal ¢oziilme-
ye neden olmaktadir (Simsek, 2014:12-13). Modern hayatin beraberinde ortaya ¢ikar-
dig1 modern problemlerle birey tek basina miicadele etmek zorundadir. Bu anlamda

modern insan, bireysel acidan tiirlii sikintilarla bas basa kalacaktur.

Modern insan ve modern toplum, bireysel olarak diisiiniildiigiinde psikolojik
olarak yipranmis ve yorgun, politik anlamda kararsiz ve ekonomik alanda yeterli dii-
zeye ulagamayan bireydir. Teknik anlamda gelismis, her alanin kendine 6zgii uzman-
liklarinin oldugu, iiretilen triinlerin oldukca fazla oldugu bir donemde tiim bunlara
ragmen duygusuz, yoksullugun ve igsizligin her gegen giin artti1 bir cagdir modern
donem (Simsek, 2014:36). Giicsiizliik ve yetersizlik duygusu bu donemim bireyle-
rinde en ¢ok rastlanan hastalik isimleridir. Birey uyum saglayamamanin imkansizligi

tizerinde durur (Bauman, 2015:64).

Postmodern diinya, bir hayali olmayan, buna bagli olarak da bir gelecegi olma-
yan, ge¢misten de bagini tamamen koparmis, sadece simdi i¢in yasanilan bir diinyadir.
Postmodern diinyada insan i¢in tek bir zaman dilimi vardir o da yasanilan an’dir. Bu an
da modern insana gore tiiketimle ve eglenceyle gecirildiginde anlam kazanmaktadir.
Boyle yapan insandan da geriye yorulan bir insan kalir. Postmodernizm, insana yarin
diye bir sey vermez. Postmodernizmde dnemli olan hizli olmaktir (Simsek, 2014:46).
Insanin gegmis ve gelecek arasinda bag kurabildiginde yasamini anlamli hale getirdigi
diistiniiliirse, insanin bir kok bulmasi ve uzayan dallarinin yarinla bag kuracag diisiin-
cesi onun i¢in bir umuttur. Kdklerinden kopan bir birey, tehlikeli bir yalnizliga dogru
yiuirlimektedir (Simsek, 2014:51).
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Iginde yasadigimiz postmodern zamanlarda belirsizlik, kestirilemezlik hali
vardir. Bu durum bireylerde gilivenin kaybedilmesine yol agmaktadir. Bu duruma gore
hicbir ig garanti degildir. Hi¢bir makam giivence altinda degildir. Her an sartlar ve ko-
sullar degisebilmektedir (Bauman, 2015:114-119). Insanliga siirekli fayda verebilecek
bir is de bu sebeple yoktur.

Bauman, Postmodernizm ve Huzursuzluklar: adli eserinde postmodern dénem-
de insanlarin evlerinin ne kadar donanimli ve ferah olursa olsun, bu durumun bireylere
giiven vermediginden bahsetmektedir. Aksine bir giin iflas edip evlerinin ellerinden
gidebilecegi diislincesi altinda ezilmektedirler. Hi¢cbir durum, sonsuza kadar gecerli
degildir. Bir beceri bile géz acip kapayincaya kadar degerini kaybetmektedir. Kisi bu
durumlarm yol a¢tig1 yaralari, kendi sarmak zorunda kalmistir. Ciinkii bireysellesen
diinyada aile baglar1 zayiflamis, mahalle kiiltiirii yok olmus bu sebeple de kisi ag1-
lan yaralar1 tek bagina sarmak durumunda kalmistir (Bauman, 2013:39). Ayrica Bau-
man, lekelilerden s6z etmektedir. Lekeliler, toplumdan bazi kusurlari bir hastalik veya
zararsiz herhangi bir 6zellik sebebiyle uzaklastirilan kisilerdir. Bu kisiler, toplumda
istenmez. Onlar kotii ve asagilik kisiler olarak yaftalanir. Leke, aslinda farkliligi vur-
gulamak i¢indir. Fakat toplum bu farklilig1 kabullenmez. Bedendeki veya ruhtaki her-
hangi bir kusur, utan¢ kaynagi olarak goriilmektedir (Bauman, 2014: 99-100-101).

2.4.2. Oguz Atay’m Oykiilerinde Modernite ve Cag Elestirisi Temasi

Oguz Atay Oykiilerinde modernite, ironik bir dille anlatilmigtir. Topluma ve
kendine yabancilagan insanlarin islendigi dykiilerde, modern ¢aga ayak uyduramayan

bireyler 6tekilerin géziinden anlatilmistir.

Oguz Atay’in Oykiilerinde Bauman’in bahsettigi bu ‘lekeli kisiler’e sik¢a rast-
lanmaktadir. Ozellikle “Beyaz Mantolu Adam”daki kahraman, topluma yabancilagmis
ve kimseyle irtibati olmayan biri olmasi sebebiyle toplumca yaftalanir. Iste postmodern
donemde insanlar birbirlerini anlamak yerine suskun ve ¢aresiz olana hakaret etmekte
ve aciz gormektedirler. Toplumdaki insanlar, bu lekelilerin gdziinden anlatilmaktadir.

Boyle olunca bu kisiler, nesnel bir agidan irdelenmektedir.

Mantosunun kadin mantosu olmasi, kimseyle konusmamasi onu kimine gore
sapik kimine gore deli yapsa da o bu ¢aga kars1 ¢ikmakta ve bunu susarak yapmaya
calismaktadir. Susmak, onun i¢in bir eylemdir. Susarak etrafindaki olaylarin yakindan
goriilmesini saglamaktadir. Mesela, kendisini magaza oniinde sergilemelerine bile al-

diris etmez.
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Postmodern diinyada tiiketim ve buna bagli olarak reklamin piyasay1 harekete
gecirecegi bilindiginden magaza sahibi beyaz mantolu adami manken gibi sergileme-
ye bagslar ve tezgahtar iiriiniin reklamin1 yapmaya baslar. Reklam insanlarin alim iste-

gini arttiracaktir.

“Iste biiyiik fedakdarliklarla Kuzey Kutbu'ndan getirtmis bulundugumuz Canli
Isve¢ Mankeni, bu sicaga ancak hafif kumaslarimizi giyerek katlanmaktadir.
Iste koca manto onu terletmemektedir.” (Atay, 2017:19)

Postmodern donemde insani iliskiler pek 6nemsenmez. Beyaz mantolu adami
manken olarak sergiledikten sonra magaza sahibinin tezgahtara “Ise yaradi1 degil mi?”
diye sormasi da modern donemin ¢ikmazlarindan biri olan her seye fayda goziiyle ba-

kilmasini ve insanlar arasi ¢ikar iliskisini gozler oniine sermektedir.

“Unutulan” dykiistinde ise kadinin sevgilisinin bir nesne gibi tavan arasinda
bulunmasi, modern zamanlarda insanin degersizlesmesinin bir 6rnegidir. Tavan ara-
sia kullanilmayan egyalarin atilmasi gibi sevgilisi de atilmis ve orada herhangi bir
esya gibi unutulup gitmistir. Postmodern zamanlarda her seyi tiiketen ve bir ¢op y18in1
haline getiren insan, insan1 da tiiketmektedir. Ayrica kimsenin birbirine ihtiya¢ duyma-
dig1 diinyada, goniil bagiyla baglandiklar1 sevgilileri bile aninda unutulup gitmektedir.
Kadin sevgilisinin cesedini gordiikten sonra yaptigi muhasebede siddetli bir kavga
sonunda disar1 ¢iktigindan bahsetmektedir. Bu duygu kendini o kadar acitmaktadir
ki dlecegini diistinmektedir. Fakat kendisiyle ilgilenen birini gordiigiinde bu acidan

hemen kurtulmustur.

“Sonra onu gormiistii sokakta, biitiin umutsuzluguna kendini zayif hissetme-
sine, olmek istemesine ragmen onun gozlerindeki ilgiyi, insant alip gotiiren
baskalig: fark etmisti.” (Atay, 2017:30)

Modern donemde duygularin ve sevgilerin bir 6nemi kalmamistir. Bunu kadi-
nin siirekli sevgili degistirmesinden, eski esini fotografini goriince sadece anlik hatirla-
masindan anlagilmaktadir. Zaten kadin kahramani, tavan arasinda sevgilisinin cesedini
gormek bile duygusal anlamda bir sey hissettirmemistir. O, modern ¢aga tutunabilmis
bir bireydir. Her seyi anlik yagamaktadir. Yasadiklarini bir hi¢ olarak ifade etmektedir

ve hayatina kaldig1 yerden devam etmektedir.

Modern insanin en biiyiik ¢ikmazlarindan biri de korkudur. Atay, bu korkuyu 6y-
kiilerinde ironik bir diller islemeyi basarmstir. Oliimden korkan, kendilerini eve hapse-
den, topluma yabancilasan bireylerin “giivenli ev” imgesi altinda disariya ¢ikamadiklari
goriilmektedir. Bu kisiler, disaridaki hayatin karmasasindan korkmaktadirlar. Evleri onlar

icin gilivenli bir bolgedir ve bu giivenli bolgede kendi diinyalarimi olusturmaktadirlar.
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“Korkuyu Beklerken” dykiisiindeki Ubor-Metenga’dan gelen mektup iizerine kahra-
man evini giivenli bolge ilan etmis ve disarinin kaosundan kendini korumaya calis-
maktadir. Oykii kahraman1 disar1 ¢ikmadig1 gibi perdenin araligindan disariya giinde

sadece iki saatligine bakmaktadir.

Modern zamanlar, tiiketim ¢ilginligini da beraberinde getirmistir. Bu tiiketime
ayak uyduramayanlar ise geri planda kalmaktadir. Oyle ki “Korkuyu Beklerken” deki
kahramanin 6gretim tiyesi arkadasinin yaninda konusurken konunun araba mevzusuna
gelmesi konugsmanin bitmesine neden olmustur. Ciinkii insanlarla konusulan ortak ko-

nular, degerlerden 6te artik alinan tirlinler lizerinden olmaya baglamstir.

“Bu arada nasil oldu bilmiyorum. Arabami nereye biraktigimi sordu. Yani oy-
lesine iginde bir kétiiliik yoktu. Fakat bu araba insanlarla aramda ortak bir
konusma dili yaratilmasina engel oluyordu.” (Atay, 2017:45)

Ortak bir konusma dilinin olmayis1 modern donemlerin énemli yikimlarindan
biridir. Insanlar, her konuda bilgi sahibidir. Onemli olan dogru bilgiyi 6grenmek degil-

dir. Onemli olan bilmis olmaktir. Gdsteris her seyden énemli bir hale gelmistir.

Ayrica giincel konularda bilgi sahibi olmamak alaya alinabilecek bir durumdur.

Ne Evet Ne Hayir” oykiisiindeki F.G., bdyle olmadig1 i¢in dislandigini diistinmektedir.

“Ayni sirkette daha kelimeleri bile dogru yazmasint bilmeyen bazi cahiller,
benden daha basarii goriiniiyordu. Ben herhdlde gosterisi ¢ok sevmedigim
icin otomobillerin neden yollar fatihi oldugunu ve jiletlerin de kadinlarin go-
niillerini fethettigini kavrayamiyordum.” (Atay, 2017:123)

Modern ¢ag, insanlarin yaptiklari eylemlerin anlik, duygularin da degersiz ve
o6nemsiz oldugunu savunur. Bu ¢agda herkes, hizli yasamin bir pargasi olmak zorunda-
dir. Insanlara deger vermemek ve verilen gorevleri 5Snemsememek modern ¢agin eksik-
lerinden biridir. Bdyle davranan insanlara ise ¢gemberin disinda olmasindan dolay alayci
gozlerle bakilir. Gazeteye gelen mektuplari dikkatle ve 6nem vererek okuyan; bu konuda
bilgi sahibi olmak ve verilen gorevi hakkiyla yerine getirebilmek i¢in ruhbilim kitaplar

okuyan Akin Korkmaz rumuzlu F.G., gazetedekiler tarafindan alaya alinmaktadir.

“Her isimi diiriist yapmayt sevdigim i¢in énce oturup sonra uzun ve ciddi ce-
vaplar vermeye bagladim. Ve -gercekten anlamiyorum neden- gene manyak
dediler gazetede bana, yazdiklarimi goriince. Onlarin dertlerine ¢are bulma-
lyymisim ya da yuvarlak sozlerle gegistirmeliymigim.” (Atay, 2017:124)

69



Estetik ve sanat anlayisinda da degismeler olmustur. Mimari iislupsuzluklar,
estetik anlayistan yoksun yapilarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Sanatsal fayda-

dan 6te, ¢ikar iliskilerine dayanan bir durum mantikli ve iyi gosterilmistir.

Atay da “Tahta At” dykiisiinde de bu durumu ironik bir dille elestirmektedir.
Kasabaya yapilan tahta atin estetik bir amaci yoktur. O soguk ve ¢irkin bir mimari

yapiya sahiptir. Planlar1 bile fen miidiirii tarafindan hazirlanmistir.

Heykel, estetik acidan olduk¢a bicimsizdir. Belediye reisinin istegi iizerine

imar sefiyle ¢alismaya baglayan Tugrul’a bir giin sef, heykelin hesaplarin1 gosterir.

“Ayaklar yekpare demirden olacak. Sonra projeye egildi: Ug¢ kése garip bir
govde, temele dogru daralan ayaklar... Tugrul irkilerek geri ¢ekildi: Tahta At
Betonarme Projesi. Zavalli tahta at. Cirkin modern bir kedi olmus.” (Atay,
2017:159)

Oliim, moderniteyle beraber siradan bir olay gibi algilanmaya baslanmistir.
“Babama Mektup” da yazar babasinin 6liimii iizerine ¢elenk getiren kisilerin oldugun-
dan bahsetmekte ve babasinin mezar1 baginda iiziiliiyormus gibi yapan insanlar1 garip-
semektedir. Ozellikle mezar iizerine konulan beton bloklar1, asiimaz engeller olarak

ifade etmektedir.

“Hayatin boyunca hi¢ gormedigin bazi kimseler ellerini onlerine kavustura-
rak ve baglarini egerek oliimiin anlasiimaz gercegi iizerine diigiiniiyormus gibi
vaptilar mezarinin basinda. Tabut ¢ukura konulduktan sonra tistiine biiyiik be-
ton bloklar yerlestirdiler.” (Atay, 2012:173)

Modern zamanlarda televizyon, insanlar arasi iletisimin azalmasina neden ol-
mustur. Insanlari ekran basina kilitleyip, edilgen bir hale getirmistir. Atay’in yasadig
donemde de televizyon, yeni yeni insanlar1 esir etmeye baglamistir. Fakat daha o za-

manlarda bile Atay durumun farkindadir. Bu yiizden televizyondan nefret etmektedir.

“Demek ki senin koylii tabiatin bana miras kalmis babacigim. Medeniyeti sev-
miyorum. Bugtinlere yetisebilseydin sen de benim gibi televizyondan nefret
ederdin.” (Atay, 2017:182)

Bu c¢aga ayak uyduramayan bireyler, 6zgiirliigii kagista, eskiye donmekte bu-
lurlar. Kuyudan su ¢ekmek, esegine yiikledigi dallarla ocagin1 yakmak istiyordur yazar.
Bir kagis icinde oldugunun kendisi de farkindadir ve toplum sorunlarini ¢6zemeyen

veya ¢ozemeyecegini hisseden kisilerin boyle yaptigini sdylemektedir.
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P

Hiz ¢agy, giincel meselelerin anlik degistigi derin mevzularin olmadig bir cag-
dir. Anlam 6nemli degildir. Onemli olan bir an énce zevke ulasmaktir. Bu sebeple de
Demiryolu Hikayecileri-Bir Riiya Oykiisiinde yolcular, dykiiciilerden giincel konulari
isleyen oykiiler istemektedir. Baz1 dykiileri iki giinliik diye dykiiciilerin suratina firla-
tip atarlar. Ciinkii iki giinliik 6ykii eskide kalmistir, o artik bayatlamis bir 6ykiidiir.
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SONUC

Yazinin neredeyse her tiirlinde eser veren yazar, bireye bakisi ve kullandigi
tislup sebebiyle doneminin iistiindeki anlatilara imza atmistir. Bu sebeple yasadig1 do-
nemde anlasilamamis ve acimasiz elestirilere maruz kalmistir. Sartlarin degismesi ve
bu dogrultuda bireyin i¢ diinyasina verilen dnemin artmasi lizerine Oguz Atay, hak
ettigi degeri gdrmeye baslamistir. Oguz Atay, giiniimiizde zirveden hi¢ inmeyecek ya-

zarlardan biridir.

Atay, 1970 yilinda Tutunamayanlar romani ile Tiirk edebiyatina yeni bir soluk
getirmistir. Kisa siiren yazi hayatinda kaleme aldig1 farkl: tiirdeki eserlerle Tiirk edebi-
yatinda dikkatleri cekmeyi bagarmustir. Eserlerini yazdigi senelerde kasabali ve koylii in-
sanlarin yasadiklari, gog, yasam kavgasi ya da 60 sonrasi ortaya ¢ikan siyasi olaylar gibi
toplumsal konular ele alinmaktadir. Atay, bu konulardan farkli olarak bireye ve bireyin
sorunlarma dikkat ¢ekmek istemis ve eserlerinde bu konulara yer vermistir. Eserlerini

yazarken kullandig: farkli teknikler sayesinde postmodernizmin temellerini atmustir.

Oguz Atay’n Oykiilerini tematik olarak inceledigimiz ¢alismamizin giris kis-
minda, dykiiniin tanim1 ve Tiirk dykiiciiliiiiniin Tanzimat doneminden giiniimiize ka-
dar olan gelisimi ana hatlariyla ele alinmistir. Daha sonra Atay’in biyografisi verilmis
ve Oykiileriyle ilgili genel bilgilere deginildikten sonra dykiiciiliigiinden bahsedilmistir.
Tiirk edebiyatina getirdigi yenilikler, etkilendigi yazarlar bu alt basligin ana hatlarini
olusturmaktadir. Bir sonraki boliimde ise ¢aligmanin asil konusu olan yazarm dykiile-
ri, tematik agidan incelenmistir. Bu boliimde temalarla ilgili genel bilgiler verildikten

sonra tema basgliklar1 dykiilerden 6rneklerle anlatilmigtir.

1975 yilinda yaynlanan Korkuyu Beklerken, Oguz Atay’in tek dyki kitabidir.
Ustkurmaca ve ironiyi Tiirk edebiyatina kazandiran Oguz Atay, Sykiilerinde yabanci-
lasma, 6liim, intihar, bunalim, yalnizlik gibi temalar1 islemistir. Oykiiler ¢ok katmanls,

derin anlamli ve metaforlarla doludur.

Oykiilere genel olarak hakim olan tema, yabancilagsmadir. Modern zamanlarda
toplum tarafindan &tekilestirilen bireyin 6nce topluma sonra da kendine yabancilag-
masini ironik ve abartili bir sekilde anlatmustir. Oykii kurgusunda mekandan kahra-
manlara kadar kullanilan her unsur, yabancilagan bireyi anlatmaktadir. Mekanlar dar

sokaklar, tavan arasi, ev gibi alanlardir.
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Bu mekanlarda iletisimi beceremeyen, hayatta basarisiz insanlar1 anlatan Atay, i¢ bii-
tiinliigiinii koruyamayan bireylerin intihara ve 6lime giden kotli sonlarini, okuyanin
icinde aci1 birakarak islemistir. Kahramanlarini genellikle hayatla bas edemeyen ve so-
nunda yenik diisen kisilerden se¢mistir. Oykiide kahramanlarin geneline bakildiginda
isimleri yoktur. Bazilarinin ismi ise sadece harfle belirtilmis ya da rumuz verilmistir.
Kullanilan anlat: tiirii de yabancilasma unsuruna zemin olusturmustur. Oykiilerdeki
bagvurulan en 6nemli anlati, mektuptur. Mektubu yazdigi kisinin karsisina ¢ikamadigi
durumlarda icini doktiigii Oykiilerde tek bir anlat: tiirii yoktur. Mektuplarla dokunan

Oykiiler fazladir. Bu da bir bakima yabancilagan bireyin kendini anlatma yoludur.

Oliim ve intihar konular1 ise Atay’mn dykiilerine tasidigi baska bir temadir. Co-
gunlukla 6liim konusu, kahramanin intihar1 seklindedir. Bu durum bazen bir bagkal-
dir1 bazen de c¢aresizligin sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hikayelerin geneline
yayilan korku ve kaygi, sonugta ya kahramanin intiharina ya da kendini bir seylerden
mahrum birakarak cezalandirma seklinde goriilmektedir. Cezay1 kendine kesen kahra-
manlar, dis diinyayla bagin1 tamamen koparir. Kendini eve hapseder. Vicdan duygu-
sunu yogun olarak yasayan kahramanlar, hayata uyum saglayamazlar. Hayatlarindaki
ufacik bir degisim, onlar i¢in biiyiik bir olay haline gelir ve isin i¢inden ¢ikamazlar. Bu

¢ikmazdan kurtulmak i¢inse tercih ettikleri yol, intihar olmustur.

Yasama tutunamayan, kendini ifade edemeyen, basarisiz, ezik kisilerin yanin-
da; topluma baskaldiran kahramanlar da dykiilerde gegmektedir. Fakat kahramanlarin
geneli yalniz bireylerdir. Kiz arkadagsi edinerek ya da evlenerek toplumla uyum sagla-

maya caligirlar. Sosyal hayata girmenin bir kiz arkadas sayesinde olabilecegini diisii-

Kahramanlar aslinda herkes gibi olmadiklarindan, toplumun normlarina uy-
madiklarindan anormallikle yaftalanirlar. Bu kimi dykiide deli, sapik, meczup kimi
Oykiide manyak gibi ifadelerle karsilanmistir. Konusmayan, siirekli kendini elestiren,
kendini begenmeyen, ¢evre tarafindan da otekilestirilen birey, bir siire sonra kendini
toplumdan izole etmektedir. Bu durum, kahramanlarin giderek normaldigi olmasina
sebep olmustur. Normaldisilik, dykiiler iizerinden gidilerek verilmistir. Patronunun
sOziine ya da hareketine takilip kalan kahramanlar, sevgili olmak istedigi kizdan hayir
demesine ragmen bir tiirlii ikna olmayanlar normaldisi olarak kabul edilir. Oykiiler
dikkatlice okundugunda satirlar arasina gizlenen ruhbilim terimleri ve psikolojik ta-

nimlamalar dikkatlerden kagmamaktadir.
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20. yilizyilda modern zamanlar, bireyi iginden ¢ikilmaz bir hale sokmustur.
Atay’in Oykiilerindeki temalarin ¢ikis noktasi, modernitenin getirdigi bireysellesme-
dir. Oguz Atay, modern diinyanin olumsuzluklarini ironik bir dille dykiilerinde isle-
mektedir. Bu baglamda daha ¢ok kahramanlarin i¢ catismalarina ve kendileriyle he-
saplagmalarina deginmistir. Modern ¢agda insan, ana odaklanmistir. Duygular anliktir,
degersiz ve onemsizdir. Asil dnemli olan hizdir. Herkes bu hizin bir pargasi olmak
zorundadir. Hizin pargasi olmayanlar ya da olmak istemeyenler zayif ve yeteneksiz

goriilmektedir.

Oguz Atay’in Oykiileri, her okundugunda farkli anlamlara kap1 aralamaktadir.
Dili kullanig bigimi ve bunu kahramanlarin durumuna goére islemesi onun Tiirk ede-
biyatinda ne kadar giiclii bir kalem oldugunun géstergesidir. Oykiileri farkl1 agilardan
okumak ve irdelemek, Atay’in tislubunu ve Tiirk edebiyatinin zenginligini ortaya ¢1-

karmas1 agisindan oldukga 6nemlidir.
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