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Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum Karadeniz Kemencesi Uzerine Bir Arastirma
adli ¢alismanin, tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima
basvurmaksizin yazildigini ve faydalandigim eserlerin kaynak¢ada gosterilenlerden

olustugunu, bunlara atif yapilarak faydalanilmis oldugunu beyan ederim.
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ONSOZ
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OZET

Gedik Ozgii¢, Karadeniz Kemencesi Uzerine Bir Arastirma, Yiiksek Lisans Tezi,
Kirikkale 2019

Bu arastirmanin amaci Karadeniz kemengesinin genel durumunun, tarihsel, kiiltiirel
ve teknik acidan incelenmesidir. Bu amagla, oncelikle konuya iliskin literatiir
taramasi1 yapilmis, yurt i¢i ve yurt disindaki uzmanlar, imalat ve ¢alim ustalari ile
goriismeler yapilarak detayli bilgilere ulasilmaya ¢alisilmistir. Tiirkiye’de Karadeniz
kemengesinin yapim cesitleri, yoresel farkliliklar1 ve kullanilan agaglara iliskin
teknik diizeyde bilgiler kaydedilmistir. Bu veriler 1s18inda Karadeniz kemengesinin

durumu analiz edilmeye g¢alisilmistir.

Anahtar kelimeler: Karadeniz kemengesi, ¢algi yapimi



ABSTRACKT

GEDIK, Ozgii¢ “A Study About The Black Sea Kemenge” Master Thesis, Kirikkale,
2019

The subject of this research is the Black Sea kemenge’s historical, cultural and
technical aspect. For this purpose, domestic and international scientists, musicians
and masters have been interviewed about the instrument and its origins. The
geographical region, the parts of the instrument, and the kinds of tunes, tuning and
playing attitudes are explained. Technical data on construction varieties and woods
that are used are explained. By the conclusion of this study, the situation of the Black

Sea kemence tried to be analyzed.

Key words: Black Sea kemenge, insturment making
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BIiRINCi BOLUM

1. GIRIS

Insanlik medeniyetinin iizerine kuruldugu temeldeki ayaklar bilim ve sanattir. Farkli
etnik, siyasi, sosyoekonomik ve kiiltiirel yapilardan, hatta tarihsel gelisimden gelen
kitlelerin, ortak bir paydada bulusabilmesinde miizigin, diger sanat dallarinin

Otesinde 6nemli bir yeri bulunmaktadir.

Karadeniz kemengesi, binlerce yildir ¢ok ¢esitli medeniyetlere ev sahipligi yapmis
Anadolu cografyasinda sayisiz kiiltiir mirasindan biri olarak halen yasamaktadir.
Farkli toplumlara ait birgok miizik tiirii ve bu tiirlere ait calgilar giiniimiize kadar
hayatta kalmay1 basarabilmistir. Ozellikle Karadeniz bdlgesinde yerlesik toplumlar
tarafindan yayginca kullanila gelmekte olan Karadeniz kemencesi de bu miraslarin

en degerli olanlarindan birisidir.

1.1. Problem Durumu

Basta Tiirkiye ve Yunanistan’in yakin cografi sinir ve tarihi ge¢misleri sebebiyle,
sanatsal zenginlik ve birikimlerinin bir¢ok ortak {irlinii bulunmaktadir. Bu tirlinlerden
Karadeniz kemencgesi, Lozan anlasmasi1 sonucunda Tiirkiye’den Yunanistan’a
miibadiller ile birlikte gotiiriilmiis ve zaman i¢inde miibadilleri temsil eden ortak bir
deger, hatta bayrak niteligi kazanmistir. Anadolu’dan ithal bu ¢alginin, tarz, yapim,
kokeni ve mevcut durumu, yoresel cesitliligi hakkinda incelemelerde bulunulmasi

gerekmigtir.

1.2. Alt Problemler

1. Bolgelerine gore Karadeniz Kemencesi nelerdir?

2. Yapisal 6zelliklerine gore Karadeniz Kemengesi nasildir?



1.3. Arastirmanin Amaci

Aragtirmanin amaci, genel olarak Karadeniz kemengesinin tarihi, yapim teknikleri,
cesitleri, gegmis ve giiniimiizde izledigi yol gibi hususlarin incelenerek, genel durum

degerlendirmesi yapilmak sureti ile, sonraki ¢aligmalara kaynak olusturmaktir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Arastirma, ayn1 isimle adlandirilan ¢alginin tiirleri konusunda ayrigma olup olmadigi
konusunun belirlenmesi acgisindan 6nem tagimaktadir. Arastirmanin sonuglari, ¢esitli
kisi, kurum ve kuruluslar igin temel verilerin saptanmasi agisindan da onemlidir.
Elde edilen bulgularin bakanlik ders miifredatlarinda temel egitimde kullanilabilmesi
miimkiin olacaktir. Ayrica bu alanda yeni arastirma yapacak kisi ve kurumlara

baslangic acisindan fayda saglayabilecektir.

1.5. Sayiltilar

Arastirmaya konu olan Karadeniz kemengesi hakkinda, tarif, agiklama ve goriis
bildiren, calim veya yapim ustalar ile bilim insanlarmin beyanlarinin samimi ve
dogru olacaklar1 varsayilmaktadir. Yazili ve sozlii kaynaklardan elde edilen veriler

gercegi yansitmaktadir.

1.6. Stmirhhiklar

Arastirmada Karadeniz Kemengesi hakkinda sorular1 cevaplayan, goriis bildiriminde
bulunan, alaninda uzman yapim ustasi veya icra sanat¢isi olarak kabul gdrmiis

kisilerin, beyanda bulunan bilim adamlarmin samimi beyanlar1 ile sinirlidir.



IKiNCi BOLUM

2.1. Kavramsal Cerceve

Calismaya konu olan Karadeniz kemengesini kavramsal olarak izahi i¢in Oncelikle,

“kemenge” kelimesinin tanimlanmasi gerekmektedir.

2.1.1. Kemeng¢enin Tanimi

Kemenge kelimesinin hangi dilden geldigi ve kokeni tartigmalidir. Tiirk Dil
kurumuna gore kemence: “yayla diz iizerinde ¢alinan, kemana benzer, ii¢ teli olan
kiigiik bir ¢alg1” olarak tanimlanmis, kaynagini ise Farsca “kemange” kelimesi olarak

gostermistirl.

Ahmet SAY’a gore “Kemenge” kelimesi; “Bazi kaynaklarda “kemence”
kelimesinin Fars¢ada “yay” anlaminda kullanilan “keman” kelimesi ve Tiirk¢e —¢e

kiigiiltme ekinin bir araya gelmesiyle tiiredigi diisiiniilmektedir?”.(Say, 1985: 79)

Benzer goriisteki OZTUNA’ ya gore: “Farsca; keman-ce = kiiciik keman demektir.
Rebabin gelismis sekli oldugu muhakkaktir. Bir Tiirk sazidr. Eski aswrlarda bu saza
verilen ‘Kemance-i Guz = Oguz kemengesi’ ve ‘kemence-i Rumi = Anadolu

kemencesi’ gibi adlar, bunu gosterir.”3 (Oztuna, 1970: 338)

“www.tdk.gov.tr Ers:01.01.2019
2 Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, C. 3, Ankara, 1985, S: 79-90.
% Yilmaz Oztuna, “Turk Musikisi Ansiklopedisi I, Milli Egitim Basimevi, s. 338, Istanbul, 1970


http://www.tdk.gov.tr/

Fotograf 1: Fars Kemengesi’

Kemence kelimesi Farscada “kamangeh” olarak halen kullanilmaktadir. Dort telli
olan bu calgida kuzu veya keci derisi gerdirilmis kapak bulunmaktadir. Ozellikle
fran’in kuzey béliimlerinde yaygindir. Halen “kemence” kelimesi, cografi yakinlik
ve Kkiiltiirel etkilesim sebebi ile Azerbaycan, Ermenistan, Yunanistan, Iran, gibi

ilkelerde benzer calgilar icin de kullanilmaktadir.

Orta dogu ve Balkanlar arasinda kiiltiir besigi niteligindeki Anadolu’nun kemenge
gibi kiiltiirel zenginlikleri, sinir komsular1 disindaki yakin cografyada Kirim ve

batisina kadar ulasmustir.

Tirk Dil Kurumu’nun taniminda yer alan 3 telli bir ¢algi olan Tiirkiye’de

Kemengenin yaygin olarak bilinen iki tiirii vardir.

Fotograf 2: Klasik Kemenge®

* https://orientalinstruments.com/instrupedia/kamancheh
% https://www.garaj.org/ilan/655013/klasik-kemence-kursu-unkapani-sanat-istanbul#



3 veya 4 telli olan bu c¢alg1 “klasik, armudi veya tirnak kemenge” olarak
adlandirilarak  Osmanli Imparatorlugu ve oncesindeki Bizans devletinde de

kullanilmustir.

OZALP bu calginin tarifini yaparken; “Govde kismi armudi bicimde olup, teknesi
dut, erik, ceviz, kelebek, ardi¢ giil, pelesenk gibi sert agaglardan, ses tablosu servi
agacindan, servi kullaniimadig takdirde sedir ve ladin agacindan tercih edilir.
Burgulari 3 tanedir ve abanoz gibi sert aga¢lardan yapilir, eskiden fildisinden de
vapildig1 goriismiistiir. Tornada sekillendirilen burgularin boyu 15 cm. kadardir.
Kemengenin gogsiinde, kuyruga hemen hemen 5 cm. mesafede, yarim daire seklinde,
4 cm. ¢apinda karsilikly iki delik bulunur ki bunlar sesi disariya vermeye yarar.
Kemengenin esigi, kuyruga asagi yukari 8,5 cm. mesafede ve bu deliklerin

arasindadir.” (ARMUDI KEMENCE )

Gazimihal’e gore; “Macar Hegedii kemanindan kemengenin temellendigini”

soylemektedir.” (Gazmihal, 1961:126)

“Hegedi” kelimesi Macarcada “keman” anlamina gelmektedir.

Saray calgist olan “klasik kemenge”nin Colakoglu’na goére “Anadolu versiyonu;
Zonguldak ve Bartin’dan baslayarak sahil kesimini takip eden bir hat boyunca
Kastamonu'nun ilceleri olan Cide, Senpazar, Doganyurt, Inebolu ve Abana’da;
ayrica ge¢mis donemlerde tiim Teke yoresinde ve giiniimiizde sadece Burdur
civarinda ¢alinan tirnak kemane (Teke yoresinde diger bir ismi Yoriik kemanesi)’dir.

(Colakoglu, 2008: 46)

® M.Nazmi Ozalp, Tiirk Miisikisi Sazlarindan Kemenge, TRT Yayinlari, Ankara, 1982
" Mahmut Ragip GAZIMIHAL, Musiki Sézligii, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1961, s126



Fotograf 3: Karadeniz Kemengesi (Ozgii¢ Gedik Kisisel Arsivi'nden)

Yine g telli bir ¢alg1 olan, Karadeniz kemengesi, horon denilen halk oyununa eslik

edebilmesi icin, 6zellikle ayakta calinmaya miisait bir sekilde tasarima sahiptir.

Dogu Karadeniz bolgesine iliskin eski donemlere ait yazili kaynaklarin son derece az
olmasi, ¢algiya kemenge isminin ne zaman verildigine dair kesin bir bilgiye ulagsmay1

mumkin kilmamaktadir.

Karadeniz Kemengesi adindan da anlasilacagi iizere, Karadeniz yoresine has bir
kemenge ¢esididir. Yapimi, ¢calim teknigi, tin1 ve gorsel olarak klasik kemengeden
farkliliklar arz etmektedir. Benzerlerinden en biiylik farki, “horon” adi verilen
yoresel halk oyununa eslik edebilmesi i¢in uygun yapisal sekil ve tinida olmasidir.
Boyun kismi, avug¢ igine sikistirilip, herhangi bir yere yaslamadan ayakta
calinabilmektedir. Teller arasinda ge¢is yapmak i¢in ¢algi cevrilirken, yay sabit agida

tutulmaktadir.

2.2. Karadeniz Kemencesinin Kokeni

Tiirk tarihgisi aragtirmact yazar Ali Kemal BULUT (KK:4), Trabzon’un Siirmene
ilgesinde yasamaktadir. 40°dan fazla degisik agac tiirii ile kendi yapimi kemenceleri
bulunmakta, Karadeniz ezgileri disinda Tiirk Sanat Miizigini de icra etmesiyle
taninmaktadir. Karadeniz kemenge kiiltlirii ile ilgili bircok ¢alismasi bulunan

BULUT’a (KK:4) gore, kemengenin kokeni orta Asya’daki Tiirk boylarindan



gelmektedir. BULUT: “oklu” anlamina gelen “iklig” s6zciigii kemengenin ilk adi
oldugunu belirtmektedir.

BULUT,; “Tuva-tuba Tiirklerinde “igil”, Altay tiirklerinde “ikili”, Kirgiz
Tiirklerinde “kiyak”, Karakalpak Tiirklerinde “gicak”,  Tiirkmenler, Ozbek

Tiirklerinde “‘giyak”, Teleiit Tiirklerinde “ikkili” olarak kullanilmakta” oldugunu
ifade etmistir. (KK:4, 2014)

Benzer goriisteki Prof. Dr. Necati DEMIR’e gore; “Rize ve yoresi agizlarinda
kullanilan kelime, bu ¢alginin Orta Asya'dan iklik > 1ghg > yiglig > cighg > cili /
cilili ismiyle getirildigini, bu bolgede isimlendirmede degisiklik yapilarak kemengeye
doniistiiriildiigiinii agik¢a ortaya koymaktadir.... Kemengenin Orta Asya’da Ikhig ve
Kiyak isimleri ile bilindigi, kemenge kelimesinin ise Anadolu’da ortaya c¢iktigt

anlasiimaktadyr”.® (Demir, 2007: 1145).

Karadeniz kemengesinin lklig ve Gicak isimli ¢algilarin gorselleri incelendiginde
ayakta calimlar1 kolay goriinmemektedir. Uzun klavyeleri ve dengede durmalar1 igin
bir yere dayanmadan calinabilmeleri son derece zordur. Yine bu ¢algilar ses, gorece
uzun yay ile ¢calim teknikleri ve yapimlarinda kullanilan deri malzemeler agisindan

Karadeniz kemengesi ile benzerlik tasimamaktadir.

Fotograf 4: “Iklig” Calan Emin KOK®

8 Necati Demir, "TURK YAYLI SAZI KEMENCE VE DUNYA KULTURUNE ETKIiSI, Tiirkish
Studies International Periodical For the Languages, Literature and History of Tirkish or Tiirkic 2/4
Sonbahar 2007, s1145

% http://www.antalyakulturturizm.gov.tr/Resim/105100,serik4.png?0 (SE:01.02.2019)


http://www.antalyakulturturizm.gov.tr/Resim/105100,serik4.png?0

Fotograf 5: Gigak” Calan Tiirkmen™

Karadeniz kemengesinde kullanilan tahta kapagin aksine deri kullanilarak yapilan bu
calgilarin boyun kisminin uzunlugu sebebiyle bir yere yaslanmadan ayakta calima
elverigli olmadiklar1 diisinlilmektedir. Ayrica, son derece giiclii ses seviyesine
ihtiya¢ duyulan bir halk oyunu olan horon i¢in, kiyasla daha diisiik ses giiciine sahip

deri bir diyafram ile eslik edebilmeleri hayli zordur.

Kemengenin orta Asya kokenli olduguna dair goriislerden birisi de, orta Asya’dan

dogu Avrupa’ya go¢ etmis Kuman Tiirklerinde bu ¢alginin var oldugudur.

Rasonyi, XIII-XV. Yiizyilda Kuman Tiirklerinin kemengeyi miizik aleti olarak
bildirmekle beraber ayni sozciigiin sahis isimleri olarak da gectigini ifade

etmektedirt! (Rasonyi, 1970: 144)

Kokleri Kuman Tiirklerine dayanan Gagavuzlarda ise bu ¢algiya “kumanca” ve halk
oyunlarina “horan” denilmektedir. Ancak “1957 yilina kadar Gagavuzlarin
kendilerine ait bir alfabeleri olmamistir. Gagavuzlar degisik zamanlarda Rumca,
Bulgarca, Rusca ve Romence Ogrenmek ve bu dillerin alfabelerini kullanmak
zorunda kalmislardir. 1918'den 1932 yilina kadar Kiril alfabesini, 1932'den 1957'ye
kadar Latin Alfabesini kullanmiglardir. 1957 yilinda Moldova S.S.C.B. Yiiksek

19 http://tarihten-anekdotlar.blogspot.com/2016/08/Tiirklerin-calg-hastalg.html (SE:01.02.2019)
1 Laszlo Rasonyi, Tarihte Tiirkliik, Ankara, 1971, s: 144.


http://tarihten-anekdotlar.blogspot.com/2016/08/turklerin-calg-hastalg.html

Sovyet’inin karariyla Rus Alfabesine birkag harf ilave edilerek, Kiril esasli Gagavuz
Alfabesi hazirlanmistir. 1957'den 1996'ya kadar tekrar Kiril Alfabesini, 1996'dan

sonra ise Latin Alfabesini kullanmaya baslamiglardir.””12

Moldova, Bulgaristan, Ukrayna, Romanya, Yunanistan civarinda yasayan 300.000
niifus ile Ortodoks Gagavuz Tiirkeri’nin geg¢miste Yunan alfabesini kullandigi,
bilinmektedir. Bununla birlikte Yunanca ‘da da “Horos” (yopd¢g) kelimesi “dans”

anlamina gelmektedir.

Bekir SISMAN’a gére; “Kemencenin Anadolu’ya Selcuklu Tiirkleriyle gegis yaptigi
vaygin bir kanaattir. Eskiden bu ¢algi, deri kapli yarim Hindistan cevizinden ve igi
oyuk goévdesine diklemesine inen bir saptan ibaretti. Govdesinin altina bir destek
konulur ve calgt bir yayla ¢calinirdi. Kemenge giintimiizde de ayni tarzint korumasina

karsin, ham maddesi olan agacin adi degigmis ve ¢algimin sekli farklilasmistir.13

(Sisman, 2007:212)

Bilinen Karadeniz kemengesinin altina bir destek konularak calinmamaktadir.
Belirtilen ¢alim tarzi, gorlinlis ve yapim malzemesi, Karadeniz kemengesi

ortiismemektedir.

Kemengenin orta Asya kokenli olduguna yonelik diisiincelere dayanak olarak Macar
aragtirmacilarinin  yorumlar1 ve orta Asya kokenli Macar halk ezgilerindeki
benzerlikler, Macar dilindeki benzer kelimeler de gosterilmektedir. Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin ilk yillarinda devletin kiiltiir politikasi geregince, Tiirkiye’ye davet
edilip halk ezgilerini derlemek ile gorevlendirilen Macar bestecisi Bela Bartok,
Adana’ya gezisi sirasinda bir YoOrik koylisiiniin Kemence ile ¢aldigr ezgiyi

duydugunda su sekilde bir yorumda bulunmustur.

12 https://hunturk.net/h104-Gagauz-yeri-gokoguz-.html
3 Bekir Sisman "Karadeniz Yéresinde Yasayan Kemenceli Asiklik Gelenegi."1.1,2007,5212



“Akil yetmez bu diizene”. Kulaklarima inanamiyordum. Bu eski bir
Macar melodisinden baska bir sey degildi. Sevingle ihtiyarin sesini iki

kere kayit ettim”1* (Esin, 1998:1589).
“Kemenge” kelimesinin Macar kaynaklarinda gectigi de bilinmektedir.

BILGIN’E gore; “Macar Krali Laszlo’yu éldiiren Kumanlardan birinin adi
Kemenche dir. Kumanlarin iskan ettigi Kirim yarimadasinda Kemencge, Kiigiik
Kemence, Murtazar Kemencge isimli koyler bulunmaktad”™ 15> (Akt: Kigik,

2015:130)

Macar Krali Laszlo’yu 6ldiiren kisilerin adlar1 Arbéc, Térte ve Kemence’dir.16

Macarca ~ o <& Tirkge ~ o)
kemence firin

Google Geviri'de ag Geri bildirim

Fotograf 6: “Kemence” Kelimesi Terclimesi Macar Dilinde “Kemenge” Firin

Demektir?’

Fotograf 7: Macarca Kemence Langos (FIRINDA Pide)

% Funda Esin "Bela Bartok’un Perspektifinden Tiirk Ve Macar Halk Miizigi Degerlendirmesi, 1998

% Abanoz Kiiciik. "Giresun Yéresi Kemengecilik Gelenegi Ve Popiiler Kiiltiir." Uluslararas1 Tiirk
Diinyas1 Kiiltiir Aragtirmalar1 Dergisi, S 1 (2015): 130-146.

1 http://www.ng.hu/Civilizacio/2007/07/1V_Laszlo_a_kunbarat_kiraly

7 https://translate.google.com/#hu/tr/kemence (Ers, 01.02.2019)
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Macar dili de Tiirkge gibi Ural-Altay dil ailesi kokenlidir. Ancak bu dilde “kemenge”
kelimesi “firin” anlamina gelmekte ve bir c¢algi ismi veya tiirii olarak
kullanilmamaktadir. 1290 yilinda 4. Laszlo’yu oOldiirenler arasinda halen “firin”
anlami ile kullanilan “kemenge” isimli bir kisinin bulunmasi isim benzerliginden

dogmus olacaktir.

BILGIN’in yorumlarinda gectiginin aksine, Macaristan ile Slovakya arasinda,
Estergon’un kuzeyinde “Kemence” isimli bir yerlesim bulunmaktadir. Kirim yarim
adasina hayli uzak olan bu yerlesim alani haricinde “murtazar kemenge - kiigiik
kemence” gibi farkli bir yerlesim ismi, goriinmemektedir. Ayrica “kemence”

kelimesinin yerel dilde okunusu da farkli olabilmektedir.

Karadeniz kemengesinin orta Macar kiiltiirii ile ortak baglara sahip oldugu iddialar
tam olarak kanitlanamamistir. Karadeniz kemengesi ile yorumlanan yerel ezgilerin
cogunlukla 5/8, 7/8, 9/8’lik, aksak ritimde olmasmna karsin Macar halk miizik ve
dansinda bu vuruslara rastlanamamaktadir. Asya, Avrupa ve Balkanlarin ezgi, dans
ve diger kiiltiirel miras1 ile yakin etkilesimdeki Macar miiziginde Karadeniz
kemengesi bulunmamaktadir. Ayrica, Macar halk oyunlarinda “kadin-erkek™ olarak
ciftler biiyiik yer tutmaktayken, Karadeniz yoresinde genellikle sadece erkek veya
kadinlar tarafindan oynanmaktadir. Ornegin, kemenge esliginde “horon kurma” bir

erkek oyunu iken, “kiz horonu” sadece kadinlara 6zgiidiir.

Ozhan OZTURK’e gore; “Kemence, Dogu Karadeniz Rumlar: tarafindan,
Anadolu’da yasadiklart donemlerde lira olarak adlandiridmamistir ve Girit
kemencesi de aynen Kapadokya kemanesi ya da Yoriik kemenceleri gibi rebap in
sekil ve ¢alma teknigi acisindan az farklilagmis tiirevidir. Oysa Karadeniz kemengesi
va da Anadolu’da tamindigi diger ismiyle Laz kemengesi, Fars¢a bir isim
tasimaktadir.... Agasar ve Giresun Cepnileri tarafindan yaygin kullanimina ragmen,
Anadolu’nun diger bolgelerine dagilmis Cepni Tiirkmenlerinde bilinmemesi (6rnegin
olduk¢a yakin olan Sivas ve Kastamonu Cepnilerinde), Hemsinlilerin (Trabzon
kiiltiiriine adapte olmus Cimil vadisi harig), Lazlarin, Haltlarin (Giimiishane,

Bayburt, Erzurum) bu ¢alguyr tanimamasi, yoreye baska bir bolgeden tasinmis olsa
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bile Trabzon ve merkez ve sahil ilcelerinde gelistigine isaret etmektedir”.1® (Oztiirk,
2005:654)

Karadeniz Kemengesinin kokeni kesin olarak saptanmig degildir. Karadeniz
kemengesi ve horonun dogusunun ortak veya yakin tarihler oldugunu kabul edersek,
yapim, boyut ve ¢alim teknikleri tamamen farkli olan benzer isimlerdeki galgilardan

ayristig1 soylenebilir.

Oakton Universitesi’nden Miizik Antropologu, Dr. Ioannis TSEKOURAS (Ozel
Yazigma: 2017) “Karadeniz miizigi” i¢in: “Karadeniz miizigini, Karadenizli olmayan
birine tanimlatmak istersek, Karadeniz kemengesi ile ¢alinan her tiir miizik diye

adlandirir” demistir.

Karadeniz kemencesinin, bu yoreden miibadil olarak gé¢miis Rumlar i¢in de biiyilik
o6nemi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kendisi, bu eski donem calgilar1 hakkinda
calismalar yapan bir bilim adami1 olup, bu ¢alginin kdkeni hakkinda, Yunanistan’da

dort ana teorinin kabul gordiigiinii belirtmistir.

e Kemengenin orta Asya’da siir ve destanlara eslik etmekte kullanilan yayli

calgilardan evrilmis olabilecegi,

e 1950’11 yillarda baz1 arastirmacilarca desteklenen goriislere gore 13 ve 14. Yy
larda Cenevizli tacirler vasitasi ile batt Avrupa’dan Karadeniz'e gelen Rebek
calgidan evrilmis olabilecegi. Bu teorinin, ¢algiyr sadece bir obje olarak ele

alarak, sekil ve boyut acisindan benzerlik temeline dayandig,

e Net bir yargiya varilamasa da, Yunan iddialarina gore, 9. Yy da Bizans

doneminde Arap ve Persler vasitasi ile orta Asya’dan gelmis olabilecegi.

e Pers ve Tiirk calgilarin Karadeniz yoresinde evrim gecirerek Karadeniz

kemengesine doniismiis olabilecegi.

18 Ozhan Oztiirk. Karadeniz Ansiklopedik S6zliik. Heyamola Yayinlart. (2 cilt) Istanbul, 2005. I1SBN
975-6121-00-9 ss. 653-659
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Yunanistan’da Karadeniz kemengesinin Anadolu’dan geldigi kabul edilmekle

beraber, kokeni konusunda kesin ve net yargilar yerine iddialar bulunmamaktadir.

TSEKOURAS’a gore; “Antik Yunan doneminden beri “lyra” kelimesi, yayli bir
calgiyi nitelemek icin kullanilmaktadir. Giiniimiizde de halen Yunanistan’da Rum
kékenli olmayan Yunan halki, Karadeniz kemencgesi dahil bir¢ok yayli ¢calgiyr “lyra”
olarak adlandirmaktadir. Yunancada sesli harfle biten kelimeler “disi” cinsiyetler
icin kullamilmaktadir. Bu sebeple “lyra” disi olan bir ismi ifade etmektedir.
Tiirkgede cinsiyete gore isimlerde degisim olmadigindan, Yunan gramerine uygun
olmasi, Rum halkinin da bu ¢algiyt erkek cinsiyeti ile 6zdeglestirmesini saglamak icin
“kementzes” ibaresi yaratilmigtir’”. TSEKOURAS 1 da iddia ettigi lizere, Tiirk
kaynaklarinda Karadeniz kemengesinin kékeni “Orta Asya”, Yunan kaynaklarinda

ise “Bizans” olarak ge¢mektedir. (Tsekouras, 2017, kisisel yazisma)

2.3. Karadeniz Kemencesinin Cografyasi

Karadeniz kemengesi, ¢ok genis bir cografi alanda kullanilmaktadir. Tiirkiye’de
ozellikle Karadeniz bolgesinde yaygindir. Dogu Karadeniz’in neredeyse tamaminda
ve buradan go¢ etmis kisiler vasitasi ile Bati Karadeniz basta olmak iizere tiim
bolgelerde Karadeniz kemengesini duymak miimkiindiir. Ozellikle Trabzon, Giresun,
Ordu, Gilimiishane, Artvin, Rize, Samsun, Adapazari, Diizce, Hatay, Mersin, Van,
Istanbul, Ankara, izmir illerinde yaygin olarak dinlenmektedir. Almanya basta olmak
tizere gurbetcilerin yasadigi bolgelerdeki Avrupa, Kuzey Amerika’nin bir bolimii,

Ermenistan gibi komsu Asya iilkelerinde kemenceciler bulunmaktadir.

Karadeniz kemengesi imalati yapan Hasan SANCAK (KK:1, 2007), Japonya’dan
gelen akademisyenlerin, kendisinden Karadeniz kemencgesi aldiklarini, bu
boyutlardaki bir calgmin nasil boyle giiglii ses verdigini incelemek istediklerini
bildirmistir. Japonya’da dahi Tiirk dernek ve vakiflarinda Karadeniz kemenge

kurslariin oldugu bilinmektedir.

Hayli genis bir cografi alanda kullanilan Karadeniz Kemencesinin yayginliginin
temelleri ¢ok eski tarihlere dayanmaktadir. Osmanli Imparatorlugu zamaninda

kulaktan kulaga farkli etnik kitlelere sesini duyurmay:1 bagaran ¢algi imparatorluk
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doneminde Hristiyan niifus tarafindan, din ayinlerinde dahi kullanilmistir. Belki de

bu sebeptendir ki Miisliiman niifusta aksi bir anlayis olusmustur.

Ali Kemal BULUT (KK:4, 2008); “Biz de asagt yukart 50 yil dnce, bagwrsak teli
koyardik kemengenin kalin teline. Eskiden yaslh kadinlar “kemence ¢almayin da
kaval ¢alin” Kemence c¢almak giinah da (sanki) kaval degil.. Karadeniz Ege,

Toroslar ‘da var orta Asya tarzi kemenge. Yoriiklerde vardwr”...19

Kemenge icracisi Yusuf Cemal KESKIN; (KK:5, 2008) “kemence ¢alanlar; ebedi

cehennemde yananlar, bunu ben hocanin agzindan duydum” diye belirtmistir.20

Karadeniz kemengesi, yiiz yillardir c¢alina gelse de ilk kayitlart cumhuriyet
doneminde gerceklesmistir. Tiirkiye’de bilinen ilk Karadeniz kemencesi kayitlari,
“Pigoglu Osman”a aittir. Bilinen ve bulunabilen 9 adet eseri olmasina ragmen,

kayitlar1 kayip olmus ve kendisine ait baska eserler de bulunmaktadir.

Pigoglu Osman adi ile bilinen, kayitlardaki ilk Karadeniz kemencesi icra sanatcisi
olan Osman Gokge’ye ait kayitlar asagidadir. Asagidaki listede koyu renkte yer alan

kayitlar bulunamamaktadir.

19 https://www.youtube.com/watch?v=W4zq4kS9rEo SE:01.01.2019
20 https://youtu.be/PR5QKiBe5pY

14


https://www.youtube.com/watch?v=W4zq4kS9rEo

Tablo 1:Tas Plak Katalogu®

Firma Katalog No Eser

Columbia 17550 Romiko

Columbia 17550 Tamzara Havasi

Columbia 17596 Siksara Horon Havasi
Columbia 17596 Trabzon Oren Havasi
Columbia 17818 Egref Bey Sarkist

Columbia 17818 Giresun Karsilamasi
Columbia 17855 Fadime

Columbia 17855 Kéhya Sarkist

Odeon 202551 Hemsin / Tulum Zurna
Odeon 202551 Tepeler / Batum Laz Havasi
Odeon 202552 Kilise Kapusu / Laz Havasi
Odeon 202552 Korsobon Rum Havasi
Odeon 202553 Biiyiik Liman Havasi
Odeon 202553 Magka Laz Havasi

Odeon 202554 Akgaabat Laz Havasi
Odeon 202554 Tonya Laz Havasi

TRT sanatgisi, Mehmet MAKSUTOGLU (KK:6, 2007) Pigoglu Osman hakkinda
bahsettigi lizere; “Tuzcuoglu gaydesi (Pi¢oglu Osman’in Hocasinin adi) ¢ok zor bir
eser. Tam ¢alabilmek i¢in giinde en az bes alti saat bir kemengeci onu bir kongerto

gibi islemesi lazim. %2

Cumbhuriyetin ilk yillarinda kayitlari alinan bu eserler, Karadeniz kemengesi igin
“kongerto” niteligindedir. Kulaktan kulaga miras kalan bu eserlerin cumhuriyet ile
kayda gecirilmesi de iilkemiz cografyasinda toplumun her kesimine yayginca
ulasabilmeleri i¢in yeterli olmamistir. Belki de bu sebeptendir ki halen bir kisim

kayitlarina erigim imkéani1 bulunmamaktadir.

Karadeniz kemencesi, tarihsel siiregte yasadigi cografyada, yeni kurulan

cumhuriyetin batililasma politikas1 geregince Kasim 1934 ile Eyliil 1936 arasinda

2! https://tasplak.pankitap.com/?firma=&katalog_no=&eser=&makam=&yorumcu=pi¢oglu
22 https://www.youtube.com/watch?v=KGoel ZqGdyo SE:01.01.2019
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https://tasplak.pankitap.com/romiko-t1441.html
https://tasplak.pankitap.com/tamzara-havasi-t1442.html
https://tasplak.pankitap.com/siksara-horon-havasi-t1527.html
https://tasplak.pankitap.com/trabzon-oren-havasi-t1528.html
https://tasplak.pankitap.com/esref-bey-sarkisi-t1945.html
https://tasplak.pankitap.com/giresun-karsilamasi-t1946.html
https://tasplak.pankitap.com/fadime-t2015.html
https://tasplak.pankitap.com/kahya-sarkisi-t2016.html
https://tasplak.pankitap.com/hemsin-tulum-zurna-t4828.html
https://tasplak.pankitap.com/tepeler-batum-laz-havasi-t4829.html
https://tasplak.pankitap.com/kilise-kapusu-laz-havasi-t4830.html
https://tasplak.pankitap.com/korsobon-rum-havasi-t4831.html
https://tasplak.pankitap.com/buyuk-liman-havasi-t4832.html
https://tasplak.pankitap.com/macka-laz-havasi-t4833.html
https://tasplak.pankitap.com/akcaabat-laz-havasi-t4834.html
https://tasplak.pankitap.com/tonya-laz-havasi-t4835.html
https://www.youtube.com/watch?v=KGoeIZqGdyo

radyo yaymlarindan “tiim alaturka musiki” ile beraber yasaklanmistir. Bu donem ile

ilgili Prof. Dr. Salih AKKAS s0yle bir yorumda bulunmustur;

“.... geleneksel Tiirk miiziginin 1934 yilinda radyolardan yasaklanmasi,
Osmanli Devleti’nde Batililasma ile birlikte Mehterhanenin kapatilmasi,
1925 yilinda Tekke, Bektasi ve Mevlevi miiziginin Oniiniin kesilmesi,
1926 yilinda Dariilelhan’da geleneksel Tirk miizigi boliimiiniin
kapatilmas1 ve 1927 yilinda okullarda geleneksel Tiirk miiziginin
Ogretilmesinin sona erdirilmesi anlayisinin yeni bir uygulamasi olarak
goriilmektedir’23 (Akkas, 2015:125)

Yaklagik bir buguk yil siiren bu donem, emekleme agamasindaki yeni cumhuriyetin
sonucu olarak degil, Osmanli Devleti zamaninda baglayan batililasma g¢abalarinin
devami olarak goriilmelidir. Halkin ne kadarlik bir kesiminde bu yayinlara ulagma
imkan1 oldugu da gozden kagirilmamalidir. Bu siire¢ sonrasinda bile hayatta kalmay1
basaran c¢algi, koy diigiinleri, eglenceler, sohbet ve kutlamalarda kullanilarak,

Karadeniz cografyasinda varligina devam edebilmeyi bagarmistir.

Anadolu’nun geneli gibi Karadeniz bolgesi de kozmopolit yapiya sahip oldugundan
cok sayida farkli kiiltir ve 1wk barindirmaktadir. Rum kokenli Hristiyan
Karadenizliler, Lozan Anlagmasi sonucunda Tiirkiye’den Yunanistan’a miibadil
olarak gonderilmistir. 1923 sonras1 Yunanistan’a gonderilen miibadiller, beraberinde

gotiirdiikleri Karadeniz kemengesini o cografyada da kullanmaya devam etmislerdir.

Yunanistan’da “Karadeniz kemengesinin patrigi” olarak adlandirilan Gogos

Petridis’in (1917-1984) Selanik’te heykeli bulunmaktadir.

Fotograf 8: Kemence Ustad1 Gogos Petridis Heykeli (Selanik, Yunanistan, 2010)

2 Salih Akkas, Tiirkiye’de Cumhuriyet Dénemi Kiiltiir Ve Miizik Politikalar: — Son Cag Yayinlart,
Ankara 2015 S:125
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Karadeniz Kemengesinin Yunanistan cografyasinda yayginlagsmasi, ilk kayitlarini
Gogos Petridis’in yaptig1 albiimler ile olmustur. Kendisinin Tiirkiye’yi ziyaret ettigi

ve bu ziyaretinde Karadeniz’e gidip yerel halk tiirkiilerini dinledigi bilinmektedir.

NIKOS MiHAILIDIS
HORON ke TRAGODIA

Horon Ke Tragodia
Nikos Mihailidis

Fotograf 9: Nikolaos Michailidis, Horon Ke Tragodia Albiim Kapagi (Horon ve
Tiirki)

ABD Princeton Universitesi’nden Dr. Nikolaos MIHAILIDIS (KK:7), Lozan
Anlasmasi1 sonrasinda atalar1 Karadeniz’den Yunanistan’a miibadil olarak gonderilen
antropolog ve kemence sanat¢isidir. Bilim adamliginin yaninda otantik Rum tarzi
kemenge icrasi ile taninmaktadir. Tiirkiye’de de yayinlanmis kendisine ait albiimii ve

Karadeniz kemengesi icrasi ile katkida bulundugu stiidyo alblimleri bulunmaktadir.

Dr. Nikolaos MICHAILIDIS ‘in Princeton Universitesi’nde yayilanmanis doktora
tezinde bahsettigi lizere; “Kemenge Trabzon’un karmagsik tarihinin simgesidir”
.... “Karadeniz den miibadil olarak gonderilen Rumlar i¢in, bilmedikleri topraklarda
verlestirildikleri koylerdeki komsulart ve sosyal c¢evrelerinde gdérmedikleri ama
evilerinde olan kemencge, kimlik ve kékenlerini sorgulamakta kendilerine vesvese
kaynag olmustur.... Tiirk olduklar iddiasiyla alay edilen miibadiller icin nesiller

sonra kemence dinlemek  kisisel  giiclenme,  dzgiiven  yaratma  eylemi
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olmustur....miibadiller icin kemence dinlemek, devletlerin tarih ve aidiyet

hikayelerini ytkmaya yardim etmigtir.””2* (Michailidis, 2016)

Miibadiller, koklerine kemenge miizigi ile bagh kalmistir. Kemenge Karadeniz
miibadil halki i¢in bir bayrak, sembol, ortak bir deger anlami tagimakla birlikte

insanlar i¢in bir bag ve 6viing kaynagi olmustur.

Yunanistan’da ilk kayitlarin ardindan Karadeniz kemengesinin, yerli Yunan halk i¢in
“bir garip yabanci ¢algi”dan, “gelen yeni misafirlerin” bayragina doniisiim siirecinin
ozetini, Michailis KALIONTZIDIS (KK:8, 2010) soyle agiklamistir; “Babam
Macgka’da dogmus ve 16 yasinda Yunanistan’a gelmis.  Fakir bir ailenin
cocuguydum. Yoksullar evi (dariilaceze) gibi bir kurumda biiyiidiim. Dokuz yil
vasadim o kurumda. Ayakkabt alacak paramiz yoktu. Koyiimde Lazaridis adinda bir
adam vardi. O adam arkasi yanmis bir kemence hediye etti ve telleri de yoktu.
Elektrik direklerinden telleri sokiip kemengeye taktim. “Bir 6miir boyu yetecek kadar
tellerim olacak™ diye diistindiim. Koyde bulabildigim bir “disi” attan kuyruk alip
ayni adama verdim ve bana yay hazirladi.  (vay yapiminda temiz ve kalin
oldugundan erkek atkuyrugu tercih edilir) Ayni aksam “Konyalim”, ve “Ta maliam
asprinan” kaydesini (tiirkiisiinti) ¢almayr basardim. Kaldigim kurumun duvarindan
asip kagarak gittigim yakinlardaki bir meyhanenin yaninda durup ¢alan miizikleri
dinleyip ezberlemeye c¢alistyordum. Sonra kaldigim kuruma gelip, yasca biiyiik
abileri rahatsiz etmeden duyduklarimi gizlice ¢almaya ¢alisiyordum. Yeni bir
kemenge alabilmem icin 2500 drahmi gerekiyordu. O dénem bayram har¢lig olarak
bana yilda 20 drahmi har¢lhik gonderiyorlardi. Yeni kemenge edinebilmek icin
kurumdan gizlice kagarak limandaki tekneleri temizleyerek parayr toparlamaya
calistyordum. 3 ayda 400drahmi toplayabildim. Gereken paramin tiimiinii
toplayabildigimde yeni kemengeyi aldim ve eski kemencedeki elektrik kablolarindan

yaptigim telleri ona taktim. Iste o kemence ile ilk parami kazanmaya basladim.

** Nikolaos Michailidis, Soundscapes of Trabzon, Music, Memory and Power in Tiirkey, sonug kismi,
Nisan 2016
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Bugiin kemence 6grenenler ¢ok daha sansh. Kemenge hakkinda kitap yazdim ve artik

tiniversitelerde egitimde kullanilyyor 2> (Kaliontzidis, 2010)

Kaliontzidis ‘in (KK:8) anlattiklarindan, miibadillerin son derece zor sartlarda
kiiltiirlerine sim siki sarildigi goriilmektedir. Karadeniz kemencesinin bir bayrak
yolunda yiikseliginin de agiklanmasi i¢in bu zorlu kosullarda tutkuyla sahiplenilmesi
de degerlendirilmelidir. Belki de bu sebeptendir ki Yunanistan Eurovision sarki

yarismasinda Karadeniz kemengesi kullanan ilk iilke olmustur.

2010 yilinda Yunanistan Eurovision yarismasina Lazos IOANNIDIS’in Karadeniz
kemengesi ile eslik ettigi “Opa” adli parca ile temsil etmistir. Eser yarisma sonug

siralamasinda sekizinci olmustur.

Fotograf 10: Lazos IOANNIDIS Eurovision Sarki Yarismasi, 2010%°

Yunanistan’da Karadeniz miibadillerin yerlestirildigi Selanik, Veria, Atina
sehirlerinde icracilar bulunmaktadir. Bu sehirlerde yerel Karadeniz radyolari,
Karadeniz miizik bar ve gece kuliipleri, Karadenizli 6grenci gruplarimin yillik

diizenledigi Karadeniz festival eglenceleri, horon ve kemenge kurslari mevcuttur.

% https://www.youtube.com/watch?v=NGw7tKQgxqU SE:01.01.2019
% https://eurovision.tv/video/greece-eurovision-song-contest-2010
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Fotograf 11: Selanik Aristoteles Universitesi Karadenizli Ogrenciler Gecesi (2014)
(Ozgiic GEDIK Kisisel arsiv)?’

Fotograf 12: Kemence Ustad1 Michailis Kaliontzidis Kemence Kursu, Selanik 2010
(Ozgii¢ GEDIK Kisisel Arsiv)28

Yunanistan’a miibadil gitmis Rumlar arasinda Karadeniz Kemengesi yaygindir.
Kilise ayinlerine eslik eden kemenge, horon oynayan papazlar bilinmektedir.
Oynadiklar1 halk oyununa da horon denilmekte, bu oyuna da Karadeniz kemengesi

ile eslik edilmektedir.

27 Atina ve Selanik sehirlerindeki iiniversitelerde yilda iki kere yapilmaktadir.
%8 Yunanistan’da iilke gapinda bu kurslarm subeleri bulunmaktadr.
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Fotograf 14: Bartholomeos Siimela Manastir1 (Trabzon,2013)30
2.4. Karadeniz Kemengesinin Yapisal Ozellikleri

Karadeniz kemengesi agagtan imal edilmesi sebebi ile nem, sicaklik gibi hava
kosullarindan kolayca etkilenebildiginden, yapim asamasinda saglamlik ve ses

kalitesine ulagabilmek i¢in ¢esitli teknik detaylara gereksinim duymaktadir.

Mackali yapim ustast Eylip Eyiipoglu’na (2007) gore; “Agaclarin genellikle diizgiin
damarh, dalsiz budaksiz olmasi esas alimir. Agact dogal olarak (islenmeden-
kurutulmadan) kullandigimizda, 4-5 yil iizerinden gegerse daha kaliteli olur. Bir de
islenmis agaglar vardir, firmlanmis agaglar. Kemengelik agaglar firinlarsaniz ¢ok

daha iyi netice alirsimiz. Ciinkii agaglarda biikiilme yamulma burkulma gibi olaylar

2 https://www.youtube.com/watch?v=I13YamxZ0JE8
%0 http://www.paros.com.tr/?p=1677
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ortadan kaldirmig olursunuz. Eger ses kalitesi ariyorsak bir ¢algida, kesinlikle
cilasimin Dominika cilast (cila ¢esidi), elle siiriilen, pamukla siiriilen cila olmasi
gerekiyor ve dogal renklendiricilerin, ceviz, s6giit kabugu gibi koyu renklerin tercih
edilmesi gerekiyor. 31 “Bugiin Tiirkiye ve Yunanistan’a baktigimizda resmi ol¢iiler
voktur. Tiirkiye’de 40 -41 cm kapak boyunda kemenceler vardir. Yunanistan'da 42-
43 cm kapak boyunda kemenceler vardir... Kemengenin boyu 57 — 60 cm ise, yayi da
genelde o boyda yapiyoruz. Cok fazla uzun yay, hareketli par¢alarda sikinti yaratir.
Cok kisa yay da agwr parcalarda zorluk ¢ikarir’32. Ahsap sazlarda yapistirict olarak,
agag¢ dokusuna en yakin yapistirici, sicak tutkal dedigimiz, kemik tutkali kullanilir.
Sicak tutkal 1siya ¢ok duyarlidir. 40-50 derece giines sicakligina kemengeyi
koydugunuzda kapaktaki o yapistirict eriyebilir. Dolayisiyla kapak atabilir.
Kemengeyi normal oda sicakliginda, ozel deri veya ahsap kap icerisinde korumak
gerekiyor” 33 “Bir iistadin kullanacagi kemengeler kesinlikle el is¢iligine dayall
olacaktir. Makina fazla kullanilmamalidir. Matkap agaci oyarken siirtiinmeden

dogan 1s1, agacin dokusunu bozmaktadir’ 34,

Trabzonlu yapim ustast Hasan SANCAK’a (KK:1, 2007) gore; “Bir agaca bir dlgii
tutturup yapamazsmn... (Agacin) kuzeye bakan tarafimin olgiileri ayridir, giineye
bakan tarafin olciileri ayridir... Bir tarafin ¢izgileri siktir, bir tarafin seyrektir...
Agacin giines vurdugu taraf ¢ok gelisir. Kapak, kemencgenin yarisidiwr... Agacin
cinsine gore ayri ayri kapaklari vardir... Agagla bagdasmasi lazim. “Kapak olsun,
govde olsun” agacin yongalarimi kirarak incelerim. Hangi sese uygun oldugunu
anlarim. Biiyiikliikle kalin otmez kemence. Biiyiik yaparsin hem kalin hem zil
ottiirebilirsin onu. Onemli olan agacimin gevrekligidir... Cabuk biiyiiyen yerdeki
agag iyi degildir. Kira¢ yerde olursa daha iyidir. Kis sartlart uzun siiren yerde

biiyiiyen aga¢ daha iyidir. Mesela Artvin’in agaci buradakinden (Stirmene) iyidir’3s.

3https://www.youtube.com/watch?v=9CQnDr_I11bw SE:01.01.2019

%2 https://www.youtube.com/watch?v=LPgTMPhmPuk , SE:01.01.2019
% https://www.youtube.com/watch?v=lav0TkSaXz4 SE:01.01.2019

3 https://www.youtube.com/watch?v=-nbPjSJLoyQ SE:01.01.2019

% https://www.youtube.com/watch?v=Kf20jlvON1U SE:01.01.2019
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Fotograf 15: Kemenge yapim ustasi Hasan SANCAK (Sadece Keser ve Kirik Cam
Sise ile Karadeniz Kemengesi Yaparken, 2010)

2.4.1. Karadeniz Kemengesini Olusturan Parcalar ve Olgiileri

47 —-61cm

Fotograf 16: Karadeniz kemengesinin pargzalarl36
Yukaridaki gorselde Karadeniz kemengesi bulunmaktadir.

Kuyruk (8) ile kulaklar (2) arasina gerilmis tellerin, esik (7) lizerine denk gelen
kismina siiriiklen yaydan gelen ses titresimleri (11) esikten (7) can diregine (10)
giderek, govdede (9) olusan sesin ses deliklerinden (6) disar1 ¢ikmasi sayesinde

calinmaktadir.

% http://fracademic.com/pictures/frwiki/76/Lyra_Measurements.jpg
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2.4.1.1. Karadeniz Kemencesinin Parcalari

Kafa — Bas (Burguluk):

Calgida kulaklarin (2) takili oldugu ug¢ kisimdir. Gévdeden (9) ayr1 bir agagtan da
kesip yapistirma yoluyla imal edilmesi miimkiindiir. Genelde govde (9) ile bir biitiin
agacin oyulup sekillendirilmesi sonucunda olusturulur. Tiirk yapimi c¢algilarda
genellikle tepeden ince, asagi dogru ovallesirken Rum yapimi calgilarda daha

yuvarlaktir. Rum ¢algilarinda arkadan i¢i genisge oyuktur.

Kulak (Burgu): Tel (11) uglarinin baglandigi ve tellerin sarildigi kisimdir. Tel sayisi
kadar olup sert agaglardan yapilir. Rum yapisi calgilarda genellikle kemanda
kullanilan kulaklar bulunmaz. Bunun yerine T seklinde burgular kullanilir. Bu
durumun kullanim kolaylig1 sagladigi diistiniilmektedir. Tellerin (11) gerilip akort
edilmesine olanak verir. Kulaklar yeterince gergin durmadiginda hafif islatilip tekrar

takilarak sikilanabilir.

Boyun (Sap): Kulak ile tekne arasindaki avug igerisine oturtulup kavrama saglanan
kisimdir. Bu kisim sayesinde c¢algi ayakta calinabilmektedir. Bir elin tutabilecegi
kadar kisa ve incedir. Yunan yapimi ¢algilarda bu boliim, klavyeye (4) erisimin daha
verimli ve daha fazla ses araliginda kullanim i¢in daha uzun yapilmistir. Bu tiir Rum
yapimi kemencede ayakta ¢alim i¢in, kemer ile kemengenin altina baglanan ek bir

aparat bulunmaktadir.

Klavye — Kravat:

Kravat ya da klavye denen bdliim, ¢algida notalara basmak icin kullanilan perdesiz
kisimdir. Yeni donemde, Karadeniz kemence klavyelerinde de kemandaki gibi giil
agact kullanilmaya baslanmistir. Bu da icracinin parmaklarini klavye iizerinde
rahatca kaydirip farkli nagmeler yaratabilmesine olanak saglamaktadir. Geleneksel
eski tip Tiirk yapimi1 Karadeniz kemenge klavyeleri genellikle calginin gévdesinin
yapildig1 agagtan yapilmaktadir. Klavye, boyunda (3) kendisi i¢in ayrilmis oyuga
oturtularak veya Rum yapimlarinda oldugu gibi, iizerine yapistirilarak takilir. Klavye

icin kullanilan agacin da, monte edilmeden Once iyice kurumus olmast
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gerekmektedir. Agaci tam kurumamis klavye, kurudukca yerinden ¢ikma, donme

veya sigerek tellere degme gibi sorunlar ¢ikarabilmektedir.

Kapak:

Calginin govdesine yapistirilan kapak, calginin diyaframi ve en 6nemli pargasidir.
Kapak i¢in genellikle kdknar, ladin veya ¢am agaglarinin dalsiz budaksiz en temiz
yerleri kullanilir. Govdeye yapistirllmadan once kapagin zimpara ile inceltilen
kalinliginin, her bolgesinde esit dagilmasi 6nem tagimaktadir. Calginin fazla sicak bir
ortam veya direkt giines 1s181na birakilmasi, kapakta atmalara sebep olabilir. Kapak
yapilmak istenilen agacin olabildigince kurumus olmasi yapistirma sonrasi kapak
atmamasi i¢in gereklidir. Zaman igerisinde kemengenin kuruyarak donmesi sonucu
“kapak atmas1” da miimkiindiir. Bu ve benzeri durumlarin giderilebilmesi, sesin en
verimli sekilde alinabilmesi i¢in ¢ok 1yi kurumus bir agagtan kemenge imal edilmesi
onem arz etmektedir. Kapagin takilmasi i¢in genelde, i¢ kismi pamuk ile 1slatilan
orta kismu tiip ile 1sitilarak hafifce biikiilerek tutkal veya hizli yapistirict ile gévdeye
tutturulur. Sonrasinda kapagin etrafi en az bir giin iz birakmayan bant ile sikistirilip
tutkalin iyice kurumasi bekletilir. Kapak ¢alginin diyaframi oldugundan kemengenin
en Onemli parcast denilebilir. Koti, kalitesiz bir kapak kullanilmis bir kemengeden
iyi bir ses alinmasi1 zordur. Kapagin {izerine el bile degdirilmemesi onerilmektedir.
Kapagin ufak hasar gorerek c¢atladigi durumlarda sadece yapistirilip kullanilmaya
devam edilmesi tavsiye edilmektedir. Ciinkii kapagin yillandik¢a daha ¢ok kuruyarak
ve govde ile biitiinleserek sesi daha temiz ilettigi, yeni kapagin bu sesi yakalamasinin
zor oldugu bilinmektedir. Esik (7) alt1 mikrofon sistemleri, kapaga zarar vermesi
ihtimaline kars: tavsiye edilmemektedir. Uzeri lekelenmis, regine bulasmis kapaklar
dahi silinmeden miimkiinse iifleyerek temizlenmelidir. Calgida kapak degisimi, karar

sesini bile degistirmektedir.

Ses Delikleri — Kas:

Bu delikler, calgimin govdesinde olusan ses titresimlerinin, kapaktan disariya
aktarilmasina yol agan bosluk kanallaridir. Tiirk yapimi calgilarda genellikle iki diiz
cizgi seklindeyken Rum yapimi c¢algilarda iki kavisli ¢izgi seklindedir. Genellikle

kalin sesli kaba kemengelerde calgmin sesinde tikaniklik veya bogukluk gibi
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durumlar, kapagin (5) iist ve alt kisimlarina iki kiiclik yuvarlak delik daha agilarak
giderilmektedir. Ancak bu durum, ses ¢ikis giiciinii azaltabildiginden, ince sesli (sol,

la, si) tondaki calgilarda 6nerilmez.

Esik —Esek - Koprii:

Kemengede teller ile govde arasindaki koprii seklindeki pargadir. Ses titresimlerini
daha temiz iletebilmesi i¢in, kdpriiniin sert ve kuru bir aga¢ kullanilmasi tercih edilir.
Bu parcanin, kemengenin ince teline dogru olan ucu, diger ucundan bir parca daha
yiiksek olur. Bu da ¢alim sirasinda ince telin yaya dogru 6ne ¢ikabilmesine kolaylik
saglar. Rum yapimi kemencgelerde kemanlardaki gibi genis kopri kullanimi da

vardir.

Kuyruk (Alt Koprii):

Kemencgenin alt ve genis kismina kalin bir tel ile ¢akilmis bir ucu gdvdenin alt
boliimiinde bulunan ve tellerin gergin olmasini saglayan kisimdir. Teller bu kisma
gecirildikten sonra, diger uglar1 kafadaki kulaklara (2) baglanir. Yeni donemde
Karadeniz kemencelerinde bu par¢a kemanlarda kullanilanlarina benzer bir sekil

almistir. Geleneksel tip ¢algilarda ¢cok daha basit ve ince bir goriiniim vardir.

Govde (tekne):

Kemengede tellerden gelen ses titresimlerinin ulagtigt boliimdiir. Govdenin kuru,
hatta firmmlanmis, dalsiz budaksiz bir agactan imal edilmis olani tercih edilir.
Firmlanmis aga¢ kullanilsa dahi yillar gegtikge sesin daha gilizel ve giiclii ¢iktig
bilinmektedir. Govdenin uzun Omiirli olmasi, agacin kurtlanmamasi, hava
kosullarina, neme kars1 direng elde etmesi i¢in yapimi tamamlanan galgiya ahsap
cilast ¢ekilir. Bu da kimyasallarin gdvdenin icine sizip agagtaki gzeneklerin cila ile
kaplamasina, sesin yumusakliginin yitirilmesine neden olur. Bunun yerine gomalak

ad1 verilen dogal cila uygulanmasi tercih edilebilmektedir.

Stirmene ve Rum tarzi kemengelerde kasa genellikle “dut” agacindan iiretilir. Dut
agac1 yagh bir aga¢ olup daha yumusak ton verebilmektedir. Diger agaglardan

yapilan kemencelere oranla daha zayif ama yumusak bir sese sahip olmasi
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miimkiindiir. Horon havalarinda, ince ve giir ses istenilen kemengelerde govde,
genellikle “erik, ardig, kiraz” agaclar1 kullanilir. Ozellikle ardig ve erik sert ve agir

agaclardir. Titresimi daha net iletmeleri miimkiindiir.

Karadeniz kemengesi yapiminda goévdeyi olusturacak aga¢ en az 10 giin boyunca
sicak giines altinda kurumasi i¢in bekletilir. Agacin 0Oziindeki sivinin ses
titresimlerini net ve giir iletilmesine engel olacagindan, tamamen kurumasi
saglanmaya calisilir. Kemence yillandik¢a, agacin 6ziindeki sivinin kurumasi sebebi

ile ¢calgidan alinan ses daha temiz hale gelir.

Govdenin sekillendirilmesinde elektrikli testere ve matkap gibi aletlerin kullanilmasi
agaci fazla 1sitip yakabilmektedir. Ses titresimlerinin verimli bir sekilde iletiminde
kusurlarin olusmasini 6nlemek icin, zahmetli olsa da, gévdenin keser ile oyulmasi

gerekmektedir.
Can Diregi:

Calginin govdesindeki sol kasin altina dikey olarak yerlestirilen ve bir ucu govdeye
diger ucu da kapaga yerlestirilen agac pargadir. Can direginin gorevleri, gerilmis
tellerin baskisiyla kapagin ¢okmesini engellemek ve tellerdeki ses titresimlerinin
govdeye iletilmesini saglamaktir. Sert ve kuru bir agagtan olmasia dikkat
edilmelidir. Gereginden yiiksek veya algak uzunlukta olmasi, ¢algimin karar sesinin
degismesine, kalin — ince veya oval olmasi ise ses renginde farkliliklara sebep

olmaktadir.
Teller:

Karadeniz kemengesinin telleri i¢in eski zamanlarda hayvan bagirsag
kullanilmaktaydi. Giiniimiizde kullanilan Karadeniz kemencesinde ise standart
kalinlikta teller bulunmamaktadir. Farkli tonlardaki calgilar i¢in uygun farkli
kalinlikta teller kullanilmaktadir. Tiirkiye’de Siirmene kemenceleri icin genellikle

kemanin en ince 3 teli kullanilir (0,28 mm - 0,30 mm - 0.32 mm).

Gorele tarz1 kemengeler i¢in (sol, la, si) 0,25 mm - 0,28 mm — 0,30 mm kalinliginda

tel kullanilabilir.
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Yunanistan’da kalin karar sesinde (re, mi, fa) kemengeler i¢in genellikle kemanin en

ince 2 teli (orta, kalin) kullanilir.

Tellerin gelik veya karbon alasimli olmas1 uzun siire dayanmasi bakimindan énem
tasimaktadir. Iklimsel sartlara ve kullanim yogunluguna bagl olarak ii¢ ila alt1 ay

arasinda tel degisimi O6nerilmektedir.

Yay Teli:

Karadeniz kemengelerinin yaylarinda erkek atkuyrugu kullanilmaktadir. Bunun
sebebi, erkek atlarin idrarlarinin kuyruklarina bulasmamasi1 ve disi atkuyruguna
oranla daha kalin olmalaridir. Siis olarak imal edilen kemengelerde atkuyrugu yerine
misina kullanilmaktadir. Misina yay ve at kili kullanilan yaylarin iirettigi tonlarin

farkli oldugu anlasilmaktadir.

2.4.1.2. Karadeniz Kemencesinde Kullanilan Agaclar

Kemengenin gdvdesi hemen her agactan yapilabilmektedir. Ozellikle ses kalitesi
acisindan ardig, ceviz, dut, erik, kiraz gibi aga¢lar tercih edilmektedir. Kemencede,
catlama, yarilmamasi, sesin net ve temiz bi¢cimde iletilebilmesi i¢in kullanilan agacin

dalsiz budaksiz olmasi 6nem tagimaktadir.

Mackali yapim ustast Eylip Eyiiboglu’na (KK:2, 2007) gore “Her agactan kemenge
yapilir ama her agag iklim kosullarina gére farkli oOzellikler gésterir. Ornegin
nemden etkilenmeyen yagh agaclar, ardig, yaban erigi, ehil erik agact nemden
etkilenmez. Kemencgeyi her ortamda kullanmak istiyorsaniz, digsarda igcerde kapali
salonlarda, kemencenin erik veya ardi¢ olmasina ozen gostermelisiniz. Ardi¢ ve
vaban erigi en iyi ses verir. Dut agacindan yapilan kemencge de ¢ok kaliteli ses verir

ancak nemli bir havaya ¢iktiginizda, brongit olmus gibi sesi kisiliverir”.
Karadeniz bolgesi hayli nemli bir iklime sahip oldugundan, ¢alginin nemden daha az

etkilenen bir agac secilerek imal edilmesinde fayda bulunmaktadir. Bu sebeple sert

ve dayanikli bir agag olan erik ve ardig tercih edilmektedir.
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Vakfikebirli yapim ustast Yakup AYDIN’ a (KK:3, 2007) gore; “Erik agaci daha

saglam olur....Erik, ardi¢, dut, sarmasik, kayist en iyi kemenge olur.”

Stirmeneli yapim ustast Hasan SANCAK’a (KK:1, 2007) gore; “En iyi kemence
duttan olur. Zil i¢in de kaba kemence icin de duttur. Agacin gevrekligi ve

gevrekligine gore olgiileri vardir”

Yumusak ve yagl bir aga¢ olan duttan imal edilen kemencenin sesi de yumusak
olmaktadir. Sekillendirilmesi daha kolay olmasina karsin neme hassasiyeti sebebi ile

bazi yapim ustalari tarafindan tercih edilmemektedir.

Fotograf 17: Rizeli iistat Yahya BIRINCI (Kazma sapindan ince “mi” karar

. .\37
Karadeniz Kemenges1)3

Yukaridaki gorselde Rizeli Karadeniz Kemenge icra ve yapim iistadi Yahya
BIRINCI nin basit bir kazma sapindan {irettigi ¢algi gosterilmektedir. Her agagtan,
hatta basit bir tahtadan bile kemence yapilabilse de, ses kalitesi i¢in aga¢ segimi

Onem tasimaktadir.

Calginin karar sesine gore genellikle “erik, ardig, dut, kiraz” agaglar

kullanilmaktadir. Ornegin daha parlak ve canli ses verebilen sert agaglar olan, erik

37 https://www.youtube.com/watch?v=H2d TwLOrDTg
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ve ardig, karar sesi sol, la, si olan kemengelerde, yagli ve yumusak bir aga¢ olan dut
ve thlamur ise karar sesi re, mi, fa olanlarda tercih edilmektedir. Son yillarda ise
“venge, maun” gibi sert, saglam, agir ve islenmesi zor, ithal agaclar da kullanilmaya

baglanmuistir.

Arastirma sirasinda yapim ustalarinin genellikle “serander” adi verilen, yorede, misir
gibi trlinleri kurutmada kullanilan ahsap kuliibeleri, zemin {izerinde tasimaya
yarayan agac kiitiiklerini o6zellikle tercih ettigi goriilmistiir. Bu agaclar sikga
yagmurla 1slanip sonrasinda kurudugundan, kendi 6zlerindeki siviy1 tiimiiyle yitirip,
tellerden gelen titresimleri daha net iletebilme vasfina sahip olmaktadir. Agacin
Oziindeki nem veya sivinin tamamen kaybolmasi zaman alacagindan, ¢alginin en
verimli sese ulagmasi yillar alabilmektedir. Bazi yapim ustalari, agacin islem
gormeden kurumasini beklemek yerine, firinlanarak kurutulmus agaclari tercih
etmektedir. Yine bu sebeptendir ki yillanmig kemencelerin degeri, yenilerine oranla

daha ytiksektir.

2.5. Karadeniz Kemencesinin Akort Sistemi

Karadeniz kemengesi ii¢ telli bir ¢algidir. Tiim tellerin arasinda tam dortlii aralik
vardir. Akort i¢in dncelikle ¢algiya uygun karar sesinin belirlenmesi gerekmektedir.
Bunu saglamak igin Tiirkiye’de orta tel, Yunanistan’da ince tel karar teli olarak
aliir. Yay, ince tele siiriiliirken, bu tele ait kulak yavasca sikilanir. Gerginlesen tel,
stkilama esnasinda bir noktada en giir ve en net sesi verir. Telin gerginligi bu
seviyede iken bagli oldugu kulak sabitlenir. Ardindan orta tel, ince telin dortli
araligina gelecek sekilde akort edilir. Orta telin verdigi ses, o kemencenin “karar1”
olacaktir. Ornegin “orta tel akort edildiginde “la” sesi duyuluyorsa, g¢algi “la
kemenge” dir. Ince tel, orta telin tam dértliisii “re” ve kalin tel de orta tele gore “mi”
ye gelecek sekilde akort edilir. Bu akort sistemi sayesinde, ¢algi bir¢ok esere orkestra

ile eslik edebilme imkan1 bulur.
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UCUNCU BOLUM

YONTEM

3.1. Arastirmanin Yontemi

Bu ¢alisma nitel arastirma yontemi ile yapilmistir. Karadeniz Kemengesi hakkinda
alaninda uzman yapim ve icra ustalari ile ayn1 konuda ¢aligmalari bulunan bilim

adamlart ile gorlismeler yapilarak hazirlanmistir.

3.2. Arastirmanin Modeli

Arastirmada tarama modeli kullanilarak gecmis ve giliniimiizdeki Karadeniz

Kemengesinin durumu betimlenerek agiklanmaya ¢alisiimistir.

3.3. Evren Ve Orneklem

Arastirma konusu hakkindaki evren, Tiirkiye ve yurt disinda Karadeniz Kemencesi

icra sanatgilari, yapim ustalar1 ve bilim adamlarindan olusmaktadir.

3.4. Veri Toplama Araclan

Arastirmada, goriisme, kitap, siireli yayinlar, tezler, arsiv taramasi veri toplama

araglart olarak kullanilmistir.
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DORDUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUM

4.1. Bolgelere Gore Karadeniz Kemencesi

4.1.1. Siirmene Tarzi

Fotograf 18: Siirmene Kemengesi (Kisisel Arsiv)

Trabzon’un dogu kesimlerinde sik¢a kullanilan Siirmene Tarzi kemenceler genellikle
“re, mi veya fa” karar sesinde olup, Kaba, Baba veya Kalin kemence olarak da
adlandirilirlar. “Oturak havas1” adi verilen tiirkiilere eslik etmede de siklikla
kullanilmaktadir. Stirmene tarzi kemence yapimi i¢in genellikle dut agaci tercih
edilmektedir. Bu agaclar erik veya ardi¢ gibi agaclara oranla daha yumusak bir sese
sahiptir. Ses titresimlerinin daha verimli iletilebilmesi i¢in Kemengenin teknesini
olusturacak agacin dalsiz budaksiz olmasi 6nem tasimaktadir. Kemenge yapilmak
istenilen aga¢ kabaca oyularak bir iki hafta giineste kurumaya birakildiktan sonra
ince oyma isi yapilip kasnaklar ile bir ka¢ giin daha bekletilir. Agacin 6ziindeki
stvinin biiyiik miktarda giderilmesi i¢in yapilan bu islemden sonra kapak, cam,
koknar veya ladin agacindan secilir. Bu tarz kemencelerde, oncelikle ses kalitesi
saglamak ve ¢okmeyi engellemek amaci ile genellikle yumusak bir kapak kullanilir.
Kemengenin kapagi, teknesine tutkalla yapistirtlip bir kag giin daha bekletildikten
sonra, Ince tel icin 0,30 cm, orta tel i¢in 2 numara, kalin tel i¢in 3 numara krom tel
takilir. Siirmene tarzi kemenge icracilarinin baginda geleneksel tavir ile Bahattin

CAMURALI ve Yusuf Cemal KESKIN (KK:5) gelmektedir. Tekne boyu: 42-43
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cm, Derinligi 4,5 cm, Genisligi: alt kisitm 10.cm, {ist kisim 6cm. Klavye yatagi:

9cm.

4.1.2. Gorele Tarz1

Fotograf 19: Gorele Kemengesi (Kisisel Arsiv)

Karadeniz’in tiirkii besiklerinden birisi olan Gorele ilgesinde tiirkiilere eslik
edebilmek i¢in keman yerine gengllikle kemenge kullanilmakta ve son derece giizel
ezgiler ortaya c¢ikmaktadir. Trabzon’un merkez ve bati kesiminde yogunlukla
kullanilir. Daha ¢ok “sol-la-si” karar sesinde olur. Gorele’de Fa karar sesinde bir
kemence “kalin - kaba” olarak adlandirilirken, Siirmene’de “re” karar sesindeki
kemenge “kalin- kaba,” olarak anilir. Giir ve ince bir karar sesine sahip olan, horon
havalarinin icrasinda ve “muhabbet” adi verilen sarkili eglencelerde siklikla
kullanilan Gorele kemengelerinin, Siirmene tarzina nispeten boyutsal olarak daha
kiiciik ve hafif olmasi, ayakta horon oynarken eslik edilebilmesine veya oturak
muhabbetlerinde “yol havalarin1” (yoresel uzun hava) calimi ig¢in olanak
saglamaktadir. Bilinen en eski ve kayitlar1 halen bulunmakta olan icracist Pigoglu
Osman’dir. Tas plak kayitlar1 yeniden “mastering” yapilarak yeni bir albiim olarak
yaymlanmistir. 600 civar1 eser ve fahri doktora sahibi Katip Sadi de taninmis

icracilar arasindadir. Olgiileri: Tekne boyu 40cm, Derinligi 2,5 cm , Genigligi alt

kisimda 8-9cm iist kisim Scm., Klavye yatagi 8cm
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Fotograf 20: Katip Sadi (Kisisel Arsiv)

Gorele tarz1 kemenge yapimi igin dut gibi yagli agaclara oranla daha sert bir yap1 ve
giir bir sese sahip olan, erik veya ardi¢ agaglarinin, dalsiz budaksiz olanlari tercih
edilir. Ses titresimleri bu sayede daha az kayipla iletilebilir. Kemenge yapilmak
istenilen agag¢ kabaca oyularak bir iki hafta glineste kurumaya birakilir. Daha sonra
ince sekillendirme isi yapilan govde kasnaklar ile tekrar bir ka¢ giin daha kurumaya
birakilir. Agacin 6ziindeki sivinin biyiik miktarda giderilmesi tamamlandiktan sonra
kapak, istenilen karar sesine gore, cam, koknar veya ladin agacindan segilir. Bu tarz
kemencelerde, Stirmene kemencelerine oranla genellikle daha kalin ve sert bir kapak
kullanilir. Kemengenin kapagi tutkalla yapistirilmis sekilde bir giin daha bekletilir.

Ince tel i¢in 0,25cm, orta tel i¢in 0,30cm, kalin tel i¢in 2 numara krom tel kullanilir.

Karadeniz kemencesi ¢aliminda ustalik i¢in yayin bilek ile uyumu Onem
tasimaktadir. Horon denilen halk oyununa eslik edebilmek icin hizli, esnek ve ritmik
sekilde bilek hakimiyetine sahip olunmalidir. Bu duruma “kaydeyi ¢evirebilmek”,
“sayta atmak”, terimleri ile ifade edilir. Bu yetiye sahip kiside “bilegin kirilmas1”
olarak tamimlanir. Ug telli ¢alginin telleri arasinda gegisler icin yay degil kemengenin
tutus pozisyonu degistirilir. Geleneksel calimda, sade, yalin, gosterissiz ancak
duygusal anlamda miizikal zenginlik mevcuttur. Klavyede basan parmaklardan daha
cok, yay vuran bilegin kivrakligi 6n plandadir. Tiirkiye’de Karadeniz kemengesinin
dogdugu cografi bolgede geleneksel calim tavri daha ¢ok tercih edilmektedir. Bu
yorelerde diigiin ve eglencelerde siklikla kullanilan bu calgi, koklerinden gelen
ezgiler ile kullanilmaya devam edilmektedir. Baslica taninmus icracilar1 Katip SADI,

Sirr1 OZTURK ’tiir.
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4.1.3. Rum Tarz1

47 —61cm

Fotograf 21: Rum Kemengesi

(http://fracademic.com/pictures/frwiki/76/Lyra_Measurements.jpg)

Rum yapimi Karadeniz kemengeleri genellikle Lozan Anlagmasi geregi Trabzon ve
civarindan Yunanistan’a gonderilen Rumlar tarafindan kullanilmaktadir. Klavyesinin
kullanim araligini arttirmak amaciyla avuca sigmayan uzun boyunlu oldugundan, alt
kisimlarina takilan bir aparat ile kemere baglanarak ayakta calinabilmektedir. Horon
havalart gibi hizl1 yay atis1 gerektiren melodilerin icrasinda, yay kili ile tutan sap
kismindaki hayli dar bosluga sikistirilan parmagin bilekten titretilmesi yontemi
kullanilir. Tirkiye’de yapilan kemengelerden baslica farklar, yaymn gergin,
kulaklarin “T” seklinde, teknenin oyma degil yapistirma olmasidir. Gorece daha
yumusak bir sese sahiptir. Genellikle “re, mi, fa, sol” karar sesinde kullanilmaktadir.
Yunanistan’da bilinen taninmis ilk icracis1 Gogos Petridis’tir. Kendisi “kemencenin

patrigi” olarak anilmaktadir. Selanik’te kendisinin heykeli bulunmaktadir.

Yunanistan’da geleneksel olarak, Anadolu’dan yanlarindan gétiirdiikleri ve sonraki
ziyaretlerinde alma firsati bulduklar1 ezgileri 6zgiin tavirla yorumlamaktadir. Bu
tarzin Yunanistan’daki onciileri Philippos KESAPIDIS, Princeton Universitesi’nden
Dr Nikolaos MICHAILIDIS (KK:7) ve Kostas SIAMIDIS tir. Son dénemde yeni
tarz1 tercih eden icracilar ise daha ¢ok Tiirk, Arap ve Ortadogu ezgilerini keman,
buzuki gibi calgilara 6zgii teknikler kullanarak yorumlamiglardir. Bu tarzin onciileri
ise Londra Universitesii'nden Dr. Matthaios TSAHOURIDIS, Michalis
KALIONTZIDIS, Panagiotis ASLANIDIS ve Lazos IOANNIDIStir. Rum
kemencelerinin Olciileri yukaridaki gorselde verilmis olup, telleri i¢in kemanin ilk 3

veya ilk 2 teli teli kullanilir.
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Fotograf 22: Kostas Siamidis (Kisisel Arsiv)

4.2. Yapisal Ozelliklerine Gore Karadeniz Kemencesi

4.2.1. Oyma Yapim Kemence

Oyma yapim Karadeniz kemengelerde, 6ncelikle gévdeyi olusturacak agac, kemence
boyutlarina gore keser, matkap, elektrikli testere veya benzeri aletler ile kabaca
sekillendirilir. Daha sonra govdenin i¢i matkap veya farkli aletlerle oyularak hazne
olusturulur. Olusan haznenin kuruma asamasinda kenarlardan burkulup dénmesini
engellemek amaciyla kasnaklar yerlestirilip gergin durmasi saglanir. En az 10 giin
boyunca kuruduktan sonra gévdenin kenarlar1 daha da inceltilir ve ¢am, koknar veya

ladin agacindan kapak takilir.

Bu imal yonteminin olumsuz yani daha zahmetli olmasi ve uzun siiren yapim
asamasinda hatalarin giderilmesinin zorlugudur. Olumlu yani ise biitiin halde imal
edildiginden, gévdede kenarlar1 olusturan kisimlarda kaynak yerleri olmamasi sebebi
ile ses titresimlerinin daha az kayipla aktarilarak gorece giir bir ses elde edilmesi ve

iklim kosullarina kars1 daha dayanikli olmasidir.

Fotograf 23: Oyma Yapim Kemenge (Kisisel Arsiv)
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4.2.2. Yapistirma (Yaprak) Kemence

Yapistirma veya yaprak diye tabir edilen kemenceler (genellikle Yunanistan yapimi
kemengeler) govde ve kafanin biitiin olarak tek bir agacin oyularak
sekillendirilmeyip, pargalar halinde, farkli veya ayni agactan parcalarin uygun
Olgiilerde kesilip yapistirilmas: yonteni ile imal edilir. Govde kismi genelde 4
pargadan olusur. 2 yan ve 1 arka (sirt) , 1 alt boliim tutkal ile yapistirilarak birbirine
sabitlenmektedir. Govdeyi olusturan pargalar yapistirildiktan sonra kapak, koknar,
ladin veya ¢am agacinin damarlar diizgiin olanlarindan segilerek yapistirilir ve

tamamen kurumasi i¢in bantla sabitlenerek bir veya daha ¢ok giin bekletilir.

Bu tarz imal yonteminin olumsuz yani, kaynak yerlerinde ses titresimlerinde iletme
kayb1 nedeniyle gorece zayif bir sese sahip olmasidir. Ayrica biitiin olarak imal
edilen oyma yapim kemencgeye oranla daha narin ve dayaniksiz olmaktadir. Olumlu
yani ise daha pratik sekilde, hizla imal ile yapim hatalarinin kolay giderilebilmesidir.
Kemengede hasar veya kirilma gibi gibi durumlar olustugunda, hasarli parganin

yerine yama yapilmasi daha kolaydir.

Fotograf 24: Yaprak Kemenge (Kaynak:imgrumweb.com)
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BESINCI BOLUM

SONUC VE ONERILER

5.1. Sonug¢

Karadeniz kemengesi, sekil, ses, yapim, ¢alim tavri olarak c¢ok c¢esitli tarzlara
sahiptir. Basta Anadolu olmak {iizere, diinyanin bir¢ok farkli cografi bolgesinde
dinleyici kitlesi tarafindan ortak bir payda olmay1 basarabilmis, degerli ve saygin bir
nitelik kazanmistir. Gliniimiizdeki teknolojik gelismeler 1s18inda hizlanan iletigim,
bilgi ve Ozellikle de sanata erisim kolayligi sebebiyle Karadeniz kemengesine
duyulan ilgideki artis sonucunda, calginin tarihsel ve teknik acidan uluslararasi
alanda tahlil geregi dogmustur. Bu baglamda Karadeniz kemengesi hakkinda
hazirlanan c¢alisma i¢in, yurt i¢i ve yurt disindaki bilim adamlari, imalat ve ¢alim
ustalar1 ile yliz yiize goriismeler yapilarak, ayni konuda detayli kaynak tarama
sonucunda bilgi ve veriler toparlanip, analiz edilmistir. Calismada Karadeniz
kemencesinin tanimi yapilarak, kokeni hakkinda kaynaklardaki iddialar lizerinde
tartisilmigtir. Tarihsel gelisim siirecinde Tiirkiye’de Karadeniz kemengesinin ilk
kayitlarina iligkin veriler gosterilmis, ¢alginin yogun olarak kullanildig1 cografi alan
ve yorelerine gore ¢esitleri siralanmistir. Karadeniz kemengesini olusturan pargalar
ilgili 6l¢iileri ve teknik bilgilerle karsilastirmali olarak gosterilmistir. Akort sistemi
izah edilmis ve ¢alim tavirlar1 arasindaki farkliliklar agiklanmustir. Imalat siirecindeki
yontemler agiklanmig, kullanilan agaglara ait detaylar sergilenmistir. Calginin yapim
ve islevselligi ile ilgili teknik ayrintilar da sunulmustur. Bu bilgiler 15181nda,

Karadeniz kemengesinin genel durumu tespit edilmistir.
Bu baglamda incelenen alt problemlere iligkin;

1. Bolgelerine gore Karadeniz Kemengesi Gorele, Siirmene ve Rum kemengesi
olarak tespit edilmistir.
2. Yapisal oOzelliklerine gore Karadeniz Kemengesi oyma ve yapistirma

kemenge olarak adlandirilmistir.
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5.2. Oneriler

e Tez calismasi sonucundaki bulgular 1s18inda, Anadolu’nun tarihsel bir
zenginligi olarak kabul edilen Karadeniz kemengesinin organolojik olarak
incelenerek, kokeni ve tarihsel gelisimi konusunda bagka c¢alismalarin

yapilmas1 6nerilmektedir.
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EK-1: OAKTON Universitesi’nden Miizik Antropologu Dr. loannis Tsekouras
(24.04.2017 yazisma)

Regarding the origins of kemence, the person you have to talk with is Pavlos
Tsakalidis, if you have not done this already. He has written an extensive study (I
think his PhD) on kemence and its history, but I think that unfortunately it is in
Romanian and he has not translated either in Greek or English to be accessible to me.
However, Tsakalidis has published parts of his founding in articles and book
chapters. His article in the Encyclopedia of Pontic Hellenism (it is in Greek) is quite
illuminating. He is a passionate Pontian and a highly educated musician in Classical,
Jazz, and Pontic/Karadeniz music.

In my experience and to the limited extent | have dealt with historical organology
there are four theories regarding the origins of kemence:

(1) The Nationalist Turkish theory, which you know better than me, according to
which kemence came from Central Asia (like allegedly everything else, based on the
origin of the Indo-Europeans form the area). In a more refined version this
interpretation is based on superficial similarities between the kemence, as a bowed
chordophone, with other bowed chordophones that were used for the accompaniment
of epics (the fact that this is not the main role of kemence in Greece and in Turkey
does not seem to concern the Turkish folklorists who in a a convenient way they
identify all the bowed chordophones as the same thing).

(2) An interpretation supported by some researchers of the 1950s and earlier
according to which the kemence evolved out of the Western European rebek, which
was transferred to Karadeniz by Genoese traders in the 13th and 14th centuries. This
theory is premised on the recognition of similarities between the kemence and the
rebek on the level of shape, size etc. It is a typical old-fashioned organological theory
that interprets the music instrument as object only! Picken, a prolific writer on
Turkish music, has argued against this theory in very persuading terms.

(3) The Greek interpretation, according to which, kemence came from the Middle
East, directly from the Arabs and the Persians, during the middle Byzantine period
(post 9th century A.D.). This interpretation rather postulates the question than
offering a specific answer. It is based on some scattered evidence mostly in the form
of vague references by Medieval Arab and Byzantine travelers as well as in mostly
post-Byzantine iconographic depictions in Churches (the Byzantines whenever they
wee depicting music instruments, out of obsession with the Ancient Greeks, would
paint them as "Ancient Greek" and not contemporary, hence the iconography of
music instruments from the Byzantine period is rather sparse and unreliable, see the
book of Maliaras on the subject). The Greek interpretation identifies kemence with
all the other bowed chordophones and follows the logical but rather poor assumption
that since we know that the bowed chordophones arrived in the neighborhood at
around the 9th and 10th centuries A.D. Kemence must have arrived too... This
itepretation makes some sense... After all if strings on a resonator arrived, it makes
sense that they would be played in both ways (by pushing the string like in fasil
kemence) and by pressing it (like in Karadeniz kemence)... However, this theory
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postulates the question because in a fashion similar to the Turkish theory it
generalizingly designates bowed chordophones as a single category... Moreover, do
to forget that the Greeks would argue in favor of every theory that discredit any kind
of Turkish and/or Ottoman influence on their culture (denying the obvious). As long
as the kemence does not emerge as Turkish the Greeks will be happy, and the
Pontians particularly happy as a matter of fact...

(4) The fourth theory is of Picken, whose work | particularly like. He asserts that
kemence grew out of Turkish and Persian instruments locally in the area of
Karadeniz. Picken partakes in the Turkish interpretation. Also, his theory is narrow-
minded in typical 1950s and 1960s organology, and he exhibits a shocking and
disturbing ignorance regarding the Pontic Greeks and the Rum speaking natives of
Karadeniz. | prefer his theory because it elevates the local factor. If you remove the
Turkish nationalist overtones it can be useful as an anthropologically more valid
approach.

I am sending in the attachment a fragment of my dissertation where | attempt to
summarize some of these theories (in the foot notes). | have also included an extra
page with the bibliographical references I use in this part. My dissertation is not of
organological character, it is about the Pontic muhabet, so | am referencing the
theories about the origin of the kemence only in passim. | would love to send you my
entire dissertation, but | have decided to NOT circulate it, as | want to turn it into a
book. There are aspects of my dissertation | want to change anyway and | do not
want to be known through these incomplete aspects and parts. So you would allow
me, my friend, some secrecy regarding my dissertation as a whole. Regarding the
parts | am sending you, please do not share them with anybody. If you want to
reference/cite them in your thesis (actually I would like this), you can mention them
as

Tsekouras, loannis. 2016. "Chapter 4. An Overview of Pontic Music. Music
Instruments. a) The Lyra." In "Nostalgia, Emotionality, and Ethno-regionalism in
Pontic Parakathi Singing." PhD dissertation, pp. 127-34. Urbana, IL: University of
Illinois at Urbana-Champaign.

Or even without the detailed reference of the pages and chapter if you prefer....

Take care sayin Ozguc. Let me know if there is any other way I could help you and
whether you have any questions regarding my writing and this message.

Hoscakal

Yannis

loannis Tsekouras
Oakton Community College, Adjunct Faculty
PhD, Musicology (Anthropology of Music) UIUC
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Kaynak Kisi 7

Kaynak Kisi 8

Dr. Nikolaos MICHAILIDIS

Michalis KALIONTZIDIS
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