T.C.
KIRIKKALE UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTIiTUSU
BATI DILLERI VE EDEBIYATLARI ANABILIM DALI
FRANSIZCA MUTERCIM-TERCUMANLIK BiLiM DALI

TURKCE ALTYAZILI FRANSIZ SINEMA FiLMLERININ
CEVIRIDE ESDEGERLILIK BAGLAMINDA iINCELENMESI

YUKSEK LiSANS TEZi

Hazirlayan

Ayhan GUNES

Tez Danismani

Prof. Dr. ilhami SIGIRCI

KIRIKKALE - 2015



ONAY

Ayhan GUNES tarafindan hazirlanan “Tiirkge Altyazili Fransiz Sinema
Filmlerinin Ceviride Esdegerlilik Baglaminda Incelenmesi” baglikh bu galisma,
®4./6.72015 tarihinde yapilan savunma smavi sonucunda
(oybirligi/oygokhrgm) ile basarili bulunarak jiirimiz tarafindan Bati Dilleri ve
Edebiyatlar1 Anabilim dalinda Yiiksek Lisans tezi olarak kabul edilmistir.

Prof. Dr. {lhami SIGIRCI (Uye)

LRI

Dog. Dr. Peritj YALCIN (Baskan)

Yrd. Dog. Dr. Duran JCEL (Uye)



KISISEL KABUL

Yitksek Lisans Tezi olarak sundugum “Térke Altyazt Fransiz Sinema
Fimlerinin Qeviride Edeperiik Baglaminda Inoelenmesi” adi - caligmann,
tarafimdan bilimsel alak ve geleneklere aykm diisecek bir yardima bagvummaksizn
yazidigin ve faydalandifm eserlerin Kaynekgada gfstenlenlerden olugtuguny,
bunlara atf yapilarak faydalanimg oldugunu belirtir ve bunu seref ve haysiyetimle

dogrularim.

06072015

Ayhan GONE



ON SOz

Bu arastirma ceviribilim dahilindeki gorsel-isitsel ¢eviri kapsaminda olup,
Fransiz filmlerinin Tiirkge altyazi metinleri temelinde c¢eviride esdegerlilik
baglaminda incelenmesini ve bu siiregte ortaya ¢ikan sorunlari tespit ederek bunlara

¢Ozlim Onerileri sunmay1 amaglamaktadir.

Arastirma siirecinde ilgi ve destegini benden esirgemeyen, Oneri ve
goriigleriyle yol gosteren, bilgi ve tecriibelerinden yararlandigim danisman hocam
Prof. Dr. ilhami SIGIRCI’ya, yiiksek lisans ders dénemi ve tez siireci boyunca bilgi
ve tecriibelerini benimle paylasan ve desteklerini esirgemeyen Do¢.Dr. Elif Sibel
CAKAR’a, Yrd. Dog. Dr. Duran igel’e, Yrd. Dog. Dr. Giilhanim Unsal’a, Yrd. Dog.
Dr. Bayram KOSE’ye, Yrd. Dog. Dr. Yusuf POLAT a ve tez yazim siirecindeki
destek ve yardimlarindan dolay1 ¢alisma arkadasim Ars. Gor. Ziya TOK’a tesekkiir

ederim.



OZET

GUNES, Ayhan. Tiirkce Altyazili Fransiz Sinema Filmlerinin Ceviride
Esdegerlilik Baglaminda incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Kirikkale, 2015.

Bu c¢alismanin amaci Tiirkge altyazili Fransiz sinema filmlerini g¢eviride
esdegerlilik  baglaminda inceleyerek, altyazi metinlerinde esdegerliligin
olusturulmasi siirecini ortaya koymak ve bu siirecte olusan sorunlar varsa bunlari

tespit ederek ¢6ziim Onerileri sunmaktir.

Calismanin kapsamini, Tiirkiye’deki sinema salonlarinda 6zgiin dilinde ve
Tiirkge altyazili olarak gosterime giren Angel-A, Amélie ve Taxi 4 olmak iizere
toplam ti¢ Fransiz filminin esdegerlilik baglaminda incelenmeye deger goriilen 6zgiin
metin ve bunlarin Tiirkce altyaz1 metinlerinden alinan, toplam 61 gorsel-isitsel metin

olusturmaktadir.

Inceleme sonucunda altyazi cevirilerinde devingen esdegerlilik yaklasimi
izerinde onemle durulmasi gerektigi, gorsel-isitsel ceviri siirecine tabi tutulan
dillerin konusuldugu iilkelerdeki ozellikle kiiltiirel ve dinsel yapinin, esdegerliligin
saglanmas1 silirecinde gozetilmesi gerektigi, altyazi cevirilerinde argo sozciiklerin
aktarilmas1 siirecinin arastirilmasi gerektigi ve ayrica altyazi film incelemelerinin
yabanci dil ve ¢eviri egitiminde dnemli bir yeri olan genel kiiltiir bilgisine énemli

katkilarda bulundugu sonucuna ulagilmistir.

Anahtar Sozciikler: Gorsel-isitsel ¢eviri, Altyazi cevirisi, Ceviride

esdegerlilik, Dinamik esdegerlilik



ABSTRACT

GUNES, Ayhan. The Examination of Turkish Subtitled French Movies in the

Context of Translational Equivalence, Master’s Thesis, Kirikkale, 2015.

The aim of this study is to present the process of ensuring equivalence in
subtitle texts and to find solutions to the probable problems which can be detected in
this process, by examining Turkish subtitled French movies in the context of

translational equivalence.

The scope of the study consists of 3 French movies in total titled as Angel-A,
Amélie and Taxi 4 which are released in original language with Turkish subtitle in
Turkish cinemas. The study comprises of the examination of 61 audio-visual texts in
total which are considered to be worth examining in the context of equilevence taken

from the original text of these films and their Turkish subtitled texts.

As a result of the examination, it was concluded that, dynamic equivalence
approach needs to be overemphasized in the subtitle translation process. In addition,
during the audio-visual translation, especially cultural and religious structure of both
countries whose languages are subject to translation, needs to be taken into
consideration in the process of ensuring equivalance. Moreover, in subtitle
translation, the process of transfering of slang words should be researched. Lastly, it
was deduced that examining subtitles of the movies contributes to world knowledge
which has an important place in foreign language education and in didactics of

translation.

Keywords: Audio-visual translation, Subtitle translation, Translational

equivalence, Dynamic equivalence



Cev.: Ceviren

TDK: Tiirk Dil Kurumu
tv : Televizyon

vb.: Ve benzeri

vd.: Ve digerleri
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1. GIRiS

“Ulkeler savasa girdiler, ¢iinkii birbirlerine yanls terciime edildiler.”

“The Interpreter ” filminden

Ceviribilim son yillarda biiyiikk bir hizla gelismekte ve biiylimektedir. Bu
gelisme ve biliylimede ceviribilimin edebi ¢eviri, hukuk c¢evirisi, vd. gibi klasik
alanlarinda yapilan arastirmalarin yaninda, ¢eviribilimden etkilenen ve ¢eviribilimin
de etkiledigi alanlarin bir araya gelerek olusturdugu alt alanlarin biiyiik pay1 vardir.
Bu baglamda gorsel-isitsel ceviri, ¢eviribilim alanini olusturan alt alanlar arasinda
¢ok dinamik bir yapiya sahiptir. Bu ¢eviri tlirli medya teknolojilerinin gelismesiyle
birlikte insanlarin giinlik hayatinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Televizyonda
yayinlanan programlar, sinema, opera gibi yayinlardan cebimizde tasidigimiz video-
miizik calarlara, akilli cep telefonlarina kadar bir ¢ok medya arac1 gorsel-isitsel metin
kaynagidir. Diinyanin kiiresellesmesi sonucu iilkelerin ve dolayisiyla kiiltiirlerin
birbirlerine yakinlagsmas1 ve birbitlerini bilme, tanima ihtiyac1 dogmaktadir. iste bu
yakinlasmada cevirinin ve Ozellikle c¢eviribilimin alt alanlarindan biri olan gorsel-

isitsel ¢evirinin payi biiyiiktiir.

Gorsel-isitsel ceviri tiirlerinden biri olan altyazi cevirisi ise giinliik hayatta en
¢ok maruz kaldigimiz ¢eviri tiirii olarak kabul edilmektedir. Altyazi cevirisi
kullanildig1 haber biiltenleri, sinema filmleri, reklamlar vb. yaymlar dolayisiyla
siirekli yenilenen ve gelisen bir yap1 ihtiva etmektedir. Kiiresellesme olgusu c¢eviri
alaninda Ozellikle de gorsel-isitsel ¢eviri alanlarindan altyazi gevirisi ile kendini
gostermektedir. Altyazi gevirisinin en fazla kullanildigr alan olan film gevirisi ise
kiiltiirler aras1 aktarim agisindan ¢ok onemlidir. Farkl kiiltiirlerin bir araya gelmesi
ozellikle altyazili filmler sayesinde miimkiin olmaktadir. Zira, seslendirme ¢evirisine
nazaran kaynak kiiltiire bir miidahalede bulunmadigini sdyleyebilecegimiz altyazi

cevirisi izleyiciye farkli iki kiiltiirii yasama ve mukayese etme imkanin1 sunar.



Bu tiir alt alanlarin dogdugu ¢eviribilim varolusundan bu yana g¢eviride
esdegerlilik yaklasimi i¢inde kendini bulmustur. Ceviride yer alan bu esdegerlilik
unsurunun biitlin ¢eviri arastirmalarinda yer bulmasi muhtemeldir, zira ¢evirinin,
Oziinde bir mukayese siireci oldugu diisiiniilecek olursa bu ayni1 zamanda esdegerler
arama ve bulma siirecidir. Bu bakimdan esdegerlilik, ¢evirinin 6zii olmasi itibariyle
ceviri arastirmalarina yon verecek, cevirmenlere farkli bakis acilar1 kazandirabilecek

bir konumdadir.

Ceviri degerlendirme siirecine tabi tutulan biitlin ¢eviri tlirlerinde oldugu gibi
gorsel-igitsel ¢eviri ve altyazi gevirisinde de en biiyiik sorun kaynak metin ile erek
metin arasinda esdegerlilik saglanip saglanamadigi; kaynak metin ile kaynak
kiltirde olusturulan etkinin erek metin ile erek kiiltiirde olusturulup
olusturulamadigidir. Zira kaynak metinle erek metnin bir arada izleyiciye sunuldugu
seffaf bir c¢eviri 6rnegi olan altyaz1 gevirisinde bu sorun daha belirgin bir hale

gelebilmekte ve izleyici nezdinde degerlendirilebilmektedir.

Bu sorundan yola ¢ikarak mevcut calismamizda Tiirkge altyazili Fransiz
sinema filmlerini ¢eviride esdegerlilik baglaminda inceleyerek bu siirecte ortaya
¢ikan sorunlari tespit etmeyi, bu sorunlar1 ¢éziimlemeyi ve bunlara ¢éziim Onerileri

sunmay1 amagliyoruz.

Bu dogrultuda toplamda dort bolimden olusan c¢alismamizin birinci
boliimiinde gorsel-isitsel ¢eviri ve gorsel isitsel ¢eviri alt alanlarini, ikinci boliimde
gorsel-igitsel ceviri alt alanlarindan biri olan ve incelememizin konusunu teskil eden
altyaz1 cevirisini, ligiincii boliimde ise ¢eviride esdegerlilik yaklagimini inceleyerek
calismamizin kuramsal kismini olusturacagiz. Uygulama kismini olusturan son
boliimde ise Angel-A, Amélie ve Taxi 4 olmak {izere toplam {i¢ Fransiz filminin
Tiirkge altyazi metinlerini ¢eviride esdegerlilik baglaminda inceleyecegiz. Bu amacla
s0z konusu filmlerin Tiirk¢e altyazi metinleri 6zgiin s6zlii metinleri ile birlikte
filmlerin izlenmesi yoluyla biitiiniiyle incelenecek ve esdegerlilik baglaminda
incelenmeye uygun bulunan gorsel-isitsel metin boliimleri ¢géziimlenecektir. Boylece

Angel-A filminden 30 metin boliimii, Amélie filminden 17 metin boliimii, Taxi 4
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filminden ise 14 metin boliimii ele alinarak toplamda 61 gorsel-isitsel metin bolimi

incelemeye tabi tutulacaktir.

Bu calisma inceledigi li¢ film ve 61 metin boliimii ile sinirhidir.

Gorsel-isitsel c¢eviri, altyazi ¢evirisi ve ¢eviride esdegerlilik alanlarini,
birbirleriyle olan iliskileri ¢er¢evesinde ele alacagimiz bu ¢alismanin biiyiik bir hizla
gelisen gorsel-isitsel ¢eviri ¢alismalarina ve g¢eviribilim alanina katki saglamasini

umuyoruz.



. BOLUM

1. GORSEL-ISITSEL CEVIRI NEDIiR? GORSEL-ISITSEL CEVIRININ ALT
ALANLARI NELERDIR?

1.1 GORSEL-ISITSEL CEVIRI

Cintas ve Remeal’ e (2014:8) gore, imgenin degeri giinliik hayatimizda biiyiik
bir 6neme sahip ve kelimenin tam anlamiyla her tiirde sekil ve boyutta ekranla
sarilmis durumdayiz. Gergekten de imge, yani gorsellik insan yagaminin her alaninda
kendini gosteriyor. Oregin bir zamanlar sadece kulaga hitap eden bir miizik eseri,
giiniimiizde miizik klipleriyle artik gbze de hitap ediyor. Teknolojinin hizla gelismesi
bunun gibi imge-sesleri, yani gorsel-igitsel metinleri artitk toplum hayatinin
vazgecilmez bir unsuru haline getirmistir. Bununla iliskili olarak Kruger’e
(2001:180) gore dil ve film, gostergebilimin konusu olan isaret sistemleri olarak
degerlendirilebilir. Bu baglamda, Bassnet’in aktardigina (2002: 22) gére,
ceviribilimin ¢ekirdeginin dilbilim oldugu degerlendirilse bile, 6zii daha ziyade isaret
sistemleri ve yapilarin1 inceleyen gostergebilimdedir. Bu acgidan mevcut
calismamizin ¢eviribilim-gostergebilim iliskisi agisindan da  O6nemli olacagin

diisiiniiyoruz.

Gorsel-isitsel metnin, dolayisiyla gorsel-isitsel ¢evirinin bu 6nemi ozellikle
yabanci bir kiiltiir s6z konusu oldugunda belirgin bir sekilde ortaya c¢ikmaktadir.
Ornegin altyazili yabanci bir film izledigimizde kiiltiir soku denilen olguyu bir
anlamda deneyimlemis oluruz. Ozgiin dilinde izledigimiz filmde kiiltiirel unsurlar
zihnimize daha belirgin bir sekilde yansir. Pettit’e (2009:44) gore, gorsel-isitsel
metin diinyanin kiiltiirel bir temsilini sunar. Buradan yola ¢ikarak gorsel-isitsel
¢evirinin, ¢eviribilimin en 6énemli unsurlarindan biri olan ¢ok kiiltiirliiliilk olgusuna

biiyiik bir katki sagladigin1 sdyleyebiliriz.

Gilinlimiizde ¢eviribilim diger bir¢ok disiplinle etkilesime girmistir. Chiaro,

Heiss ve Bucaria’nin (2008:XII) aktardigina gore ceviribilim iletisim bilimleri,
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medya ve film bilimleri, kiiltiirel bilimler, gostergebilim, sosyoloji, antropoloji,
bilisim ve bilgisayar bilimlerine a¢ilim yapmalidir. Ceviribilimin 6zellikle medya ve
film bilimleriyle girdigi etkilesim, gorsel-isitsel ¢eviri gibi ¢ok dinamik ve hizla
gelisen bir alt alanin dogmasina olanak saglamistir. Kiiresellesme olgusu biiyiik
Olciide gorsel-isitsel medyanin gelismesiyle olusmustur. Dolayisiyla, gorsel-isitsel
ceviri silirecinde agiklama gerektiren bir ¢ok kiiltiirel vb. kod s6z konusu olmaktadir.
Bu dogrultuda Eng’in (2007:25) aktardigina gore, gorsel-isitsel ¢eviri tek bir disiplin
kapsamina alimamayacak 6l¢iide kiiltiirel ve hatta sosyokiiltiirel bir olgudur. Bununla
iligkili olarak, sosyal bilimler alaninda goriilen kuram ve uygulama arasindaki
kopukluk ¢eviribilim alaninda da goriilmektedir. De Marco’ ya (2000:176) gore belki
de uygulamali tabiatindan dolayi, gorsel-isitsel ¢eviri uzun bir siire bir arastirma
alanm1 olarak goriilmemis ve ¢ogunlukla mesleki bir is olarak ele alinmistir. Bunun
sonucunda bu alanda yapilan arastirmalar diger alanlara gore daha az kalmistir. Fakat
bu olgunun, alanin dinamikligi sayesinde giderek daha fazla arastirmacinin konuyla

ilgilenmesi sonucunu ortaya koydugunu séyleyebiliriz.

Ceviribilim dahilindeki alt alanlardan biri olan gorsel-isitsel ceviri son
yillarda giderek 6nem kazanmaya baslamistir. Gorsel-isitsel ceviri alaninin 6nde
gelen arastirmacilarindan  Gambier ve Gottlieb Italya’nin  Misano kentinde
katildiklar1 multimedya ¢eviri alanina dair bir seminerin basinda yasadiklar1 Assisi
depremi® gibi, multimedyanin da biitin ¢evirmenlerin ¢alismalarini ve geviribilim
alanini silkeleyecegini savunurlar (2001:XX). Bu 6rnek halihazirda giinden giine
bliytik bir gelisme gosteren gorsel-isitsel cevirinin etki giicliniin anlagilmasi agisindan
cok 6nemlidir. Ornegin kiiresel dlgiide bir medya araci olan televizyon, insanlarin
giinliik yasamlarinin énemli bir kismini olusturmaktadir. Insanlar televizyon basinda
gecirdikleri siire boyunca bir ¢ok tiirde program izlemektedirler. Bu da gorsel-isitsel
metinlerin hayatimiza yogun bir sekilde girmesini saglamaktadir. Aver’ya (2003:11)
gore giinliik hayatta siradan bir bireyin bile en ¢ok karsi karsiya kaldigi ceviri tiirii
sinema ¢evirmenligidir. Insanlar seslendirmeli veya altyazili bir filme siklikla maruz

kalmaktadirlar.

126 Eyliil 1997 tarihinde talya’nin Assisi bolgesinde yasan deprem



Hervey ve Higgins’e (1999:40) gore, miitercimler ve terciimanlar etkisiz
insan sozliikler olarak goriiniiyor olmaktan, insanlar arasinda karsilikli anlayis
kolaylastirict olmaya dogru degismelidirler. Katan buna “kiiltiirel arabulucu” roliinii
onermektedir. Iste gorsel-isitsel ceviri bu “kiiltiirel arabuluculuk” misyonunun
kendini hissettirdigi en dinamik alan olarak degerlendirilebilir. Bu kiiltiirel
arabuluculuk kavraminin hayati 6nemini ¢ok acik bir sekilde ifade eden Wonig’e
(1991:78) gore arac1 gérevini yerine getiren bir terciiman kiiltiirlerarasi bir iletisimde
aranan bir kisidir. Tarihsel bir bakis ile, kKaracinin kiiltiirleraras: bir iletisimde
kiiltiirel bir carpismaya engel oldugunu, saglam bir kiltiir iliskisi saglamakta
yardimct oldugunu vurgulamakta fayda vardir. Araci yolu ile kurulan bir kiiltiir
iligkisi o kiiltiirin 6zvarligina dokunmadigi i¢in saglamdir. Aracisiz kiiltiirel iliskileri
carpicidir, ya olumlu carpict ve verimli, ya da olumsuz carpici ve saldirgan ve

tahripgidir.

Gorsel-isitsel ¢eviri alaninin ayrintilarina girmeden 6nce bu alanin ¢ikis
noktasi olan “Multimedya’ terimine de deginmek istiyoruz . Cattrysse ‘e (2001: 1)
gore “Multimedya” terimi genis anlamda bilginin iki veya daha fazla kitle iletisim
aracinda eszamanli olarak islenmesi ve sunulmasi olarak tanimlanabilir. Multimedya
kapsamina bircok 6ge girmektedir: E-Kitaplar, E-Dergiler, Multimedya
Veritabanlari, interaktif Egitim, Interaktif Oyunlar, interaktif Miizik, Interaktif Sanat
ve Performans, Interaktif Satislar ve Pazarlama, Sunumlar ve Bildiriler, Masaiistii
Yaymcilig1 ve Video konferans, Yazarlik araclari vb2. Cattrysee’e gore ¢eviribilim,
dilbilim ve edebi ¢eviriden medya cevirisi denilen gorsel-isitsel ¢eviriye ondan da
multimedya ceviriye evrilmistir. Zabalbescoa’ nin (2008:24, edit:cintas) aktardigina
gore, gorsel-isitsel metin illaki bir ekranin varligin1 kapsamaz; yani sahnesel tiriinler
de medya cevirisi genel kuramina dahil edilmelidir. Gambier’ye (2013a:46) gore,
gorsel-isitsel ceviriyl tartismak i¢in kullanilan terminoloji, bilhassa teknolojinin
katkisiyla degisen durumu ve gorsel-isitsel ¢eviri uygulama ve aragtirmasinin
yayilmas1 6zellesmesini kismen yansitmaktadir. 1950 ila 1960 arasi alan iizerine
yapilan ilk yayinlar “film c¢evirisi” adi altinda yer aldi. Bu terim uzun metrajh

filmlerden bagka, diger program tiirlerini (6rn: sohbet programlar1 ve belgeseller)

? Bu konuda bu boliimiin sonunda aktardigimiz semada bu geler ayrintili sekilde incelenmistir.



televizyon ve videoyu tiimiiyle kapsamakta yetersiz kaldi. 1980 ve 90’11 yillarda dil
aktarimi (language transfer) terimi yayginlasmakla birlikte, s6z konusu terim
yalnizca dil iizerine odaklasirken isitsel, gorsel ve sozel gostergeleri kullanan (gorsel-
isitsel) metinleri arka plana itti. Yaklasik 20 yil 6nce gorsel-isitsel ¢eviri teriminin
kullanilmaya baglanmasi yayinlanan biitiin programlarin (TV, sinema, radyo, DVD)
coklu-gostergesel boyutunu On plana c¢ikarmistir ve bugiin en yaygin olarak
kullanilan terimdir. Siriimleme (versioning) terimi de altyazi, seslendirme vb.’ni
kapsayan alan i¢inde bazen tercih edilen genel bir terimdir. Ekran cevirisi (Screen
translation) terimi de akademik cevrelerde kullanilan, bir ekran (TV, sinema veya
bilgisayar ekrani) yoluyla yayimlanan biitiin {iriinleri kapsayan bir terim olmakla
birlikte, {ist yaz1 cevirisini i¢ine almaz fakat bir gorsel-isitsel ceviri tiirii olmayan
yerellestirmeyi igine alir. Medya ¢evirisi (translation for the media) terimi bazen
gorsel-isitsel ve basili medyanin her ikisi i¢in de kullanildi. Benzer sekilde
multimedya ¢evirisi terimi de agik bir sekilde glinimiizde farkli amaglarla (haber,
eglence, egitim, reklam, vb.) kiiresel ve yerel iletisimde kullanilan medya ve
kanallarin c¢okluguna isaret etmektedir. Teknolojideki hizli gelismeler dolayisiyla
arastirma alanin dinamikligi ve uygulama ¢esitliligi nedeniyle listeye yeni eklemeler
yapilabilir. Aslinda bu durum gorsel-isitsel ¢eviri alaninit betimlemekteki zorlugu

yansitmaktadir.

Gambier’ye (2004:1) gore gorsel-isitsel cevirinin doniim noktasi sinemanin
100. yil1 olan 1995 yilidir. Bu vesileyle bu tarihte Avrupa Konseyi gorsel-isitsel
iletisim {izerine bir dizi calistayin diizenlenmesine yardimci olmus, bdylece bu yil
alan i¢in 6nemli olmustur. Bu tarihten itibaren gorsel-isitsel geviri bir diigiince ve

arastirma alani olma yolunda hizli adimlar atmistir.

Gorsel-isitsel geviri alani kitle iletisim araglarinin giderek yayginlagsmasi ve
onem kazanmasiyla ticari bir {liriin olarak da dikkat ¢cekmeye baslamistir. Cintas ve
Anderman’a (2009:7) gore gorsel-isitsel ceviri alaninin endiistriyel diizeyde giderek
gelismesi gorsel-isitsel ¢evirinin halihazirda egitim ve arastirma igin saglam bir
akademik disiplin olarak ortaya ¢iktigi {niversite diinyasinda pozitif bir etki

uyandirmistir. Bu alan uzun yillar egitim diinyasinin disinda kalms, giinliik hayattaki
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Oonemine ragmen {niversite diizeyinde Ogretimi yavas ilerlemistir. Cintas’a
(2013:280, Ed: Millan ve Bartrina) gore,ceviride arastirmalarin basilt metin-odakli
olmasiyla birlikte, multimedya metinlerle ilgilenmenin uygulayimsal zorlugu altyazi

caligmalarindaki gorece agirkanli baglangiglarin nedenlerinden biridir.

Bununla birlikte bu durum hizla degismekte, gorsel-isitsel ¢eviri alanindaki
etkinliklerin endiistriyel diizeyde gelismesi gorsel-isitsel ¢evirinin bugilin egitim ve
aragtirma icin biliyliyen akademik bir disiplin olarak ortaya ¢iktig1r {iniversite
diinyasinda zincirleme bir etki yaratmistir ve kiiresel capta iiniversitelerde gorsel-
isitsel c¢eviri alaninda dersler verilmektedir. Cintas‘in (2008:9) aktardigina gore
gorsel-isitsel ¢eviri alaninda ilk dersler 1980’1l yillarin sonunda Fransa’da Lille
Universitesinde verilmeye baslanmistir. Gorsel-isitsel c¢eviri ile ilgili dersler
tiniversitelerde c¢eviri programlarina eklenmeye baslamis ve bu alanin sinema
endustrisi ile baglantis1 artmaya baslamistir. Bu durumla iligkili olarak, gorsel-isitsel
ceviri alaninin 6gretimi konusunda yapilan arastirmalar da bu alanin biiyiimesi ve
gelecegi acisindan biiylik 6nem tasimaktadir. Bu konuda akademisyenler yeni
filizlenen bu alanla ilgili adim atmaktalar. Fakat bu girisimler ¢eviribilimin diger
alanlarinda oldugu kadar kolay olamayabiliyor. Bu dogrultuda, Cintas’a (2008:9)
gore, bir tezat olarak, akademik ¢evrelerde yayginlastigi halde ¢cogu 6gretim elemani
gorsel-isitsel ceviri Ogretimi yapmak istiyor, fakat alanda mesleki uzmanliklari

olmadig1 ve uygun kaynaklara sahip olmadiklar1 i¢in yiliyorlar.

Ayrica gorsel-isitsel ¢eviri ikinci dil ediniminde de kullanilarak egitim
alaninda da onemli bir rol oynamaktadir. Gorsel-isitsel ceviri tiirlerinin en onemlisi
olarak degerlendirebilecegimiz altyazi Cintas ve Anderman’a (2009: 7) gbre yabanci
dil smflarinda etkili bir egitim-0gretim araci olarak kullanilabilmektedir. Buna
ilaveten yalnizca dil simiflarinda degil, giinliik hayatta da gorsel-isitsel ¢evirinin bu
alt alan1 yabanci dil 6greniminde siklikla tercih edilmektedir. Cintas ve Anderman’in
aktardigina gore Gottlieb’in yaptig1 arastirmada (2009:96) kendilerine neden altyazili
film izledikleri sorulan 75 Danimarkali 1.smif 6grencisinden 73’ii bu soruya

Ingilizce okumay1 6grenmek istedikleri seklinde cevap vermislerdir. Bu baglamda



Cintas’a (2008:204) gore, video izlemek &grencilerin endigelerini azaltip

motivasyonlarini arttiracagi i¢in ¢ok etkili bir 6gretim metodudur.

Gorsel isitsel ¢evirinin giderek daha fazla ilgi ¢cekmesinin nedenlerinden belki
de en Onemlisi ise siirekli yenilenen dolayisiyla da daha fazla ilgi uyandiran dinamik
yapisidir. Cintas ve Anderman’a (2009:8) gore gorsel isitsel ceviri geviribilim
kapsamindaki en enerjik ve ¢oskulu alanlardan biridir. Bu alanla ilgili, diger alanlarla
karsilastirildiginda, ¢ok kisa bir zaman periyodunda, c¢esitli konferanslar ilk defa
diizenlenmis, alanla ilgili konularda makale ve kitaplar yayinlanmistir. Ote yandan
Cintas’a (2004:50) gore toplum iizerindeki devasa etkisine karsin gorsel-isitsel geviri
alanindaki ¢ok az galisma bir tezat olusturmaktadir. Zira, sinemasal {iriiniin sundugu,
takip edilmesi basili kaynaklara gore daha zahmetsiz olan kaynak giderek daha
popliler olmaya bagladi. Gliniimiizde insanlarin ekran basinda gecirdikleri siirenin bir
kitap okumak i¢in ayirdiklart stireden daha fazla oldugu iddia edilebilir. Mattson’un
aktardigma (2006:1) gore, Isvec diinyada altyazinin ¢ok kapsamli olarak kullanildig
iilkelerden biridir. Isve¢ Kiiltiir Bakanligi’nin 2003 yilinda yayinladig1 rapora gore,
Isve¢’deki insanlar giinde yarim saatlerini altyazi okumak igin harcarken, diger
materyalleri okumaya giinde 20 dakika harcamaktadirlar. Bu istatistigin okur
oraninin daha diisiik oldugu gelismekte olan iilkeler nezdinde altyazi lehine ¢cok daha
fazla oldugunu sdylemek miimkiindiir. Marashi ve Poursoltani’ye gore (2009:17)
insanlar bir ¢ok iilkede kitap, dergi ve gazeteden daha fazla altyazi okumaktadirlar.
Altyaz1 pek farkinda olmasak da, giinliik hayatta en ¢ok maruz kaldigimiz geviri
tiirtidiir. Nida’nin aktardigina (1964:178) gore, Pierre-Francois Caillé dillerarasi
iletisimde film ¢evirisinin kitap ¢evirisinin yarattig1 etkiyi geride biraktigini ortaya

koymustur.

Ornegin, giiniimiizde siyasi, topmumsal, vb. olaylarn ele alindig
televizyondaki haber programlarina kilitlenen milyonlarca insan TV ekraninda flash

haber olarak siirekli tazelenen altyazi bombardimanina tutulmaktadir:
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Resim 1: Altyazi iceren haber program ve biiltenleri

Bunun disinda giiniimiizde yine haber kanallarinda oldugu gibi ekonomi,

tv’den satis vb. kanallarda da altyazi ¢ok fazla kullanilmaktadir:
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Resim 2: Altyazi iceren ekonomi ve tv’den satis kanallari

Cintas (2004:53) gorsel-isitselin kralligina girebilmek i¢in dillerin, metinlerin,
hatta edebiyatlarin giderek kitaplarin kralligimi terk ettiklrini ifade etmektedir.
Bununla ilintili olarak, gorselligin hayatimizi giderek daha fazla etkilemekte
oldugunu soyleyebiliriz. Siyasetciler bile artik bu olgunun farkinda oldugu igin
kitlelere daha etkili bir konusma yapabilmek amaciyla altyazi alanina dahil

edebilecegimiz prompterlardan yararlamiyorlar. Bu duruma O6rnek olarak,
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basbakanlig1 doneminde diizenlenen mitinglerde yaptig1 konusmalarda prompter: ¢ok

etkin bir sekilde kullanan Recep Tayyip Erdogan gosterilebilir.
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Resim 3: Recep Tayyip Erdogan bir miting sirasinda prompter kullanirken

Ulkeler arasinda film cevirilerinde kullanilan yontemler —cesitlilik
gostermektedir. Kullanilacak yontemin secilmesinde bir ¢ok etken rol
oynayabilmektedir. Bogucki’ye (2004:64) gore genellikle ilke olarak biiyiik iilkeler
seslendirme, kiigiik iilkeler ise altyaziy: tercih etmektedir. Ozellikle altyaziy: tercih
eden tilkeler acisindan meseleye baktigimizda, alt yazi tekniginin seslendirmeye gore
daha diigiik maliyetli olmasinin bu yontemin tercih edilmesinde dnemli bir etken

oldugunu soyleyebiliriz.

Gorsel-sitsel cevirinin en ¢ok kullamildigi yerlerden biri olan Avrupa’da
iilkeler tercih ettikleri gorsel-isitsel c¢eviri tiiriine gore iki ayr1 grup
olusturmaktadirlar. Eng’in (2007:12) aktardigina gore Avrupa gorsel-isitsel ceviri
alaninda iki gruba ayrilmaktadir: Bunlardan Portekiz, Yunanistan, Galler, Hollanda,
Liikksemburg, izlanda, Finlandiya, Isveg, Norveg, Danimarka, Irlanda ve Belgika’nin
bir kism1 altyaziy1 tercih ederken; Fransa, Almanya, Ingiltere, Ispanya ve Italya ise

seslendirmeyi tercih etmektedirler.
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Asagidaki harita ise Avrupa Komisyonu’nun 2011°de yayinladigi rapordan
alimmistir. S6z konusu harita Avrupa’daki iilkelerin televizyon kanallarinda film

cevirisi i¢in tercih edilen gorsel-isitsel ¢eviri tiirlerini gdstermektedir:
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Harita 1: Avrupa iilkelerinde televizyon kanallarindaki dilsel aktarim durumu

Altyaz1
Seslendirme

Dis ses

Haritaya gore televizyon kanallarindaki dilsel aktarim durumunda farkl
gorsel-igitsel g¢eviri tiirlerinin bir cesitlilik olusturdugu sdylenebilir. Gorsel-isitsel
ceviride tercih edilen geviri tiirleriyle ilgili olarak Eng’in (2007:25) aktardigina gore
yapilan aragtirmalar altyazinin, ¢ogunlukla yiiksek 6grenim gormiis, daha ziyade
geng erkeklerden olusan bir grup tarafindan tercih edildigi, seslendirmenin ise is¢i

smifindan kadimnlar (ev isi yaparken bir yandan da televizyon izleyen) tarafindan
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begenildigini ortaya koymustur. Bu durum gorsel-isitsel yontemlerden hangisinin
tercih edilecegi hususunda sarf edilecek ¢abanin izleyiciler tarafindan géz Oniinde
bulunduruldugunu gostermektedir. Gorsel-isitsel ¢eviride tercih edilen ydntemler
bunlara maruz kalan kitle tizerinde bir etkiye de neden olur. Toda’ya (2008:160) gére
bir defa aligkanlik yerlesti mi (seslendirme ya da altyazi) izleyicinin bu aliskanligini
degistirmesi ¢ok zordur. Zira, O6rnegin seslendirmede zahmetsiz bir alimlamada
bulunan izleyici, altyazi s6z konusu oldugunda bunu takip etmek igin belli bir ¢aba
icine girmek durumunda kalir. Zira altyazili bir film izleyen izleyici, bir yandan
oyunculari takip etmekte bir yandan da altyazida verilen ¢eviriyi okumak zorundadir.
Boylelikle Avci’ya (2003:11) gore altyazi, izleyiciyi bir goz jimnastigine sokar. Bu da
izleyiciye zihinsel ve fiziksel bir ylik getirir. Ayrica altyazili film izleyenler i¢in ayni
filmi seslendirmeli izlemek yeterince ilgi ¢ekici olmayabilir, altyaziy: tercih edenler
filmin 6zglinligiiniin korunmas1 ve kendilerine bu 6zgiinliiglin yansimasi i¢in 6zgiin

dili de duymak isterler.

Bunlarin disinda ceviri siirecinde yasanan kisitliliklar gorsel-isitsel ¢eviri
tiiriinde de 6nemli bir sorunsali olusturmaktadir. Nida’ya (1964:177) gore, siir veya
sarki cevirmeni iletisim ortaminin siirlamalariyla kusatilsa da, sinema g¢evirmeni
cok daha siki sinirlamalara maruz kalir. Bu kisitlamalar ekranda gerceklesen fiziksel
kisitlamalardan, s6z konusu farkli iki iletisim kanali arasindaki gecisin (sézliidden-
yaziliya) dogurdugu dilsel ve kiiltiirel sinirlamalara kadar uzanir. Ayrica Gambier’ye
(2013a:45, Ed: Millan ve Bartrina) gore, bir film yapimi igin 2- ila 4 yila ihtiyag
varken (senaryo yazimi, piyasaya sunmak ve yayinlama amaciyla finansal destek
arayis1 i¢in), so6z konusu filmin g¢evirisinin yapilmasi i¢in ¢ogunlukla birka¢ gilinliik
siire verilmektedir. Bu da gorsel-isitsel ¢eviri siirecinde yasanan bir zaman
kisitlamasina isaret etmektedir. Zaman kisitlamasi diger c¢eviri tiirlerinde de s6z
konusu olabilmektedir, ancak gorsel-isitsel ¢eviri tiiriinde yasanan zaman
kisitlamalar1 gorsel-isitsel ¢eviri metnin igerdigi ¢ok kanalli yapidan dolay1 ¢eviri
kalitesini ¢ok olumsuz yonde etkileyebilir. Zira gorsel-igitsel bir metnin gevirisi,
gorsel ve isitsel bir ¢ok kodu ihtiva ettigi i¢in diger ceviri tiirlerine gore daha yogun
bir ¢alismay1r gerektirmektedir. Chaume’a (2004:12) gore gorsel isitsel ¢eviride

herhangi bir metin tiiriiniin, karisik yapisindan dolayi, nerede baslayip nerede sona
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erdigi anlasilamamaktadir. Isitsel ve gorsel kanallara hitap eden kodlar icin iyi bir
analiz gereklidir. Cintas’a (2008:84) gore, 25 dakikalik bir gorsel-isitsel metnin
ceviri siiresi 10 sayfalik bir yazili ¢eviri siirecine esittir. Bu geviri siireci ¢evirmen
nezdinde yogun bir zihinsel islem gerektirir. Zira s6z konusu olan sozlii metnin
disinda gorsel-isitsel metinde yer alan sozlii dil disindaki sespargasi (soundtrack),

sOzlii dil dis1 yazili bilgilerin de ¢evirisi s6z konusudur.

Zabalbescoa’nin (2008:24,edit:Cintas) asagida gorecegimiz farkl
isaret sistemleri ve kanallarinin farli sekilde kombinasyonlarla resmedilmeye ¢alistig
bir sekil ve bu seklin agiklamasini1 bu alanda ¢ok ayrintili ve aydinlatict bir 6rnek

oldugu icin gorsel-isitsel alanin 6neminin anlasilmasi amaciyla aynen aktariyoruz:

A B C D E

+s0zIlU
1
2

+igitsel +gorsel

a4
5

+s0zsuz

Sekil 1: gorsel-isitsel iletisimin iki ekseni

A: sadece isitsel 1. esas olarak sozli

B: gorselden ziyade isitsel 2. sdzsiizden ziyade sozlii
C: hem isitsel hem gorsel 3. hem sdzlii hem s6zsiiz
D: gorselden daha az isitsel 4. sozslizden daha az sozli
E: sadece gorsel 5. sadece sOzsiiz
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1. Esas olarak sozlii

1A Gorsel bir temas ya da yardim olmadan sozlii konusma, sozsiiz ses

efektleri de yok. Sadece ses, halka agik hoparlor sistemi araciligiyla veya radyoda.

1B Dil &tesi yiiz ifadelerinin varligi ve beden diliyle sozlii konusma, bazi

yazili yardimcilar da (posterler,rozetler) 6rnek gosterilebilir.

1C 1B’de oldugu gibi, daha ehemmiyetli yazili materyal (karatahtaya yazmak
veya slaytlar, el ilanlar1). Ayrica ciimleleri sesli okuma edimsel eylemlerini ya da
goriilmesi gerektigi kadar duyulmasi da gereken yasal olarak baglayict diger

dokiimanlar.

1D Belli bir sahsiyet (6rn: bir 6gretmen, bir hatip) tarafindan izin verilen

toplu okuma, bir Kitaptan yiiksek sesle okuma.

1E Anahat ve formatin degistirilemedigi bir iletinin sessiz okunmasi,
boylelikle bunlar herhangi bir potansiyel anlama sahip olarak ele alinmazlar, 6rn:

telgraf, erken email.

2. Sozsiizden ziyade sozlii

2A Daha biiyilik etki ya da haz igin bazi ses efektleri ile sozlii konusma
(6ksiirme veya ¢iglik atmada oldugu gibi, veya bunun disinda ses 6zelliklerini veya
enstriimanlarii kullanarak). Hikaye anlatmada (6zellikle sesli kitaplar) veya bazi

anlatma tiirlerinde oldugu gibi.

2B Bazi gorsel ozellikler ve yardimcilar ile s6zlii iletisim, orn: geleneksel

haber biiltenleri, prototip stand-up komedi.
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2C Biiylik miktarda yazili destek ile sozlii iletisim, O6rn: yogun oOlgiide
altyazili film veya yogun o6lgiide altyazili TV haber programi. Burada s6z konusu
olan altyazilar ¢eviri igerebilir veya icermeyebilir. Buna 6rnek olarak son donemde

hizla popiilerlesen uydudan 24 saat yayin yapan haber kanallar1 gosterilebilir.

2D Bazi televizyon yayinlarinda aslinda seyirciler birazdan ekranda yazili
olarak goriinecek bilgi / haber ve arka plan olarak ses eylemleri igin bekliyor
olabilirler. Bu duruma 6rnek olarak da borsa haberlerini veren ekonomi kanallarini

gosterebiliriz.

2E Mizanpaj ve sunumun 6nemli, anlamli faktorler oldugu basili gazete ve
haber dergileri, fakat bununla birlikte burada s6z konusu olan bilgi ¢ogunlukla

sozciiklerden gelmektedir.

3. Hem sozli hem sozsiiz

3A Prototip miizik kutusu sarkilar1 (miizik ve sdzciikler temel olarak birbirine
baghdir). Klasik miizik radyo programlari (takdim ve yorumlar asil miizikten
ayrilabilir). Buradaki ayrilabilirlik dili ¢ok az bilen dinleyicilerin yine de biitiin dil

dis1 kisitmlardan zevk alabilecegi anlamina gelmektedir.

3B Ses pargasi gorsel-isitsel metnin ana cazibe ya da en anilmaya deger

ozelligidir. Goriintiilerin miizigi “resmettigi” veya agikladig film veya sahne tiirii, ya

da diger sesleri yorumlamak icin bir yardim. Orn: televizyonda yayinlanan aryalar.

3C Prototip gorsel-isitsel uzun metrajli film. Opera iliretme asamasi, ozellikle
iistyazili olanlar. Bu tiir metinde, veya metin par¢asinda, hem isitsel hem de gorsel
kanallar tam manasiyla sozlii ve sozsiiz gostergeler ve iletiler gondermek igin

kullanilmistir.

3D Buton sesli ¢cocuk kitaplari.
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3E Sozciik ve ¢izimleri birlestiren prototip ¢izgi romanlar.

4. Sozsiizden daha az sozli

4A Diskcokey radyo miizigi, yani biraz giris niteliginde konusma var ama

cogunlukla miizik.

4B Televizyonda yayinlanan rock miizik, daha ziyade 6nemsiz sarki sozleri

ve goriintiilerle.

4C MTV video klip miizikleri. Video miizik dogas1 geregi her ikisinin de esit
derecede dnemli ve muadil oldugu isitsel ve gorseldir. Bu durum bunlarin ayrilamaz
oldugu anlamma gelmiyor. Sozciikler sozlii olarak veya yazisal bicimde
goriinebilmesine ragmen genellikle en 6nemli 6zellik degildirler. Karaoke miizik ve

altyazilar birlestirir ve sozsiliz goriintli ayrilabilir ve daha az 6nemlidir.

4D Gizli kamera, ¢ogunlukla gorsel, birazcik ses varligi, glimbiirtiiler ve

cigliklar gibi bir iki ses ve sakay1 baslatmak ya da onu devam ettirmek i¢in kiiciik bir

diyalog harig.

4E Arabaglikli sessiz film, senkronize ses olmaksizin tren peronlarindaki

televizyon.

5. Sadece sozsiiz

5A Sarki soziiniin olmadig1 senfoni miizik ve sinyal diidiikleri.
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5B Televizyonda yayinlanan, miizigin ana tema oldugu senfoni orkestrast,
fakat miizisyenleri izlemek ilging ve eglencelidir ve herhangi kayda deger kamera

calismasi.

5C Modern “sessiz filmler”, hi¢ konusma olmasa bile ses efektlerini

kullanmaya egilimli.

5D Fashion Tv (moda kanali) neredeyse hicbir sozlii iletisimin olmadigi ve

ekranda ¢ok az yazinin bulundugu , dijital bir uydu kanalidir.

SE Sozel olmayan sessiz filmler, giizel sanatlar (resim, heykeltiraglik); trafik
levhalari, pandomim; s6zel olmayan ¢izgi romanlar, fotograf¢ilik; simgesel diller,
(matematik, mantik ve bilgisayar bilimlerinde kullanildig1 tizere) “2+2=4", “H,0” ve
“e=mc’ Pandomim 6rneginde, tamamen soézel olmayan pandomimi ve hecelerin
pandomiminin yapilmasini (bazi Max Brothers filmlerinde oldugu gibi) ayirt etmek

onemlidir.

18



1.1.2. GORSEL-ISITSEL CEVIRININ ALT ALANLARI
Gambier (2004:2) gorsel-isitsel ¢ceviri alanin1 12 alt alana ayirir:

Senaryo Cevirisi

. Diligi Altyaz1 Cevirisi
Canli Yayin Altyazisi
Seslendirme (Dublaj)

1

2

3

4

5. Canli Yayin Sozli Cevirisi

6. Dis Ses veya Yar1 Seslendirme
7. Serbest Yorum

8. Ustyazi

9. Ara Ceviri

10. Sesli Betimleme
11. Cok dilli {iriin

12. Dillerarasi Altyazi Cevirisi

Bu kisimda ¢alismamizin asil inceleme alanlarindan birini teskil eden diller
arasi altyazi1 alanin1 2. boliimde ele almak kaydiyla, gorsel-isitsel ¢eviri alaninin
daha iyi anlasilmas1 ve genel hatlariyla kavranmasi amaciyla gorsel isitsel ¢eviri alt

alanlarin1 genel olarak inceleyecegiz.

1.1.2.1. Senaryo Cevirisi

Senaryo ¢evirisi diger ¢eviri tiirlerine gore daha fazla 6zen gerektirir. Zira bu
ceviri tlirlinde ¢evirmenin kaynak ve hedef dilin yaninda kaynak ve hedef kiiltiirleri
de icsellestirmesi, birbiri ardina gelen imgelerin kagida dokiilmiis hali olan metni
tiim dilsel ve dildis1 dgelerle ¢oziimlemesi gerekir. Ote yandan bu ceviri tiiriiniin
diger ceviri tiirlerine nazaran alict sayisinin fazla olmadigi savunulmaktadir.

Bartolomé ve Cabrera’ya gore (2005:99) gbre senaryo c¢evirisinin tek amaci ortak
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yapimlar i¢in mali destek elde etmektir. Dogas1 geregi yontemseldir, zira “reel” bir
izleyici kitlesi i¢in hedeflenmezler: S6z konusu c¢eviriyi sadece mali destek
saglayicis1 gorsel-isitsel proje ile ilgili bilgi hatirina okuyacaktir, yoksa tliriinden zevk
almak icin degil. Neticede, bu ceviriler ¢ok nadir olarak yaymlanirlar. Bununla
birlikte, bu ¢evirilerin 6nemi, bunlarin tiim {iriin i¢in hareket noktas: olmalarinda ve
boylelikle de iirlinii finanse etme aract olmalarinda yatar, fakat genel kamuoyu igin

bir tiikketim nesnesine doniismezler.

1.1.2.2. Dili¢i Altyaz1 Cevirisi

Altyazi ceviri tiirlerinden diller arasi altyazi gevirisinden sonra en c¢ok
kullanilan tiir olan dili¢i altyazi g¢evirisi, diller arasi altyazi gevirisinde oldugu gibi
Ozellikle birden fazla resmi dilin kullanildig1 iilkelerde yaygindir. Dili¢i altyazi
cevirisi, gorsel-isitsel metin i¢inde yer alan diyaloglarin aym dilde goriintii ile
eszamanli olarak altyazi halinde ekrana aktarilmasidir. Gambier’ye (2013:49, Ed:
Millan ve Bartrina) gore, dili¢i altyazi ¢evirisinde iki temel amag vardir:

1. Dil 6grenimi (gengler, gd¢menler): Fransizca TVS, Ingilizce
BBC4, Isvecce STV4 yeni bir dil grenmeyi miimkiin kilan ya da o
dile hakimiyeti arttiran ve biitiin izleyicilerin okuma becerilerini

giiglendiren yayin kanallarindan bazilaridir.

2. Sagir ve isitme engelliler gibi gruplarin gorsel-isitsel metinlere

erigmelerinin saglanmasi.
1.1.2.3. Canh Yayin Altyazisi
Bartolomé ve Cabrera’nin (2005:97) aktardigina goére canli yayin altyazisi
“ger¢ek-zaman altyazis1 olarak da adlandirilmaktadir. Olay yerinde araya konulan
onceden kaydedilmis altyazi ile karistirilmamalidir. Ozellikle haber biiltenleri ve

bilgi yarigmalari gibi canli yayin programlarimi izleyen isitme engelliler igin
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hazirlanmaktadir. Bu altyaz1 tiirlinde hiz gereksinimi ¢ok Onemli oldugundan Q

klavye zamanlamasini agabilmek i¢in 6zel baslik klavyeleri gelistirilmistir.

Canli yayin altyazis1 “gercek-zaman altyazisi olarak da adlandirilmaktadir.
Olay yerinde araya konulan Onceden kaydedilmis altyazi ile karistirilmamalijdir.
Ozellikle haber biiltenleri ve bilgi yarismalari gibi canli yaym programlarini izleyen
isitme engelliler i¢in hazirlanmaktadir. Bu altyazi tiirinde hiz gereksinimi ¢ok
onemli oldugundan Q klavye zamanlamasini asabilmek i¢in 6zel baslik klavyeleri

gelistirilmistir (Ivarsson ve Carroll 1998: 134).

1.1.2.4. Seslendirme (Dublaj)

En ¢ok kullanilan gorsel-isitsel ceviri tiirlerinden biri olan seslendirme
cevirisi gorlintiiyle eszamanliligin ¢ok biiyiik 6nem arz ettigi bir gorsel-isitsel geviri
tiriidiir. Seslendirme c¢evirisinde belirli bir dilde konusan oyuncu/oyuncularin
konusmalariin jest ve mimikleri, dudak hareketleri eszamanlilik i¢inde gozetilerek
belirli bir dile ¢evrilmesi s6z konusudur. Seslendirme cevirisinde ortiik bir ¢eviri
durumu s6z konusudur, zira altyazida oldugu gibi ¢eviri goriiniir degildir.
Gambier’ye (2013:51) gore, seslendirme ¢evirisi gorsel-isitsel metinde var olan bir

bilgi kanalinin yerini alir.

Almanya, Avusturya, Fransa, Ispanya, Italya ve Tiirkiye’de gosterilen
filmlerde genellikle seslendirme ¢evirisi tercih edilmektedir. Onaran’in (1978:89)
aktardigina gore, Fransa’da yabanci filmler icin seslendirme zorunlulugu, Ingilizce
sOzlii bir Amerikan filminin gosterimi sirasinda halkin sinemada ayaklanarak, “En

"’

Francais!” (Fransizcasini istiyoruz!) diye haykirmalari olayiyla baglamistir.
Seslendirmenin diger gorsel-isitsel ¢eviri tiirlerine tercih edilmesinin bir diger

sebebinin sansiirleme i¢in daha elverisli olmasi1 kabul edilmektedir. Toda’ya

(2008:160) gore, seslendirme yoluyla filmlerin sansiirlenmesi daha giivenlidir.

Danan’a (1991:613) gore de seslendirme, ulusalcr film dili ve retorigi politikalarinin
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esit bicimde desteklendigi egemen bir ulusalct sistemden ortaya ¢ikar.
Seslendirmenin kullanildig1 bir ¢ok iilkede yayin denetleme kurullarindan gecen
filmlere seslendirme yoluyla bu kurullarin istedigi yonde bir sansiir kolaylikla
uygulanabilmektedir. Boylelikle ¢eviri yapilan hedef kiiltiire aktarilmak istenmeyen
kaynak kiiltiirdeki kimi ogeler seslendirme g¢evirisinde kolaylikla gizlenebilir.
Flotow’un aktardigma (2009:100) gore, Italya cok erken zamanlardan itibaren
seslendirmeyi altyaziya tercih etmistir. Resmi Fasist politika, lehgelerin halen
cogunluk tarafindan konusuldugu bir iilkede Italyanca’yr standart dil olarak
uygulamak amaciyla yabanci filmlerin yalnizca seslendirmeli versiyonlarina izin
vermistir. Danan’a (1991:613) gore, altyazi dolayli yonden giinliik hayatta bir
yabanci dilin kullanilmasini tesvik eder, ayrica yabanci kiiltiire kars1 bir ilgi yaratir.
Higbir asir1 milliyet¢i toplum yabanci bir dilin kitlelere boylesine kolay bir sekilde

erismesine ve kendi ulusal dili ile rekabet etmesine izin vermez.

Seslendirme ¢evirisi ayn1 zamanda deyim yerindeyse ¢evirinin koktugu ceviri
tirlerinin basinda gelir. Bu olgu ornegin Tiirkiye’de ozellikle 1990’11 yillarda
televizyonda yayinlanan yabanci filmlerin seslendirme yoluyla Tiirkceye
aktarilmalarinda gozlemlenebilir. Bu filmlerde Tiirk izleyicisi yabanci Kkiiltiir
Ogelerine siklikla maruz birakilmig, nihayetinde bunlar1 benimsemis ve
i¢sellestirmistir. Cronin’in aktardigina (2009: 8) gore, 1921-1922 yillar1 arasinda
Amerikan Posta Bakanligi yapan ve aym1 zamanda 1922-1945 yillar1 arasinda
Amerikan Sinema Filmleri Derneginin ilk baskani olan William Harrison Hays
“Amerikan Sinema Filmleriyle Amerika’yr dilinyaya satacagiz.” ifadesini
kullanmistir. Bu durum seslendirmeli filmlerle ¢ok etkili bir sekilde
gergeklestirildigini séylemek miimkiindiir. Altyazi cevirisindeki yabancilastirmanin
aksine, evcillestirmenin s6z konusu oldugu seslendirme cevirisinde seslendirmeli

film yoluyla yabanci kiiltlir daha kolay sekilde benimsenmektedir.

Seslendirme ¢evirisinde izleyici 6zgiin dili duymaz ve oyuncularin kendi
dilinden konusmalarina taniklik eder. Burada bir ¢eviri olup olmadig1 ge¢gmis yillarda
cogu izleyici tarafindan fark edilmemistir. Chaume’a (2008:133) gore seslendirme,
cevirinin goriinmezligine dair ¢ok iyi bilinen bir 6rnektir. Boylelikle, goriinmeyen bu
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ceviri slirecine izleyici dahil edilmemis olur. Altyazida karsilagilan bir ¢ok giicliik
seslendirme c¢evirisinde sorun yaratmaz. Seslendirme ¢evirisinde ¢evirmen

izleyiciden bagimsiz oldugu i¢in daha rahat bir geviri siireci yasar.

Bannon’a (2009:XI) gore seslendirme, araciligiyla eglencenin ¢alindigi,
aktorlerin performanslarin1 seyredenleri yagmalayan ger¢ek bir suctur. Burada

seslendirme ¢evirisinin 6zgilin metni yok ettigi savunulmaktadir.

1.1.2.5. Sozlii Ceviri

Bu ceviri tiirii Tirkiye’de Ozellikle Korfez savasiyla onem kazanmustir.
Televizyon ekraninda canli olarak yaymlanan savas goriintiileri ile eszamanli olarak
yabanci bir dilde (ingilizce) konusan spikerin ve yayina katilanlarin konusmalari bir
tercliman tarafindan Tirkceye aktarilmistir. Bartolomé ve Cabrera’nin (2005:95)
aktardigina gore, sozlii ceviri gorsel-isitsel bir {iriiniin yalnizca bir konusucu
tarafindan sozli terclimesidir. Eszamanli veya canlt — en yaygin tiir- , ardil veya
onceden kaydedilmis olabilir. Bu geviri tiirlinde ses ve akicilik bilhassa onemlidir,
geleneksellesmis haliyle biitiin {irlin i¢in yalnizca bir ses duyulacaktir. Sonug olarak
tek diizelilikten kacinilmalir ve taklitler 6nlenmelidir. Gambier’ye (2003:173) gore bu
tiir genellikle canli r&portajlar ve haber biiltenlerinde uygulanir ve 6zgiin soundtrack
diisiik bir arka fon olarak duyulabilir. Bu tiiriin uygulanmasi oldukca zordur, ¢linkii

sozlii geviride &n bir yazili metin yoktur. Isaret dili cevirmenligi de bu tiire dahildir.

1.1.2.6. Sozlii Ceviri

Ik defa 1984°de ingilizce dilinde Kanada’da kullamilmustir. Bu tarihten
itibaren bazi tiyatrolarda ve opera salonlarinda siklikla kullanilmaya baslanmistir.
Bartolomé ve Cabrera’ya (2005:95) gore altyaziya benzese de, yalnizca kesintisiz
olarak ekranda goriintiilenen devamli bir satirdan ibarettir. Bu ¢eviri metni hem

sahne {izerinde hem de seyirci koltuklarinin arkasinda goriintiilenebilir. Opera ve
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tiyatro performanslar1 gesitlilik gosterebileceginden dolayr iistyazi, her ne kadar

onceden hazirlansa da, ger¢ek zamanli olarak eklenmektedir.

Ustyazinin hitap ettigi kesim diger gorsel-isitsel geviri yontemlerinin hitap
ettigi kitleye gore farkliliklar gosterir. Mateo’ya gore (2001:43), bu medya ¢evirisi
tiiri iki tip izleyici kesimini igine alir: Elit tabaka, 6zellikle opera miidavimleri ve
siradan kesim, 6zellikle miizikseverler. Bu iki gruba ayrilabilen seyirci iistyazi igin
farkli yaklasimlar gosterirler: ilk grup kiiltiirlii bir elit tabaka olup sahnede sdylenen
sOzlerin anlamin1 6grenme konusunda bir kaygi duymazken, ikinci grup oyunu
anlamanin kendileri i¢in elzem oldugu kamuyu/halki kapsar.

Ustyazi  cevirisi  bazi  arastirmacilar  tarafindan  kisith  olarak
degerlendirilmektedir. Bartolomé ve Cabrera’ya (2005:101) gore baz1 gorsel-isitsel
ceviri modelleri belli sinirlar1 asla asamayacaklardir. Ornegin iistyazi sunuldugu

medya ortami geregi acik bir sekilde sinirlidir.

1.1.2.7. Serbest Yorum

Bu gorsel-isitsel c¢eviri tiirli de son yillarda 6nem kazanmaya baslamistir.
Gambier’ye (2004:3) gore Serbest Yorum, kiiltiirel faktorler veya yeni amaclar islevi
icerisinde bir programin tamamen yeni bir izleyici kitlesi i¢in uyarlanmasidir. Serbest
yorumda soundtrack’ten ziyade imge ile eszamanlilik 6nemlidir. Bu ¢eviri tiiriine
ornek olarak ozellikle reklam agirlikli olarak yayin yapan televizon kanallarinda
gosterilen ve serbest yorum teknigiyle Tiirk¢ceye uyarlanan genellikle yabanci iilke
mengeili Uriin reklamlarmin gosterildigi reklam filmleri gosterilebilir. Ayrica
Tiurkiye’de c¢ok sik olmamakla birlikte, ©rnegin Almanya’daki televizyon
kanallarinda yayinlanan Amerikan tv showlarinin uyarlama versiyonlar1 da serbest
yorum i¢in Ornek gosterilebilir. Bu yaymnlarda hedef kitle i¢in bir uyarlama sz
konusudur. Serbest yorum teknigini tamamen bir ¢eviri olan seslendirme ve bir
bilgilendirme ¢evirisi olarak tanimlayabilecegimiz dis sesin arasinda bir tiir olarak

konumlandirabiliz.
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1.1.2.8. Ara Ceviri

Gambier’ye (2004:3) gore ara geviri, Oornegin bir film festivali i¢in bir
senaryodan, bir diyalog listesinden veya hatta daha once bagka bir dilde yapilmis bir
altyazi metninden yapilmaktadir. Béylelikle Fransizca altyazili bir iran filmi ara dil
Fransizcadan Fince’ye, ara g¢eviri yoluyla cevrilebilir. Boylelikle ara ceviri teknigi
yardimiyla ¢ok yaygin olmayan veya azinlik dillerinde ¢ekilen filmler ara diller
yardimiyla daha yaygin olan dillere c¢evrilebilmektedir. Bu teknik ozellikle
kosullardan dolay1 teknik imkanlarin sinirli oldugu agik hava film festivallerinde

kullanilmaktadir.

1.1.2.9. D1s Ses

Dis ses kabaca film yapimlarinda sesin goriintiide olmayan bir kaynaktan
duyulmasidir. Eng’e (2007:13) gore dis ses sozlii bir altyaziya benzer. Bu baglamda
filmin anlagilmasi i¢in 6nemli bir isleve sahiptir. Matamala’ya (2008:115, Cintas)

gore, Medya Cevirisi alaninda az bilinen tekniklerden biridir.

Chaume’a (2008:133) gore ise dis ses geviriyi sesli agizlarla eslestirmektir.
Degerlendirilebilecek yabanci belgesellerde dis ses c¢eviri teknigini siklikla
gormekteyiz. Burada orijinal dilde konusan kisinin sesi arka planda sesi kisilmis
olarak duyulurken, dis ses teknigi ile g¢eviri sesi daha yiiksek bir sesle verilir ve
orijinal dilin zamanlamas: ile ufak bir senkronizasyon saglanmaya galisilir. Kisik
sesli orijinal dil g¢evirinin dogrulugunun ispati amaciyla ¢eviri dilden biraz once
baglar. Dolayisiyla dis ses tekniginde de altyazi teknigindeki kadar olmasa da

gOriiniir bir ¢eviri s6z konusudur.

Polonya dis ses tekniginin kullanildig:1 {ilkelerden biridir. Gambier’ye
(2004:8) gore, yapilan bazi arastirmalar izleyici kitlesinin alistiklar1 seyi sevdiklerini
gostermistir. Boylece Polonyalilar 1990’1 yillarda dis ses modelinden altyaziya
gecmeyi reddetmislerdir. Baltik {ilkeleri de genellikle dis ses teknigini kullanirlar.
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1.1.2.10. Sesli Betimleme

Benecke’ye (2004:1) gore, sesli betimleme tiyatro, sinema ve televizyon
programlarina kér ve gorme engelli insanlarin erigimini saglayan bir tekniktir.
Burada goriintiiniin disindaki bir anlatici olayi, beden dilini, yiiz ifadelerini, dekor ve
kostiimleri betimler. Bu betimleme diyaloglar arasina yerlestirilir ve 6nemli ses ve

miizik efektleriyle karismaz.

Diger gorsel-isitsel ceviri tiirlerinden farkli olarak sesli betimlemede bir
konusmanin degil bir imgenin, gorlntliniin ¢evirisi s6z konusudur, Snyder’e
(2008:192) gore sesli betimleme, biiyliik Olgiide edebi bir sanat tiirii olarak
degerlendirilebilir. Zira burada yazinsal veya sozlii bir metin s6z konusu olmaksizin,

bir imgenin sanatsal bir yorum ile ifadesi ve dolayisi ile ¢evirisi s6z konusudur.

Tiirkiye’de bulunan Sesli Betimleme Dernegi bagkanina gore sesli betimleme
gorme engelli izleyici i¢in bir goz olmaktadir. Synder’e (2008:196) gore sesli
betimlemedeki diisiince, kor izleyicinin kendi muhakemelerini yapmasina izin
vermektir. Bu yolla amag sesli betimlemeli filmi izleyen s6z konusu izleyicinin aym
filmi sesli betimlemesiz izleyen ve kendisi gibi bir engeli bulunmayan izleyiciyle

ayni zevki almasinin saglanmasidir.

Synder’e (2008:196) gore sesli betimleme bir duyuda (gorsel) algilanabilen
bilgiyi, benzer olarak bagka bir duyuda (isitsel) erisilebilir olan bir bigime ¢evirme

yolu olarak bir gorsel-isitsel ¢eviri tiiriidiir.

Fransa’da bulunan Miitercim-Terctimanlik Yiiksekokulu (ESIT) bu alanda
egitim veren yliksek 6grenim kurumlarindan biridir. Ayrica sesli betimleme teknigi
Tiirkiye’de Sesli Betimleme Derneginin kurulmasiyla giderek geligmistir.
Tiirkiye’deki televizyon kanallarindan Star Tv ve Kanal D’nin internet sayfalarinda
tv’de yaymlanan dizilerin sesli betimlemeli bdliimlerinin bulundugu engelsiz
sayfalar1 olusturulmustur. Buradaki dizilerin sesli betimlemeleri Sesli Betimleme

Dernegi’ne yaptirilmaktadir.
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1.1.2.11. Cok Dilli Uriin

Gambier’nin (2004:4) Cok Dilli Uriin olarak adlandirdign bu gorsel-sitsel
ceviri tiirii iki kategoride incelenebilir. Bunlardan birisi seslendirme versiyonu (her
bir aktor kendi dilinde oynamakta ve bunlarin tiimii tek bir dilde sonradan
seslendirilerek seslendirme yapilmaktadir). Bu versiyona ornek olarak Polonya ve
Baltik iilkelerinde gosterilen ve dis ses teknigine de kaynak olusturan i¢inde birden
fazla dilin konusuldugu 2006’da gosterilen Babil gibi filmler 6rnek gosterilebilir. Bu
filmde Japon isaret dili de dahil olmak tizere tam 7 dil kullanilmistir. Yine Gambier’
ye (2004:4) gore bir diger versiyon ise yeniden c¢ekimlerdir (remake). Bunlara da
1930-1950’1i yillarda Avrupa pazarlarina egemen olmak i¢in uyarlanan, yani yeni
hedef kiiltiiriin degerleri, ideolojisi ve anlat1 geleneklerine gore cevresindeki dgelerle
birlikte tekrar ele alindigi Amerikan filmleri 6rnek gosterilebilir. Yeniden ¢ekim
teknigindeki ¢ok dilli iiriin kavrami kullanilan yabanci dil sayisindan ziyade senaryo
ayn1 kalmak lizere yabanci bir kiiltiire ait bir filmdeki ¢6ziilmesi ve sonrasinda

uyarlanmasi gereken filmsel dil 6zelliklerini kapsar.
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1. BOLUM

2. DILLER ARASI ALTYAZI CEVIRiSI

2.1. Altyazi Nedir ?

Sinemanm ilk c¢ikisiyla birlikte sessiz filmlerde kullanilan arabasliklart
altyazinin atasi olarak degerlendirebiliriz. Cornu’ye (2011:25) gore sessiz filmlerdeki
arabasliklarin yerini alan altyazilar anlatici bir rol dustlendiler. Zira sahneler
arasindaki kesitlerde yer alan arabagliklarin yerine altyazilar imgeye ve sese eslik

eden bir anlatic1 konumuna geldiler.

Nous sommes a jamais

perdus dans le désert

de |l'étermnebre.

Resim 4: Arabaghk ornegi

Dilleraras1 Altyaz1 Cevirisi ya da kisaca “altyazi” terimi ilk defa Paris’te
haftalik olarak yayimlanan le Cinéma dergisinin 5 Nisan 1912 tarihli sayisinda
zikredilmistir: “Filmlere eklenen altyazi ve aciklamalar kimi zaman siirprizler, yazim
ve anlam hatalari arz etmektedirler” (Marleau,1982:272-273). Karamitroglou’ya
(2000: :5) gore altyazi, bir gorsel-isitsel iirline dair sozli (ya da yazili) kaynak

metnin, 6zgiin lirliniin imgelerine eklenmis sekilde hedef metne terclimesidir.
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I'm speaking to you, dear viewer.

Resim 5: Altyazi 6rnegi

Gottlieb’e (2001:15) gore ise altyazi, filmsel (sinema, video, televizyon, lazer
disk ve DVD) ortam araciligiyla, sozlii iletilerin bir ya da iki satirlik yazili metinler
seklinde, ekranda sunulan, 6zgiin sozlii ileti ile senkronize bir sekilde farkli bir dilde
olusturulmasindan ibarettir. Bu baglamda gorsel-isitsel ¢eviri dahilindeki altyazi
cevirisinin, genel olarak televizyon veya sinema gibi gorsel isitsel ortamlarda
gosterilen, 0zgiin dillinde seslendirilen film vb. yapimlarin 6zgiin dili bilmeyen
izleyiciler tarafindan da anlagilmasini saglayan, genellikle ekranin alt tarafina
ortalanmig olarak yerlestirilen ¢eviri metninin olusturulmasini ifade eder. Bu metin
genellikle ekranin alt tarafina yatay olarak (Japonya’da dikey), genellikle iki satirlik
ve bu iki satirin her birinin de 35 ila 37 karakter igerdigi bir sekilde yerlestirilir.
Cintas’a (2008:98) gore satirbasina maksimum karakter sayisi alfabelere gore
degismektedir: Kiril dilleri:35, Yunanca:34, Arapca:34, Japonca:14, Korece:14,
Cince:14. Ozgiin dildeki sozlii (veya ekranda goriinebilecek yazilr) metinlerin filmi
izleyen ve orijinal dili bilmeyen yabanci izleyiciye c¢evirisi s6z konusudur.
Glinlimiizde var olan altyaz1 stilleri ¢ogunlukla kokten degisikliklere
ugramamaktadir. Karamitroglou’ya (1998:6) gore Avrupa’da yeni altyazi stilleri
cikarmaktan ziyade amag, var olan altyaz1 modelleri {izerinde uzlasma saglamaktir.
Avrupa ¢apinda yaymn yapan biiyilk yayin kuruluslar birlestirici bir altyazi

yonetmeligine ihtiya¢ oldugunu vurgulamiglardir.
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Gottlieb’e (1994:101) gore altyazicilik iki yasayisliliktir: Altyazic1 gorsel-
isitsel manzaranin iizerinde ugar, manzaradaki insan seslerine karigsmaz, onun yerine
izleyiciye sahnenin kusbakis1 bir goriinlimiinii saglar. Bu ifadeler altyazinin gercekte
ne oldugunu anlayabilmek ve altyazi ile ilgili farkindaligin olusturulmasi i¢in ¢ok
onemlidir. Gergekten de arastirmacinin da ifade ettigi gibi altyazi1 aslinda
halihazirdaki metne miidahale etmemekte ona disardan bakarak terciiman olmaktadir.
Fakat bu terciimanligi esnasinda havadaki bir kus gibi her yere hakimdir ve
gormektedir. Bu baglamda altyazidaki ana gaye her zaman seyirci igin bir
terclimanlik gorevi yapmak olmalidir. Taylor’in (2000:1) aktardigina gore altyazi
yoluyla hedef izleyicide sanki yabanci dili biliyormus ve anliyormus duygusu
yaratilmalidir. Bu sayede izleyici yabanci dildeki filmi igsellestirecek ve yabancilik

hissi asgariye inecektir.

2.2. Altyazi ve Altyazi Cevirisine Dair Degerlendirmeler

Seslendirme ¢evirisinde s6z konusu olan gizli ¢eviri nihayetinde izleyicinin
algisindan bazi1 seyleri saklamaktadir. Gottlieb’e (1994:102) goére madem ki
seslendirme miikemmel bir illiizyon, o halde altyaziy1 niye savunalim? “Diiriistliigii
icin!”. Gergekten de bu 0Ozelligi altyazinin karakteristigini anlamak icin ¢ok
onemlidir. Altyazida 6zgiin dil ile birlikte izleyiciye adeta bir menii sunulmakta ve
izleyici istedigi yonde tercihini yapmaktadir. Altyazida s6z konusu olan bu diirtistliik
izleyiciye ayni anda 6zgiin kiiltlirii tanima, bilmedigi yabanci bir dili 6grenme veya
ilerletme ve ceviride seffaflik sunacaktir. Altyazi cevirisi diger ceviri tiirlerine gore
hitap ettigi kesimle daha etkilesimli bir halde bulunur. Cronin’e (2006:106) gore
altyazi, bir bakima herkesi bir terciimana dondiiriir. Bunun nedenlerinden en belirgini
altyazi cevirisinin Ortiik degil acik bir geviri tiirii olmasidir. Dolayisiyla ekranda ayni
anda Ozgilin dili duyan ve altta onun c¢evirisini altyazi olarak okuyan izleyici ister

istemez bir terciiman kimligine biir{iniir.

Altyazi, izleyici i¢in filme giris kapisidir. Film izleyici nazarinda altyazi ile

anlamlanir. Egoyan’a (2004:168) gore altyaz1 diger insanlarin sesini duymamiza izin
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verir ve onlarin 6znelligine tam giris yapmamizi saglar. Bu sayede artik oyunculari
duyabilir ve dolayisiyla filmi izleyebiliriz. Bannon’a (2009:3) gore, iyi altyazi
izleyiciye karakterlerin kendi dilinde konustugu duygusunu yasatir. Bu bir bakima
seslendirmede saglanan etkinin altyazida da gecerli olabilecegini anlamina
gelmektedir. Altyazinin izleyici tarafindan igsellestirilmesinin ardindan izleyici

kendisini filmin i¢inde bulacaktir.

Daha 6nce belirttigimiz gibi gizli bir ¢eviri siirecinin var oldugu seslendirme
gevirisine nazaran altyazi ¢evirisi goriiniir ¢evirinin ¢ok bariz oldugu bir tiirdiir.
Carra’ya (2009:166) gore, ceviri bir kitap okurken 06zgiin metnin varligim
unutabiliriz, fakat altyazi bize siirekli olarak 6zgilin bir metnin varligim1 hatirlatir.
Dolayisiyla altyazi izleyicisi izledigi altyazili film boyunca kendisinin bir ¢eviri
stirecine taniklik ettiginin bilincindedir. Bu biling, filmin orijinal diline biraz da olsa
asina olan kimi izleyiciler i¢in bir elestirme, degerlendirme alani dogurur. Eger
izleyici iyi bir altyazi ile karsi karsiya ise bundan haz alir, aksi durumda ise diger
ceviri tiirlerindeki kotii cevirilerin benzer etkisini buna maruz kalan kisi olarak

kendisinde hissedecektir.

Altyazi uygulamasinda metinsel boyutta bile olsa bir gorsellik s6z konusudur.
Zira altyazili bir filmde artik izleyici ekranda iki seyi izlemektedir: Imgeyi ve
altyaziy1. Egoyan ve Balfour’a (2004:7) gore altyazi, film ¢ergevesini bir kaligrafiye
cevirmektir. Eger altyazicilar uygulamalarina bu bakis agisiyla yaklasirlarsa izleyici
acisindan altyazili filmin daha da zevkli hale gelecegini ve dolayisiyla daha kolay
igsellestirilebilecegini diisiiniiyoruz. Yine Egoyan (2004:36), “eger Italyanca veya
Almanca’yr anlasaydim, diyalogu inandiriciliktan uzak ve gosteris¢i olarak
bulabilirdim, buna karsin enfes beyaz ve siyah sinemaskop ekranda gordiigiim
kelimeleri daha hosgoriilii buluyorum, derler. Buradan yola ¢ikarak da igsellestirilen
bir altyaziya duyulan sempati ve giivenin bir orijinal dilin dahi Gtesine gegebilecegi
sOylenilebilir. Bunu yine Egoyan (2004:36) “film yapimcisinin beni bir yerlere

gotiirme niyetine tamamen giiveniyorum” diyerek belirtir.
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Kimi arastirmacilar farkli metin tiirleri ile altyazili film arasinda benzerlik
kurmuslardir. Nornes’a gore (2007:15) altyazi, ses efektleri olan, resimlerine
bakarken okunan yiiksek kaliteli bir ¢izgi roman gibidir. Bu ilging ve dogru bir
saptamadir, altyazili bir filmin her karesi altyazi ile imgenin birbirinden
ayrilamayacak sekilde baglantili oldugu canli bir roman gibidir. Bununla baglantili
olarak, ayni sekilde bir filmi bilmedigimiz bir dilde altyazi ile izlersek, zihnimiz
alistigi lizere imge ile altyazi arasinda bir iliski kurmaya c¢alisacak, bunu
yapamayinca da bir rahatsizlik duyacaktir. Bu olgu altyazinin énemini bir kez daha

ortaya koymaktadir.

Bannon’a (2009:98) gore, altyazic1 yonetmenin tercihlerini onore etmelidir.
Bu baglamda altyazici film yonetmeninin bir temsilcisi, onun bir yansimasi olarak
degerlendirilebilir. Altyazi ¢evirmeni, yénetmenin hedeflemedigi hi¢bir dramatik
etkiyi, hi¢hir kosul altinda yapamaz. Buna hakki olmadigi gibi, bu tavir, gereksiz bir
“rol ¢alma” egoizmine de yol agacaktir. Izleyiciye, ¢evirmenin varhigini nahos bir
sekilde hatirlatacaktir. (Ali Unal, altyazi cevirmeni, Sabri Giirses ile sdylesi, Bianet:
06 Eyliil 2008, erisim 29.09.2014, 15:18)

Diger yandan Gambier’ye (2013:47) gore, senarist, yapimci, ydnetmen,
oyuncular ve editor hepsi belli bir hedef izleyici kitlesini akilda tutarak hareket
ederler, bununla birlikte belli bir izleyici tipi ister istemez dikkate alinmaz: bir
ceviriye ihtiyarci olan yabanci izleyici. Bu ¢ok dikkate alinmasi gereken bir konudur.
Zira, diger ceviri tiirlerinde oldugu gibi gorsel-isitsel ¢eviri tiiriinde de ¢evirmen
adeta bir yaratim isine girer. Farkl kiiltiirlerin s6z konusu oldugu bu durumda ¢ok
kanalli bir ¢eviri siirecinin yasanmasindan ve bunun hedef kiiltiir izleyicisine
aktarimindan dogan ikinci bir yonetmenlik durumu séz konusudur. Boylelikle
ceviride tercih edilen iislup altyazi gevirisinde ¢ok daha fazla 6n plana ¢ikmaktadir.
Taylor’mm (2000:11) aktardigina gore altyazi, g¢evirinin bir karar verme siireci
oldugunu acikca ortaya koyar. Zira burada altyazici orijinal metni goz oOniinde

bulundurarak kisitl ekrana ne koyup koymayacagina dair karmasik bir siire¢ yasar.
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Altyazi gevirisi kiiltlirel bilgi birikiminin ¢ok yliksek olmasinin gerektigi bir
alandir. Birgok kiiltiirle i¢ ige gecmis altyazicilar bu alanda daha basarili olmaktadir.
Diinyanin en {inlii altyazicilarindan biri olan Henri Béhar (2004:80) bir ¢ok iilke
gordiigli icin dilleri ¢abucak bir sekilde ogrenebilmenin genlerine islemis
olabilecegini, icinde yasadigi ¢ok kiiltiirliliigiin onu bu meslege hazirlamis
olabilecegini savunur. Kendisi altyaziciligin iki dilde 3 boyutlu Scrabble oynamak
gibi bir sey oldugunu sdyler. Ona gore (2004:85) altyazicilik, altyazicinin film ile
ikisi de esit partnerler olana kadar, dans ettigi karmasik bir tangodur. Altyazici,
izleyicinin farkinda bile olmadigi, filmin mod ve ritmi ile eszamanli bilingalti
altyazilar yaratmalidir. Marion’a (2012:27) gore, altyazici li¢ temel amacg giider:
hedef kitlenin (yabanci filmi) kavrayisi, cevirilerin inandiriciligt ve altyazilarin
goriinmezligi. Altyazi ¢evirmeni izleyicinin yasadigir gorsel soktan dolay: ilk once
farkli bir mod olarak algilayacagi altyazi metnini imge ve diger 6gelerle tutarli, 6z
bir sekilde yerlestirerek filme izleyen izleyici ile adeta bir empati kurarak filmi

evcillestirecek, ve imgeler, soundtrack vb.

Gottlieb’e (1994:101) gore bir altyazicida, bir terclimanin kulagi, edebi
cevirmenin bicemsel duyarlilii, film kesicisinin gorsel zekast ve bir kitap
tasarimcisinin estetik algis1 olmalidir. Biitlin bunlar bir sanat tiiri olan sinemanin
onun cevirisinin de bir sanat eserine doOniistiiriilme istegi agisindan Onemlidir.
Altyazici daima bir sanat eseri cevirdiginin farkinda olmali ve bir sanatci
duyarliliginda olmalidir. Bunlar saglanamazsa “ceviri kokuyor” deyiminin altyazi
cevirmen iki dilbilimsel ve kiiltiirel sistem arasinda arabuluculuk eder ve yalnizca bir
iki dillilik yetenegine degil, ayn1 zamanda bir iki kiiltiirlii vizyona da ihtiyaci vardir.
Iste altyazi1 ¢evirmeni icin gerekli olan en énemli unsurlardan biri budur. Zira altyaz1
cevirisinde farkli kiiltiirlerin gézlemi en iyi diizeyde olmalidir. Bannon’a (2009:97)
gore, altyazi ¢evirmeni sozli diyalogdaki her sozciigii ¢evirmelidir, fakat ¢cevrilen her
sOzciigiin ekranda yer almasi gerekmez. Yani 6nemli olan imgenin de yardimiyla
izleyicinin anlamasi gereken diyalogu en 0z bi¢cimde ekrana yansitmaktir. Bu

dogrultuda, 6rnegin Pettit’e (2004:35) gore, ses efektleri altyazidan ¢ikarilan bazi
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bilgilerin yerini almada yardimci olur. Bu da altyazinin 6z olabilme amacina aracilik

eden bir durumdur.

Diger taraftan altyazinin filmdeki her seyi anlatmasi veya anlatmasi gerektigi
kimi aragtirmacilara gore yanlistir. Bannon’a (2009:14) gore, acgiklayici diyalog
negatif bir etki yaratir. Eger okuyucuya her sey anlatilirsa, kendisi olayin igine
giremeyecek ve giicenecektir. Bu, izleyicideki merak diirtiisiiniin altyazi yoluyla
perdelenmemesi gerektigini ortaya koyar. Bannon’a (2009:28) gore, filmler
eglencedir ve altyazilar da eglenceli olmalidir. Yani altyazi, filmin eglence islevini
paylasmalidir. Bu anlamda altyazinin, “kendisi olmak™ gibi bir misyonu vardir.
Veiga’ya (2009:166) gore, altyazi olayinda kaynak metin, erek metin ile rekabet
halindedir. Ozgiin metni bir yandan oldugu gibi yansitmaya calisirken bir yandan da

ondan daha iyi olma ¢abasindadir.

Birgok arastirmacinin paylastigi ortak diisiince izleyicinin altyaziyr bilingalti
bir yolla algilamas1 gerektigidir. Marleau’ya (1982:281) gore izleyicide altyazilari
okumaksizin her seyi anladigr algist saglanmalidir. Boylece altyazi bilingli olarak bir
yanilsamaya indirgenmeye calisilir. Izleyici film boyunca filme eslik eden altyaziy:
harfi harfine takip edecek, fakat filmden c¢iktiginda altyaziya dair hicbir sey
hatirlamayacaktir. Ciinkli 1yi altyazi filmin icine adeta akmis ve kaybolmustur.
Yemege tadin1 veren bir baharat gibi. Bununla iliskili olarak Bogucki’nin aktardigina
(2004:80) gore, bir gorsel isitsel ¢evirinin mitkemmellik derecesi, altyazicinin neyi
cevirmeye karar verdigi kadar neyi ¢evirmemeye karar verdigiyle de olciilmelidir,
zira bu altyazicilar filmin diger gostergebilimsel boyutlarmi da kullanmak isterler.
Bundan hareketle altyazili film izleyicisinin konumuna da deginmek gerekir.
Bogucki’ye (2004:81) gore, altyazi her zaman profesyonel olmayan bir (izleyici)
kalite degerlendirmesine maruz kalir. Zira her izleyici maruz kaldig: altyaziyr kendi

egitim, bilgi ve kiiltlir derecesine gore degerlendirecektir.

Altyazinin izleyicide olusturdugu etki kimi aragtirmacilarca konu edilmistir.
Lorin’e (1998:4) gore, yazili bir s6zce mukabil sozlii bir ifadeden daha fazla etkiye

sahiptir. Bunu altyazida tam anlamiyla gérmekteyiz. Yazara gore, altyazi yoluyla
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izleyicinin kulaklarinda degil, adeta gozlerinde bir sok yaratilir. Pettit’e (2008:101)
gore izleyici hem altyaziyr anlamak hem de farkli bir kiiltiirden gelen imgeyi ¢6zmek
zorundadir. Bu ¢Ozme siireci filmin basinda daha belirgindir. Yabanci Kkiiltiir
Ogelerine ve ayn1 anda gelen altyazi1 sokuna maruz kalan izleyici bu soku altyazinin
kalitesi ile kisa bir siirede atlatir. Altyazili bir film izlendiginde géziin maruz kaldigi
etkiden dolay1 izleyici altyaziya refleks olarak bakar. Gottlieb’e (1994:103) gore
kaynak dili 1yi derecede bilen insanlar bile altyaziyr okumanin kaginilmaz oldugunu
belirtirler. Bu durum bilmedigimiz dildeki bir altyazida daha belirgin olarak ortaya

c¢ikabilir.

Baz1 arastirmacilar agisindan altyazi karmasik bir tiirdiir. Cintas’a (2008:99)
gore altyazi, bir dizi sozciiksel, s6zdizimsel ve tipografik karakteristikler arz eden
spesifik bir soylem tiirtidiir. Buna gore, altyazinin bir metin tiirii olarak ¢ok zengin
oldugunu sdyleyebiliriz. Karmagiklik olgusuna baska bir agidan bakan Gottlieb’e
(1994:105) gore altyaz1 gevirisindeki sorun, yazibilimsel altyazinin sesbirimsel
diyalog ile tekabiil etmesidir. Sozlii bir dilden yazili bir dile gegis siireci olan
altyazida sozlii kaynak dil yazili erek dile doniisiir, karmagik bir degisim siireci
yasar. Gottlieb’e (1994:103) gore dilleraras1 iletisimdeki iki geleneksel karsit olan
miitercimlik ve terclimanlik yatay ve tek boyutlu iken, yani baska bir deyimle

konusma konusma olarak, yazi ise yazi olarak kalirken:

KAYNAK DIL HEDEF DIL

Sozlii Dil Konusma | Terciimanlik Konusma

Yaz Dili Metin Metin

| Miitercimlik

Sekil -2 Diller arasi iletisimin gerceklesme sekilleri

Altyaz1 dikey ya da capraz olabiliyor, dikey altyazi-dil i¢i altyaziyi, ¢apraz
altyaz ise diller arasi altyaziy1 kapsiyor. Burada altyazinin en énemli 6zelliklerinden
biri olan mod degisimi goze ¢arpmaktadir. Yani altyazi ¢evirisinde gorsel ve isitsel

dilden yazi diline bir ge¢is vardir.
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Altyaz1 diger geviri tiirlerine gore metne edilgen bir miidahalede bulunmakta
ve igerigi degistirmemektedir. Gottlieb’e (1994:105) gore altyazic1 6zgilini
degistirmiyor bile, ona bir 68e ekliyor, ama gorsel-isitsel biitiinden hi¢cbir sey
silmiyor. Bu metnin dogalliginin korunmasi anlamima da gelmektedir. Yani metin
0zglin haliyle karsimizdadir. Ve altyazinin kendisine kattig1 eslik edici agiklamayla

daha zengin bir metin haline gelmektedir.

Arastirmacilar tarafindan g¢eviribilimin atasi olarak kabul edilen dilbilimin
kurucusu Saussure, bugilin altyaziya atfedebilecegimiz Onemli tespitlerde
bulunmustur. Bally ve Séchehaye’nin aktardigmma (1995:46) gore, Saussure su
tespitlerde bulunur:

Oncelikle, sozciiklerin yazili goriintiisii siirekli ve saglam bir sey izlenimi
uyandwr; yaziyl, zaman igerisinde dilin birligini saglamaya sesten daha elverigli
goriiriiz. Bu bag istedigi kadar yiizeysel olsun, istedigi kadar aldatict bir birlik
varatsin: Biricik gercek bag olan dogal ses bagindan ¢ok daha kolayca kavranir.
(Cev.: Vardar, 2001:57).

Burada yazili dilin s6zlii dile nazaran daha énemli oldugunu vurgulamistir.
Ozellikle “sdzciiklerin yazili goriintiisii” ifadesinin basili bir ekran olgusu olan
altyazi ile birebir Ortiistiiglinii ve bunun altyazinin ¢ok saglam temellere dayandigini

gosterdigini diisiinmekteyiz.

Yine Bally ve Séchehaye’nin aktardigina  (1995:46) gore Saussure,
bireylerin ¢cogunda gorsel izlenimlerin isitim izlenimlerinden daha belirgin, daha
stirekli oldugunu savunur. Onun i¢in de bu gibi kimseler daha ¢ok gorsel izlenimlere
baglanirlar. Yazi goriintiisii sesin yerini alarak kendini benimsetir (Cev.: Vardar,
2001:57). Bu goriis de, altyazi metni agisindan bakildiginda onemli tespitler ortaya
koymaktadir.

Mattson’in aktardigina (2009:35) gore, altyazinin uzun siire ceviribilimin

onemli bir parcasit olarak goriilmeme nedeni smirli karakteridir. Oysa bu ¢ok
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yiizeysel bir yaklasimdir. Zira gilinlimiizde teknolojinin ¢ok hizli bir sekilde
ilerlemesi insanlarin giindelik hayatin1 etkilemis ve hayatin akisi ¢ok hizlanmistir. Bu
hiz igerisinde iletisim de kendine diisen pay1 almis ve insanlar dolayisiyla medya da
kurdugu iletisimde daha basit ve daha 6z olmaya yonelmistir. Memmi’ye (2005:5)
gdére modernite 6zet bir yaziy1 gerektirmektedir. Ozetlilik ise altyazinin temel
ozelligidir. Bu baglamda 6zet yazilardan olusan altyazi metni 6ncelikle modern bir
yaklasimdir. Memmi altyaziy1 az fakat carpici sozciikler kullanma sanati olan
belagata benzetir. Belagati kuvvetlendiren seyin de sinirlama oldugunu savunur. Bu
olguya altyazida ¢ok agik bir bi¢cimde rastlariz. Zira Memmi’ye (2005:6) gore,
altyazinin okunabilirligi onun metinsel Ozetliligine baghdir. Eger bu ozetlilik ve
sinirlama olmazsa aksine ¢ok karmasik bir yapidaki 6zgiin gorsel-isitsel metin

izleyici tarafindan dogru bir bicimde anlagilamaz.

Ote yandan, altyazi 6zet bir yaz1 olmasi gerekirken, bu ozetlilikte dikkat
edilmesi gereken unsurlar da bulunmaktadir. Eger bunlar saglanmazsa bu 6zetlilik
altyaziy1 islevsiz kilabilir. Memmi (2005:236) hazirladig1 doktora tezinde altyazinin
olmas1 gereken ozetliligine degin bir pirenin ayaklarinin koparilmasi deneyi 6rnegini
verir: Altinci ayagini da koparinca pire artik sigrayamaz, sagir olmustur. Alti
ayaginin koparilmasi pireye act vermemistir ama sonugta sagir olmustur. Bu kiiciik
hikaye c¢ok Onemli bir uyarndir: Bir iletiyl hatta bir bicem uygulamasimi bile

kolaylastirma bahanesi ile budayamayiz.

Cintas’a (2013:274, Ed: Millan ve Bartrina) gore, gorsel-isitsel programlari
terclime etmek icin kullanilan ¢esitli yontemlerden altyazi tartismaya acik bir sekilde,
ucuz ve hizli olmasi gibi basit nedenler dolayisiyla, en yaygm olanidir. Ucretsiz
online altyazi ve video diizenleme programlarinin mevcut olmasi altyazinin popiiler
olmasima biiyiik dl¢lide katkida bulunmustur. Diger yandan Tiirkiye’de altyazinin
kanuni ¢ercevesi belirgin degildir. Onaran’a (1978:88) gore, Tiirkiye’de yayin
denetiminden gecen yabanci filmlerin halka gosteriminde Tiirkge altyazi ile
sunulmasi bir zorunluluktur. Buna karsin, Tiirkiye’deki mevcut Fikir ve Sanat

Eserleri kanununda “altyaziya” dair bir génderme bulunmamaktadir. Bu durum {ist
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alan olan ¢evirinin halihazirda kanuni bir standarta kavusturulmadigi Tirkiye’de

altyazinin konumunu da ortaya koymaktadir.

Karamitroglou’ya (1998:6) gore altyazi metni miimkiin olan en yiiksek
sOzdizimsel diiglimlerin pargalara ayrilmis sekliyle ortaya konmalidir. Aragtirmact bu

goriigiinii 6rnek verdigi bir ciimle icin asagidaki sozdizimsel agaci olusturarak

acgiklamstir.
Semlence Nl
Huhjcur”/\rﬁlwuw M2
Noun Phrase Verb Phrase M3
v —,
Moun Phrase Prepasitional Phrase Complement | N4

Moun Phrase l M5

Article Noun  Prepsin  Article Moun  Werh Adjective M

The destruction aof the Cily WS inevitshle

Sekil 3: Sozdizimsel agac

Karamitroglou buradaki amacin herbirini bir ciimle olarak degerlendirdigi
altyaz1 sozciiklerinin olusturulmasinin derin analiz yoluyla yapilmasi gerektigi
seklinde belirtmektedir. Karamitroglou burada “The destruction of the city was
inevitable” cilimlesini sirasiyla 6zne (subject) - fiil (yliklem), 6zne altinda ad 6begi
(noun phrase) — yiiklem altinda eylem 6begi (verb phrase), ad 6begi (noun phrase)
altinda yine ad 6begi ve edat 6begi (prepositional phrase), eylem 6begi (verb phrase)
altinda tiimle¢ (complement), ad 6begi altinda tanimlik (article) ve ad (noun), edat
Obegi altinda edat — tiimleg¢ altinda eylem (verb) ve sifat (adjective) seklinde
siralamistir. Arastirmaci 2. diigiimde elde edilecek asagidaki boliimlemenin izleyici

nezdinde en okunabilir altyaziy1 olusturacagini savunur:
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“The destruction of the city
was inevitable.”
“The destruction of the
city was inevitable.”

(5.diigiimde elde edilecek boliimleme)

Aragtirmaci bunu beyne, en yiiksek derecedeki anlambilimsel gruplama yoluyla elde

edilen digerlerine gore daha biitiincel bilginin sunulmasina baglamaktadir.

2.3. Altyaziya Dair Elestirel Yaklasimlar

Altyazili filme getirilen elestirilerden biri izleyiciyi fazladan bir zahmete
sokacag goriisiidiir. Marleau’ya (1982:276) gore, sinemaya gidip zaten parasini
O0demis biri, giinlik kaygilardan kurtulmaya, gilizel bir aksam ge¢irmeye
calismaktadir, baska hi¢cbir sey istememektedir. Marleau altyazinin olusturacagi
ambiyansin izleyiciyi olumsuz yonde etkileyebilecegini savunur. Uzun metraj bir
filmdeki altyazi sayis1 900°diir. Iki satir olmasindan dolay: film basina 1800 sok.
Boylelikle 2 saat yani 7200 saniye siiren bir filmde yaklasik her ii¢ saniyede bir,
izleyici bir soka maruz kalmaktadir. Bu goriisiin insanlarin giindelik hayatta giderek
daha fazla maruz kaldigir gorsel medya nedeniyle artik olagan bir olgu oldugunu
diistinmekteyiz. Zira glinlimiizde insanlar kiigiik yastan itibaren son teknoloji tiriinii
akilli cep telefonlar1 yoluyla bu tiir bir soka siklikla maruz kalmaktadirlar. Bir
filmdeki altyazinin islevi ise soktan ziyade, bu kaos i¢inde anlagsma araci olabilecek

yeni bir dil olarak degerlendirilmelidir.

Altyaziya getirilen bir baska elestiri de altyazinin miimkiin oldugunca kisa
olmasi gerektigidir. Marleau’ya (1982:279) gore, altyazinin miimkiin oldugunca kisa
olmas1 gerektigi dogru degildir. Bir altyaz1 miimkiin oldugunca uzun olmalidir. Zira
ekrandaki kisith alan nedeniyle altyazi zaten bir kisaltmaya ugramaktadir. Bu konu

altyazinin gercek islevi, amaci ne olmalidir sorusuyla ilgilidir. Biz altyazicinin filmin
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yonetmeninin bir temsilcisi oldugu gorlisiimiizden yola ¢ikarak altyazinin goriintiiyle

uyumu saglayacak, ona eslik edecek 6z bir yapida olmasi gerektigi diisiincesindeyiz.

Eng’e (2007:14) gore altyazi bir uyarlamadir, yani bir yazarin eseri, yani
altyazicinin. Ve tam da 6zglin metni yansitamayacak bir serbest ¢eviri. Burada
cevirinin 6zgiin metni birebir ¢eviremeyecegine yonelik bir diisince vardir. Buradan
hareketle ¢eviri eyleminin tamamen yadsindigimi sdyleyebiliriz, zira bu agidan

yaklasildiginda yalnizca altyazi degil diger c¢eviri tlirleri de bastan reddedilmektedir.

2.4. Altyazinin Ceviri ve Dil Egitimindeki Yeri

Gorsel-isitsel medyanin hayatin tiim alanlarma niifuz etmesi altyazi ¢evirisine
olan ilgiyi de arttirmistir. Cintas’in (2008:79) aktardigina gore diller arasi altyazi
calismalar1 6grencide ilgi ve cosku yaratmakta ve kendine giiven saglamaktadir. Bu
nedenle ceviri egitiminde altyazi ¢ok Onemli bir islev tistlenebilir. Teknolojinin
gelismesiyle altyazi daha kaliteli bir hale gelmektedir. Bartoll ve Orero’ya (2004:54)
gore de, medya cevirisi egitimine dair bazi1 yayinlar altyazinin diger medya g¢evirisi
modellerine gore iistiinliigiinii gdsteriyor. Ulkelerdeki sinemasal iiriinlerin artmasi ve
bunlarin iilke disindan insanlarla bulusturulma istek ve gayesi diger birgok gorsel-
isitsel ¢eviri yontemine nazaran daha maliyetsiz ve teknolojik imkanlarla daha az

zahmetsiz olan altyaziya olan ilgiyi dinamik tutuyor.

Gorsel-isitsel medya giliniimiizde dil egitimi agisindan ¢ok 6nemli bir hale
gelmistir. Gambier’nin (2007:108) aktardigina gore resmi bir egitim almaksizin,
altyazili programlar izleme yoluyla bir dil Ogrenilebilir. Zira sinema sektoriiniin
biiyiimesine paralel olarak altyazili filmlerin sayis1 giderek artmakta ve bu filmler
ozellikle yeni bir dil 6grenmek veya bildigi bir yabanci dili gelistirmek isteyen kisiler
tarafindan biiyiik bir ilgiyle takip edilmektedir. Tiirkiye’de dis merkezli bazi
televizyon kanallarinin gosterdigi Tiirkge altyazili yabanci filmler bunlara 6rnek
gosterilebilir. Ayrica sinema ve tv disinda gelisen teknolojiyle film izlemek i¢in

cogunlukla tercih edilen DVD’ler de yabanci dil egitimi alaninda kullanilabilir.
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Rouchdy Anwar’a (2011:111) gore, DVD’deki altyazi, filmi gelecek nesiller igin
ansiklopedik bir eser haline getirmektedir. Gergekten de son yillarda piyasaya c¢ikan
film DVD’leri genellikle filmlerin birden fazla altyazilarini i¢inde barindirmakta ve
sesli betimleme ¢eviri teknigi gibi yeni 6zellikler de eklenerek izleyiciye yabanci dil
konusunda zengin, kaliteli ve kolay bir kaynak sunmaktadir. Danan’a (2004:67) gore
de, gorsel-isitsel (iirlin), yazi ile eslik edildiginde ikinci dil 6grenenlerin sdzle anlama
yeteneklerini gelistirebilecekleri giiclii bir pedagojik aractir. Arastirmaci burada
gorsel-isitsel medyanin yabanci dil 6gretiminin s6zel anlama becerisi tarafina vurgu
yapmis, altyazi yardimiyla bunun daha da kolaylasacagini savunmustur. Bunun
disinda altyazinin, gorsel ve metinsel agidan degerlendirilecek olunursa bir okuma
eylemi oldugu sdylenebilir. Memmi’ye (2005:127) gore izleyici bir yabanci filmde
30 sayfa kitap esdegerinde okuma yapmaktadir. Bu durum, altyazinin ayni alan
dahilindeki seslendirmeye gore entelektiiel bir eylem oldugunu da gdstermektedir.
Zira bir filmin seslendirmeli versiyonu yerine altyazili versiyonunu tercih eden
seyirciler seslendirme yoluyla olusabilecek bilgi kaybinin altyazi sayesinde ortadan

kalktigin1 diistinirler.
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I1l. BOLUM

3. CEVIRIiDE ESDEGERLILIK

3.1. Esdegerlilik Teriminin Kokeni

Pym’in aktardigma (2010:37) gore, “esdegerlik” terimi ¢eviribilime
matematik alanindan girmistir ve aslinda makine ¢evirisi alt alani ile bagintilidir ve
tamamen teknik bir anlama sahiptir. House’un aktardigina (2014:18) gore, Zenner
makine cevirisinin gelistirilmesini esdegerlilik teriminin ortaya ¢ikmasinin nedeni
olarak degerlendirir. Buradan yola ¢ikarak, ilk baglarda esdegerliligin “mutlak
esdegerlilik” olgusu tizerinden degerlendirildigini sdylemek miimkiindiir. Zira,
otomatik ceviri olarak da adlandirilan makine gevirisinde, bir ¢ok ceviri tiirlinde
cevirmen tarafindan kullanilan yorum bilgisi devre dis1 kaldigindan, burada
kullanilan sozciik veya terimlerin mutlak, yani kesin karsiliklar1 vardir. Esdegerlilik
kavraminin, 6ziinde matematik alaninda kullanilan bir kavram oldugunu belirten
Cavus’un (2005:67) aktardigina gore de, Wills bu durumu vurgulayarak nasil
matematikte denklemlerde, esitlik isaretinin iki yanindaki ogeler birbirleriyle yer
degistirebiliyorsa, ceviride de bu nitelikteki bir x=y iliskisinin, yani “esdegerlik
iligkisi’nin mevcut olmas1 gerektigini savunmaktadir. Diger taraftan, Bassnett’in
aktardigma (2002:34) gore, matematik alaninda kullanilan esdegerlilik kavraminin
kesin tanimi, bu terimin ¢eviri alaninda kullanilmasi hususunda ciddi bir engeldir.
Zira yukarda da belirtildigi gibi ¢eviribilimde matematik bilimindeki gibi mutlak bir
esdegerlilik miimkiin degildir. Halverson’a (2006:5) gore de esdegerliligin
matematiksel tanimlart bu kavramin dilbilimsel ogeler i¢in uygulanabilmesini

sinirlamaktadir.
Bu yaklasimlar baglaminda ceviribilim kapsaminda kullanilan esdegerlilik

kavrammin genig bir bakis acgisiyla ele alinmalidir; boylelikle “geviride

esdegerlilik’ten bahsedilebilir.
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3.2. Ceviride Esdegerliligin Tanim

Esdegerliligin ne oldugu, taniminin nasil yapilabilecegi iizerine halihazirda
cok sayida goriis One siriildigi tespit edilmektedir. Pym’in aktardigina (2010:37)
gore, sirf Alman ceviribilim calismalarinda esdegerlilik kavrami i¢in 58 tanim
yaptlmistir. Bu 6rnek esdegerlilik konusundaki tartigmalar agisindan garpicidir.
Bununla birlikte yapilan tartigmalarin “ceviri ¢aligmalarinin” bilimsel olarak kabul
edilerek zamanla “ceviribilim” haline gelmesiyle azaldigin1 soylemek de

miumkindiir.

Ceviribilim alaninda kullanilan esdegerlilik kavrami matematik alanindaki
essesli sozclikten biraz daha farkli bir mana igerir. Klein’in aktardigina (1971:254)
gore, esdegerlilik terimi esit deger anlamina gelir. Latince aequivalens kelimesinden,
0 da“esit deger giiciine sahip olmak™ anlamma gelen aequivalere fiilinden

tiiretilmistir.

Goktiirk’iin aktardigina (1994:55) gore, esdegerliligin en ilging tanimlarindan
biri, “6zglin metnin, kendi dilinin okurunda uyandirdigi etkiyi, ¢eviri metnin de
ceviri dili okurunda uyandirabilmesi”dir. Dolayisiyla Vardar’a (1978:70) gore,”’erek
bildirinin kaynak bildiriyle esdegerligini saglamak demek dilsel, ekinsel-toplumsal,
tirsel ve diizeysel bakimlardan bildirim eylemini bulaniklagtiran, saptiran,
engelleyen cesitli bilgi yitimi olgularin1 goérece smirlar iginde etkisiz kilmak”

demektir.

Aksoy’un aktardigina (2001:3) gore, Frederic Will esdegerligi “kaynak
metinde bulunan degerlere benzeterek buna uygun degerlerin yeni metinde yer

almas1” olarak agiklar.

Vinay ve Darbelnet’e (1995:342) gore esdegerlilik, ayn1 durumun farkl
sozciikler kullanilarak 6zgiindeki gibi kopyalandig1 bir ¢eviri siirecinin sonucudur.
Buradan yola ¢ikarak esdegerliligin bir durum aktarimi oldugunu da sdylemek

miimkiindiir. Bu dogrultuda yine Vinay ve Darbelnet’e (1995:342) gore, metinlerin
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esdegerliligi durumlarin esdegerliligine baghdir. Sugin’e (2004:14) gore “bdyle bir
esdegerlik odakli ¢eviri, atasozleri, deyimler, kaliplasmis klise ifadeler, isim ve sifat
terkipleri ve hayvan seslerinin yansimalarinda ideal yontemdir”. Vinay ve Darbelnet
bu duruma 6rnek tegkil etmesi amaciyla, inceleme nesnesi olarak “Take one” (bir
tane al ) ¢eviri biriminin “Prenez-en un” ifadesi ile karsilanacagini belirtirlerken, 6te
yandan biiyliik bir magazada satilan bir malin Oniindeki etiketteki ayni ifadenin

Fransizcaya “echantillon gratuit” (promosyon iiriin) olarak g¢evrildigini belirtirler.
(1995:243).

Neubert ve Shreve’ye (1992:142) gore esdegerlilik, bir metnin, kiiltiirel ve
dilbilimsel siirlar karsisinda, bagka bir metnin yerinde nasil daha iyi durabildigi
Olciisiidiir. Burada kaynak ve hedef metinler araciligiyla olusan bir ikame esnasinda
bazi smirlarin olduguna dikkat cekilmistir. Gorsel-isitsel c¢eviride de bu sinirlar
stirekli hissedilmektedir. Farkli bir kiiltiir baglamina ait olan kaynak gorsel metin ile

hedef gorsel metin ikamesinin olusturdugu esdegerlilik ¢ok boyutludur.

Hermans’a (1991:157) gore, esdegerlilik kaynak ve g¢eviri metin arasindaki
iligki olarak tanimlanabilir, fakat mutlak bir anlam benzerligi s6z konusu degildir,
daha ziyade tekabiiliyet veya eslesme vardir, sonu¢ olarak kaynak gonderilen ile
hedef alic1 arasindaki farkliliklar dikkate alinir. Buradan da ¢ikarilabilecegi gibi

esdegerlilik metinler arasinda bir esdeger arama etkinligi olarak agiklanabilir.

Esdegerlilige iki metnin karsilastirilmasi sonucu ulasilmaktadir. Boylelikle
Goktiirk’e (1994:59) gore, esdegerlilik 6zgiin metin dili ile ¢eviri metin dili arasinda
ya da bu iki dilin éeleri arasinda, karsilikli ozel bir iliskiyi belirtir. Once dilsel bir
esdegerlilik gozeten bu iligki, sonrasinda metinsel bir esdegerlilik boyutuna ulagsir.
Lederer’e (1994:51) gore de, esdegerlilik metinler arasinda olusur: Dilbilimsel
ogeler, sozciikler, dizimler ve dizimsel bi¢imler arasindaki tekabiiliyet yoluyla.

Esdegerlilik yepyeni bir tekabiiliyet seklidir.

Esdegerlilik hedef kitlede kaynak metin okuyucusuyla ayni etkinin

uyandirilmast olarak da agiklanabilmektedir. Bu baglamda Lavaur ve Serban
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(2008:86) ceviride etki esdegerliliginden bahsederler. Bu yaklagimda amag, hedef
okuyucu iizerinde ayni etkiyi iiretebilecek bir geviriye ulasmaktir. Ornegin kaynak
dildeki bir sakaya hedef dildeki izleyicinin ayni tepkiyi vermesi saglanmalidir. Bu
ozellikle, izleyicilerin imgelere (ve altyazi ¢evirisinde, hedef dildeki altyazi metnine)
eristigi ve olast uyumsuzluklart saptayabilecegi gorsel-isitsel medyadaki dilbilimsel
aktarimlarda onemlidir. Bu durum gorsel isitsel ¢eviri ¢alismalarinda en ¢ok dikkat
edilmesi gereken konularin basinda gelmektedir. Mevcut ¢alismamizin konusunu
olusturan bu durumun ¢eviride esdegerlilik kavraminin bir alt alan1 olarak gorsel-
isitsel ceviride esdegerlilik baglaminda yapilacak caligmalara alanin ilerlemesi

acisindan ivme kazandiracagini diistinmekteyiz.

Kabak¢r’nin aktardigina (2006:30) gore, Newmark ise esdegerliligi kiiltiirel,
islevsel ve betimleyici olarak tanimlar. Kiiltiirel esdegerliligin, bir kaynak dil
kiiltiirtine ait sozciigiin erek dil kiiltlirine ait bir sdzciikle terciime edildigi, yaklasik
bir terciime oldugunu sdyler. ingilizce’deki “tea break (cay molas1)” sdzciigiiniin
Fransizcadaki “café-pause (kahve molasi) sozciigii ile terciime edilmesi gibi. Bu
baglamda, Sucin’in aktardigina (2004:100) gore, Anani, sozciik diizeyindeki ¢eviride
en bariz sorunun, kaynak dil ile hedef dil arasinda var olan kiiltiirel ve ekinsel

farkliliklardan kaynaklandigini belirtir.

Peki ceviri etkinligi esdegerlilik yoluyla agiklanabilir mi? Pym’in aktardigina
(2010:38) gore baz1 arastirmacilar c¢evirinin esdegerlilik temelli tanimim
yapmiglardir, Buna gore Oettinger’in tanimi su sekildedir: Diller arasi ¢eviri bir dilin
(ceviri alan1) Ogelerinin diger dilin (ceviri erimi) esdeger J&geleriyle Yer
degistirmesidir. Catford’a (1965:20) gore ise, bir dildeki (kaynak dil) metinsel
materyalin baska bir dildeki (hedef dil) esdeger materyal ile yer degistirmesidir.
Vardar (1978:66) ceviriyi, dogal bir dildeki bildirileri kimi kisilerin anlamsal ve
islevsel esdegerlik saglayarak bir baska dogal dile aktarmasi olarak tanimlamistir.
Nida ve Taber’e (1969:12) gore de, kaynak dil iletisinin en yakin olagan esdegerinin
alict1 dilde yeniden iiretilmesinden ibarettir. Benzer sekilde, Krein-Kiihle’nin
aktardigina (2003:18) gore, Pinchuck ¢evirinin bir kaynak dil ifadesi i¢in bir hedef

dil esdegeri bulma siireci olarak tanimlanabilecegini sdylerken, Catford’a (1965:21)
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gore, “esdegerlilik” anahtar bir terimdir ve ¢eviri uygulamasinin esas problemi hedef
dilde g¢eviri esdegerleri bulmak, c¢eviri kuraminin ana goérevi c¢eviride esdegerliligin
dogasini ve sartlarin1 tanimlamaktir. Bu tanimlamalardan, ¢eviribilimi olusturan ana
unsurun esdegerlilik oldugu sonucunu ¢ikarabiliriz. Zira c¢evirinin kdékeninde

esdegerler yaratma kaygisi vardir ve bu olgu higbir zaman degismeyecektir.

Rakova’ya (2014:180) gore, esdegerlilik, ¢eviri eyleminin iiriinline (sonuca)

gonderme yapmaktadir.

Yinhua’ya (2011:169) gore, ceviride esdegerliligin bir aynilik arayis1 olarak
degil, sadece bir benzerlik ve yaklasiklik olarak ele alinmasi gerektigi sOylenilebilir;
ve bu da dogal olarak kaynak metin ve hedef metin arasinda farkli dilbilimsel
diizeyler ve derecelerde esdegerlilik teskil etmenin miimkiin oldugunu gosterir. Bu
baglamda, Slype, Guinet, Seitz ve Benejam’a (1983:33) gore, ¢eviri iki sekilde

tanimlanabilir:

Geleneksel tamim: En iist diizeyde anlam esdegerliligi saglamak amaciyla
kaynak dilde yazilmig bir metnin yerine erek dilde yazilmis bir metnin konulmasi

sureci.

Cagdas tammm: Kaynak dilde ifade edilmis bir iletiyi, iletideki icerigin bir ya
da birkag diizeyde esdegerliginin en iist dereceye ¢ikartilarak ifade edildigi bir iletiye

dontistiirme islemi.

Bu baglamda Halverson’a (2006:13) gore ¢eviri ve esdegerlilik konusunda
s0z konusu olan, sayelerinde her seyin birbiriyle mukayese edilebildigi vasitalari
incelemektir. Bu da esdegerlilik ve dolayisiyla ceviri arayisinda bir ¢ok olgunun
birbiriyle karsilastirildig: bir siirece isaret eder. Ornegin, Fransizca bir filmi altyazil
olarak izleyen seyirci ¢ok kisa siireler i¢cinde altyazi yoluyla kendini karsilastirmali
bir diinyanin iginde bulur. Ozgiin metinde gegen kavram ve diger unsurlari altyazi

metninde anladig1 kendi kavramlariyla karsilastirir.

46



3.3. Esdegerlilikle ilgili Elestirel Yaklasimlar

Esdegerliligin tanimlanmasi ile ilgili goriislerin yaninda, konuyla ilgili
elestirel yaklasimlarin da, konunun incelenmesi siirecinde faydali olacagim

diisiindiigiimiizden bu kisimda bu tiirde yaklasimlara yer verecegiz.

Esdegerlilige dair takip edilmesi epeyce gii¢clesen tartismalarin kendisine gore

onde gelenlerini Pym (1995:170) bir 6zet halinde su sekilde sunmustur:

. Dil sistemlerinde yapisalci dilbilim (Saussure ve arkadaslari) ¢evirinin

sosyal mevcudiyetini gérmezden geldi.

. Cevirisel esdegerlik kavrami, (Koller ve arkadaslari) c¢evirinin sosyal

mevcudiyetini dogruladi ve onu uygulamali dilbilimin bir pargasi yapmaya calisti.

. Tarihsel-betimsel ¢alismalar (Toury ve arkadaslari) boylesi kuralct dilbilim
calismalarini reddettiler ve esdegerliligin, nitelikleri ne olursa olsun biitiin ¢evirilerin

bir unsuru oldugunu ileri siirdiiler.

. Hedef odakli islevselcilik kuramlar1 da benzer sekilde, esdegerliligi ceviri
amacinin kil pay1 kaynak metin 6gelerine bagli oldugu durumlarla sinirlayan bu tiirde

kuralcilig1 reddetmistir.

Bu iki akim sayesinde esdegerlilik kavrami bilimsel konsept statiisiinii
kaybetmistir (O6zellikle radikal olarak Snell ve Hornby’nin ¢alismalarinda).
Boylelikle ¢eviri calismalari, esdegerliligi merkezine alir almaz akademik alanin da

Otesine yayilmistir.

Yukaridaki tespitlerden de anlasilacagi gibi esdegerlilik kavrami ceviribilim
alaninda tartisilan konular arasinda basat bir yeri tutmaktadir. Bu denli tartisma
konusu yapilmasimin kokenini c¢eviribilimin, dolayisiyla cevirinin varlik sebebi

olmasinda arayabiliriz. Palumbo’ya (2009:42) gore, c¢eviri arastirmalarinda
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bulunanlar i¢in ana bir mesele olarak var olan esdegerlilik ayn1 zamanda ¢eviribilim
alanindaki muhtemelen en sorunsal ve ayrilik yaratan konudur. Zira bir g¢eviri
metinde yani hedef metinde ilk aranan olgu kaynak metinle “es deger” olup
olmadigidir. Sucgin’e (2004:5) gore, farkli metinlerin birbirleriyle karsilastirilmasi,
zimnen esdegerlik kavramini akla getirir. Evrensel anlamda, yapilan biitliin ¢eviri
tiirlerinde ¢eviri metnin hitap ettigi kitle, yani hedef kitle tarafindan gozetilen sey,
soz konusu metnin kaynak metin okurlar1 nezdinde yasanilan duyguyu
deneyimlemektir. Halverson’un aktardigina (2006:14) goére, bir g¢eviri yapmak bir
kuram ortaya koymak gibidir, ya da bir kaynak metin ve onun g¢evirisini mukayese
etmek kuramlari mukayese etmekse, o halde ceviriler de kuramlar gibidir, yani
seylerin izahlardir. Bu izah mukayeselerin aract olan esdegerlilik baglaminda
gerceklesir. Esdegerlilik bu izahlarin tutarli olabilmesi acisindan biiyiik 6nem tasir.
Bu dogrultuda Goktiirk’e (1994:55) gore, esdegerlilik kavrami ¢eviri arastirmasinin
onsuz olamayacagr apacik bir gergeklige isaret eder. Gergekten de ceviribilim
calismalarinda ele alinan her konu eninde sonunda az veya ¢ok derecede esdegerlilik
baglaminda da incelenmeyi gerektirir. Biitiin ¢eviri ¢alismalarinda esdegerlilik alt
veya st alan olarak kendini konumlandirir. Krein-Kiihle’nin aktardigina (2003:20)
gore, Sager ceviri birimleri ve bu birimler i¢in esdegerler aranmasinin geviri ile ilgili
her tiirde kuramsal ve uygulayimsal tartigmanin odaginda yer aldigin belirtir. Fakat,
nasil ki ¢eviri birimleri esnekse ve bilissel ve dilbilimsel faktorler meselesiyse,
bircok tiirde esdeger tiiri vardir [...] hangisinin segilecegine salt dilbilimsel
faktorlerin yani sira, bilissel edimsel faktorler de karar verir. Bu baglamda,
esdegerlilik konusunun tartismali dogasina deginen Goktiirk’e (1994:60) gore de,
esdegerlilik ile ilgili nitelemelerin ¢ok sayida olusu esdegerlilik kavraminin
dolasikligini, esdegerliligin bir metnin ¢ok degisik ogelerine dayanan ¢ok yonlii bir
kavram oldugunu gostermeye yeter. Bu agiklama esdegerlilige bir sorunsal olarak
bakmaktan ziyade onu kesfetmeye doniik bir yaklasimdir. Zira esdegerliligin belli bir
yaklagimla bir sekilde olusabilecegi aciktir. Bu dogrultuda, c¢eviribilim icindeki
esdegerlilik kavramu farkli bakis acilariyla degerlendirilebilir. Iscen’e (2002:79) gére
esdegerlilik, c¢eviri odakli distinmeleri, olast bir ¢eviribiliminin disinda
konumlandirmay1 sart kosar. Bu tiir yaklagimlarin geviribilim ve onu teskil eden

esdegerlilik gibi unsurlar1 yapilandiracagini diistinmekteyiz.
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Tartismali bir konu oldugunu belirttigimiz ¢eviride esdegerlilik kavrami bir
cok arastirmaci tarafindan ele alinmstir. {1k olarak Jacobson (1959:114) farki dillerin
kelimeleri arasindaki anlam esdegerliligi sorununu ele almistir. Ona gore kod-
birimleri arasinda tam bir esdegerlilik yoktur. Sugin’in aktardigina (2004:16) gore,
Jakobson bunu ¢evirmenin diller arasi ceviride kaynak dil mesajin1 aktarmak
amaciyla esanlamlar1 kullanmasina baglar. Jakobson’a (1959:114) gore, diller arasi
ceviride ¢evirmen, bagka bir kaynaktan alinan iletiyi yeniden kodlar ve aktarir, yani
dolayli bir anlatimda bulunur. Boylelikle g¢eviri iki farkli kodda iki esdeger iletiyi
icerir. Buradan baglayarak c¢eviride aranan “mutlak” bir esdegerliligin pek de
miimkiin olmadig1 diistiniilebilir. Bir ¢ok arastirmaci konuyla ilgili farkli goriislerde

bulunmuslardir.

Bell’e (1991:7) gore, ¢ok uzun bir zamandan beri su agiktir ki, tam
esdegerlilik ideali bir kuruntudur. Diller birbirinden farklidir; birbirlerine gore ayirt
edici kodlara ve kurallara sahip olmakla birbirlerinden farklidirlar. Bir dilden baska
bir dile ge¢is dogas1 geregi formlar1 degistirmektir. Ayni dildeki kelimeler arasinda
mutlak bir esanlamlilik yoktur, peki Oyleyse diller arasindaki bir esanlamlilik
yoklugunu kesfetmek neden sasirtict olsun? Baker’a (2006:11) gore de, diller
arasinda yazim bakimindan birebir esdegerlilik yoktur. Ornegin Ingilizce’deki
“tennis player” sdzciigii Tiirkgede “tenis¢i” diye yazilir. ingizce’deki “if it is cheap”
ifadesi Tirkcede “ucuzsa” ve Japonca’da ‘“yasukattara” seklinde tek kelime ile
karsilanir. Buna kosut olarak, Cavus’un aktardigina (2005:67) gore, ¢eviride
esdegerlik kavramina daha elestirel yaklasan W. Dressler esdegerligin cevirinin
dogas1 geregi “simetrik” olamayacagin belirtir. Bagka bir deyisle, dil ve kiiltiir
farkliligindan dolay1 kaynak ve erek metnin hi¢cbir zaman esdeger olamayacagina
dikkat ceker. Diger taraftan Krein-Kiihle’nin aktardigina (2003:28) gore, Wills,
esdegerlilik kavramini, basit¢e bir kenara itmenin -bazi ¢evrelerde moda oldugu gibi-
¢Oziim olmadigini savunur. Ceviribilim i¢in esdegerlilik kavraminin ¢eviri kurami ve
uygulamasinda ve c¢eviri egitiminde muhafaza edilmesi daha makul gériinmektedir.
Bu konuya bagska bir agidan bakan Sucin’in aktardigina (2004:50) gore Newmark
sozciiksel  esdegerlilik  sorunlarmin  sézcligiin  tasidigi  tim  anlamlarin

bilinmemesinden veya siradist kullanilmasindan kaynaklandigini savunmaktadir.
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Ornegin Fransizcada “maison”, fizikisel/maddi anlamiyla “ev”, mecazi anlamiyla
“aile”, teknik anlamda “ulusal ¢apta imal edilmis mal” ve konusma dilindeki
anlamiyla da “birinci siif” anlamlarin1 biinyesinde barindirmaktadir. Buradan
hareketle kelimelerin yazimsal olarak bile tam esdegerliliklerinin saglanmasinin gogu
zaman mimkiin olamayacagi soOylenilebilir. Bu dogrultuda, Krein-Kiihle’ye
(2003:39) gore, ceviri arastirmalarinda izlenecek yontembilim meselesi 6zellikle
esdegerlilikle iligkili kaynak dil — hedef dil karsilagtirmali incelemeleri olmak iizere

alan dahilindeki en ihmal edilen konudur.

Neubert ve Shreve’ye (1992:142) gore, kaynak dil ve hedef dil sdzciiklerinin
anlamsal olarak birbirleriyle hemen hemen hicbir sekilde esdeger olmadiklar1 agiktir.
Yalnizca teknik ve bilimsel alanlardan standartlasmis bazi terimlerin esdeger oldugu
sOylenilebilir.Bu arastirmacilara gore dilbilimsel esdegerlilik degil, metinsel
esdegerlilik vardir. Esdegerlilik 6zdeslik degildir, yani higbir metin tam olarak diger
metnin aynist degildir. Bir kaynak metnin metinselligi ve hedef metin birkag diizeyde
birbirlerinden ayrilir. Metinsel esdegerlilik metinsel 6zdeslikten degil, farkl tiirdeki
metinler tarafindan oynanan esdeger sosyal ve iletisimsel rollerden kaynaklanir. Yani
iki metnin ortaklasa {irettikleri bir durumdur esdegerlilik. Buradan esdegerlilik

arayiginin karsilikli bir anlagim 6ngordiigiinii soylemek miimkiindiir.

Esdegerlilik tartismali niteliginin yanisira uygulayimsal olarak da ele
alinmaktadir. Pym’e (1995:3) gore, esdegerlilik kuramcilari, cevirinin sosyal bir
uygulama olarak daha iyi kontrol edilmesiyle ilgilenen teknik miihendisler gibi
gosterilebilir. Esdegerlilik boylelikle, belli ol¢iide bir kurumsal gii¢ ile genel bir
degerler dizisine uzanarak bilimsel olarak kabul gormiis, ayn1 zamanda, makine
cevirisi arastirmalari ve cevirmenlerin egitimi i¢in faydali oldugu varsayilarak
kontrol edilebilir kiiltlirler arasi iletisime dair siyasi talebe cevap olarak, arastirma
programlarinin kurulmasini saglamistir. Buradan yola ¢ikan Pym’e (2010:273) gore
esdegerlilik ¢ok basit bir diisiincedir. Maalesef uygulamalarinda karmasik bir hal
almigtir. Zira genel-gecer kabul edilen goriis esdegerliligin, ¢eviri metnin kaynak
metinle ayni degere sahip olacagidir. Bununla birlikte bazen bu deger form

diizeyindedir (iki kelime iki kelime ile ¢evrilir); bazen referanstir (Cuma her zaman
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Cumartesiden &nceki giindiir); bazen islevdir (13. giin ugursuzlugu islevi Ingilizcede
Cuma giiniine, Ispanyolca’da Sal1 giiniine tekabiil eder). Esdegerlilik tam olarak, her
bir durumda ne tiirde bir degerin gerektigini sdylemez, sadece es degerin bir diizeyde
veya baska bir diizeyde elde edilebilecegini soyler. Bu goriise benzer sekilde Bengi-
Oner (1991:118) Toury’nin olusturdugu erek-odakli ¢eviri kuramimin ceviriye soyle
bir bakis ac¢is1 getirdigini aktarir:

Ceviri, erek dizgenin gercekligi oldugu igin, c¢eviri iizerine yapilacak
betimleyici calismalarda, ¢eviri metin incelemenin baslangi¢ noktasit olarak kabul
edilir. Boylelikle, arastirmacimin dikkatini kaynak metnin (kiiltiiriin, dizgenin vb.)
ceviride yarattigi sorunlardan c¢ok, ¢eviride saptanan ¢oziimler ¢eker. Ancak bu
ceviri metnin kaynak metinle olan iliskisini yadsimak anlamina gelmemektedir.
Ceviri metnin ¢ikis noktas: dogal olarak kaynak metindir ve ¢eviri metin kaynak
metinle esdegerlik iliskisi icindedir. Ancak esdegerlik kavrami baglaminda c¢eviri
arastirmalarint yonlendirecek soru, ¢eviri metnin kaynak metnin esdegeri olup

olmadig1 degil, iki metin arasinda ne tiir ve derecede bir esdegerlik oldugudur.

Kabaker’ya (2006:29) gore de geviride esdegerlilik terimi tek yonlii bir olgu degildir.
Bicim ve igerigi de kapsayan bir ¢ok yonii vardir. Bu dogrultuda Sugin’in aktardigina
(2004:100) gore, Newmark bir ifade araci olarak kiiltiiriin, belli bir dili kullanan belli
bir topluma 6zgili hayat tarz1 ile bu hayat tarzinin ¢esitli tezahiirlerini ifade ettigini
soyler. Iste bu kiiltiir, esdegerliligin yoniinii belirleyecek ana unsurlardan birisidir.
Malmkjer ve Windle’in aktardigina (2011:2) goére Bassnett, Nida’nin bir dilin
biitiinsel kiiltiir ¢ergevesinin disinda anlasilamayacagina, dolayisiyla herhangi
esdegerlik arayisinin da kaynak ve hedef olmak {iizere iki farkli baglami g6z 6niinde

bulundurmak zorunda oldugu ifadesine atif yapmaktadir.

Esdegerliligin ne diizeyde saglanabilecegi de bir tartisma alanidir. Boztas’in
aktardigina (1993:55) gore esdegerlilik konusunda dilbilimsel genel ¢eviri kurami
dilin soz diizeyinde gergeklesebilecek giiciil (potansiyel) esdegerlilik tiirlerini
incelerken kimi durumlarda 1 = 1 esdegerligin bulunabilecegini, kiminde bir ogenin
esdegeri icin bir¢ok segenegin olabilecegini, kiminde hi¢ hazir secgenegin
bulunmadigimi, kimi durumda da, ancak sumrli olgiide bir esdegerlik
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bulunabilecegini belirtir. Bu gibi durumlar esdegerliligin duragan degil dinamik bir

yaptya sahip oldugunu gostermektedir.

Boztas’in aktardigma (1993:63) gore, Kocaman ceviride esdegerlikten soz
ederken dil yerine metin esdegerliginden s6z etmenin daha akilci olacagindan
bahsetmektedir. Neubert ve Shreve’ye (1992:142) gore de esdegerlilik gergekte
metinsel yiizeyler arasindaki bir iligki degil, metinsel diizeyde etkin iletisimsel deger
iliskisidir. Buradan hareketle Demirezen’e (1991:125) gore, iletisimsel-esdegerlilik
acisindan disilintildiigiinde, 6zgiin dile 6zgii 6zel sdzciiklerin c¢evirisinde, amag dilin
konusucularina  yadirganacak ileti  gotiiriilmemesi  gerekir. Buradan yine
esdegerliligin sabit bir ikamenin Gtesinde ¢ok dinamik bir yapiya sahip olduguna
ulasabiliriz. Burada s6z konusu olan kendi ig¢lerinde kendi dil ve kiiltiir
baglamlarinda bir durum, bir ad, bir sey ifade eden “deger”e haiz olan metinlerin bu
degerleri birbirlerinin yerine kullanmalari, “es’lemeleridir. Bu dogrultuda
Biagini’nin aktardigina (2010:22) gore, bir kaynak ve bir erek metin ayn1 belirgin
nitelikleri paylastiklarinda ¢eviride esdegerlilik saglamis oluruz. Peki bu esdegerlilik,
kaynak metin odakli m1 yoksa hedef metin odakli m1 olmalidir? Hervey ve Higgins’e
(1999:21) gore, esas olan hedef metne neyin sokulduguna degil, kaynak dilden ne
kurtarildigina bakmaktir. ki istek arasinda hayati bir fark vardir. Benzerligi en
yiiksek diizeye getirme amaci, oranin diginda baska bir yerde “dogru” cevirinin
oldugu inancin1 cesaretlendirir, kaynak metne “es-deger” (“esit deger”e sahip) hedef
metin. Olusturulan bu hedef metnin kaynak metinle “esit deger’e sahip olmasi
gozetilmektedir. Bu goriis de devingen esdegerlilik baglaminda degerlendirilebilir.
Zira es-deger olusturma c¢abasi giiden etki esdegerliligine de atif yapabilecegimiz

dinamik bir yaklagim s6z konusudur.

Metin ¢evirilerinde saglanan esdegerlilik, ¢eviri metnin hitap ettigi belli hedef
kitle gruplarina gore degisiklik gosterebilir. Goktiirk’iin aktardigina (1994:57) gore,
degisik ogrenim diizeyleri, degisik meslekler, ilgiler, insanlarin bir iletiyi
anlayabilme yetisini o6nemli Oolgiide etkiler. Dolayisiyla, bir metnin tiniversite
ogrencileri, ilkokul bitirmisler, yeni okumaya baglamis yetiskinler, yabanci dilde

okuyan okul ¢ocuklari, geri zekalilar gibi degisik okur topluluklar: icin birbirinden
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apayri nitelikte cevirilerinin yapilmasi gerekebilir. Zira, Newmark’a (2001:128)
gore, kaynak dil metni herhangi bir okuyucu kitlesi, herhangi bir sey i¢in degil,
sadece yazarinin zevki i¢in yazilirken, ¢eviri metin normalde bir hedef dil okuyucusu

i¢in yazilir ve hedeflenir.

Aksoy’a (2001:3) gore, ceviride esdegerlilik kavrami bazen ¢evirmenin 6zgiin
metinle 6zgiirce oynamasi, bazen de ozgiin metne simsiki bagl kalmasi tartismalarini
dogurur. Aragtirmacinin belirttigi bu tiirdeki tartismalar bir sonraki kisimda

deginecegimiz esdegerlilik tiirlerinin dogmasini saglamistir.

3.4. Esdegerliligin Tiirleri

Ceviride esdegerliligin tanimlanmasiyla birlikte esdegerlilik tiirlere
ayrilmistir. Nida’ya (1964:159) gore iki ana tlirde esdegerlilik bulunmaktadir:
Birincisi bicimsel, digeri ise devingen esdegerlilik. Bu aragtirmaciya gore bigimsel
esdegerlilik kaynak dildeki iletinin bigcim ve igerik olarak kendisine odaklanir. Bu
daha ¢ok kaynak dil odakli bir yonelimdir. Diger tiir ise hedef dil odakli olan
devingen esdegerliliktir. Bu yontem ise etki esdegerliliine dayanir. Etki
esdegerliliginin olusmasi, daha 6nce de belirttigimiz gibi hedef metin okuyucusu i¢in
¢ok onemlidir. Li’nin aktardigia (2006:71) gore, bicimsel esdegerlilik mesaja seklen
agirlik verir. Bu tiir bir esdegerlilik arayisinda kaynak dildeki bir sdzciigiin aynisinin
hedef dile aktarilmasi gozetilir. Diger taraftan, islevsel esdegerlilik esdeger etki
ilkesini izler, yani alici ve mesaj arasindaki iligkinin aynisinin kaynak dille 6zgiin
alict arasinda da olusturulmasi amaglanir. Islevsel esdegerlilik bazen kaynak metnin
alic1 dildeki bigimini degistirir, fakat kaynak dildeki mesaji muhafaza eder. Sugin’e
(2004:19) gore de, hedef dilde dinamik esdegerliligi saglamaya ¢alisan ¢eviri,
“esdeger etki ilkesi ’ne dayanmaktadir. Boyle bir ¢eviride kaynak dil mesajinin hedef
dildeki mesajla uyusmasiyla ilgilenilmez, bu mesajin “dinamik iliskisi” 6n plana
¢tkarilir. Diger bir ifadeyle, kaynak metin alicisinin mesajla olan iligkisinin aynisi,
hedef metin alicisiyla mesaj arasinda kurulur. Su¢in’in aktardigina (2004:20) gore,

Nida’nin ¢eviri yaklagiminin bi¢imsel ya da dinamik olmasimi etkileyen faktorler
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arasinda “dinleyici tiirli, ¢evirinin amaci, mesajin dogasi ve mevcut sosyodilbilimsel
baskilar” sayilabilir. Bu dogrultuda Newmark’a (2001:100) gore, devingen
esdegerlilik eserin yazari, sayet okuyucudan ziyade kendisini memnun etmek icin
yaziyorsa veya ceviri okuyucusu Ozgiin okuyucu ile ayni bilgiye sahip degilse

olanaksiz olur.

Ceviribilim alaninda bir bagka arastirmaci olan Catforda’a (1965:27) gore,
esdegerlilik bigimsel ve metinsel olmak tizere iki yaklasimda degerlendirilmelidir.
Arastirmact ilk yaklasimi karsilastirmali dilbilim agisindan yararl bulurken, kaynak
ve hedef metin arasinda ceviri esdegerliligi saglama agisindan iliskisiz bulur. Diger
yandan metinsel esdegerlilik ise herhangi bir kaynak dil formunun (metin veya
metinsel boliim) verilen belli bir hedef dil formu (metin veya metinsel boliim) ile

esdegerliliginin gozetilmesidir.

House’a (1977:105) gore, bir metnin g¢evirisinin kaynak metin ile islevsel
olarak uyumlu olmasinin yaninda, bu islevi tamamlamak i¢in durumsal-boyut
araglart da kullanilmalidir. Durumsal-boyut araglar1 bir metnin islevini tanimlamaya
yarayan metin durumlarinin goriinlimiidiir. Aragtirmaci aynit zamanda iki ana tiirde
esdegerlilik  oldugunu  belirtir:  anlambilimsel esdegerlilik ve pragmatik

(kullanimbilimsel) esdegerlilik.

Goktiirk’tin aktardigina (1994:60) gore Koller, ceviri esdegerliligini kendi
aralarinda birbiriyle de iligkili olabilecek bes temel diizeyde ele alir. Goktiirk’e gore
bu diizeylerin, bir metnin c¢evirisindeki hem metin O6tesi hem de metin igi
etkilesimlerin biitlinlinii kapsamas1 amaclanmistir. Cakir’in aktardigina (1996:96)

gore, Kollerin bu amagla saptadigi bes esdegerlilik tiirii sunlardir:

1. Diizanlamsal esdegerlilik, Cakir’a (1996:96) gore burada amag, kaynak
dildeki bir metnin erek dilde yeniden esdeger bir metin olarak
olusturulmasi stirecinde, tiimce tiimce veya sozciik sozciik yeniden

olusturulmasi yerine kaynak metindeki nesnel bilgi icerigini iletmektir.
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2. Yananlamsal esdegerlilik, Cakir’in aktardigina (1996: 96) gore, ceviride
vananlamsal esdegerlilik soz konusu oldugunda, segilen bicemin kendisi,
kullanilan dilin toplum suiflariyla, yoresel agiz ozellikleriyle, topluluk
dilleriyle iliskisi, metindeki sozciiklerin dogal dilde kullamim siklik
derecesi, kisaca ¢eviri arastirmasinda bicemsel esdegerlik diye gecen

kavramin kapsadigi her durum, bu tiir bir esdegerlikle ilgilidir.

3. Metin tiiri gelenekleriyle ilgili esdegerlilik, Cakir’in aktardigina
(1996:96) gore, bir dil icindeki sozlesmeler, is yazismalar: vd. pek ¢ok

metnin belli s6zdizimsel kaliplarinin ¢evrilmesi s6z konusu olabilir.

4. Dil-kullanimsal esdegerlilik, Goktirk’e (1994:68) gore, bu durumda,
kaynak metin, erek dil okurunun dil kullanmimi goz oniinde tutularak

cevrilir ve bu durumda kullanimsal bir esdegerlikten soz edilebilir.

5. Bigimsel esdegerlilik, Cakir’a (1996:96) gore yazin metninin séylemini
olusturan deyimler, soz oyunlari, uyak, O0lgii, imgeler, egretilemeler, bu tiir

esdegerliligin kurulmasinda goz oniinde tutulmasi gereken noktalardur.

Bir diger ceviribilim arastirmacist Bassnett’in aktardigina (2002:33) gore,

Popovic dort tiir esdegerlilikten bahseder:

1) Dilbilimsel Esdegerlilik (kaynak dil ve hedef dil metinleri
diizeyinde bir bagdasikligin oldugu, sozciigii sozciigline
ceviri)

2) Dizisel esdegerlilik (paradigmatic esdegerlilik,dilbilgisi

Ogelerinde oldugu gibi dizisel ifade eksenindeki oOgeler
esdegerliligi gibi, Popovic bunu sozciiksel esdegerlikten

daha tist bir kategori olarak gormektedir).

3) Bigimsel Esdegerlilik (kaynak ve hedef metindeki 6gelerin
islevsel esdegerliligi)
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4) Metinsel (sentagmatik) Esdegerlilik (metinde dizimsel yap1
esdegerliligi yani bigim ve sekil.

Esdegerlilik alanindaki bazi arastirmacilar ortaya attiklar1 yaklagimlariyla etki
esdegerliligini vurgulama yoniine gitmislerdir. Aksoy’un aktardigina (2001:3) gore,
Hans Vermeer “esdegerlik” kavramini kodlanmig dilsel gostergelerin degil, onlarin
anlam ve/veya etki degerlerinin bir yerden bir yere génderilmesi olarak ifade eder.

Bu yaklasim da devingen esdegerlilikle uyumludur.

Yinhua’nin aktardigina (2011:169) gore, kaynak metin ve hedef metin
arasinda sesbilgisel esdegerlilik, ses bilimsel esdegerlilik, bigimbilimsel esdegerlilik,
sOzciiksel esdegerlilik, s6zdizimsel esdegerlilik ve anlambilimsel esdegerlilik gibi

farkli tipte ¢eviri esdegerlikleri elde edilebilir.

3.5. Devingen Esdegerlilik

Devingen esdegerlilik yaklasimi bigimsel esdegerlilige gore daha dinamik bir
yap1y1 benimsemektedir. Devingen esdegerlilik kavraminin giiniimiizde ¢ok yaygin
bir sekilde kullanilmast esdegerlilik kavraminin bir ¢ok alanda kendini
hissettirmesini saglamistir. Zira Cakir’in aktardigina (1996:95) goére, devingen
esdegerlilikle yapilan ¢eviri, anlatimda biitiin bir dogalligi amaglar, alictya kendi
ekini baglamina uygun davranis kipleriyle seslenmeyi dener; alicimin, iletiyi
kavrayabilmek icin kaynak dil ekininin Orgiisiinii bilmesi gerektigi goriisiinde
diretmez. Devingen esdegerlilik i¢in en ¢ok verilen orneklerden biri kutsal metin
cevirilerinde gecen “Tanrinin kuzusu” (lamb of god) kavraminin kuzunun
bilinmedigi kutup boélgelerinde konusulan Eskimo diline “Tanrinin foku” olarak
cevrilmesidir. Buradan hareketle esdegerliligin alisilagelmis bi¢imsel tanimlarindan
styrilarak farkli yonleriyle ele alinmasi gerektigi goriilmektedir. Li’nin aktardigina
(2006:72) gore, Nida higbir ¢evirinin tamamen esdeger olmayacagi icin uygunluk
acisindan yapilacak en iyi seyin “islevsel esdegerlilik”in goézetilmesi olacagim
savunmaktadir. Bu yaklasim da devingen esdegerlilik ile alakalidir. Boztas’in
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aktardigina (1993:55) gore de, ideal bir ¢eviri formiilii olamayacagindan otiirii
cevirinin genellemelerden soyutlanip nihai bir iiriin, yaratict bir ¢aba olarak
degerlendirilmesi gerekmektedir. Bu dogrultuda devingen esdegerliligin odagi ve
amact da bu nihai drinin hedef kiiltiir nezdinde tutarli bir sekilde
gerceklestirilmesidir. Nida’ya (1964:166) gore, devingen esdegerlilik cevirisi, iki
dilli ve iki kiiltire haiz olan birinin “Iste, tam da bunu demek istiyorduk”.

diyebilecegi noktasinda tanimlanabilir.

Panou’nun aktardigina (2013:3) gore, devingen esdegerlilik yaklasimina karsi
duran Gentzler Contemporary Translation Theories adli eserinde devingen
esdegerlilik kavramini, kiiltiirlerini umursamayarak, okuyucular1 kendi dinine
dondiirmek istedigi, Protestan Hristiyanligin diisiincelerini desteklemek amaciyla
kullandig1 i¢in, Nida’y1 acik bir sekilde elestirmektedir. Suri¢’e (2004:19) gore de,
Nida’nin savundugu, devingen esdegerlilik yonteminin esas alindig1 geviri siirecinin
iriinii, yani hedef dil metni, farkli okuyucular iizerinde kaynak metnin icerdigi ayn
etkiyi gostermelidir. Devingen esdegerlilik, kaynak dilin icerdigi bilgilerin dogru bir
bicimde aktarilmasinin Gtesinde “esdeger etki”nin hedef dile aktarilmasini ifade
etmektedir. Buradan ceviride kullanilan esdegerlilik tiiriinlin baz1 sonuglar
dogurdugunu gormekteyiz. Daha Once altyazi bashg altinda degindigimiz gorsel-
isitsel ceviride kullanilan yontemlerin uygulanmasinin belli bir esdegerlilik tiirline
gore yapilmas: durumunda da benzer sonuglar ¢ikacaktir. Ornegin siklikla drnek bir
durum olarak bahsedilen Amerikan filmlerinde kullanilan argo sozciiklerin Tiirkge
cevirilerde gerekli esdeger sozciik ya da ifadelerle ¢evrilmemesinin hedef izleyici
kitlesi nezdinde kaynak kiiltire degin 6gelerin tam olarak Ggrenilememesi, eksik

taninmast sonucunu ¢ikardigini diistinmekteyiz.

3.6. Esdegerlilik Cercevesinde Bilgi Yitimi ve Anlam Kaybi

Ceviride esdegerliligin  saglanamamasinin  verdigi  sonuclarin  kimi
aragtirmacilar tarafindan farkli sekilde izah edilmeye calisildigini gérmekteyiz.

Hervey ve Higgins’e (1999:21) gore, herhangi bir makinedeki enerji transferi “enerji
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kaybi”na yol acar, kaynak metinle hedef metin arasinda mukabil olmama nedeniyle
ilgili kiltiirel o6zelliklere dair bir “geviri kaybi1” olur. Ceviriden memnun
kalinmamasinin nedeni budur. Burada g¢eviride esdegerliligin gerekcesi ¢ok etkili bir
benzetmeyle dile getirilmistir. Zira “ceviri kayb1” olgusu giinliik hayatta ¢evirinin
s6z konusu oldugu bir ¢ok durumda cok ciddi sikintilara yol agmaktadir.
Demirezen’e (1991:125) gore de, ceviride kaywplar sorununun, dillerin 6zgiin
yvapisindan, ¢evirmenden ve dilin konusuldugu toplumdaki kiiltiirden kaynaklandig
agtke¢a ortaya ¢ikar. Ceviri igleminde kiiltiir, sinirlayici bir etkendir. Cevirmene pek
¢ok durumda c¢elme atabilir. Sugin’e (2004:100) gore, diller aras1 kiiltiirel
farkliliklardan dogan c¢eviri sorunlari, dilbilgisel farkliliklardan dogan sorunlardan
daha biiytliktiir. Boztas’a (1993:56) gore, diller arasinda tam bir esdegerliligin
olmamast dilsel agidan ¢eviride bilgi yitimine neden oldugu gibi, kiiltiirel-toplumsal
nedenlerden dolayr da bilgi yitimine yol ag¢tigi bilinmektedir. Zira, Vardar’a
(1978:61) gore, bir gonderge (gosterilen nesne, varlik, vb.) ya da dis gercegi aktaran
ve bir diizgii (kod) iginde belli bir bigime biiriinerek yer alan her seyi kapsayan
“bilgi’nin yitime ugramast demek, kaynak dildeki diizgii uyarinca olusturulan
bilgideki kimi 6gelerin tiimiiyle ya da bir boliimiiyle erek dilde olusturulan bildiriye
verlestirilememesi demektir. Bildirisimin, daha dogrusu —burada eylem tek yonde
gergeklestiginden- bildirimin aksamamast i¢in bilgi yitimini olabildigince azaltmak
cevirmenin (va da dilmacin) baslica kaygisidir. Boylesi kaygilar1 canli tutan bir
durum, Orne8in yurt dis1 gorevler icin Irak, Afganistan gibi iilkelerde bulunan
Amerikan askerlerinin operasyon bdlgelerinde yasadiklar1 terciime sikintilar
acisindan ele almabilir. Zira bu durum da, bir esdegerlilik sorunudur. National
Geographic yazar1 Neil Shea, 2010 yilinda Amerikan askerleriyle ilgili bir belgesel
filmin ¢ekimleri esnasinda Afganistan’da sahit oldugu Amerikali asker terciimanlarla
Afgan koyliler arasinda gecen diyaloglarda terciimanlarin yaptiklar1 gevirilerde
kiiltiirel farkliliklart g0z ard1 ettiklerini tespit etmektedir.
(http://www.npr.org/templates/story/story.php?storyld=129396818).  Bdylesi  bir

durum, esdegerliligin hayati 6nemine ¢ok c¢arpict bir 6rnektir. Vardar’a (1978:68)
gore, bilgi yitimi diye adlandirilan olgu salt ekinsel-toplumsal nedenlerden de
dogabilir. Ciinkii her dil belli bir ekin ve uygarlik ¢evresinde, belli bir toplumsal

ortamda islevini yerine getirir, bu etkenlerle yogrulur siirekli olarak. Ekinsel-

58


http://www.npr.org/templates/story/story.php?storyId=129396818

toplumsal olgulardan kaynaklanan degerlerle yer alir toplum bilincinde, kendine
ozgii bir diigiince ve duygu kalibi sunar bireylere. Onun igin, diller yalniz i¢yapilar
bakimindan degil, dis ortamlart a¢isindan da birbirinden ayrilir. Bilgi yitimine yol

agan, ¢eviriyi giiclestiren engeller bu diizlemde de ¢evirmenin karsisina dikilir.

Bununla birlikte, Aksoy’un aktardigina (2001:3) gére Anton Popovic kaynak
metinden ayriliklari, ger¢ek bir yanlis s6z konusu degilse birer yanlis olarak degil,
“kaydirma” olarak niteler. Bu anlatim kaydirmalarini Tosun (1990:97,seminer),
ceviride ozgiin metnin dili, yazin bilimi ve big¢imiyle ¢eviri metindeki dil, yazinbilimi
ve bigemi arasinda goriilen kaginilmaz sapma ya da kayma olarak agiklar. Burada
bilgi yitiminin olusmamasi i¢in esdegerlilik olusturulmasi siirecinde gergek bir

yanligin olmamasi gerektigi vurgulanmistir.

3.7. Altyazi Cevirilerinde Esdegerlilik

Spesifik bir alan olarak ceviride esdegerlilik silirecinin altyazi gevirisi
baglaminda incelenmesi hususunun ¢eviribilim dahilindeki diger inceleme alanlarina

gore daha az sayida oldugu goriilmektedir.

Gorsel-isitsel ¢eviri ve bu alanda calismamizin konusunu teskil eden altyazi
cevirisi acisindan diistindiigiimiizde esdegerlilik, agik bir ¢eviri siirecinin isledigi bu
stirecte izleyici tarafindan siirekli gozetilen bir olgudur. Esdegerliligin ¢evirinin en
onemli unsuru olmasi dolayisiyla izleyicinin gozii Oniinde gerceklesen altyazi
cevirisinin etki gliciinden dolay1 esdegerlilik baglaminda incelenmesinin ¢eviribilim

alan1 acisindan biiyiik bir 6nem arz ettigini soylemek miimkiindiir.

Farkli metin tiirlerinde farkl esdegerlilik yaklagimlarinin
degerlendirilebilecegini sdyleyebiliriz. Bu baglamda Rakhoda’ya (2009) gore,
altyazicilar genellikle bi¢imsel esdegerliligi kullanma egilimindedirler. Bununla
birlikte altyazi ¢evirisinde, sadece bicimsel niteligi gézeten, bircok dinamik unsuru

ise dikkate almayan bu esdegerlilik yaklagiminin tercih edilmesinin seyirci nezdinde
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icsellestirilemeyen,  benimsenemeyen  altyazi  metinleri  olusturabilecegi
diistincesindeyiz. Zira ¢ok kodlu, karmasik, yogun bir icerik arz eden gorsel-isitsel
kaynak metnin, sadece yapisal 6zellikleri gozeten bigimsel esdegerlilik yaklagiminin
benimsendigi bir altyazi metniyle karsilanamayacagi, es-degerinin

olusturulamayacagi goriisiindeyiz.

Farkli kitleler i¢in farkli metin esdegerliliklerinin saglanmasi gerektigine daha
once deginmistik. Bu durum kendi i¢inde isitme engelliler, sagirlar ve engelsiz
izleyiciler olmak {izere smiflandirabilecegimiz 3 altyazi hitap kitlesine
ulasabilecegimizi de gostermektedir. Altyazi gevirisinde farkli esdeger metinlerin
uygulanabilecegi bu kitlelerin de alanda arastirma acisindan biiyiik 6nem arz ettigini

diisiinmekteyiz.

Malmkjer ve Windle’in aktardigina (2011:4) gore Schwartz, Chaume’un
gorsel-igitsel  ¢evirmenlerinin  her ne kadar yalmizca dilbilimsel kodlar
yonlendirebilse de, bilmesi ve anlamasi gereken birtakim farkli dilbilimsel olmayan
kodlar (6rn: dildtesi, miizikal, ikonografik, fotografik ve hareketlilik kodlar1) listeler.
Buradan yola ¢ikarak, altyazi cevirisinde esdegerliligin dogru bir bigimde

saglanmasinin bu kodlara da haiz olunmas1 gerektigi aciktir.
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IV. BOLUM

4. TURKCE ALTYAZILI FRANSIZ SINEMA FILMLERININ
INCELENMESI

4.1. Sinema ve Fransiz Sinemasi

Sinema gorsel-isitsel bir medya tiirii olarak nicelik ve nitelik agisindan siirekli
bir gelisim gostermekte ve toplumda ilgi uyandirmaktadir. iletisim teknolojilerinin
gelismesi de sinemaya erisimi kolaylastirmakta bu ilgiyi arttirmaktadir. Catalkaya’ya
(2009:2) gore sinema, siyasal, sosyal, kiiltiirel, ekonomik, teknolojik sistemlerle olan
i¢ ice ge¢mis yapisiyla pek ¢ok dinamige sahip olduk¢a karmasik bir alandir. Bu
dogrultuda sinema filmleri bilimsel disiplinler arasindan genis bir inceleme alani

sunmaktadir.

Catalkaya’ya (2009:2) gore sinema 1895°te Fransiz Lumiere kardeslerin
icadi olan “cinématographe ’tan dogmustur. Ilk giinden itibaren sinema tarihi icinde
onemli bir yere sahip olan Fransiz sinemasi ge¢misten giiniimiize sinema tarihindeki
bu yerini saglamlagtirmis ve bir iilke sinemast olarak diinya sinemasina sayisiz
venilik katip sinemanin gelisimini ve degigimini saglamistir. Son derece koklii ve
onemli bir tarihi olan Fransiz sinemast 1990’lara gelindiginde diinyada dordiincii
biiyiik sinema olarak yer almistir. Fransiz sinemasmin bu doneminde her yil
ortalama iki yiiziin iizerinde film yapilmistir. Buna kosut olarak aymi donemde
gorsel-igitsel ¢evirinin arastirma alani olarak oOne c¢ikarilmasi daha oOnce de
belirttigimiz gibi ¢eviribilim arastirmacilarinin sinemaya olan ilgisini arttirmigtir.
Ayrica Kline’ a gore Fransiz sinemasi kuramsal sorgu ruhu iizerine kurulmus,
bilimsel bir arastirma gibi ele alinmistir. Bu agidan, yapacagimiz incelemenin

disiplinler arasi bir ¢alisma oldugunu da sodyleyebiliriz.

Fox, Marie, Moine ve Radner’a (2015:1) gore, 28 Aralik 1895 tarihinde

Paris’de Lumiére kardeslerin halka agik ilk sinema gosterimini yapmalarindan
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itibaren Fransiz sinemasi kiiresel sinema baglaminda benzersiz bir yer tutar. Amerika
disindaki Bat1 diinyasinda en biiyiik film endiistrisi olmasinin diginda 6zellikle 1950
ve 1960’11 yillardan itibaren Hollywood’a alternatif olmustur. Fransa’da gosterilen
film sayist Avrupa Birliginde 1.sirada bulunmaktadir. (Avrupa Komisyonu, Media

Consulting Group Raporu, Ek Rapor ( 2011:5)

Catalkaya’nin aktardigina (2009:25) gore sessiz donem daha c¢ok filmlerin
evrenselligini vurgulamaktadir. Buradan yola ¢ikarak, Cintas ve Remeal’ in
aktardigina (2014:45) gore, Béla Baldzs gibi erken donem film kuramcilar
sinemanin Oncelikli olarak herkes tarafindan anlasilabilecek evrensel fotografik bir
dil sundugunu belirtmislerdir. Zira sessiz sinema donemimde herhangi bir ulusa ait
sinema filmi farkli uluslar tarafindan rahatca izlenebilmekteydi. Fakat sesli filmlerin
gelisiyle konusulan dil yiiziinden filmler diger uluslar tarafindan anlagilamaz hale
gelmistir. Bu sorunu gidermek i¢in ayni film birkag dilde yeniden c¢ekilmektedir.
Bunlara ¢oklu versiyon denmistir. Filmi ayni stiidyoda cekilse de filmi sahneye
koyanlar teknik ekip her versiyonda farklidir. Bununla birlikte filmlerin sesli hale

gelisi sinemay1 ulusallagtirmigtir.

4.2. Film Cevirisi

Gorsel-isitsel ¢eviri nesnelerinden biri olan sinemanin ¢eviride incelenmesi
esasen geviri becerilerinin ve dolayisiyla ¢eviribilim alaninin gelismesi ic¢in bir
elzemdir. Bu dogrultuda Nornes’ a (2008:XI) gore ¢eviribilim c¢alismalarinda
sinemay1 kullanmamak, onu ihmal etmek ceviri isi ile dogrudan c¢ok ilgili olan
konular1 ihmal etmektir. Zira ¢ok kanalli (gorsel, isitsel) bir ileti igeren sinema
filmleri dili¢i ve ozellikle de dillerarasi ¢ok zengin bir ¢eviri kaynagi arz etmektedir.
Cronin “Translation goes to the Movies” adli eserinde, Bir “diis fabrikasi” olarak
Hollywood un etkisi, aslinda, dil ve ¢eviri ile saglanan mesafeye dayanwr der (2008:
14). Buradan yola ¢ikarak gorsel-isitsel ¢eviri ve bu alanda en ¢ok kullanilan yontem
olan altyazi sayesinde, sinemanin gittikce 5nem kazandigini ve daha fazla izleyiciye

ulastigin1 soyleyebiliriz. Bu baglamda Cronin’in (2008:8) aktardigina gore 1921-
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1922 yillar arasinda sinema sektoriiniin bagh oldugu Amerikan Posta Bakanliginin
basindaki William Hays’in “Amerikan sinema filmleriyle Amerika’y1r diinyaya

satacagiz” sozii dikkate degerdir.

Film, igerdigi ¢cok boyutlu dinamik yapidan dolayi farkli bir metin ortaya
koymaktadir, dolayisiyla film c¢evirisi de bu dinamik yapinin goézlemlendigi bir
siirectir. Bengi-Oner’in aktardigmna (1991:80) gére, Delebastita filmi en basit
bigimiyle ¢ok kanalli ve ¢ok diizgiilii iletisim tiirii olarak tanimlamistir. Cok kanalli
olmast filmin izleyiciye ulasmasinda hem gorsel, hem de isitsel kanaldan es zamanl
olarak yararlanilmasindandir. Cok diizgiilii olmasi ise dilsel ve dildis1 diizgiiler
orgiistintin  filmin anlamini bir biitiinliik icinde olusturmasindandir. Yani, filmi
anlamli kilan hi¢cbir bicimde sadece kullanilan dil degildir. Film metinlerini
olusturan dil, filmi olusturan diizgiilerden sadece bir tanesidir. Seyrettigimiz film ise
anlamni, dil diizgiisii, filmi olusturan diger tiim dil dis1 sinematografik, dramatik,
mesafe kullanimi, viicut hareketleri, mimikler, giyim kusam, makyaj, renk, ses (efekt),
miizik vb. diizgiilerle baglantili olarak degerlendirildiginde kazanmir. Bagka bir
deyisle film dilsel ve dil dis1 gostergelerden olusan karmasik bir yumaktir.

Bengi-Oner’e (1991:81) gére, film cevirisinde goz oniinde bulundurulmasi
gereken belki “film disi” diyebilecegimiz baska kisitlamalar da vardir. Bu
kisitlamalar iginde ¢evirinin yapimasini isteyen kurumun belirlemis oldugu ¢eviri
normlari hi¢ kuskusuz basta gelmekte. Bu normlar iginde erek dilde “uygun’ olarak
kabul edilen sozciiklerin kullanimi, belki ¢eviriyi yaptiran kurumu yonlendiren
egemen giiclerin goriisiine aykirt diisecek goriislerin sansiire tabi tutulmast veya
filmin sunulacagi toplumca “tabu” olarak kabul edilen, ornegin cinsellik gibi
konularin ¢eviride degistirilmesi, biitiin bunlarin otesinde ¢eviriyi yapan kisinin
ceviriye karsi takindigi ve biiyiik bir olasilikla onsel olan tutum ya da érnegin, dublaj
cevirilerinde seslendirme sanat¢isimin  filmin seslendirilmesi sirasinda yaptig
degisiklikler  sayuabilir. Higchir ¢eviri, ¢evirmenin elinden ¢ikip yayina
girmemektedir. Ayrica, soziinii ettigimiz ve yukarida “film disi” olarak tanimladigim

bu kisitlamalarin “mutlak” o6zelligi olmamasi, yani zaman iginde degisen sartlar

63



dogrultusunda degisiklige ugramasi da film ¢evirisi konusunu daha karmasik bir

hale getirmektedir.

Film ¢evirisi bir dilin olustugu kiiltiir 6gelerini bagka bir dile aktarmasi, o
dilin ait oldugu kiiltiire ulastirmasi agisindan da ¢ok Onemlidir. Zira, Boztas’in
aktardigina (1993:55) gore Vardar ceviriyi, biitiin ¢aglarda karsimiza ¢ikan bir
etkinlik, cesitli uygarliklar arasinda koprii kuran, degisik toplumlardan bireyleri
birbirine yaklastiran, her tiirden ekinsel degeri, icinde olusturdugu tarihsel
toplumsal ¢evrenin disina tasiyan, o g¢evreden olmayan kisilerin yararlanmasina
sunan, uygarliklar, ekinler arast bir iletisim, bildirisim aract olarak tanimlamaktadir.
Iste film gevirisi tam da biitiin bu olgular1 gergeklestiren bir giice sahiptir. Film
cevirisinin bu yonden geviribilimin lokomotif alanlarindan biri oldugunu sdéylemek

miumkindiir.

Boztag’in aktardigina (1993:61) gore, cevirmen yalnizca iletinin agikca
ortada olan igerigini anlamakla kalmamali, ince anlam ayirimlarum, sozciiklerin
anlamli, coskusal degerlerini ve iletinin “tadim ve ruhunu” belirleyen bigcemsel
ozelliklerini de kavramalidir. Bu tespitler de 6zellikle film cevirisi siireci agisindan

¢ok onemlidir.

Marion’a (2012:27) gore, altyaz1 sinamanin yapmacikligini hatirlatmaktadir,
dolayisiyla altyazinin varligi sinema gercekliginin yanilsamasin1 bozmaktadir. Basit,
belli belirsiz ve okunakli olan kisa altyazilar yaratarak altyazici, seyircilerin
dikkatinin film {izerinde sabitlenmesini temin edebilir. Diger taraftan Bogucki’nin
aktardigia (2004:80) gore, sinemada kaynak dil izleyicisi tepki vermeden, hedef dil
izleyicisi tepki vermemektedir.

Asagidaki harita Avrupa Komisyonu’nun 2011°de yayinladigi rapordan

tercih edilen gorsel-isitsel ¢eviri tlirlerini gostermektedir:
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Harita 2: Avrupa iilkelerinde sinemalardaki dilbilimsel aktarim durumu.

Altyaz1

- Seslendirme

Cift versiyon (Altyazili ve seslendirmeli kopyalar)

Goriildigii gibi seslendirme c¢evirisi birkac {lkeyi icine alirken, altyazi
cevirisi ¢ok sayida iilkede film ¢evirisinde en ¢ok kullanilan tiirdiir. Bunun yaninda
Lorin’e (1998:1) gore, altyazilar ¢eviride esdegerliligin incelenmesi i¢in zengin bir
kaynak olusturur. Zira, tiim ¢eviri tiirlerinde olan esdegerlilik olusturma kaygisi

altyazida kendini daha fazla hissettirir.
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4.3. Angel-A Filmi

Bu boliimde c¢eviride esdegerlilik baglaminda inceleyecegimiz, orijinal dili
Fransizca olan, Tiirkiye’deki sinemalarda Tiirk¢e altyazili olarak gosterilen
ANGEL-A filmini inceleyecegiz. Oncelikle film ile ilgili kisa bilgiler vermek
istiyoruz.

Yonetmenligini Luc Besson’un yaptig1 filmin basrollerinde Jamel Debbouze,
Rie Rasmussen, Gilbert Melki, Serge Riaboukine, Akim Chir yer almistir. Filmin
slogan1 “Bir adam bir kadina Paris’te rastlar”. Romantik-komedi tiiriinde olan film,
2005 yilt yapimi ve 90 dakikaliktir. Tiirkiye’de gosterime girdigi tarih 28 Temmuz
2006’dir. Film Fransa’da 21 Aralik 2005 tarihinde vizyona ¢ikmistir. Filmin konusu
sOyledir: Sehrin neredeyse yarisina onbinlerce dolar borcu olan André (Jamel
Debbouze) yeteneksiz bir dolandiricidir. Teknik olarak kendisini bir Amerikali
olarak goren André Amerikan el¢iliginden hicbir yardim alamaz. Daha sonra kendi
giivenligi i¢in polisin kendisini hapse atmasini istemekte de basarisiz olur. Kaderi
tesadiifi bir sekilde rastladigt Angela’nin (Rie Rasmussen) sorunlarinin iistesinden

gelmesine yardim etmesiyle yeni bir yol almaya baslar.

RIE RASMUSSEN JAMEL DEBBOUZE

A N B E L

28 TEMMUZDA SINEMALARDA!
—
CORP Mamsam '® <o

Resim 6: Angel-A film afisi
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Film Tiirk¢e’nin yan1 sira Almanca, Bulgarca, Danca, Fince, Flamanca,
Ibranice, Ingilizce, Ispanyolca, Isvegce, italyanca, Izlandaca, Japonca, Lehge,

Portekizce ve Yunanca’ya da ¢evrilmistir.

Calismamizda bu filmi tercih etmemizdeki neden Oncelikle filmin genel
olarak karsilikli diyaloglara dayanmasi, sokak dili ve giinlik konusma dilinden
ornekleri bolca barindirmasidir. Bu agidan filmin altyazi incelemesinin altyazi alani

acisindan faydali olacagini diisliniiyoruz.
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4.4. Angel-A Filminin Esdegerlilik Baglaminda incelenmesi

1)

00:00:42,720 --> 00:00:44,790
"Je m’appelle André, André Moussha.

00:00:42,720 --> 00:00:44,790
Benim adim Andre.
Andre Moussa.

Bu gorsel-isitsel metnin ¢evirisinde, André karakterinin soyadini olusturan
harfler “Moussa” olarak Fransizca yazilist ile Tirkceye aynen aktarilmistir,
dolayisiyla bigimsel bir esdegerlilik yaklasimi benimsenmistir. Filmi altyazili izleyen
Tiirk izleyici buna gore karakterin aslen Fransiz oldugu sonucuna varabilir. Oysa s6z
konusu karakter Arap asillidir ve bundan dolay1 soyadi olan “Moussha”, islam
kiiltiirtinde ve dolayisiyla genel olarak bu kiiltiirii benimsemis olan Tiirk izleyici
nezdinde “Musa” ismine tekabiil etmektedir. Bundan dolay: Tiirk izleyicisinin filmi
daha 1iyi igsellestirmesi adina, ceviride devingen esdegerlilik yaklagiminin
benimsenerek “Moussha” sozcliglinliin “Musa” sozcligliyle karsilanmasinin daha

uygun oldugunu diisiinliyoruz.

)
00:00:58,225 --> 00:01:01,507
"juste un grand duplex a New-York dans lequel j'aime bien venir me reposer en

regardant Central Park...

00:00:58,225 --> 00:01:01,507
New York'ta Central Park'in hemen
iistiinde bir cati katim var.

Bu gorsel-isitsel metnin ¢evirisinde, “un grand duplex” ifadesi Tiirk¢eye “bir
cat1 kat1” olarak aktarilmistir. Burada ¢evirmenin s6zciigiin ¢evirisinde “bir ¢at1 kat1”
ifadesiyle Tiirkge kiiltiir baglaminda esdegerlilik saglamaya g¢alistig1 goriilmektedir.
Bununla birlikte Le Robert Micro sozliigline (1998:418) gore Fransizcada “duplex”
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sozcuigii Tiirkge “cat1 kat1” sozciigiiyle karsilanamayacak Ol¢iilerdeki biiyiikliikte iki
kat iizerindeki biiyiik bir daireyi kastetmektedir. “Cat1 kat1” ise TDK Tiirk¢e Sozliige
(2011:503) gore yapilarda ¢ati ile son kat arasinda yapilan kiiciik kat anlamina
gelmektedir. Dolayisiyla bu ¢eviriyi okuyan izleyici bu soézii sdyleyen karakterin
maddi olarak ¢ok yoksul oldugu sonucuna varabilir. Bu sebeple “grand duplex”
ifadesinin “genis bir daire” sozciigiiyle karsilanmasimin esdegerliligin saglanmast

acisindan daha uygun olacagin diisiiniiyoruz.

(3)

00:02:17,111 --> 00:02:21,077
TA GUEULE,FERME TA GUEULE !

00:02:17,600 --> 00:02:21,113
Kapa ¢eneni! Sana kapa dedim.

Bu gorsel-igitsel metnin c¢evirisinde, “ta gueule” ifadesi Tiirk¢eye “kapa
ceneni” olarak aktarilmistir. “Gueule” sozciigliniin “Dictionnaire du frangais
argotique et populaire” sozliigiine (2009:110) gore argodaki ilk anlami “yiiz” diir. Bu
sO0zclglin diger bir anlami ise “agizdir”. Bu dogrultuda “Ta gueule” ifadesi Tiirk¢ede
“kapa c¢eneni” ifadesiyle karsilanarak Tiirkce altyazi metninde uygun bir esdegerlilik

saglanmistir.

(4)

00:03:15,811 --> 00:03:18,623
...et la téte !
alouette,gentille alouette !

00:03:15,811 --> 00:03:18,623
Ve kafam da.

Bu gorsel-isitsel metnin cevirisinde, 6zgiin metindeki “et la téte” ifadesinden
sonra meshur bir Fransiz ¢ocuk sarkisi olan “Alouette, gentille aloutte™ sarkisi “téte”

sozclgiiyle kafiye olusturdugundan dolay: ilgili sahnede filmdeki bazi karakterler
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tarafindan mirildanmaktadir. Bu sarkinin metindeki islevi yalnizca ilgili karakter
tarafindan sOylenen “téte” sozciligliyle kafiye olusturmaktir. Metnin Tiirkge altyazi
cevirisinde ise “et la téte” ifadesi “ve kafani da” seklinde Tiirk¢eye aktarilmis, sarki
sozlerinin olusturdugu ceviri birimi iginse aktarim yapilmamis, dolayisiyla sarkiyi
anlamayan Tirk izleyici nezdinde bir bilgi kaybi1 yasanmistir. Bu bilgi kaybinin
Onlenmesi ve ceviride esdegerliligin saglanmasi i¢in s6z konusu sarki Tiirkge bir
sarki olan Sinan Erkog¢’un seslendirdigi Oyna da “Oyna Kafana Gore Oyna” sarkisi
ile karsilanabilir. Boylelikle 6zglin metinde gergeklesen islev hedef metinde de
devingen esdegerlilik yoluyla saglanmis olacak, izleyici filmi daha iyi anlayacak ve

herhangi bir bilgi kayb1 yasamayacaktir.

(5)

00:04:44,612 --> 00:04:47,798
Ce soir, je vous paye ce soir ! Sur la téte de ma mére que
je vous paye ce soir !

00:04:44,612 --> 00:04:47,798
Bu gece. Bu gece odeyecegim.
Annemin basi iistiine yemin ederim.

Bu gorsel-isitsel metnin ¢evirisinde, 6zglin metindeki “sur la téte de ma
mere” ifadesi Tiirkge altyazi metnine “annemin basi {istline yemin ederim” seklinde
aktarilmistir. S6z konusu Fransizca ifadenin erek Kkiiltiir ve erek dilde aynen
karsiligint bulmasi bicimsel esdegerlilige bir Ornek teskil etmektedir. Buradan
“annenin lizerine yemin edilmesi” olgusunun her iki kiiltiir baglaminda da var oldugu

sonucunu ¢ikarabiliriz.

(6)

00:11:17,345 --> 00:11:24,144
C'est maintenant que vous vous réveillez ?!

00:11:16,960 --> 00:11:18,359
Aklimiz simdi mi basimiza geldi?

70



[P

Bu gorsel-isitsel metnin gevirisinde, 6zgiin metindeki “c’est maintenant que
vous vous réveillez” ifadesi Tirk¢ede “daha yeni mi uyaniyorsunuz ?” anlamina
gelmektedir. Bununla birlikte, Tirkge altyazi metninde bu ifade erek kiiltiirel
etkenler gbz Oniine alinarak “akliniz simdi mi baginiza geldi” seklindeki bir deyimle
aktarilmistir.  Bu sekilde devingen esdegerlilik yaklagimindan yararlanarak

izleyicinin metni daha iyi anlamasi saglanmistir.

(")

00:11:17,345 -->00:11:24,345
Je vais me crever !

00:11:17,345 -->00:11:17,345
Intihar edecegim!

Bu gorsel-isitsel metnin g¢evirisinde, “je vais me crever” ifadesi Tiirkceye
“intihar edecegim” olarak aktarilmistir. Bununla birlikte s6z konusu sahnede André
karakteri artik hayatindan timidini kesmis bir sekilde, yanindan ona dikkat etmeden
gecen polis devriye arabasina dogru “je vais me crever !” seklinde bagirmaktadir. Bu
baglamda bu ifadeyi Tirk¢ceye André’nin kisisel karakterini de gboz Oniinde
bulundurarak “Oldiirecem lan kendimi“ seklinde ¢evirmek esdegerliligin saglanmasi

baglaminda daha uygun olabilir.

(8)

00:11:57,075 --> 00:11:59,122
Pourquoi
tu m'abandonnes ?

00:11:57,080 --> 00:11:58,274
Benden vaz m gectin?

Bu gorsel-isitsel metnin ¢evirisinde, 6zgiin metindeki “tu” sozciligliyle ifade
edilen “Allah”dir. Ceviri metinde bu niiansa dikkat edilmemis bigimsel bir

esdegerlilik yaklasimi benimsenmistir. Ancak kaynak kiiltiir odakl1 yapilan bu ceviri
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erek kiiltiir acisindan islevsiz kalabilir. Zira daha o6nce (1) Numarali gorsel-igitsel
metin incelememizde degindigimiz gibi genel olarak Islam inan¢ ve kiiltiiriinii
benimsemis olan Tiirk izleyici nezdinde “Allah”, ismi zikredilmeden hitap edilecek,
seslenilecek bir konumda degildir. Ozgiin metinde sdz konusu sahnede kendini
kopriiden nehre atlayarak 6ldiirme niyetinde olan André karakterinin “Allah™a ettigi
bir sitem s6z konusudur ve kurulan diyalog sekli tabi oldugu dini kiiltiiriin yasayis
bicimi baglaminda normal goziikebilir, fakat diger taraftan s6z konusu ifade ile
Tirkcede esdegerlilik saglamak istendiginde “Allah” isminin zikredilmesi gerekir.
Dolayisiyla islevsel bir esdegerliligin saglanmasi agisindan 6zgiin metnin “Allahim !

benden vaz mi1 gectin?” olarak ¢evrilmesinin daha uygun olacagini diistiniiyoruz.

(9)

00:12:24,674 --> 00:12:27,160
NON ! mademoiselle...NON !!!

00:12:25,320 --> 00:12:26,594
Hayir, bayan, hayir!

Bu gorsel-isitsel metnin ¢evirisinde, 6zglin metindeki ‘“mademoiselle”
sOzciigii Le Robert Micro sozliigline (1998:789) gore, Fransizcada geng kiz ve bekar
kadinlara verilen bir tinvandir. TDK Tiirk¢e Sozliige (2011:1635) gore de Tiirkceye
yabanci sozciik olarak gecen “matmazel” Evienmemis Hristiyan kizlar i¢in “bayan”
sozcuigii  yerine kullanilan bir iinvandir. Fakat bu sozcigin glnlik dilde
kullanilmadigi  bilinmektedir. Dolayistyla Tiirk  kiiltiirtinde ve  Tiirkcede
“mademoiselle” sozciigiiyle ayni anlamda bir hitap sozciigii bulunmamaktadir.
Tirk¢ede kadinlara hitap i¢in genellikle baci, bayan, hanim, hanimefendi sozciikleri
kullanilmaktadir. Bu dogrultuda 6zgiin metindeki “mademoiselle” sozciigiiniin, bir
intihar tesebbiisiiniin s6z konusu oldugu sahnede, yasanilan durum sartlar
cercevesinde “bayan” sozciigiiyle aktarilmasinin esdegerliligin saglanmasi agisindan
dogru bir tercih oldugunu diisiiniiyoruz. Diger taraftan 21 Subat 2012 tarihindeki
Fransa Bagbakani Frangois Fillon tarafindan yaymnlanan bir genelge ile

“mademoiselle” teriminin resmi evraklarda kullanilmamasi, “mademoiselle” vb.
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terimlerin yerine, “monsieur” teriminin esdegeri olan  “madame” teriminin

kullanilmasi talimat1 verilmistir.

(10)

00:17:08,493 --> 00:17:14,121
- Vous vous foutez de ma gueule ?!
-Non,pas du tout, c’est tres sensé ce que vous avez dit!

00:17:10,640 -->00:17:12,278
- Saka m1 yapiyorsun?
- Hayrr. Ciddiyim.

Bu gorsel-isitsel metnin gevirisinde, 6zgiin metindeki “se foutre de qqn” fiili
“Dictionnaire du francais argotique et populaire” sozliigiine (2009:97) gore, biriyle
dalga gegmek, alay etmek manasindadir. Bununla birlikte bu fiil ¢eviri metinde “saka
m1 yapryorun” ifadesi ile karsilanmaya calisilmistir. Fakat esdegerliligin
saglanabilmesi i¢in 6zglin metinde kullanilan argo sozcilige karsilik Tiirkge argo
kiiltiirlinde bulunan esdeger bir ifade yer almasi uygun olacaktir. Hulki Aktung’un
Tiirk¢e’nin Biiyik Argo Sozligiine (1998:157) gore Tiirkce argo dilinde “kafa
bulmak” deyimi (birisiyle) alay edip neselenmek anlamina gelmektedir. Bu
dogrultuda 6zgiin metindeki “vous vous foutez de ma gueule” ifadesinin altyazi
metnine “benimle kafa mi buluyosun” seklinde aktarimasinin esdegerliligi

saglanmasi acisindan daha uygun olacagini diisiiniiyoruz.

(11)

00:22:16,650 --> 00:22:21,282
Bon,6H de plus pour me rendre mes 30 plaques,
sinon je te mets 2 "yougos" au cul !

00:22:19,440 --> 00:22:21,510
Beceremezsen pesine 2 Yugo
takacagim, tamam m?

Bu gorsel-isitsel metnin cevirisinde, 6zglin metindeki “yougo” sdzcigi

yaptigimiz arastirmaya gore Fransizcada Yugoslav/Yugoslavyali anlamina gelen
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“Yougoslav” sozciigiin halk dilinde kullanilan bir kisaltmasidir. Bununla birlikte
altyazi metninde bu sozcliglin c¢evirisi olarak bicimsel esdegerlilik yaklagimi
benimserek “yugo” sozcigi kullanilmistir. Yugo sozciigii 90’11 yillarin sonu ve
2000’11 yillarin baslarindaki dénemi kapsayan Tiirk spor basminda Tiirkiye’ye
transfer olan Yugoslavyali teknik adam ve futbolcular1 belirtmek i¢in kullanilmig
(Arsiv-Hiirriyet,21.06.2000,Milliyet,05.05.2001) ve daha sonraki donemlerde
kullanimdan diismiis bir sozciiktiir. Bununla birlikte filmdeki ilgili sahnede
“yougo”’sozciigiiyle Fransizcadaki kullanim alanina uygun olarak Yugoslavyali olan
iki iri yar1 koruma gorevlisi kastedilmektedir. Bu anlamda 6zgiin metindeki sdzctigiin
Tiirkce kiiltiirde karsiligi bulunmamaktadir. Bu baglamda, devingen esdegerlilik
yaklagimi benimsenerek “deux yougos” ifadesinin “iki Yugoslav” olarak altyazi
metnine aktarilmasmin Tiirk izleyici nezdinde esdegerliligi saglanmasinin yaninda

ceviride bilgi kaybini da 6nleyecegini diigiiniiyoruz.

(12)

00:26:05,713 --> 00:26:09,661
Mais t'es pas a la péche a la truite,et
t'étais mauvais comme un eleve de 5.éme !

00:26:08,600 --> 00:26:09,999
Ve sen bir ilkokul ¢cocugu
gibi davranmiyordun.

2

Bu gorsel-isitsel metnin cevirisinde, 6zgiin metindeki “eléve de 5. éme
ifadesi Fransiz egitim sisteminde Collége adi verilen, dort yil siiren, siniflarin
yukaridan asagiya dogru altinci, besinci, dordiincii ve {igiincii olarak siralandig: orta
ogretim kurumunun 2. smifindaki Ogrenciyi belirtmektedir. Bu dogrultuda,
Fransa’daki orta 6gretim 2. Siif dgrencinin Tiirkiye’deki muadili filmin Tirkiye’de
yayimlandigi 2006 yili itibariyle ilkdgretim 7. Sinif 6grencisidir. Bununla birlikte,
Ozgiin metindeki “eléve de 5. éme ” sozciglinlin gorsel-isitsel metin baglamindaki
anlami André karakterinin ilgili sahnede adeta bir “cocuk” gibi davranmasidir.

Tiirkge altyazi metninde ise 6zgiin metin “ilkokul ¢ocugu” olarak aktarilarak dinamik
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bir esdegerlilik yaklasimi benimsenmis ve Tiirk izleyicinin sdz konusu sahneyi

icsellestirmesi saglanmistir.

(13)

00:29:55,825 --> 00:29:57,998
C'est pas grave,
faisons plus de tunes !

00:29:55,160 --> 00:29:57,196
Hi¢ onemli degil. Gidip biraz
daha para bulalim.

Bu gorsel-isitsel metnin c¢evirisinde, 0zgiin metindeki “tunes” sézcigi
“Dictionnaire du francais argotique et populaire” sozliigiine (2009:211) gore argoda
“para” anlamina gelmektedir. Bununla birlikte argo olan “tunes” sozciigii Tiirkge
altyazi metninde argo olmayan “para” sozcligliyle aktarilmis ve dolayisiyla gerekli
esdegerlilik saglanamamistir. Bu dogrultuda “tunes” sozciigiiniin Tiirk¢e altyazi
metnine Hulki Aktun¢’un Tiirkce’nin Biiylik Argo Sozliigline (1998:206) gore
argoda para anlamina gelen “mangir” sozcigii ile aktarillarak esdegerliligin

saglanacagini diisliniiyoruz.

(14)

00:30:23,179 --> 00:30:26,467
50...c'est pas la mer a boire !

00:30:23,880 --> 00:30:25,916
- Isim bitti benim.
- Tamam, 50. Hi¢ sorun degil.

Bu gorsel-isitsel metnin c¢evirisinde, 6zgiin metindeki “c’est pas la mer a
boire ” ifadesi Le Robert Micro sozliigiine (1998:827) gore, Fransizcada séz konusu
bir durumun ¢ok da zor olmadigi anlaminda kullanilmaktadir. Bununla birlikte 6zgiin
metin altyazi metnine “hi¢ sorun degil” ifadesiyle aktarilmistir. Fakat bu ifade 6zgiin
metinde oldugu gibi bir deyim degildir ve dolayisiyla ceviride esdegerlilik

2

saglanamamigtir. Bu dogrultuda 6zgiin metindeki “c’est pas la mer a boire
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deyiminin esdegerliligin saglanabilmesi i¢in altyazi metnine “atla deve degil”

deyimiyle aktarilmasinin daha uygun olabilecegini diisliniiyoruz.

(15)

00:37:50,285 --> 00:37:53,536
ALORS La TU M'¢PATES !
Tu bois quelque chose ?

00:37:50,840 --> 00:37:53,354
Bu inanilmaz bir sey.
Icki ister misin?

Bu gorsel-isitsel metnin cevirisinde, 6zgiin metindeki “tu m’épates” ifadesi
“Dictionnaire du francais argotique et populaire” sozliigiine (2009:110) gore argoda
“sasirtmak” anlamina gelmektedir. Ozgiin metnin Tiirkge altyazi cevirisinde ise
0zglin metinle tam bir esdegerlik gozetilmemis “bu inanilmaz bir sey” gibi argo
olmayan bir ifade tercih edilmistir. Bu baglamda esdegerliligin saglanabilmesi i¢in
“alors la tu m’épate” ifadesinin altyazi metnine “afallattin beni ha!” ifadesiyle

aktarilmasinin daha uygun olacagini diigiiniiyoruz.

(16)

00:40:20,361 --> 00:40:24,964
...par contre mon cheval est bourré aux
amphétamines,il va leur exploser la gueule !

00:40:22,480 --> 00:40:25,074
Ama benim atim amfetamin dolu.
Hepsinin tozunu attiracak.

Bu gorsel-isitsel metnin ¢evirisinde, 6zgiin metindeki “exploser la gueule”
deyimi Fransizcadaki “casser la gueule” deyiminin bir benzeri olarak “birinin agzini
kirmak” anlaminda kulanilmaktadir. Buradaki gorsel-isitsel metin baglamindaki
anlami  ise  “yenmek, rakiplerini ge¢cmek, rakiplerine fark atmak”
anlamindadir.Altyazi metninde bu anlam “hepsinin tozunu attiracak™ ifadesiyle

verilmeye ¢aligilmis ve Tiirk izleyici nezdinde tutarli bir esdegerlilik saglanmistir.
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(17)

00:42:51,083 --> 00:42:55,714
Ben..Brutus! fils de César.

00:42:50,640 --> 00:42:53,154
Yani, Brutus!
Sezar'in arkadasi.

2

Bu gorsel-isitsel metnin ¢evirisinde, 6zgilin metindeki “Brutus, fils de César’
ifadesi M.O 49-44 yillar1 arasinda hiikiim siirmiis olan Roma imparatoru “Jiil
Sezar’in oglu Briitiis”li isaret etmektedir. Briitiis’un kesin olmamakla birlikte
imparator Sezar’in oglu oldugu goriisliniin yaygin oldugu Fransiz kamuoyunda
0zglin metne bu durum yansitilmis ve Sezar’in oglu oldugu belirtilmistir. Diger
taraftan 6zglin metindeki “fils de César” ifadesi Tiirkge altyazi metnine “Sezar’in
arkadag1” olarak aktarilmistir. Zira Briitiis, inceledigimiz gazete, dergi, televizyon
gibi genel halkin ulasabilecegi medya yayinlari aracihigiyla Tiirkiye kamuoyunda
Sezar’in ona biiylik bir ihanette bulunan yakin arkadasi olarak tanitilmaktadir. Bu
dogtultuda Ozgiin metindeki “fils de César” ifadesi altyazi metnine devingen
esdegerlilik yaklasimi1 benimsenerek “Sezar’in arkadasi” olarak aktarilmis boylelikle
Tiirk izleyici nezdinde s6z konusu gorsel-isitsel sahnenin icsellestirilmesi

saglanmistir.

(18)

00:44:52,997 --> 00:44:56,237
- Un ange qui fume comme un pompier ?!
- Qu'est ce que ¢a fout , je suis immortelle !

00:44:52,600 --> 00:44:53,669
Sigara tiryakisi bir melek mi?

Bu gorsel-isitsel metnin cevirisinde, 6zgiin metindeki “fumer comme un
pompier” ifadesinin kelime anlami “bir itfaiyeci gibi tiitmek™tir. Le Robert
Dictionnaire d’expressions et locutions (2006:384) sozliigline gore ise ¢ok sigara

icmek anlaminda kullanilan bir deyimdir. Bu deyimde, bir zamanlar Paris’de
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itfaiyecilerin gorev sirasinda yangimi sondiirmek i¢in kullandiklar1  buhar
pompalarima ve itfaiyecilerin o donemlerde 1sinin viicutlarina ge¢gmemesi igin
giydikleri yaga bulanmis deri ceketler ve bu yagin sicakligin etkisiyle itfaiyecilerin
viicudundan tiitmesi izleniminin olugsmasina atif yapilmis, deyim de buradan dogmus
ve halk arasinda itfaiyeci gibi sigara igmek anlaminda kullanilagelmistir.

(http://www.pourquois.com). Bu dogrultuda 6zgiin metindeki ifade altyazi metnine

“sigara tiryakisi” olarak aktarilmistir. Fakat bu yaklasim Tiirk izleyici iizerinde
kaynak kiiltiir izleyicisinde olusturulan etki kadar bir etki olusturmayabilir. Buradan
yola ¢ikarak, 6zgiin metindeki “un ange qui fume ¢comme un pompier” ifadesinin
altyazi metnine etkin bir esdegerlilik saglanmasi i¢in “fosur fosur sigara icen bir

melek” ifadesiyle aktarilmasinin daha uygun olacagini diisiiniiyoruz.

(19)

00:46:04,687 --> 00:46:08,450
- Quelle différence avec un psychanalyste ?
- Ca va pas te cotter 100 euros !

00:46:04,600 --> 00:46:07,512
- Bunun bir psikologdan farki ne?
- Saatim 100 Euro degil.

Bu gorsel-isitsel metnin gevirisinde, 6zgiin metindeki “psychnalyste” s6zciigii
TDK Tiirkce Sozliige (2011:1949) gore hastalarini psikanalizle tedavi eden hekim
anlamma gelmektedir. Tiirk toplumunda psikanaliz kavraminin halk arasinda ¢ok
fazla bilinmedigini sdyleyebiliriz. Psikiyatri, psikiyatrist, psikanaliz, psikanalist gibi
kavramlar Tiirk toplumunda bir aligkanlik olarak cogunlukla psikoloji, psikolog
kavramlar1 ile iliskilendirilmis ve bu da giinliik dile yansimistir. Psikanalistler
Amerika ve Avrupa iilkelerinde ¢ok fazla sayida bulunurken Tiirkiye’de daha ziyade
psikologlar bulunur ve bu nedenle psikolog kavrami giinlik dilde daha fazla
kullanilir. Bu dogrultuda, 6zgiin metindeki “psychanalyste” sdzciligliniin altyazi
metnine “psikolog” olarak aktarilmasi altyazi cevirilerinde devingen esdegerlilik

yaklagiminin saglayabilecegi islevselligin 6nemi agisindan dikkat c¢ekici bir drnektir.
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(20)

00:47:13,523 --> 00:47:18,731
On se ferait un paquet d'oseille !

00:47:17,200 --> 00:47:18,599
Cok iyi para kazamirdik.

Bu gorsel-igitsel metnin cevirisinde, 6zglin metindeki “se faire un paquet
d’oseille” ifadesindeki “oseille” sozcligii “Dictionnaire du frangais argotique et
populaire” sdzliigiine (2009:150) gore argoda “para” demektir. Bu dogrultuda
sOzciigiin yer aldig1 “se faire un paquet d’oseille” ifadesi ise Yiiklii miktarda para
kazanmak, para elde etmek anlaminda kullanilmaktadir. Bu dogrultuda 6zgiin
metindeki bu ifade altyazi metnine “cok iyi para kazanirdik ifadesiyle aktarilmistir.
Dolayisiyla 6zglin metinde kullanilan argo ifadenin erek metinde gerekli esdegeri
saglanamamigtir. Bu baglamda 6zglin metindeki “se faire un paquet d’oseille”
ifadesinin Hulki Aktun¢’un Tiirkg¢e’nin Biiylik Argo Sozligiine (1998:352) gore,
aynt anlami karsilayacak, “yolumuzu bulurduk” ifadesiyle aktarilmasinin

esdegerliligin saglanmasi agisindan daha uygun olacagini diisiiniiyoruz.

(21)

00:54:30,028 --> 00:54:32,511
T'es vraiment une prise de téte Angela !

00:54:31,320 --> 00:54:33,038
Biliyormusun sinir
bozucusun Angela.

Bu gorsel-isitsel metnin ¢evirisinde 6zgiin metindeki “un prise de téte” ifadesi
Dictionnaire du frangais argotique et populaire” sozliigiine (2009:189) gore argoda
sinir bozucu, rahatsiz edici, bunaltici anlaminda kullanilan bir deyimdir. Ozgiin
metindeki bu ifade altyazi metnine “sinir bozucu” deyimiyle aktarilarak esdegerlilik

saglanmistir.
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(22)

00:55:26,738 --> 00:55:29,895
- Angela,tu sais jouer a " Jacques a dit" ?
- WAOUW ..JJADORE !

00:55:26,600 --> 00:55:29,558
- Angela, Simon der ki oynar misin?
- Bayilirim.

Bu gorsel-isitsel metnin ¢evirisinde 6zgiin metindeki “Jacques a dit ” ifadesi
ozgiin ad1 “Simon says...” (Simon diyor ki...) olan geleneksel bir ingiliz ¢ocuk
oyunudur. Simon diyor ki... oyunu Fransizca’ya “Jacques a dit” olarak ge¢mistir.
Tiirkiye’de ise bu oyunun kurallarina esdeger bir cocuk oyunu bulunmamaktadir.
Bununla birlikte, 1995 yilinda Tiirkiye’deki sinemalarda gdsterime giren ve bir ¢ok
izleyiciye ulasan “Zor Oliim 3 (Die Hard With a Vengenace)” filminin konusu bu
oyuna dayanmaktadir ve filmin Tiirkge seslendirme ¢evirisinde “Simon says” ifadesi
“Simon diyor ki” seklinde aktarilmistir. Boylelikle bu ifadenin Tiirk izleyici
nezdinde bilinirliginin saglandig1 sdylenilebilir. Bu dogrultuda, 6zgiin metinde yer

13

alan “Jacques a dit ifadesinin altyazi metnine islevsel bir esdegerlilik
olusturulabilmesi i¢in devingen esdegerlilik yaklagimi benimsenerek altyazi metnine

“Simon diyor ki” ifadesiyle aktarilmasinin daha uygun olacagini diisiintiyoruz.

(23)

00:56:08,020 --> 00:56:10,957
"On habitait Paris,dans le 13éme."

00:56:08,240 --> 00:56:10,276
Paris'te yasiyorduk.
13'iincii bolgede.

Bu gorsel-isitsel metnin c¢evirisinde, 6zglin metindeki “dans le 13 éme*
ifadesi Paris sehrindeki 13.arrondissement yani 6rnegin Tiirkiye’de Istanbul sehir
yapisiyla tanimlayacak olursak 13. semte gonderme yapmaktadir. Paris sehri toplam
20 semtten olusmaktadir. Aslinda bunlar idari anlamda Paris’in ilgeleridir. Yani

burada, Tiirkiye’de Istanbul, Ankara, Izmir gibi biiyiik sehirlerde idari yapilanmalara
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verilen adlandirmalarin bir benzeri vardir. Diger taraftan, tespit ettigimiz idari
bilimler alanindaki bazi akademik yayinlarda (Tortop,1994:84-Erbay,1999:59)
“arrondissement” sozciigli Tirkceye “ilge” olarak aktarilmistir. Bununla birlikte
2003 yilinda Paris belediyesi tarafindan 7 dilde yayinlanan “Paris’te yasamak”
(Vivre a Paris) kitapcigmin Tiirk¢e cevirisinde “arrondissement” sdzcligii Tiirkgeye
“bolge” olarak aktarilmistir. Fakat “bolge” sozciigi, filmi izleyen Tirk izleyici
nezdinde, Paris’in idari yapisimi bilemeyebileceginden dolayr farkli bir anlam
cagristirabilir. Zira, Tiirkiye’de “bolge” sOzciligii bir sehrin dahilindeki yerlesim
birimlerini degil, bir cok sehrin olusturdugu bir yerlesim birimini ifade eder. Ornegin
Marmara Bélgesi, I¢ Anadolu Bolgesi gibi. Dolayisiyla Tiirk izleyici altyazida
okudugu “bolge” sozciigiinii oncelikle bu durumla iliskilendirecek ve bir zihinsel
karigiklik yasayacaktir. Bu baglamda 6zgiin metindeki “dans le 13. éme” ifadesinin
altyazi metnine devingen esdegerlilik yaklasimi benimsenerek “13.semt” olarak

aktarilmasinin daha uygun olacagini diisiiniiyoruz.

(24)

01:03:45,954 --> 01:03:48,331
- Sommelier !
- Que fais-tu ?

01:03:45,880 --> 01:03:47,996
- Garson.
- Ne yapiyorsun?

Bu gorsel-isitsel metnin cevirisinde, 6zgiin metindeki “sommelier” sozcligii
Le Robert Micro sozliigline (1998:1248) gore bir restoranda saraplarin, muhafazast
ve sunumundan sorumlu kigiye verilen isimdir. Bu sozciiglin son yillarda Tiirk¢ede
“someliye” seklinde kullanildig1 tespit edilmekle birlikte, kiiltiirel olarak Tiirk
toplumunda tam anlamiyla karsiligt bulunmayan bu garsonluk tiirliniin Tiirk
toplumunda genel olarak bilinmedigini sdylemek en azindan filmin gosterime girdigi
2006 yili i¢in miimkiindiir. Bu dogrultuda 6zglin metinde yer alan “sommelier”
sOzciigii altyazi metnine Tiirk izleyici nezdinde bilgi karisikligini 6nleyecek ve
yadirganmayacak sekilde “garson” olarak aktarilmasi devingen esdegerliligin

saglanmas1 agisindan onemlidir. Zira s6z konusu sahne baglaminda “someliye” ve
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“garson” kavramlar1 arasindaki fark Tiirk izleyici nezdinde herhangi bir isleve sahip

degildir.

(25)

01:06:17,071 --> 01:06:22,501
Je ne voyais pas
plus loin que le bout de mon nez.

01:06:19,880 --> 01:06:22,713
Daha 6nce gormemisim.
Yarasa kadar kormiisiim.

Bu gorsel-isitsel metnin ¢evirisinde, 6zgiin metindeki “ne pas voir plus loin
que le bout de son nez” deyimi TDK Tiirk¢e Sozliige (2011:417) gore “dar diisiinceli

o5

olmak” anlamina gelir ve Tahsin Sara¢ Biiyiik Fransizca-Tiirkge sozliigiine gore
Tiirkgede “burnunun ucundan o&tesini  (veya ilerisini) gormemek” deyimiyle
karsilanir. Bununla birlikte 6zgiin metindeki “je ne voyais pas plus loin que le bout
de mon nez” ifadesi altyazi metnine “yarasa kadar kormiisiim” seklinde aktarilmistir.
Fakat bu ifade Tiirk¢e dil kiiltiiriine ait bir ifade degildir. Dolayistyla Tiirk izleyici
altyaz1 cevirisinde bu ifadeyi okudugunda metni yadirgayabilir ve boylece
igsellestirme siireci kesintiye ugrayabilir. Bu baglamda, 6zgiin metindeki “je ne
voyais pas plus loin que le bout de mon nez” ifadesinin altyazi metinine “ne kadar da

kormiistim, burnumun ucunu gérememisim” seklinde aktarilmasinin esdegerliligin

saglanmasi agisindan daha uygun olacagini diisiiniiyoruz.

(26)

01:08:29,634 --> 01:08:33,205
On va le voir,tu déballes ton sac,

01:08:28,840 --> 01:08:31,957

Onu gorecegiz ve sen ona ihtiyacin
olan her seyi soyleyeceksin.

Bu gorsel-isitsel metnin cevirisinde, 6zglin metinde yer alan “déballer ton

sac” ifadesi Centre National de Resoources Textuelles et Lexicales sozliigline
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(http://www.cnrtl.fr/lexicographie/d%C3%A9baller) gore diisiindiigii, hissettigi her
seyi soylemek” anlaminda kullanilan bir deyimdir. “Dictionnaire du francais
argotique et populaire” sozligline (2009:70) gore de “déballer” sozciigli “anlatmak,
itiraf etmek” demektir. Bununla birlikte 6zgiin metindeki “tu déballes ton sac”
ifadesi altyazi metnine “sen ona ihtiyacin olan her seyi sdyleyeceksin” seklinde
aktarilmigtir. Dolayisiyla 6zgiin metindeki deyimsel ifade goz Oniine alinmamis ve
ceviride esdegerlilik saglanamamistir. Oysa 6zgiin metindeki bu ifade, TDK Tiirkce
Sozlige (2011:828) gore “biitlin  bildigini acgiklamak” anlaminda kullanilan
“etegindeki tag1 dokmek™ deyimiyle aktarilabilir. Bu dogrultuda 6zgilin metindeki “tu
déballes ton sac ifadesinin altyazi metnine “etegindeki taslari dokeceksin” olarak
aktarilmasinin  esdegerliligin  saglanmas1 agisindan daha wuygun olacagim

diisiiniiyoruz.

(27)

01:10:59,826 --> 01:11:05,743
C'est pas ton probléme,c'est le mien.
Dépéches d'en finir avec lui...QU'ON SE CASSE !!

01:11:03,240 --> 01:11:06,118
Simdi bir iyilik yapip su adamla
isini bitir ve buradan gidelim.

Bu gorsel-isitsel metnin ¢evirisinde, 6zgiin metinde yer alan “se casser”
ifadesi Tahsin Sara¢ Biiylik Fransizca-Tiirk¢e sozliigiine (2009:216) gore argoda
“cekip gitmek, tiiymek, kagmak® anlamlarinda kullanilmaktadir. Bununla birlikte
6zgiin metindeki bu durum altyazi metninde dikkate alinmamis ve “se casser” ifadesi
“buradan gidelim” seklinde aktarilmistir. Bu dogrultuda ceviride esdegerliligin
saglanmas1 agisindan Ozgiin metindeki “se casser” ifadesinin filmin s6z konusu
sahnesi baglaminda “burdan c¢ekip gidelim” seklinde aktarilmasinin daha uygun

olacagini diislinliyoruz.
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(28)

01:11:16,753 --> 01:11:19,506
Tu vas pas me buter ?

01:11:17,880 -->01:11:18,756
Beni oldiirecek misin?

Bu gorsel-isitsel metnin c¢evirisinde, 0zgiin metindeki “buter” sodzciigi
“Dictionnaire du frangais argotique et populaire” sozliigline (2009:36) gore argoda
“0ldirmek” anlamina gelmektedir. Bununla birlikte 6zglin metindeki argo sdzciik
altyazi metninde esdegerlilik saglanmasi boyutunda gozetilmemistir. Hulki
Aktung’un Tiirk¢e’nin Bliylik Argo Sozliigline (1998:280) gore 6ldiirmek anlaminda
kullanilan ¢ok sayida ifade vardir. Bu dogrultuda, 6zgiin metindeki “tu vas pas me
buter?” ifadesinin altyazi metnine “isimi bitirecek misin?” ifadesiyle aktarilmasinin

daha uygun olacagimi diisiiniiyoruz.

(29)

01:15:15,068 --> 01:15:20,214
Tu veux savoir leurs prénoms...
comment ils vont manger a I'école?

01:15:16,800 --> 01:15:19,792
Isimleri de soylememi ister misin?
Okulda basarih olup...

01:15:20,000 --> 01:15:21,433
...olmayacaklarim 6grenmek

Bu gorsel-isitsel metnin cevirisinde ilging bir durum séz konusudur. Ozgiin
metinde yer alan “comment ils vont manger a 1’école” ifadesi “okulda nasil yemek
yiyecekler, nasil beslenecekler?” anlamina gelmektedir. S6z konusu gorsel-isitsel
metnin yer aldigi sahnede olagan {istii yeteneklere sahip bir melek olan Angel-A
karakteri André karakteriyle tartigmakta ve André’nin gelecegiyle ilgili bilgi

vermektedir. Verebilecegini sOyledigi bilgiler arasinda André’nin gelecekte sahip
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olacag1 cocuklarinin isimleri ve onlarin okulda “nasil yemek yiyecekleri” de vardir.
Bununla birlikte 6zgiin metinde yer alan “comment ils vont manger a 1’école” ifadesi
altyazi metnine “okulda basarili olup olmayacaklarini 6grenmek™ seklinde
aktarilmistir. Burada 0zgiin metinde gecen ifadenin altyazi ¢evirmeni nezdinde
gereksiz bulundugu icin aktarilmadigi, onun yerine s6z konusu ifadenin
yorumlanarak ayni diyalog baglaminda hedef kitle i¢in daha islevsel olacagi
diisiiniilen baska bir ifadenin kullanildigimi diisliniiyoruz. Fakat bu sekilde 6zgiin
metindeki anlam altyazi metnine aktarilmadigindan esdegerlilik saglanamamistir. Bu
dogrultuda 6zgiin metindeki “comment ils vont manger a I’école” ifadesinin altyazi
metnine “okulda beslenmelerinde ne olacagimi 6grenmek?” seklinde aktarilmasinin

esdegerliligin saglanmasi agisindan daha uygun olacagini diisiiniiyoruz.

(30)

01:17:27,881 --> 01:17:33,034
Angela...tu veux pas
le laisser de coté, pour une fois ?

01:17:30,320 --> 01:17:31,753
Bu ise tanriy1 karistirmasan.

bh

Bu gorsel-isitsel metnin cevirisinde, 6zgiin “le” sozciigiiyle ifade edilen
“Allah”dir. Daha 6nce (8) numarali altyazi incelememizde buna benzer bir geviri
stirecinde bigimsel esdegerlilik yaklagiminin benimsendigini belirtmistik. Burada ise
devingen esdegerlilik yaklagimi benimsenerek 6zgiin metindeki ifade erek kiiltiiriin
gorsel-isitsel metni daha iyi igsellestirebilmesi amaciyla altyazi metnine “tanri”
olarak aktarilmistir. Buradaki Onemli bir ayrintida, altyazi metninde “Tanr”
sOzcliglinlin kiiciik harfle “tanr1” olarak aktarilmasidir. Boylelikle filmdeki André

karakterinin “Tanr1” kavramina bakis agisinin erek izleyici nezdinde duyumsatilmasi

hedeflenmis olabilir.
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4.5. Amélie Filmi

Bu boliimde c¢eviride esdegerlilik baglaminda inceleyece8imiz, orijinal dili
Fransizca olan, Tiirkiye’deki sinemalarda Tiirkge altyazili olarak gosterilen AMELIE

filmini inceleyecegiz. Oncelikle film ile ilgili kisa bilgiler vermek istiyoruz.

Yonetmenligini Jean-Pierre Jeunet’nin yaptigl filmin basrollerinde Audrey
Tautou, Mathieu Kassovitz, Jacques Narcy, Claire Maurier, Isabelle Nanty, Serge
Merlin, Jamel Debbouze yer almistir. Filmin slogani “Amélie Poulain hayatinizi
degistirecek”. Romantik-komedi tlirlinde olan film, 2001 yili yapimi ve 122
dakikaliktir. Tiirkiye’de gosterime girdigi tarih 23 Kasim 2001°dir. Film Fransa’da
25 Nisan 2001 tarihinde vizyona ¢ikmistir. Filmin konusu sdyledir: Amélie Poulain
(Audrey Tautou) bir askeri doktor olan babasi ve dgretmen olan annesi tarafindan
kalp hastalig1 oldugu diisiintilerek diger ¢ocuklardan izole bir sekilde biiytitiiliir. Kalp
hastaligi yanhs bir teshistir, zira bu durum kendisiyle ¢ok fazla ilgilenmeyen ve
doktor olan babast onu muayene ettiginde babasinin ona dokunmasindan
heyecanlandigi i¢in muayene sirasinda kalbinin hizla atmaya baslamisindan ileri
gelmektedir. Annesinin aniden 6lmesi onun gibi babasini ¢ok etkiler ve Amélie
kendisini buldugu derin yalnizlik i¢inde biyiidigiinde de hayatini etkileyecek
oldukca eglenceli, ilging ve derin bir hayal giicii gelistirir. Ve hayati Prenses

Diana’nin 6ldiigi giin degismeye baslar.
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CIAUBIE OSSARD 1 UGE ree

AUDREY TAUTOU MATHIEU KASSOVITZ

Foelaire

245 fitrn 2 JEAN-PIERRE JEUNET

Resim 7: Amélie film afisi

Film Tiirk¢e’nin yan1 sira Almanca, Bulgarca, Danca, Fince, Flamanca,
Ibranice, Ingilizce, Ispanyolca, Isvegce, Italyanca, Izlandaca, Japonca, Lehge,

Norvegce, Portekizce, Romence, Rusca, Sirpca ve Yunanca’ya da ¢evrilmistir.

Calismamizda bu filmi tercih etmemizdeki neden Oncelikle filmin genel
olarak karsilikli diyaloglara dayanmasi, sokak dili ve giinliik konusma dilinden
ornekleri bolca barindirmasidir. Bu ag¢idan filmin altyazi incelemesinin altyazi alam

acisindan faydali olacagini diisliniiyoruz.
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4.6. Amélie Filminin Esdegerlilik Baglaminda incelenmesi

1)

00:09:56,900 --> 00:09:57,900
Celle-la n'aime pas entendre...

00:09:58,300 --> 00:10:00,100
..."le fruit de vos entrailles
est béni".

00:10:19,638 --> 00:10:24,268
Migreni tutmadiysa, bu sefer siyatigi
azmistir. Su deyimi duymaktan hoslanmaz:

00:10:24,393 --> 00:10:26,520
""Rahminin kutsal meyvesi**

Bu gorsel-igitsel metnin ¢evirisinde, 6zgiin metindeki “le fruit de vos
entrailles est béni” ifadesi Hristiyanlikta gegcen “Je vous salue Marie” isimli duanin
bir ayetidir. Ayetin tam sekli Aziz Lukas incilinin Augustine Crampon’un Fransizca
terciimesinde “et Jésus, le fruit de vos entrailles est beni” olarak ge¢mektedir. Izmir
Notre-Dame-de-Lourdes katolik kilisesi internet sitesindeki “Dua Kitapgigi”
boliimiinde bu duanin ismi Tiirkceye “Selam sana Meryem” olarak aktarilmistir.

(http://notredamedelourdes.org/tur/index.php/izmir-goztepe-notre-dame-de-lourdes-

bilgi/izmir-goztepe-notre-dame-de-lourdes-dua-kitap) Bu duanin filmin ilgili

sahnesinde gegen ayeti olan “le fruit de vos entrailles est beni” ifadesi ise bu
kitapcikta “miibarektir senin evladin Isa” olarak Tiirkceye aktarilmistir. Bununla
birlikte 6zgiin metinde Incil’deki bir duadan alindigi anlasilan bu s6z konusu ifade
altyazi metninde bir deyim olarak tanimlanmis ve “Rahminin kutsal meyvesi”
seklinde aktarilmistir. Dolayisiyla hedef kitlenin tam olarak igsellestiremeyecegi,
bicimsel esdegerlilik yaklagiminin iirlinii olan bir altyazt metni olusturulmustur.
Bunun yerine devingen esdegerlilik yaklasimi benimsenerek 6zgiin metinle kaynak
kitle iizerinde yaratilan etki, altyazi metni ile de erek kitle nezdinde elde edilebilir.
Bu dogrultuda, 6zgiin metindeki Hristiyan dininin kutsal kitab1 olarak kabul edilen

Incil géndermesine Islam dininin kitab1 olarak kabul edilen Kuran zikriyle
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esdegerlilik olusturulabilir. Zira Incil’den alman bu ifade Kuran’da gegmedigi igin
Tiirk izleyicisine yabanci kalabilir. Buradan hareketle 6zglin metindeki “le fruit de
vos entrailles est beni” ifadesinin Diyanet Isleri Baskanligi'nin mealine gore
Kuran’da Al-i Imran Suresi’nin 6. Ayetinin bir kismi olan “O sizi rahimlerde
sekillendirendir” ifadesiyle aktarilarak hedef kitle nezdinde kaynak kitledeki benzer

bir etki olusturulabilir.

()

00:11:53,100 --> 00:11:55,300
...briser la crolte
d'une créme bralée...

00:12:23,929 --> 00:12:26,598
Creme Brule'nin iistiinii...

Bu gorsel-isitsel metnin ¢evirisinde, 6zgiin metindeki “créme brulée” ifadesi
bir Fransiz siit tatlis1 tiridiir. Tiirk kiltiriinde siitlag tatlisina benzemekle birlikte
tam karsiligi yoktur. Dolayisiyla cevirmen, bigimsel esdegerlilik yaklasimini
benimseyerek 0zgiin metindeki “créme brulée ifadesini altyazi metninde “Creme

Brule” olarak aktarmistir. Zira bu tath Tiirkiye’de 6zgilin ismiyle bilinmektedir.

(3)

00:12:43,300 --> 00:12:45,500
- Lui, c'est I'nomme de verre.

00:13:16,315 --> 00:13:19,151
O, Kristal Adam.

Bu gorsel-isitsel metnin g¢evirisinde 6zgiin metindeki “I’homme de verre”
ifadesi tip literatiiriinde “osteogenesis imperfecta” terimiyle ifade edilen, kemiklerin
kolayca kirilmasina yol agan ve kalitimsal olan bir hastaligin tasiyicisina verilen
addir. Bu hastalik Tiirkiye’de halk arasinda “cam kemik hastaligi” olarak bilinmekte
ve bu hastalig1 tagiyanlar i¢in “cam adam, cam cocuk™ ifadeleri kullanilmaktadir.
Tiirkiye’de bu hastaligimn tasiyicilarindan biri olan 22 yasindaki Zekeriya Unal isimli

kisi katildig1 Tiirkiye’deki Kanal D televizyonunda 20.06.2010 tarihinde yayinlanan
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Medya Krali isimli programda bu hastaligr tasidigimi ve “Amélie” filminde
kendisiyle ayni hastalig1 tagiyan bir karakter bulundugunu ve filmde bu karakterden
“cam adam” diye bahsedildigini, bundan dolay1r da kendisini “cam adam” olarak

nitelelendirdigini belirtmistir. (https://www.youtube.com/watch?v=WeZM _p6Ruoc)

Halk arasinda kullanilan bu ifadelerin 6rnek verdigimiz medya organlari aracigiyla
yayginlagtigini1 tespit etmekteyiz. Bununla birlikte 6zgiin metindeki “I’homme de
verre” ifadesi Tiirk¢e altyazi metnine “Kristal Adam” olarak aktarilmistir. Fakat
yukarda yaptigimiz agiklamalar dogrultusunda bu aktarimin Tiirk¢ede esdegerlilik
saglamadigin1 sdylemek miimkiindiir. Buradan yola ¢ikarak, dogru bir esdegerlilik
saglanmasi igin 0zglin metindeki “’I’homme de verre” ifadesinin altyazi metnine

“Cam adam” seklinde aktarilmasinin daha uygun olacagini diislintiyoruz.

(4)

00:23:29,800 --> 00:23:31,800
- C'est quoi, aujourd'hui?
- Des endives au gratin.

00:24:29,238 --> 00:24:32,741
- Bugiin meniide ne var bayan Suzanne?
- Firinda giiveg!

Bu gorsel-isitsel metnin ¢evirisinde, 6zgiin metindeki “Des endives au gratin”
ifadesi Fransa’da, beyaz hindiba bitkisinin ¢evresine genellikle domuz eti sarilarak
firinda pisirilmesiyle yapilan bir yemege verilen isimdir. La Martiniére Référence
Dictionnaire Visuel’e (2006:187) gore bu yemek geleneksel bir yemektir. Tiirk
mutfak kiiltiirlinde bdyle bir yemek bulunmadigindan Tiirk¢ede karsilig
bulunmamaktadir. Bu dogrultuda altyazi metninin olusturulmasinda devingen
esdegerlilik  yaklasiminin  benimsenmesinin  filmin Tirk izleyici nezdinde
igsellestirilmesi agisindan dogru bir yaklagim oldugunu diisliniiyoruz. Bu dogrultuda
Ozglin metindeki “des endives au gratin” ifadesi altyazi metnine “firinda giive¢”
olarak aktarilmistir. Boylelikle 6zgiin metin yoluyla izleyicide olusan etkinin altyazi

metni ile Tirk izleyicide de olusturulabildigini sdyleyebiliriz.
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(5)

00:23:53,000 --> 00:23:54,200
Pourquoi il insiste?
Y a d'autres bistrots!

00:24:52,678 --> 00:24:56,348
Haklisin, hi¢ vazge¢cmeyecek mi?
Her 20 metrede bir baska kafe var!

Bu gorsel-igitsel metnin c¢evirisinde 6zgiin metindeki “bistrot” sodzcligi
Tahsin Sarag¢ Biiylik Fransizca-Tiirk¢e sozliigiine (2009:159) goére Fransa’da igkili
kahve ve basit lokanta anlaminda kullanilmaktadir. Lokanta-bar karisimi bir diikkani
ifade eden bu sozciigiin Tirk¢ede en yakin karsiligr “kafe”’dir. Bu dogrultuda, 6zgiin
metindeki “bistrot” s6zciigii altyazi metnine devingen esdegerlilik baglaminda “kafe”

olarak aktarilmistir.

(6)

00:28:17,800 --> 00:28:20,000
C'est un cadeau de ma belle-soeur.

00:29:30,831 --> 00:29:33,417
Baldizzmin hediyesi.

Bu gorsel-isitsel metnin cevirisinde 6zgilin metindeki “belle-soeur” sdzciligi
Le Robert Micro sozliigiine (1998:123) gore Fransizcada aile yapisinda eslerden
herhangi birinin kizkardesi, ya da erkek kardesin veya karin biraderin karisina
verilen isimdir. Yani farkli akrabalik iligkileri i¢in kullanilabilir. Tiirkg¢ede ise Tahsin
Sarag Biiyiik Fransizca-Tiirkc¢e sozliigline (2009:149) gore “belle-soeur” sozciiglinlin
4 farkli karsilig1 vardir: Gorlimce, baldiz, yenge, elti. Dolayisiyla bu dort sézciik
Fransizcada yalnizca “belle-soeur” sozciigiiyle karsilanir. Bu bakimdan Tiirkgenin
akrabalik terimleri agisindan ¢ok zengin oldugu goriilmektedir. Bu baglamda, 6zgiin
metindeki “belle-soeur” sozciligliniin altyazi metninde devingen esdegerlilik

yaklagimi ¢ercevesinde “baldiz” olarak aktarilmasi miimkiindiir.
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(")

00:30:48,500 --> 00:30:51,300
La victoire de Bahamontes
dans le Tour de France 1959...

00:32:08,238 --> 00:32:11,325
Federico Bahamontes'in
1959'daki Fransa turu zaferi.

Bu gorsel-isitsel metnin ¢evirisinde, 6zgiin metindeki “le Tour de France”
ifadesi Fransa’da her y1l diizenlenen ve uluslararasi bir yarigsma olan “Fransa Bisiklet
Turu”nu ifade etmektedir. Bu yarisma Fransa’da ¢ok popiilerdir. Diger bir ¢ok
Avrupa iilkesinde oldugu gibi Fransa’da da bisiklet kullanimimin fazla olmasi bu
tiirde yarismalarin popiiler olmasinin nedenleri arasinda gosterilebilir. Diger taraftan
Tiirkiye’de bisiklet kullanimi ve sporunun Fransa’ya gore c¢ok diisiik oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Bundan dolay1 diistik bisiklet kullanim oran1 ve tabii ki bagka
nedenlerden dolayr Tirkiye’de bisiklet sporunun gelismedigini ve bu alanda
Fransa’daki “Tour de France” Ol¢eginde bir yarisma organizasyonu bulunmadigini
sOyleyebiliriz. Bu bilgiler dogrultusunda Tiirkiye’de Fransa Bisiklet Turu”nun genel
olarak ¢ok fazla bilinmedigini sdylemek miimkiindiir. Dolayisiyla, 6zgiin metindeki
“le Tour de France” ifadesinin altyazi metnine “Fransa Bisiklet Turu” seklinde
aktarillarak bigimsel esdegerlilik yerine devingen esdegerlilik yaklagiminin
benimsenmesi ve bu yolla Tiirk izleyici nezdinde bilgi kaybinin dnlenmesi uygun

olacaktir.

(8)

00:57:17,000 --> 00:57:19,000
- Un Tac-O-Tac, s'il vous plait.

00:59:44,645 --> 00:59:46,981
Bir kazi kazan liitfen.

Bu gorsel-isitsel metnin gevirisinde, 6zgiin metindeki “Tac-O-Tac” ifadesi

Fransa’da Milli Piyango idaresi (Loterie nationale frangaise) tarafindan oynatilan,
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ikramiye kuponunun {izerindeki belirtilen yerlerin kazinarak ikramiye kazanilmasi
hedeflenen bir piyango oyununu ifade eder. Tiirkiye’de bu oyunun karsiligi Milli
Piyango Idaresi tarafindan oynatilan ve aymi kural ve oynama esaslarma dayanan
“Kazi Kazan”dir. Bu dogrultuda 6zgiin metindeki “Tac-O-Tac” ifadesi devingen

esdegerlilik baglaminda altyazi metnine “Kazi1 Kazan” olarak aktarilmistir.

(9)

01:00:13,400 --> 01:00:17,500
- Collignon, crépe chignon.

01:02:46,285 --> 01:02:48,329
Collignon, helaya kon.

Bu gorsel-isitsel metnin c¢evirisinde, 6zgiin metindeki “crépe chignon”
ifadesinin Tahsin ~ Sara¢ Biiyiilk Fransizca-Tiirk¢e sozliigiine (2009:253) gore
Tiirkcede “sa¢ saca bas basa kavga etmek olan “se créper le chignon” deyiminden
veya Centre National de Resources Textuelles et Lexicales sozligiine

(http://www.cnrtl.fr/definition/chignon) gore “bir kadinin sagini ¢ekmek” anlamina

gelen “créper le chignon d’une femme” deyiminden geldigi diisiiniilmektedir. Bu
ifadenin tek basma ne anlama geldigini taradigimiz sozliiklerde tespit edemedik.
Diger taraftan “crépe chignon” ifadesinin 06zglin metindeki kullanim amaci
kendinden once gelen “Collignon” sozclgiiyle kafiye olusturmaktir. Dolayisiyla
0zglin metinle altyazi metni arasinda esdegerlilik olusturulurken bu nokta iizerinde
onemle durulmalidir. Bu dogrultuda esdegerlik saglanirken “Collignon” sézciigiiyle
kafiye olusturabilecek ve baglama uygun ifadeler kullanilmasi uygun olacaktir. Bu
baglamda 6zglin metindeki “crépe chignon” sodzciigliniin altyazi metninde “helaya
kon” ifadesiyle aktarilmasi islevsel bir esdegerliligin olusturulmas: baglaminda

uygundur.

(10)
01:00:39,500 --> 01:00:41,900
Collignon, face de fion!

01:02:59,423 --> 01:03:01,508
Collignon, koca moron!
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Bu gorsel-isitsel metnin gevirisinde 6zgilin metindeki “face de fion” ifadesinin
taradigimiz sozciiklerde bulunmasina karsin “Dictionnaire du frangais argotique et
populaire” sozliigline (2009:110) gore Fransizcada “fion” sozcligii argoda “got”
anlamina gelmektedir. Dolayisiyla “face de fion” sozciigliyle “got kafa” sozciligiiniin
ifade edilmek istendigini diigiiniiyoruz. Bununla birlikte 6zgiin metinde (9) numarali
gorsel-igitsel metin incelememizdeki duruma benzer olarak, “face de fion” ifadesinin
0zgiin metindeki kullanim amaci da kendinden 6nce gelen “Collignon” sézciigiiyle
kafiye olusturmaktir. Bu baglamda 6zgiin metindeki “face de fion” ifadesinin altyazi
metnine “koca moron” olarak aktarilmasi islevsel bir esdegerliligin olusturulmasi

acisindan uygundur.

(11)

01:03:01,900 --> 01:03:03,900
- Un Gitane...

01:05:45,297 --> 01:05:46,966
Bir paket Gitanes liitfen!

Bu gorsel-isitsel metnin ¢evirisinde, 6zglin metindeki “un Gitane” ifadesi
Fransa’da iretilen bir sigara markasinin adidir. Dolayisiyla bu ifadenin 6zgiin
metnin hitap ettigi kitle nezdinde bir anlam1 bulunmaktadir. Diger taraftan “Gitanes”
adiyla belirtilen, fakat Tiirkiye’de diger bazi sigara markalar1 (Marlboro, Maltepe,
Parlement, Tekel 2000) kadar yaygin olmayan bu sigara markasinin Tiirkiye’deki bir
kisim sigara kullanicisi tarafindan bilinebilecegi kabul edilebilir olmakla birlikte,
sigara kullanmayan kitle nezdinde bu ifadenin bir anlam tasimasi genel olarak
miimkiin olmayabilir. Zira gorsel-isitsel metnin yer aldig1 s6z konusu sahne de bu
acidan hedef kitle agisindan bir anlamsizlik olusturmakta ve bilgi kaybina neden
olmaktadir. Dolayisiyla 6zglin metindeki “un Gitanes” ifadesinin altyazi metnine,
bicimsel esdegerlilik yerine devingen esdegerlilik yaklasimi benimsenerek “bir

Marlboro™ olarak aktarilmasi seyirci nezdindeki bilgi kaybini 6nleyecektir.
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(12)

01:03:04,100 --> 01:03:07,900
- Bravo! Vive la France!
Me voila ébouillantée!

01:05:47,091 --> 01:05:50,928
Bravo! Bravo yasasin Fransa!
Beni bastan asag islattin.

Bu gorsel-isitsel metnin cevirisinde, 6zglin metindeki “Vive la France”
ifadesi Le Robert Micro sozliigiine (1998:1417) gore “Yasasin Fransa” anlaminda
kullanilan bir ifadedir. Bu dogrultuda bi¢imsel esdegerlilik yaklasimi gercevesinde

<

bu ifade altyazi metnine “yasasin Fransa” olarak aktarilmistir. Ote yandan, bu
ifadenin gegctigi s6z konusu film sahnesinde “Viva la France” ifadesini kullanan
Georgette karakteri bu ifadeyi gergek anlaminda degil, istiine kahve doken garson
Amélie karakterine bir kizginlik belirtisi olarak alaycilik (ironi) ¢ercevesinde
kullanmistir. Bu baglamda, 6zgiin metindeki “Vive la France” ifadesinin altyazi
metnine devingen esdegerlilik baglaminda TDK Tiirk¢e Sozliige (2011:1036) gore

uygunsuz bir is yapmak yapmak anlaminda kullanilan “iyi hal ettin” seklinde

aktarilmasinin daha uygun olacagini diisiiniiyoruz.

(13)

01:43:20,400 --> 01:43:23,600
- Qu'est-ce que ne fait pas
une hirondelle?

01:47:47,444 --> 01:47:49,113
-Yuvay1 ne yapar?

Bu gorsel-isitsel metnin ¢evirisinde, 6zgiin metindeki “une hirondelle ne fait
pas” ifadesi TDK Tiirk¢e Sozliige (2011) gore Tiirkgedeki “Bir ¢igekle bahar olmaz”
atasOziinlin karsiligr olan “une hirondelle ne fait pas le printemps” atasoziinii isaret
etmektedir. Bununla birlikte 6zgilin metinde isaret edilen bu Fransizca atasozii altyazi
metnine “Yuvayi disi kus yapar” atasoziiyle aktarilmistir. Dolayisiyla 6zgilin metinle

erek metin arasinda esdegerlilik giidiilmemistir. Buradan yola ¢ikarak, 6zglin metin
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ve erek metin arasinda bilgi kayb1 yasanmamasi i¢in 6zgiin metindeki “qu’est-ce que
ne fait pas une hirondelle” ifadesinin altyazi metnine devingen esdegerlilik yaklagimi
benimsenerek “bir ¢igekle ne olmaz” olarak aktarilmasimmin daha uygun olacagin

diisiiniiyoruz.

(14)

01:43:32,300 --> 01:43:33,600
- Petit a petit...
- L'oiseau fait son nid.

01:47:58,998 --> 01:48:00,582
- Damlaya damlaya...
- Gol olur!

Bu gorsel-isitsel metnin cevirisinde, 6zglin metindeki “petit a petit 1’oiseau
fait son nid” ifadesi TDK Tiirk¢ce Sozliige (2011:591) gore Tiirkcedeki “Damlaya
damlaya gol olur” atasoziiniin karsiligi olan Fransizca bir atasoziidiir. Dolayisiyla,

0zglin metinle erek metin arasinda esdegerlilik saglanmistir.

(15)

01:43:35,900 --> 01:43:37,500
- Qui vole un oeuf...
- VVole un boeuf.

01:48:02,334 --> 01:48:04,586
-Minareyi c¢alan...
- Kilifim1 hazirlar.

Bu gorsel-isitsel metnin ¢evirisinde, 6zgiin metindeki “qui vole un oeuf vole
un boeuf” ifadesi Ozen’e (1985:328) gore Tiirkcedeki “Az1 calan cogu da calar”
atasOzilinlin karsiligidir. Bununla birlikte 6zglin metinde yer alan bu Fransizca
atasozii altyazi metnine “Minareyi ¢alan kilifin1 hazirlar” seklinde aktarilmistir.
Dolayisiyla 6zglin metinle erek metin arasinda esdegerlilik giidiilmemistir. Bu
dogrultuda, 6zglin metin ve erek metin arasinda bilgi kayb1 yasanmamasi i¢in 6zgiin

metindeki “qui vole un oeuf vole un boeuf” ifadesinin altyaz1 metnine devingen
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esdegerlilik yaklasimi gozetilerek “azi ¢alan cogu da ¢alar ” seklinde aktarilmasinin

uygun olacagini diigiiniiyoruz.
(16)

01:47:36,200 --> 01:47:38,800
Allez-y!
Nom d'un chien!

01:52:12,960 --> 01:52:16,005
Ne bekliyorsun? Tanr1 askina!

Bu gorsel-isitsel metnin ¢evirisinde, 6zgiin metindeki “nom d’un chien”
ifadesi Centre National de Resoources Textuelles et Lexicales sozliigiine

(http://www.cnrtl.fr/definition/chien) gore Allah’in ismi ile kiifiir etmekten kaginmak

icin kullanilan bir ifadedir. Zira Demirci’ye (2008:24) gore Hristiyanlikta ve
Yahudilikte Tanri’min ismini bos yere anmak giinah sayimaktadir. Bu baglamda,
0zglin metindeki “nom d’un chien” ifadesinin altyazi metnine “kahretsin” olarak

aktarilmasinin devingen esdegerlilik baglaminda uygun olacagini diisiiniiyoruz.

(17)

01:51:41,400 --> 01:51:44,400
...au pied du Sacré-Coeur, les
Bénédictines soignent leur revers.

01:56:28,632 --> 01:56:32,177
...Sacre Coeur'iin bahcesinde,
rahibeler tenis oynuyordu.

Bu gorsel-isitsel metnin g¢evirisinde, 6zglin metindeki “soigner le revers”
ifadesi tenis sporunda kullanilan bir ifade olup “revers” terimi Le Robert Micro
sozliigline (1998:1174) gore teniste elin sirtiyla ileriye dogru yapilan raket vurusunu
ifade eder ve yaptigimiz tespitlerde Tiirkgede Ingilizce “backhand” sozciigiiyle yer
almaktadir.”soigner le revers” ifadesi ise “titizlikle, 6zenle backhand c¢alismak”
anlamina gelmektedir. Bununla birlikte 6zgilin metindeki “Bénédictiens soignent leur

revers” ifadesi altyazi metnine “rahibeler tenis oynuyordu” ifadesiyle aktarilmistir.
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Dolayisiyla 6zgiin metindeki anlam altyazi metnine tam aktarilmayarak bir bilgi
kayb1 olmustur. Bu dogrultuda 6zgiin metindeki “Bénédictiens soignent leur revers”
ifadesinin  altyazi metnine “Rahibeler backhand c¢alisiyorlardi” saklinde
aktarilmasimin  esdegerliligin  saglanmasi1 agisindan daha uygun olacagim

diisiiniiyoruz.
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4.7. Taxi 4 Filmi

Bu boliimde c¢eviride esdegerlilik baglaminda inceleyecegimiz, orijinal dili
Fransizca olan, Tiirkiye’deki sinemalarda Tiirkce altyazili olarak gosterilen TAXI 4

filmini inceleyecegiz. Oncelikle film ile ilgili kisa bilgiler vermek istiyoruz.

Yonetmenligini Gérard Krawczyk’in yaptigi filmin basrollerinde Samy
Naceri, Frédéric Diefenthal, Jean-Christophe Bouvet, Bernard Farcy, Edouard
Montoute, Emma Sjoberg-Wiklund yer almistir. T4Xi adiyla da bilinen film Taxi
film serisinin 4. Filmidir. Film serisi diinya genelinde biiyiilk iine kausmustur .
Polisiye-komedi tiiriinde olan film, Fransiz yapimi ve 91 dakikaliktir. Tiirkiye’de
gosterime girdigi tarih 1 Haziran 2007°dir. Film Fransa’da 14 Subat 2007 tarihinde
vizyona ¢ikmistir. Filmin konusu soyledir: Interpol tarafindan aranan Belgikali bir
silahl1 banka soyguncusu Marsilya’ya Gibert’in (Bernard Farcy) komiseri oldugu
karakola nakledilir. Fakat Emilien’in (Jean-Christophe Bouvet) beceriksizligi
safligindan yararlanarak kagmayi basarir. Fakat Daniel’in (Samy Naceri) yardimiyla
elinden kacirdigi soyguncuyu isledigi suglardan dolayr yargilanacagi Kongo’ya
gonderilmesi i¢in tekrar yakalamak zorundadir. Bu sirada iki arkadasin kiigiik

ogullariyla da ilgilenmeleri gerekmektedir.
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Resim 8: Taxi 4 film afisi

Film Tirk¢e’nin yan1 sira Almanca, Arapga, Bulgarca, Cince, Hirvatca,
Hollandaca, Ingilizce, Ispanyolca, Italyanca, Izlandaca, Japonca, Kazakca, Korece,
Lehge, Macarca, Norvegce, Portekizce, Romence, Rusca, Sloakca, Sirpca ve

Yunanca’ya da ¢evrilmistir.

Calismamizda bu filmi tercih etmemizdeki neden oOncelikle filmin genel
olarak karsilikli diyaloglara dayanmasi, sokak dili ve giinlik konugsma dilinden
ornekleri bolca barindirmasidir. Bu agidan filmin altyazi incelemesinin altyazi alani

acisindan faydali olacagini diisiiniiyoruz.
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4.8. Taxi 4 Filminin Esdegerlilik Baglaminda Incelenmesi

1)

00:01:01,000 --> 00:01:04,754
Gibert pour Alain.
”Vous avez demandé¢ la police? Ne quittez pas !”

00:01:01,447 --> 00:01:04,120
- Gibert'den Alain’e... - Polis Imdat hattim
aradiniz, liitfen ayrilmayin.

Bu gorsel-isitsel metnin ¢evirisinde, 6zgiin metindeki “vous avez demandé¢ la
police, ne quittez pas!” ifadesi Fransa’da telefonla acil durumlarda ulagilan polis
birimi telefonunun agilis anonsunu ifade etmektedir ve “polisi aradiniz, hattan
ayrilmayin!” anlamina gelmektedir. Tiirkiye’de ise acil durumlarda ulasilan bu birim
telefonunun agilis anonsu “155 Polis imdat” seklindedir. Bununla birlikte “155”
telefon numarasinin kaynak metinde karsiligt yoktur. Bu dogrultuda, o6zgiin
metindeki “vous avez demandé la police, ne quittez pas!” ifadesinin devingen
esdegerlilik yaklasimi benimsenerek altyazi metnine “Polis imdat!” olarak

aktarilmas1 daha uygun olacaktir.

()

00:01:17,920 --> 00:01:19,433
je suis sur que vous avez
toujours pas vu la mer, hein ?

00:01:17,487 --> 00:01:19,717
10 yildir Marsilya'dasiniz,
kalibimi basarim denizi gormediniz.

Bu gorsel-isitsel metnin ¢evirisinde, 6zglin metindeki “je suis sur que” ifadesi
Fransizcada “Eminim ki” anlamina gelmektedir. Bu ifade altyaz1 metninde TDK
Tirkce Sozlige (2011:1280) gore “bir seyi giivenle dogrulamak” anlaminda
kullanilan “kalibin1 basmak” deyimiyle aktarilmistir. Dolayisiyla Tiirk izleyici

nezdinde gorsel-isitsel metnin igsellestirmesi hedeflenmistir. Boylelikle, 6zgiin
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metindeki “je suis sur que” ifadesi altyazi metnine “kalibimi basarim” ifadesiyle

aktarilmistir.

(3)

00:02:23,720 --> 00:02:25,358
- C’est comme si ¢’était fait Monsieur le préfet !

00:02:38,367 --> 00:02:41,757
Hallolmus bilin miidiir bey!

Bu gorsel-isitsel metnin ¢evirisinde, 6zgiin metindeki “Monsieur le préfet”
ifadesi ~ Tahsin  Sara¢ Biiyiikk Fransizca-Tiirkge sozliigiine (2009:1097) gore
Fransizcada “Emniyet miidiirii” anlamina gelen “le préfet de Police” ifadesine isaret
etmektedir. Bununla birlikte 6zgiin metindeki “monsieur le préfet” ifadesi altyazi
metnine “mudiir bey” olarak aktarilmistir. Diger taraftan, Tiirkiye’de ayni
durumlarda “Amirim! Efendim!” gibi hitap sekillerinin kullanildigimi tespit
etmekteyiz. Buradan yola ¢ikarak, Tirk izleyici nezdinde gorsel-isitsel metnin
igsellestirilmesi agisindan 6zgiin metindeki “Monsieur le préfet” ifadesinin altyazi

metnine “Sayin amirim” seklinde aktarilmasinin daha uygun olacagim diisiiniiyoruz.

(4)

00:06:48,800 --> 00:06:51,268
Voila ! Ca c'est de la route !
Du vrai velours !

00:06:49,367 --> 00:06:52,359
Yol diye buna derler! Kadife gibi!
Motor bile duyulmuyor.

Bu gorsel-isitsel metnin cevirisinde, 6zglin metindeki “Du vrais velours”
ifadesi yolun kadife gibi piiriizsiiz oldugu anlaminda kullanilmistir. Bu dogrultuda
O0zgiin metindeki bu ifade altyazi metnine bi¢imsel esdegerlilik yaklagimi
benimsenerek “kadife gibi” ifadesiyle aktarilmistir. Fakat bu ifadenin Tiirk izleyici
nezdinde bdyle bir durumda kullanilagelen ifadeler baglaminda yeri olmadigini tespit

etmekteyiz. Bu gibi durumlarda Tiirkgede TDK Tiirkge Sozliige (2011:2499) tasit
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vb. icin sarsilmadan hizla gitmek anlaminda kullanilan “yag gibi kaymak” veya halk
arasinda “yag gibi akmak” deyimleri kullanilmaktadir. Bu baglamda, o6zgiin
metindeki “kadife gibi” ifadesinin devingen esdegerlilik yaklasimi benimsenerek
altyazi metnine “yag gibi akiyor” seklinde aktarilmasinin daya uygun olacagin

diisiiniiyoruz.

()

00:07:29,320 --> 00:07:33,154
Attention le TGV arrive,
¢loignez vous du quai !

00:07:27,767 --> 00:07:31,965
- Emredersin sef.
- Dikkat, hizh tren geliyor. Geri cekilin!

Bu gorsel-isitsel metnin gevirisinde, 6zglin metindeki “le TGV” kisaltmasi,
acilimi  “Train a grand vitesse” olan ve Fransa’da “Yiiksek hizli tren anlaminda
kullanilan bir sozciiktiir. ” TGV Fransa’da 1981 yilinda kullanima sunulmustur.
Tiirkiye’de ise TGV’nin muadili olan YHT yani Yiiksek Hizli Tren 2009 yilinda
hizmete acilmistir. Dolayisiyla Taxi 4 filminin Tirkiye’de gosterildigi 2007 tarihi
itibariyle Yiiksek Hizli Tren ve YHT ifadelerinin Tiirk izleyici nezdinde genel olarak
karsiligi bulunmamaktadir. Bu dogrultuda, 6zglin metindeki “TGV” ifadesinin
altyaz1 metnine devingen esdegerlilik yaklasimi benimsenerek “hizli tren” olarak

aktarilmasinin uygun oldugunu diisiiniiyoruz.

(6)

00:11:26,120 --> 00:11:27,348
Alors, s’échauffe bien, tire bien sur les jambes. Je veux pas de claquage
pendant I'intersaison !

00:11:25,207 -->00:11:28,836
Iyi 1simin! Bacaklarimiz1 esnetin!
Sezon arasinda pili biten istemiyorum!

Bu gorsel-isitsel metnin cevirisinde, 6zgilin metindeki “claquage” ifadesi Le
Robert Micro sozliigiine (1998:231) Fransizcada “adale baginin gerilmesi”

103



anlaminda spor sagligi alaninda kullanilan bir terimdir ve Tiirk¢ede yaptigimiz
tespitlerde “adale ¢ekilmesi” veya “adale yirtilmasi” olarak bilinmektedir. Bununla
birlikte 6zgiin metindeki “claquage” ifadesi altyazi metnine TDK Tiirk¢e Sozliige
(2011:1924) gore giicii kuvveti kesilmek anlaminda kullanilan “pili bitmek”
deyimiyle aktarilmistir. Yani ¢evirmen altyazi metnine 6zgiin metindeki ifadeyi
almamis bunun yerine izleyici nezdinde s6z konusu sahne baglaminda islevsel
olabilecek ve bilgi kaybi olusturmayacak futbol jargonuna uygun bir ifade
kullanmay tercih etmistir. Bu dogrultuda 6zgiin metindeki “claquage” ifadesi altyazi

metnine islevsel esdegerlilik baglaminda “pili biten” olarak aktarilmistir.

(7)

00:13:23,880 --> 00:13:25,836
- T'imagine ? - Oui ben ne
m'parle pas de malheur !

00:13:23,207 --> 00:13:25,163
- Benimki sofor, seninki polis olsa!
- Agzindan yel alsin!

Bu gorsel-isitsel metnin cevirisinde 6zgiin metindeki “parle pas de malheur”
ifadesi Centre National de Resoources Textuelles et Lexicales sozliigiine

(http://www.cnrtl.fr/definition/malheur) goére kadere meydan okuyacak sozler

soylememek anlaminda kullanilan bir ifadedir. Bu baglamda, 6zgilin metindeki “parle
pas de malheur” ifadesi altyazi metnine devingen esdegerlilik yaklagimi gergevesinde
TDK Tiirk¢e Sozliige (2011:46) agz1 hayra agmak anlaminda kullanilan “agzindan

yel alsin” ifadesiyle aktarilmistir.

(8)

00:31:38,120 --> 00:31:39,599
- Alain ? Bouches-du-Rhéne !
- Bouches-du-Rhone ?

00:31:37,287 --> 00:31:38,925

Oyun mu istiyorsun?
Alain, Bouches-du-Rhone!
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Bu gorsel-isitsel metnin ¢evirisinde, 6zgiin metindeki “Bouche-du-Rhones”
ifadesi Fransa’nin Bouche-du-Rhones ve diger sehirlerinde kullanilan, Tirkiye
genelinde 6zellikle 80°’li ve 90’11 yillarda kullanilmis, i¢inde o sehirdeki ev ve is
telefonlarinin, isyeri reklamlarinin yer aldigi “Altin Rehber”’e karsilik gelebilecek bir
rehber kitap olup, bu rehber kitabin bdélgenin ismiyle adlandirilmasii ifade
etmektedir. Bununla birlikte anadili Fransizca olan konusucular nezdinde yaptigimiz
aragtirmada, ge¢mis donemlerde “Bouche-du-Rhones” bolgesindeki karakollarda bu
rehber kitabin mesleki jargon baglaminda, ilgili sahnede de goriildigii gibi polisin
nezaretteki tutukluya iz birakmadan iskence yapmak i¢in kullandigi bir alete verilen
isim olarak kullanildig1 bilgisine ulastik. Diger taraftan 6zgiin metindeki bu ifadenin
altyaz1 metnine bigimsel esdegerlilik yaklagimi benimsenerek aynen aktarilmasi Tiirk
izleyici nezdinde bilgi kaybina neden olmaktadir. Zira Tiirk izleyicinin zihninde bu
ifadenin anlami yoktur. Buradan yola ¢ikarak, 0zgiin metindeki “Bouche-du-
Rhones” ifadesinin altyazi metnine gorsel-isitsel metin biitlinliigliyle de uyumlu
olarak “agir bir sey ver!” seklinde aktarilmasinin esdegerliligin saglanmasi agisindan

daha uygun olacagini diisiiniiyoruz.

9)

00:43:52,600 --> 00:43:54,955
Dimanche, c'est ¢a !
Le jour du seigneur !

00:43:54,207 --> 00:43:56,243
Pazar. Tanrinin giinii.
Onun da hosuna gider.

Bu gorsel-isitsel metnin ¢evirisinde, 6zgiin metindeki “Le jour du Seigneur”
ifadesi Hristiyanlarca kutsal sayillan Pazar giinii i¢in kullanilan bir ifadedir. Bu
dogrultuda bicimsel esdegerlilik yaklasimi benimsenerek 6zgiin metindeki bu ifade
altyaz1 metnine “Tanrinin gini” olarak aktarilmistir. Diger taraftan Miisliiman
kiiltiirde ise bu giiniin muadili Cuma giiniidiir ve “miibarek giin” olarak adlandirilir.
Bu dogrultuda, 6zgiin metindeki “Le jour du Seigneur” ifadesinin devingen

esdegerlilik baglaminda altyazi metnine “miibarek giin” olarak aktarilmasi Tiirk
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izleyici nezdinde s6z konusu sahnenin i¢sellestirilmesini saglayacak ve izleyicinin

kendi kiiltiiriiyle karsilastirarak bir kaynak kiiltiir unsurunu tanimasini saglayacaktir.

(10)

00:46:02,640 --> 00:46:04,437
- Le client est roi. - Je sais qu'ici,
sur la cote d'Azur,

00:46:01,447 --> 00:46:03,005
- Bir de ricam olabilir mi?
- Miisteri kraldir.

Bu gorsel-isitsel metnin ¢evirisinde, 6zglin metindeki “Le client est roi”
ifadesi Fransizcada “miisterinin ¢ok degerli olduguna” atif yapan bir deyimdir. Bu
deyim Tiirkgede “miisteri velinimetimizdir” seklinde Fransizca ile esdeger bir
kullanima sahiptir. Bununla birlikte 6zgiin metindeki “Le client est roi” ifadesi
altyaz1 metnine bigimsel esdegerlilik yaklasimi benimsenerek “Miisteri kraldir”
seklinde aktarilmistir. Fakat bu ifade Tiirk izleyici nezdinde kiiltlirel esdegerlilik
saglamamakta ve dolayisiyla igsellestirilememektedir. Bu dogrultuda, 06zgiin
metindeki “Le client est roi” ifadesinin altyazi metnine devingen esdegerlilik
yaklagimi benimsenerek “miisteri velinimetimizdir” seklinde aktarilmasi uygun

olacaktir.

(11)

00:55:20,200 --> 00:55:22,156
On coince les Dalton,
on nous envoie Rantanplan !

00:55:20,407 --> 00:55:22,079
Siiper! Dalton'lar1 yakalamaya
Rintintin‘ler geliyor.

Bu gorsel-isitsel metnin gevirisinde, 6zgiin metindeki “les Dalton ve
Rantaplan” sozciikleri ilk olarak Fransizca yayinlanan, 6zgiin ad1 “Lucy Luke” olan
ve Tiirkiye’de “Red Kit” adiyla yayinlanan ¢izgi roman ve ¢izgi filminden

karakterleri ifade etmektedir. Bu baglamda, O6zgiin metindeki “les Dalton ve
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Rantaplan” ifadeleri devingen esdegerlilik yaklagimi benimsenerek altyazi metnine

“Daltonlar ve Rintintin” seklinde aktarilmistir.

(12)

01:01:02,840 --> 01:01:05,229
- Un carnet noir, c'est ¢a ?
- Affirmatif.

01:01:03,207 --> 01:01:04,686
- Siyah bir defter mi?
- Olumlu.

Bu gorsel-isitsel metnin cevirisinde, 6zgiin metindeki “Affirmatif” ifadesi Le
Robert Micro sozliigline (1998:23) gore dogrulama yoluyla cevap verme anlaminda
kullanilmaktadir. Filmin s6z konusu sahnesinde bu ifade telsiz konusmasindaki bir
iletigim terimi olarak yer almaktadir. Bu dogrultuda bu ifade altyazi metnine bigimsel
esdegerlilik yaklasimi benimsenerek “Olumlu” ifadesiyle aktarilmigtir. Diger taraftan
yaptigimiz arastirmada Tiirkce telsiz iletisiminde dogrulama anlaminda “olumlu”
ifadesinin degil, “Dogrudur” ifadesinin kullanmildigin1 tespit etmekteyiz. Bu
dogrultuda, o6zgiin metindeki “Affirmatif” ifadesinin altyazi metnine devingen
esdegerlilik yaklasimi benimsenerek “Dogrudur” ifadesiyle aktarilmasinin uygun

olacagini diislinliyoruz.

(13)

01:04:30,000 --> 01:04:31,479
Ouais et moi je suis
Hercule Poirot !

01:04:31,447 --> 01:04:33,085
Ben de Hercule Poirot!
Alain, nerede kalmistik?

Bu gorsel-isitsel metnin cevirisinde, 6zgiin metindeki “Hercule Poirot ”
ifadesi Ingiliz polisiye edebiyat yazar1 Agatha Christie’nin romanlarinda yer alan

Belcikali dedektif karakterinin adidir. Bu dogrultuda 6zgiin metindeki bu ifade
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altyazi metnine bi¢imsel esdegerlilik yaklasimi benimsenerek aynen aktarilmustir.
Bununla birlikte Hercule Poireaut karakterinin Tiirk izleyici nezdinde ¢ok fazla
bilinemeyecegi s6z konusu olabileceginden bu karakterle ortak 6zellikleri tasidigini
ve daha popiiler oldugunu soyleyebileceg§imiz dedektif Sherlock Holmes karakterinin
Tiirk izleyici nezdinde daha fazla karsilik bulabilecegini diisiiniiyoruz. Bu
dogrultuda, 6zgiin metindeki “Hercule Poirot” ifadesinin altyazi metnine devingen
esdegerlilik yaklagimi benimsenerek “Sherlock Holmes™ olarak aktarilmasiin Tiirk

izleyici nezdinde daha islevsel olacagini diisliniiyoruz.

(14)

01:21:16,520 --> 01:21:19,557
Regardez-vous ! On dirait
< < La marche de I'empereur > > |

01:21:18,407 --> 01:21:20,967
Baksana, imparatorun yolculugu gibi.
Sut at!

Bu gorsel-isitsel metnin ¢evirisinde, 6zgiin metindeki “La marche de
I’empreur” ifadesi 2004 yilinda gosterime giren, Tiirkiye’de “Imparatorun
Yolculugu” adiyla yayimlanan ve en biiyiik penguen tiirii olan imparator penguenlerin
yasam hikayesinin konu edildigi aym1 adli Fransiz belgesel filme gonderme
yapmaktadir. Zira, s6z konusu film sahnesinde Gibert karakteri futbolcularin yavas
futbol oynamalarin1 penguen ylriiylisiine benzetmektedir. Bu dogrultuda 6zgiin
metindeki “la marche de DI’empreur” ifadesi devingen esdegerlilik yaklagimi
benimsenerek altyazi metnine “imparatorun yolculugu” olarak aktarilmistir. Diger
taraftan “imparatorun yolculugu” ifadesinin Tiirk izleyici nezdinde ¢ok fazla
bilinmeyecegi diisiiniilebilir. Bu baglamda, izleyici agisindan islevsel bir esdegerlilik
olusturulmas1 amaciyla 6zgiin metindeki “La marche de I’empreur” ifadesinin altyazi

metnine “penguenler” olarak aktarilmasinin daha uygun olacagini diisiiniiyoruz.

108



SONUC

Calismamiz siirecinde oncelikle ¢eviribilim dahilindeki gorsel-isitsel ¢eviri
alaninin ne anlama geldigini, nemini, kapsamini, ¢eviribilimin diger alanlariyla olan
farkin1 ortaya koymaya c¢alistik. Bu tespitleri yaparken gorsel-isitsel ¢eviri alaninin,
ceviribilimin diger alanlarina nazaran daha az olan, arastirmalarini paylastik. Daha
sonra gorsel-isitsel ¢eviri tiirlerinin neler oldugunu ve bunlara dair degerlendirmeleri
ve kullanim yerlerini ortaya koyduk. Bu baglamda, gorsel-isitsel ¢evirinin ¢eviribilim
dahilindeki en dinamik alan oldugunu sdyleyebiliriz. Medya teknolojilerinin her
gecen giin hizla gelismesi ve daha fazla kitleye hitap etmesi gorsel-isitsel ¢eviri
alanmin bu dinamik yapisin1 korumakta ve siirekli yenilemektedir. Gorsel-isitsel
medyanin siirekli gelismesi farkli dilleri konusan, farkli kiiltiirlere sahip iilkeleri
birbirlerine yakinlastirmakta ve bu durum gorsel-isitsel g¢eviri arz ve talebini
arttirmaktadir. Gorsel-isitsel ¢eviriye olan bu talep simdiye kadar fazla olmayan bu
alandaki akademik arastirmalar1 da arttirmakta ve daha fazla arastirmacinin ilgisini
cekmektedir. Gorsel-isitsel ¢eviri alanmmin giderek biiylimesi alt tiirleri ortaya
¢ikarmistir. Bunlardan en 6nemlileri, diller arasi altyazi, seslendirme (dublaj), dis ses
ve sesli betimlemedir. Artan diinya niifusuna kosut olarak sayilarinin da artabilecegi
ongoriilebilecek gorme engelli izleyiciler i¢in her tiirde gorsel-isitsel metni
erigilebilir kilan sesli betimleme alaninin giderek daha fazla gelisecegini ve bu

alandaki akademik arastirmalarin da artacagini diisiiniiyoruz.

Calismamizda ayrica gorsel-isitsel ceviri tiirlerinden ve c¢alismamizin
inceleme alanlarindan birini olusturan diller arasi altyazi ¢evirisinin ne anlama
geldigini, altyazi alaniyla ilgili, gorsel-isitsel ceviri {ist alaninda oldugu gibi,
ceviribilimin diger alanlarina nazaran daha az olan arastirmalari, altyaziya dair
elestirel yaklasimlar1 ve altyazinin geviri ve dil egitimindeki yerini ortaya koymaya
calistik. Bu baglamda, altyazi cevirisinin, gorsel-isitsel ceviri tiirlerinden biri olan
seslendirme gevirisine gore maliyeti ¢ok daha ucuz oldugu i¢in gorsel-isitsel ¢eviri
alaninda giderek en ¢ok kullanilan tiir oldugunu tespit ettik. Maliyetinin yaninda
0zgiin eserin hedef izleyici tarafindan 6zgiin dilinde izlenmek istenmesi de altyaziyi

ozellikle film c¢evirileri acisindan tercih edilir hale getirmektedir. Altyazinin
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seslendirme ¢evirisine nazaran seffaf bir ¢eviri sundugu i¢in kiiltiir olgusuna katkida
bulundugu tespit edilmektedir. Gorsel-isitsel ¢eviri alaninda akademik olarak en ¢ok
arastirma konusu yapilan tiirlin altyazi ¢evirisi oldugu kabul edilmektedir. Altyazi
gevirisi yabanci dil ve ¢eviri egitimi agisindan da asla géz ardi edilmemesi gereken
bir alan1 teskil etmektedir. Altyazi gevirisi gorsel-isitsel metinlere her yerde erisimi
miimkiin kilan mobil aygitlar nedeniyle giin gegtikce daha fazla kisiye erisilebilir

olacak ve daha da 6nemli hale gelecektir.

Incelememizde ayrica geviribilim arastirmalarinda basat bir 5Sneme sahip olan
ve ¢eviri  metinlerin  olusturulmasinda en  Onemli  unsur  olarak
degerlendirebilecegimiz ceviride esdegerlik konusunu ele aldik. Oncelikle
esdegerliligin kokenini, ne anlama geldigini, tiirlerini, esdegerlige dair tartisma ve
savunmalari, son olarak da altyazi gevirilerinde uygulanmasinin altyazi metninin
izleyici tarafindan daha saglikli bir sekilde kavranmasini Savunan devingen
esdegerlilik yaklasimini ortaya koymaya calistik. Bu baglamda, esdegerliligin kdkeni
matematige dayanmakta, ceviride esdegerliligin ise, matematikteki gibi mutlak bir
denklik s6z konusu olmadigi igin farkli yonlerde gerceklesebilmesinin miimkiin
oldugu ve bu konuda gesitli goriislerin ortaya atildigi goériilmektedir. Bu goriisler
sonucunda arastirmacilar tarafindan degerlendirilen farkli esdegerlik tiirleri
tanimlanmistir. Bu dogrultuda, altyazi gevirilerinin ¢eviride esdegerlilik baglaminda
incelenmesi hususunda erigebildigimiz kaynaklarda altyaz1 g¢evirilerinde genellikle
bicimsel esdegerlilik yaklasimimin benimsendigi belirtilmektedir. Bununla birlikte
ithtiva ettigi ¢ok kodlu yapi1 dolayisiyla altyazi metinlerinde devingen esdegerlilik
yaklasiminin kullanilmasinin ¢eviri islevinin yerine getirilmesi acisindan uygun
olacagina dair goriisler vardir. Zira bicimsel esdegerlilik yaklagiminin altyazi
cevirisinde temel alinmasinin izleyici zihninde fazladan ¢oziilmesi gereken ceviri
birimleri olusturabilecegi ve bunun da g¢evirinin islevsiz kalmasina neden olabilecegi

degerlendirilmektedir.

Calismamizda sinema, Fransiz sinemasit ve film cevirisi hakkinda genel
degerlendirmeleri de ortaya koyduk. Bu baglamda, sessiz filmlerle baglayan sinema

giiniimiizde teknolojinin de gelismesiyle dikkat ¢ekici bir hale gelmistir. Sinema,
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toplum iizerinde olusturdugu etki agisindan bir ¢ok arastirmaya konu olabilecek
onemde bir alandir. Sinemanin toplum tarafindan yakindan takip edilmesi bu alanla
ilgili arastirmalar1 arttirmaktadir. Fransa’da dogan sinema alani, dolayisiyla Fransiz
sinemasi, kendine has iislubuyla diinya genelinde begeni kazanan bir ¢ok filme imza
atmigtir. Sinemanin ¢eviribilimle bulustugu mecra olarak ifade edebilecegimiz film
cevirisi ise sinemasal metinlerin farkli kiiltiirlere aktarilmasi acisindan giderek onem
kazanmaktadir. Film ¢evirisinde bulunan dilsel, dil dis1 ve kiltiirel unsurlar da

ceviride esdegerlilik incelemeleri i¢in zengin bir kaynak olusturmaktadir.

Bu dogrultuda, yaptigimiz bu kuramsal ¢ikarimlarin uygulama alani olarak
Angel-A, Amélie ve Taxi 4 olmak tizere Tiirk¢e altyazili toplam ii¢ Fransiz filminin
tamamint inceledik. Bu incelemede s6z konusu filmlerin Tiirk¢e altyazi
metinlerinden, g¢eviride esdegerlilik yaklasimi baglaminda ele alinmasi1 gerektigini
ve/veya sorun teskil ettigini diisiindiiklerimizi tespit ettik. Daha sonra bu altyazi
metinlerini s6z konusu filmler baglaminda olusan gorsel-isitsel metin diizeyinde
inceledik. Inceleme siirecinde ¢eviride esdegerliligin saglanip saglanmadigini; eger
esdegerlilik saglandiysa bu esdegerliligin hangi yaklagim temelinde saglandigini;
saglanan bu esdegerliligin sundugumuz bilgiler dogrultusunda uygun olup
olmadigin1 ve eger uygun degilse ¢oziim Onerimizi ortaya koyduk. Yaptigimiz
inceleme cercevesinde, altyazi cevirilerinde genel olarak bicimsel esdegerlilik
yaklasiminin benimsenmesi egilimi mevcuttur. Diger taraftan big¢imsel esdegerlik
yaklasimimin kullanilmasi bazi durumlarda c¢eviri iglevinin yerine getirilememesini
dogurabilir. Bigimsel esdegerlilik yaklagimina dair bu egilimin nedenleri arasinda
cevirmenin kaynak ve erek kitlenin dil ve kiiltiir 6gelerine ve ceviri konusu gorsel-
isitsel metne vakif olmamasi, kaliteli bir ceviri kaygist glitmedigi icin geviri
asamasinda yeterince kaynak arastirmasi yapmamasi gosterilebilir. Ayrica altyazi
cevirmenlerine ¢eviriyi yapmasi i¢in tanman siirenin yetersiz olmasi da bigimsel
esdegerlilik yaklagiminin benimsenmesi egilimini arttirict bir etkendir. Bunun
disinda altyaz1 cevirilerinde devingen esdegerlilik yaklagimi iizerinde Onemle
durulmalidir. Zira 6zellikle farkli din ve kiiltiir yapilarina sahip toplumlar arasindaki
gorsel-igitsel metin aktarimi  ¢ogu durumda sadece devingen esdegerlilik

yaklasimiyla gergeklestirilebilir. Ornegin, Fransizcadan Ispanyolcaya yapilacak bir
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film c¢evirisinde bu dilleri konusan {ilkelerdeki dinsel inanisin genel olarak ortak
olmasindan dolay1 dinsel kiiltiir 6gelerinin yer aldig1 bir metin bigimsel esdegerlilik
yaklasimiyla aktarilabilir ve bu aktarim basarili olur. Fakat ayn1 metnin, mevcut
arastirmamizda oldugu gibi, Fransizcadan Tiirk¢eye olan aktariminda bu dilleri
konusan {ilkelerdeki dinsel inanisin farkli olmasindan dolayr bicimsel esdegerlilik
yerine devingen esdegerlilik yaklasimi benimsenmelidir. Bunun yaninda
incelememiz c¢ergevesindeki Fransizca-Tiirkce ikilisinde oldugu gibi gorsel-isitsel
ceviri calismalarinda dillerin farkli dil ailelerine ait oldugu durumlar géz Oniinde
bulundurulmalidir. Bunun disinda yaptifimiz inceleme c¢ergevesinde argo
sozciiklerin altyazi g¢evirilerinde ¢ogunlukla yumusatma yontemine maruz kaldigini;
dolayisiyla erek kiiltiir nezdinde islevsiz cevirilerin ortaya ¢iktigini tespit etmekteyiz.
Bu bakimdan ayr1 bir inceleme konusu teskil eden argo sozciiklerin film g¢evirilerinde
kullanimina dair aragtirmalarin 6nemli oldugunu diisiiniiyoruz. Ayrica yaptigimiz
inceleme cercevesinde, farkli kiiltiirlerin s6z konusu oldugu altyazili film
incelemelerinin yabanci dil ve geviri egitiminde ¢ok dnemli bir yeri olan genel kiiltiir

bilgisine dnemli katkilarda bulunacagi sonucunu da ¢ikartmaktay1z.

. Mevcut calismamizin olusturulmast esnasinda Tiirkiye’de gorsel-isitsel
ceviri ve altyazi ¢evirisi alaninda Yok Tez Merkezi veri tabanina gore toplam on alt1
adet yiiksek lisans ve doktora ¢alismas1 bulundugunu, dolayisiyla gorsel-isitsel ¢eviri
ve altyazi ¢evirisi alaninda Tirk¢e kaynaklarin yetersiz oldugunu, bunun bir sonucu
olarak da gorsel-isitsel c¢eviri alamiyla ilgili arastirmalarin diger iilkelere gore
Tiirkiye’de ¢ok daha az oldugunu tespit ettik. Ayrica Tiirkiye’de yapilan bu az
sayidaki caligmalar arasinda Fransizca’dan Tiirkge’ye altyazi incelemelerine dair
hi¢cbir caligmanin yapilmadigini tespit ettik. Bu bakimdan mevcut calismamizin
alaninda yapilan tek ¢alisma olmasi dolayisiyla ¢ok énemli oldugunu diisiiniiyoruz.
Bunun yaninda arastirma siirecinde basvurdugumuz, cogunlugunu Ingilizce ve
Fransizca kaynaklarin olusturdugu c¢alismalari aynen almak yerine Tiirkge’ye

aktararak ayni zamanda bir ¢eviri ¢alismasi yaptik.

112



Bu baglamda, mevcut arastirmamizin geviribilim, gorsel-isitsel ¢eviri ve
altyaz1 ¢evirisi alanlarina katki saglayarak bu alanlarla ilgilenen akademisyen ve
arastirmacilara, ¢cevirmenlere ve altyazi ¢evirisi yapanlara ¢alismalarinda yardimei
olacagini; ceviribilim, miitercim-terciimanlik ve yabanci dil alanlarinda 6grenim

goren Ogrenciler icin de faydali olacagini diisiliniiyoruz.
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