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OZET

GOSTERGELERARASI CEVIRI: IRAN SINEMASINA UYARLANAN EDEBI
ESERLER UZERINE BiR INCELEME

Kirikkale Universitesi-Ankara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiist
Dogu Dilleri ve Edebiyatlar1 Anabilim Dali, Doktora Tezi
(Ortak Doktora Programi)
Danisman: Prof. Dr. Yusuf OZ
Ortak Danisman: Dog. Dr. Abdiisselam BILGEN
Ocak 2022

Cagdas gostergebilimin temelleri 20. ylizyilda atilmis, ancak ilk ortaya ¢ikis seriiveni
Antik Yunan donemine kadar gitmektedir. Buna bagli olarak gostergelerarasilik
kavramu, ilk kez Roman Jakobson ile karsimiza ¢ikmakta ve iki farkli gosterge dizesi
arasindaki aligverisi ya da iligskiyi belirtmektedir. Gostergelerarasilik kavramui ile yeni
inceleme alanlar1 olugsmustur. Edebiyat ve sinema da gostergelerarasi c¢eviri
kapsaminda incelenen 6nemli alanlardan biri olmustur.

Tarihsel sirec icerisinde, yedinci sanat olarak ortaya ¢ikan sinemanin kendinden
onceki sanatlarla ve Ozellikle edebiyatla olan iligkisi g¢aligmalara sik¢a konu
olmustur. Gosterge kavramindan gostergelerarasiliga, uyarlama tanimindan uyarlama
tiirlerine yaptigimiz kavramsal tanimlamalarin ardindan Iran edebiyatmi ve Iran
sinemasimi tarihsel bir siire¢ icinde degerlendirdik. Iran sinemasi 6zelinde, iranh
yonetmenlerin gerek klasik, gerekse modern Iran edebiyatindan hi¢ kopmadig
gozlemlenmistir. Bu gozlem neticesinde calismamizda, her biri yazildigi yillarin
edebi tiirlerine dikkat cekici 6rnekler olan iran edebiyatindan Sovher-i AhQi Hanum,
‘Azd-daran-i Bayel, Dds Akol, Cekme ve Mihman-i Maman eserleri yer almistir. Bu
bes eserden beyaz perdeye Sovher-i Ahli Hanum, Gav, Dads Akol, Cekme ve Mihman-
i Maman olarak uyarlanan filmler, Jakobson’un gostergelerarasi geviri yaklagimi
cercevesinde yonetmenin, yazili eserdeki dilsel gostergeleri nasil gorsel gostergeye
doniistiirdigii, yazarin yazili eserde okura vermeye c¢alistigi anlami, ydnetmenin
izleyiciye nasil aktardigi kaynak -erek metin karsilagtirmasiyla incelenmis ve
sonunda da uyarlama tiiriiniin tespiti yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Géstergebilim, Gostergelerarast  Ceviri, Uyarlama, [ran
Sinemasi, Iran Edebiyati.



ABSTRACT

INTERSEMIOTIC TRANSLATION: AN EXAMINATION ON LITERARY
WORKS ADAPTED TO IRANIAN CINEMA

Kirikkale University-Ankara University
Institute of Social Sciences
Department of Eastern Languages and Literatures, PhD Thesis
(Joint PhD Program)
Supervisor: Prof. Dr. Yusuf OZ
Co-Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Abdiisselam BILGEN
January 2022

The foundations of modern semiotics were laid in the 20th century however its first
appearance goes back to the Ancient Greek period. Accordingly, the concept of
intersemiotics is introduced for the first time by Roman Jakobson and it indicates the
exchange or the relation between two different categories of signs. Through the
concept of intersemiotics, the new research areas have emerged. Literature and
cinema have also been one of the important areas studied within the scope of
intersemiotic translation.

The relationship between cinema which appears as the seventh art within the
historical context and the former arts, particularly literature, has become the subject
of scrutiny in such studies more frequently. Firstly, the conceptual definitions of
sign, intersemiotics and the adaptation and the types of adaptations were explained.
Then, we discussed Iranian literature and cinema within its historical process. In the
case of Iranian cinema, it was observed that Iranian directors never break their ties
from both classical and modern Iranian literature. In consequence of this observation,
the works from Iranian literature, Sovher-i AhQ Hanum, ‘Azd-daran-i Bayel, Dds
Akol, Cekme and Mihman-i Maman which are significant examples of the literary
genres of the years in which they were penned were chosen. The adaptations of these
five works, Sovher-i AhG Hanum, Gav, Das Akol, Cekme and Mihman-i Maman were
analyzed how the director transfers the linguistic signs in a written work into the
visual signs within the frame of Jakobson’s intersemiotic translation. Then, it was
scrutinized that how the intended message for the readers by the author was
transferred to the adaptation for the audiences by the director as comparing the
source and target texts. As a result, the type of adaptation was detected.

Key Words: Semiotics, Intersemiotic Translation, Adaptation, Iranian Cinema,
Iranian Literature.



ON SOz

Turk Dil Kurumunda gosterge bilimi olarak gecen ve dilimize semiyoloji olarak da
yerlesmis olan gostergebilimin tarihgesi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Bu kavram
Antik Yunan’dan beri bilinmektedir ve ilk olarak Hipokrates’in hastalik bilimi
anlaminda kullandig1 bir kavramdir. Bati dillerindeki semiyoloji teriminin kaynagi
olan Yunanca semeion soOzcugi: goOsterge, belirti, tanikitk gibi anlamlarda
kullanilmistir. Semio- ile baslayan Bati dillerindeki tiim s6zciikler Yunanca semeion

sOzciigiinden gelmektedir.

Gostergelerarasilik kavramini ilk olarak Roman Jakobson (1896-1982) kullanmustir.
Jakobson, ¢evirinin {i¢ tlirde yapilabilecegini savunmustur. Bunlardan birisi de dilsel
gostergelerin, dilsel olmayan gosterge dizgeleri aracilifiyla yorumlanmasi anlamina
gelen gostergelerarasi geviridir. Jakobson tarafindan yapilan bu smiflandirmadan
yola ¢ikarak caligmamizda ele alinan gostergelerarasi g¢eviri, ozellikle son yillarda
adindan soz ettirmeye baslamistir. Bununla birlikte gostergelerarasiliga 6rnek olan,
sinema gostergebilimine de dikkate deger dl¢iide yogun ilgi duyulmaya baslanmis ve

uyarlamalar da sinemada 6nemli bir yer tutmustur.

Sinemada uyarlama konusunda Tiirkiye’de yapilan arastirmalar incelendiginde
edebiyat uyarlamalar1 lizerine yapilan c¢aligmalarin azligi  ve genelde
Avrupa/Hollywood tarz1 ve Tiirk edebiyatindan uyarlama filmlerle sinirlandirilmis
olmas1 dikkat cekmistir. Ulkemizde, Iran sinemasinin akademik calismalarda ilgi
gordiigii, ancak Iran uyarlama sinemas: alaninda iilkemizde yapilmis bir literatlr
caligmasi olmadigi gdzlemlenmistir. iran sinemasi ve Iran edebiyati ¢ok sayida
yonetmenin ve yazarin yer aldigi ¢ok genis bir alandir. Bu genis alanda ¢alismamizi
belli yonetmenler ve yazarlarla siirlamak bir zorunluluk olmustur. Bu nedenle
[ran’in 6nde gelen yazarlarindan Sadik Hidayet (1903-1951), ‘Ali Muhammed-i
Efgani (1925-), Gulam Huseyn-i Sa‘idi (1936-1985), Hiiseng Muradi-yi Kirmani’ye
(1944-) ait eserler ele alinmistir. Eser ve film seciminde 6zellikle belli bir yazar,
yonetmen ya da donem {lizerinde durulmamis, aksine eserler farkli zamanlardan
secilerek hem eserlerin hem de filmlerin ait olduklar1 dénemin Ozelliklerinin

gosterilmesi amaglanmaistir.



Bu amag dogrultusunda secilen ilk eser, ‘Ali Muhammed-i Efgani tarafindan kaleme
alinan ve yayimlandigi donemde kisa zamanda biiylik bir basar1 yakalayan Sovher-i
Ahl Hanum’dur. Eser, toplumsal romanin yolunu acan ilk roman olmas agisindan
oldukca onemlidir. ikinci eserimiz, Gulam Huseyn-i Sa‘idi’den sectigimiz ‘Azd-
daran-i Bayel’dir. Bu eser, kdy edebiyatinin ve 1960’11 yillarin unutulmayan,
kendine has edebi iislubu olan bir eserdir. Bu eserden yapilan Gav adli uyarlama
filmi, Iran Yeni Dalga sinemasinin basyapiti sayilmaktadir. Uciincii eserimiz, Se
Kagre HOn’da yer alan Dds Akol adli kisa 6ykii olmustur. 1920°1i yillara denk gelen
kisa Oykii yazarligr ilk ortaya ¢iktiginda itibarsiz ve taninmamis olsa da Sadik
Hidayet gibi yazarlarla tarihi ve toplumsal roman gibi tiirleri geride birakmustir. Dds
Akol eseri de kisa oykii tiiriinde yazilmis basarili bir drnektir. Son iki eserimiz
Hiiseng Muradi-yi Kirmani’ye aittir. Iran’da ¢ocuk edebiyatinin, kisa dykii, tarihi ya
da toplumsal roman kadar fazla tarihsel ge¢misi yoktur. Kirmani bu alanda vermis
oldugu eserlerle uluslararasit bir line de sahiptir. Yazar, dordiincii eserimiz olan
Cekme’de basit bir konuyu, ¢ocuklarin gozinden ustaca islemistir. 1990’1 yillarin
sonunda yazilan besinci eserimiz Mihman-i Maman, son dénem Iran edebiyatina
ornek olusturabilecek mizahi bir tslupla kaleme alinmis bir eserdir. Kaynagini,
belirledigimiz yazarlarin eserlerinden alan uyarlama filmler hem ulusal hem de
uluslararas1 platformlarda aldiklar1 odiiller ve Iran sinemasinin en cok bilinen
yapimlarindan olmalar1 ve iilkemizde bilinmeleri sebebiyle arastirmamizin
orneklemini teskil etmektedirler. Adi gegen yazarlar ile c¢agdas Iran edebiyati,
eserlerinin sinemaya uyarlanmasi sebebiyle de modern dénem Iran sinemasinin

panoramasi yansitilmaistir.

Calismamizda Iran’da nisdne-sindsi, iktibas, sinemd ve edebiyat, Ulkemizde
gostergebilim, uyarlama baslig1 altindaki tezler, makaleler ve kullanilan kaynaklar
arastirilip incelenmis; kuramsal ¢erceve dahilinde cesitli ulusal ve uluslararasi veri
tabanlarindan elde edilen adaptation, intersemiotic translation konusunda kaynaklar
taranmustir. Literatlir taramas1 yapilarak kitap, dergi ve makalelerin yani sira gorsel
materyallere bagvurulmus, bu kaynaklardan arastirma konusuyla ilgili olan tespitler
yapilarak ¢alismada kullanilmistir. Calismamizin inceleme boliimiine kaynaklik eden
yazarlara ait eserler okunup degerlendirilmis, bu eserlerden yapilan &diillii

uyarlamalar yazili metin ile karsilagtirilarak gostergelerarasi ceviri baglaminda
\



incelenmistir. GOstergelerarasi ¢eviri baglaminda incelenen uyarlama ornekleri ile
nasil daha iyi film g¢ekilecegini arastirmak ya da dnermek yerine; ¢ekilmis film olan
uyarlamadan yola ¢ikarak, anlamlama siiregleri degerlendirilmistir. Kiiltiirel,
toplumsal ve ruhsal boyutlar da bu anlamlama surecinde ©nemli oldugu ig¢in
gostergebilimin; insanbilim, toplumbilim, ruhbilim gibi disiplinlerle olan iliskisinden
de yararlamilmigstir. Orneklem béliimiinde, kaynak metinden yapilan Farsca alitilar
metnin orijinal imlasiyla yazilmis ve Fars¢a alintilara eser adi ve sayfa numarasi
belirtilerek gondermede bulunulmustur. Ornek olarak verilen Fars¢a alintilarin
tercimesi genellikle tarafimdan yapilmis, Tirkgeye c¢evirisi yapilmis kaynak
metinlerden aktarim yapilmasi durumunda geviri kaynaga atif yapilmistir. Uyarlama
filme ait sahnelerden aktarimlar ise belirtilen tarih ve internet adresinden yapilan
erisimle alintilanmistir. Filme iliskin alintt ve aktarimlarin sonunda parantez
icerisinde yalnizca sahnenin gectigi zaman dilimi dakika ve saniye olarak

belirtilmistir.

Calismamizda siklikla kullanilmis adlandirma ve terimler, birinci boliimde detaylica
belirtilen Serhan Dindar’a ait sema modelden alinmistir. Bu sema-modele gore
yazilt metin olan roman i¢in kaynak metin, senarist ve yonetmen igin gevirmen,
senaryo icin alt-erek metin, ortaya c¢ikan film igin ise erek metin terimleri

kullanilmastir.

Calismamiz, giris ve sonu¢ bolumleri harig, UG¢ bolimden olusmaktadir.
Gostergebilim ve uyarlama kuramlar1 ¢aligmamizin temelini teskil ettiginden birinci
bolumde bu kuramlar ekseninde genel bir ¢ergeve sunulmus; gostergebilimin dnemli
kuramcilart tanitilmistir.  Yine ayni bolumde, gostergebilim ve sinema iliskisi,
gostergelerarasilik  ve  gostergelerarast  geviri, yenidenyazma-yenidenyaratma
kavramlar1 anlatildiktan sonra, uyarlama kavrami ve uyarlama tirleri ayri bagliklar

altinda degerlendirilmistir.

Ikinci bolimde, iran Edebiyati ve Iran Sinemasi ele alinmistir. Bu bélimde edebiyat
kapsaminda klasik ve modern Iran edebiyatindan bahsedilmistir. Calismamizin ana
konusu uyarlama eserler oldugu igin, Iran edebiyatinda adindan soz ettiren ve
eserleriyle sinemada da karsilastigimiz Unli yazarlara yer verilmistir. Sinema

bashginda ise, Iran’da sinemanin dogusundan itibaren devrim Iran sinemasinin

Vi



gelisim seyri ele alinmistir. Ayrica, iran edebiyatindan etkilenen ve iran sinemasinda

oldukea Unli yonetmenler ve bu yonetmenlerin filmografilerine de yer verilmistir.

Calismamizin son boliimii olan {igiincii boliimde ise, gostergelerarasi ¢eviri drnegi
olarak bes Iran filmi ele alinmistir. Bu bes film, aldiklar1 ddiiller, Iran sinemasindaki
konumlari, sinematografik basarilar1 ve Iran toplumundan yansittiklar1 gergekler ile
one ¢ikmistir. Calismamizin bu boliimiinde edebiyat uyarlamalari incelenirken 6nce
incelenecek olan edebi eser genel hatlariyla tanitilmistir. Kaynak metnin ve erek
metnin karsilastirilmasi igin incelenen anlati yapisi, eser ve filmin 6zeti, karakterler,
yer ve zaman, olay Orgiisii ve gostergelerarasi ceviri baglaminda iki metnin
karsilagtirilmast ve erek metinde gecen {istii kapali gostergeler degerlendirilerek,
yonetmen-cevirmenin, c¢aligmamizin birinci boliimiinde verilen Fars¢a uyarlama

turlerinden hangisini uyguladiginin tespiti yapilmaistir.

“Gostergeleraras1 Ceviri: Iran Sinemasmna Uyarlanan Edebi Eserler Uzerine Bir
Inceleme” adli galismamim, Iran sinemas: ve Iran edebiyati arasindaki iliskiyi de
irdeleyen, gostergelerarasi geviriye dair yapilmis 6zgiin bir ¢alisma olmasi ve bundan
sonra uyarlama konusunda iilkemizde, dzellikle Iran sinemas: hakkinda yapilacak
olan galigmalara katki saglamasi hedeflenmistir. Buna ek olarak, calismanim Iran
edebiyat1 ve sinemasiyla ilgili arastirmalara da kaynaklik edecek nitelikte olmasi
gozetilmis; gostergelerarasi g¢eviri ve uyarlama alaninda, film ve metin iliskisi

lizerine yapilan arastirmalara cesitlilik kazandirmasi amacglanmistir.

Bu ¢alismanin tez konusu olarak se¢ilmesinde ve sonuglanmasinda tez danismanim
Prof. Dr. Yusuf OZ, gériisleriyle bana yepyeni ag¢ilimlar saglamis, siire¢ boyunca
yazilanlar1 asama asama degerlendirmistir. Tezin kuramsal c¢ercevesi olan
gostergebilim, gostergelerarasilik, uyarlama gibi iran edebiyati alaninda yeni ve
karmagik konulara dair bu calismayr yaparken beni ictenlikle desteklemis,
yonlendirmis ve galismaya en az benim kadar deger vermistir. Kendisine sonsuz

siikranlarim1 sunarim.

Ayrica lisans egitimim boyunca lizerimde emegi bulunan, bdylesine bir ¢aligmanin

ortaya ¢ikma siirecinde benimle kiymetli vaktini paylasma inceligini gosteren ve

yardimlarint benden esirgemeyen ¢ok degerli ikinci danismanim Dog. Dr.

Abdiisselam BILGEN’e; calismaya olan ilgileriyle bana giic katan saygideger
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hocalarim Prof. Dr. Adnan KARAISMAILOGLU’na, Prof. Dr. Hicabi
KIRLANGIC’a, Dog. Dr. Yakup SAFAK’a ve Dr. Ogr. Uyesi Fahrettin
COSGUNER ¢ sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Fikri ve manevi desteklerini esirgemeyen arkadaslarim Dr. Ogr. Uyesi Serhan
DINDAR’a, Dr. Gékhan CETINKAYA’ya ve Dr. Ahmet OZMEN’e tesekkiir

ederim.

Son olarak yasamim boyunca maddi ve manevi her tiirlii destegi saglayarak beni hem
egitim hem de 6gretim hayatina hazirlayan aileme; stre¢ boyunca beni destekleyen,

Ozverisiyle ve her daim yanimda olusuyla esim Fatih Emre EROL’a minnetarim.

Aysel YILDIZ EROL
Kirikkale-2022
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GIRIS
Kavramsal Cerceve

Gostergebilimin aragtirma nesnesi gostergedir. Gosterge kavrami genel olarak, kendi
disinda bir seyi temsil eden ve dolayisiyla bu temsil ettigi seyin yerini alabilecek
nitelikte olan her cesit bicim, nesne, olgu vb. * olarak tanimlanir. Gostergenin tarihsel
gecmisi cok eskilere dayanmaktadir. ilk insan bulundugu toplulukta ses yoluyla bir
iletisim kurmaya ¢alismis; duvarlara resim yaparak ve ¢ivi yazisi kullanarak kendini
ifade edip bilgilerini bu sekilde baskasina aktarmay1 diisiinmiisiir. Bunlarin hepsi bir
bildirisimdir ve gostegebilimin konusunu ? olusturmaktadir. Buradan hareketle
sozciuikler, simgeler, isaretler, vb. gosterge olarak kabul edilmektedir. Dogan Giinay,
gostergebilimi  iretilmis bir anlamli yapmin nasil okunacagini, nasil
yorumlanacagini, sOylenenden oOteye sOylenmemis olanin ne oldugunu ortaya

3 olarak

koymak icin gelistirilmis bir okuma, inceleme ve anlama yontemi
tanimlamigtir. Gostergebilim, 1970°li yillardan giliniimiize iiniversitelerin c¢esitli
boliimlerinde ders olarak okutulmus, son zamanlarda da gdstergebilimin birgok
alanda uygulanabilirligi* ortaya cikmistir. Bunun nedeni de gdstergebilimin bir
iletisim dizgesine sahip olan her seye uygulanabilir® olmasidir. Gostergebilimin
uygulama alanlarindan biri de sinema olmustur. Genel olarak gostergebilim, anlam
bilimidir ve sinema gostergebilimi, bir filmin anlami nasil kurdugunu veya
izleyicilere ne anlam ifade ettigini agiklayabilen kapsamli bir model kurmay:
onermektedir. Semiyoloji (gostergebilim), bir filmin seyredilmesini miimkiin kilan

yasalar1 saptamaya ve her tekil filme veya sinema tiiriine 6zel karakterini kazandiran

6zgiin anlam kaliplarini ortaya ¢ikarmay1® amaclamaktadir.

Calismamizin birinci bdliimiinde detayli sekilde ele alacagimiz Avrupa ve

Amerika’da ¢agdas gostergebilimin temsilcileri disinda, gdstergebilimin Tiirkiye’de

! Mehmet Rifat, Gostergebilimin ABC’si, Say Yayinlari, istanbul, 2014, s. 11.
2 https://turkgostergebilimi.com/gostergebilim-nedir/
3 V. Dogan Giinay, 21. Yiizyilda Gostergebilim, Papatya Yaymncilik, Istanbul, 2020, s. 22.
4V. Dogan Gunay, 21. Yiizydda Gostergebilim, s. 85.
5 Duygu Oztin Bagder, Sinema Gostergebilimi, Dilbilim Arastirmalar: Dergisi, 1999, s. 144,
6J. Dudley Andrew, Bilyiik Sinema Kuramlart (Cev. Zahit Atam), Doruk Yayinlari, Istanbul, 2010,
s. 324.
1



ve Iran’da da adindan sbz ettiren temsilcileri vardir. Ulkemizde gostergebilim
calismalar1 yaklagik 20. yiizyilin ortalarinda baslamis ve cogunlukla dilbilim ve
yazinsal alaninda ilerlemistir. Greimas’in 1966 yilinda kaleme aldig1 ve cagdas
gostergebilimin ana kaynagi olarak gosterilen Yapisal Anlambilim (Sémantique
Structurale) eserinin olusum siireci Tiirkiye’de gergeklesmistir. / Bu kitabinda
Greimas, Tahsin Yiicel’in 1965 yilinda yazdig1 doktora tezine atif yaparak Yiicel’in
calismasindan ® sikga soz etmistir. Yiicel’in, Bernanos Imgesi (L’imaginaire de
Bernanos) adli tezi, gostergebilimsel metin incelemesi 6zelligi tasimasindan dolay1
Tiirkiye’de gostergebilimsel baglamda yapilmis ilk® calismadir. Bu bakimdan
Tahsin Yiicel’in Tiirk gostergebilimi agisindan 6nemli bir yeri vardir. Greimas’in
lizerinde calistign gostergebilim, temellerini dilbilimden aldig1 icin Istanbul
Universitesi’nde calismalarin1 dilbilim alaninda siirdiiren Berke Vardar’in da *°
ilgisini cekmistir. Ulkemizde gdstergebilimin temellerini atan Yiicel ve Vardar’dan
sonra gelismesine katki saglayan ve bu alanda aragtirmalar yaparak eser veren diger
isimler Ayse Eziler Kiran, Zeynel Kiran, Fatma Erkman Akerson, Mehmet Rifat,
Dogan Giinay, Ilhami Sigirci, Kubilay Aktulum, Seyide Parsa ve Alev Fatos

Parsa’dir.lt

Cagdas gostergebilimin temellerini atan Ferdinand de Saussure ve Charles Sanders
Peirce’iin ¢aligmalari, etkisini Iran’da da gostermistir. Iran’da gostergebilim
caligmalarinin temelinin, genellikle Batili kaynaklardan terciime ile olusturuldugu
goriilmiistiir. Farsca literatiirde gostergebilim terimi, nisdne-sindsi ve Saussure’un
ayrimini yaptig1 gosteren - gosterilen terimleri de dall ve medIGl*? sozciikleri ile

karsilik bulmustur. Roman Jakobson’a ait g¢eviri siniflandirmasindan yola ¢ikarak

"V. Dogan Glnay, Bir Yazinsal Gostergebilim Okumast Kuyucakli Yusuf, s. 7.
8 V. Dogan Glnay, Bir Yazinsal Gostergebilim Okumast Kuyucakli Yusuf, s. 7.
® Murat Kalelioglu, “Gostergebilim Kuraminin Genel Bir Degerlendirmesi, Tiirkiye’deki Yeri ve
Onemi”, Séylem Filoloji Dergisi, Cilt 6, Say1 1, 2021, s. 195.
10 Murat Kalelioglu, “Gostergebilim Kuraminin Genel Bir Degerlendirmesi, Tiirkiye’deki Yeri ve
Onemi”, s. 195.
11 Murat Kalelioglu, “Gostergebilim Kuraminin Genel Bir Degerlendirmesi, Tiirkiye’deki Yeri ve
Onemi”, s. 196.
12 jbrahim ‘Abbaspir, “Der-amedi ber Nisane-sinasi”, Islim ve ‘Ulim-i Ictimd’i, Somare 5/6, 1390
hs. (2012), s. 111, 116.
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calismamiza uyguladigimiz géstergelerarast ¢eviri terimi de Farsgada tercume-yi

beyn-i nisdneyi*® olarak literatiirde yerini almistir.

Gostergebilim ile ilgili, Fars¢aya yapilmis terclime kaynaklardan bagimsiz ¢calismalar
ise son zamanlarda kendini gostermistir. Edebiyat gostergebilimi alaninda oldugu
kadar, iran’da mimarlik gostergebiliminin de ©ne ¢iktig1 hatta bu konuda
universitelerde mimarlik boliimlerinde gostergebilim derslerinin oldugu dikkatimizi
cekmistir. Nisdne-sindsi der Mi‘marl, Muriri ber Nisdne-sindsi der Mi‘mari ve
Nisane-gindsi-yi Mi‘mari: Mescid-i Sah ‘Abbds-i Isfahan Iran’da mimarlik ile
gostergebilimi bulusturan ¢alismalardandir.

Edebiyat alaninda 6ne ¢ikan isimlerden ilki ise dilbilimci ve gostergebilimci Ferzan
Suctdi olmustur. Sucidi’nin gostergebilim alanina yonelik terclime eserlerinin yani
sira bu alanda yazilmis makale ve telif calismalari’* da vardir. Nigdne-sindsi-yi
Kéarbordi, Nisane-sindsi: Nazeriyye ve ‘Amel, Nisane-sindsi-yi Te‘atr ve Durdm,
Mebani-yi Nisdne-sindsi, Nisane-sindsi-yi Metn ve Icra-yi Te‘dtri ve Nisdane-gindsi
ve Edebiydt: Mecmii‘a-yi Makalat® yazarm gostergebilime dair kaleme aldigi
eserleridir. Kurus Safevi Iran’da anlambilim, gostergebilim ve 6zellikle dilbilim
alaninda eserleri bulunan bir diger isimdir. Yazarin gostergebilime dair en 6nemli
eseri Asndyi bd Nigane-gindsi-yi Edebiyat’tir.'® Safevi bu eseri ile Saussure ve
Peirce’lin gostergebilim tanimlarindan baglayarak okuyucusuna gostergebilimi
tamtmis ve sonrasinda da yazinsal gostergebilime dair gériislerini sunmustur. Iran’da
gostergebilim konusunda dikkati ¢eken bir diger isim de Babek ‘Ahmedi’dir.
‘Ahmedi, Ez Nisdne-sindsi ta Metn baglikli kitabinda gosterge, gostergebilim,
dilbilim ve sinema?’ gibi baslklarla bu konudaki goriislerine yer vermistir. Tfirec
Zahidi, gostergebilimi, film miizigi gostergebilimi baglig1 altinda inceleyen ve bu
alanda Iran’a yenilik¢i bir calisma kazandiran isim olmustur. Zahidi, Nisdne-sindsi-yi

MUsiki-yi Film adli eserinde gostergebilime dair temel goriislerini bildirmis

13 Huseyn Ras(lpdr, Mukatebat-i Roman Jakobson, Hamis, Tahran, 1396 hs. (2017), s. 56.
14 https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%B2%D8%A7%D9%86_%D8%B3%D8%A
C%D9%88%D8%AF%DB%3C
15 https://www.adinehbook.com/gp/product/9642240654
16 https://www.gisoom.com/book/11158126/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-
%D8%A2%D8%B4%D9%86%D8%A7%DB%3C%DB%8C-%D8%A8%D8%AT-
%D9%86%D8%B4%D8%A7%D9%86%D9%87-%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%DB%3C-
%D8%AT7%D8%AF%D8%A8%DB%8C%D8%A7%D8%AA/
17Babek ‘Ahmedi, Ez NVisdne-sindsi ta Metn, Nesr-i Merkez, Tahran, 1390 hs. (2012).
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sonrasinda da miizik gostergebilimi ve Iran sinemasinda film miizigi

gostergebilimine!® dair incelemelerine yer vermistir.

Gostergebilim, gliniimiizde 6nemli bilim dallarindan biri olarak goriilmekte olup
televizyondan sinemaya, fotograftan mimarliga, yazinsal ve gorsel sanat dallarina
kadar!® birgok alanda ¢oziimleme imkani sunmaktadir. Gostergelerarasihik da iki
farkl1 gosterge dizgesi arasindaki iliskiyi ya da aligverisi incelemektedir. Kisaca
goOstergelerarasilik ile yazin ve resim, yazin ve sinema, yazin ve miizik, yazin ve
fotograf gibi farkli disiplinler arasindaki iliski ve aligveris incelenmektedir. Bu

sebeple ¢alisgmamizda edebiyat ve sinema tizerine odaklanacagiz.

Yazili medya ve gorsel medya her ne kadar birbirinden uzak iki nesne olarak gorulse
de edebi eser ve sinema her zaman birbirine yakin olmus ve bu iki alan arasindaki
iligki karsilikli olarak devam etmistir. 20. ylizyilin basindan itibaren giderek artan bir
bi¢imde giindelik yasam ve kiiltiir {izerinde belirleyici etkisi bulunan gorsel-isitsel
medyanin, 6zellikle de filmin igeriklerinin ve anlatim bigimlerinin edebiyata da

yansimasi?® kaginilmaz olmustur.

Calismamizda basvurdugumuz geviri tiirii olan gostergelerarasi ¢eviri, ilk olarak
Roman Jakobson tarafindan ortaya atilmistir. Jakobson, On Linguistic Aspects of
Translation adli makalesinde, gostergelerarasi geviriyi dontisiim (Fr. transmutation)
olarak nitelendirmis ve dilsel gostergelerin, dilsel olmayan gostergeler araciligi ile
anlamlandirilmasi?* olarak bu ceviri tiiriinii tanimlamistir. Jakobson, ¢alismasimnimn
ilerleyen bollimlerinde gostergelerearasilik taniminit genisleterek bir gosterge
dizgesinin herhangi bagka bir gosterge dizgesine aktarilmasina; dilsel dilden miizige,

dansa, sinemaya ya da resme aktarim??

ornegini verir. Edebiyat ve sinema arasindaki
iliskiden yola c¢ikarak gostergelerarasi g¢eviriye en biiylik 6rnek olarak verilen
uyarlama konusunda ¢aligmalar son zamanlarda olduk¢a 6nem kazanmistir. Ancak

uyarlama konusunda 0zellikle de uyarlama tdrinin belirlenmesinde, edebiyat

18 Tarec Zahidl, Nisane-sindsi-yi MOsiki-yi Film, Sdre Mihr, Tahran, 1388 hs. (2010).
19 Abdurrahman ikiz, Zeki Demirkubuz “Masumiyet” Filminin Gostergebilimsel Coziimlenmesi,
Yayimlanmamus Yilksek Lisans Tezi, Istanbul Arel Universitesi SBE, Istanbul, 2015, s. 1.
20 Ersel Kayaoglu, Edebiyat ve Film, Hiperlink Yayinlar1, istanbul, 2016, s. 33.
2l Roman Jakobson, “On Linguistic Aspects of Translation”, Ed. Reuben Arthur Brower, On
Translation, Harvard University Press, Ingiltere, 2013, s. 233.
22 Akt: Kubilay Aktulum, Metinlerarasilik/Géstergelerarasilik, Kanguru Yayinlari, Ankara, 2011, s.
17.
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uyarlamalar1 lizerine uzun yillardir gesitli ¢alismalar yapilsada kesinlik tagiyan bir
¢Oziimleme yontemi henliz ortaya konulmamistir. Bu alanda calisan arastirmacilar
kendi yaraticiliklarimi ve yorumlamalarim1 ortaya koyarak, yapacaklari her bir
calismaya 0zgii bir inceleme ¢ergevesi olusturarak uyarlama tiiriiniin belirlenmesini
saglamaktadirlar. Romanlarda, olay Orgiislinli, karakterleri, hikayenin yerini ve
zamanini belirtmek i¢in kelimeler kullanilirken; filmlerde ise kamera acisi, 151k,
miizik, obje ve imge gibi sinamatografi dgeleri?® kullanilmaktadir. Baz1 yazarlar
eserlerinin filme uyarlanmasina sicak bakmazlar, bunun nedeni de yonetmenin yazili
eser iizerinde kendi insiyatifini kullanarak ekleme ye da c¢ikarma yapmasidir.
Dolayistyla gostergelerarasi geviri kapsamina giren sinema uyarlamalar1 yonetmen-
cevirmenin kararlarinin agik¢a godzlenebilecegi bir ¢eviri tiirlidiir. Yazar, bir olayi
anlatmak i¢in herhangi bir kisitlamaya maruz kalmaz ve konuyu diledigi uzunlukta
tutma ozgiirliigiine sahiptir. Ancak edebi eserden uyarlama yapacak olan yonetmen-
cevirmen, sinemanin sartlar1 geregi, ayn1 ozgiirlikte degildir. Yazili eseri, goriintii
diline aktarirken elinde olan kisith siireyi en iyi sekilde degerlendirmek zorundadir.
Uyarlama yapacagr yazili eserin kimi yerlerini vurgulayarak, kimi yerlerini
cikartarak, kimi yerlerde de ekleme yaparak olusturdugu metne kendi yorumunu
katacaktir. Bu sebeple, sinema metni ister istemez, yazili metinle siirekli bir
karsilastirma®* halinde olacaktir. Biz de bu noktadan hareketle secmis oldugumuz bes
edebi eseri ve bu eserlerden farkli yonetmenlerce uyarlanan bes filmi gostergelearasi

ceviri acisindan ele alacagiz.

23 Nergis-i Salihi, Muhammed Riza Hacl Aga Babayi, “iktibasi-yi Edebi der Sinema-yi Tran”,
Costarname-yi Edebiyati Tazgbiki, Sal 2, Somare 3, Bahar 1397 hs. (2018), s. 104.
2 Ezgi Keskin, “Gostergeler Aras1 Ceviri Ornegi Olarak Sinema Uyarlamalar1”, Istanbul Aydin
Universitesi Dergisi, Y1l 3, Say1 12, 2011, s. 109.
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BIRINCI BOLUM
1. Gostergebilim ve Uyarlama

1.1. Gostergebilim

Eski Cag’dan giliniimiize kadar birgok felsefeci, bilim insan1 ve hekimler gosterge
(sign) kavramu tizerine fikirler ortaya koymuslardir. Yunanca semeion olarak gecgen
gosterge kavrami Isa’dan once 5. yiizyillda semptom olarak degerlendirilirken, 20.
yiizy1lda gostergebilim (semiotics), bir bilim dali olarak kabul edilmistir.® Bu bilim
dalinin ¢alisma alanini anlamak i¢in oncelikle gosterge kavrami {izerinde durmak
gerekir. Gosterge ve gostergebilime dair yapilmis birgok benzer tanim
bulunmaktadir. Gostergenin genel tanimi, Ag¢iklamali Géstergebilim Sozliigii’nde:
“Kendi disinda bir seyi temsil eden ve temsil ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte
olan her gesit bi¢im, nesne, olgu, vb. bu ac¢idan genel olarak, sozciikler, isaretler,
simgeler vb. gosterge diye adlandirilir”?® tanimi yapilmistir. Bu tanimin yani sira
Mehmet Rifat gosterge tanimini su sekilde aktarmistir:
...Daha genis bir tamimla gosterge, insanlarin bir topluluk yasami iginde
birbirleriyle anlasmak amaciyla yarattiklart ve kullandiklart dogal diller,
cesitli jestler, sagir-dilsiz alfabesi, trafik isaretleri, bazi meslek gruplarinda
kullanilan flamalar, reklam afisleri, moda, mimarlik diizenlemeleri, yazin,
resim, miizik gibi ¢egitli birimlerden olusan birer dizgedir. Degisik gereglerin
kullanilmasiyla gerceklesme asamasina gelen bu dizgeler belli kurallarla

isleyen birer anlamh biitiindiir. Bu anlaml biitiinlerin birimleri de genelde
gosterge diye adlandirilir.?’

Gostergebilim; gostergeleri inceleyen, arastiran ve gostergeler lizerine ¢alisan bilim
dalhdir. Cagdas gostergebilimin onciisii, Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure
gostergebilimi “gostergelerin toplum i¢indeki yasamini inceleyecek bilim” olarak
tasarlamustir. 28 Saussure gostergebilimin heniiz var olmadigi icin ne olacagmin
sOylenemeyecegini, ama gostergebilimin var olmaya hakkinin oldugunu ve yerinin

de onceden belli oldugunu sdyler.?® A. J. Greimas ise gostergebilimi anlam ve

% Mehmet Rifat, Gostergebilimin ABC’si, Say Yayimnlari, Istanbul, 2014, s. 27.
% Mehmet Rifat, A¢iklamali Gostergebilim Sozliigii, Alfa Yayimcilik, Istanbul, 2018, s. 124.
27 Mehmet Rifat, Gostergebilimin ABC’si, s. 11-12.
2 Ferdinand de Saussure, Genel Dilbilim Dersleri (Cev. Berke Vardar), Multilingual Yayinlari,
Istanbul, 1998, s. 46; Saussure’e dair ayrintili bilgi ilerleyen bolimlerde verilecektir.
29 Akt: Tlhami Sigirc1, Gostergebilim Uygulamalart, Segkin Yayincilik, Ankara, 2017, s. 32.
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anlamlama olgular lizerinde ¢alisan; hem diinyanin insan, hem de insanin insan igin

tasidig1 anlami arastiran dal olarak yorumlamigtir.®

Cagdas gostergebilimin temellerinin 20. yiizyilda atilmakla birlikte ilk ortaya ¢ikis
seriiveninin Antik Yunan ddéneminde gosterge (semeion) olarak ortaya ¢iktigina
yukarida deginmistik. Gunumuizde, Turkgede goOstergebilim olarak adlandirilan
semiologie (Fr.) sozcigi, Eski Yunanca semeion (gosterge) ve logia (s0z, kuram
anlamindaki logos) sézciiklerinin bilesiminden dogmustur.®! Tiirkcede géstergebilim,
semiyoloji ve bir dénem de imbilim®? olarak adlandirilmistir. Gosterge anlamina
gelen Yunanca semeion, teknik ve felsefi bir kavram olarak Isa’dan 6nce 5. yiizyilda
Yunanli hekim Hippokrates ve Yunanli felsefeci Parmenides tarafindan daha gok

kamit, belirti, semptom? olarak ortaya atilmustir.

Sofistler olarak adlandirilan  felsefeciler gosterge  kavramimi  dil  ile
iliskilendirmislerdir. Sofist filozof Prodicus, dil Gzerine yogunlasarak Hippokrates ve
Parmenides tarafindan ortaya atilan semptomun, dilde de olabilecegini ve dogru
secilmis kelimelerin etkili bir iletisim icin gerekli oldugunu savunmustur. Prodicus

ile gosterge kavrami kelimeler bazinda incelenmeye baslamistir.3*

Stoaci filozoflar, gosterge kavraminin anlamlandirma yoniine egilmisler ve gosteren
(semainon) ile gosterilen (semainomenon) arasindaki karsitliktan s6z ederek, Bati
diisiince tarihinde bir gostergeler dgretisi olusturma yolunda adim atmislardir. %
Ortacag donemlerinde, Ingiliz filozof Roger Bacon (6. 1292) De Signis isimli
eserinde gosterge kavramina dair dilsel ve dilsel olmayan gostergeler seklinde iki
ayrim yapmistir. 2® Bunun yami sira dogal gostergeleri de bu iki smiftan ayr
tutmustur. BOylece Uclu bir gosterge modeli ortaya atmis ve bu modelde gosterge
(sign), bu gostergenin gondergesi (reference) ve bu gonderimi yorumlayan
(interpretant) oldugunu belirterek duman 6rnegini® vermistir. Bu &rnege gore;

duman bir gosterge, ates bir génderim ve bir seylerin yandigi mesajini alan insan da

0 Akt: Tlhami Sigirc1, Gostergebilim Uygulamalar, s. 32-36.
31 Mehmet Rifat, Gostergebilimin ABC’si, s. 27.
32V, Dogan Gunay, 21. Yiizyilda Gostergebilim, s. 28.
33 Mehmet Rifat, Gostergebilimin ABC’si, s. 27.
34 Ahmet Giines, “Gostergebilim Tarihi”, Humanities Sciences, Cilt 8, Say1 4, 2013, s. 335.
% Mehmet Rifat, Gostergebilimin ABC’si, s. 28.
3 Ahmet Giines, “Gostergebilim Tarihi”, s. 335.
37 John Deely, Basics of Semiotics, Indiana University Press, ABD, 1990, s. 33.
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yorumlayicidir.® Yani acik bir alanda duman géren bir insan, dumanin yiikseldigi

yerde ates yakildigini, atesi gérmeden anlayabilmektedir.

17. ve 18. yiizyillarda, Ingiliz felsefeci John Locke (6. 1704) dort kitaptan olusan An
Essay Concerning Human Understanding (insan Anlig1 Ustiine Bir Deneme) adli
eserinde bilimin G¢ temel dali oldugunu ve bunlardan birinin de semeiotike ya da
gostergeler dgretisi oldugunu soylemistir. Boylece Locke goOstergeler o6gretisi
anlaminda ilk kez semeiotike terimini kullanmis ve diger bilimler arasinda ayr1 bir
yer vermistir. Locke’a g6re gostergeler oOgretisinin amaci da insan zihninin

etrafindaki bitiin nesneleri anlamak ya da anlamlandirmaktir.3®

John Locke’un goriislerinden etkilenen Fransiz matematikci Jean Henri Lambert (0.
1777), iki ciltlik eseri Neues Organon (Yeni Organon) adli yapitin1 dort béliminden
biri olan Semiyotik bdlimdinde, diisiincelerin ve nesnelerin belirtilmesiyle ilgili bir
ogreti gelistirir. Bu 6gretisinde daha ¢ok dilsel gostergeler dstiinde durmakla birlikte
miizik, koreografi, arma, amblem, térenler®® gibi gostergelerden séz etmistir. Genel
olarak gostergebilim bir butlincedeki anlami inceleyen, anlamin olusumunu ele alan

bir yontem ve bilim dali*! olarak goriilmektedir.
1.1.1. Cagdas Gostergebilimin Temsilcileri

Cagdas gostergebilimin temelleri, 20. yiizyilin ilk yillarinda Isvigreli dilbilimci
Ferdinand de Saussure ve Amerikali matematikci, mantikgt ve filozof Charles
Sanders Peirce tarafindan neredeyse eszamanli olarak, ancak birbirlerinden habersiz
sekilde atilmis ve gostergebilim 1960’lardan sonra bagimsiz bir bilim dali*? haline
gelmistir. Saussure ve Peirce’den sonra gelen ve gostergebilimi gelistirmek igin

ugrasan diger belli basli kuramcilar arasinda Louis Hjelmslev, Roland Barthes,

38 John Deely, Basics of Semiotics, s. 33.
% John Locke, An Essay Concerning Human Understanding, Oxford University Press, 1975, s. 720-
721, Akt: Mehmet Rifat, Gostergebilimin ABC’si, s. 28.
40 Mehmet Rifat, Gostergebilimin ABC’si, s. 28.
41V, Dogan Giinay, Bir Yaznsal Gostergebilim Okumasi Kuyucaklh Yusuf, Papatya Yaymncilik,
Istanbul, 2018, s. 52.
42 Esra Karaman, “Roland Barthes ve Charles Sanders Peirce’in Gostergebilimsel Yaklagimlarinin
Karsilastirilmas1”, Istanbul Aydin Universitesi Dergisi, s. 28.
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Charles W. Morris, Algirdas J. Greimas, Yuri Lotman, Christian Metz, Umberto Eco,

Julia Kristeva*® gibi isimler sayilmaktadur.
1.1.1.1. Ferdinand de Saussure (1857-1913)

Cagdas dilbilimin ve ¢agdas gostergebilimin kurucusu, Ferdinand de Saussure,
doktorasini verdikten sonra alt1 aylik bir Litvanya gezisine ¢ikmis ve doniiste Paris’e
yerlesmistir. Paris’te M. Bréal, J. Darmesteter gibi dilbilimcilerin derslerine katilmis
ve sonrasinda basarili bir sekilde karsilastirmali Germen dilbilgisi, Yunanca, Latince
ve Litvanca dersleri vermistir. ** 1891 yilinda Cenevre’ye donmiistiir. Cenevre
Universitesinde karsilastirmali Hint-Avrupa dilbilimi, Sanskritce, vb. okutmus;
omriiniin sonuna degin bu gérevde kalmistir.*® Oliimiinden ii¢ y1l sonra, Saussure’iin
derslerinde bulunmus olan 6grenciler tarafindan ders notlari kitaplastirilarak 1916’da
Cours de linguistique générale bashigiyla yayimlanmis*® ve Berke Vardar tarafindan
da Genel Dilbilim Dersleri olarak Tiirkgeye kazandirilmistir. Saussure
gostergebilimin gelecegin bilim dali olacagini 6ngdrmiis ve gostergebilimin tanimini

su sekilde yapmustir:

Dil, kavranilan belirten bir géstergeler dizgesidir. Onun igin de, yaziyla,
sagw-dilsiz abecesiyle, simgesel nitelikli kutsal torenlerle, incelik belirtisi
sayilan davranis bicimleriyle, askerlerin belirtkeleriyle, vb.,
karsilastirilabilir. Yalmiz, dil bu dizgelerin en Onemlisidir. Demek ki,
gostergelerin  toplum yasami icindeki yasamini inceleyecek bir bilim
tasarlanabilir: Toplumsal ruhbilime, bunun sonucu olarak da genel ruhbilime
baglanacak bir bilim. Gostergebilim (Fr. sémiologie <Yun. sémeion
“gosterge”) diye adlandiracagiz biz bu bilimi. Gostergebilim, gostergelerin
ne oldugunu, hangi yasalara baglandigini 6gretecek bize. Heniiz yok boyle
bir bilim; onun i¢in, gostergebilimin nasil bir sey olacagini séyleyemeyiz.
Ama kurulmasi gerekli; yeri onceden belli. Dilbilim, bu genel nitelikli bilimin
bir boliimiinden baska bir sey degil. Onun i¢in, gostergebilimin bulacagt
vasalar dilbilime de uygulanabilecek. Boylece, insana iliskin olgular biitiinii
icinde dilbilim iyice belirlenmis bir alana baglanabilecek.*’

4 Mehmet Rifat, XX. Yiigyilda Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlart 2, Yap1 Kredi Yayinlari, 5.
Baski, Istanbul, 2014, s. 231-364.
4 Ferdinand de Saussure, Genel Dilbilim Dersleri, s. 9.
4 Ferdinand de Saussure, Genel Dilbilim Dersleri, s. 8-10.
4 Mehmet Rifat, Gostergebilimin ABC’si, s. 32.
47 Ferdinand de Saussure, Genel Dilbilim Dersleri, s. 46; ayrica bk. Mehmet Rifat, Gostergebilimin
ABC’si, s. 32-33; Mehmet Rifat, XX. Yiizyilda Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlar: 1, Yap1 Kredi
Yaynlari, 6. Baski, Istanbul, 2017, s. 235-236.
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Gostergebiliminin dilbilimi kapsadigin1 6ne stiren Saussure gostergebilim alaninin
varligint duyursa da yoluna dilbilimden devam etmistir. Dili de bir gésterge sistemi
olarak degerlendiren Saussure’e gOre kavramla isitim sisteminin birlesimi
gostergedir ve gosterge (Fr. signe); tamamiyla bitinl ifade etmelidir; yani batini
belirtmek igin gosterge sozciigii kullanilmali, kavram yerine gosterilen (Fr. signifié)
ve isitim imgesi yerine de gosteren (Fr. signifiant) *® terimleri benimsenmelidir.
Saussure; kavram (gosterilen) ve isitim imgesinin (gosteren) birbirine bagl oldugunu

ve birbirini ¢agristirdiklarini ikili gosterge modelinde su sekilde 6rneklemistir.*

Kavram . "‘ﬂﬂ-‘} M

Litim
imges]

arbor arbor

Sekil 1: Saussure’iin Gosterge ve Agac Simgesi Cizimi
Saussure’a gore zihinde olusan soyut kavram gosterilen, somut disavurum bigimi de
gosterendir. Bu iki boyut, bir kagidin iki ytizii gibidir, bu iki yiiz birbirine yapisiktir
ve kagit ne kadar ince kesilirse kesilsin iki yiizii birbirinden ayrilamaz.%® Saussure
gdstergenin rastlantisal dogasini vurgulamistir. GOsterenin, yani igitim imgesi a-g-a-
¢, gosterilen yani kavram olarak da aga¢ kavraminin higbir dogal iligkisi olmadigini
savunmaktadir. Saussure gosteren ve gosterilen arasindaki bagin nedensiz >
oldugunu savunmustur. Ona gore, kavram yerine gosterilen, isitim imgesi yerine de
gostereni koymak dogru olacaktir ve bu durumda kavram ve isitim simgesinin
birlesimi g6sterge®? olarak adlandirilmaktadir. Bir baska &rnek ile ifade edecek
olursak kedi kavraminin gostereni k-e-d-i ses dizilisiyle bir bagi yoktur. Saussure’a
gore buradaki dizilis, baska tiirden ses dizilisleri ile de ifade edilebilmektedir. Bunun

kaniti, farkli dillerde kedi kavraminin ses dizilislerinin de farkli olmasidir. Kedi

gosterileninin, gostereni Ingilizcede cat, Farscada 4_Soldugu gibi.

48 Ferdinand de Saussure, Genel Dilbilim Dersleri, s. 111.
49 Ferdinand de Saussure, Genel Dilbilim Dersleri, s. 110.
50 Fatma Erkman Akerson, Gostergebilime Giris, Multilingual Yayinlari, Istanbul, 2005, s.96.
51 peter Wollen, Sinemada Gostergeler ve Anlam (Cev. Zafer Aracagok ve Bllent Dogan), Metis
Yayinlari, 5. Baski, Istanbul, 2017, s. 105.
52 Akt: Mehmet Rifat, XX. Yiizyilda Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlari 2, s. 24.
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1.1.1.2.  Charles Sanders Peirce (1839-1914)

Amerikal1 felsefeci, mantik¢1 ve matematikgi Charles Sanders Peirce gostergebilimin
bagimsiz bir bilim dalina doniismesini saglayan énemli bir kuramcidir. Dilbilim igin
Saussure ne ifade ediyorsa gostergebilim i¢in de Peirce aymi seyi ifade etmektedir.
Onun gelistirmis oldugu gosterge kurami sadece dilsel gostergelere yonelik degil,
tiim anlamli dizgelere yonelik® olmustur. Saussure’den habersiz ve es zamanlarda
gostergebilimle ilgilenmis ve ondan farkli olarak gostergebilim (Ing. semiology)
yerine, mantikla dzdeslestirdigi bu kurama, semiotics (Ing.) adin1 vermistir. Ayrica
Saussure’lin  gosteren/gosterilen ikilisine karsin, Peirce, gostergede iiclii ayrima
girmis; gosterge (representamen), nesnesi ve yorumlayani eklemistir.
Bir gosterge (/ng. sign) ya da representamen, bir Kisi icin, herhangi bir seyin
yerini, herhangi bir bakimdan ya da herhangi bir sifatla tutan bir seydir.
Birine yoneliktir, bir bagka deyisle bu kiginin zihninde esdegerli bir gosterge
ya da belki daha gelismis bir gosterge yaratir. Yarattigi bu géstergeyi ben

birinci géstergenin yorumlayam (Ing. interpretant) olarak adlandiriyorum.
Bu gosterge bir seyin yerini tutar: yani nesnesinin (/ng. object)...>

Gosterge
(Representamen)

Yorumlayan Nesnesi
(Interpretant) (Object)

Sekil 2: Peirce’e Gore Gosterge Sireci

>3 Ayla Akin, “Gostergebilim Arastirmalarinin Ceviri Stirecine Etkisi ve Dilsel Gostergelerin
Cevirmen Tarafindan Alimlanmast”, Yayimlanmamig Yuksek Lisans Tezi, Sakarya Universitesi
SBE, s. 12.
% Mehmet Rifat, XX. Yiizyilda Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlari -1, s. 116-117.
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Peirce’lin  gostergelerin mantiksal islevini vurgularken, Saussure gostergelerin
toplumsal islevi lizerinde durmustur. Peirce’lin gosterge silirecine gore; yorumlayan
(Ing. interpretant), nesne (ing. object) ve gosterge (Ing. representamen) olmak uizere
iiclii bir modelden ® olusmaktadir. Saussure ise, yukarda da deginildigi iizere;
yaklasimini gosteren (Fr. signifiant) ve gosterilenden (Fr. signifié¢) olusan ikili bir
model {izerine kurmustur. Aslinda iki aragtirmacinin modeli birbirine benzemektedir.
Peirce’lin representameni Saussure’iin goOsterenine karsilik gelir ancak Peirce,
Saussure’den farkli olarak gosterileni nesne (Fr. objet) ve yorumlayan (Fr.

interpretant) olarak iki®® pargaya ayrrmistir.

Peirce yorumlayan, nesne ve gosterge olarak yaptigi tiglii ayrimi temele alarak, kendi
icinde yine lgcliilere ayirmis ve bu sekilde gostergeleri cesitli niteliklerine gére 66
siifa ayirmustir. Bunlardan en 6nemli Gclilerden biri; gosterge, yorumlayan ve
nesnedir. Onerdigi diger bir iiclii ise; gorintiisel gosterge, belirti ve simgedir. >
Buna gore gorintiisel gosterge (Ing. icon); belirttigi seyi dogrudan dogruya temsil
eder, canlandirir. Ornegin, geometrik bir ¢izgiyi canlandiran, kursun kalemle gizilmis
bir ¢izgi; bir resim gibi.%® Belirti (ing. index); nesnesi ortadan kalktiginda kendisini
gosterge yapan ozelligi hemen yitirecek olan ama yorumlayan bulunmadiginda bu
ozelligi yitirmeyecek olan gostergedir.>® Ornegin, dumanin atesin belirtisi olmas1 ya
ya bulutun yagmurun belirtisi olmasidir. Simge (Ing. symbol) ise yorumlayan
olmasayd: kendisini gdsterge yapan &zelligi yitirecek olan gostergedir.®® Terazi

figlrinun adaletin simgesi olmas1 6rnek gosterilebilir.
1.1.1.3.  Louis Hjelmslev (1899-1965)

Saussure ve Peirce’iin  Onciiliigiinde temelleri atilan  Gostergebiliminin
temsilcilerinden Louis Hjelmslev, Roland Barthes, Claude Lévi-Strauss, Julia
Kristeva, Algirdas J. Greimas gibi arastirmacilar Saussure’e dayanan Avrupa
gelenegini; Charles W. Morris, Umberto Eco ve Thomas Sebeok gibi arastirmacilar

ise Peirce’e dayanan Amerika gelenegini devam ettirmislerdir.

55 Ahmet Giines, “Gostergebilim Tarihi”, s. 337.
5% Ahmet Giines, “Gostergebilim Tarihi”, s. 337.
5 Mehmet Rifat, Gostergebilimin ABC’si, s. 31.
8 Mehmet Rifat, Gostergebilimin ABC’si, s. 31.
% Mehmet Rifat, Gostergebilimin 4ABC’si, s. 31.
80 Mehmet Rifat, Gostergebilimin 4BC’si, s. 31.
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Peirce’den sonra, Kopenhag Dilbilim Okulu kurucularindan Danimarkali Louis
Hjelmslev ¢aligmalariyla gdstergebilimi daha saglam temeller {izerine oturtmustur.
Hjelmslev’in gostergebilim agisindan getirdigi yenilik, Saussure’iin gdsteren-
gosterilen ikilisini ve bicim-toz karsithgmi % yeniden diizenlemesidir. Bu
duzenlemeye gore Hjelmslev, ses dizlemini anlatim (Fr. expression), anlam
duzlemini de icerik (Fr. contenu) ®2 olarak adlandirmistir. Hjelmslev géstergeyi de bu
iki katmandan (anlatim ve igerik) hareketle tanimlamakta ve bu iki diizlemin her
birine yalnizca dilbilimsel degil, gostergebilimsel gosterge incelemesi i¢in de 6nemli
olabilecek bir ayrim getirmistir. Hjelmslev’e gore her diizlem de kendi aralarinda t6z
(Fr. substance) ve bicim (Fr. forme) olarak ikiye®® ayrilmaktadir. Bu terimlerin
tanim1  iistlinde durmak gerekir, t6z; dilbilim dis1 Onciillere basvurmadan
betimlenemeyecek dilsel olgularin gesitli 6zelliklerinin tiimiidiir.5* Bicim ise dilbilim
dist higbir onciile bagvurmadan dilbilimin tiimiikapsayici, yalin ve tutarli bir bigimde

betimleyebilecegi olgular® olarak tanimlanmistir.

Biiker kitabinda, Hjelmslev’e gore anlamin bigimlenmemis bir yigin oldugundan

bahsetmis, bigimden 6nce ve ondan bagimsiz olarak var oldugunu® belirtmistir.

Anlam, bir dil duzleminde belirmedikge, bicimlenmemis bir yigin olarak kalir,
ancak bi¢imlendiginde toz’e doniisiir. Bu durumda toziin dogasi anlama baghdir,
onun 6zgiil bir bigcimi yoktur... Hjelmslev, toziin anlamdan bagimsiz olmadigini,
bicimin t0zi olarak anlamin bir ozelligi olarak ortaya ¢iktigini vurgular: t0z
bicimlenmis anlamdir ya da toze doniismiis anlamdir. Anlam bigimlenmemis, toz ise
bicimlenmis aciklayicidir. Anlam her bicimleniginde ozgiil bir bigim ¢ikar karsimiza:
Icerigin bigimi.®’

Bu durumda Hjelmslev’e gore soyle bir diizen ortaya ¢ikmaktadir: anlatimin bigimi,

anlatimin t6zii, igerigin bi¢imi ve igerigin tozii.%

61 Mehmet Rifat, A¢iklamali Gostergebilim Sazliigii, s. 183-184.
62 Mehmet Rifat, Gostergebilimin ABC’si, s. 37-38.
83 Ronald Barthes, Gostergebilimsel Sertiven, s. 47.
% Ronald Barthes, Gostergebilimsel Sertiven, s. 48.
% Ronald Barthes, Gostergebilimsel Sertiven, s. 48.
% Secil Biiker, Sinema Dili Uzerine Yazilar, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 1985, s. 48.
67 Secil Biiker, Sinema Dili Uzerine Yazilar, s. 48.
% Ronald Barthes, Gostergebilimsel Sertiven, s. 48.
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Sekil 3: Louis Hjelmslev’in Gosterge Tanimi®

Gostergebilim kitabinin yazari Pierre Guiraud, bi¢cim ve toze ornek olarak trafikte
karsilastigimiz kirmizi 15181 gostermektedir. Kirmizi 1s1k, toz olarak optik ve

elektriksel bir belirtge, bigim olarak da yuvarlak bir kirmiz1 diizlem pargasidir.”®
1.1.1.4. Roland Barthes (1915-1980)

Gostergebilimsel arastirmalarin gelismesine ve gostergebilimin bagimsiz bir bilim
dal1 niteligi tasimasina katkida bulunmus diger bir isim de Fransiz yazar, elestirmen
ve gostergebilimci Roland Barthes’tir. Barthes, bilimsel bir Gstdil kullanma
yaklasimiyla Saussure ve Hjelmslev’in kavramlarmi gelistirmistir.”* Ferdinand de
Saussure, dilbilimi ileride kurulacak olan gdstergebilimin bir alt bélimi olarak kabul
ederken, Barthes gostergebilimi dilbilimin bir alt boliimii olarak gérmiis ve yazin,
moda, gorlntu, mitler vb. dizgeler Gstiinde durarak bu gosterge dizgelerinin ancak dil
destegi ile bir ger¢eklik’ kazandigmma inanmistir. Roland Barthes, Eléments de
Sémiologie (Gostergebilimin Ilkeleri) adli eserinde gdstergebilim ilkelerini dort
baslik altinda ve ikili karsitliklar bigiminde toplamistir: 1- Dil (Fr. langue) ve So6z (Fr.
parole); 2- Gosterilen (Fr. signifié) ve Gosteren (Fr. signifiant); 3- Dizim (Fr.
syntagme) ve Dizge (Fr. systéme); 4- Dizanlam (Fr. dénotation) ve Yananlam (Fr.
connotation). ™ Barthes’mn gostergebilimsel kuramina gore, gostergebilimin en
onemli alan1 diizanlam ve yananlamla ilgili bolimdiir. Diizanlam gostergenin neyi

temsil ettigi, yananlam ise gostergenin nasi/ temsil edildigidir. Kavramlar, birinci

% Hilmi Ucan, Yazinsal Elestiri ve Gostergebilim, s. 111.
0 Pierre Guiraud, Gostergebilim (Cev. Mehmet Yal¢in), imge Kitabevi, Ankara, 2016, s. 46-47.
I Mehmet Rifat, XX. Yiizyilda Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlar — 1, s. 140-141.
2 Mehmet Rifat, XX. Yiizyilda Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlari — 1, s. 184.
3 Ronald Barthes, Gostergebilimsel Sertiven, s. 29.
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asamada gercek diinyanin (gosterilen) zihnimizdeki soyutlanmis, genellestirilmis
karsihiklaridir (gdsteren). Ikinci asamada, yani iletisim/disavurum asamasinda ise,
kavram gosterilen, disa vurma bi¢imi de (ses imgesi, goriintii imgesi vb.) gosteren’®

olur.

Gosterge

Gosteren Goasterilen

Sekil 4: Barthes’a Gore Gosterge Modeli™

1.1.15. Charles William Morris (1901-1979)

ABD’de ise Peirce’den etkilenen Charles William Morris’in ¢alismalar1 dikkat
cekmektedir. Morris’e gore gdstergebilimin tanima:
Gostergebilim, hayvanlarla ya da insanlarla ilgili, konusulan ya da
konusulmayan, dogru ya da yanhg, yeterli ya da yetersiz, canli ya da

yozlagnug bitun gostergelerin bilimidir. Goéstergebilim bir bilim dali olarak
her bilimin sahip oldugu 6neme sahiptir...”

Morris, Foundations of the Theory of Signs (Gostergeler Kuramimin Temelleri) ve
Signs, Language and Behaviour (Gostergeler, Dil ve Davranis) adli eserlerinde
gostergelerin bir 6gretisini ya da bir kuramini oturtmaya calismis ve mantiktan
yararlanarak incelemesini (¢ bolume " aywrmustir. Soézdizim (Ing. syntax),
gostergelerin aralarindaki iligkileri ve gostergelerin, birlesik gostergeler olusturmak
icin nasil bir araya geldiklerini inceler. Anlambilim (ing. semantics), gésterge ile
gosterilen arasindaki iliskiyi inceler. Edimbilim (ing. pragmatics), gostergeler ile

bunlar1 kullananlar arasindaki iliskileri’® inceler. Morris ayrica (¢ tiir gostergebilim

™Bilgehan Caglar, “Bir {letisim Bigimi Olarak Gostergebilim”, s. 26.
s Ufuk Bircan, “Roland Barthes ve Gostergebilim”, Sosyal Bilimler Arastirma Dergisi, s. 23.
6 Makbule Civelek, Oguz Turkay, “Gostergebilimin Kuramsal A¢idan Incelenmesine Yonelik
Bir Arastirma”, Alanya Akademik Bakig Dergisi, Cilt 4, Say1 3, 2020, s. 778.
" Mehmet Rifat, Gostergebilimin 4ABC’si, s. 34.
8 Mehmet Rifat, Gostergebilimin 4ABC’si, s. 34.
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tasarlamistir: salt gostergebilim: gostergelerden s6z etmeyi saglayacak bir Ustdil;
betimleyici goOstergebilim: belirlenmis gostergeleri incelemekte; wuygulamali
gostergebilim de gostergeler bilgisini degisik amaclarda’™ kullanmaktadir. Charles
W. Morrisin gostergeler kuramuyla ilgili yazilar1 Writings on the General Theory of

Signs (Gostergelerin Genel Kurami Ustiine Yazilar) 8 adiyla yayimlanmistir.
1.1.1.6. Algirdas Julien Greimas (1917-1992)

Greimas, Fransa’da gostergebilimi kendi kendine yeten, 6zerk bir bilimsel tasar:
biciminde ortaya atip, bu tasar1y1 Paris Gostergebilim Okulu’yla®® bir bilim diizeyine
cikarmigtir. Gostergebilimi, hem diinyanin insan, hem de insanin insan igin tasidigi
anlam arastiran dal olarak yorumlamis, anlamsal diizenege, anlamaya ve anlama®
dizgelerine yonelmistir. Greimas tasarlamis oldugu her tirli anlamli batlnd
incelemeye yonelik genel bir gostergebilim tasarlamis ve bunun sonucunda dogal
dilleri de arastirma kapsamina almistir. Dilsel olmayan mimarlik, moda, muzik,
goruntu vb. gostergeleri de gevresinde olusturmus oldugu ¢alisma grubu ile inceleme
altina almisgtir. Bu arastirma toplulugu Paris Gostergebilim Okulu diye
adlandirilmaktadir. Gostergebilim, Paris Gostergebilim Okulu’nun gelistirmis oldugu
anlamlama gostergebilimi kurulus asamasina denk diisen yillarda uygulama alani

olarak edebiyati (yazin1) & secmistir.

Rus bigimbilimci Vladimir Propp, halk masallarinda otuz bir islev saptamis ve
masallarda kahramanlarin bu islevlere gore, eylem alanlariyla tanimlandiklarin
belirtmistir. Greimas, Propp’un goriislerini gelistirmis ve onun Rus halk masallarini
inceleyerek belirlemis oldugu, bir masalda yer alabilecek yedi tip kahramani altiya®*
indirmistir. Eylemleri alti eyleyene doniistiirerek aralarindaki iliskileri su sekilde

orneklendirmistir:

" Mehmet Rifat, Gostergebilimin ABC’si, s. 34. Ayrica bk.: Mehmet Rifat, XX. Yiizyilda Dilbilim ve
Gostergebilim Kuramlari — 1, s. 122.
80 Mehmet Rifat, Gostergebilimin ABC’si, s. 34.
81 Mehmet Rifat, A¢tklamal Gostergebilim Sazliigii, s. 216-219.
8 flhami Sigirc1, Gostergebilim Uygulamalari, s. 35-36; Ayrica bk. Mehmet Rifat, Gostergebilimin
ABC’si, s. 56.
8 Mehmet Rifat, Gostergebilimin ABC’si, s. 83.
8 Zeynep Cetinkaya, ““Goékgen Kiz Cesmesi” Adli Cocuk Oykiisiinin Greimas’in Eyleyenler
Modeline Gére Incelenmesi”, Milli Egitim Dergisi, Cilt 41, Say1 192, 2011, s. 136.
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Sekil 5: Greimas’in Eyleyenler Modeli®

Bu eyleyenler modeli dogrudan 6znenin ulagsmayi amagladigi ve gonderen ile

gonderilen arasinda bir iletisim birimi olarak konumlanan nesne %

cevresinde
odaklanmaktadir. Greimas’a ait eyleyenler modelinde yer alan terimlerin tanimi
kisaca su sekildedir. Gonderici: Eksikligi duyulan nesnenin bulunmasi i¢in 6zneyi
gorevlendirip anlatiyr baslatandir. Nesne: Eksikligi duyulan, aranilan seydir. Alict:
Oznenin elde ettigi nesneyi sonunda alan ve yaptiklari igin 6zneyi ya ddiillendiren ya
da cezalandiran eyleyen. Destekleyici: Anlatida 6zneye nesnesini bulmasi konusunda
her tiirlii yardimda bulunan eyleyen. Ozne: Gondericinin, bulunmasmi istedigi
nesneyi elde edip, alicrya teslim eden kahraman. Engelleyici: Oznenin nesneyi

bulmasi engellemeye ¢alisan eyleyendir.®’
1.1.1.7.  Christian Metz (1931-1993)

Sinema; 1960’1 yillara dogru giizel sanatlarin geleneksel alti dalina sonradan
eklenerek yedinci sanat dali olmustur. O yillarda 6zellikle Fransa’da sinema
gostergebilimi®® ortaya ¢ikmis ve son yillarda sinema gostergebilimine karsi yogun
bir ilgi baslamistir. 1920°li yillarda c¢agdas gostergebilimin temellerini atan
Ferdinand de Saussure ve Charles Sanders Peirce’iin ¢aligmalarina da dayanarak Rus
bicimcilerinin ve Fransiz kuramcilarin sinema gostergebilimine katkilar1 biiylik
olmustur. 1960’11 yillarda Christian Metz gdostergebilimsel kurami sinemaya
uygulamistir. Metz, belki de alaninda bir ilki gerceklestirmis, dilbilime dayanan,
kendine o6zgii bir film kurami gelistirmistir. Sinemada nedensiz higbir seyin

bulunmadigini ve her seyin giidiimlenmis oldugunu, dolayisiyla, diiz anlam diye bir

8 Zeynep Cetinkaya, “Gokcen Kiz Cesmesi” Adli Cocuk Oykisiinin Greimas’in Eyleyenler
Modeline Gore Incelenmesi, . 136.
8 Mehmet Rifat, Aciklamal Gostergebilim Sézliigii, s. 145.
8 Dursun Demir, “Hansel ve Gretel Adli Masalin Greimas’m Eyleyenler Modeline Gore
Incelenmesi”, Insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalari Dergisi, Cilt 6, Say1 5, 2017, s. 3308.
8 peter Wollen, Sinemada Gostergeler ve Anlam, s. 104,
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seyin s6z konusu olamayacagini savunmustur. Bu sekilde, filmleri dil boyutunda
inceleyen bir sinema gostergebilimi 8 dogmustur. Metz, sinema gostergebilime
iliskin yaklagimin1 Saussure’den etkilenerek olusturmustur. Metz disinda 6ne ¢ikan
isimlerden olan Peter Wollen, Peirce’den; Eco ise Saussure ve Peirce’ii elestirmekle
birlikte sinema gostergebilimi konusunda onlardan agikca etkilenmistir.® Her (g
kuramci gorsel gostergenin 6z niteligi ve isleyis bi¢imini incelemis, sinemada yan

anlami olusturanin ne oldugu®® iizerine diisiinmiistiir.
1.1.1.8. Julia Kristeva (1941-)

Gostergebilim konusunda oOne c¢ikan bir diger isim de Bulgar asilli Fransiz
gostergebilimci, psikanalist ve yazar Julia Kristeva’dir. Kristeva, psikanalizden de
esinlenerek gostergecozim (Fr. sémanalyse) anlayisi gergevesinde metinleri iki
acidan degerlendiren bir kavram iliskisi ortaya atmistir. Bunlar1 da treten metin (Fr.
génotexte) ve Uretilmis metin (phénotexte) % olarak adlandirmistir. Kristeva’ya gore
lireten metin, bir metnin tretilecegi mantiksal, derin diizeyi, yani dogrudan dogruya
iiretme asamasini belitmektedir. Uretilmis metin ise {iretimi bitmis, sonuglanmus,

3 gostermektedir. Gostergecdziim de

bigimsel olarak kapanmis metin diizeyini®
tireten metin ile Uretilmis metin arasindaki iliskileri incelemektedir. Bu kuramin
0ziine bakildiginda; konusan ya da ilireten 6znenin nasil hareket ettigini, nasil yon
degistirdigini ve nasil yitip gittigini % arastirmaktadir. Baska bir deyisle
gostergecoziim, sodylemlerin anlam etkilerini incelerken ozneleri de isin igine

katmaktadir.
1.1.2. Gostergebilim ve Sinema iligkisi

Gostergenin kisaca insanlarin birbirini ve diinyayr anlayip, anlamlandirmalar1 igin
gerekli olan her sey, gostergebilimin ise isaret ve gostergelerin anlamlandirilmasi ve

yorumlanmasi lzerine calisan bir bilim dali olduguna iliskin bilgilere yukarida

8 Elif Batu, “Gostergebilimsel Bir Sertiven: Ug Oykisiyle Tiirk¢e’de Oscar Wilde”,
Yayimlanmamig Doktora Tezi, Yildiz Teknik Universitesi SBE, istanbul, 2018, s. 23. Ayrica bk.:
IThami Sig1rc1, Gostergebilim Uygulamalart, s. 49.
% Ala Sivas, “Gostergebilim ve Sinema iliskisi Uzerine Bir Deneme”, istanbul Ticaret Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, Yil 11, Say1 21, Bahar 2012, s. 532.
91 Al4 Sivas, “Gostergebilim ve Sinema iliskisi Uzerine Bir Deneme”, s. 532.
%2 Mehmet Rifat, Aciklamal Gostergebilim Sézliigii, s. 185.
9 Mehmet Rifat, Gostergebilimin 4ABC’si, s. 64.
% Mehmet Rifat, A¢tklamali Gostergebilim Sézliigii, s. 185.
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deginmistik. Gostergebilimin temel kavramlari son yillarda bir¢ok uygulama
alanlarina, gosterge dizgelerine ve ele alinan alanin inceleme diizlemlerine gore
cesitlilik kazanmustir. Edebiyat gostergebilimi, resim gostergebilimi, muzik
gostergebilimi, ceviri gdstergebilimi, sinema gostergebilimi, séylem gdstergebilimi
vb...®® Ayrica, Mehmet Rifat, A¢iklamali Gostergebilim Sozliigii’'nde gostergebilim
yonteminin bagka bilim dallariyla kaynasmasi sonucu karma dallarin ortaya ¢iktigini
da belirtmistir. Bunlara 6rnek olarak insan gostergebilimi, canlilar gostergebilimi,
hayvan gostergebilimi, toplum  gostergebilimi, davranis  g0Ostergebilimini
gdstermistir.*® Bu karma dallarin ortaya ¢ikmis olmasi da gostergebilimin iletisim

dizgesine sahip olan her seye uygulanabilir olmasindan kaynaklanmaktadir.

Genel olarak gostergebilim anlam bilimidir ve sinema gostergebilimi, bir filmin
anlami nasil kurdugunu veya izleyicilere ne anlam ifade ettiini aciklayabilen
kapsaml1 bir model kurmay1 énermektedir.®” Zafer Ozden film g6stergebiliminin, iki
soruyu® yanitlamaya calistigin1 belirtmektedir. Bunlardan birincisi: Gostergebilim
filmi anlamaya ne kadar yardim edebilecegi, ikincisi ise: Film deneyiminin
gostergebilim sorunlarini anlamaya ne kadar yardim edebilecegidir. Ozden’e gore
gostergebilimsel sinema elestirisi kendi basina bir filmin ¢oziimlenmesinde yeterli
degildir ancak gostergebilimsel yaklasimi kullanmaksizin bir filmin tam olarak

99

anlagilmasinin ve elestirilmesinin®™ miimkiin oldugunu séylemek de giictiir.

Sinema gostergebilimi  (zerine ilk ¢alisma 1964’de Christian Metz’in
Communications dergisinin dordiincii sayisinda yayinlanan Le Cinéma: Langue ou
Langage? (Sinema: Dil mi, Dil yetisi mi?) bashkli makalesidir. *®® Sinemaya
sistematik sekilde yaklasan kuramcilardan olan Jean Mitry, sinemanin sanat
olmasindan 6nce bir anlatim aract oldugunu ve her seyin bir diisiinceye gonderme

yaptigini belirterek sinemada goriilen sorunlarin yine kendi iginde ¢ozumlenmesi

% Mehmet Rifat, Aciklamal Gostergebilim Sézliigii, s. 132.
% Mehmet Rifat, Aciklamal Gostergebilim Sézliigii, s. 132.
. Dudley Andrew, Bliyik Sinema Kuramlar, s. 324.
9 Zafer Ozden, Film Elestirisi, Film Elestirisinde Temel Yaklasimlar ve Tur Filmi Elegtirisi, imge
Kitabevi Yayinlar1, Ankara, 2004, s. 141-142.
9 zafer Ozden, Film Elestirisi, Film Elestirisinde Temel Yaklasimlar ve Tir Filmi Elestirisi, s. 142.
100 puygu Oztin Bagder, Sinema Gostergebilimi, s. 144.
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gerektigini ifade etmistir.!%! Christian Metz’in ¢alismalarini yakindan takip eden
Mitry sinema gostergebilimiyle ilgili distincelerini La Sémiologie en question

(Gostergebilimi Sorgulamak) 12 baslikli ¢alismasinda paylasmistir.
1.1.3. Gostergelerarasihk ve Gostergelerarasi Ceviri Iliskisi

Gunumuzde ¢esitli sanatlar arasindaki alisverisleri belirtmek icin kullanilan
gostergelerarasilik kavrami, sanatin estetik yonanu incelemektedir. Bu kavram, yeni
inceleme alanlarmin olusmasinda oldukca dnemlidir.2%® Ozellikle; yazin ve sinema,
yazin Ve resim, yazin ve mizik, yazin ve fotograf; sinema ve resim, sinema ve
fotograf, sinema ve sinema, sinema ve tiyatro, sinema ve opera vb.
gostergelerarasilik kavrami kapsaminda incelenmeye baslanmistir. Bu kavram ilk
olarak Roman Jakobson’un Essais de linguistique générale (Genel Dilbilim
Denemeleri) 1% adli calismasinda karsimiza ¢ikmaktadir. Roman Jakobson, gevirinin

Uc boyutta yapilabilecegini savunmus ve soyle agiklamustir:

1. Dilici ceviri (Fr. traduction intralinguale, F. tercume-yi derQn-i zebani):
Ayni dil i¢inde bulunan diger sozel gostergelere bagvurulur. Sozciikler
anlam ifade etmezler; anlam ifade etmeleri icin onlar1 kiyaslayacak
gostergeler olmasi gerekir.!®® Dogan, peynir 6rnegini vermistir. Buna gore
konusulan kisi peynir diye bir sozciik bilmiyorsa kastedilen sey tarif
edilir, onu agiklayacak tanimlamalarda °® bulunulur. Bu sekilde kisi

peynirin tadin1 bilmese bile nasil bir sey oldugunu anlayabilir.

2. Dillerarast ¢eviri (Fr. traduction interlinguale, F. tercume-yi beyn-i
zebani): Bir dilden digerine yapilan, bir dilin gdsterge sisteminden diger
dilin gosterge sistemine aktarilarak yapilan ceviri tiiriidiir. 1" Ornegin
Tiirkge bir metnin Ingilizce gibi yabanci bir dile gevrilmesi dillerarasi

ceviriye ornektir.

101 Akt: Alev Fatos Parsa, Elgin Akgora As, “Yeni Medyanin Postmodern Anlatimi Dijitografi: Reels
Videolar”, MANAS Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt 10, Say1 4, 2021, s. 2388.
102 Zeynep Ozarslan, Sinema Kuramlart -2, s. 27.
103 Aysel Yildiz Erol, “Gostergelerarast Geviri: iran Edebiyatindan Bir Uyarlama Ornegi “Mihman-i
Maman””, Dogu Arastirmalar: Dergisi, Cilt 1, Say1 23, 2021, s. 2.
104 Kubilay Aktulum, Metinlerarasilik/Gostergelerarasiik, Kanguru Yaymlari, Ankara, 2011, s. 9-17.
105 Aymil Dogan, S6zIU ve Yazil Ceviri Odakl Soylem Cozimlemesi, Siyasal Kitabevi, Ankara,
2014, s. 26.
106 Aymil Dogan, S6zlU ve Yazili Ceviri Odakl S6ylem Cozimlemesi, s. 26.
107 Aymil Dogan, S6zlU ve Yazili Ceviri Odakl S6ylem Cozimlemesi, s. 26.
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3. Gostergelerarast ¢eviri (Fr. traduction intersémiotique, F. tercume-yi

beyn-i nisaneyi): Sozel bir iletiyi farkli bir gdsterge sistemi araciligrylal®®
yeniden ifade etmektir. Jakobson, bu (¢ tlr ceviriden ¢alismamizda da
faydalanacagimiz gostergelerarasi g¢eviriyi doniistim (Fr. transmutation)
olarak nitelendirmis ve dilsel gostergelerin, dilsel olmayan gostergeler

aracilig1 ile anlamlandiriimasi®

seklinde bir tanimda bulunmustur. Bu
ceviri turd dilici ceviri gibi bir anlamda ceviri tiirii degildir. Ornegin bir
grafigin ya da bir tablonun yaziya dokiilmiis*'® halidir.
Jakobson’un ortaya koydugu ve Uzerinde en ¢ok tartisilan ceviri tlrlerinden olan
gostergelerarast ¢eviri, anlami bakimindan da diger iki tir ceviriden farklidir.
Gostergeleraras: gevirinin daha 6zgur bir ceviri oldugunu séyleyebiliriz. Ugiinci
bolimde ele alacagimiz film uyarlama drneklerinde de deginecegimiz gibi, yazili bir
metinden gorsel bir gostergeye doniistiiriilen erek metnin, ne oranda aslina sadik
kaldig1 agisindan degerlendirilmeyecektir. Clnki kaynak metin olan edebi eser,

yonetmen-cevirmen tarafindan baska bir metne doniistiiriilmiis olacaktir.

Georges Molinié, gostergelerarasilik kavrami ile farkli sanatlarin bicembilimi ve
estetigi icinden, deger -eclestirisi yapmayi anlamak gerektigini savunmustur.
Molinié’ye gore, bir bagka sanat bi¢ciminden alinan bir unsur, yeni bir sanat bigimi
icerisinde yeni bir anlam ya da deger kazanir. Buna gore gostergelerarasilik, sozsel
bir sanat bi¢iminin (6rnegin bir roman), s6zsel olmayan baska bir sanat bicimindeki
(6rnegin muzik, resim) varligi1 yaninda tirleri, farkli bicemler arasi aligverisleri

gostermek ! icin de kullanilmaktadir.

Etrafimizda gordigiimiiz hemen hemen her seyin bir gosterge oldugu disiincesinden
yola ¢ikarak, her gostergenin de kendi icinde baska bir gosterge sistemine
cevrilebilecegini ve bunun da bizi gostergelerarasi geviriye gotiirdiigiinii gorebiliriz.
Yani gostergelerarasi geviri, bir gostergenin kendini bir yorumlayan ya da gevirmen
araciligiyla ayn1 ya da baska bir gostergeye aktarilmasidir. Géostergelerarast Geviri

(Ing. intersemiotic translation), bircok sekilde karsimiza gikmaktadir. Ornegin yazili

108 Sehnaz Tahir Giirgaglar, Cevirinin ABC’si, s. 28.
109 Roman Jakobson, On Linguistic Aspects of Translation, s. 233.
110 Aymil Dogan, S6zlU ve Yazilt Ceviri Odakl Séylem Cozimlemesi, s. 27.
11 Kubilay Aktulum, Metinlerarasilik/Gistergelerarasilik, s. 18-19.
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bir eserin bir sarkiya, resim, heykel gibi gorsel bir sanata ya da bale, pandomim gibi
sanatlara aktarilmasi gostergelerarasi geviriye ornektir. Ancak calismamizda hem

gorsel hem sdzsel sanatin oldugu sinema uyarlamasi izerinde durulacaktir.

1.1.4. Gostergelerarast Ceviri ve Yenidenyazma-Yenidenyaratma
Tliskisi

Daha 0Once de belirttigimiz gibi gostergelerarast geviri  birgok sekilde

yapilabilmektedir. Roman-sinema uyarlamasi baglaminda diisiinecek olursak kaynak

metin olan romanin, gorsel goésterge sistemine doniistiiriilmesinde, son zamanlarda

yapilan edebiyat, ceviribilim, metinlerarasilik gibi alanlarda karsilastigimiz,

yenidenyazma ve yenidenyaratma asamalar1 karsimiza ¢ikmaktadir. Aktulum,

yenidenyazma kavramini su sekilde tanimlamustir:

...genel olarak, hangi tirden olursa olsun, dnceki bir metnin, onu taklit eden,
doniistiiren agik ya da kapali bir bicimde ona gdnderen bir baska metinde

yinelenmesi.!'?

Aktulum’un bu tanimlamasi ile orijinal yazili eserden olusturulan bir baska yazil
eser olan senaryo metninin yenidenyazma asamasi ile olusturuldugu sonucuna
varilabilir. Dindar gorsel-isitsel ceviri asamasina yenidenyaratma kavramini
kullanmis ve bu kavrami, ...bir sekilde ilk var olanin izini, etkisini, mesajint baska
bir sekilde, fakat orijinalinden tamamen kopmadan ya da wzaklasmadan

olusturmak**® olarak tanimlamistir.

Gostergelerarasi Geviri stirecine bu kavramlar baglaminda yaklagan Dindar, ilk asama
olan yenidenyazma asamasinda; yazili eseri kaynak metin; senarist ve yonetmeni
cevirmen; senaryoyu alt-erek metin ve ortaya c¢ikan filmi ise erek metin'* olarak

tanimlamaktadir. Bu slireci Dindar’a ait asagidaki sema-model Uzerinden gorebiliriz.

12 Kybilay Aktulum, Metinlerarast Iliskiler, Kanguru Yaymlari, Ankara, 2014, s. 188.
113 Serhan Dindar, Gostergelerarast Ceviride Yenidenyazma ve Yenidenyaratma Kavramlari, Cizgi
Kitabevi, Konya, 2020, s. 79.
114 Serhan Dindar, Géstergelerarast Geviride Yenidenyazma..., s. 88.
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Asama 1. Roman (Kaynak metin)

V

Senarist — Cevirmen (Cevirmen 1)

ir

Senaryo (Yenidenvazrma / Dilici cevin-Alt-erek metin)

V

Agama 2

Yinetmen — Cevirmen ((evirmen 1)

ilr.?
(riirsel —lzitsel (sictergelere Diniistirme (Y enidenyaratma)

Sinema Filmi (Erek metin / Gistergeleraras: ceviri)

Sekil 6: Serhan Dindar’1n kaynak metin siirecinden erek metne kadar olan asamali sema-modeli*!®

Dindar’a ait bu iki asamali gostergelerarasi ¢eviri siirecinde, yenidenyazma ve
yenidenyaratma kavramlar1 art arda gelmektedir. Birinci asamada ortaya ¢ikan
yenidenyazma ve ikinci asamada olusan yenidenyaratma kavramlari birbirlerini
tamamlamaktadir. Ilk asamada karsimiza ¢ikan yenidenyazma kavrami, somut ve
gosteren diizeyde ve diligi ceviri baglaminda olusmaktadir. 1'® Bu asamada sz
konusu, bir metnin bigim degistirerek yeniden yazilmasidir. Sema-modele gore
Dindar, diligi g¢eviri baglaminda tek basina erek metin olan senaryo metninin,
gostergelerarast ¢eviri diizleminde alt-erek metne doniistiginii gostermektedir.

Sonrasinda ise bu alt-erek metin, filme doniiserek asil erek metni ortaya

115 Serhan Dindar, Géstergeleraras: Ceviride Yenidenyazma..., s. 87
116 Aysel Yildiz Erol, “Gostergelerarast Ceviride Yenidenyazma ve Yenidenyaratma Kavramlar1”,
Karamanoglu Mehmetbey Universitesi Uluslararast Filoloji ve Ceviribilim Dergisi, Cilt 2, Say1 2,
2020, s. 229.
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cikarmaktadir. 'Y’ Bu calismamizda, Dindar'm Géstergelerarast  Ceviride
Yenidenyazma ve Yenidenyaratma Kavramlar: adli eserinde kullandig1 terimler esas
alinmistir, ancak sectigimiz filmlerin tarih olarak eski donemlere ait olmasi sebebiyle
alt-erek metin olan senaryo metinlerine ulasilamamistir. Dolayistyla ti¢iincii bolimde

yer alan 0rneklerimizde bu agama atlanmistir.
1.2. Uyarlama

1.2.1. Uyarlamanin Tanim

Sinemaya dair ilk denemeler 1895 yilinda yapilmistir. Sinema ortaya c¢iktiginda
yedinci sanat olarak anilmig, edebiyat ve tiyatro ile olan baglantis1 da dikkat
cekmistir. Unlii Fransiz yonetmen Abel Gance’in, 1927 yilinda 6ne siirdiigii
Shakespeare, Rembrandt ve Beethoven’in bir giin film yapacag: iddiasi'!® aslinda bir
bakima uyarlama kavraminin da ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Unlii kuramci
André Bazin, sinemanin baslangi¢ materyalinin romanlara veya yorumlamalara
dayandigim ancak daha sonralar1 bu egilimin farklilastigini*'® séylemektedir. Kimi
film yapimcilar1 bazen romanlar1 birinci elden uyarlama yapmaya devam ederken,
kimileri de kaynak romanlar1 ayrintili bir film snopsisi olarak kullanma yoluna
gitmislerdir. Yapimcilar, romancilara karakter, ana fikir, atmosfer yaratin 2
konularinda bagvurmuslardir. Uyarlama filmlerin ¢ogalmasi ile birlikte yapilan
calismalar artmis dolayisiyla c¢esitli uyarlama tanimlar1 ortaya ¢ikmistir. Dilimize
Fransizcadaki adaptation (zerinden giren ve Latincedeki adaptare sozciigiine
dayanan adaptasyon kelimesi, sanatta bir medyada ortaya konulmus olan bir igerigin
elden gegirilerek baska bir medyada yeniden sergilenmesini?! ifade etmektedir.
Ephraim Katz’in, Film Ansiklopedisi’ne gore uyarlama, baska bir sanat eserindeki
122

Ogeleri yeni araca uygun bir sekilde aktararak yeni bir sanat eseri meydana getirme

eylemidir. Turk Dil Kurumu’na ait gevrimigi sozlukte ise uyarlama kavrami igin,

17 Aysel Yildiz Erol, “Géstergeleraras: Geviride Yenidenyazma...”, s. 229.
118 Marjorie Garber, Shakespeare's Ghost Writers: Literature as Uncanny Causality, Routledge,
USA., 2010, s. 24.
119 André Bazin, What is Cinema?(Sinema Nedir?) (Cev. Ibrahim Sener), Doruk Yayinlari, Istanbul,
201, s. 63.
120 André Bazin, Sinema Nedir?, s. 53.
121 Ersel Kayaoglu, Edebiyat ve Film, Hiperlink Yaymnlari, Istanbul, 2016, s. 40.
122 7eynep Cetin Erus, Amerikan ve Turk Sinemalarinda Uyarlamalar: Karsilagtirmali Bir Bakus,
Aralik 2005, Es Yayinlari, s. 16.
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uyarlamak 1isi, adaptasyon, bir eseri c¢evrildigi dilin, konusuldugu toplumun
yasayisina, inanglarina uydurma®?® tanimlar1 kullanilmgtir. Farsga literatiirde iktibas
kelimesi ile karsilik bulan sdzciigiin Isldm Ansiklopedisi’ne gOre anlami, bir
baskasindan bir kor veya ates almak'?* seklinde gegmektedir. Sinema ve Televizyon
Terimleri Sozliigii’nde ise uyarlama kavraminin tanimi, Sinema ya da tiyatro icin

k125

hazirlanmamus bir metni, sinemaya ya da tiyatroya uygun bigcime sokmak - seklinde

yapilmistir.

Film uyarlamalarina dair farkli kuramcilar tarafindan, farkli sekilde yorumlar
getirilmistir. André Bazin uyarlamay1 dilsel bir diizeyden gorsel bir diizeye gevirme
seklinde goriir ve 6zgilin metnin biitiinliigiiniin bozulmamasinin, sinema i¢in biiyiik
bir kazang!?® olacagini belirtir. Joy Gould Boyum da, uyarlama filmlerin iinlii edebi

eserlere dayanan birer yorumlamadan ibaret'?” oldugunu savunmustur.

Bir edebiyat terimi olarak uyarlama, Farscada iktibas sozctgi ile karsilanmaktadir.
Iktibds sozciigii Ferheng-i Fesorde-yi Sohen’de bir tema ya da konuyu birinden veya
bir yerden degistirerek almak, aktarmak; Gzetlemek; iizerine eklemek. .. olarak
gecmektedir. Bir baska calismada ise; ates almak manasima gelmekte olan Arapga
kabese (u«8) kokiinden tiiremis oldugu ve aydinlatma, birisinden bilgi, ilim, fayda
almak, 6grenmek, almak, anlamak, bir kitap ya da risaleden konu elde etmek,

ozetlemek'?® anlaminda tanimlanmustir.

Uyarlamada, sadece telif eserlerin sinemaya uyarlanmasi sart degildir, benzer sekilde
adaptasyonlar yani uyarlamalar yapilabilmektedir. Ornegin bir tablo, bir tiyatro eseri,
bir fotograf, bir sarki da sinemaya uyarlanabilmektedir.’*® Ancak yine de en cok

uyarlamanin edebiyattan filme dogru oldugu dikkat ¢ekmektedir.

123 https://sozluk.gov.tr/
124 fsmail Durmus, “Iktibas”, DIA, Cilt 22, istanbul, 2000, s. 52.
125 Nijat Ozon, Sinema ve Televizyon Terimleri Sozliigii, Tirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 1981,
s. 311.
126 André Bazin, Sinema Nedir?, s. 73.
127 Theories of Adaptation: Novel to Film, s. 108-109.
128 Huseyn Enverf, Ferheng-i Fesorde-yi Sohen, Sohen, Tahran, 1382 hs. (2003), s. 180.
129 <Ali Rizd Pirsebanan, Mehdi ‘Abdi, “Nigahi be Tarthce-yi iktibas-i Sinemayi ez Mutdn-i Kilasiki-
yi Edebiyat-i Farsi”, Heftomin Hemdyis-i Pejiihishd-yi Zeban ve Edebiyat-i Farsi, Subat, 1393 hs.
(2014), s. 293.
130 Muhammed Heyri, Iktibas Beray-i Filmname, Surts, Tahran 1395 hs. (2017), s. 14.
25



Kulkedisi, Aya Yolculuk, Hamlet gibi yapitlarin kisa metrajli uyarlama
denemeleriyle'®! sinemada edebiyat uyarlamalarmin temelleri atilmistir. Diinyada ilk
uyarlama 6rnegi, bir edebiyat eserini beyaz perdeye uyarlayan ilk kisi Fransiz film
sanat¢ist Georges Meélies’tir. M¢lies’in, Jules Verne’nin ayni adli romanina
dayanarak yaptig1 1902 yapimi Le Voyage Dans la Lune (Aya Yolculuk) 32
uyarlamasi ile filmlerde edebiyat uyarlamalari baslamistir. TUrk sinemasinda ilk
roman uyarlamasi ise Hiiseyin Rahmi Giirpinar’mn 1899 yilinda yazdig1 Miirebbiye!3?
adli romandir. Ahmet Fehim tarafindan yonetmenligi ve senaristligi yapilan ve ayni

isimle 1919 yilinda gosterime giren Mirebbiye, Tiirk sinemasinda ilk uyarlama

film*®* olmas1 agisindan 6nemlidir.

Iran’da cekilmis olan filmlerin ¢ogunun Iran siiri, edebiyat: ve yazili metinleriyle
iliskisi dikkatleri cekmektedir. Odiillii filmlerin hemen hemen hepsi modern diinya
sinemasinin etkisi yan1 sira Iran edebiyatindan®®® da etkilenmistir. Abdu’l-Huseyn-i
Sepenta tarafindan ¢ekilen Ferhdd u Sirin (1935) ve Leyla vu Mecndin (1937) iran’da
ilk uyarlama filmlerdir.'*® Diinyada, Tiirkiye’de ve Iran’da yapilan uyarlama filmler
tarih acisindan karsilagtirildiginda; Zeynep Cetin Erus, Tirkiye’de uyarlama
sinemanin raslantisal bir siire¢ ile yapildigim belirtmistir.™*” Bundan yola ¢ikarak
[ran’da uyarlama sinema igin de bunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Iran’da
Ozellikle ilk uyarlama filmin ¢ekildigi yillarda, yerlesmis bir sinema sektoru yoktur.
Diinyada ilk uyarlama film olan 1902 yapimi Aya Yolculuk filminden yaklasik kirk
yil sonra Iran’da yazili bir eserden uyarlama yapilmasi gdz oniinde bulundurulunca
[ranli yonetmenlerin ya da yapimcilarin sanatsal veya ticari tercihlerine gore edebi

eserlerden film cektiklerini sdyleyebiliriz.

131 Zeynep Cetin Erus, Amerikan ve Tulrk Sinemalarinda Uyarlamalar: Karsidastirmal Bir Bakis, s.
21.
132 Ersel Kayaoglu, Edebiyat ve Film, s. 44.
133 Zeynep Cetin Erus, Amerikan ve Turk Sinemalarinda Uyarlamalar: Karsdastirmali Bir Bakas, s.
22.
13 Turk Sinemasinda yapilan uyarlamalara dair ayrintih bilgi igin bk.: Aylin Saym, “Tirk
Sinemasinda Edebiyat Uyarlamalart ve Bu Uyarlamalarin Toplumsal Yapiyla Etkilegimi”,
Yayilanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi SBE, istanbul, 2005.
135 Abdolhossein Laleh, Modern fran Sinemasinda Iran Edebiyatimin Izleri, Dért Mevsim Yayinlari,
Istanbul, 2015, s. 10.
136 < Abbas BaharlQ, “Tarihce-yi iktibasi-yi Edebi der Sinema-yi iran”, Farabi, Somare 64, Tahran,
1388 hs. (2010) s. 9.
187 Zeynep Cetin Erus, “Tirkiye Sinemasinda Uyarlamalara Genel Bir Bakis”, Tlrkiye Arastirmalart
Literattr Dergisi, Cilt 18, Say1 36, 2020, s. 588.
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1.2.2. Uyarlama Turleri

Edebiyat uyarlamalar1 alaninda g¢alismalarin artmasiyla, uyarlama kavramina ait
birden ¢ok tanim ve buna bagli olarak uyarlama tiirleri ortaya c¢ikmustir. Edebi
eserlerin filme uyarlanmasinin birgok nedeni bulunmaktadir. Oncelikle film, edebi
bir esere goOre daha biyiik kitlelere ulasabilmektedir. Yonetmenlerin ya da
yapimcilarin nlu eserlerden uyarlama yapmasinin en 6nemli nedenlerinden biri
olarak filmin satilmasinin garanti olmasi disiincesidir. Bu ekonomik nedenleri,

sanatsal ve ticari kaygilar®® takip etmektedir.

Roman ve filmin anlatim 6zellikleri birbirinden farkli oldugu i¢in uyarlamada ortaya
c¢ikan film, romani aynen kaynak almaz. Uyarlamada yazili1 6zgiin bir eserden, ikinci
bir 6zglin eser yaratma s0z konusudur ve Cetin Erus, Bir Anlati Formu Olan
Romamnmin Sinemaya Uyarlanmasi adli doktora tezinde, uyarlama i¢in yapilmasi
gerekenleri romandaki ana dykiiyli bulmak, karakteri se¢gmek, temay1 kesfetmek ve
eserin Uslup ve atmosferini yaratmak!®* seklinde dort asama olarak belirtmistir.
Iran’da ise Peyman Hamidi Fe‘al, uyarlama icin gerekli asamalari {ic madde seklinde
belirtmistir. Fe‘al’e gore uyarlama yapmak icin bir metnin olmasi, bu metnin bagka
bir metne doniistiiriilmesi ve bu donilisiim esnasinda birinci metnin degisiklige
ugramasi*®®uyarlama safhalarindandir. Cetin Erus ve Fe‘al’in uyarlama yapmak icin
belirttikleri maddeler karsilastirildiginda, iran’da daha sade asamalarin oldugunu
sOyleyebiliriz. Ciinkii yapilacak olan uyarlamada, edebi bir metni olusturan ana konu,

tema, karakter gibi 6geler goz ard1 edilmistir.

Uyarlamanin ne tiirde yapilacagi konusunda ¢esitli goriisler bulunmaktadir. George
Bluestone, Novels into Film kitabinda uyarlama yapan bir sinemacinin, romandan
etkilenmesinin kacinilmaz oldugunu ama bunun romanm birebir sekilde bir

doniistiirme olmadigm belirtir. *** Bluestone’a gore roman bir hammadde olarak

138 Zeynep Cetin Erus, Amerikan ve Tulrk Sinemalarinda Uyarlamalar: Karsidastirmal Bir Bakis, s.
19.
139 Zeynep Cetin, Bir Anlann Formu Olan Romanin Sinemaya Uyarlanmasz, s. 113-115.
140 peyman Hamidi Fe‘al, “Ez Edebiyat td Sinem4; ez Roman ta Film” Kitab-i Mah-i Edebiyat,
Somare 30, 1388 hs. (2009), s. 10.
141 George Bluestone, Novels into Film, University of California Press, ABD, 1961, s. 62.
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goriilmeli ve sinemaya bir ¢esit yorumlama olarak aktarilmalidir. Ayrica, roman ile

uyarlama filmi arasinda benzerligin de gerekmedigini savunmaktadir.'42

Imelda Whelehan, Adaptations adli ¢alismasinda uyarlama tiirleri i¢in belki de ilk
siniflandirmay1 yapanin Geoffrey Wagner oldugunu ve Wagner’e gore ii¢ tiir

uyarlama bulundugunu aktarir:

1. Transposition (Aktarim): Romani degisiklige ugratmadan dogrudan perdeye

aktaran uyarlamalar.

2. Commentary (Yorumlama): Orijinal eserin bazi bakimlardan bilingli bir

sekilde ya da farkinda olmayarak degistirildigi uyarlamalar.

3. Analogy (Benzesim): Ortaya konulan film senaryosunun romandan tumiyle

bagimsiz oldugu uyarlamalardir.'4®

Bir diger siniflandirma da Dudley Andrew’e aittir. Andrew, Concepts in Film Theory

adl1 kitabinda (g tiir!** uyarlamadan bahsetmistir.

1. Borrowing (Odiing Alma): Uyarlamanin eseri ¢ogaltma islemi olmadigin,
aksine seyirciye eserin giicli ve dikkat ceken taraflarini1 animsatmak

oldugunu gdsteren uyarlama tiirii.

2. Intersecting (Kesisme): Bu tiir uyarlamada orijinal metnin farkliligini, yapilan

uyarlama filmle gosterme ¢abasi 6ne ¢ikmaktadir.

3. Fidelity of Transformation (Aslina Sadik Uyarlama): Bu tarz uyarlamada ise
amag, orijinal metne sadik bir eser iiretmektir, {iretilen eser orijinal metnin

adeta bir iskeleti seklindedir.

Zeynep Cetin Erus’un aktardigina gore Michael Klein ve Gillian Parker tarafindan da
uyarlama tirii smiflandirmasi yapilmigtir. Bu smiflandirmada uyarlama tiirleri;
anlatiin 6ziine bagli kalmak, anlatiy1 yeniden yorumlarken ya da bazi durumlarda

kaynak metni onu meydana getiren pargalara ayirirken anlati yapisinin 6ziinii

142 George Bluestone, Novels into Film, s. 62.
143 Imelda Whelehan, “Adaptations”, Ed. Deborah Cartmell, Imelda Whelehan, Adaptations: From
text to screen, screen to text, Routledges, ABD, 1999, s. 8.
144 Dudley Andrew, Concepts in Film Theory, Oxford University Press, USA 1984, s. 98-104.
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muhafaza etmek, kaynag: sadece bir hammadde olarak ele almak!*seklinde ortaya
konmustur. Benzer bir sekilde, Gianetti film ile kaynak metin arasindaki iliskiyi;

146

serbest uyarlama, aslina sadik uyarlama, bire bir uyarlama seklinde

smiflandirmaktadir.

Tiirk sinemasinda uyarlama tiirleri konusunda kargimiza ilk roman uyarlamasi olan
Hiiseyin Rahmi Giirpinar’a ait Mirebbiye adli eser ¢ikmaktadir. Murebbiye, 1919
yilinda gosterime girmis ve o yillarda sinema yazim teknigi bilinmemesinden dolay1
dogrudan dogruya goriintiiye aktarilmistir. Ancak bu yontem daha sonra romandan
uyarlanan bazi filmlerin yiizeysel'*’ kalmasina sebep olmustur. Bu da bize edebi bir
eserden uyarlama yaparken bagvurulan farkli yaklasim ve tutumlar oldugunu
gostermektedir. Uyarlama icin 6nemli olan nokta, Kitabin tamaminda anlatilan
konunun ham bilgisinin ne kadariin degistirilmeden birakilmasi gerektigidir. Aslina

uygunluk derecesi, uyarlamanin tiirlerinin ne oldugunu belirlemektedir.4®

Cemal Aykin bir makalesinde sinemanin romandan dogrudan dogruya yararlanmasi
durumunda, ii¢ ayr uyarlama tiiriinden*® bahsetmektedir. Bunlardan ilki, romanm
sinema yararina bir senaryo hammaddesi olarak kullanilmasi; ikincisi, ilk tutumun
tersine sinema olanaklarinin ¢ok yiizeysel bir anlayisla romanin buyruguna verilmesi
ve romanin sinemaya egemen kilinmasi ve {i¢ilincii uyarlama yontemi ise, romandaki

nitelikleriyle yaraticiigin sinema dilinde gergeklestirilmeye calisiimasidir.*>

[ran sinemasinda ise uyarlama konusunda yazar ve yonetmenlerin farkli goriisleri
bulunmaktadir. iran’da yapilmis olan Romdn ve Film: Iktibas-i Sinema-yi Tran ez
Roman-i Farsi baslikli tezde, Iran’da yazar ve film yapimcilarinin uyarlama

hakkindaki gériislerine bakildiginda yazarlarin bu konuda ikiye ' ayrildiklar

145 Zeynep Cetin Erus, Amerikan ve Tlrk Sinemalarinda Uyarlamalar: Karsilastirmali Bir Bakas, s.
20.
146 Bu simiflandirma igin bk. Zeynep Cetin Erus, Amerikan ve Turk Sinemalarinda Uyarlamalar:
Karsilastirmali Bir Bakas, s. 20.
147 Ozlem Kale, “Edebiyat ve Sinema iliskisi”, Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt 3, Say1
14, 2010, s. 271.
148 Zeynep Cetin, “Bir Anlatr Formu Olan Romanin Sinemaya Uyarlanmast”, Marmara Universitesi
SBE, Yayimlanmamis Doktora Tezi, 1999, s. 152.
149 Cemal Aykin, “Bat1 Toplumlarinda Roman ve Sinema Iliskileri 11, Ttirk Dili, Say1 382, s. 495.
150 Cemal Aykin, “Bati Toplumlarinda Roman ve Sinema iliskileri 11, Ttrk Dili, Say1 382, s. 495-
496.
151 peyman Hamidi Fe’al, Roman ve Film: fktibas-i Stnema-yi TrAn ez Roman-i Farsi, Danisgah-i
‘Allame Tabatabayi, Yayinlanmamis yUksek lisans tezi, Tahran, 1389 hs. (2010), s. 9-11.
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goriilmektedir. Birinci grup yazarlar, edebi eserlerden filme uyarlamaya pek sicak

bakmamaktadir ve buna sebep olarak;

1. Edebiyatin ge¢misinin sinemaya gore daha eski ve énemli oldugu ve daha
genis Kitleye sahip olan yazili edebiyati sinemaya aktarmanin, edebi eserin
degerinin diismesine sebep olacagi,

2. Uyarlama esnasinda bagvurulan degisiklik ve eklemelerin edebi eserin

degerini diisiirecegi gosterilmektedir.*>2

Bu goriislere karsilik olarak diger bazi yazarlar da uyarlama taraftaridir ve bu

diistincelerine dayanak olarak su goriisleri savunmaktadirlar:
1. Edebi eserden sinemaya uyarlama her iki sanat1 da zenginlestirmektedir,

2. Yazili bir metnin gorsele uyarlanmasi, daha genis bir kitleye ulagmasini

saglamaktadir.'%®

Roméan ve Film baglikli tezin bir bolimiinde ise yazarlarin yani sira, uyarlamay1
onaylamayan bazi film yapimcilarimin da goriislerine yer verilmistir. Yapimcilar
buna sebep olarak, bir film yapimcisinin baska bir yazara ait eserin uyarlama yoluyla
terclimanligin1 yapmaktansa, kendi sinema filminin adeta muellifi olmas: gerektigini,
ayrica, uyarlama yapan bir yapimcinin sadece bir terciman oldugunu 6zgun bir yazar
olamadigin1 da savunmaktadirlar. > Iran’da her ne kadar uyarlamaya karsi olan
yazarlar bulunsa da, edebi eserlerin konu ve ele alinis bakimindan film yapilabilecegi
diisiincesi yonetmenlerin dikkatinden kagmamustir. iran sinemasinda uyarlama tirleri
ise Bati’da oldugu gibi, ¢ farkli tirde karsimiza ¢ikmaktadir: iktibas-i vefadar
(sadik uyarlama), iktibas-i azad (serbest uyarlama) ve iktibas-i lafz be lafz (kelimesi
kelimesine uyarlama). * Iran uyarlama sinemas: incelendiginde yonetmenlerin
genellikle bu U¢ tir uyarlamadan birini tercih ettigi tarafimizdan goézlenmistir.
Yonetmenin hangi uyarlama tiriini benimsedigi ise, yazili eserin konusuna ve
uyarlama filmin sahnelenecegi donemin sinema alaninda sosyal yapimin durumuna

gore degisebilecegi gbz 6nunde bulundurulmalidir.

152 peyman Hamidi Fe’al, Roman ve Film: ktibas-i STnema-yi Tran ez Roman-i Farsi, s. 9.

153 peyman Hamidi Fe’al, Roman ve Film: Jktibas-i STnema-yi Tran ez Roman-i Farsi, s. 11.

154 peyman Hamidi Fe’al, Roman ve Film: Jktibas-i STnema-yi Tran ez Roman-i Farsi, s. 13.

155 Nergis-i Salihi, Muhammed Riza Haci Aga Babayi, “iktibasi-yi Edebi der Stnema-yi Tran”, s. 107-
108.
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1. lktibas-i Vefadar: Bu tarz uyarlamalarda énemli olan yeniden yaratmadir.
Yonetmen edebi metnin orijinal igerigini ve anlati akisini bozmadan eserin
genel yapisin1 koruyarak yeni bir senaryo olusturur. Yénetmen edebi eserin
izin verdigince karakter, olay ve durumlarin degisimine yonelir, yazili metnin
izin vermedigi yerlerde, 0o kismi tamamen ¢ikarmak yerine Kuguk
degisiklikler yaparak gorsel metne aktarir.t*

2. Iktibas-i Azad: Ydonetmenin fikirlerinin daha 6n planda oldugu bu tarz
uyarlamalarda, yazili eserden bir fikir ya da genel bir tema secen yonetmen,
sectigi konu ya da fikri tamamen yeni bir atmosferde, farkli olay 6rgusi ve

yeni bir anlat1 ile sinema senaryosuna uyarlar.*>’

3. Iktibas-i Lafz be Lafz: Bu tarz uyarlamalarda ama¢ mimkin olan en az
degisiklikle yazili metni, gorsel metne doniistiirmektir. YOnetmen orijinal
metinde degisiklik yapmadan, hikayeyi mimkin oldugunca degistirmeden
oldugu gibi aktarir. Hikdye degismese bile bazen yizlerce sayfadan olusan
metni, bir ka¢ saate sigdirmak icgin yapilan degisiklik zaman agisindan
olmaktadir. Bunun icin ydnetmen metni kisaltmak durumunda
kalabilmektedir. Diger bir degisiklik de; yazili metin, goérsel metne
dontistiriilirken toplumun her kesiminden seyirci olabilecegi gergegiyle,

senaryo dilinin sadelestirilmesidir.**®

Uyarlamanin tanimi ve tiirii konusunda farkli yazarlar veya yonetmenler tarafindan
ortaya atilmis goriisler degerlendirildiginde uyarlamanin bir aktarma isi oldugunu;
tirii konusunda da genel olarak ti¢ farkli tiirde karar kilindigim1 gormekteyiz.
Edebiyat ve sinema farkli araglara, farkli anlatim bigimlerine ve farkli estetik
yapilara sahip oldugundan, yonetmen-cevirmenler metne sadik kalan, aslina sadik bir
uyarlama amaglamis olsalar dahi ortaya birebir kopya degil 6zgiin, yorumlayic1 bir
yapit cikabilir. Cilinkii her ¢eviri siirecinde olabilecegi gibi, edebiyattan sinemaya

uyarlamada da belli kayiplarm ya da eklemelerin olusmasi kaginilmazdir.*>®

156 Nergis-i SalihT, Muhammed Riza Hact Aga Babayi, “iktibasi-yi Edebi der Sinema-yi iran”, s. 107.
157 Nergis-i SalihT, Muhammed Riza Hact Aga Babayi, “iktibasi-yi Edebi der Sinema-yi iran”, s. 107.
158 Nergis-i SalihT, Muhammed Riza Hacl Aga Babayi, “iktibasi-yi Edebi der Sinema-yi Tran”, s. 108.
159 Ersel Kayaoglu, Edebiyat ve Film, s. 46.
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Yedinci sanat olarak adlandirilan sinema ile edebiyatin arasindaki bag 20. yiizyil
baglarindan itibaren gelisme goOstermektedir. Sinemanin edebiyata ihtiyag
duymasinin sebebi hikayelerin, 6ziinde tasidigr bir olay biitlinliigliniin olmasidir.
Uyarlama yapilirken, yazili bir metinden alintilanan gorselin alintilandigir metinle
olan iligkisi her zaman tartisilan bir konu olmustur. Yazili metinden bir uyarlama
yapilirken birtakim farklarin olacagi da bir gercektir. Ancak genel olarak 6nemli olan

yazili metinden alintilanan igerik ile film arasindaki bagdir.
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IKINCI BOLUM
2. Iran Edebiyati ve Iran Sinemasi

2.1. Iran Edebiyatina Kisa Bir Bakis

Hint-Avrupa dil grubunun bir kolu olan Farsca, edebiyat ve kiltur dili olarak blyuk
ragbet gérmiistiir. Iran sinemasinin da, edebiyattan etkilendigi hem y6netmen hem de
yazarlar tarafindan kabul edilen bir gercektir, dolayisiyla iran sinemasinda klasik ve
modern Fars edebiyatindan izler gérmek miimkiindiir. Islamiyet sonrasi donemde
ortaya ¢ikan hanedanlardan, Samaniler doneminde (874-999) Sahndme-yi EbU
MansQri adiyla Ebi Mansir tarafindan 957°de yazilan bu eser, uyarlama sinemada
da yer bulan Firdevsi’nin iinlii eseri Sahndme’nin*® temelini olusturmaktadir. Fars
edebiyatimin biiyiik bir gelisme gosterdigi Gazneliler doneminde (962-1186) ise
Firdevst, Unlii eseri Sdhndmeyi'®® yazmistir. Iran sinemasinda Sohrab isimli sinema
karakterleri, Sahndme’nin en dramatik Oykiilerinden biri olan Sohrab ve Ristem
Oykiisiinde yer alan ayni isimli kahramanin hayatindan uyarlanarak, ondan alinan
baz1 6zellikleri®®? sergilemektedirler. Klasik iran edebiyatindan uyarlanarak ortaya
cikan filmler; Firdevsi’ye nispet edilen YUsuf u Ziileyhd mesnevisi, Sahname’de agk
hikayesine &rnek olusturan Bijen ile Menije oykiisii,'®® Nizami-yi Gencevi tarafindan
yazilmis olan Leyli vu Mecndn manzumesi, ayni isimlerle sinemada yerlerini alan

baslica 6rneklerdendir.'64

Iran sinemasinda yer alan ve klasik Iran edebiyatinin temel taslarindan olan eserlerin
disinda, sinemanin daha ¢ok modern edebiyatla bir etkilesimi oldugu gorulmektedir.
Kagarlar dénemine rastlayan yillarda, Iranli aydin kesim 6zellikle Fransiz ve Rus
edebiyat1 araciligiyla yeni edebi tiirlerle tanismistir. Yazarlar, saray mensuplari igin
yazmak yerine, okuryazarligi az olan halk i¢in yazmaya baslamislar ve bunun igin
daha giinliik yasamdan eserler vermislerdir. Bdylece klasik Iran nesri agir ve

anlasilmasi zor olan iislubundan uzaklagmistir. Bu yeni akim ile ortaya konulan

160 A Naci Tokmak, “Fars Edebiyati”, Did, Cilt 22, 2000, s. 418.
161 Ryzazade Safak, Tarih-i Edebiyat-i Tran, intisarat-i Daniskede-yi Pehlevi, Siraz, 1941, s. 79.
162 Apdolhossein Laleh, Modern fran Sinemasinda iran Edebiyatinin Izleri, s. 188-189.
163 peyman Hamidi Fe’al, Roman ve Film: iktibast Stnema-yi Tran ez Roman-i Farsi, s. 59-60.
164 Zebihullah-i Safa, Tarik-i Edebiyat-i Tran, Cilt 1, s. 326. Ayrica bk.. Ahmed Ates, “Leyla ile
Mecnin”, DiA, Cilt 7, 2001, s. 49-55.
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eserler daha c¢ok bireysel yasami, toplumsal olaylar diizleminde betimlediginden,
roman ve kisa dykiiniin ortaya cikist daha da énemli hale gelmistir. Boylece roman
...bir bakima toplumdaki ¢esitli siniflarin ve kesimlerin yasam tarzlarini tanima ve
rapor etme gorevini iistlenmistir.’%® Ancak dilde sadelesme ile olusan yeni Usluba
sairler kars1 ¢itkmigtir. Nima Yusic gibi sairler siirde 6zellikle vezin ve kafiye gibi
konularda degisiklikler yapinca klasik siiri savunan sairlerin sert tepkileri ile

karsilasmislardir.

Cesitli kiiltiirel etkenler de Iran dykiiciiliigiiniin ve romanciliginin gelismesinde etkili
olmustur. 19. yiizyilin ortalarindan itibaren Avrupa’da meydana gelen siyasal ve
ekonomik degisikliklerden olumlu yonde etkilenmistir. Bunlar arasinda matbaanin
kurulmasi, modern anlamda ilkokul ve darilfiinun acilmasi, c¢eviri eserlerin
arttirilmasi, okuryazar sayismin artmasi Iran’da goriilen yenilik hareketlerinin en
onemlilerindendir. Bu degisikliklerin Iran edebiyati iizerine etkileri biiyiik
olmustur.®® Nazim ve nesirde yasanan degisiklikler ise, mesrutiyet devrinde siir
konularmin igerik yoniinden degiserek sosyal ve siyasi konulara 6nem verilmistir. O
zamana kadar savunulmus olan sanat sanat igindir diisiincesi yavas yavas yerini
sanat toplum icindir!®” goriisiine biraknmustir. Nima Yiisic ile temelleri atilan ve Si ‘r-i
Nov ya da Si‘r-i Nimayi olarak da adlandirilan yeni siir dalgas: ile klasik tarzda
yazilan siirler, yerini zamanla modern donemin insanina ait temalara birakmistir.
Boylece belirli bir kesime ait olan siir, tamamiyla topluma indirilmistir. Ortaya ¢ikan
bu yeni siir dalgasinin temsilcileri arasinda yer alan sairlerin bazilar1 Ahmed-i
Samli, Mehdi Ehevan-i Salis, FurGig-i Ferruhzad ve Sohrdb-i Sipihri’dir.® Iran
sinemasinda modern siir 6rnekleri de kullamilmistir. Ornegin Unli yonetmen Abbas
Kiyarustemi’nin bir filminde, Sohrab-i Sipihri’nin Adres adli siirinden etkiler
goriilmektedir. Aym sekilde Furlg-i Ferruhzad’m siirleri de Iran sinemasinda yer
almistir. Bdylece hem klasik hem de modern dénem Iran siirinin, Iran sinemasinda

yer aldigin1 sOyleyebiliriz.

165 Hasan-i Mir “Abidini, fran Oykii ve Romanimin Yiz Yili | (Cev. Derya Ors), Nisha Yayinlari,
Ankara, 2002, s. 4-6.
166 Meliha Anbarcioglu, Cagdas Iran Edebiyatinda Nesir, Dogu Dilleri Dergisi, Cilt 1V, Say1 1,
Ankara, 1985, s. 1-23.
167 Muhammed Ca‘fer Yahakk?, Kulliyat-i Tarih-i Edebiyat-i Farsi, Samt, Tahran, 1390 hs. (2011), s.
140-145.
188 Muhammed Ca‘fer Yahakki, Kulliyat-i Tarih-i Edebiyat-i Farsi, s. 140-145.
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Siir konusunda yasanan degisimler, nesir konusunda da kendini gostermistir. Modern
hikdye ve roman tiru gunimuze gelinceye kadar bir takim degisimlere ugramistir.
Ornegin yabanci dillerden Farsgaya yapilan terciimeler ile klasik iran nesir iislubu
yerini halkin anlayabilecegi bir sadelige birakmistir. Zeynulabidin-i Meragai, Mirza
Abdurrahim Talibof, Mirza Feth‘all Ah(ndzade, Mirzd Aka Han Kirmani®® gibi
isimler nesirde yasanan bu sadelesmeyi destekleyenler arasinda ©ne g¢ikan
isimlerdendir. Bu isimler klasik tislup sahibi yazarlarin iirettigi eserler ile halk dili
arasinda olusan ucurumu kaldirmak istemislerdir. Mirza Abdurrahim Talibof, Iran
edebiyatindaki bu sadelesme hareketinin Onciisii olarak kabul edilmektedir. Kitab-i

Ahmed isimli eseri de nesirde sadelesme fikrine 6rnek bir eser niteligindedir.

Birinci Diinya Savast ile birlikte Iran’da tarih alaninda yazilan eserler ortaya ¢ikmig
ozellikle Iran’1 diistiigii buhranli dénemden ¢ikarmak amaciyla, gecmiste yazilmis
olan kahramanlik tiirlindeki konular taklit edilmeye calisilmistir. Ayrica Avrupa’dan
tarini roman tiiriindeki eserlerin cevrilmesi de Iran’da tarihi romanin ortaya
¢ikmasinda etkili olmustur. Muhammed Téahir Mirz& Kacar (1834-1900) yapmis
oldugu cevirilerle bu dénem adindan séz ettirmis, ayrica Mirza Aka Han Kirmani
(1854-1896) de ilk Iranli tarihi roman yazar'™® olarak anilmustir. Tarihi roman tiri
1940’ yillara kadar varligini siirdiirmeye c¢alismistir. Toplumun o6l¢iisiiz gelisimi,
yazarlarin eskilerin diliyle konusmasina ve onlarin inanglarma siireklilik
kazandirmalarina yol agmistir. Zaman icinde bilgi ve biling ¢ogaldik¢a, donemin
171

edebi egilimi olan tarihi roman yazarligi sona erer ve yerini yeni edebi tlrlere

birakir.

Tarihi roman tiiriiniin etkisini kaybetmesiyle birlikte Iranli yazarlar yasadiklari
devrin sosyal sorunlar1 ve daha ok toplumsal olaylar 1”2 konusunda yazmaya
baslamiglardir. Ik toplumsal roman denemesi, siirdeki sadelesme hareketini de
devam ettirir nitelikte, 1921 yilinda yazilmis olan Musfik-i Kazimi’nin Tahran-i
Mehdf adli eseridir. Nesirdeki bu yenilik kisa hikaye tiiriinde de goriilmiis ve ilk kisa
hikayenin yazimi roman ile ayni yillara denk gelmistir. Modern hikaye tiiriiniin ilk

eseri Farsi Seker Est, Muhammed ‘Ali Cemalzade tarafindan 1921 yilinda kaleme

189 Muhammed Ca‘fer Yahakki, Cuybar-i Lakzeha, Cami, Tahran, 1393 hs. (2014) 15. Baski, s. 218.
170 Hasan-i Mir Abidini, fran Oykii ve Romanimin Yiz Yili 1, s. 15-16.
171 Hasan-i Mir Abidini, fran Oykii ve Romaninin Yiiz Yili 1, s. 31.
172 Hasan-i Mir “Abidini, fran Oykii ve Romaninin Yiiz Yili 1, s. 30.
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almmistir. Farsi Seker Est’i de i¢inde bulunduran Cemalzade’nin Yeki Bld Yeki
Neb0d adli 6ykii kitabr batili tarzda yayimlanmis olan ilk Farsca dykii kitabi'”® kabul
edilmektedir. Cemalzade Onciiliigiinde diger yazarlar ile birlikte kisa dykiiciiliik konu
ve teknik bakimdan hizla geliserek, tarihi ve toplumsal roman gibi tirleri geri planda
birakmistir. Bu yazarlar arasinda Muhammed ‘Al Cemalzade, Celal Al-i Ahmed,
Bozorg-i ‘Alevi, Samed-i Behrengi*’* yer almaktadir. Cemalzade gibi iran modern
oykiiciiliigiiniin temsilcilerinden sayilan ve Iran oOykiiciiliigiiniin adeta atilim
yapmasini saglayan yazarlardan Sadik Hidayet, Sadik Clbek, Gulam Huseyn-i
Sa‘idi, Haseng-1 Golsiri, Hliseng Muradi-yi Kirmani, ‘Ali Muhammed-i Efgant gibi
yazarlarin kaleme aldig1 ve Iran sinemasinin ses getiren filmleri olarak karsimiza
¢ikan eserlerine ait daha detayli bilgilere ise, tezimizin bir sonraki béliimiinde ayrica

yer verilecektir.1”
2.1.1. Muhammed ‘Ali Cemalzade (1892-1997)

20. yiizy1l Iran edebiyatinin en meshur yazarlarindan biri olan ve modern kisa
hikayeciligin temellerini atan Muhammed ‘Ali Cemalzade, 1891 yilinda Isfahan’da
dogmustur.1® Kisa 6ykii disinda siyasi ve sosyal denemeler, bilimsel makaleler,
edebi elestiriler ve incelemeler ile otobiyografik eserler de kaleme almis ve yazarin
diinya goriisii yazili eserlerine de yansimustir.}’” Baslarda eserlerinde daha ¢ok
giinliik dil ile toplumsal konular1 ve sosyal sorunlari ele almas1 sebebiyle elestirilere
maruz kalmis olan yazar, kendisinden sonra gelen hikdye yazarlar i¢in bir drnek
olmustur. Isimtekin, Cemalzade’nin 6zgiirliik anlayisina dair!’® sunlar1 aktarmustir:
Cemalzade sadece geleneksel anlamda bir sair ve yazar olarak degil, ayn

zamanda mesrutiyet hareketi i¢in kendi hayatini cesurca vatamina adamis olan
yetenekli ve vatansever bir aydin olarak da daha fazla ozgiirliik istemistir.

[randa ve diinyada oldukga ses getiren eseri Yeki B(d Yeki Neb(d, Cemalzade ile

ozdeslesen, Iran toplumunun cesitli kesimlerini anlatan kitabi, nesirde sadelesme

173 Daha genis bilgi igin bk. Hicabi Kirlangig, fran Oykiiciiliigii, Hece Oyki, Say1 33, Ankara, 2009, s.
51-54.
174 Muhammed Ca‘fer Yahakk?, Kulliyat-i Tarth-i Edebiyat-i Farsi, s. 147.
175 Yazarlar hakkinda detayh bilgi icin bk.: Muhammed Ca‘fer Yahakki, Cuybar-i La/izeha.
176 Yahya Aryenpdr, Ez NTma ta R(zgar-i M4, Cilt 3, Zevvar, Tahran, 1387 hs. (2008), 5. Bask, s.
373.
''7 https://iranicaonline.org/articles/jamalzadeh
178 Soner Isimtekin, “Cemalzade’nin Edebi Uslubu ve Iranli Geng Yazarlara Cevab1”, International
Journal of Language Academy, Vol 3/4, 2015, s. 454.
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akiminin 6rnegi niteliginde yazilmis alt1 kisa hikdyeden olusmaktadir. Bu 6ykii kitab1
Berlin’de yaymlanmis ve ¢esitli dillere de g¢evirisi yapilmistir. Cemalzade ilk uzun
Oykusl olan Darul-Mecanin’de Sadik Hidayet’e karsi bir tlr edebi guc denemesi
yapar ve Hidayet’in eser ve diisiinceleri iizerinde'’® bir gezintiye ¢ikar. Kultesen-i
Divan adli eserinde ise olaylar Kacar doneminin sonlarinda gecer ve mesrutiyetci bir

180 anlatir. Diger bir eseri olan Rah-1 Abname’de ise yazar

kahramanin mutsuzlugunu
gelenek ve modernitenin ¢atismasini konu edinir. Goriiniiste dogru ancak gercekte
birbirini kaziklamak diisiincesinde olan bir toplumun®®! hicvi niteligindedir. Yazarm
diger eserleri; Sahra-yi Mahser, Rah-1 Abname, Ser u Teh-i Yek Kirbastir. 82
Cemalzade nin eserleri Iran sinemasinda yer almamaktadir. Bat’nin kisa hikaye
yazim tekniklerini Fars edebiyatina uygulamasi ve iran nesriyle kisa hikayeciliginin
onciisii kabul edilmesi'® ayrica eserlerinde halk dilini kullanmasi, kahramanlarmi

halkin i¢inden ve yaygin tiplerden se¢mesi, sosyal ve toplumsal elestiriye, siyasi

mizaha yer vermesi bakimindan iran edebiyatinda 6nemli bir yeri vardir.
2.1.2. Sadik Hidayet (1903-1951)

Modern romanm onciilerinden biri olarak goriilen Sadik Hidayet, sadece Iran’da
degil Iran sinirlart disinda da bir tammirhga sahiptir. 1903 yilinda Tahran’da diinyaya
gelen yazar, orta 6grenimini Tahran’da Fransiz okulunda tamamlamis ve bu nedenle
de Fransiz edebiyatindan etkilenmistir. Bu etkiyi yazarm edebi tGslubunda gérmek
mumkindir. 1926 yilinda Avrupa’ya gonderilen ogrencilerle birlikte yurt digina
gitmistir. Ancak burada oykiiciiliige yonelmistir.® Ors, bir ¢alismasinda'® Hidayet
i¢cin sunlar1 kaleme almistir:

Sadik Hiddyet, kisa siiren omrii boyunca bunalimlar iginde kivranmus,

hafakanlar gecirmis, siirekli oliimii ve oliim otesini sorgulamig, birkag

basarisiz intihar girisiminin ardindan nihayet yine intihar ederek olmiistiir.
Hi¢ kuskusuz bu durum yazar adina kéti bir sey olmakla birlikte,

179 Hasan-i Mir “Abidini, fran Oykii ve Romanimin Yiiz Yili 1, s. 119.

180 Hasan-i Mir Abidini, fran Oykii ve Romanimin Yiiz Yili 1, s. 119.

181 Hasan-i Mir Abidini, fran Oykii ve Romanimin Yiiz Yili 1, s. 119.

182 Muhammed Isti‘1ami, Edebiyat-i Dovre-yi BidarT ve Mu ‘dswr, TGs, Tahran, 1354 hs. (1975), s. 167.

Ayrica bk. Aytan Hasanalizade, Seyyid Muhammed Ali Cemilzdde’nin Hayani, Eserleri ve Yeki Bad

ve Yeki Neb(d Adl Eserinin Cevirisi, Yayimlanmamus Yiksek Lisans Tezi, Selguk Universitesi SBE,

Konya, 2013.

183 Ryza Kurtulus, “Cemalzade”, DiA, istanbul, 2016, s. 256.

184 Hasan-i Mir Abidini, fran Oykii ve Romaninin Yiiz Yili 1, s. 65.

185 Derya Ors, “Sadik Hidayet’in “Ug Damla Kan™1”, Niisha Dergisi, Y1l 1, Say1 3, Giiz 2001, s. 201.
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oykiilerindeki basarinin onemli bir kismini gecirdigi bu ruhsal bunalimlara
bor¢ludur. Basta Buf-i Kar olmak Uzere metafizik ve psikolojik tahlillere
voneldigi oykiileri son derece ¢arpict ve basarilidir.

Yazarin taninirhiginda biiyiik pay1 olan ve farkl dillerde terciimesi yapilan BOf-i Kdr,
Behget Necatigil tarafindan Kér Baykug adiyla, 1977 yilinda Turkceye ¢evrilmistir.
Iki boliimden olusan eserde okur, anlaticinin gordiigii bir diisii ve bu diisiin romanin
ad1 bilinmeyen kahramami iizerindeki etkisini goriir. ikinci boliimde ise okur,
kahramanin adeta bir canavara doniisiimiinii ve karisim1 6ldiirme seviyesine ulasan
saplantil1 askina'® sahitlik eder. Hidayet, giiniimiizde Tiirk okurlar tarafindan en ¢ok
taninan Iranl yazarlar arasindadir. Bu tamnirhikta 6zellikle Kér Baykus eserinin
etkisi oldukga buydktir, kalan eserlerinin biiyiik bir ¢ogunlugu Tiirkgeye terclime
edilmistir. Ulkemizde hem Sadik Hidayet hem de Kér Baykus 6zelinde cesitli tezler
ve makaleler de iiretilmistir. Yazarm diger eserleri arasinda Insdn u Hayvan,
Fevayid-i Giyahkari, Pervin Dojiter-i Sasan, Zinde be-Gar, Saye-yi Mogiil, Seg-i
Vilgerd, Se Kasre HOn, Haci Aka'® yer almaktadir. Yazarin bu eserleri iran
oykiiciiliigii acisindan son derece énemli bir yere sahip oldugu gibi bircok Iranl
yazart da etkilemistir. Hidayet, oOykiciliginin yani1 sira farkli kiiltiirlerle de
ilgilenmesinden dolay1 bir folklor arastirmacisi olarak da Iran toplumunda 6nemlil®
bir yere sahiptir. Siradan insanlarin geleneksel inanglarina énem vermis, folklorik
arasgtirmalarii Iran edebiyatinda da kullanmistir.'® Yazarmn 1325 hs. (1946) yilinda
kaleme aldigi Ferdd adli oykiisii Hiddyet’in tematik acidan en toplumcu %
hikdyesidir. Iran edebiyatinda olduk¢a dénemli bir yere sahip olan yazarin eserleri,
yonetmenlerin de dikkatini ¢ekmis ve bir Ornegini calismamizin bir sonraki
boliimiinde inceleyecegimiz Sadik Hiddyet’in eserlerine iran sinemasinda da

rastlanmaktadir.

186 Zehra Deler, Bati’dan Dogu’ya Modernizm Baglaminda Degisim, Anayurt Oteli ve Kér Baykug
Adli Eserlerin Incelenmesi, Yayimlanmamis Yiksek Lisans Tezi, Yeditepe Universitesi SBE,
Istanbul, 2012, s. 27-28.
187 Yahya Aryenp(r, Ez Nima ta Rlzgar-i M4, Cilt 3, s. 333-337, 396.
188 https://www.iranicaonline.org/articles/hedayat-sadeq-iii
189 https://www.iranicaonline.org/articles/hedayat-sadeq-iii
1% Mitat Cekici, “Sadik Hidayet’in Ferda Adli Oykistniin Monolog incelemesi”, Atatiirk
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, Say1 58, 2017, s. 88.

38



2.1.3. Bozorg-i ‘Alevi (1904-1997)

Sadik Hidayet’ten etkilenerek dykii caligmalarina yon veren ve zamanla kendine has
bir iislup gelistiren Bozorg-1 ‘Alevi 1904 yilinda Tahran’da diinyaya gelmistir. 1937
yilinda beraberindeki 52 kisiyle tutuklanan yazar, hapishane yonetimini, oradaki
hayatin genel yonlerini anlattigi Pencédh u Se Nefer isimli eseri kaleme almstir.
Hapisten ¢iktiktan sonra yazdig1 diger bir eseri ise tutuklu kaldig1 donemde giicliikle
buldugu kagit parcalarina yazdigi, mahkimlarin durumlan ile ilgili daha kisisel bir
eser olan Varak-pareha-yi Zindan olmustur. Yazar, mahkdmiyet deneyiminin etkisi
ile yazdig1 bu eserleri Riza Sah’1n diisiisiinden sonra yayimlayarak iran’da hapishane
edebiyatinin temellerini atmistir. 11 Varak-pareha-yi Zindan adli eseri, Zindan
Notlar: olarak 2008 yilinda A. Naci Tokmak tarafindan Tiirkceye cevrilmistir.!%
Ayrica yazarin diger 6nemli eserlerinden olan Cesmhdyes (Gozleri) ve Gile-Merd
(Olim Kurtaric1 Olursa) Tiirkgeye g¢evrilen diger eserleridir. ‘Alevi, tanmirligmni
Cesmhdyes adli romani ile kazanmistir. Bu eseri zamanla gelisen bir donemin siyasi
meselelerini kapsayan bir ask iliskisini konu almaktadir.®® Gile-Merd’in basarisi ise,
eserin tek bir parcasi olarak, Gile-merd adli kisinin sadece yasam ve 6liim Oykdisii
olma smirinda kalmayip bu kisi Tlzerinden toplumsal bir betimleme
yapmasindadir. 1®* Giizelyliz, yazarm {islubu hakkinda eserlerinin romantik tarzda
oldugunu, ancak 1942’den 6nce yazdig1 eserleri de gergekgi tarzda kaleme aldigini
belirtmistir.*® Yazar kendi Gilubuna'®® dair sunlar dile getirmistir:

Benim yazdiklarim, Iran’in gerceginde var olan gseylerdir: Riza Sah
hiikiimetini destekleyen bir emniyet miidiirii, Riza Sah’tan nefret eden bir ressam,

yonetime karst direnen gengler... Bunlari kitaplarda yansitmak istiyorum.
Gergekgilik taraftar: oldugumu belirtmek istiyorum.

Bozorg-i ‘Alevi’nin, Cemalzade ve Sadik Hidayet ile olan benzerligi, her U¢ yazarin
da hayatlarinin 6nemli béliimlerini cesitli sebeplerle Iran disinda gegirmis ve

eserlerinin énemli bir kismimi yine iran diginda kaleme almis olmalaridir. Avrupa’da

191 Hasan-i Mir Abidini, fran Oykii ve Romaninin Yiiz Yili 1, s. 90.
192 Mehmet Kanar, “Biiziirg-i Alevi”, DIA, istanbul, 2016, s. 233.
193 Hasan-i Mir Abidini, fran Oykii ve Romanimin Yiz Yili 1, s. 169.
194 Hasan-i Mir Abidini, fran Oykii ve Romanimin Yiz Yili 1, s. 173.
195 Ali Glizelyiiz, “Cagdas franli Yazar Bozorg Alevi’nin Hayati, Uslubu, Eserleri ve Iki Oykiisii”,
Dogu Arastirmalary, Y11 2008, Say1 1, s. 58.
196 Akt: Ali Giizelyiiz, “Cagdas Iranli Yazar Bozorg Alevi’nin Hayati, Uslubu, Eserleri ve Iki
Oykiisii”, s. 58.
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egitim gordiikleri icin Bat1 edebiyatin1 yakindan taniyarak etkilenmisler ve bu etkiyi
eserlerine de yansitmuslardir.!®” “Alevi’nin ilk dykii kitabr olan Cemedan’da Sadik

Hidayet’in eserlerinin etkisinin hissedildig alt1 6ykii bulunmaktadir.%

Yazarin eserlerinden baslicalari; Div, Ozbekha, Salaritha, Mirza, Kasdne, Mlryane,
Nameha, Rivayet’tir.1%Bu eserleri disinda gevirileri ve makaleleri de bulunmaktadir.
fran modern edebiyatinda adindan sdz ettiren yazarin sinemaya uyarlanmis eseri
hentiz bulunmamakta, ancak Iran’da, yazarn Cesmhdyes adli eserinin sinemaya

uyarlanacag haberleri?® ¢ikmustir.
2.1.4. Sadik Clbek (1916-1998)

Cagdas Iran edebiyatinin 6nde gelen diger bir ismi de Sadik Ctbek’tir. Yazar 1916
yilinda Busehr’de diinyaya gelmis ve uzun yillar iran petrol sirketinde ¢alismustir.
Baslangigta Hidayet’ten etkilenen Sadik Clbek, daha sonralar1 kendine has bir Uslup
gelistirmistir. Eserlerinde toplumsal sorunlari®®? ele almistir. Ctibek’i eserlerindeki
insanlarin hayatindaki ¢irkinlik ve algakliklari, gesitli yonlerden somut bir tasvirle
cizmede basarili kilan, onun natiiralist goriisiidiir. 2> Kina, bir ¢alismasinda bazi
arastirmacilara gore, naturalizmin realizme gore hayattan daha net tasvirler verdigini
belirtmistir. Buna gore Clbek, daha gugli bir realizm ortaya koyabilmek igin

guneyin halk agzini kullanmis ve eserlerini ic monolog?®

seklinde yazmugtir.

Yazarin baglica eserleri; Tengsir, Enteri ki Litiyes Morde B(d, Tap-i Lastiki, Heyme
Seb-bazi, Seng-T Sebdr seklindendir.?%

Iran sinemasinda Sadik Hidayet gibi Sadik Ciibek’in eserlerinden de izler gormek
mimkindir. Iran sinemasmin kendine 6zgl yonetmenlerinden olan Emir Nadirf,

Clbek’ten etkilenmis ve yazarin Tengsir adli eserini, ayni isimle sinemaya

197 Hicabi Kirlangig, fran Oykiiciiliigi, s. 53.
198 Hasan-i Mir Abidini, fran Oykii ve Romaninin Yiiz Yili 1, s. 89.
19 Cigdem Bayar, “Cagdas Iran Edebiyatinda Toplumsal Roman ve Bozorg-i Alevi’nin
“Cesmhayes”i”, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi SBE, Ankara, 2005, s. 55.
200 hittp:/fwww.ibna.ir/fa/tolidi/5076/ 3s& o dai Al 4 (g sle )5 (il ada
201 Muhammed Isti‘lami, Edebiyat-i Dovre-yi Bidari ve Mu ‘asir, s. 261-262.
202 Hasan-i Mir ‘Abidini, fran Oykii ve Romanimin Yiz Yili 1, s. 180.
203 Nurgill Kina, “Sadik Cdbek, Natiiralizmin Oykiilerine Yansimas: ve “Kafes” Adli Sembolik
Hikayenin Tirkce Cevirisi”, Agr ibrahim Cegen Universitesi SBE Dergisi, Cilt 2, Say1 2, 2016, s.
211.
204 < Asger Asger? Hasankuli, Nakd-i fctima‘i-yi Roman-i Mu‘swr-i Farsi, Nesri Ferzan, Tahran 1386
hs. (2008), s. 158-165.
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uyarlamistir.?% Tengsir romamnda yazar, haksizliga ugrayan bir kisinin yasamini
konu almis, ayrica 0 dénem Iran halkinin yasamini kendine has bir tslupla gozler
oniine sermistir.?% Tengsir, A. Naci Tokmak tarafindan ayni isimle bir diger eseri
Seng-1 Seblr da Sabir Tas: adiyla Tirkgeye ¢evrilmistir. Ayrica gesitli 0ykulerinin
yer aldign bir oyki derlemesi de Cagdas Iran Oykileri adiyla Tirkce olarak
yaymmlanmustir. Ulkemizde Cilibek’in bazi eserleri, Tirk yazarlarin eserleri ile

207

karsilastirmali=”’ olarak da ¢alisilmastir.

2.1.5. Celal Al-i Ahmed (1923-1969)

1923 yilinda Tahran’da diinyaya gelen Celal Al-i Ahmed, Sohen dergisinde
yayinlanan Ziyaret adli hikaye ile yazarlik hayatina baglamistir. Bu eserinde, yazarin
oykiiciiliigiindeki temel 6zellikleri bulmak miimkiindiir. Al-i Ahmed, ayni y1l on kisa
oykiiden olusan Did u Baz-did adl ilk dykii kitabini?® cikarmustir. Garb-zedegi adh
eseri Celal Al-i Ahmed’in kuramc1 bir yazar olarak iin kazanmasini saglamistir. Bu
kitab: ile kendi doneminin aydin akimu {izerinde biiyiik bir etki’® birakmistir. Celal
Al-i Ahmed 1954-1969 yillar1 arasinda yazmis oldugu eserlerinde kendi neslinden

olanlarin siyasi ve toplumsal yenilgisinin sebeplerini arastirmaya ve bir ¢ikar yol

10

bulmaya calismistir.?’® Ors, yazarin siyasi kisiligine ve edebi iislubuna dair su

ifadeleri kullanmustir:

Al-i Ahmed’in biitiin eserlerinde siyasi kisiligi on plandadir. O, bu anlamda
sloganct bir yazardir. Ik oykiilerinde daha cok, geleneksel Iran toplumunun
modernizm stirecinde gegirdigi degisimi, sosyal ger¢ek¢i ama zaman zaman
alayct ve elestirel bir dille anlatir. Eserlerinde dmiydne tabirlere ve dini
terimlere sik sik yer verir. Mudir-i Medrese 'den onceki oykii kitaplarinda bir
stire Muhammed Ali-yi Cemal-zdde, Sadik-i Hidayet ve Bozorg-i Alevi gibi
Iran éykiiciiliigiiniin biiyiik yazarlarimn etkisinde kalirsa da, bicim ve icerik
bakimindan kisa zamanda kendi yolunu bulur.?**

205 Abdolhossein Laleh, Modern fran Sinemasinda iran Edebiyatinin Izleri, s. 244.
206 Bihter Ayvaz, “Sddik Ciibek’in Iran Kisa Oykiiciiliigiindeki Yeri”, Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara Universitesi SBE, Ankara, 2008, s. 40.
207 Bk, Serap Sengiil, “Yasar Kemal’in ince Memed Romam ile Sadik Cubek’in Tengsir Adh
Romanmin Karsilastirmasi1”, Degu Esintileri Dergisi, Say1 2, 2014, ss. 279-311. Ayse Sosar, “Iran-
Tiirkiye Yerli Romanlarinda Zulme Baskaldir1 ve Isyan Uzerine Karsilagtirmali Bir Calisma: Tengsir
Ve Kuyucakli Yusuf Oregi”, Sarkiyat Dergisi, Cilt 12, Say1 4, 2020, ss. 1147-1165.
208 Derya Ors, “Celal Al-i Ahmed, Hayati, Eserleri ve Edebi Uslibu Uzerine Bir inceleme”, Niisha
Dergisi, Say1 1, 2001, s. 46.
209 Hasan-i Mir Abidini, fran Oykii ve Romanimin YUz Yili 1, s. 226.
210 Hasan-i Mir “Abidini, fran Oykii ve Romaninin Yiiz Yili 1, s. 226.
211 Derya Ors, “Celal Al-i Ahmed, Hayat1, Eserleri ve Edebi Uslibu Uzerine Bir Inceleme”, s. 51.
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Yazarim son dykiilerinin temel temasini ise gurbet acisi, ge¢misin tekdiize toplumuna
doniis ve cocukluk doneminin sairane kayitsizligi olusturmaktadir. Kendi ¢ocukluk
donemi kaleme aldigi Penc Dastan, yazarin sanatsal yaraticiliginin dorugunda bir
eser olmustur.?*? Celal Al-i Ahmed’in toplumsal sorunlara dikkat cektigi eserleri
arasinda Garb-zedegl (Garpzedeler Batidan Gelen Veba-Batililasma Hastaligs,
Batililagma) disinda, uzun hikaye seklinde kaleme aldigi Mudir-T Medrese (Okul
Mudird), Se-tar (Yitip Giden Hayat?'®) ve Sefer be Vilayet-i Azrd Tl (Azrail’in
Vilayetine Yolculuk) adli eserleri Tirkgeye c¢evrilerek yazarin {ilkemizde de
taninmasina olanak saglamistir. Yazarin diger eserlerinden baslicalar:: Nefrin-i
Zemin, NUn ve‘l-Kalem, Penc Dastan, Sengi ber GUri, Zen-i Ziyadi, Ez Renci ki

Miberim seklindedir.?'*
2.1.6. ‘Ali Muhammed-i Efgant (1925-)

1925 yilinda Kirmansah sehrinde diinyaya gelen yazar, Iran kisa dykiiciiliigiinden
toplumsal romana, Sovker-i Ahli Hanum isimli yaklasik 900 sayfalik bir roman ile
gecis yapmustir. Bu eseri ile toplumsal romanlarin ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir adim
atmistir. Hapishanede yazdig1 ve kendi aile hayatindan izlenimlerine de yer verdigi
bu {inlii romam, Efgani’ye ¢esitli ddiiller ve biiyiik bir basar1 kazandirir.?!® Sovher-i
AhQl Hanum yazildigi dénemin ilk toplumsal roman olmasi sebebiyle de Iran
edebiyatinda dnemli bir yere sahiptir. 19. yiizy1l Avrupa ger¢ekgileri lislubuyla yazan

Efganti, eserlerindeki karakterlerin iclerini ve diglarimi tam anlamiyla tanimaktadir.?1®

[ran Kitap Dernegi, yazara kisa zamanda biiyiik bir iin kazandiran eseri 1961 yilinin

en seckin romam?’

olarak nitelendirmislerdir. Efgani, siradan bir ailenin hayatinin
yedi yilda nasil bir degisime ugradigini, ¢ok eslilik kavramini, kadinm toplum ve aile
icindeki yerine dair hikayesini kronolojik olarak kaleme almistir. Yazar, hayatin

uygun anlarin1 segmek yerine Balzac tarzinda bir ayrintiyla biitiin incelikleri ve

212 Hasan-i Mir ‘Abidini, fran Oykii ve Romanimin Yiz Yii 11 (Cev. Hicabi Kirlangig), Niisha
Yaylari, Ankara, 2002, s. 51.
213 Eser icinde yer alan, ayn1 adli bir hikdyeden Turkceye Yitip Giden Hayat olarak Umut Basar
tarafindan tercime edilmistir.
214 Derya Ors, “Celal Al-i Ahmed, Hayati, Eserleri ve Edebi Usltbu Uzerine Bir inceleme”, s. 49-50.
215 Nesrin “Ali Ekberf, ‘Abdulhuseyn Sehbazi, Mes‘0d-i Bavanplri, “Berresi ve Tahlili Baz-tab-i
‘Anasir-i IkIimT der Roman-i Sovher-i Ahdl Hanum”, Mecelle-yi Mutdli‘at-i intikadi-yi Edebiyat,
Somare 5, 1396 hs. (2016), s. 7.
216 Hasan-i Mir “Abidini, fran Oykii ve Romanimin Yiiz Yili 1, s. 298.
217 Hasan-i Mir “Abidini, fran Oykii ve Romaninin Yiiz Yili 1, s. 297.
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ayrmtilarn 218

ortaya koymustur. Bir sonraki bolimde daha detayli olarak
inceleyecegimiz Sovher-i Ahll Hanum romani, ayni isimle beyaz perdeye aktarilmus

ve roman olarak oldugu kadar sinemada da oldukca buytk bir ilgi gormiistiir.

Yazarin eserlerinden baslicalari, Sddkaman-i Derre-yi Karas(, Salgam Mive-yi
Beheste, Sindoit, Bafteha-yi Renc, Hemsefer, Doktor Bektas, Dohter-i Dayi Pervin,
Makkim be I‘dam, Hoda Hafiz Dohterem’dir.?!® Yazarin meshur roman1 Sovher-i
Ahl Hanum, Ahu Hanim’in Kocasi adiyla (Ayrint1 Yaymevi, istanbul 2017) Mehmet

Kanar tarafindan TUrkgeye ¢evrilmistir.
2.1.7. Gulam Huseyn-i Sa‘idi (1936-1985)

Ozellikle fran’da oyun yazarhig konusunda 6ne ¢ikan isimlerden olan Gulim
Huseyn-i Sa‘idi, 1936 yilinda Tebriz’de diinyaya gelmistir. Sa‘idi en Onemli
oykiilerini 1961 yilindan sonra yaymmlamustir. Ilk Sykiisii Seb-nisini-yi Ba-giikah,
hiizntin korkung tasvirlerinden, ruhsal korkulardan ve felaketlerden®?® olusmaktadir.
Sa‘idi’nin eserlerinde, topraktan koparilmis koyliiler, ikircikli ve hedefsiz aydinlar,
toplumun kiyisinda avare bir bigimde yasayan dilenciler ve serseriler, korkak ve

perisan bir diinyay sergileyecek kadar canli ve inandiric1??! bir bigimde yer almustir.

Sa‘idi gencliginde Iran’in gesitli yerlerine yaptig1 yolculuklar vasitasiyla ekonomik
sikintilarin insanlar1 batil inanglara ve hurafelere yonlendirdigini gérmiis ve bu
gozlemlerine ‘Aza-darén-i Bayel adli eserinde yer vermistir. Yazar bu eserinde kdy
hayatinin basit olaylarina deginir, kitliktan ve hastaliktan, hirsizliktan, ekim dikim
islerinden ve mutsuzluktan baska bir sonu olmayan asklardan??? s6z eder. Sa‘idi’nin
sekiz hikdyeden olusan ‘Azd-daréan-i Bayel eserinin dérdinci hikéyesi Gav, daha
sonradan Iran sinemasina uyarlanarak, sinemada Yeni Dalga adi verilen dénemin
temel tasi niteliginde bir film olmustur. Eserlerinde toplumsal sorunlara, koy
yasaminda agalar ile ezilmis halk arasindaki catigmalara yer veren yazar ayni
zamanda toplumdan diglanmis insanlara, issizlere ve koyden sehre go¢ ederek

gecekondularda yasayan insanlarm hikayelerine yer vermesiyle de Iran edebiyatinda

218 Hasan-i Mir ‘Abidini, fran Oykii ve Romanimin YUz Yili 1, s. 299.
219 Nesrin ‘Ali Ekberf, ‘Abdulhuseyn Sehbazi, Mes‘0d-i Bavanplri, “Berresi ve Tahlili Baz-tab-i
‘Anasir-i iklimi der Roman-i Sovher-i Ahd Hanum”, s. 7.
220 Hasan-i Mir Abidini, fran Oykii ve Romanimin YUz Yili 1, s. 244,
221 Hasan-i Mir “Abidini, fran Oykii ve Romanimin Yiiz Yili 11, s. 87.
222 Hasan-i Mir “Abidini, fran Oykii ve Romanimin Yiiz Yili 11, s. 88.
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one ¢ikmustir.’? Bir sonraki béliimde detaylari ile inceleyecegimiz Gav (inek) filmi
hakkinda {ilkemizde yapilmis ¢alismalar da mevcuttur, gerek bu calismalar gerekse
filmin iran sinemasindaki yeri yazarin iilkemizde de taninmasina olanak saglamistir.
Sa‘idi’nin diger eserlerinden baslicalar ise; Dendil, TOp, Vahimehayi Bi-nam u
Nisdn, Garibe der Sehr’dir.?** Yazar, Tiirkgeye yapilan cevirilerle, iilkemiz okurlart
tarafindan da takip edilmektedir. Bayel Agit¢ilari (Makbule Aras Eivazi-Farhad
Eivazi, Yap1 Kredi Yayinlar1, 2017), Top (Makbule Aras Eivazi-Farhad Eivazi, Yap1
Kredi Yaymlari, 2017), Tahire, Sevgili Tahire’'m (Asuman Gokhan-Nurdan Kaban,
Demavend Yayinlari, 2018), Dendil (Makbule Aras Eivazi-Farhad Eivazi, Yapi
Kredi Yayinlari, 2019), Dikte ve Kdse (Aydin Sardarinia, Totem Yayinlari, 2020),
Korku ve Titreme (Siyaves Azeri, Avesta Yaymlari, 2002) Sa‘idi'nin Tirkceye

cevrilmis eserlerindendir.
2.1.8. Hiiseng-i Golsiri (1938-2000)

Gulam Huseyn-i Sa‘idi gibi Iran sinemasma eserler vermis olan Hiseng-i Golsiri,
1938 yilinda Isfahan’da diinyaya gelmistir. Golsiri dykiilerinde daha gok giinliik
olaylari islemistir. Cok acik gatismalardan dogan biiyiik olaylardan israrla kaginmus,
genellikle her zaman, her yerde ve her insanin yasayabilecegi giinliik hayat i¢indeki
siradan olaylar1 ve siradan karakterleri 2% tercih etmistir. Hiaseng-i Golsiri, ilk
oykulerini Misl-i Hemigse adli kitapta toplamistir. Bu Oykiilerde kiigiik sehirlerde

yasayan siradan memurlarin tekrarlayip duran 1zdiraplarimi®?

anlatmaya calismustir.
Oykiilerinde belirgin bir giris, gelisme ve sonug béliimii olmadig1 icin yazarmn tarzi
Anton Cehov’a??’ benzetilmistir. Yazar dykiilerinde, hayat1 ve karakterleri oldugu
gibi, tiim dogalligiyla yansitma ve bundan bir kesit sunma g¢abasinda bulunur ve

okuyucunun da kendi hayal giicii ile olaya dahil olmasmi??® bekler.

Golsiri, sanatsal yapitlarimin dorugu olan Sdzdeh IjticAb adli romani ile Iran

edebiyatinda ses getirmis ve bu eseri yazari tine kavusturmustur. Golsiri bu eserinde,

223 Ahdolhossein Laleh, Modern fran Sinemasinda iran Edebiyatinin Izleri, s. 247.
224 Muhammed Ca‘fer Yahakk?, Cuybar-i Lakzeha, s. 274-275.
225 Serife Yerdemir, Hiiseng-i Gulsiri’nin Modern Iran Oykiiciiliigiindeki Yeri, Yayimlanmamis
Yiuksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi SBE, Ankara, 2010, s. 108.
226 Hasan-i Mir Abidini, fran Oykii ve Romanimin YUz Yl 11, s. 221.
221 Serife Yerdemir, Hiiseng-i Gulsiri’nin Modern Iran Oykiiciiliigiindeki Yeri, s. 105.
228 Serife Yerdemir, Hiiseng-i Gulsiri’nin Modern Iran Oykiiciiliigiindeki Yeri, s. 108.
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fran’daki toprak sahibi elit kesimin ¢okiisiinii??® tiim sanatsal giicii ile anlatmustir.
Sdzde Ehtecab, ayni isimle sinemaya uyarlanarak Iran sinemasinda da biiyiik ilgi
gormiistiir. Yazarin bu eseri pek ¢ok yabanci dile cevrildigi gibi Sehzade Ihticab
adiyla (Siyaves Azeri, Avesta Yayinlar;, 2001) Tirkceye de cevrilmistir. Diger
onemli eserleri arasinda, yazdigi ilk Oykiilerini topladigi Misl-i Hemige, Penc Genc,
Berre-yi Gomsode-yi Ra 1, Dest-i Tarik Dest-i Riisen, Ma ‘sim, Nime-tariki-yi Mah,

Kristin ve Kid yer almaktadir.?*
2.1.9. Samed-i Behrengi (1939-1967)

Iran cocuk edebiyatr alaninda &ne ¢ikan isimlerden olan ve hikayelerini ¢ogunlukla
cocuklar icin yazan Samed-i Behrengi, Iran cocuk sinemasmin?! da temel taslarini
teskil etmektedir. 1939 yilinda Tebriz’de diinyaya gelen yazar ozellikle Mahi-yi
Siyah-i KOcOlh adli eseriyle diinya ¢apinda bir Un kazanmustir. Yazarin bu eseri,
yolculuk formundan yararlanarak bir hedefin giderek gelismesini ortaya koymakta,
genglerin  biling yOniindeki tehlikeli ve acili yolculuklarmin basarilt  bir
hikayesidir.?®? Azak calismasinda, Samed-i Behrengi’nin hikayelerini, hicbir seye
alisamayan, yoksulluk ve cehalet zulmiinii cesurca bir bakis ile agiklayan bir yazarin
izlenimlerinin Urinii?*® olarak nitelendirmistir. Samed-i Behrengi, Farsca yazdig
eserlerde kendi milletinin ve cevresinin yasadigi sosyal problemleri ele almuis,
ozellikle Azerbaycan genclerinin icinde bulundugu koéti durumu?** hikaye ve

masallarinda anlatmustir.

Yazarin eserlerinden baslicalari ise; ‘Adet, Efsdne-yi Muhabbet, Pirzen ve Clce-yi
Telaies, Uldiz ve Kelaghd, Uldiiz ve ‘Arisek-i Sohengl, Yek Hall Hezar Hald,

Peserek-i Lebl-furis’tur. 2 Siipheli bir sekilde bogularak hayata gdzlerini yuman

229 Hasan-i Mir Abidini, fran Oykii ve Romanimin Yiz Yili 11, s. 224.
20 Daha detayl bilgi icin bk.: Serife Yerdemir, Hiiseng-i Gulsiri’nin Modern fran Opykiiciiliigiindeki
Yeri, s. 80-103. Ayrica bk.: Muhammed Ca‘fer Yahakki, Cuybar-i Lakhzehd, s. 283-284.
21 Abdolhossein Laleh, Modern fran Sinemasinda Iran Edebiyatinin Izleri, s. 248.
232 Hasan-i Mir Abidini, fran Oykii ve Romanimin Yiiz Yili 11, s. 115.
233 Seda Azak, “Samed-i Behrengi’nin “Nine Ve Sart Civciv” ve Cahit Zarifoglu’nun “Sercekus”
Oykilerindeki Ana Karakterlerin Bireysellesme ve Toplumsallasma Acisindan Karsilastirilarak
Incelenmesi”, Yayimlanmamis Yilksek Lisans Tezi, Selcuk Universitesi SBE, Konya, 2016, s. 62.
234 Seda Azak, “Samed-i Behrengi’nin “Nine Ve Sart Civciv” ve Cahit Zarifoglu’nun “Sercekus”
Oykilerindeki Ana Karakterlerin Bireysellesme ve Toplumsallasma Acisindan Karsilastirilarak
Incelenmesi”, s. 53.
25 Gamze Gizem Ertan, “Samed-i Behrengi’nin Hikdyeciligi ve Iran Cocuk Edebiyatindaki Yeri”,
Yaymmlanmamus Y iksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi SBE, Ankara, 2011, s. 37-39.
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Samed-i Behrengi’nin bir dykiisii de Efsane-yi Ah ismiyle sinemaya uyarlanmustir.
Yazarm Tiirkiye’de tanimirligin1 saglayan tez ve makaleler disinda Tiirkgeye cevirisi
yapilmis olan bir¢ok eseri vardir. Bunlardan en tnlist Kuclk Kara Balik’tir. Bu
eseri disinda; Bir Seftali Bin Seftali, Kar Tanesinin Seriiveni, Deli Dumrul, Bir
Giinliik Diig, Sevgi Masali, Ulduz ve Konusan Bebek, Giivercinci Keloglan, Kéroglu
ile Kel Hamza, Mandalina Kabugu ve Pancarct Cocuk yazarn Tiirk¢eye cevrilen?®

diger kitaplarindandir.
2.1.10. Hiseng Muradi-yi Kirmani (1944-)

fran sinemasinda adindan sikca bahsedilen diger bir yazar da Hiseng Muradi-yi
Kirmani’dir. Yazar 1944 yilinda Kirman’da dogmustur. Ozellikle iran g¢ocuk
edebiyatinda basarili eserler vermistir. Yazarin Gislubu halk arasinda yaygin olan
sOzcukleri, terimleri ve atasozlerini eserlerinde siklikla kullandigi i¢in anlagilir ve

aciktir.

Kirmani’nin eserlerinden bazilar1 sinemaya uyarlanmis ve boylece yazar sinema
alaninda da biiylik basarilar elde etmistir. Yazarin 6nemli ¢alismalarindan olan ve
sinemaya da uyarlanarak ses getiren eserleri arasinda Kisseha-yi Mecid, Mihman-i
Maman, Cekme yer almaktadir. Zorlukla yayimlattigi Kisseha-yi Mecid adli eserinin
ortaya ¢ikis seriivenini, radyo igin yazdigi hikayelerin birer kopyasini saklayarak
yaklagik 140 hikdyeden 38 tanesinin daha sonra Kisseha-yi Mecid adi altinda bir
kitapta toplanmas1 %" seklinde ifade etmistir. Bir sonraki boliimde detaylari ile
inceleyecegimiz Cekme ve Mihméan-i Maman adli eserlerini, gunlik hayatta
karsilasilabilecek basit konular ¢er¢evesinde kaleme almistir. Eserlerinde yer alan
karakterleri siradan insanlardan, ayni sekilde konularmi da giinliik olaylardan
segmesi yazarm en belirgin edebi 6zelliklerindendir. Yazarin eserlerinden bazilari;
Leb-kend-i Enar, Tenn(r, Nekil, Murabba-yi Sirin, Most ber Piist, Somd ki Garibe
Nistid’dir. 28 Kirmani’nin eserlerinden bir¢ogu Almanca, Ingilizce, Fransizca,

Hollandaca, Arapca, Cince, Korece, Yunanca ve Ermenice olmak {izere diinyanin

23 Behrengi’nin hikayeleri hem tek tek kitap halinde hem de Behrengi Tim Masallar: adi altinda
toplanarak ilk kez 2006 yilinda Tirkceye kazandirilmigtir. Bu konuda detayl: bilgi igin bk. Gamze
Gizem Ertan, “Samed-i Behrengi’nin Hikdyeciligi ve Iran Cocuk Edebiyatindaki Yeri”, s. 37-38.
237 Akt: Merve Nur Turbay, “Haseng Muradi-i Kirmani ve Hikayeciligi”, Yaymlanmams Y Uksek
Lisans Tezi, Kirikkale Universitesi SBE, Kirikkale, 2019, s. 11.
238 Sehre Ka’idi, Nigaht be Asr-i Hiaseng Muradi-yi Kirméni, Kitab-i Mah-i Kdek ve Novcevan,
Say1 40, 1389 hs. (2000), s. 20-25.
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cesitli dillerine gevrilmistir.?3® Kaleme aldig1 ve iilkemizde de gevirisi yapilmis olan
Testi (Nezahat Basgi, Kelime Yaynlari, 2015), Recel Kavanozu (Nezahat Basgi,
Kelime Yayinlari, 2015), Mecit’in Maceralar1 1, 2, 3 (Nezahat Basci, Kelime
Yayinlari, 2010, 2009, 2010), Ayin On Ddérdii Gibi (Nezahat Basci, Kelime
Yayinlari, 2008), ve Tandir (Nezahat Basci, Kelime Yaymlari, 2009) yazarin

tilkemizde de taninirligini saglayan eserlerindendir.
2.2. Sinema Tarihi

Sinemanin tarihsel gelisimine bakildiginda, resim sanatinin sinema igin bir esin
kaynagi oldugu goriilmektedir. Giiniimiiz sinemasinin ¢ikis noktasi olan arka arkaya
resim karelerinin hizli bir sekilde dondiiriilmesi ile sinema kavrami fikri ortaya
cikmaya baglamistir. 1877 ve 1880 yillarinda Eadweard Muybridge, kendi
olusturmus oldugu biiyiikk bir aletle bir atin hareketliligini kaydetmis ve ilk
sinematografik ¢alisma®*® bu sekilde ortaya ¢ikmistir. Fransa’da Lumiere kardesler
olarak bilinen Auguste Lumiere ile Louis Lumiere, hem gorintlyl kaydedebilme
hem de yansitabilme 6zelligi bulunan sinematograf ile ilk sinema gosterisini birlikte
yapmislardir. Lumiere Kardesler, 13 Subat 1895°te sinematograf i¢cin bulus belgesi
aldiktan sonra, 22 Mart 1895 yilinda Paris’te Ulusal Sanayi Destekleme Dernegi’nde
ilk kez sinematograf oynatmislar ve Lyon’daki Lumiere Fabrikasindan Iscilerin
Cikis1 ®** adl bir dakikadan biraz daha uzun siiren filmi?*? gostermislerdir. lk seyir
deneyimi ile ilgili olarak cesitli tabirler kullanilmistir. Bazen saswrtict bazense
korkutucu seklinde yorumlar yapilmigtir. Sinemanin zamanla yayginlasmasiyla
birlikte sinemaya gitmek olgusu ortaya c¢ikmustir. Serpil Kirel sinemaya gitmek
olgusunun sinemanin dist ve sinemanin ici seklinde iki ayri baslk ?*® altinda

incelenmesi gerektigini savunmustur.

Ik filmler, bigim ve stil acisindan basit sekilde ortaya konulmustur. Cogunlukla,
genel c¢ekim mesafesinden bir durumu cerceveleyen tek bir c¢ekimden

olusmaktaydilar. 1903’°e kadar filmlerin ¢ogu goriilmeye deger yerleri ya da olaylar

239 Huseyn Zulfikar, Esengll Uzunoglu Saym, “Hiseng Muradi-yi Kirmani ve Semaver Adh
Oykiisii”, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Say1 51, 2013, s. 273.
240 André Bazin, Sinema Nedir?, s. 23.
241 Film igin bk.: https://www.youtube.com/watch?v=DEQelRLxaM4
242 Rekin Teksoy, Sinema Tarihi, Cilt 1, Oglak Yayncilik, Istanbul, 2009, s. 31.
243 Serpil Karel, Kiiltiirel Calismalar ve Sinema, ithaki Yaynlari, Istanbul, 2018, s. 27.
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gdstermis ancak anlat1 bicimi bagindan beri sinemaya girmistir.?** Sinemanin biiyiik
bir endiistriye doniismesi, ilk ortaya c¢ikmaya basladigi yillarda pek de
ongoriilmemistir. O zamanlar uzun soluklu olmayacak, fazla masrafli ve toplum
tarafindan benimsenmeyecek bir bulus olarak kalacagini savunanlar olmustur.?*
1927°de Hollywood sesli film {iretimine ge¢cmis ve diinyaya yayilmasiyla birlikte
sinema dilinde de gelismeler ortaya ¢ikmistir. Buna ek olarak renkli filmlerin de
artmasiyla sinema sanat1 deneysellikten uzaklagmis, goriintii ile dykiiniin anlatilmasi

diyaloglara yiiklenerek sinemanin anlatim dili?*® ortaya ¢ikmistir.

2.3. Edebiyat ve Sinema iliskisi

Yedinci sanat olarak adlandirilan sinemanin, kendisinden Once var olan resim,
heykel, miizik ve mimari gibi diger sanat dallariyla olan etkilesimi, 6zellikle de
anlatisal 6zelliklerinden dolay1 edebiyat ile kurdugu bag oldukga giicliidiir. Ancak
edebiyat, en giiglii bagin1 resim ya da tiyatro ile degil sinema ile kurmustur. Bir
romanda basili olarak anlatilabilenlerin tiimii, sinemada da anlatilabilmekte ya da
gorintilenebilmektedir.?*” Edebiyat ile diger sanatlar arasinda var olan karsilikl
etkilesimlere iligkin arastirmalar 1990’larin ortasindan itibaren medyalararasilik
terimiyle kuramsal bir baglama oturtulmus ve bunun neticesinde bu alandaki
calismalarda bir artiy gézlemlenmistir. Sinema ve edebiyat arasindaki etkilesim bu
iki medya tiriiniin birlikte ele aliir hale gelmesini saglamigtir. Sinema dilinin
olusumu ve gelisimi igin romanin etkisi biiyliik olmus ve uyarlama konusunda da
romandan oldukca fazla yararlanilmistir. Zeynep Cetin Erus edebiyat ve sinema
arasindaki iliskiye dair sunlar1 belirtmistir:

... Ellilerin sonunda baslayan ve altmislarda da devam eden c¢arpici bir

egilim ise, edebiyat ve film arasindaki isbirliginin filmin konusu ile sinirli

kalmayip  ayni  zamanda  metaforlarina, perspektifine ve yapisal
organizasyonuna uzanmasidir. Artik iki sanat arasindaki iligki, her birinin

24 David Bordwell, Kristin Thompson, Film Sananr (Cev. Ertan Yilmaz, Emrah Suat Onat), De Ki
Yaymecilik, Ankara, 2012, s. 456.
245 Pelin Ozdogru, Minimalizm ve Sinema, Es Yayincilik, Istanbul, 2004, s. 15.
246 pelin Ozdogru, Minimalizm ve Sinema, s. 21.
247 James Monaco, Bir Film Nasi Okunur? (Cev. Ertan Yilmaz), Oglak Yayincilik, Istanbul, 2002, s.
47-48.
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digerini ortak teorik ve estetik konulara katilir olarak gordiigii esit bir
paylasim héline gelmistir.?*

Ersel Kayaoglu’na gore sinema ile edebiyatin temel benzerligi, ikisinin de kurmaca
Oykiiler anlatmas1 ve insanin temel gereksinimlerinden biri olan 6ykii anlatmaya ve
dinlemeye/izlemeye karsilik vermesidir. Edebiyat anlatma i¢in dilin gostergelerini

kullanirken, sinema ise resim dili, konusulan dili ve beden dilini kullanmaktadir.?*°

Edebiyat ve sinemanin amaglari benzer olsa da kullandiklari araglar farklilik
gostermektedir. Edebiyat yazi dili kullanirken, sinema sinematograf dili olan
goriintiiyli  kullanmaktadir. Benzerliklerinin yami1 sira edebiyat ile sinemanin
farklarindan da bahsetmek gerekir. Edebiyatta hareket kavrami konuyla alakali ancak
sinema ses, mekan ve kurguyla bir hareket yaratmaktadir. Sayin, hazirladig1 tezde
sinema ve edebiyatin ayn1 seylerden bahsetseler bile izleyicinin anladig1 sey tekken,
okuyucu bunu istedigi kadar sekillendirip cesitlendirebilecegi 2*° tespitinde

bulunmustur.

Her ne kadar iki farkli tiir olsa da edebiyat ve sinema iligkisinde, sinema ortaya
¢ikisindan bu yana uyarlama yoluyla edebiyattan beslenmektedir. Bir¢ok yazarin
edebi eseri, sinema kurallarina uygun olarak yeniden yorumlanmistir. Romanlardan
yapilan uyarlamalar oldugu gibi siirlerden yapilan uyarlamalar da olmustur. Bazi
sinema kuramcilarma gore Italyan film ydnetmeni Pier Paolo Pasolini siirsel sinema
kavramimi ilk kez ortaya atan isimdir. Pasolini “film c¢ekmek sair olmaktir”
diisiincesini savunmaktadir, bir¢ok sair de bu iki sanati®®! birlikte kullanmistir. Tiirk
edebiyatinda Edip Cansever, Nazim Hikmet Ran, Attila ilhan, Murathan Mungan
gibi sairler sinema ile siir sanatlarini birlikte kullanan isimlerdendir. Ornegin,
Daginik Yatak filminin senaristligini Murathan Mungan yaparken, Attila Ilhan cesitli
senaryolar kaleme almistir. Edip Cansever’in siirlerinde de sinema etkisi?®? agik bir
sekilde goriilmektedir. Iran edebiyatinda ise, siir ve edebiyatla yakindan ilgilenen

isimlere 6rnek olarak; Sohrab-i Sipihri’nin Adres isimli siirinin dizelerinde gegen

248 Zeynep Cetin Erus, Amerikan ve Turk Sinemalarinda Uyarlamalar: Karsdastirmali Bir Bakis, s.
24,
249 Ersel Kayaoglu, Edebiyat ve Film, s. 24,
20 Aylin Sayin, “Turk Sinemasinda Edebiyat Uyarlamalart ve Bu Uyarlamalarin Toplumsal
Yapiyla Etkilesimi”, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
SBE, Istanbul, 2005, s. 19.
21 Cengis T. Asiltiirk, Sinemada Siirsel Anlatim, Nobel Yayincilik, Ankara, 2006, s. 277.
252 Cengis T. Asiltiirk, Sinemada Siirsel Anlatim, s. 277.
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Hane-yi D0st Kocast? ifadesi, ayni isimle sinemaya uyarlanan bir ‘Abbas
Kiyarustemi filmi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu film siirsel bir kompozisyon
olarak ¢ekilmistir. Ayrica Kiyarustemi’nin Bad Méa ra Hahed Bord filminde de siir
gondermeleri agik bir sekilde goriilmektedir. Daryts-i Mehrclyi, Mes“td-i Kimyayi,
Rahsan Beni-I‘timad, Mecid Mecidi gibi yénetmenler, klasik ya da modern siire olan
ilgileri ile dikkatleri ceken isimlerden birkacidir. Ilerleyen boliimlerde bu isimlere

daha detayl yer verilecektir.
2.4. Iran Sinemasi
2.4.1. Sinemanin Dogusu ve Devrim Oncesi iran Sinemasi

Iran sinemasinin zaman iginde gecirdigi degisim dikkate almarak devrim oncesi ve
devrim sonrasi olmak iizere iki ddénemde incelenmektedir. Iran sinemasinm ilk
orneginin hangi film oldugu konusunda muhtelif goriisler vardir, ancak iran’da
sinemanin baslangici sayilan donem Kacarlar Hanedanligi’na denk gelmektedir.

1930 yilinda, iran sinemasimnin uzun metrajli ilk kurgusal filmi yapilmistir.

Devrim Oncesi Iran sinemasinda, 1900-1930 yillar1 arast Hamid Nafisi tarafindan
fran sinemasinin Sessiz DOnem’i olarak adlandirilmistir. 1930°lu yillara kadar
yapilmis olan filmler genellikle kurgusal olmayan, Kacar Hanedanligi’na mensup bir
sinif tarafindan finanse edilen belgeseller, hanedanlikla ilgili gosteriler ve
haberlerden olusmaktadir. Kurgusal olmayan ilk firan filmi, Kacar sahm
Muzafferliddin Sah’in donemine denk gelmektedir. Sah, 1900 yilinda Tahran’dan
Avrupa’ya yaptigi bir seyahatte hareketli fotograflar ile tanisip ¢ok etkilenmis ve bu
fran’in sinema ile tanismasmin baslangict olmustur. 2® Saraym fotografcisi
konumunda bulunan ve fotografeilik egitimini Avrupa’da almis olan Mirza ibrahim
Héan‘Akkasbasi ile birlikte sinematograf ve giintimiizde slayt projektorlerin atasi
olan, Lantern Majik makineleriyle tanigsmistir. Bu tarih Lumiere kardeslerin sinemay1
icadindan bes yi1l sonrasidir.?>* ‘Akkasbasi, sahin Belcika’daki cicek festivalinde
gezintisini filme alarak, ilk kameraman unvanini almistir. Daha sonrasinda da sahin

gilinliik hayatin1 filme almaya baglamistir. Tahran’da sinematograf ilk olarak saray

253 Ferruh Gaffard, “Sinema-yi Tran, Ez Dir(iz t imruz”, Tranname, Sal 14, Somare 3, 1375 hs. (1996),
S. 345. Ayrica bk.: Cihan Aktas, Safk tn Siiri Iran Sinemast, iz Yayincilik, Istanbul, 2015, s. 20-21.
254 Cemal Omid, Tarik-i Stnema-yi Iran 1279-1357 (hs.), Rlzene, Tahran, 1995, s. 20-21.
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cevresi tarafindan benimsenmis, kisa bir stre sonra da ulkenin ileri gelenleri
tarafindan ilgi gormeye baslamigtir. Ancak donemin dini durumu g6z Onune
alindiginda halkin sinema kavramindan uzak kalmasi beklenen bir durum olmustur.
O zamana kadar Iran’daki tek halk gdsterisi olan taziye, aslinda iran sinemasinin
arka plan1 sayilmakta ve Iran oyun sanatinin sembolii > olarak bilinmektedir.
Giiniimiizde bazi dini torenlerde hala varligini siirdiirmekte olan taziye geleneginde,
Kerbela vakasi ve sehitlere siirler ile Hz. Hiiseyin’in hayatin1 anlatan tarzda c¢esitli
oyunlar sergilenmektedir. Ancak, Muzafferiddin Sah’in emriyle getirilen

sinematograf makinesiyle?®® birlikte bu gelenegin dniine gegilmistir.

fran’da ticari olmayan, halka acik ilk salon, Katolik misyonerler tarafindan Soli
adiyla 1900 yilinda Tebriz’de acilmistir. 1904 yilinda ise Mirza ibrahim Han
Sahafbasi, Tahran’in merkezinde yalmz erkek seyircilerin gidebildigi ilk ticar?
sinema salonunu agnigtir. Daha sonra bu salonda kadn seyirciler igin 1917 yilinda®’
Ozel gosteriler yapilmaya baglanmistir. 1904 yilinda agilan ilk sinema salonu Cerdg-
gaz’da komedi tiirli, kisa sessiz filmler, Giiney Afrika Savasi haberini konu alan
filmler?®® halka sunulmustur. Sahafbas: tarafindan agilan bu sinema salonundaki bazi
gosterimler muhafazakar gevre tarafindan tepki ¢ekmis, bunun neticesinde agildiktan
kisa bir siire sonra bu sinema salonu kapatilmistir. Sahafbasi da Kerbela’ya siirgiin
edilmistir. 1907 yilinda Muhammed ‘Ali S&h’in tahta ¢ikmasiyla, mesrutiyet yanlisi
olmadig1 i¢in sarayin da destegini alan Rus gogmeni Mehdi Rasi Han yeni bir sinema
salonu acmis, aldig1 bir projektor ile kisa filmler gostermeye baslamistir. Sinemanin
gordigl ilgiye istinaden Rusya’dan bir¢ok film satin alan Rasi Han, Fards adh
ikinci?®® bir sinema salonu daha agmistir. Mesrutiyetin ilaniyla birlikte Rasi Han’m
sinema salonu halk tarafindan yagmalanmis ve kapatilmak durumunda kalmigtir.
Ermeni kokenli Erdesir Han tarafindan 1912 yilinda yeni bir sinema solonu agilmis,
Rusya ve Fransa’dan getirdigi filmleri bu salonda gosterime sunmus ve on iki yil

kadar sinema ile ugrasmisgtir.2%

255 Cihan Aktas, Sark’in Siiri Iran Sinemast, s. 226.
2% Hamid Reza Sadr, Iranian Cinema a Political History, 1.B.Tauris, London, 2006, s. 9.
257 Cemal Omid, Tarik-i Sinema-yi Tran 1279-1357 (hs.), s. 22.
2% Hamid Naficy, A Social History of Iranian Cinema, Vol 1, Duke University Press, USA, 2011, s.
27.
259 Cemal Omid, Tarik-i STnema-yi Tran 1279-1357 (hs.), s. 25-26.
260 Cemal Omid, Tarih-i STnema-yi Tran 1279-1357 (hs.), s. 27-28.
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Mirza Ibrahim Han ‘Akkasbasi’dan sonra Iran’da ilk kameramanlardan olan Béba
Héan Mu‘tezedi, Paris’te elektromekanik tizerine tahsil aldig1 donemde Gaumont film
sirketinin sahibinin oglu ile tanismistir. Sinemaya olan ilgisiyle, bos zamanlarinda
Gaumont Stiidyosu’nda sinema ve fotograf lizerine ¢alisarak kamera kullanmay1 ve
film ¢ekmeyi Ogrenmistir. Iran’a donerken sirket miidiirii tarafindan kendisine
sinema ve filme dair hediyeler verilmistir. iran’a doniisii ile sinema salonu sayisi
yediye ¢ikmis ve kadinlarin sinemadan uzak kalmamasi i¢in sadece kadinlara 6zel bir
salon da agmistir. Sonrasinda ise film ¢ekimlerine baslamis ve ilk ¢ekimleri arasinda
Kagar veliahdinin filmleri yer almaktadir. Pehlevi Donemiyle Mu‘tezedi’nin

cekimleri daha da artmustir.?!

Sinemayla ilgilenen diger bir isim de ‘Al Vekili’dir. Vekili, kadinlarin sinemaya
olan ilgisini dikkate alarak kadinlar igin bir sinema salonu agmis ancak beklenen ilgi
gerceklesmemis ve kapatilmistir. ‘Ali Vekili, Babd Han Mu‘tezedi ile birlikte

262

yabanci filmlerin izlenebilmesi i¢in ilk kez Farsca altyazi eklenmesiyle™* yakindan

ilgilenmistir.

Iran sinemasinda Sesli Dénem olarak adlandirilan 1930-1960 yillarinda Iran’da sesli
yabanci haber filmleri gosterime sunulmustur. iran’m ilk uzun metrajli filmi,
glinlimiizde hig¢bir kopyast bulunmayan, Ovanes Ohanian’in 1930 yilinda iki adamin
basindan gegen komik olaylar1 anlatan Abf yu Rabi adli kurgusal filmdir.?5® Bu filmi,
iki ay sonra gosterime giren Ibrdhim Muradi’nin, /ntikdm-i Berader adli filmi takip
etmektedir. Ovanes Ohanian’in ikinci filmi 1932 yapimi, Haci Ak& Aktor-i Sinema
ile yenilesmeye karsi ¢ikan kesimler elestirilmistir, ancak bu film de istenilen ilgiyi
bulamamustir. 264 fran’in ilk sesli filmi ise 1933 yilinda Hindistan’da cekilen,
senaryosunu ‘Abdulhuseyn Sepentd’nin yazdigi ve Erdesir-i Trani tarafindan
yonetilen Doater-i Lor (Tran-i DirQz u Imriiz) adli filmdir.?% Sepenta, yapim yedi ay

stiren bu filmde Lor Kiz1 roliinii Riihengiz Sdmi-nejad isimli bir kadina vermis ve

261 Cemal Omid, Tarik-i Stnema-yi Tran 1279-1357 (hs.), s. 30-31.
262 Mahrokh Shirin Pour, Tarihsel Gelisimin Isiginda Iran Sinemasi, Es Yaymcilik, istanbul, 2007, s.
26.
263 Hamid Dabasi, fran Sinemasi: Geg¢misi, Bugiinii ve Gelecegi (Cev. Baris Aladag, Begiim
Kovulmaz), Agora Kitaplig, istanbul, 2013, s. 3. Ayrica bk. Cemal Omid, Tarik-i Stnema-yi Tran
1279-1357 (hs.), s. 42-45.
264 Rekin Teksoy, Sinema Tarihi, Cilt 2, Oglak Yaymncilik, Istanbul, 2009, s. 747-748. Ayrica bk.
Cemal Omid, Tarik-i Sinema-yi Tran 1279-1357 (hs.), s. 47-51.
265 Daha detayl bilgi igin bk. Cemal Omid, Tarik-i Stnema-yi Tran 1279-1357 (hs.), s. 69-71.
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boylece sesli filmde rol almis olan ilk iranli kadin oyuncu unvanim R{hengiz Sami-
nejad almugtir. 26 Tahran’da gosterime sunulan film, gesitli sinema salonlarinda

gosterilmis ve izleyiciden biiyiik ilgi gérmiistiir.

‘Abdulhuseyn Sepentd, iran tarihi ve edebiyat: ile ilgili konulara olan bagliligim
sinema ile gosterebilecegi diisiincesinde olmustur. Firdevsi adli ikinci filmi de bu
diisiincesini destekler niteliktetir. 27 Yapimi iki ay siiren bu film, iinlii sair
Firdevsi’nin bininci dogum giinii anma téreninde gosterime girmistir. ‘Abdulhuseyn
Sepenta’nin iigiincii filmi, iran’n ilk uyarlama filmi olan Nizami-yi Gencevi’ye ait,
Sirin u Ferhdd’tir. 1935 yilinda ilk kez gosterime giren ve Sirin roliinde Fahr Cabbéar
Veziri, Ferhad roliinde ise ‘Abdulhuseyn Sepentd’nin oynadigi bu film biiyiik ilgi ve
begeni gormistiir. Sepentd’nin dordiincii filmi olan Cesmha-yi Siyah, ilk olarak
Hindistan’da daha sonra 1936 yilinda Iran’da gésterime girmistir. Cesmha-yi Siyah’s,

Sepentd’nin son filmi olan Leyli vu Mecn(in adl1 uyarlama eseri takip etmistir.2%

1936-1948 yillar1 yerli iran sinemasinin sakin ve sessiz gectigi, yabanci film
gosterimlerinin ise arttigi bir donem olmustur. Bu donemde, dublaj ile ilgili yaptig
girisimlerle 6ne ¢ikan Ismail Kisan, ilk filmi olan TOfan-i Zindegi’yi Mitra Film
stiidyosunda ¢ekmistir.?®® Film, 1948 yilinda gosterime girdigi ilk anda dikkat cekse
de sonrasinda istenilen ilgiyi gormemistir. Klsan, istedigi basariy1 sarkici Dilkes’e
rol verdigi, toplumsal olaylara degindigi ve daha iyi teknik kullandigi, doérdiincii
filmi olan Sermsar (1950) ile yakalamistir. Bu sayede Iran sinemasi tekrar hayat

bulmus ve sinemada yeni bir dsnemin?’® basladiginin gdstergesi olmustur.

1950°li yillar Iran sinemast igin hareketli gegmis ve dzellikle 1951 yili, iran sinemasi
acisindan oldukca verimli bir yil olmustur. Bu yilda, yedi film gosterime girmistir.
Ibrahim Muradi tarafindan Kemer-giken filmi, ismail Kfisan tarafindan Mesti-yi ‘Isk
ve Méader, Perviz Hatibi tarafindan Destkes-i Sefid, ‘Ali Deryabigi tarafindan Sikdr-i
Hanegi, Residiyan Kardesler tarafindan Habhé-yi Tela ve Fazlullah Baygan

266 Mes‘tid-i Mehrabi, Tarih-i Stnema-yi Tran, 7. Baski, Tahran, 1371 hs. (1992), s. 27-29.

267 Mozda Murad ‘Abbasi, Vaje der Kab, Sahtar-gindsi-yi Ceryani Iktibasi-yi Edebi der Sinema-yi

Tran, Stre Mihr, Tahran 1390 hs. (2012), s. 17.

268 Mes“id-i Mehrabi, Tarih-i Sinema-yi Tran, s. 29-31.

269 < Abbas BaharlQ, “Tarihge-yi iktibasi-yi Edebi der Sinema-yi Iran”, s. 17.

270 < Amir [sma‘ili, Tarih-i Stnema-yi Tran 1308-1380 (hs.), Gostere, Tahran, 1380 hs. (2001), s. 22.
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tarafindan ¢ekilmis olan Pericehr 1950-1951 yillarinda 2"* gosterime giren
filmlerdendir. 1952 yilinda gosterime giren filmlerden biri olan ve Huseng
Mahbibiyan tarafindan cekilen Girdab filmi ise Ifran’in ilk renkli 2% filmi
sayilmaktadir. 1955 yilinda, 15 film gosterime girmistir. Eski bir halk masalindan
uyarlanan ve Sapir Yasemi tarafindan ¢ekilen Emir Arslan Namdar, bu filmlerin en
basarili ve ses getireni olmustur. 1956 yilinda iran’in ilk kadin ydnetmeni Sehla
Riyahi tarafindan Mercan adli film g¢ekilmistir. Bu yilda gosterime giren diger filmler
arasinda; [ttiham, YOsuf u Zuleyha, Blse-yi Mader ve Hirsid Mi-dirahsed adh

yapitlar vardir.?"

Modern Donem olarak adlandirilan 1960’l1 yillara gelindiginde iran’da ¢ekilen
filmlerin sayis1 161°e ulagsmustir. Bu yillarda, Iranli yazar ve yonetmenlerce yapilmis
olan belgesel tiiriinde filmlerde artis olmus ve Iran sinemasi daha da
hareketlenmistir. Ibrahim Giilistan’a ait olan ve Venedik Film Festivali’nde 6dul
kazanan, 1962 yapimi Yek Ates ve Movc u Mercan u Hara adli belgeseller fran’da da
biiyiik begeni ve ilgi gormiistiir.?’* Belgesel sinemasinin 6nemli 6rneklerinden biri
olarak kabul edilen diger bir eser de 1963 yilinda, Furig-i Ferruhzad ile Ibrahim
Giilistan’n ortak yapimi olan Hane Siyah Est’tir.?”® Bu film, Furiig’un sinema ve
stir1 harmanladig1 ilk denemesi ve onun sinemasal siiri temsil eden ilk filmi kabul
edilmektedir. Hane Siyah Est’in siire donlismiis ya da siirden olusmus bir sinema

filmi?’® oldugu sdylenmektedir.

1964 yilinda ise yine bir uyarlama Ornegi olan Seb-i K0zi filmi gdsterime
sunulmustur. Bu film Hezar i Yekseb hikayelerinin birinden uyarlanmistir. 1965
yilinin 6ne ¢ikan ve ses getiren diger bir sinema filmi ise sembolik ve yan anlamlarla
dolu olan Ibrahim Giilistan’a ait Hist u Ayne’dir. Modern iran sinemasiin en iyi
yapitlarindan biri olarak kabul edilen bu film ses kaydi sahnede yapilan ilk filmdir.2”’

1968 yilinda ilk kez 6nemli ve 6dil almig bir romandan uyarlama film kameraya

211 Cemal Omid, Tarik-i STnema-yi Tran 1279-1357 (hs.), s. 209-212.
272 Mes“id-i Mehrabi, Tarik-i Sinema-yi Tran, s. 61.
273 < Amir Isma‘ili, Tarih-i Stnema-yi Tran 1308-1380 (hs.), s. 33.
214 Mahrokh Shirin Pour, Tarihsel Gelisimin Isiginda Iran Sinemast, s. 79.
215 Derya Onder, “Bababagi Ciizamhanesi’nden Diinyaya Kap1 Agan El: Furug Ferruhzad”, Der.
Hiiseyin Kose, Kara Perde, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2014, s. 67.
216 Abbas Baharlou, Furug ve Sinema (Cev. Farhad Eivazi), Simurg Art Yayinlari, istanbul, 2020, s.
41.
217 Abdolhossein Laleh, Modern fran Sinemasinda Iran Edebiyatinin Izleri, s. 310.
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alinmigtir. ‘Ali Muhammed-i Efgani’nin yazmis oldugu ve yine ayni isimle, Davad-i

Mollapir tarafindan yonetilen Sovher-i And Hanum filmidir.

1969-1978 yillar1 arasinda Iran sinemasinda Yeni Dalga olarak adlandirilan
donemde, sanat filmleri acgisindan olduk¢a 6nemli bir y1l olmustur. 197011 yillarda
[ran sinemasinda agikga bir yiikselis gdze ¢arpmaktadir, Daryfs-i Mehrc(yt, Nasir-i
Takvayi, Emir Nadiri, ‘Abbas Kiyarustemi gibi yonetmenler bu donemde One
ctkmaya baslamislardir. iran sinemasi igin doniim noktasi sayilan Yeni Dalga
doneminin baslangici olan iki film, 1969 yilinda ¢ekilmistir. Bu filmlerden ilki
Mes‘tud-i Kimyayi’ye ait olan Kayser filmidir. Bu film yilin en fazla satan filmi
olmustur. Ikinci film ise Gulam Huseyn-i Sa‘idi’ye ait, ‘Azd-daran-i Bayel adh
eserin dordinct hikéyesi olan ve Dary(s-i Mehrciiyi tarafindan senaryolastirilan Gav
filmidir. Gav, uluslararas: festivallere katilmis ve ¢esitli alanlarda 6diil kazanmus,
[ran sinemas: i¢in énemli bir filmdir.2”® Mehrcliyi’nin diger bir filmi 1970 yapim
Aka-yi Hall filmi ‘Ali Nasiryan’m yazmis oldugu ve sahnelenmis bir tiyatro
oyunundan uyarlanmistir. 1971 yilinda ise Mes‘td-i Kimyayi bir bagka filmi olan
Dds Akol’is Sadik Hidayet’in aymi isimli bir hikdyesinden uyarlamustir. Iran edebi
eserlerinin yani sira yabanci eserlerden de uyarlamalar yapilmistir. Siyasi igerikli bir
film olan Post¢i, 1972 yilinda DaryGs-i Mehrcliyi tarafindan Alman oyun yazari
Georg Biichner’in Woyzeck adli oyunundan uyarlanmigtir. Mehrcilyi’nin en iyi
edebiyat uyarlamalarindan biri sayilan bu filmin basaris1 i¢in yonetmenin orijinal
metinden uzaklasarak eseri yeniden yorumlamasi, onu yeni bir kiiltiirel ve tarihsel
cerceveye sokabilmesi olarak goriilmektedir.?’® Bir diger uyarlama film ise 1973
yilinda Nésir-i Takvayi tarafindan cekilen Ardmis der Huziir-i Digeran isimli filmdir.
Bu filmin basarili olmasinin nedeni olarak Takvayi sunlar1 soylemistir:
Ben Ibrahim Giilistan'in yaptigi Hist u Ayne filminden etkilenerek kendi
filmimi yaptim. Benim filmimde bir belgesel havasi vardir. Filmin oykiisti
gercek bir dyklye benzer. Hatta filmimdeki Streyya Kasimi nin oynadigi rol,
tipki Giilistan in filmindeki rol gibidir. Anlayish, kolay, samimi ve inandirici

bir roldiir. Giilistan’in yaminda ¢alismak bana ¢ok sey kazandirdi. Adeta altin
bir firsat sagladi. Ben onun yaninda gercek sinemayr tanidim. **°

218 Hamid Reza Sadr, Iranian Cinema a Political History, s. 130-133.
219 Ali Sadidi Heris, “Dariush Mehrjui ve Modern Iran Sinemasimin Baslangic1”, Der. Hiiseyin Kose,
Kara Perde, Ayrint1 Yaynlari, Istanbul, 2014, s. 218.
280 Abdolhossein Laleh, Modern fran Sinemasinda Iran Edebiyatinin Izleri, s. 163.
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1973 yilmin dikkat ¢eken diger bir filmi de Sadik Cibek’e ait olan Tengsir
romanindan, ayni isimle Emir Nadiri tarafindan uyarlanan film olmustur. 1974
yilinda Haseng-i Golsiri’nin eserinden, Behmen Ferméanara tarafindan uyarlanan
Sdzdeh Ihticab yilm en iyi eseri secilmistir.?®! Daryfis-i Mehrciyi’nin Daire-yi Mina
adli filmi, Gulam Huseyn-i Sa‘idi’ye ait bir eserden uyarlanmigtir. Bu film 1974
senesinde ¢ekilmesine ragmen, ii¢ yil gosterime girememis, ancak 1977’ de gosterim
izni alabilmistir. Film, Paris ve Berlin Festivali’nden Odiillerle donmiis ve
elestirmenlerin  vgiisiinii %2 kazanmistir. 1978 yilinda ¢ekilen filmlerin basinda
‘Abbas Kiyarustemi’nin ilk uzun metrajl filmi olan Gozdris vardir. Ayn1 y1l Mes‘td-
I Kimyayi’ye ait Sefer-i Seng ise yilin en ¢ok satan filmi olmustur. Ayrica,
Kimyayi’nin bu filmi sinemada teknik ve dil agisindan oldukc¢a gelismis olmasi

bakimindan da dikkat cekmistir.?3
2.4.2. Devrim Sonrasi iran Sinemasi

Nefist, Iran Islam devrimi donemine rastlayan 1978-1982 yillarm, Belirsizlik
Donemi ya da Gegis Dénemi olarak adlandirmustir. Bu dénem Iran sinemas icin,
tarihinin en kotii donemi olmustur.?®* Iran islam Devrimi, Iran’m gelecegi agisindan
onemli bir donim noktas: sayilmaktadir. Bu doniim noktasi 1979 yilinda baslamis
olsa da tarihsel altyapisi, 1890 Tiitiin Isyan1 ve 1906 yilinda ilan edilen mesrutiyete
kadar uzanmaktadir.?® Mesrutiyetten itibaren 73 yil boyunca siyasi hayatta roliinii ve
etki alanin1 giderek arttiran ulema smifi, 1979 yilinda bu siireci kendi agisindan
zaferle taclandirmis ve Iran’da Islam Devrimi®®® olmustur. Islam Devrimi’nin etkileri
sosyal, siyasi, ekonomik alanlarda goriildiigli gibi sinema alaninda da goriilmistiir.
Uygulanan politikadan, ekonomik krizden ve toplum yapisindan sikdyetci olan
halkin tepkisi sinemalara da yansimigtir. Tahran ve diger bazi sehirlerdeki sinemalar,
olusan siddet ortamindan etkilenmistir. Bu donemde, film {iretimi say1 olarak en aza
inmis ve yapilan filmler yeni yonetimin engeline takilmistir. Bir kesim tarafindan

sinemanin, Bat1 tarafindan Iran’1 kiiltiirel acidan sdmiirgelestirme araci olarak

281 Mahrokh Shirin Pour, Tarihsel Gelisimin Isiginda Iran Sinemast, s. 92.
282 Cemal Omid, Tarih-i Sinema-yi Tran 1279-1357 (hs.), s. 735.
283 Mahrokh Shirin Pour, Tarihsel Gelisimin Isiginda Iran Sinemast, s. 93, 95.
284 Hamid Nafisi, fran Sinemast (Cev. Ahmet Fethi), Kabalc1 Yayinevi, istanbul, 2008, s. 769.
285 Ahmet Ciiliik, “Iran Islam Devrimi ve Ulemanm Zaferi”, Giivenlik Calismalar: Dergisi, Cilt 20,
Say1 1, 2018, s. 87.
286 Ahmet Culilk, “Iran Islam Devrimi ve Ulemanin Zaferi”, s. 87.
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kullanildig1 diisiincesi ile devrimci tarafin hedefi haline gelmistir. Abadan’da Rex
sinemasinda 1978’in Agustos ayinda ¢ikartilan yanginda 400 izleyici 6lmiis bu
olayin ardindan da sinema yakmak Sah rejimini yikmanin bir temsili haline
getirilmistir. 1979 yilinda, 180 sinema salonu yakilmis ve bu karmasa Iran

sinemasinda ¢ok kotii bir dénem?2’

yasanmasina sebep olmustur. 1979°da Sah’in
fran’1 terk etmesiyle iran sinemasinin Islamilestirilmesi siireci baglamistir. Ayetullah
Humeyni bir filmin Islami acidan uygun olmasima iliskin 6zellikleri su sekilde
belirtmistir:
Ilkin, o filmde telkin edilen degerler Islami olmalidir. Islami degerler nedir,
lizerinde konusularak bu degerlerin sahasim tespit etmek ve aydinlatmak
miimkiindiir. Elbette namaz kilmayr ogretmek bir Islami degerdir. Ama
dogruluk, cesaret ve mukavemet ogretmek de Islami degerlerdendir. Demek ki
bu degerleri isleyen ve oven her film gercekte Islami icerige sahiptir. Bu,

meselenin bir yoniidiir. Ikinci husus, o filmde gayri Islami sahneler yer
almamalidir.?®®

Savag sartlarinin etkisiyle devrimin ilk yillarinda Behram-i Beyzayi, Emir Nadiri gibi
yonetmenler disinda pek kimse film yapmaya yonelmemistir. Husrev-i Sindyi’nin
Zinde Bad, Behrdm-i Beyzayi’nin Cerike-yi Tara, Merg-i Yezdgird, Mes‘0d-i
Kimyayi’nin Hast-1 Kirmiz bu dénemde Islam’a uygun olmadig1 goriisiiyle gosterim

289

izni alamayan filmlerden<*® olmustur.

[ran-Irak savasi doneminde sinemada savas konulu filmler 6ne ¢ikmustir. Tbrahim
Hatemikiyd bu donemin basarili yonetmenlerindendir. Savas konulu filmleri ile
Iran’da gesitli ddiillere layik goriilmiistiir ancak savas sona erince bu basarisi da sona

ermistir.?%

Hamid Nafisi’nin Saglamlastirma Dénemi ®°* adimi verdigi 1983-1986 yillari
arasinda, bakanlik tarafindan film ithalat ve ihracatini diizenleyip kontrol etmek
amaciyla Iran’da Farabi Sinema Kurumu kurulmustur. 1983 yilinda uzun metrajh
film sayis1 yirmi ikiyken, 1986’da elli yediye ¢ikmistir. Iran sinemasinin
toparlanmaya basladigi bu donem oOne ¢ikan filmlerin basinda; Emir Nadiri’nin

Devende, Nasir-i Takvayi’nin Nahoda Hursid, Muhsin Mahmelbaf’in Dest-Furiis

287 Hamid Nafisi, fran Sinemast, s. 769.
288 Akt: Cihan Aktas, Sark’in Siiri Iran Sinemast, s. 109.
289 Mahrokh Shirin Pour, Tarihsel Gelisimin Isiginda Iran Sinemasi, s. 116-118.
290 Riza Oylum, fran Sinemast, Seyyah Kitap, istanbul, 2019, ss. 44-50.
291 Hamid Nafisi, fran Sinemast, s. 769.
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isimli filmleri gelmektedir.?®? 1986 yilinda ‘Abbas Kiyarustemi tarafindan cekilen ve
Sohréb-i Sipihri’nin siirinde gecen Hane-yi Dlst Kocast? ifadesinin verdigi ilhamla
hazirlanan film, iran sinemasinin parlayan yildiz1 olmustur. Kiyarustemi bu filmiyle
Lacorno Uluslararasi Film Festivali’nden odille ayrilmistir. Ayni yil Behram-i
Beyzayi’nin Bdsu, Garibe-yi K{cek ses getiren filmlerden olmustur. Bu filmlerle
birlikte ¢ocuk imgesi sinemaya girmis ve ilerleyen yillarda da ¢ocuk karakterlerin yer

aldig1 filmler artarak devam etmistir.

1990’1 yillara dogru dikkat c¢eken yerli filmler ortaya konulmus ve bu filmler
uluslararasi film festivallerine de gonderilmistir. 1979—1983 arasinda ortaya konulan
filmlerin birgogunda senaryolarda kadin karakterlere miimkiin oldugunca az yer
verilmis daha ziyade cocuklar iizerinden filmler cekilmistir. Ancak Olgunlugun
Sancilari diye adlandirilan ve seksenli yillarin sonuna denk gelen dénemde, ¢ocuk
imgesinin yani sira, kadin imgesi daha on plana ¢ikmaya baslamistir. Ayrica kadin
yonetmenler adlarindan sik¢a sdz ettirmeye baslamuslardir. Rahsan Beni-i‘timad’m
1987 yapimi Haric Ez Ma/kdlde, Tahmine Milani’nin Dige Ci Haber’i uzun metrajh

one c¢ikan filmlerdendir.

fran sinemas1 6zellikle 1990’11 yillardan itibaren uluslararasi arenada adindan soz
ettirmig ve onemli basarilar elde etmistir. ‘Abbas Kiyarustemi’nin diisiik biitceyle
cektigi ancak sinema alaninda uluslararasi festivallerde dikkatleri ¢eken filmleri,
diger gen¢ yonetmenlere drnek olmustur. Bunun nedeni Kiyarustemi’nin filmlerinde
meshur oyuncular yerine, daha siradan oyunculara rol vermesi, ¢ekimlerin
birgcogunun pahali dekorlar yerine dogada yapilmasidir. Zindegi ve Diger Hig, Zir-i
Dirahtan-i Zeyt(n, bu tiirdeki basaril1 filmlerine drnektir. Ozellikle 1997°de Ta ‘am-i
Gilas adli filmiyle Cannes’da Altin Palmiye odiiline layik goriilmesi Iran
sinemasinin giiciinii kanitlar nitelikte olmustur. 7a‘am-i Gilas filmi disinda
Kiyarustemi’nin 1999 yapimi Bad Ma ra Hahed Bord filmi yine Iran’da ses getiren
ve sanatsal yoniiyle oldukga basarili filmlerden biri olmustur. Ca‘fer Penahi’nin
cektigi Badkonek-i Sefid, Mecid Mecidi’nin Peder, Samird Mahmelbaf’ i Sib filmi,
Kiyarustemi’nin filmlerinden etkilenerek cekilmistir. 2% 1990°li yillar Iran

sinemasmin ‘Abbas Kiyarustemi filmleriyle temsil edildigi yillardir. Ancak Iran

292 Hamid Nafisi, fran Sinemast, s. 769-770.
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sinemasini uluslararasi arenaya tasiyan tek isim Kiyarustemi degildir. Ibrahim
Gulistan, Behram-i Beyzayi, Darytls-i Mehrctiyi 1960’11 ve 70°li yillarda katildiklari
uluslararasi festivallerde taninmis ve begeni kazanmiglardir. 1990’11 yillarin sonuna
dogru hizli bir ivme kazanmis olan Iran sinemasmn dikkat ¢ekici bir diger filmi
Mecid Mecidi’nin cektigi Begceha-yi Aseman’dir. 1998 yilinda cekilen bu film,
Oscar’a katilmasma miisaade edilmis ilk iran filmi niteligindedir. Bu film en iyi
yabanci film dalinda ilk bese girerek Iran sinemasinin diinyada taninmasini saglayan
bir film olmustur. Bir sonraki filmi, dramatik bir tiir olan Reng-i Hoda’yr 1999

yilinda ¢ekmis ve bu filmiyle de bir¢ok 6diil kazanmustir.

2000°li yillarin modern Iran sinemasi ornekleri, temelde dort konu etrafinda
sekillenen bir yaklasgimla dikkatleri cekmistir. Bunlar; tarihsel bir doniistimiin izlerini
tastyan filmler, insanlarin siradan hayati ve bu hayatlar igerisindeki sosyal gerceklik
konular1, kadinin varolus kosullar1 ve giiniimiiz diinyasinin toplumu ve sehirdir.?%
Bu yillarda Iranli yonetmenlerin siirekli olarak yerli ve yabanci festivallere
katilmalar1 Iran’in sinema sektorii agisindan uluslararasi tanmirligmni arttirmistir. Bu
donemde Behmeni Kobadi’nin Zamani Beray-i Mesti-yi Esbha filmi iran’in Kiirtce
konusulan bolgelerindeki yagam kosullarini ¢arpici sekilde anlatmis ve bu film gesitli
odiillere layik goriilmiistir. Aym1 donemde Kandahar adli filmiyle Muhsin
Mahmelbaf, Afganistan’da sinema sanatini zirveye tasimistir. Time Dergisi tim
zamanlarin en iyi 100 filmi listesine Mahmelbaf’in bu filmini de almistir.
Uluslararasi film festivallerinin, Iran sinemasinin diinya ¢apinda taninirligina olumlu
katkis1 oldugu acikg¢a goriilmektedir. 2006 Berlin Film Festivali’'nde Ca‘fer
Penahi’nin Ofsdyd filminin Giimiis Ay ddiiliinii almas1, Iran Sinemasimin tanmirlig
acisindan 6nemli bir role sahiptir. iran filmlerinin hem bu sekilde ddiiller almasi hem
de kararli bir sekilde yillardir tretiliyor olmasi, bu tanmirligin ve basarinin
rastlantisal olmadigim kanitlar niteliktedir.?®® Diger bir 6diillii film ise kendine has
bir sinema dili olan, Unli yonetmen Asgar Ferhadi’nin 2009°da ¢ektigi Derbare-yi
EIf filmidir. Bu filmle Ferhadi, Berlin Film Festivali'nde En Iyi Yonetmen &diiliinii

almigtir. 2011 yilinda ¢ekmis oldugu Codayi-i Nadir ez Simin filmiyle de hem Altin

294 E. Nezih Orhon, “Modern Iran Sinemas:: Estetik ve Sosyal Imgeci Sinema Yaklasimi”, der.
Hiseyin Kose, Kara Perde, Istanbul, 2014, Ayrint1 Yaynlari, s. 204.
2% Serpil Kirel, fran’da Sinema, der. Esra Biryildiz, Zeynep Cetin Erus, Ugtincii Sinema ve Uglincii
Dunya Sinemast, Es Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 356.
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Ay1 odiiline hem de En Iyi Yabanci Film dalinda Oscar &diiliine layik

goriilmiistiir.2%

2.5. Iran Edebiyatindan Uyarlama Yapan Sinemacilar

fran Edebiyatinda, Hiseng Muradi-yi Kirmani, Gulam Huseyn-i Sa‘idi, Sadik
Hidayet, Hiseng-i Golsiri gibi yazarlar verdikleri eserler ile Iran disinda da
adlarindan soz ettirmislerdir. Ayrica bu yazarlar Iran edebiyatina kazandirdiklari
yapitlar1 ile bircok sinemaciya da ilham kaynagi olmuslardir. iran sinemasinda ise,
KeylOmers-i POr-Ahmed, Darytis-i Mehrcly?, Mes‘ad-i Kimyayi, Behmen Fermanara
gibi yonetmenler Iran edebiyatindan yaptiklar1 uyarlama filmler ile Iran sinemasinda
adindan séz edilen yonetmenlerdir.?®” Bu yonetmenler ve diger uyarlama yapan

sinemacilar1 ve eserlerini yakindan taniyalim.
2.5.1. Daryiis-i MehrcOyi (1939-)

Darylis-i Mehrctyl 1318 hs. (1939) yilinda Tahran’da diinyaya gelmistir. 1338 hs.
(1960) yilinda tahsil igin Amerika’ya gitmis ve orada felsefe lisansmi 2%
tamamlamistir. Kitap editorliigii yapmis ve sinemaya ilgisi oldugunu goérmiistiir.
Franz Kafka’nin Dava romaninin son sayfasi iizerinden ilk senaryosunu o yillarda
kaleme almistir. Bu senaryo lizerinden on dakikalik kisa film cekmek isteyen
yonetmen, yeterli biitgeyi bulamadig1 icin filmi ¢ekememistir.?%® Sonraki yillarda
Mehrclyi’ye ulasan bir yapimci kendisinden Nizdmi-yi Gencevi’ye ait, Sirin u
Ferhad eserinden bir senaryo yazmasini istemistir. 120 sayfalik 6rnek bir senaryo
ortaya koyan Mehrciyi bu ¢alismasi i¢in de yeterli destegi gérememis ve yazdigi
senaryo her ne kadar dikkatleri cekse de film olarak cekilememistir.>® Yine aym
yillarda Tahran’da sinema sahibi olan Nusretulldh Muntehab, Mehrcliyi’den James

Bond tarzinda bir aksiyon filmi ¢ekmesini ister ve ondan, bu konuda higbir destegi

esirgemez. Mehrcliyi’nin yonetmenligini yaptigr bu filmi 1346 hs. (1966) yilinda

2% Riza Oylum, fran Sinemast, s. 31-33.
27 Habibullah Lezgl, Mazdd Murad ‘Abbasi, “iktibas-i Sinema-yi 1r4n ez Edebiyét-i Dastani-yi
Mu‘asir”, Pejiihighd-yi Zeban ve Edebiyati Farsi, Sal 46, Somére 1, 2010, s. 90.
298 Nasir Zira‘ati, Mecmii‘a-yi Makalat der Nakd ve Mu‘arrefi-yi Asar-i Daryiis-i MehrcQyi, Nahid,
Tahran 1375 hs. (1997), s. 21.
29 Golam Hayderi, “Film-sazan-i Nam-averi-yi Sinema-yi iran ve Makam ve Caygahi-yi Anha”,
Faslname-yi FArabi, Somare 32-33, 1378 hs. (1999), s. 21.
300 Golam Hayderi, “Film-sazan-i Nam-averi-yi Sinema-yi irin ve Makam ve Caygahi-yi Anhd”, s.
21.
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Elmas 33 ismiyle gosterime girer.>*! Ancak Hollywood’un géz kamastiran filmlerini
taklit niteligindeki bu calismasiyla Mehrclyi istedigi basariy1 yakalayamaz. Elmas
33 filminden sonra 1348 hs. (1969) yilinda Gulam Huseyn-i Sa‘idi’ye ait bir eser
olan ‘dzd-daran-i Bayel adli kitabindan uyarladign filmi Gav ile modern iran
sinemasinin adeta temellerini atmistir. Mehrclyl uyarlama filmleri i¢in, okumus
oldugu romanlar1 kopyalamadigini, sadece onlardan ilham aldigini1 su ifadelerle
belirtmistir;

Filmlerimin neredeyse yarist kisa éykiilerden ve oyunlardan ilham alinarak

yvapimistir. Ama dikkat edelim, bu filmlerin hi¢birisi yazilmis romanlardan

alintilanarak yapilmamustir. Alfred Hitchcock’un sozii hep kulagimdadir,

biiyiik basarili romanlardan alintili iyi bir sinema eseri olmaz. Ciinkii roman
kendi icinde ve éziinde tam bir alandir...>%

Gav filminde, Mesd Hasan (‘Ezetulldh Intizdmi) ve inegi ile olan iliskisini, koy
temast ile islenmesi agisindan bir ilk olan Mehrclyi, cesitli cevrelerden dvgii ve
begeni almustir.3%® Bu filmi ile ticari olan ve ticari olmayan sinemanin smirlar
belirleyici bir bicimde cizilmistir. ilk kez bir iran filmi zorlu elestirmenlerin de ortak
ovgiisiinii alarak Iran sinemasinda yerini saglamlastirmis ve 1970°1i yillara damgasini
vuran filmlerden olmustur. Mehretiyi, ‘Azd-daran-i Bayel’in dordiincii hikayesinden
uyarladigt filminde, yazarin diger hikayelerinden de olaylara, kisilere ve bazi

unsurlara yer vermistir.3%4

Dary(is-i Mehrcliyi, Gulam Huseyn-i Sa‘idi ile ilgili olarak onun diinya goriisiine ve
kisiligine hayran oldugunu, ayrica onunla calismaktan biiyiik keyif aldigini
belitmistir. Sa‘id’nin Franz Kafka’yr iyi anlamis olmasini, kendisine yakinlik
hissetme nedeni olarak da eklemistir.>®® Mehrciyi’nin Gav filmi, adindan ¢ok soz
ettirdigi gibi uluslararasi platformlarda da gesitli 6diiller almigtir. Bunlardan biri de
basrol oyuncusu olan ‘Ezetulldh Intizdmi’nin aldigit En Iyi Oyuncu Odili

olmustur.3%

301 Nasir Zira‘ati, Mecmii‘a-yi Makalat der Nakd ve Mu ‘arrefi-yi Asar-i Daryiis-i MehrcOyi, s. 134.
302 Akt: Abdolhossein Laleh, Modern fran Sinemasinda iran Edebiyatinin Izleri, s. 367.
303 Golam Hayderi, “Film-sazan-i Nam-averi-yi Sinema-yi irin ve Makam ve Caygahi-yi Anha”, s.
22.
3% Sehnaz Muradi-yi Kagi, “Berresi-yi Tatbiki-yi Sahisterin iktibasha-yi Edebi-yi Stnema-yi iran”,
Ed. ‘Abbas Baharld, “iktibasi-yi Edebi der Sinema-yi Tran”, s. 38.
305 Akt: Abdolhossein Laleh, Modern fran Sinemasinda iran Edebiyatinin Izleri, s. 367.
306 Ali Sadidi Heris, “Modern Sinema Anlatilarinin Yapisal Cozimlemesi: “Inek” Filmi Ornegi”,
Yayimlanmamis YUksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi SBE, Istanbul, 2012, s. 49.
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Mehrclyi’nin ‘Ali Nasiryan tarafindan yazilmis ve televizyonda da gosterilen bir
oyundan uyarlama olan ikinci filmi Ak&-yi Hal( ise 1350 hs. (1971) yilinda
cekilmistir. Filmde saf bir kdylii devlet memurunun, es bulmak i¢in geldigi biiyiik
sehrin zorluklar1 ile olan macerasi ele almmistir.>” Baskent Tahran’a gelmesiyle
birlikte yanliglikla karistigi birtakim yasadigi isler ile ilk macerasini yasayan
kahraman, sonrasinda evlenme niyetinde oldugu kadinin bir fahise oldugunun ortaya
cikmastyla giivenini ve inancini bir kez daha kaybeder. Baskentin gosterisli ve stislii
kaldirimlari, diikkanlar1 aslinda vahsi bir diinyanin yansimasi gibidir. Bu sehirde
yasayanlar ise, yasama amaci olmayan ¢orak bir arazinin sakinleri olarak karsimiza

¢tkmaktadir.>%

Daryfs-i Mehrclyi ve Gulam Huseyn-i Sa‘idi’nin ortak caligmasi olan ve 1978
yilinda gosterime giren Daire-yi Mina filmi, Sa‘idi’nin yazmis oldugu Asgaldini adl
hikayesinden uyarlamadir. Filmde ‘Ali isminde bir gen¢ ile onun yash ve hasta
babasinin macerast anlatilir. Babasini tedavi ettirmek i¢in kdyden sehre giden ana
karakter, hastane masraflarini nasil 6deyecegini diisiiniirken, uyusturucu bagimlisi
kisilerden ucuz sekilde kan alan ve sonra onlar1 hastaneye daha pahaliya satarak
gecimini saglayan biri ile tanisir. Sonra kendisi de babasinin hastaligini unutarak bu
isin ticaretini yapmaya baslar.>®® Olay 6rgiisii bu sekilde olan filmde, bir toplumda er
ya da geg, giderek artan bir ¢ikar dongiisiinde kendilerini ya da bagkalarini satan
insanlar elestirilmektedir.3° Mehrciyi, Asgaldni hikayesini filme uyarlayarak bu

konuyu kamuoyunun giindemine tasimistir.3!!

Daryds-i Mehrcliyi’nin diger bir uyarlama filmi olan Dirajt-i Golabi, Goli-yi
Terakki’nin ayn1 isimli hikayesinden uyarlanmis ve 1998 yilinda gosterime girmistir.
Geng bir yazar ve onun geglik sevdast ve anilari, gegmis ve giiniimiiz etrafinda

sekillenen film gesitli 6diiller almistir.3*2

%7 Golam Hayderi, “Film-sazan-i Nam-averi-yi Sinema-yi irin ve Makam ve Caygahi-yi Anhd”, s.
22-23.
%% Hamid Reza Sadr, Iranian Cinema a Political History, s. 133-134.
309 Nasir Zira‘atl, Mecmii‘a-yi Makalat der Nakd ve Mu ‘arrefi-yi Asar-i Daryis-i MehrcQyf, s. 309-
310.
*19 Hamid Reza Sadr, Iranian Cinema a Political History, s. 135.
311 Ali Sadidi Heris, Dariush Mehrjui ve Modern Iran Sinemasinin Baslangici, s. 218-219.
312 Nastaran Hekimi-zade, “Diraht-i Golabi™, Kitab-i Mah-i Honer, Soméare 134, 1388 hs. (2010), s.
68-69.
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Mehrctyi’nin bir diger filmi de ¢ocuk Oykii yazar1 Hiseng Muradi-yi Kirmani’nin
eseri olan Mihman-i Maman, 2003 yilinda seyirciyle bulusmustur. Kirmani’nin
diyalog kullanarak yazmis oldugu eser bu sebeple uyarlamay1 da kolaylastirmigtir. 3™
Filmde evin annesi olan ‘Iffet hanimin ansizin misafirleri gelmektedir. Ancak
evlerine ilk kez gelen misafirlerini agirlamak i¢in evlerinde pek de bir seyleri yoktur.
Film boyunca bu yokluk ‘iffet hanimin Evimde hi¢chir seyim yok! ciimlesi ile sikga
dile getirilmektedir. 3* Filmde gecen ziyafet sahnesi filmin merkezini
olusturmaktadir ve ziyafet sahneleri ile bireysellik yerini ortak paylasim, bir arada
olma duygularina birakmaktadir. Mehrcliyi bu sahnelerle toplumsal sinif farklarmni,

husumet ve kin duygularimi ortadan kaldirir ve izleyicisine yalniz ve bireyci bir

diinyadaki unutulmus eski degerler ile birlikteligi ve yardimlasmay1 hatirlatir.3%°

Dary(s-i Mehrclyi’nin iran edebiyatindan yapmis oldugu uyarlamalarin yani sira
diger lilke edebiyatlarindan da esinlenerek filme aldigi eserleri olmustur. PoSt¢T
(1972) Mehrclyi’nin iinlit Alman oyun yazar1 Georg Biichner’in 6liimiinden dolay1
yarim kalmig oyunu Woyzeck’ten uyarladigi bir filmidir. Soyut ve mecazi bir anlatim
yapisiyla Gav filmine gére daha politik bir eser olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Filmde
bir postaci giizel ve geng karisiyla yasamaktadir. Kahramanin cinsel agidan eksikligi
vardir ve bir veterinerden ¢are beklemektedir.3!® Bu olaylar iizerine gelisen bir film
olan Post¢i’de her ne kadar karakterler arasinda bir yakinlik olsa da, aslinda tigilincii
diinya toplumlarmnin birbiriyle olan karmasik burjuvazi, biirokratik ve feodal iligkileri

simgelenmektedir.3!’

Mehrcllyi’nin insanlarin hangi simifa mensup olduklarina bakilmaksizin ortak aci ve
hiizne sahip olacaklar diisiincesi ile ¢ekmis oldugu Ban( (1991), Sara (1993), Peri
(1995) ve Leyla (1996) filmlerinde kadin kahramanlar1 goriiriiz. Bu filmlerde kadin
kahramanlar kendi ruhsal diinyalarinda izole olmus kadinlardir ve kendilerini asla
annelik gibi bir vasifta gérmezler. Bu dort film konu ve igerik agisindan birbirlerine

benzemektedir. Baz1 kadin kahramanlarin aci sonlar1 olmus olsa bile, hepsinin kendi

313 Aysel Yildiz Erol, “Géstergeleraras: Ceviri: fran Edebiyatindan Bir Uyarlama Ornegi “Mihman-i
Maman””, s. 5.
314 Thrahim Selimi Kig¢i, Fatima Suk(t Cehremi, “Iktibasi-yi Beynametni der Mihméan-i Maman”,
Edebiyat-i Tarbiki, Sal 4, Somare 1, 1392 hs. (2014), s. 162.
315 Al Sadidi Heris, Dariush Mehrjui ve Modern fran Sinemasinin Baslangict, s. 228.
316 Nasir Zira‘ati, Mecmii‘a-yi Makalat der Nakd ve Mu ‘arrefi-yi Asar-i Daryiis-i MehrcQyi, s. 237.
317 Hamid Reza Sadr, Iranian Cinema a Political History, s. 134.
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i¢ diinyalarindaki yalnizligi yenmek i¢in vermis olduklari miicadeleler ortaktir ve
Mehrcliyi bunu seyircisine yansitmigtir.®*® Sara filmini Henrik Ibsen’in yazdign A
Doll’s House adli oyunundan uyarlamistir. Henrik Ibsen’in oyunlar1 Iran’da ilgi ile
karsilanmaktadir, A Doll’s House Daryis-i Mehrcliyi’den Once alti kez terciime
edilmistir. 31° Gonil Dénmez-Colin kitabinda Mehrciyi’nin filmlerindeki kadin
kavramina iligkin diislincesini su sekilde aktarmistir.
... Mehrcui’nin filmlerinden “kadin” dizisi i¢inde Sara belki de en ¢arpici
olamidir. Film Iran’da, ozelikle kendini kocast ugruna feda eden kadin ve
onun haysiyetini bes paralik eden bencil Miisliiman erkek hikdyesini
kendilerine ¢ok yakin bulan kadinlar tarafindan ¢ok tutulmustur.
Mehrcui’nin, ataerkil toplumlarda baskinin sadece alt tabakadan kadinlara
mahsus olmadigimi yansitan bakis agisi da filmin begenilmesini saglayan

sebeplerden biriydi. Aymi sekilde, hali vakti daha yerinde olan kisilerin
hayatini anlatan Leyld, Sara’dan daha fazla tartisma yaratmisti.>?°

Mehrclyi kadin konusunu isledigi bu toplumsal eserlerinde ince ve sairane bir dil
kullanmistir. BAn0Q filmini Luis Bunuel Portoles’in yonettigi Virdiana filminden, Peri
isimli filmini J. D. Salinger’in yazdig1 Franny and Zooey eserinden, Leyla filmini ise

Mehnaz Ensariyan’in yazmis oldugu bir kisa dykiiden®?! beyaz perdeye uyarlamistir.

Darytis-i Mehrciyi’nin bahsi gegen eserleri disinda: Medreseyi ki mireftim (1979),
Tcare-niginhd (1986), Sirek (1987), Hamdn (1989), Miks (1999), Bemani (2001),
Santdri (2006), Aseman-i MaZb(b (2009), Heme Dana (2010), Narenci-pis (2011),
Ce Hibe Ki ber-gesti (2012) yer almaktadir.3??

2.5.2. Davad-i Molla-par (1939-)

1939 Tahran dogumlu olan Daviid-i Molla-pir, sinema egitimini Londra’da almistir.
‘Ali Muhammed-i Efgani tarafindan yazilmis olan Sovher-i AhQt Hanum adli romam
ayni isimle 1969 yilinda beyaz perdeye uyarlayan David-i Molla-par, bu filmle dn

kazanmustir. Tran edebiyatinin ilk realistik roman1 olan Sovher-i Ahl Hanum, fran

318 Ali Sadidi Heris, Modern Sinema Anlatilarimin Yapisal Goziimlemesi: “Inek” Filmi Ornegi, s.
57-58.
319 Roohollah Roozbeh, “Ibsen in Iranian Cinema: A Comparative Analysis of A Doll’s House and
Mehrjuei’s Sara”, International Journal of English Language and Translation Studies, 5(3), 2017,
s. 140.
%29 Gondl Dénmez Colin, Women Islam and Cinema, Reaktion Books, UK, 2004, s. 124. Turkgesini
akt: Abdolhossein Laleh, Modern.Iran Sinemasmda'lran Edebiyatmm'lzleri, s. 363.
%21 Abdolhossein Laleh, Modern Iran Sinemasinda Iran Edebiyatinin Izleri, s. 365.
322 Nasir Zira‘atl, Mecmii ‘a-yi Makalat der Nakd ve Mu‘arrefi-yi Asar-i Daryis-i MehrcQyi, s. 21-
25.
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aile yapisindan ornekler sunan derin sosyal konular1®? icermektedir. Filmde Iran
toplumundaki geleneksellik ve modernlik arasindaki ¢atigma islenmektedir. Molla-
plr bu filminde iran’in folklor dilini kullanarak hem geleneksel ve siirsel dile bagl
kalmis hem de modern bir yaklasim sergilemeye c¢alismistir.>?* Kadinin toplumdaki
yeri, yasamlarindaki talihsizlikler ve ¢ok eslilik bu filmin konusunu olusturmaktadir.
Basaril1 bir uyarlama olan bu film Iran’in ilk ciddi uyarlamas1 olmasi acisindan da
onemlidir.®? Baba Kahi (1970), Seb-i 71am (1971) ve Cidal der Kevir (1973)3%%

yonetmenin diger filimlerindendir.
2.5.3. ‘Abbas Kiyarustemi (1940- 2016)

Baz1 elestirmenlere gore 1990°l1 yillarin en 1ilgi g¢ekici filmlerini yapan ‘Abbas
Kiyérustemi, 1940 yilinda Tahran’da diinyaya gelmistir. Sinemanin yani sira siir,
edebiyat, resim, tasarimcilik ve fotografgilik gibi alanlarla da ilgilenmistir. Ozellikle
siir ile olan alakasi onun sinemadaki basarisina katki saglamistir. Kiyarustemi’nin
cocukluk déneminde Iran sinemas1 heniiz adindan séz ettirmezken iran siiri de ayn1
Olglide zengindir. Film caligmalarina 1969 yilinda Kandn-i Perverisi-yi Fikri-yi
Kddekan ve Novcevanan biinyesindeki sinema boliimiinde baslamistir.®>” Bu kurum,
Kiyarustemi gibi Iran sinemasmin &nciileri igin sinemada biyiik bir hareketin
merkezi héline gelmistir. Kiyarustemi’nin ilk filmi, ayrica bu kurumun da ilk yapimi
olan Nan ve Kige (1970), ekmek satin alan ve evine giderken kopek goren bir
cocugun kopekten kurtulma telasini konu alan on dakikalik kisa bir filmdir. Bu kisa
filmin yillar sonra bile diger sinemacilar iizerinde etkisi olmustur.3?® Kiyarustemi’nin

kendine ait sinema dili, mekan, oyuncu se¢imi, filmlerinde kullanmis oldugu

323 Zehra Hayati, Huseyn Safi, Ferntis Mirzayi, “Tahlil-i Zamani Rivayi der Do Goftemani-yi Edebi
ve Sinemayi”, Pejihishd-yi ‘Uliim-i Insani ve Mugali‘at-i Ferheng-i, Sal 1, Somare 1, 1398 hs.
(2020), s. 108.
324 Abdolhossein Laleh, Modern fran Sinemasinda iran Edebiyatinin Izleri, s. 280.
325 Zehra Hayatl, Huseyn Saff, Fernlis Mirzayi, “Tahlil-i Zamani Rivayi der Do Goftemani-yi Edebi
ve Sinemayi”, s. 100.
326 7ehra Hayat, Huseyn Saff, Fernlis Mirzayi, “Tahlil-i Zamani Rivayi der Do Goftemani-yi Edeb?
ve Sinemayi”, s. 109.
327 Ferruh Gaffari, “Sinema-yi Tran ez Dir0z ta imriz”, TrAnname, s. 349.
328 Mozda Murad ‘Abbasi, Ro‘pahdtu ez Dest Nedeh, Bonyad-i Sinema-yi Farabi, Tahran, 1390 hs.
(2012), s. 15.
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toplumsal ve basit konular, Iranli yénetmenin uluslararas1 alanda dikkat ¢ekmesini

saglamugtir.3%°

Kiyarustemi, Moséafir isimli filmde, kdyde yasayan ve futbol meraklisi bir ¢gocugun
hikayesi ile karsimiza ¢ikar. Tahran’da ¢ocuk kahraman igin 6nemli bir futbol
miisabakas1 vardir. Cocuk karsisina ¢ikan tiim sikintilara ragmen macga gitmek ister.
Bir sekilde amacina ulagan kahraman bu kez de stadyumda uyuyakalir. Tiim bu

macera ve sikintilar1 konu alan film 1975 yilinda sahnelenmistir.>*

Cocuk kahramanlara yer vermesi ile de meshur olan Kiyarustemi, 1976 yapimh diger
bir filmi Libas berdy-i ‘Arisi’de yine gocuk kahramanlara yer vermektedir. Filmin
konusu, bir anne, kiz kardesinin diigiinii i¢in ogluna bir takim elbise diktirmek ister
ve bunun i¢in bir terziye gider. Arkadaslari, terzide calisan ‘Ali’den takim elbiseyi

bir geceligine kendilerine vermesini ister ve olaylar bu sekilde gelisir.>*

1977 yapimi Gozaris isimli ilk uzun metrajli filminde ise Kiyarustemi, maliye

bakanliginda memur olarak g¢alisan film kahramaninin riigvet almakla suglanmasini
ve kahramanin bu sebeple evinde ve isinde ¢ektigi sikintilar1 anlatmaktadir.®®?

Filmlerinde Iran modern siirinin etkileri acikca gériilen Kiyarustemi, modern sairler
arasinda Ozellikle Sohrab-i Sipihri (6. 1980) ve FurGg-i Ferruhzad’in (6. 1967)
siirlerinin etkisinde kalmistir.®®3 Siir ile olan bu yakin temasimi ile su sekilde ifade

etmistir:

...Iran, sairlerin mezarlarinin stislendigi, televizyon kanallarinda ezbere
okunan siirlerden baska bir seyin gosterilmedigi bir iilkedir. Biiyiikannem ne
zaman bir seyden sikdyet etmek istese veya bir seye besledigi sevgiden
bahsetse bunu siir yoluyla yapardi. Iran’in nispeten siradan insanlari,
beraberlerinde hayat felsefelerini de tasirlar, bu da siirdir. Is film yapmaya
geldiginde teknik noksanlarimizi telefi edecek bir hazinedir bu.3*

329 Hussein Kamal Awla, Fevzi Kasap, “Iran Sinemasi’nin Gelisimi Ve Iran Sinemasinda Abbas
Kiyartstemi Uzerine Bir inceleme”, Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt 8, Say1 41, 2015,
s. 1422.
3%0 Mes“tid-i Mehrabi, Tarih-i Sinema-yi Tran, s. 339.
331 Mes“tid-i Mehrabi, Tarih-i Sinema-yi Tran, s. 346.
382 Mes‘td-i Mehrabi, Tarth-i Stnema-yi Tran, s. 236-237.
333 Khatereh Sheibani, “Kiarostami ve Modern Fars Siir Estetigi” (Cev. Sevcan Sénmez), Sinecine,
Say1 1, Bahar 2010, ss. 97-122.
334 Haz. Paul Cronin, Lessons with Kiarostami (Abbas Kiyartstemi ile Sinema Dersleri) (Cev. Pelin
Arda), 2. Baski Istanbul, 2018, s. 22.
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Siir ile olan etkilesim neticesinde ¢ekmis oldugu filmlerden birisi 1987 yilinda
cektigi Hane-yi Dast Kocast? isimli filmidir. Kiyarustemi bu filminde oldukca
siradan ve basit bir konuyu anlatir. Bu filmi ile bir ¢cocugun géziinden yetiskinlerin
anlamay1 basaramadig1 bir diinyay1 gdstermeye calisir. Odevini yapmadigi icin
Ogretmeni tarafindan azarlanan ¢ocuk, eger bir kez daha ayn1 hatay1 yaparsa, okuldan
atilmakla tehdit edilir ve ayni glin defterini okulda unutur. Sinif arkadasi Ahmed
yanlishikla defteri ¢antasina koyup evine gotiiriir. Film, defteri arkadasina ulastirmak
icin ugrasan kahramanm yolda basindan gegenlerle devam eder.3*® Yukarida da
bahsettigimiz gibi film adini, Sohrab-i Sipihri’nin Adres adli siirinden almaktadir.

Kiyarustemi bu filmiyle ¢esitli ddiiller kazanmustir.

Kiyarustemi Hane-yi D0st Kocast? filminden ii¢ yil sonra, bir tigleme olusturacak
olan ikinci filmi Ve Zindegi /ddme Ddred’i (Zindegi ve Diger Hig) ¢ekmistir. Bu
filmi Hane-yi Dlst Kocast? gibi iran’mn kuzeyinde bulunan ve depremle sarsilan
Kuker kdylnde gegcmektedir. Kiyarustemt, film ¢ektigi kdydeki insanlarin durumunu
o0grenmek ilizere kdye gider ve sonradan dindar kesimin tepkisini ¢ekmemek icin
adin1 degistirdigi Ve Zindegi /dame Dared filmini kameraya alir.33® Yonetmen,
Ozellikle iki ¢ocuk kahramanin akibetini merak etmektedir. Bu film ile seyirci,
hayatin her seye ragmen devam ettigini, depremin tiim acilarina ragmen hayatta
kalanlarin, yasamin gerekliliklerini yerine getirdiklerini Kiyarustemi’nin goziinden

gorar.

Kiker tiglemesinin t¢iincii filmi 1994 yilinda beyazperdeye aktarilan Zir-i Dirahtan-i
Zeytlin’dur. Ve Zindegi /dame Dared filminde oynamus iki kdy sakini arasindaki ask,
Kiyarustemi’nin dikkatini gekmistir. Zir-i Dirastan-i Zeytdn filminin konusunu da bu
ask olusturmaktadir.®¥” Kiz istemeye giden kahraman, kizin ailesi tarafindan evi
olmadig1 gerekgesiyle reddedilmis ve sonrasinda depremle birlikte bdtiin evler

yikilmistir. Meydana gelen depremle zengin fakir herkes ayni1 konuma diismiistiir.>*

Kiyarustemi bir diger basarili filmi olan 7a ‘am-i Gilas (1997) filminde ise yasadigi

sikintilarindan dolay1 hayatina son vermeyi diistinen bir adamin bu konuda kendisine

335 Hamid Dabasi, fran Sinemasi: Ge¢cmisi, Buginii ve Gelecegi, s. 60.
3% Hamid Dabasi, fran Sinemasi: Gegmisi, Bugunii ve Gelecegi, s. 66-67.
337 Hamid Dabashi, Masters & Masterpieces of Iranian Cinema, Mage Publishers, 2007, s. 286.
338 Mahrokh Shirin Pour, Tarihsel Gelisimin Isiginda Iran Sinemast, s. 139.
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yardim edecek birini arama hikayesini anlatmaktadir. Yabancilagsma, yalnizlik gibi
konularin islendigi bu filmde umutsuzluk ve yoksunluk gibi duygular 6n planda
tutulmaktadir.3® Bu film ile iran sinemasi ilk kez Cannes Film Festivali’nde Altin

Palmiye 6duliinii kazanmustir.34°

Kiyarustemi’nin modern Iran siirinden etkilendiginin gostergesi olan diger bir
calismasi ise Bad Ma ra Hahed Bord (1999) isimli filmidir. Bu film adin1 FurGg-i
Ferruhzad’in ayni adli siirinden almaktadir. Bir muhabir, cenaze téreni kaydetmek
icin gittigi bir kOyde, cenaze belgeselini ¢ekecekleri kadinin 6lmedigini goriir ve
bunu yetkililere bildirmek i¢in her sabah cep telefonunu kullanmak amaciyla kdyiin
disindaki tepeye tirmanir. **! Yénetmenin bu filminde Ferruhzad’dan alintiladig: siir

dikkatleri ¢ceker.

Ulkemizde de oldukca bilinen ve filmlerinde iran edebiyatindan izler tasiyan
Kiyarustemi’nin diger filmleri: Tecrobe (1973), Rengha (1976), Dendan-derd
(1980), Be-tertib ya Bidln-i tertib (1981), Mesk-i Seb (1990), Sirin (2008) vd.3*?

254,  Mes‘ad-i Kimyayf (1941 -)

Iran sinemasinda dzellikle klasik Iran edebiyat: hamaset tiiriine bagl yénetmenlerden
olan Mes‘ud-i Kimyayi, Firdevsi’nin kahramanlik dykiilerini gliniimiiz insanlar1 ile
birlestirerek filmler ortaya c¢ikarmistir. 1969 yapimi Kayser filmi tipki DaryGs-i
Mehrctiyi’nin Gav filmi gibi, Iran sinemasmi modern yoénde degisime zorlayan ve
sinemada yeni bir déneme yol acan filmidir.3*® Filmde tecaviize ugramis ve intihar
etmis bir kiz vardir. Agabeyi kiz kardesinin intikamini almak ister. Ancak o da
oldiiriiliince intikam almak kiiciik kardes Kayser’e diiser. Kimyayi bu film ile insanin

kendini dogru taniyarak toplumu da taniyabilecegini, temel kaygilarini

339 Ozgur Ipek, “Hayati Kopyalamak: Abbas Kiarostami Sinemas1 Uzerine Diisiinceler”, Der. Huseyin
Kose, Kara Perde, Istanbul, Ayrint1 Yayinlari, 2014, s. 126-132.
340 Rekin Teksoy, Sinema Tarihi, Cilt 2, s. 751.
341 Hamid Dabasi, fran Sinemasi: Gegmisi, Bugunii ve Gelecegi, s. 273.
32 Mahdi Sajjadi, “fran Sinemasinda Auteur Kuram Cergevesinde Abbas Kiyariistemi Sinemasinin
Incelenmesi”, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi SBE, istanbul, 2016, s. 28-
103.
343 Cihan Aktas, Sark’in Siiri Iran Sinemast, s. 37.
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anlayabilecegini bunun i¢in de sinemanin bir ara¢ oldugunu gozler Oniine

sermektedir.®*

Kimyayi, klasik Iran edebiyatindan etkilendigi kadar modern edebiyattan da
etkilenmistir. Bu etkiyi gorebilecegimiz filmlerden biri de Sadik Hidayet’in Se Karre
Hin kitabindaki aym adli hikdyeden uyarladigi Dds Akol (1971) filmidir.
Orneklerimizden biri olan bu filmde yénetmen, Iran halkinin arasinda bulunan yerel

bir kahramanin hikayesini anlatmaktadir.34®

Kimyayi’nin bir diger uyarlama filmi Hak ise Mahmad Devletabadi tarafindan
yazilan Efsane-yi Baba Sub/an romanindan alinmistir. Kdyiin agast 6ldikten sonra

gelisen hikdyede Kayser filmi gibi, intikam igeren bir konu vardir. 34

Sefer-i Seng (1978) filminde kdylerine bir degirmen kurup bugdaylarimi da bu
degirmende 6gilitmek isteyen koyliilerin hikayesi anlatilir. Koyiin agas1 bu degirmen
tasinin koye getirilmesine izin vermez ve Kendi elinde olan degirmene muhtag
olmalarini ister. Kdyiin kadin ve erkekleri bu durumdan iyice rahatsiz olurlar ve

degirmen tasim1 kdye getirmeye karar verirler.3’

Mes‘td-i Kimyayi’nin diger filmleri arasinda Rezd Motori (1970), Bellg (1972),
Geveznha (1975), Gazel (1976), Hatt-1 Kirmiz (1982), Dendan-i Mar (1990), Solzan
(1997) ve I ‘tiraz (2000) 3*® yer almaktadir.

2.5.5. Behmen Fermanara (1942-)
1942 yilinda Tahran’da diinyaya gelen Behmen Fermanard, on alti yasindayken
sinema egitimi icin Ingiltere’ye gitmistir. Kendi déneminin en iyi sinemacis
olmasimi saglayan filmi Sazdeh Ihticab’1, Hiseng-i Golsiri’nin ayni1 isimli eserinden
1974 yilinda beyaz perdeye uyarlamistir.

Fermanara 1972 yilinda ilk filmi Hane-yi Kamer Hanum’dan sonra Sdzdeh Ihticab’1

cekmistir.3*® Film konusunu Golsiri’nin romanindan almaktadir. Kacar Hanedan1’nin

34 La‘ya Yar-Ahmedi, Metin Fersad, Ma‘sume Takizadegan, “Tahlil-i Cami‘e-sinahti-yi Asar-i
Mes‘ad-i KimyayT, Kayser, Sefer-i Seng, Dendan-i Mar, Soltan ve I‘tirdz”, Cami ‘e-sindsi-yi Honer ve
Edebiyat, Somare 1, Bahar 1389 hs. (2011), s. 205, 207.
35 Mes‘tid-i Mehrabi, Tarih-i Stnema-yi Tran, s. 167.
346 Mes‘tid-i Mehrabi, Tarih-i Stnema-yi Tran, s. 193.
37 La’ya Yar-Ahmedi, Metin Fersad, Ma’sume Takizadegan, “Tahlil-i Cami‘e-sinahti-yi Asar-i
Mes‘tid-i Kimyayi, Kayser, Sefer-i Seng, Dendan-i Mar, Soltan ve I‘tiraz”, s. 209.
348 Hamid Dabasi, fran Sinemasi: Gegmigi, Buginii ve Gelecegi, s. 309.
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son Uyesi olan prens iktidarsiz ve giigsiiz biridir. Kiigiikliiginde Husrev olarak
bilinmektedir. Biiyiikbabast kendi annesini 6ldiirmiis, kardesi ve ii¢ g¢ocugunu
kuyuya attirmis zalim birisidir. Prens Ihticab karisinin sayginligmi kazanmak igin
bazi yollara basvurur ancak bu yolda karistigi kumar ve alkol onun iktidarini

sarsar.3°0

Golsiri’nin bagka bir eserinden olan bir sonraki filmi ise Séyeha-yi Bolend-i Bad
(1978) olmustur. Fermanara’nin bir diger filmi, film ¢ekmesine izin verilmeyen ve
sonra bir video kamera kullanarak kendi cenazesini filme cekmeye karar veren bir

yonetmenin hikyesini anlattigi BO-yi Kdfiir, ‘Itr-i Yas (2000) filmidir.®!
2.5.6. Sohrab Sehid-i Salis (1944-1998)

Farkli yontemlerle film cekmesiyle dikkatleri {izerine toplayan ydnetmen 1944
yilinda Iran’da dogup biiyiimiis ve Avrupa’da sinema egitimi almigtir. Ses getiren
filmi Yek Ittifak-i Sade’yi (1973) cekene kadar oncesinde birgok belgesel ve kisa

film®?2 yapmstir.

Sohrab Sehid-i Salis’e uluslararas: 6diil getiren filmi 7abi ‘ati-bi-can (1975), Iran
siiriyle, Iran sinemasimin bulusmasima érnek filmlerden biridir. Yash bir demiryolu
is¢isinin yasam Oykiisiinii anlatmaktadir. Yagli adam her giin trenlerin ve araglarin
gecisine gore bariyeri acgip kapatmaktadir. Bir giin bir miifettis gelir ve artik
emekliliginin geldigini sdylemesiyle hayatlar1 degisir.3>® Sohrab Sehid-i Salis’in bu
gercekei filmi ¢ok sayida film yapimcisini ger¢ek mekanlart ve oyuncu olarak yerel

354

halki se¢gmeye, onlarin kiiltiirlerini  ve miicadelelerini tasvir etmeye

yonlendirmistir.
2.5.7. Emir Nadiri (1945-)

1945 Abadan dogumlu olan Emir Nadiri, sinema faaliyetlerine 1972 yilinda
baslamistir. 1988°de Iran’da ¢ektigi sikint1 ve baskilardan dolayr Amerika’ya giden

349 Hamid Dabasi, fran Sinemasi: Gecmisi, Buginii ve Gelecegi, s. 114,120.
350 Saméane Abheri, Seyyid Kazim Masevi, Isma‘il Sefi‘i, “Sahtar-i Rivayi-i Dastan ve Film-i Sazdeh
ihticab”, Pejahisi Pejihisha-yi Edebiyat-i Taghiki, Somare 4, 1395 hs. (2107), s. 84-85.
351 Hamid Dabasi, fran Sinemasi: Gegcmisi, Buginii ve Gelecegi, s. 128,141.
352 Hamid Dabashi, Masters & Masterpieces of Iranian Cinema, s. 199.
358 Hamid Dabashi, Masters & Masterpieces of Iranian Cinema, s. 194.
34 Mihrnaz Said Vefa, “iran Filmlerinde Fiziksel Mekan ve Kiiltirel Kimlik”, Ed. Richard Tapper,
Yeni Iran Sinemas: (Cev. Kemal Sariszen), Kap1 Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 255.
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yonetmen, filmlerine burada devam etmis ancak Iran’da yakaladigi basariyi
Amerika’da siirdiirememistir.®>> Emir Nadirf, Sadik Ctbek gibi dykii yazarlaridan
etkilenmis ve ilk baslarda kisa dykiiler yazmis, daha sonralari uzun metrajl filmler
¢ekmeye baslamistir. Bu filmler arasinda yer alan Tengsir filmi, Sadik Cibek’in
Tengsir islimli eserinden beyaz perdeye uyarlamistir. Emir Nadiri, Sadik Cibek’in
eserinden ziyade uyarlama filmi i¢in, romandan yola ¢ikarak yeni bir senaryo
yazdigini, ancak kitaba ve yazarin goriislerine sadik kaldigini, romandaki fikirleri,
diisiinceleri ve bulgular1 kendi zihninden gecirdigini belirtmistir.>*® Emir Nadiri’nin
bu filmi olumlu ve olumsuz elestiriler yaninda ¢esitli ddiiller de almistir. Filmde
dolandirilan masum bir adamin, dort dolandirici adama karsi verdigi miicadele
anlatilmaktadir. Yonetmenin belli bash filmleri: Hodahéfez Refik (1971), Tengha
(1973), Tengsir (1973), Devende (1985) ve Ab, Bad, Hak’tir (1988).%7

2.5.8.  Keydmers-i PGr-Ahmed (1950-)

KeylOmers-i Par-Ahmed devrim sonras1 6zellikle ¢ocuk filmlerinde iin kazanmus bir
yonetmen olarak karsimiza ¢ikmaktadir. ‘Abbas Kiyarustemi’nin asistanligin1 da
yapmis olan Plr-Ahmed, uyarlama film alaninda da gesitli filmler yapmistir. fran
edebiyatinin yani sira yabanci eserlerden uyarlama filmler de ortaya koymustur. José
Mauro de Vasconcelos’un O Meu Pé de Laranja Lima isimli éykusinu uyarlayarak
yonettigi Bibi Cilgile (1984) isimli filmi Iran’in ¢ocuk sinemasinin iyi rneklerinden
biri olmustur.3%® Yine diger bir filmi Erich Kistner’in bir dykiisiinden uyarlama olan

Haheran-i Garib’dir (1995).

POr-Ahmed, yabanci eserlerin yan1 sira iran edebiyatindan da uyarlamalar yapmustir.
Ozellikle Hiiseng Muradi-yi Kirmani’ye ait olan dykiilerden yaptig1 uyarlama filmler
dikkat ¢ekmektedir. Cocuk kahraman Mecid ile yash ninesinin baslarindan gecen

maceralarin  bolimler halinde anlatildigi Kissehd-yi Mecid (1991) serisi de

35 <Ali-RizA Parsebanan, Emir Hiseyin Pdrsebanan, “Berresi-yi Tatbiki Revendi Tehavvdli-yi
Roman-i “Tengsir’-i Sadik Cdbek be Film-i iktibas-i “Tengsir’-i Emir Nadiri”, Faslndme-yi
Pejiihisha-yi Edebiyat-i Tasbiki, Somare 1, Bahar 1397 hs. (2019), s. 137.
3%6 <Ali-RizA Phrsebanan, Emir Hiseyin Pdrsebanan, “Berresi-yi Tatbiki Revendi Tehavvdli-yi
Roman-i “Tengsir’-i Sadik Clbek be Film-i iktibas-i “Tengsir”-i Emir Nadiri”, s. 137.
357 Hamid Dabasi, fran Sinemasi: Gecmigi, Bugiinii ve Gelecegi, s. 311.
358 Abdolhossein Laleh, Modern fran Sinemasinda Iran Edebiyatinin Izleri, s. 288.
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Kirméani’ye ait cocuk oykii kitabindan uyarlanmigtir. Diger uyarlama filmleri; Serm

(1991), Subj-i Raz-i Ba'd (1992) Ve Nan u $a it dir (1993).35°
2.59.  Rahsan Beni-I‘timad (1953-)

Modern Iran sinemasinin &nde gelen kadin ydnetmenlerinden biri olan Rahsan Beni-
[‘timad, eserlerinde kadm karakterlere yer vermesi agisindan da dikkatleri

cekmektedir.

Sinemaciligin yaninda televizyon belgeselciligi de yapan Rahsan Beni-i‘timad ilk
belgeseli Ferheng-i Masrafi’yi (1984) tikketim aliskanliklarinin degisiminin, toplumu
nasil etkiledigi konusu iizerine c¢ekmistir. *° Beni-i‘timad’in filmlerinde ya da
belgesellerinde kullanmig oldugu karakter kadrosunun cesitliligi, bilhassa da kadin
karakterler, eserlerine renk katan en belirgin 6zelliklerdendir. Belgesellerinde daha
cok Iran toplumu hakkinda yargilar 6ne c¢ikmaktayken, filmlerinde buna pek

rastlanmamaktadir.®6!

Rahsan Beni-i‘timad’in yasli ve gen¢ ask konusunu isledigi filmi Rdseri-yi Abi
(1994) filminde zengin ve gl dul bir erkek karakter ile yoksul ama kisilikli geng
kadim karakter arasindaki aski konu olarak islemistir.>®? Beni-I‘timad bu filmiyle en

iyl yonetmen odiiliinii almistir.

Beni-I‘timad’m gercege ¢ok yakin karakterlere yer verdigi ve kendi hayatindan
tecriibelerini yansitmaya g¢alistigi diger bir filmi olan BanQ-yi Ordibehist’te (1998)
degerlerin siirekli degistigi bir toplumda annelik ve kadinlik arasinda gidip gelen
kocasindan ayrilmig bir kadinin sorunlarina deginmektedir. Oglu ile yasayan ve
miikemmel Iranli bir annenin nasil olmasi gerektigi iizerine televizyon belgeseli
cekmekle gorevli bir kadin yonetmenin, diinya ile kurmus oldugu iliski ve sorunlarini

anlatmaktadir.3%3

359 Abdolhossein Laleh, Modern fran Sinemasinda iran Edebiyatinin Izleri, s. 289.
30 Fatin Kanat, fran Sinemasinda Kadin, Kadin Temsili ve Kadin Yonetmenler, Dipnot Yayinlari,
Ankara, 2007, s. 97.
%1 Muhammed ‘Ali Heyderi, Ez Nigahi Sinemagerani-yi Dehe’f 1360, Ruzneh, Tahran 1395 hs.
(2016), 5.12.
362 Fatin Kanat, fran Sinemasinda Kadin, Kadin Temsili ve Kadin Yonetmenler, s. 106.
363 Goniil Dénmez Colin, Kadin, Islam ve Sinema (Cev. Deniz Kog), Agora Kitapligi, istanbul, 20086,
S. 67.
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Yonetmenin yukarida bahsettigimiz filmlerinde, kadin karakterleri kullanmasi, kendi
hayatindan temalar islemesi dikkat ¢ekmistir. Bir diger filmi Zir-i PQst-i SeAr (1995)
filminde ise Beni-I‘timad’m, Furig-i Ferruhzad’a ait olan Hane Siyah Est filminden
nasil etkilendigini Zaven Gokaziyan, 1992°de yazdig1 Goftegii ba Behram Beyzdyi
kitabinda su sekilde aktarmistir:
Bu filmdeki en onemli nokta, kullanilan fotografcilik teknigidir. Tiryakilerin,
kurtulma merkezindeki bagimililarin kurtulma ¢abalarimin kayda alinmasi;
onlarin yatmalarindan, oturmalarindan, tartismalarindan ve yasadiklar:
pozisyonlardan fotograflar ¢ekilerek kayda alinmasidir. Bu ¢abalarin hepsi,
Ferruhzad’in kullandigi tarz ve yontemlerle yapimistir. Hatta Beni-itimdd in

vazdigr metin bile, Ferruhzadin yazdigi siirsel metinden ilham alinarak
yazilmigtir. 3%

Yonetmenin diger filmlerinden baslicalar1; Haric ez Makdlde (1987), Zerd-i Kanari
(1988), Pal-i Harict (1989), Nergis (1991), Baran ve Bami (1999) ve Kissehd’dir
(2014).%6°

2.5.10. Muhammed-¢Ali-yi Talib1 (1958-)

Ozellikle yapmis oldugu gocuk filmleri ile adini duyurmus olan Muhammed-Ali-yi
Talibi 1958 yilinda Tahran’da diinyaya gelmis ve sinemacilik hayatina kisa filmlerle
baslamistir. ik uzun metrajli filmini, 1984 yilinda bir televizyon animasyon

dizisinden uyarlama olarak Sehr-i Miishd adiyla ¢ekmistir.3%®

Muhammed-Ali-yi Talibi’nin beyaz perdeye uyarlamis oldugu bir diger filmi de
Haseng Muradi-yi Kirmani’ye ait olan Cekme adli ¢ocuk Oykiisiidiir. Bu filmde gok
istedigi kirmizi ¢izmelere kavusan cocuk kahraman eve dondiiglinde, yeni aldig:
¢izmenin bir tekinin kayip oldugunu goriir. Cok iiziilen ve ¢izmesini bulmaya ¢alisan

¢ocugun yardimina ise yine baska bir ¢ocuk kosar.>®’

Yonetmenin diger filmlerinden bazilari: Tik Tak (1992), Kise-yi Bininc (1996), Bid u
Bad (1998), Tu Azadi (2000) ve Bad u Meh’tir (2010).

Cagdas Iran edebiyatindan yapilan bir diger uyarlama da, Almanya’da tiyatro egitimi

almig olan ‘Ali Deryabigi tarafindan yonetilen 70fan-i Zindegi’dir. Bu film 1948

34 Gokaziyan’dan akt: Abdolhossein Laleh, Modern fran Sinemasinda iran Edebiyatimin Izleri, s.
380.
365 Galnus Omid, Camal Omid, STnemagerani-yi Zen, Intisarat-i Nigah, Tahran 1388 hs. (2010), s. 53.
36 Mozda Murad ‘Abbasi, Ro ‘pihdtu ez Dest Nedeh, s. 32, 33.
%7 Mozda Murad ‘Abbasi, Ro ‘pihdtu ez Dest Nedeh, s. 51, 52.

73



yilinda Nizdm-i Vefa tarafindan yazilmis olan FirGz u Ferzane isimli hikdyeden
uyarlanmistir. 38 Bir miizik gecesinde tamisan ve kisa siirede birbirine asik olan
Nahid ve Ferhad, filmin kahramanlaridir. Nahid’in zengin bir tiiccar olan babasi,
kizinin Ferhad ile evliligine kars1 ¢ikar ve onu zengin bir isadamina verir. Ferhad
elinden gelen gabay1 gostererek makam ve mevki sahibi olur. Bu esnada Nahid’in
kocasi elindekileri ve servetini kaybeder. Film, bu olaylardan sonra Nahid ve

Ferhad’m bir araya gelip, birlikte yeni bir hayata baslamalarini konu alir.36°

Doneminin popiiler bir romani olan Muhammed Hicéazi’ye ait Pericehr, yine ayni
isimle Fazlullah Bayegan tarafindan 1951 yilinda sinemaya uyarlanmis ve dort hafta
boyunca vizyonda kalmustir. *© Huseyn-goli Han Muste‘d4n’in yazmis oldugu
Gonahkar isimli eser de yine ayni isimle, Mehdi Gerami tarafindan beyaz perdeye

aktariimistir.3"?

1956 yilinda halkin dikkatini ¢ekmeyi basarabilmis bir diger eser de, Mercan isimli
film olmustur. Bu filmin ydnetmeni Sehla Riyahi, ilk kadin yonetmen unvanini,
Muhammed ‘Asemi tarafindan yazilmis olan bir hikdyeden uyarladigi Mercan

filmiyle birlikte almistir.>"?

frec Muste‘an tarafindan yazilmis olan Serdsib isimli eser, Siyamek Yasemi
tarafindan Zalim Bela ismiyle 1957 yilinda gosterime girmis bir diger populer eser

uyarlamasidir.3"3

[ran uyarlama sinemasinda; Klasik ve Modern Iran edebiyatindan yapilan gerek siir,
gerekse roman ve kisa hikdye tarzi eserlerden yapilan uyarlamalar dikkat
cekmektedir. iran edebiyatinin basarili eserlerinden uyarlanan filmler mekan olarak
[ranin dogal ortamlarinda ve oyuncularm giinliik hayattan secilmesiyle de basarisin
pekistirmistir. Bir sonraki boliimde, bu uyarlama filmlerden bazilarini, ¢alismamizin

temel kavrami olan uyarlama ve gostergebilim ile detayl bir sekilde inceleyecegiz.

%% Mozda Murad ‘Abbasi, Vaje der Kab, Saptar-sindsi-yi Ceryani Iktibasi-yi Edebi der Sinema-yi
Iran, s. 33. ~
39 Mes“ad-i Mehrabi, Taris-i Stnema-yi Iran, s. 57-58. R
370 Sa‘id Mustegasi, “Irtibat-i Sinema b& Edebiyat der Tarih-i Yek-Sad Sale-yi Stnema-yi Iran”,
Farabi, Somare 37, 1379 hs. (2000), s. 134. R
871 Sa‘id Mustegasi, “Irtibat-i STnema ba Edebiyat der Tarih-i Yek-Sad Sale-yi Sinema-yi Tran”, s.
134,
372 Sa‘id Mustegasi, “Irtibat-i Sinema ba Edebiyat der Tarfh-i Yek-Sad Sale-yi Sinema-yi Tran”, s.
134,
373 Mes“id-i Mehrabi, Tarik-i Sinema-yi Tran, s. 97-98.

74



UCUNCU BOLUM
Ornek Eserler ve Film Uyarlamalarinin incelenmesi

Uyarlama konusunda yapilan ¢aligmalarda sabit bir yontem bulunmamaktadir. Biz de
calismamizin bu béliimde iran edebiyatindan se¢mis oldugumuz bes edebi eser ve bu
eserlerden yola c¢ikarak beyaz perdeye aktarilmis bes filmi, sekiz alt baglikla
degerlendirecegiz. Oncelikle incelenecek olan edebi eser genel hatlariyla
tanitilacaktir. Kaynak metnin ve erek metnin karsilastirilmast i¢in incelenen anlati
yapist, eser ve filmin 6zeti, karakterler, yer ve zaman, olay orgiisii ve gostergelerarasi
ceviri baglaminda iki metnin karsilastirilmasi ve erek metinde gecen iistii kapali
gostergeler degerlendirilerek, yonetmenin, ¢alismamizin birinci béliminde verilen

uyarlama tiirlerinden hangisini uyguladiginin tespiti yapilacaktir.

3.1.  Sovher-i AhQ Hanum (Ahu Hanimin Kocasi)
3.1.1. Eserin Tanitim

‘Ali Muhammed-i Efgani tarafindan, yazarin hapiste bulundugu 1333-1338 hs.
(1955-1960) yillar1 arasinda yazilmis olan Sovher-i Ahdl HAnum romani, iran’in en
hacimli ve ilk sosyal roman1 olarak kabul edilmistir. Romanin ilk baskis1 1340 hs.
(1961) yilinda yazar tarafindan zorluklarla yapilmis ve basildigi yil oldukca begeni
toplamigtir.  Hasankuli’nin  aktardigina gére 3% yazar romanm basimmm
gerceklestirebilmek igin evini satmis ve uzun bir siire evsiz kalmistir. Blyuk ilgi

ceken roman, zaman igerisinde farkli yayinevlerince de basilmistir.

Romanin Tiirk¢e ¢evirisi, Mehmet Kanar tarafindan yapilmis ve 2017 yilinda Ayrinti
yaymnlarindan, Ahu Hanmm in Kocas: ismiyle ¢ikmistir. Kanar, Sovher-i Ahl Hanum
eseri i¢in, yazarin anlatim giiciinden ve kurdugu uzun ciimlelerden etkilendigini,
romanin zengin bir dil hazinesi olmas1 nedeniyle calismalarinda 6nemli bir kaynak®"
olarak kullandigim ifade etmistir. Ayrica eserin, 1930’lu yillar Iran’min, Kiirtlerin

yogun olarak yasadigi bir sehrinde gegen giindelik hayatin, cahilligin, okuryazar

374 “Asger Asger? Hasankuli, Nakd-i fctimd ‘§-yi Roman-i Mu ‘Gsir-i Farsi, s. 148.
375 < Alt Muhammed-i Efgani, Ahu Hanim’in Kocast (Cev. Mehmet Kanar), Ayrinti Yayinlari,
Istanbul, 2017, s. 8.
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azligmin, firsatgiligin, kuma diizeninin ve kadina siddetin yansitildigr bir ayna

olmasindan dolay1 6nemini vurgular.3’®

Sovher-i AhQl Hanum, yazarin romanda gegen olaylari fran’in 1930’lu yillardaki
sosyal ve siyasal yasamindan se¢mesi, roman karakterlerinin ve mekanlarin gergek
hayatla olan bagi bakimindan realist bir romandir. Serim, diiglim ve ¢dziim yapisiyla
Tolstoy ve Balzac romanlarina benzerligi agisindan da klasik roman yapisina
uymaktadir.*’’ “‘Ali Muhammed-i Efgani bu eserinde, iran edebiyatinda ilk olarak,
erkekler tarafindan kadinlara yapilan zulmii, kadinlarin erkekler yiiziinden ¢ekmis

olduklar1 dertleri, daha da énemlisi iki eslilik meselesini ortaya koymustur.3’

Romanin konusu Riza Sah doéneminde (1925-1941), Kirmansah sehrinde
gecmektedir. Sovher-i Ahl Hanum, her ne kadar ask iizerine kurgulanmis olsa da,
romanda genel hatlar1 ile Iran’in o donemin siyasal ve sosyal hayatini, geleneksel aile
baglarini, bireylerin ve toplumun cok eslilige bakisini, kadinin aile igindeki ve
toplumdaki konumunu, orta sinifa ait sosyal hayat1 da gézlemekteyiz. Romanda iiglii
bir ask dongiisii bulunmaktadir. Ahfi ile Meshedi Miran arasinda olan, daha sonra
Homa ile Meshedi Miran arasinda yasanan ve romanim sonunda Ahd ile Meshedi
Miran arasinda yeniden canlanan agk, bu {i¢lii dongliyli olusturmaktadir. Okur
romanda, birbirinden tamamen farkli olan iki kadin tasviriyle karsilasir. Bir taraftan
saglam duruslu, gururlu, fedakar bir Ahaq, diger taraftan celiskili, Ozgiirliigiine
diiskiin ve bencil bir Homa karakteri vardir. Ayrica geng ve giizel Homa karakteri
modernligi, Ahd karakteri de gelenekselciligi temsil etmektedir. Okur Homa’nin,
Meshedi Miran’in evine, onun ikinci esi olarak gelmesiyle, modernizm ve
gelenekselligin catismasma sahit olmaktadir. Romanda, karakterlerin inang ve
diisiince diinyalarinda, sosyal hayata bakislarinda yasadiklar1 degisim de okurun
dikkatini gekmektedir. Ornegin, is gevresi tarafindan sevilip sayildig1 igin firincilar
dernegine bagkan secilmis olan Meshedi Miran, ilerleyen boliimlerde Homa nin
hayatina girmesi ile diinyevi bir agka kapilmis, gézii ondan baskasini gormedigi igin
isini aksatmistir. Bu bos vermislik sonucunda dernek bagkanligi elinden alinarak

yasadig: statii kaybi dikkatleri gekmektedir.

376 Mehmet Kanar, Ahu Hanim’in Kocast, S. 8.
377 < Asger Asgeri Hasankuli, Nakd-i ictimd‘G-yi Roman-i Mu ‘asir-i Farsi, s. 150.
378 Olcay Onertoy, fran Edebiyatinda Ilk Realist Roman, Milli Egitim Basimevi, istanbul, 1971, s.
375.
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3.1.2. Eser ve Filmin Ana Kahramanlari

Romanda ismi gegen kahraman sayisi filme gore daha fazla olmasma ragmen Ah,
Seyyid Miran-i Sorabi (Meshedi Miran) ve Homa olmak {izere ii¢ ana kahraman hem
filmde, hem kaynak metin olan romanda 6ne ¢ikmaktadir.®’® Diger karakterlere
iligkin sinirli bilgi verilir, isim olarak anilsalar da derinlikli olarak okura ve izleyiciye
sunulmazlar. Yazarin giicli yanlarindan biri de romanda yaratmis oldugu bu
tiplerdir. Romandaki kisiler toplumdan, yazarin i¢inde bulundugu g¢evreden
alinmistir. Yazar, fiziksel ozellikleri, davranislar1 ve konusma tarzlar ile giinliik
hayatta karsilasilabilecek tipler secmistir. 8 Yazara paralel olarak yénetmen de
secmis oldugu karakterleri giinliik hayatta karsilasilabilecek kisilerden olusturmustur.
AhQ

Romana ve filme ismini veren karakter Ahi, otuzlu yaslarinda, ela gozlii, neseli ve
giiler yiizlii; cocuklarina ve kocasina karsi sonsuz bir sefkati olan, yumusak huylu ve
mutlu, ailesine diiskiin bir kadindir. Kocasi Seyyid Miran-i Sorabi’dir. Hem ailesi
hem de komsular tarafindan sevilip sayilmaktadir. On bir yasinda, zarif ve giizel
giiliimsemesi olan Klara, dokuz yasinda olan Behram, alt1 yasinda ve heniiz okula
baslamamis olan Bijen ve en kiigtikleri iki yasinda olan Mehdi adinda dort ¢cocugu
vardir. Kocasina itaat eden, tutumlu, sadik, iffetli, evini ¢ekip ceviren, kocasina
cocuk vermis olan, miitevazi karakteri ile geleneksel bir Iran kadinini yansitmaktadir.
Homa’ nin hayatlarina girmesiyle karsilastigi haksizliklara ve olumsuzluklara ailesi
tizlilmesin diye katlanir. Cocuklarini ve kocasini kaybetmek istemez. Ancak,
Homéa nin hayatlarina girmesiyle birlikte, huzurunu ve en 6nemlisi de kocasinin ona
olan sevgisini kaybetmistir. Hikaye boyunca Ah( karakteri fedakar, cefakar ve sadik

bir anne ve es konumunda, Iran kadinin gergek drnegi niteligindedir.
Seyyid Miréan-i Sorabi
Kirménsah sehrinde ekmek firin1 sahibi olan Seyyid Miran-i Sorabi, Meshedi Miran

olarak da anilmaktadir. Ellili yaslarinda, orta boylu, esmer bir adamdir. Aym

zamanda Kirmangah firincilar derneginin de baskanidir. Hikayenin baslarinda

379 Ayrintil1 bilgi icin bk.: Solmaz Muzafferi, Ferhad Kakares, “Berresi-yi Tekamili-yi Sahsiyyet der
Roman-i Sovher-i Ahll Hanum ba Tekye ber Kohen-olgliha-yi Bidari-yi Gahraman-i Der(n”,
Faslndme-yi Edebiyat-i Dastani, Sal 2, Somare 5, 1392 hs. (2014), ss. 123-145.
380 Olcay Onertoy, Iran Edebiyatinda 11k Realist Roman, s. 376.
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ekonomik ag¢idan iyi durumdadir. Olgun, sosyal ve toplumda saygin bir yeri vardir
ancak i¢ diinyasinda da kisisel arzu ve istekleri olan bir yapiya sahiptir. Romana
ismini vermis olan Ahd ile uzun yillar siirmekte olan bir evliligi vardir ve bu

evliliklerinden dort ¢ocuklar olmustur.

Meshedi Miran romanin baglarinda dindar, iginin basinda, ¢evresindekiler tarafindan
sayilan, ekonomik ag¢idan iyi bir diizeyde olan ve aile hayatina sahip ¢ikan bir adam
karakterindedir. Homa’nin hayatina girmesi ile namazi birakmis, isini boslamis,
dolayisiyla iflasin esigine gelmis bir Meshedi Miran’a doniisiir. Romanin sonuna
dogru borglarindan dolay1 firinini, evini ve tarlasini satar. Artik, ailesini gérmezden
gelen, cocuklarina babalik yapmak istemeyen, arkasindan dedikodusu yapilan,
hayatla bagmi koparmis bir adam haline gelmistir. ilk basta ailesinin huzurunu
diisiinen ve bu huzuru korumak i¢in ugrasan aile babasi Meshedi Miran, sonrasinda
ailesinden uzaklasmis, yasak askin pesinden siirliklenen perisan bir asik karakterine

donlismiistiir.
Homa

Seyyid Miran-i Sorabi’nin ikinci esi, Aht’nun kumasidir. Genglik yillarinin basinda,
giizel yuzli, igveli, zarif, dansa ve Ozgiirligline diigkiin, savurgan, bencil, kiskang,
basia buyruk, modern ve bakimli bir kadindir. Kendi kars1 konulamaz giizelliginin
ve disil enerjisinin farkindadir. Talak-1 selaseyle bosandig: ilk esinden iki ¢ocugu
vardir. Cocuklar1 eski kocasinin yaninda oldugundan, onlara karst 6zlem
duymaktadir. Hikdyede, annelik statiisiinden ¢ok cazibeli ve isveli bir kadin olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Toplumun ve geleneklerin kendisine 6rdiigii agdan ¢ikmak

isteyen ama ¢esitli nedenlerle yoldan ¢ikan bir karakterdir. 3
Huseyn Han Zarbi

Uzun boylu, zayif, ince biyikli meshur bir tar sanat¢isidir. Homa kocasindan
ayrilinca Meshedi Miran ile karsilasincaya kadar Huseyn Han Zarbi’nin evinde
kalmistir. Dindar bir adam olan Meshedi Miran’m, Homa nin Huseyn Han Zarbi’nin

evinde kalmasindan rahatiz olmasi onun ¢algic1 olmasindan kaynaklanmaktadir.

381 Hasan-i Mir Abidini, fran Oykii ve Romaninin Yiiz Yili 1, s. 298.
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Daryis
Aht’nun komsusunun geng ve bekdr ogludur. Aht’nun ailesi ile ayni avluyu
paylasmaktadirlar. Kaynak metinde ve filmde birka¢ kez ortaya ¢ikan geng¢ Daryis

karakterinin Homa ile olan sahneleri, aslinda Daryis karakterini tanitmaktan ziyade,

Homa karakterinin 6zelliklerini vurgulamak igindir.
3.1.3. Eserin Ozeti

‘Ali Muhammed-i Efgéani, hapishane giinlerinde yazdig1 bu eserini boliimlere ayirmis
ve her bolimi ayri ayri numaralandirmistir. Eser, toplamda 18 bdlimden

olusmaktadir.

Birinci Bolum: Hikaye Kirmansah’ta 1313 hs. (1934) yilinda kis giinii ile baslar.
Meshedi Mirdn (Seyyid Mirdn-i Sorabi) sahibi oldugu ekmek firininda, terazi
basindayken giizel yiizlii, geng bir kadin (Homa) gelir ve mahcup bir edayla ekmek
ister. Meshedi Miran ilk goriiste kadindan etkilenir. Ayni kadin birkag giin sonra
kucaginda kiigiik bir ¢ocukla tekrar gelir. Meshedi Miran kadini1 goriir gormez tanir.
Yoruldugu i¢in ¢ocugu yere birakan kadin, ekmek alisverisi sirasinda ¢ocugun
aglamasiyla irkilir, ¢ocuk elini yakmistir. Meshedi Miran hemen babacan bir tavirla
midahale eder. Laf arasinda kadinin adinin Homa oldugunu 6grenir. Kadin, ¢cocugun
kendisinin olmadigindan, kaldig1 yerdeki ev sahibinin ¢ocugu oldugundan ve esiyle

ayrildiktan sonra yalniz yasadigindan bahseder.

Ikinci B6liim: Okur, Meshedi Miran’mn aile hayati ile tanisir. Meshedi Miran, evde

karis1 Ahii ve dort cocuguyla birlikte mutlu ve drnek bir aile hayati siirmektedir.

Uclinctl Bélim: Giinler sonra Meshedi Miran sokakta Homa ile karsilasir ve onun
{ic aydir meshur tar sanatcisi olan Huseyn Han Zarbi’nin evinde kaldigini dgrenir.
Homa’nin hikdyesini tam olarak 6grenmek igin, ertesi giin sanki Homa’nin eski
kocas1 tarafindan onlar1 baristirmak i¢in gonderilmis gibi yaparak Huseyn Héan’in
evine gider. Baska bir giin Huseyn Han’in, Homa’y1 topluluk igerisinde dans
ettirdigini goriir ve Homa’nin dansindan para kazandigini anlar; bu duruma gok

tiziiliir. Meshedi Miran, Homa i¢in bir seyler yapmasi gerektigini diisiinmeye baslar.

Dorduncu Bolim: Meshedi Miran, Homa’nin kendi evinin bos odasina taginmasini

planlar.
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Besinci Boliim: Giinler sonra Homa, Meshedi Miran’in evine tasinmaya ikna olur.
ikisi birlikte eve geldiklerinde, Ahf, kadmin kim oldugunu merak eder. Meshedi
Miran, onun kocasindan bosanmis oldugunu, kalacak yeri olmadigi i¢in mescit
imaminin istegi tlizerine Homa’y1 evine kabul ettigini, eski esinin, ya da
akrabalarindan birinin gelip onu alana kadar birka¢ giin kendilerinde misafir
olacagini sdyler. Giinler gectikce Meshedi Miran’in Homa’ya olan ilgisi, aska

dontisiir ve bunu da Homa’ya hissettirir.

Altinc1 Béliim: Aht’nun siipheleri baslamaktadir. Ciinkii birka¢ giinliigiine gelen
misafir, haftalardir kendi evinde kalmaktadir ve Homa’y1 almaya kimse gelmemistir.
Ayrica ¢ocugu Bijen’in tanik oldugu Homa’ nin basi acik sekilde kocasinin yaninda
durmasi olay1 Ahu’yu iyice slipheye diistirmiistiir. Glinler sonra siipheleri dogru ¢ikar
ve kocast Homa’y1 kisa siireligine nikdhina alacagini sdyler. Homa, Meshedi
Miran’m, kendisini muta nikdhi yerine, cazibesini kullanarak, daimi olarak nikahina
almasini istemis, bunda israrct1 olmus ve amacina da ulasmistir. Artik Homa,

AhG’nun kumasidir.

Yedinci Bolim: Ahd’nun kumasindan dolayn tiziintiisii artmistir, Meshedi Miran iki
karisi i¢in, onlarin yaninda kalacag: giinleri siraya koymustur. Ancak zaman gectikce

Aht’dan sogumaya, Homa’ya ise daha da baglanmaya baslamistir.

Sekizinci Boliim: Ahd’dan kurtulmak isteyen Meshedi Miran, ona karsi acimasizca
ve nefret dolu hareketlerde, sdylemlerde bulunmakla kalmayip Ahi’yu birkag kez de

dovmiistiir.

Dokuzuncu Béliim: Ahd kocasinin da dayatmasi ile kumasiyla yasamaya alismaya
calisir. Kocas artik Ahi’yu gérmez, sira Ahi’da oldugunda bile Meshedi Miran’in
bedeni AhQ ile ancak gonlii Homa iledir. Homa tiirlii isve ve oyunlarla Meshedi
Miran’in yaninda daha ¢ok kalmasinmi saglamaktadir. Meshedi Miran, Homa’ya asik
oldugu gibi onu her seyden de kiskanmaktadir. Kuyu basinda komsusunun oglu
DaryGs kuyudan su ¢ekerken, yanlislikla Homa’y1 1slatmis Meshedi Mirén bu olaya
tepki gostermistir. Homa’nin dans ettigi komsu eglencesinde, Darylis da bulunmus
hatta karsilikli dans etmisler, bu kiskanclik uyandiran dans, Meshedi Miran’in
kulagina gidince daha da sinirlenmistir. Ayrica Homa komsusunun oglu Dary(is’un
bir fotografim1 gizlice almis onu kendi sandiginin i¢ine saklamistir. Ahd bu olaym

ortaya ¢ikmasini saglamis, bu sayede kocasinin artik gergekleri gérecegini Homa’nin
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ona layik olmadigini anlayacagin1 beklemistir. Ancak Homa tiim naz ve igvesiyle bu

olaylarin tiimiinden, Meshedi Miran’dan koétii bir s6z bile duymadan siyrilmustir.

Onuncu Bolim: Homa’nin gocuk sahibi olamayacagi anlasilir. Doktor birkag ilag
yazmis ve aksamlar1 bir kadeh icki igmesini sdylemistir. Buna en ¢ok Ahd sevinir,
clinkii kumas1 evine kok salamayacaktir. Meshedi Miran ikinci karisinin siirekli
maddi taleplerini karsilamakta zorlanir, ancak yine de Homa’nin agkindan, bunlar
dert edinmez. Bu esnada tesettiir zorunlulugunun kaldirilmasin1 da bu bdéliimde
goriiyoruz. Artik kadinlar ¢ador denen Ortlyd kullanmak zorunda degillerdir. Bu
haber, giyinmeyi, siislenmeyi, makyaji seven Homa i¢in oldukc¢a giizel bir haberdir.
Ancak Meshedi Miran kiiciik karisinin giizelligi daha da 6n plana g¢ikacagi igin

korkmaya baglamistir.

On Birinci Bolum: Homa kocasiyla gittigi bir davetten de etkilenerek, bir terzi
yaninda ¢alismaya baslar. Gegen ii¢ yilda Ahd ile kocasmnin arasi daha da agilmus,
Aht’nun artik kocasindan iimidi kalmamistir. Kocasmin gozii, kumasindan baska bir

sey gérmez olmustur.

On ikinci Boliim: Meshedi Miran’mn artik Ahti’yu gérmeye bile tahammiilii yoktur,
Aht’dan ve c¢ocuklarindan nefret edecek dereceye gelmistir. Ahd, kocas: Meshedi
Miran’1 kendisi ile kumasi arasinda bir se¢cim yapmaya zorlar, ancak buna ¢ok
sinirlenen Meshedi Mirdn Ah’yu déver ve evden disar1 atar. Komsularma da artik

Ah(’yu eve almayacagini, ondan en kisa zamanda bosanacagini sdyler.

On Ugiincii Boliim: Meshedi Miran i isleri kotiilesmeye baslar ve borglar1 oldugu

Ogrenilir. Bir vesile ile Aht tekrar evine ve ¢cocuklarina kavusur.

On Dérdiincii Boliim: Ahfi, Meshedi Miran’in bahgeyi ve tarlay1 sattigmi dgrenir.
Ayrica esnaf arkadaslari, Meshedi Miran’in haberi olmadan firincilar dernek

tiyeligine baskasini se¢mislerdir.

On Besinci Bolim: Homa dikkat ¢ekici bir elbise giyer ve sokaga o sekilde ¢ikar.
Geng ve giizel karisim1 kiskanan Meshedi Miran karisinin bdyle bir kiyafetle disari
¢ikmasina ¢ok sinirlenir. Bu kizginlikla ondan bosanacagini sdyler. Bu duruma alisik
olmayan Homa evi terk eder. Meshedl Miran tiim gece yolunu bekler, ancak Homa

ortalarda yoktur. Alt1 y1l evlilikten sonra Meshedi Miran, Homa’y1 bosar.
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On Altincr Boliim: Homa yine kadinligini ve nazini kullanarak bosanmig da olsa, bir
tanidiklarinin arabuluculuk yapmasiyla Meshedi Mirdn’in yanina doner ve onun
kalbini kazanir. Ahd, caresizce kumasini kendi haline birakma ve onu dnemsememe

karar1 alir. Meshedi Miran maddi sikintilar ¢ekmektedir ama bunu ailesinden saklar.

On Yedinci Bolim: Meshedi Miran isine daha az gider. Homa savurganliklarindan,
kadinca gosteris yapma telasindan vazge¢mez. Meshedl Miran’in firinda da isleri
iyice kotiiye gider. Bunun tistiine firina gelen bir aylik kapatma cezasi da eklenir ve

Meshedi Miran iflasin esigine gelir.

On Sekizinci Bélim: Ahi daha fazla dayanamayip, ¢ocuklari ile koye bir yakininim
yanina gider. Bu esnada Meshedi Miran evi satar ve Tahran’a gitmeyi diisiiniir.
Tahranda kendine yeni bir hayat kurmak ister ancak, AhQ ve cocuklarla bunu
yapmast zordur, o yiizden sadece Homa’y1 yanina almayi diigiiniir. Homa bu fikri
begenir. Sehirden gitme vakti gelir, evdeki tiim esyalar1 da satarlar. Meshedi Miran,
Ahi’ya bir not ve biraz para birakarak Homa ile birlikte garaja gider. Komsusu,
olanlar1 anlayinca hemen Ahi’ya haber verir. Ahti aceleyle otogara gider ve Meshedi
Miran’1 eve donmesi igin ikna eder. Meshedi Mirin Ahi’ya yaptigindan duydugu
utang ve pismanlikla geri donmeye razi olur ve Homa’nin da donecegini diisiiniir.
Ancak Homa, eski sevgilisi olan taksi soforii ile sehri terk eder. Meshedi Miran, Aha

ve ¢ocuklari evlerine geri donerler. Roman bu sekilde sona erer.
3.1.4. Filmin Ogzeti

1968 yilinda, 75 film gosterilmis ve David-i Molla-pir’un yonetmenligini yaptigi,
ayni1 isimli romandan uyarlanan, Sovher-i AhG Hanum filmi, bu 75 filmin icinden en
cok begenilen film olmustur.®®? Siyah beyaz olarak cekilmis olan film, 85 dakika
siirmektedir. Mehri Vadadiyan (Ahd), ‘Adile Esrak (Homa) ve Huseyn Esrak
(Meshedi Miran) filmin basrol oyuncularidir. Romanla paralellik gdsteren bu filmle
evlilikte, erkegin arzularini tatmin etmek, ¢ocuk yapmak ve yemek pisirmek®®? gibi

gorevlerin kadina nasil yiiklendigini de gormekteyiz.

32 Mes’(d-i Mihrabf, Tarih-i STnema-yi Irén, 1992, s. 122.
383 Mes’id-i Mihrabf, Tarih-i Sinema-yi Iran, 1992, s. 122.
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Resim 1: “Sovher-i Ahti Hanum” filminin afisi

Film, ana mekanlardan biri olan firin sahnesiyle baslar, sengek ekmekleri®®* duvarda
asilidir. Goriintiiye diizglin giyinisli, orta yaslarda, giir, siyah biyikli Meshedi Miran
ile Aga Soca’in isler hakkinda konustuklari sahne gelir. Miisteriler birbiri ardina
gelip gitmektedir. Beyaz ¢adorlu giizel bir kadin (Homa), ¢eyrek ekmek alir ve para
istiinii almadan ¢ikar. Meshedi Miran kadinin arkasindan seslenir ve para istiinii

verir. Meshedl Miran sonrasinda iftar i¢in evine gider.

Bir sonraki sahne bir kadin ile kiigiik bir erkek cocugunun oyun goriintiisiiyle baslar.
Bir sofra basinda oturmus olan kadin (Ahd) ile kiiciik cocugun yaninda, 6dev
yaptiklar1 goriilen bir kiz ve iki erkek, li¢ ¢ocuk daha vardir. Goriintiilye namaz kilan

firmc1 Meshedi Miran gelir. Sonrasinda ailece yemek yenir.

Meshedi Miran’in goriintiide oldugu sahne firinda baslar. Homa kucaginda kii¢iik bir
cocukla tekrar firina gelmistir. Ekmek almak i¢in ¢ocugu yere birakir, gocuk birden
aglamaya baglar. Cocuk elini yakmistir. Homa, ¢ocugun annesine ne diyecegim diye
hayiflanirken Meshedi Miran ¢ocukla ilgilenir. Sonrasinda aralarinda sohbet bagslar.

Meshedi Miran, kadiin bosandigini, ¢ocuklart oldugunu ve bir tanidiginin yaninda

384 fran’da kiiclk tas veya cakil tizerinde pisirilen ekmek cesidi.
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kaldigin1 6grenir. Homa bu arada eski kocasinin ne kadar zalim ve kiskang oldugunu

da anlatir.

Sonraki sahnede firincilar ve degirmenciler ile ilgili bir toplant1 oldugu ve Meshedi
Miran’in bu toplantiya baskanlik ettigi gorilir. Bu toplant1 sahnesinin devaminda ise
Homa karanlik caddede tek basina yiiriirken, Meshedi Miran arkasindan ona dogru
yaklagir. Homa, Meshedi Miran’1 gordiigiine sevindigini, kendisi i¢in bir sey yapip
yapamayacagini sorar. Meshedi Miran zaten amacinin ona yardim etmek, gizlice
evini Ogrenip karisini, Homa’nin yasadigi eve gonderip derdine care bulmak
oldugunu soyler. Homa kaldigi1 yeri soylediginde, Meshedi Miran orasinin ¢algici evi
oldugunu, o calgicinin evine ni¢in gittigini sorar. Homa bir tanidiginin kendisini, iyi
dans ettigini bildigi i¢in, Huseyn Han Zarbi’nin evine gétiirdiigiinii anlatir. Ertesi giin

goriismek iizere vedalasirlar.

Meshedi Miran, Huseyn Han Zarbi’nin evine gider. Homa nin eski kocasi tarafindan
gonderildigini, Homa’y1 gérmek istedigini sOyler ve igeri girer. Homa rol yaparak
kocas1 pismansa cocuklarini kendisine gostermesini ve dedikoducu kotii kalpli kiz
kardesini de evden atmasini ve baska sdyleyecek bir seyi olursa Huseyn Han’a
soylemesini ister. Meshedi Miran, Homa’'nin bu isteklerini bosandigi kocasina

iletecegini ve ertesi sabah tekrar gelecegini sdyleyerek oradan ayrilir.

Bir sonraki sahnede Meshedi Miran, Huseyn Han’in diikkdnina gider. Homa’ nin
evine geri donmesi gerektigi hakkinda bir konugsma yaparlar ve 6gleden sonra
Huseyn Han’1n evinde goriismek iizere ayrilirlar. Meshedi Miran bir sandikla Huseyn
Héan’m evine gider. O esnada goriintliiye dans eden Homa gelir. Meshedi Miran onu
gorur. Bu sahne son bulur ve diger bir sahne firinda baslar. Homa firina gelmistir ve
Meshedi Miran’a o giin neden bir sey demeden gittigini sorar ve eger isterse o aksam
kendisini gotiirebilecegini sdyler. Meshedi Miran evlerinde kimsenin kullanmadigi

bir oda oldugunu ve Homa’ya orada kalabilecegini soyler.

Goriintiiye Meshedi Miran gelir. Bir aksam vakti Homa’y1 ve calgicinin kizim
Huseyn Han’a ila¢ almak i¢in sokakta ylrirken gorur ve onlarla birlikte gider. Homa
heniiz, Meshedi Miran’in bos oda teklifine cevap vermemistir. Meshedi Miran
Homa’ya giizel bir ceket hediye getirmistir. Ve bu hediyeyi onu sevdigimi kendisi de
bilen birine getirdim der. Homa c¢ekinmeden, ¢adorunun diismesine de aldirig

etmeden ceketi dener.
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Bir sonraki sahne, Meshedi Mirdn’mn evinin bahgesinde baslar, Ahti komsusuyla
sohbet ederken Meshedi Miran, Homa ile eve gelir. Ahi misafirin kim oldugunu
sorar. Meshedi Miran kocasindan bosanmis oldugunu, bir ka¢ giin misafir etmeleri
gerektigini sdyler. Kadin olarak halinden anlarsin, onunla sohbet et der. Meshedi
Miran, Ahi’ya Homa ile mescidde karsilastigini, imamin, caresiz kadimi camide
gordiigiiniic ve bir ka¢ aksam, ailesi gelip onu alana kadar, misafir edip
edemeyecegini sordugunu soyler. Ahfi, Tanr1 misafiri olarak diisiindiigii Homa’yi

evine kabul eder.

Goriintiiye, Homa ve Meshedi Miran gelir. Ikisi bir odada yalnizdirlar. Homa nin
cadoru basinda yoktur ve ¢ocuklardan biri (Bijen) onlar1 goriir. Meshedi Miran zorla
Homa’y1r Opmeye c¢alisir, Homé firincimin elinden kurtulur. Odasina gittiginde
aglamaktadir ve Ahi onu goriir. Homa, Ah(’ya, eski kocasmin yaptiklarindan,

cocuklarin1 gérememesinden dolay agladigini sdyler.

Ahii, kocasinin kaldig1 oday siipiiriirken yerde bir toka bulur ve siiphelenir. Hemen
Bijen’i yanina ¢agirir ve diin odada ne gordiigiinii, Homa’nin basinda ¢adoru olup
olmadigin1 sorar. Homa’dan artik siiphelenmeye baslar, aksam oldugunda kocasina

neden Homa’y1 almaya kimsenin gelmedigini sorar.

Goriintiiye Aht gelir. Komsulari ile bahgede, islerle ugrasmaktadir. Meshedi Miran
ve Homa disaridan birlikte gelirler. Ahfl, onlarin nikdhlandigimi 6grenir ve kocasina
sinirlenir. Sofra basinda aglar. Meshedi Miran bu olayn kiigiik bir sey oldugunu,
{iziilmemesini, evin hanimmim kendisi oldugunu sdyler. Aksam yattiklarinda Ahd
sikdyet yollu Homa nin kendisiyle hamama gelmedigini, sonra tek basmna gittigini
soyler. Meshedi Miran bundan rahatsiz olmustur. Ahd’nun yanindan kalkip,
Homa’nin yanina gider. Homa isveyle bir daha Ahi’nun yaninda kalmamasini hep
kendisiyle kalmasii sdyler. Ahfi bunlar1 gizlice dinlemistir. Ertesi sabah, Homa ve
Aht laf dalag1 yaparak birbirlerine girerler. Bunu goren Meshedi Miran, Aha’yu

dover. Komsulari Ahti’'nun yardimina kosar.

Homa hastalanmistir. Komsular1 onun ¢ocuk diisiirdiigiinii soyler. Meshedi Miran,
Homa’nin ilaglarini getirir, ilaglar1 arasinda sarap da vardir. Homa bir yudum da
Meshedi Miran’in igmesini ister. Meshedi Miran doktorun bunu deva i¢in verdigini,

keyif i¢in vermedigini sOyleyerek reddeder.
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Homé su ¢ekmek i¢in kuyu basma gider. Komsusunun oglu, ona yardim etmek
isterken su kovasi baslarindan asagiya dokiilir. Meshedi Miran bu sakalasmaya

sinirlenir.

Bir gurup calgici, Ahd, ¢ocuklar1 ve komsulart bir eglence toplantisindadir. Homa da
ortalarinda dans etmektedir. Bu esnada kuyu basindaki geng gelir ve birlikte dans

ederler.

Ahd, Homa ve ¢ocuklar bir odadadir. Meshedi Miran isten gelir. Bijen babasina:
bugiin bizim evde eglence vardi, Homa ve Ddryis dans etiler der. Meshedi Miran’in

sinirlenmemesi i¢in AhQ, Homd ve Ddryiis 'un annesi dans etti der.

Goruntiye Hom4, boyu dizlerinde olan, kisa kollu ve dikkat ¢eken bir elbise ile gelir.
Homa ile komsusu disariya ¢ikacaktir. Sokakta herkes onlara baktigi i¢in, yanindaki
komsusu eve geri doner. Homa, laf atilmasina, takip edilmesine ve bakislara aldiris
etmeden yola yalniz devam eder. Eski bir tanidigi oldugu belli olan geng bir adam
karsisina ¢ikar ve onun i¢in o sehirde kaldigini sdyler. Meshedi Miran sabirsizlikla
onu evde beklemektedir. Ondan izinsiz disartya ¢iktig1 i¢in sinirlenir ve Homa’ya
tokat atar. Konusmanin devaminda Ahd artik bu sekilde yasamaya devam
edemeyecegini soyler. Sinirlenen Meshedi Miran, Aht’yu siiriikleyerek evden disart
atar ve komsularina artik Ahi'nun o eve giremeyecegini ve onu bosayacagini sdyler.

Sahnenin devaminda Homa, Ah(i’yu bosamamasini, gonliinii almasini sdyler.

Ahifi bahgede yiiziinii yikarken, Meshedi Miran yanina gelir ve aksamdan hazirlik
yapmalarini, ertesi giin piknik i¢in bahgeye gideceklerini soyler. Ertesi giin, hep
birlikte piknige giderler. Goriintiye Homa ve Ahd derede hali yikarken gelir.
Meshedi Miran kadmlarla sakalasir. Sahnenin devaminda Meshedi Miran ve Ahi
sohbet etmektedir. Meshedi Miran’in islerinin kotiiye gittigi anlasilir. Ahd’ya bag,
bahceyi sattigmni sdyler. Homa’yr bosamay: diisiindiiglinii ama nasil olduysa o
kadiin biiyiisiine kapildigini sdyler. Bu arada firincilar dernek baskanligini da

biraktigini sdyler.

Sonraki sahnede anlasilir ki, firinda isler kotiiye gitmistir. Meshedl Miran,
miifettislerin bir siireligine firin1 miihiirlediklerini goriir ve firin1 satmaktan baska
caresi olmadigini anlar. Ahli da, cocuklar1 alip koyiine gider. Meshedi Miran,

Homa’ya borg¢larina karsilik diikkani1 ve evi satacagini soyler. Ertesi giin, bir adam
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gelir ve Meshedi Mirdn’in evindeki esyalar1 satin alir. Komsusu Ahd’ya haber
vermeye gider. Kocasinin evi ve esyalart sattigini, sehirden ayrilmak iizere oldugunu
duyan Ahd, bos eve geldiginde Meshedi Miran’in ona biraktig1 notu goriir ve
komsusunun ogluna, yazilanlar1 okutur. Meshedi Miran, bir miktar para birakmuis,

nereye gidecegini sdylemeden cekip gitmistir.

Son sahneye gelindiginde, Meshedi Miran bir arabanin yanindadir ve Homa arabanin
icindedir. Eksik olan bir yolcuyu beklemektedirler. Sofér daha 6nce de Homa’ nin
karsisina ¢ikan eski tamidigidir. Ikisi arasinda isveli bir bakisma geger. Bu esnada
Ahii arabanin yanina gelir ve Meshedi Miran’a Senin hi¢ utanman, sikilman yok mu?
Yirmi yillik hizmetimin karsiligi bu mu diye cikisir. Eve geri donmesini ister.
Meshedi Miran pismanlikla Ahdi’nun yanma gider ama Homa arabadan inmez ve
araba soforiine yola ¢ikmalarini sdyler. Meshedi Miran affedilmenin, Ahd da yeniden

kavugmanin verdigi tebesstimle birbirlerine bakarlar. Film bu sekilde sona erer.
3.1.5. Zaman / Mekan Baglaminda Eser ve Filmin Karsilastirilmasi

Genel olarak filmlerin ortalama 1 - 1,5 saatlik olusu sebebiyle, yonetmen bir konuyu
bastan sona dogal siirecte yansitamaz. Konuyu uygun bir g¢ercevede kisaltmak
zorundadir. Filmde olayin gereksiz goriilen detay kisimlart atilir ve 6ne ¢ikan, dikkat
ceken boliimlerle film olusturulur. Yazar, eserinde uzunluk, kisalik kaygisi
tasimadan, kelimelerle istedigi gibi oynarken, yonetmen kaynak metnin 6ziine zarar
vermeden filme dahil edecegi olgular diisiinmek durumundadir. Yazar eseriyle
okura belli bir siire vermekteyken, yonetmen ekran karsisinda bu eseri ortalama 1-
1,5 saatlik bir slirede yansitmaktadir. Bu da bizlere konuyu kisaltmak ig¢in segme
isleminin énemini ve giigliigiinii anlatmaktadir. Inceledigimiz 6rnekte 811 sayfadan
olusan kaynak metin, 85 dakika olarak karsimiza cikmaktadir. Dolayisiyla ‘Ali
Muhammed-i Efgani’nin uzun ciimleler kurarak kaleme aldigi olgu; David-i Molla-

ptlr tarafindan detaylardan arindirilarak, olayin 6zii seklinde verilmistir.

Kaynak metin ve erek metin karsilagtirmasina oncelikle zaman kavrami tizerinden
bakmak gerekir. Romanda olay orgiisii yaklasik yedi yillik bir siireci kapsar ve yazar
her bolimde olayin gectigi zamani mevsimsel olarak belirtmektedir. Filmde ise,
olaylarin ne kadar siirede gergeklestigine dair bir ipucu yoktur. Romanda gecgen yedi
yillik siire, Meshedi Miran’in saclarinin ve biyiklarinin filmin basinda siyahken,

filmin sonlarinda beyazlamis olmasi izleyiciye, filmde gegen zaman hakkinda ipucu
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vermektedir. Ancak bu degerlendirme Homa {izerinden yapildiginda; filmin
basindaki Homa karakteri ile sonundaki karakterde fiziksel bir degisimin olmamasi,
zaman kavrami hakkindaki tutarsizligi gostermektedir. Ayrica romanda g¢ocuklarin
zamanla blytdikleri ifadelerde yer alirken, filmde bu degisim goriilmemektedir.
Filmin bagsinda karakterlerin kishk kiyafet giymesi sonlarinda ise daha ince
kiyafetlerle goriintiiye gelmeleri olaylarin bir yilik bir siire iginde gectigini
yansitmaktadir. Dolayisiyla kaynak metinde agikga belirtilen yedi yillik stireg, filmde

0 kadar net yansitilmamustir.

Mekan unsuru agisindan degerlendirildiginde olay, hem filmde hem romanda
Kirmangah sehrinde ge¢mektedir. Romanda, ayrintili ve belirgin i¢ ve dis mekan
tasvirleri yapilirken, filmde mekan ve gevre tasvirlerinden ¢ok anlatim ve olaylar 6n
plana ¢ikmaktadir. Ornegin tar sanatgisina ait diikkanin oldugu sokak, Homa’y1 dans
ederken gordiigl ev, birlikte piknige gittikleri bag kaynak metinde ayrintili olarak
anlatilirken, filmde detayli verilmemistir. Dolayisiyla, romanda anlatilan mekanlar
aynen filme uyarlanmis ancak, karakterlerin goriintiilerine agirlik verilerek mekan

unsuru arka planda tutulmustur.
3.1.6. Olay Orgiisii Baglaminda Eser ve Filmin Karsilastirillmasi

‘Ali Muhammed-i Efgani tarafindan yazilan Sovher-i Ah(i HAnum romaninin
caliymamizda kaynak aldigimiz baskisi, 1344 hs. (1965) yilinda Emir-i Kebir
yaymnevi tarafindan, 811 sayfa olarak yayimlanmistir. Asagida yer alan Farsca metin
orneklerimiz de yine ayni baskisindan secilmis, alintilanan kisimlar da sayfa

numarasi ile belirtilmistir.

Incelemede kullanilan film sahnesinden yapilan aktarimlar
https://www.youtube.com/watch?v=00kbGxzkXK8 adresinden 02 Ocak - 25 Mart

2020 tarihleri arasinda yapilan erisimle alintilanmaigtir.

Kaynak metnin ve erek metnin temel izlegi asktir. Filmin konusu, olay orgiisii ve
kullanilan diyaloglar belirtilecek olan ayrintilar disinda, romanla benzerlik
gostermektedir.  Gostergelerarast  g¢eviri  baglaminda, uyarlamanin  tiiriinii

belirlememize yardimci olacak 6rnekler su sekilde tespit edilmistir:
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https://www.youtube.com/watch?v=0okbGxzkXK8

Ornek 1:
B aled Al aad e cady ) O cialia gl abalidl Wl i s K1) a5a ol ()
(27 oo caild 987 s gd) 15 58 528 Sisal ji 1y il gy

Kadin ekmegini alip gitti ama hemen o esnada arkasindan diikkan sahibinin sesini

duydu. Bacim! Para iistiinii almayt unuttun.

Kaynak metin ve filmin baslangi¢ sahnesi ortiismektedir. Kaynak metinden alinan ilk
kesit, Homa ile Meshedi Miran’in ilk karsilasma sahnesidir. Homa firindadir, biraz
cekingen bir tavirla ¢eyrek ekmek ister ve para istiinii unutarak gider. Meshedi

Miran arkasindan seslenir ve para Ustlnu verir.

Erek metinde olay orgiisii ve diyaloglar degistirilmeden, kaynak metne sadik
kalinarak uyarlanmistir. Homa’nin c¢ekingen tavirlarla firina geldigi ve ekmek

istedigi hem romanda hem de film sahnesinde paralel sekilde aktarilmistir (sahne

03:30).

Ornek 2:

e 1faa a1 Giooke lsa Wl 1 s 1) i 10 By shaa (52010850 | e s aS &
Qﬁ&ﬁ)ﬁ&uﬁ)é\J%MJJ\}J%&)}JJQ;}J@J)SJ\C'_é:é;‘)J\JMASQSA&._\ALA
(33 .= cails 98] 8 gd) 293 SEA G S

Tah, Allah cammi alsin! Sicak ¢akil tasi elini nasil yakmis gordiin mii? Simdi
annesine ne cevap verecegim?! Asil su¢u kendinde goren diikkan sahibi, babacan bir

tavirla ¢cocugun elini aldi ve serinlesin diye iifledi.

Kaynak metinde, Homa birkag giin sonra tekrar firmna gelir, bu kez kucaginda ev
sahibinin ¢ocugu vardir ve ¢ocuk kiigiik bir kaza gecirerek elini yakar. Meshedi
Miran, babacan bir tavirla cocugun yarasina miidahale eder. Sonrasinda ikili arasinda

sohbet baglar.

Kaynak metin olan romanda gegen bu olay, erek metin olan filmde de yer almaktadir
ancak olayin gectigi sahnenin sirast degistirilmistir. Kaynak metinde kii¢iik cocugun
elini yaktig1 olay gergeklesirken, erek metinde Meshedi Miran’in, iftar i¢in firindan

ayrilip evine gitme sahnesi yasamir. Karis1 Ahd, kiiciik ¢ocugu ile oynamaktadir,
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diger ¢ocuklar1 sofranin basindadir ve Meshedl Mirdn namazini kilarak ailesiyle

sofraya oturur (sahne 04:40).

Ornek 3:
3 om0 55 o 2 153 S ol A (e S (st et G O (SRS a4l i S
(58 .om cadls s8] b pdd) 350 ol ) s 523 am
Bir ara Ahu, adetd o gece Cafer-i Tayyar namazi kilan kocasina bakti, ¢cocugu

birakip aksam yemegi hazirlamaya gidebilecek miydi?

Erek metinde ikinci 6rnekte yer alan, sofra sahnesi gerceklesmektedir. Ahd,
kucaginda en kiigiik oglu ile oyun oynarken, diger ¢ocuklar1 da sofra basindadir.

Meshedi Mirdn namazimi kildiktan sonra birlikte yemek yerler (Sovher-i AhQ
Hanum, s. 56-58).

Filmde gecen olay o6rgusiinde, gortntilye Homa gelir. Kucaginda ev sahibinin ¢ocugu
ile firina gelmistir. Cocuk kaza ile elini yakar ve Meshedi Miran yardimct olur. Bu
sebeple ikili sohbet etmeye baslar (sahne 08:30). Kaynak metinle, erek metne
bakildiginda olay 6rgiisii ve diyaloglar 6rtlismektedir.

Ornek 4:

) | G gl ALE o) 4381 o 0 i As m S S0 el Led Jlid i (e 45 ) o yin il
(93.0= «ails s8]

gl 5l 5 (e aile ) o2al AS WK (a A jra o0 gd Glsd 51 SG 1) a5 Ay (e aS T A

(95.0= cails s8] b pdd) 2,

Muhterem hanim, pesinizden geldigimi goriiyorsunuz, ne niyette oldugumu soylesem

belki inanmazsiniz...

..Kapyr ¢aldigimizda kendinizi bizim aramizi bulmak icin gelmis, kocamin bir

arkadasg1 gibi tanitin.

Kaynak metinde, Meshedi Miran arkadasinin evinde iftarim1 yapmis, evine dogru

gitmektedir. Yolda Homa’yr goriir ve pesinden giderek ona, yasamakta oldugu
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miigkiil durumdan onu kurtarmak istedigini, bunun i¢in bir seyler yapacagini soyler.

Birlikte, Homa i¢in detaylica bir plan hazirlarlar.

Erek metinde; Meshedi Miran, aksam vakti firincilar dernegi toplantisindan ¢ikmis
evine gitmektedir. Yolda Homa’y1 goriir ve ka¢ giindiir ona yardim edebilmek icin
bir seyler diisiindiigiinii soyler. Nasil olacagina dair bir plan konusulmaz (sahne
12:45). Temelde, kaynak metinden esinlenilmis ancak eksiltmeler yapilmistir. Ayrica
kiltiirel bir kod olan iftar sahnesi de filmde toplant1 olarak verilmistir. Ynetmenin

bu tasarrufu yapma sebebi bilinmemektedir.

Ornek 5:
a5 el o sa (B 5 laild ey |y GEIER 3 ali g il gi 48 ol sel (o 5 ok )
(122 .om cails s8] i pdd)
Kocast yamindan geliyorum, belki ailesine, hayatina geri donmesini saglayabilirim.
Meshedi Miran, Huseyn Han Zarbi’nin evine giderek Homa’nin eski kocasi

tarafindan, ¢ifti barigtirmak i¢in génderildigini sdyler. Homa kapiya ¢ikip yapmacik

bir sekilde barisma sartlarini sdyler.

Erek meninde bu olay, kaynak metne sadik kalinarak olay oOrgiisii ve diyaloglar

aynen uyarlanmistir (sahne 15:40).

Ornek 6:
(182 .oa caild s8] s gud) | 23X o shéde 5 55, 90
Ramazan bayrami iizerinden iki giin gegmisti...

Ramazan bayramindan birka¢ gilin sonrasidir. Cocuklar bahc¢ede oynamaktadir.

Aht’nun komsusu Nukre oglunun yaramazligindan sikayet etmektedir.

Kaynak metinde olayin gectigi zaman net olarak belirtilmistir. Ancak, filmde olayin
gectigi zaman hakkinda bilgi verilmemistir. Komgsunun adi belli degildir. Bunlar
disinda diyaloglar ve olay orgiisii esinlenerek uyarlanmistir (sahne 29:00). Kaynak
metinde olayin gectigi zaman olarak acikca belirtilen ramazan bayram ifadesi erek

metin olan filmde atlanmistir. Burada kiiltiirel bir kodun eksiltildigini gormekteyiz.
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Bunun sebebi bilinmemektedir. Ancak, akillara siyasi bir neden olabilir mi? sorusunu

getirmektedir.
Ornek 7:
S s a5 a8 8 3 s gd ) 4S el (o eaile (s e S 1A 05l 8 OB ) (S
(189 .p= calls s8] s gud) ol Ui 4 22y 5 ol 55 lages Lol (i 4 01N s 1
Allah’in kullarindan biri, neye ugradigint sasirmis, tek basina kalmis, kocasindan

bosanmis evsiz barksiz ortada kalmig, siginacak yeri olmadig icin ii¢ gece burada

senin misafirindir, sonra bakalim ne olacak.

Meshedi Miran bahge kapisindan, arkasinda Homa ile eve girer. Ahdi kadinin kim
oldugunu sorar. Meshedi Miran kim oldugunu kisaca anlatir. Bu esnada Aht’nun
gbzlerine bakmamasi kaynak metinde belirtilmistir. Ayrica, Homa’ nin dis goriiniisii

de ayrintili olarak verilmistir.

Bu kesit, kaynak metne sadik kalinarak uyarlanmistir. Meshedi Miran’in Ahd ile goz
gbze gelmemesi ekrana yansitilmistir, fakat Homa’nin dis goriiniisline dair bir detaya

yer verilmemistir (Sahne 30:00).

Ornek 8:

eedsreayddla (5 5aS 0 ) a5 i O e s Tsaile) Al an ) e Ol 55 (e slad (e slat -
(207 .u= cadls s8] b gud)

Homad’m, benim Homd’'m, yiiregimi agzima getirdin! Seyyid Miran ellerini onun

beline dolamusti.

Meshedi Miran odaya (Adem ile Havva’ya ait oldugu belirtilen) bir tablo asmaktadur.
Bu esnada odaya giren Homa’nin ¢adoru, basindan omzuna diismiistiir. Odadaki
resimleri ve duvar desenlerini izler. Meshedi Miran, Homa’ nin etkisinde kalip, bir
an onun kolundan tutar ve 6pmeye kalkisir. Homa, Meshedi Miran’in elinden
kurtulur. Olaymn gerceklestigi bu oda, ev avlusundan ayr1 bir odadir, bu sebeple
oradan gecen ya da oralarda olan biri onlar1 géremeyecekti. Homa bu diisiince ile
biraz rahatlar. Romanda bu olay1 géren olup olmadigina dair bir bilgi verilmez,

ancak bir sonraki boliimde anlagilir ki, evin oglu onlar1 gérmiistiir.
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Romanda gecen ifadeler goriintilye aktarilmig ancak, detaylar eksiltilmistir.
Uyarlamaya eklenen Onemli bir detay da, cocuklardan birinin onlar1 gormiis
olmasidir (sahne 31:40). Bu detay kaynak metinde bir sonraki bdlumde

verilmektedir.

Ornek 9:

O eSS 5 Kaid DUa o & ol a5 ad Jle a8 el i) Caly 0 5 S o8 S
(217 .o il 98] b gud) 33 (oo Ulim 4 @A Laa ) e (lage 4S5 250 sleilar ¢ 58

Altin kaplama kiiciik bir sa¢ tokasiydi. Ik basta kendisinin sandi. Bu giizel islemeli

sag tokast onun aziz misafiri Homa hanimin sagina taktiklarindandi.

Bir giin Ahti kocasinin kaldig1 oday: siipiiriirken yerde bir sa¢ tokasi bulur. Biraz
diisiiniince bunun Homa’ya ait olabilecegini diisiiniip dehsete kapilir. Homa’ya
sormak ister ama vazgecer, oglu Bijen’i yanina ¢agirir ve ona Onceki giin, babasi ve
Homa o odadayken neler gordiigiinii sorar. Sa¢ tokasi, Meshedi Miran ile Homa’nin

arasinda bir yakinlasma olduguna dair bir gostergedir.

Erek metinde, sa¢ tokasi sahnesi, kaynak metinle paralellik gostermektedir (sahne

34:00). YoOnetmen-gevirmen (senarist) kaynak metne sadik kalmistir.

Ornek 10:

B il 4y b G s om0 Led s i Cpa 2l 3508 sl Hae (S e Led a9 sdie pd

(265 i cadld s8] s gd) 25 ) 5990

Homd 'min nikéh haberi Ahu’nun beynine ceki¢ gibi indi. Béylece Homd kocasinin

resmi karist baska bir deyisle onun kumasiyd.

Meshedi Miran tarafindan acik¢a ifade edilmese de, muta nikéhi kiyilmistir. Ancak

gegici nikah yerine uzun siireli nikah kiyildig1 sonraki boliimde anlagilmaktadir.

Nikah olay1, kaynak metne sadik kalinarak uyarlanmigtir (Sahne 36:55). Ancak nikéah
disinda kalan birkag detay eksiltilmistir.
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Ornek 11:

ST A pd) | sl (e 550 S8l 5358 s g | e ) (Gl 5 Gl Gl 05 0 sl
(315 .om cald

Ahu onun tokatlart ve yumruklar: altinda, elini basina siper etti ve sessizce yere

oturdu.

Ah ile Hom4’nin tartismalarma tanik olan Meshedi Miran, Ah’ya kizip ona vurur

ve karisini basindan yaralar. Komsular hemen Aht’nun yardimina kosar.

Tartisma sahnesi de kaynak metinde yer aldigi gibi degistirilmeden veya

eksiltilmeden gercekei bir sekilde sinemaya uyarlanmistir (Sahne 42:40).

Ornek 12:
587 s pd) xRN QA 4y (5 4l J gl IS e 4o lsn 48 350 43835 e 0l ) D5 52 s,
(346 o= ala
Ustiinden iki giin ge¢memisti ki tipki ilki gibi eve tekrar bir mektup atildi.
Homa adina bir mektup gelir ve bu ilk mektuptan birkag giin sonra, ikinci bir mektup
daha gelir. Homa mektubu gonderenin, eski kocasi oldugundan siiphe eder. Bu

olaydan birka¢ giin sonra, Meshedi Miran’in evine tag atilir. Tiim bunlar {izerine,

Homa’nin eski kocasi, Hac1 Benna karakola ¢agrilir.

Romanda yer alan mektup gonderilmesi, eve tas atilmasi ve Haci Benna’nin karakola
cagirilmast bolimleri, filmden c¢ikartilmistir. Yonetmenin bu tutumu akillara,

detaylardan kurtularak, sadece olayin 6ziinli verme amaci tagidigini getirmektedir.

Ornek 13:
o a3 1y (o Cad 2 L Ladi A (i s 4 3 g0 e ol 3l eyl 4S il ) £ i 5
(372 i il s8] b gdd)

Konu su ki, burada erkek kardesimin bir fotografi vardi, sizin kariniz Homa hanmm

onu ¢aldl.
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Homa, kadmlarin olusturdugu bir ortamda dans eder, sonradan komsusunun oglu
Daryls gelir, ikisi birlikte dans ederler. Birka¢ giin sonra ise Homa, komsusu
DaryGs’un vesikalik fotografini, herkesten gizli almis ve kendi sandiginda
saklamistir. Bu olay ortaya ¢ikmis, Meshedi Miran olanlar1 6grenmis ve c¢ok

sinirlenmistir.

Homa ve Daryls’un dans sahnesi kaynak metinde yer aldig1 gibi, diyaloglara da
bagl kalinarak sahneye aktarilmistir (sahne 52:03). Ancak, fotograf ¢alma durumu

yonetmenin tasarrufuyla, filmden ¢ikartilmistir.

Ornek 14:

Kaynak metinde kadinlar i¢in Ortiintin kaldirilmas: giindeme getirilir ve bu yasak su

ifadelerle okura sunulur:
P Ui 03 3 43 dns p3e O 5pd 50 ) i 5 el 50 i ala je 4y ilaa S (6 Be K4S
(414 G cald s8] o ged) 8 8131 ) s (oagae i 5 (o) 510 dams )

Ortii yasagi soylentileri hakikati, okullu kizlardan, haremin perde arkasinda oturan

kadinlar asamasina gelince Seyyid Miran 1 belirsiz bir korku sardi.

Erek metinde, kadinlara yonelik Otii yasagma dair bir sahne gegcmez ancak;
Homa’nin ¢ador olmadan, kisa elbise ile disar1 ¢ikmasi izleyiciye bu konuya dair bir
ipucu verir niteliktedir (sahne 55:25). Yonetmen bu konuyu agik bir sekilde sahneye
getirmemistir. Homa karakteri hi¢ konusmadan zamanina gore modern sayilacak bir
sekilde giyinmis ve sokaga o sekilde ¢ikmistir. Ancak sokak sahnesi boyunca
Homa’nin bir konusma sahnesi yoktur. Yonetmen Molla-pdr, ¢ddorun kaldirilmasina
dair toplumun ¢esitli kesimlerinden olumlu ya da olumsuz tepki almamak adina
Homa'yi sessiz mi birakti sorusu akillara gelmektedir. Romanda ortii yasagina dair
bilgi verilmis, filmde ise Homa karakterinin sokakta oldugu siire goz Oniine
alindiginda sinema agisindan Otli  yasagmin bir problem teskil etmedigi

gorulmektedir.
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Ornek 15:
(565 .a caild 98] 48 5d) 14 oo Ll 50 Lad Cand H) ) pasa anydll |5 sal Ilaa
Homa! Ahu! Vallahi sizin yiziiniizden ¢ildiracagim!

Ahi ile Homa kavga eder ve bu kavga, Meshedi Mirdn’1 ¢ok sinirlendirir. Her iki
karisina da gozdag vermek igin, Ahti’yu yaka paca evden kovar. Komsularina artik

AhG’nun o evde isinin olmadigini, cocuklarina ise annesizlige aligmalarini sdyler.

Romanin olay oOrgiisiinii olusturan ana cilimleler, se¢me islemiyle eserden

aktarilmistir (sahne 01:00:15).

Ornek 16:
Al s 4S b K1 e Cand J gy (me () Caa e s iy 5 )38 53 ) 52 alad 5 el aes adla S
(789 .= cails 98] b pd) ol oaiyl S <

Evin isi hemen bugiin bitti. Iki bin bes yiiz tiimen ederi var. Bugiin elimde kalan bu

para gelecekteki igimizin sermayesidir.

Meshedi Miran islerini iyice boslamig, borglar1 artmis ve garesiz kalarak elinde
bulunan arsalarin1 satmistir. Ancak bu para, borglarin1 kapatmaya yetmeyince, evini
de satmistir. Kaynak metinde, evini sattigina ve Homa ile Tahran’a gidip orada yeni

bir hayata baslayacaklarina dair bilgi verilmistir.

Romanda gectigi kadar detayli olmasa da, evini satma sahnesi kaynak metinden
esinlenerek uyarlanmigtir (sahne 01:19:06). Okur, kaynak metinde islerin kotiiye

gidis asamalarina taniklik etmis ancak filme, bu asamalar eksiltilerek uyarlanmistir.

Ornek 17:
s s (55 5m 5 2 50 O A e 35 4l g5 Caalial by Gl 5 )b 4 5l aS Ladaa B
(808 . cails 98/ b gud)

Sansindan ya da tesadiifen ikisinin kagmasina engel olmus ve zafer kazanmusti.
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Meshedi Miran ve Homa toparlanip Tahran’a gitmek i¢in yola ¢ikar. Meshedi Miran
Ahi igin bir mektup birakir. Olaylardan en son haberi olan Ahd, Meshedi Miran’1

geri dondiirmek i¢in ugrasir ve bunu basarir.

Romandaki son ile filmdeki son paraleldir (sahne 01:19:40). Mektup olay1 ve diger
olaylar kaynak metne sadik kalinarak aktarilmis, ancak kimi detaylar sadece kaynak

metinde yer almistir.
3.1.7. Gostergelerarasi Ceviri Baglaminda Eser ve Filmin Karsilastirilmasi

Kiiltiirel kodlarin insan ve toplum hayatinda belirleyici bir rolii vardir. Bir
filmin/romanin seyirci/okurun zihninde olusturdugu anlamlari ortaya ¢ikarmak, yan
anlamlarin  okunmasi ile miimkiin hale gelmistir. Metz’e gore goriintliniin
anlamlandirilmas: kiiltiirel kodlarla ya da baglam dolayisiyla olmaktadir. Her
goriintli tek basina anlam tagimaktayken, bagka goriintiilerle bir araya gelince yeni
yan anlamlar edinir.®® Bu bélimde, hem kaynak metinde hem de uyarlama filmde
yer alan kiiltiirel kodlar belirlenerek, bunlarin yorumlamasina ve karsilastirmalara

yer verilecektir. Ayrica verilmek istenen mesajlara da deginilecektir.

Ornek 1:

5SS e i O B 5l asn alsl (il ) 550k G L ke S Al g0 05 (Sa S
(57 i il s8] s gud) 398 (oo 022 dl) an Ja 52 ol 5 i Uilgias il

Iki yasinda ya da biraz daha fazla olan bir cocuktu... Sag kolunun iizerinde, deriden
bir silindirin iginde kiiciik giimiis bir ¢erceveye yerlestirilmis dua ile Kur’'an

yazilyydi. Gégsiinde sagdan sola uzanan bir muskada iki sira besmele gériiliiyordu.

Kaynak metinde ailenin doérdiincii ¢ocugu olan Mehdi’nin iki yasinda ve siitten
kesilmemis oldugu ve sag kolunda dua ile Kuran yazili oldugundan, gogsiinde ise
uzunca bir kagida yazilmis olan besmeleden soz edilmektedir. Bu gosterge Tiirk
kiiltiirtinde de benzerine rastlayacagimiz muska adetini yansitmaktadir. Bu dini kod

ile kii¢iik cocugun hastaliktan ve her ¢esit kotiiliikten korunacagi varsayilmaktadir.

385 Akt: Mustafa Kemal Sancar, “Gostergebilimsel Film Coziimlemelerinin Bergsoncu Elestirisi”,
Sine Filozofi Dergisi, Cilt 3, Say1 6, 2018, s. 27.
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Erek metinde ise, ¢ocuk yaklasik dort yaslarinda ve tizerinde her hangi bir dini 6ge
bulunmamaktadir. Bunun nedeni yonetmenin herhangi bir sekilde tepki gdrmekten
kaginmasi olabilir. Yonetmen bu yilizden seyirciye daha yalin bir ¢cocuk karakter

sunmus, dini 6geleri kaldirmistir.

Kesit 1: Molla-ptr, Sovher-i Ahii Hanum, 1968, 4:59.

Ornek 2:
Olal slaS o cailal Sl Jﬁ\.‘aﬂ\:\.ﬁab};.\;aﬁ\)%___JJJL;@}HMMj&ﬁ\ﬁ)\.ﬁﬁ\)\.’gw
(58 i caild s8] b gdd) o
Bunun iizerine rekdti dort kabul edip sehiv secdesi yapti. Nasil sasirmasin ki!

Namazin neresinde oldugunu hi¢ bilmiyordu.

Kaynak metinde, namaz sahnesi i¢in Meshedi Miran’in dalginlikla namazini yanlis

kildig1 ve sehiv secdesi yaptigi belirtilmistir.

Ancak filmde Meshedi Miran’in schiv secdesi yaptigina dair bir gosterge yoktur.
Kamera hareketi yakin ¢ekimle namaz miihriinii ve tespihi gostermektedir. Namaz
gbstergesi izleyicilere Islam’i, secde ederken kullandig1 tas (namaz miihrii)

gostergesi de, Sii Islam kiiltiiriinii yansitmaktadir.
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Kesit 2: Molla-ptr, Sovher-i Ah num. 1968, 5:26.

Ornek 3: Yemek yenen yer sofras1 gostergesi filmin ¢ekildigi cografya ve kiiltiire
dair bilgiler icermektedir. Filmde gordiigiimiiz bu sahne, kaynak metinde {istiinde
durulmadan verilmistir. Ancak erek metinde yonetmen-cevirmen yakin plan bir
cekimle bu sahneye yer vermistir. Yemekler ailecek ve sofra baginda konusulmadan

yenmektedir.

Kesit 3: Molla-piir, Sovher-i Ahii Hanum, 1968, 6:38.
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Ornek 4:
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Elinde kapali bir semsiye ve iki adim arkasinda beyaz ¢adorlu, uzun topuklu yeni

ayakkabist olan, kahverengi ipek ¢orap giymis bir kadin vardi.

Meshedi Miran’in Homa’y1 ilk kez evlerine getirdignde, kaynak metinde yuksek
topuklu yeni ayakkabi giymis, ipek kahverengi corapli, beyaz carsafli bir kadinin,
elinde kapali bir semsiye ve Meshedi Miran’in iki adim arkasindan geldigi

belirtiliyor.

Kesit 4: Molla-piir, Sovher-i Ahii Hanum, 1968, 30:08.

Dis gorlintisii bu sekilde tasvir etmek, Homa&’nin diger kadin imgelerinden farkl
oldugu algis1 yaratmaktadir. Filmde ayn1 sahne incelendiginde, kamera genis ¢ekim
yapmis, Homa’nin dis goriinlisiine odaklanmamis, sadece onun arkadan yliriimesi
verilmistir (kesit 4). Kadinin geride yiirlimesi, o toplumdaki ataerkil yapinin
varhigini, erkek egemenligini gostermektedir. Ancak Homa karakterinin modernligi
temsil ettigini diisiiniirsek ve Meshedi Miran’in, Ahi’nun yiiziine hi¢ bakmadan bos
odanin anahtarini istemesi, géz temast kurmadan, birkac giinliigiine misafir diye izah
etmesi, karisina yalan sdyledigini, yakalanmaktan korktugunu ve mahcubiyetini
gostermektedir. Filmde Homa karakteri arkadan yiiriitilerek, temsil ettigi
modernlikten styrilip siradanlastirilmistir. Kadin modern de olsa geleneksel de olsa

ikincil plandadir.
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Ornek 5:

plale aud 43 (5 ) shaisen 4 5S llalise 48 el o) — 1ije &Y 43 s B 5 Culia o glase 55
(317-319 .0m cadls o8] s pd) 2& 35 5l 43 283 ) (oo (ilaa

Sen saygiya degil, yumruga, tekmeye layiksin! Sokaktaki Miisliimanlarin “madam”™
dedigi Ermeni kadin avluya girdi.

Aht’nun yaralandig:i sahnedeki gostergeler acisindan, kaynak metinde Meshedi
Miran’in acimasizca ve pisman olmaksizin Ahd’ya kiirek sap1 ile vurdugu detaylica
anlatilmig, komsular ile birlikte Ermeni komsusunun da yardima kostugu ifade

edilmistir.

Burada yan anlam olarak, yardimlasmanin 6n planda ve O©nemli oldugu
verilmektedir. Toplumbilimsel agidan bakildiginda, Ermeni komsu kadinin da

Ahfi’ya yardima gelmesi toplumsallagsmanin varligini ortaya koymaktadir.

Erek metinde verilen sahnede ise Meshedi Mirdn’in Ofkesi iizerinde ¢ok
durulmamistir. Meshedi Mirdn’in, eline gecirdigi semaver bacasi ile Ahd’yu
basindan yaraladigi goriilmektedir. Kameranin sonradan, yakin ve agir ¢ekimle
semaverin bacasint tekrar gOstermesi ¢aresizligi ve siddeti bir kez daha

vurgulamaktadir (kesit 5-6).

Kesit 5-6: Molla-piir, Sovher-i Ahii Hanum, 1968, 43:57 / 44:55.
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Ornek 6:
(569 . cadls s8] b gud) .50 adA Cp) ) Ogom 50 1 e aaled 58 )0 aadia (gsla | phasd
Defol! Gézumiin 6niinden kaybol seytan suratli! Bu evden disart ¢ik, git...

Romanda Homé ve Ahd’nun tartistiklari ve bu tartismanin Meshedi Miran’t cok

sinirlendirdigi ve bu yiizden dayanamayip Ahti’yu yaka paga disari att1g1 belirtiliyor.

a3l 3 Cllenly a2 b GRS Gl gy Cum j 381 (e ) 5 258 58 K an (i als s o

(569 .oa Al s8] st gud) 350

Avlunun ortasinda ¢adoru tasa takildi ve basindan diistii. Ayakkabr ya da terlik

givecek firsati da bulamamustt.

O esnada Ahd’nun terlik giymeye firsatt olmamus, basindan da ¢adoru diismiistiir.

Komsular1 Ahli’ya yardim eder.

ASLG A5 5y e AS Na gy eaila ) gl A j3 a0 I 5 ARG 33 0 g 02li) s a4 i) sal jala L)
(570 i cadls o8/ b gdd)

Kadinlar Ahu’nun avluda diisen ¢adorunu da alip basi acik kalmasin diye kapidan

ona verdiler.

Romanda bu olayin 6zellikle vurgulandigi gozlenmektedir. Cador olmadan bir

kadinin sokaga ¢ikmasi yasaktir.

Filmde gecen gostergeler incelendiginde, Ahli ile Meshedi Miran tartisir ve kocasi
Ah@’yu disariya siiriikler, bu esnada filmde duyulan miizik bir anda gerilimi
yansitacak sekilde yiikselir. Ahti'nun elinde goriilen piring tepsisi yere savrulur.
Kamera, Aht ile Meshedi Miran yerine, tepsi igindeki piringlerin yere savrulmus
oldugu sahneye yakin plan ¢ekimi ile odaklanir. Iran mutfaginda énemli bir yere
sahip olan piring gostergesi, Ahi’nun aile hayatin1 ve cocuklarmin tipki sagilan

piring taneleri gibi dagilmis, umutsuz ve terk edilmisligini gostermektedir (kesit 7).
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Kesit 7: Molla-ptir, Sovher-i Ahii Hanum, 1968, 59:56.

Ornek 7:

Ssla Caad Cudy (530 258 a1 20A (g0 add b 5 as 4 a0 adin ) e A )
A8 a0 ke 350 30 ) o) S S 5y (51 4S (5 el i ik by 4l (s 5 ) 20 48 K Glan
3 4 (g 0 588 A L alls iy (S0 5S SG e a5 b K i (555 )y Gl IS ) LS

(571 . s s8] s 5ed) 32 s ) 540 K 252 25w O

elinin tersini agzina tutmugs, babasimin goriintiistinden korkmus, ¢ocuksu ruhuna
fazla gelen sarsict bir nefretle miicadele ediyordu. Onun yaminda Klara eliyle

gozlerini kapatmig, bes yasinda bir ¢ocuk gibi agzindan salyalar akarak aglamaya

baslad.

Aht’nun evden atilmasi olaymin devaminda, Meshedi Miran ¢ocuklarma artik
annelerinin olmadigini ve uslu olmalarini sdylemektedir. Kaynak metinde ¢ocuklarin
ruh hélleri, yansittiklar1 beden dilleri ile ayr1 ayr1 ve agikca ifade edilmistir. Erek
metinde bu sahnedeki gostergelerde ¢ocuklar babalarini baglarini 6ne egerek
dinlemektedir (kesit 8-9), ruh halleri kaynak metindeki kadar detayh
hissettirilmemistir. Yonetmen-gcevirmen bu sahne ile toplumda, ¢ocuklarin babayla
olan iliskisini gostermektedir. Evde babanin sézii gegmektedir ve baba imgesi sozi
dinlenmesi, tepki verilmemesi, sorgusuz sozlne itaat edilmesi gereken kisi
konumundadir. Hem kaynak metinde hem de filmde yer alan babanin ¢ocuklara ikazi

ayni sekilde yorumlanmaktadir.
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Kesit 8-9: Molla-pur, Sovher-i Ahti Hanum, 1968, 1:00:32 / 1:00:30.

3.1.8. Uyarlama Turunun Belirlenmesi

Sovher-i Ahl Hanum uyarlamasi, kaynak metne baglilik acisindan ele alindiginda
eserin Ozline sadik kalindigir ancak iki farkli gdsterge olmasi agisindan romandan
aktarim yapilirken eserin bazi degisikliklere maruz kaldig1 goriilmektedir. Yonetmen
cevirmen, yaklasitk 900 sayfalik eserin tlimiinii aktarmak yerine, olaymn Oziini
olusturan noktalar1 6n plana ¢ikararak, olayin 6ziinden uzak detaylar1 da, eksilterek
eseri sinemaya uyarlamistir. Ancak, roman1 filme indirgemek i¢in 6zetleme yoluna
gidilmedigi gozlemlenmistir. T{im bu hususlar géz éniine alindiginda, Sovher-i Ahii
Hanum filmi, Iran’da ortaya konulan uyarlama tiirleri agisindan, kelimesi kelimesine

uyarlama (iktibas-i lafz be lafz) sinifina girmektedir.
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3.2.  ‘Aza-daran-i Bayel (Bayel Agitcilary)
3.2.1. Eserin Tanitimi

‘Azd-daran-i Bayel, iran’in 6nde gelen oyun ve &ykii yazarlaridan biri olan Gulam
Huseyn-i Sa‘idi tarafindan 1343 hs. (1964) yilinda kaleme alinmistir. Eser, 1356 hs.
(1977) yilina kadar on iki kez basilmis ve elli binin iizerinde okuyucusuyla

yaymlandig ilk yildan itibaren dikkatleri gekmistir.38®

Gulam Huseyn-i Sa‘idi’nin bu eserdeki edebi tarzi, gercek¢i oldugu kadar hayali,
stirrealist ve sembolik tarzlarin adeta bir karisimidir. Eserlerinin iki farkli 6zelligi
vardir. Bir taraftan koy hayatinin gergekg¢iligi, yani kirsalin rengi ve kokusu
yansitilirken, diger taraftan da yasanan psikolojik durumlar verilmektedir. Sa ‘idi 'nin
eserinin temeli gercekc¢ilik akimidir; ancak bazen gergekiistii diinyanin unsurlarinin

da on plana ¢iktigr goriilmektedir.>®

‘Aza-daran-i Bayel romani, Bayel adinda bir kdyde gecen, birbirine bagl sekiz
Oykiiden olusmaktadir. Bu dykiilerden dordiinciisii olan ve konusu bakimindan da en
dikkat ¢ekicisi sayilan Gav, Daryls-i Mehrcilyi tarafindan ayni isimle beyaz perdeye
aktarilmistir. Sa‘idi’nin edebi iislubu gercekei, siirrealist ve sembolik tarzlarin bir
karigtmidir. Eserlerinde bir taraftan Ozellikle ger¢ek koy hayatinin atmosferini
yansitirken, diger bir taraftan da psikolojik bir atmosfer sunmaktadir. Genelde
gercekeilik akiminda eserler veren yazar, biiyiilii gergeklik akimindan da

etkilenmistir.

Romanin Tiirkce ¢evirisi, Makbule Aras Eivazi-Farhad Eivazi tarafindan yapilmis ve
2017 yilinda Yapr Kredi yaymlarindan, Bayel Agit¢ilar: ismiyle yayimlanmistir.
Makbule Aras Eivazi ‘Azd-daran-i Bayel eserinin, Iran’da, kisa siirede biiyiik bir ilgi
gordiiglinii belirtir. Ayrica S&‘idi’nin, eserinde kdy hayatini yoksulluk ve 6lim
temalarin1 basaril bir sekilde isledigini de ifade eder.3%® Aras Eivazi, Oscar’lh

yonetmen Asgar Ferhadi’nin Cannes’da aldig1 6diil konusmasinda, Gulam Huseyn-i

386 Cevad Golara, Haniyeh Cabbariler, “Rivayet-sinasi-yi Dastani-yi Aza-daran-i Bayel”, Mecmii ‘a-yi
Makilehd-yi Dehomin Hemdyis-i Beyne‘l-Mileli-yi Tervic-i Zeban ve Edebiyat-i Farsi, Mah 4-6
Sehriver, Sal 1394 hs. (2015), s. 3.
387 Sirzad Tayifl, Amine “irfaniferd, “Tahlil-i Tatbiki-yi ‘Aza-daran-i Bayel’-i Gulam Huseyn-i S&'di
ve ‘K0ri’-yi Joze Saramagu ez Manzar-i Sembolism”, Pejithishd-yi Edebiyat-i Mu‘dswr -i Cihan, Sal
25, Somaére 1, 1399 hs. (2020), s. 81-82.
%88 Gulam Huseyn-i Sa‘idi, Bayel Agit¢ilart (Cev. Makbule Aras Eivazi, Farhad Eivazi), Yapi Kredi
Yayinlari, Istanbul 2017, s. 6.
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Sa‘idi i¢in, dramay1 ondan 6grendigini ve ona gore, Sa‘idi’nin Iran’m Arthur Miller’1

oldugunu ifade etmistir. ..

‘Aza-daran-i Bayel romaninin ilk oykiisiinde, kdylin kedhodasinin (muhtar) karisi
olan hasta bir kadmin hastaneye gotiiriilmesi, annesinin hastalanmasindan dolay1
yorgun ve bitkin olan bir ¢ocugun duygular1 anlatiimaktadir. Oykii boyunca biiyiilii
gerceklik unsurlari olan, bir ¢an sesi ve iki farenin koye tasidiklari yesil mumlar goze
carpmaktadir. Ikinci hikdyede yashi bir adam &lmiistir ve koyliilerin, onun
cenazesine katilabilmek i¢in baska bir adamin pesinden gitmesi anlatilmaktadir.
Uciincii hikdyede ise yayilan kitlik ve insanlarin yiyecek arayist anlatilmaktadir.
Dérdiincii hikdyede ise Mes Hasan hayatinin merkezinde olan ve goniilden bagh
oldugu ineginin Sliimii ile bas edemeyip, kendisinin inegin yerine ge¢me hikayesi
anlatilmaktadir. Besinci hikayede etraf kdylerden Bayel’e yash bir kopek gelmistir
ancak Bayel ahalisi kopekten haz etmezler. Altinci hikdyede ise Bayel halki bir
sandik bulur ve onu kutsal bir tiirbe olarak kabul ederler. Yedinci hikdyede Bayel’de
yasayan Miusorhe isimli bir kisinin, nedeni bilinmeyen bir sekilde bir hayvana
doniigmesi ile ne yerse yesin doymamasi ve insani duyularini kaybetmesi olay1 konu
edilmistir. Romanin son hikayesinde ise Bayel koyliniin en akli baginda sakini olan
Mes Islam’in, halkin asilsiz suglamalar ve iftiralar1 nedeniyle Bayel kdyiinii terk

etmesi ve kdyiin, en bilgili kisisini kaybetmesi®® anlatilmaktadir.
3.2.2. Eser ve Filmin Ana Kahramanlari

‘Aza-daran-i Bayel romaninin hikayeleri arasinda gerek karakter gerekse mekan
acisindan bir devamlilik vardir. Romanin, Mes Islam, Meshedi Cabbar, Meshedi
Béaba, Meshedi Haseni, Kedhoda gibi ana karakterleri siirekli okurun karsisina
ctkmaktadir. Gulam Huseyn-i Sa‘idi mekanlar ve kisileri birka¢ ufak ayrint1 ile
anlatmis detayl tasvirlerden kaginmistir. Bu yiizden filmde ve hikdyede Mes Hasan
(Meshedi Hasan) ve Mes Islam disinda yer alan karakterler hakkinda detayl bilgiye

sahip olamiyoruz.

%9 Gulam Huseyin Séedi, Bayel Agutcilart, s. 6.
30 Sirzad Tayefi, Ameneh ‘Erfaniferd, “Tahlil-i Tasbiki-yi, “‘Aza-daran-i Bayel” Gulam Huseyn-i

Sa‘idi ve “Kiiri” Joze S&rdméagl ez Menzeri Sembolisim”, s. 82.
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Mes Hasan

Bayel koylinde inegi olan tek kisidir. Tek inek sahibi oldugundan ve koyliiniin siit
ithtiyacin karsiladigi icin kendisini koyliiden farkli yerde tutmaktadir. Adeta ineginin
lizerine titremekte, onu sanki ¢ocugu gibi ¢cok sevmektedir. inegine gosterdigi ilgi ve
alakayr karis1 Meshedi Taba’ya gostermemekte ve karisim1 inekten asagida

gormektedir.
Mes Islam

Koydeki diger insanlardan entelektiiel agcidan farkli bir karakterdir. Koyde soziine
itibar edilen, konulara dair fikrine bagvurulan bir sayginliga sahiptir. Gav filmine
kaynak olan dordiincii hikayede oldugu gibi, diger baz1 hikayelerde de ana karakter

durumundadir.
Mes Hasan’1in Karisi

Hem kaynak metinde hem de erek metinde kadin karakter olarak one ¢ikan tek
isimdir diyebiliriz. Ancak bu 6ne ¢ikma erkek karakterlerle kiyaslanamayacak kadar
soniiktiir. Mes Hasan’in karisinin ad1 kaynak metinde TUb4, erek metin olan filmde
ise Nesrin olarak gegmektedir. Bu degisikligin sebebi bilinmemektedir. TOba/Nesrin
karakteri, her ne kadar ana karakter Mes Hasan’a yakin olsa da, kadinin kocasi
tarafindan ikinci plana atildig1, kocasinin tavirlar yiiziinden, dikkat ¢ekmektedir. Her
iki metinde (kaynak ve erek) kocasi, karisina ismi ile hitap etmez. Ancak koyliilerin,
kadinin ismini kullanmasiyla okur ve izleyici bu karakterin adinin TOb&a/Nesrin

oldugunu 6grenir.
3.2.3. Eserin Ozeti

‘Aza-daran-i Bayel romani, sekiz ayri hikayeden olusmaktadir. Sa‘idi, hikayelerine
isim vermek yerine numaralandirmay1 se¢gmis ve her hikaye kendi i¢inde boliimlere
ayrilmistir. Bu hikayelerden dordiinciisii, Daryls-i Mehrcliyl yOnetmenliginde

sinemaya uyarlanmistir. Dordiincii hikaye kendi i¢inde, 18 boliimden olugsmaktadir.

Birinci Bolim: Havuzun yanindan Mes Hasan’in karisinin aglamasi duyulur. Islam
ve Meshedl Baba sesin geldigi yone giderler ve Mes Hasan’in karis1 Meshedi
Thba’y1 goriirler. Mes Hasan’1n isi i¢in Seyyidabad’a gittigini bilmektedirler. Kadin

bir taraftan doviinmekte, bir taraftan da ocagim sondii diye sdylenmektedir. Etrafina
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toplanan koyliiler Mes Hasan’in basina bir sey geldigini diistinmeye baslarlar.
Meshedi Tuba konusacak halde degildir. Kadina biraz su igirirler ve kendisine

gelmesini beklerler.

Ikinci Béliim: Meshedi Taba’nin etrafindan erkekler biraz uzaklasir, kadimlar
yaklagirlar ve Meshedi Taba’nin kendisine gelmesini beklerler. Nihayet, Meshedi
Taba olanlar1 anlatmaya baglar. Sabah ineklerine su vermeye gitmis ve inegin
agzindan, goziinden kan gelmis ve 6lmiis oldugunu gordiigiinii sdyler. Etrafindakiler
g6z mii degdi, yilan m1 soktu diye sOylenirler. Meshedi Tiba kocasinin kdye gelip
Olu inegi goriince kalp krizi gecirmesinden korkmaktadir. Koylii de Mes Hasan’in
inegine olan diiskiinliiglinii bildiklerinden ne yapacaklarini konusmaya baslarlar.
Islam, Meshedi Tba’'nin kocasina inegin kayboldugunu ve Ismail’in onu aramaya

ciktigini sdylemesini teklif eder.

Uclincti Bolim: Mes islam, Kedhoda, ismail, Cabbar ve birka¢ kisi daha Mes
Hasan’in evine, ahirdaki 6lii inegin yanina giderler. Ne yapacaklarina karar vermeye
calisirlar. Mes Hasan eger inegi o sekilde goriirse fena olacaktir ve bunun olmasini
istemezler. Derisini yiizmeyi, vadiye ya da corak bir yere atmay1 teklif ederler. Islam,

inegi Mes Hasan’larin su kuyusuna atmay: diistintir ve birlikte harekete gecerler.

Dordincta Bélim: Kuyunun basina gelirler, kuyu derindir. Tek sorun inegi oraya
getirip atmaktadir. Inegi siiriikleyerek kuyunun basina getirirler ve el birligi ile inegi

kuyunun igine atarlar.

Besinci Boliim: Mes Hasan eve gelir. Evde karisi, komsular1 Abbas ve kiz kardesi
ile sohbet etmektedir. Mes Hasan misafirlere selam verdikten sonra karisina inege su
verip vermedigini sorar. Meshedi T0ba’nin sessiz kalmasi tizerine hayiflanir ve su
kovasini alarak havuza dogru yol alir. Havuz baginda Islam’1 gériir, karisindan
sikdyet eder. Islam: karin sana soylemedi mi? Ismdil aramaya gitti der. Mes Hasan
olanlar1 anlamaya ¢alisir. Islam, inegin gece kagtigin1 ve Ismail’in de onu aramaya
gittigini ve heniliz donmedigini sdyler. Mes Hasan ahira kosar ve kapisimi acar.
Kacmadi benim inegim kacmadi buracikta! der. Islim’dan kovadaki suyu, iceriye
girip inege vermesini ister. Mes Hasan inegin su i¢isini duyar ve mutluluktan

aglamaya baglar.
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Altincr Béliim: Giinbatimi olmustur. Mes Islam, Kedhoda, Abbas, Cabbar ve
Masorhe, Mes Hasan’in evinin Oniine gelirler. Meshedi Tiba’ya, Mes Hasan’in
durumunu sorarlar. Kadin, Mes Hasan’n inegim kaybolmad:, o burada. Bana yalan
soyliiyorsunuz, ahirin damimn iistiinde inegim dedigini sdyler. Mes Islam ve
yanindakiler, Mes Hasan’a ine8in kagtigini orada olmadigini sdylemek i¢in ona
yaklasirlar. Kedhoda ve digerleri ona olanlari tekrar anlatirlar ve istersen Ismail’i ve
Bayel’i ara, bulamazsin senin inegin kacti derler. Mes Hasan onlara inanmaz. “O
zaman ineginin yanina git, neden damdasin, ahira gir ineginin yanina” derler. Mes

Hasan ayin ylikselmesini izleyecegini sonra inip inegine su verecegini sdyler.

Yedinci Bolum: Tum gece boyunca inek bogiirtiisii koyde yankilanmig ve herkesi
uykusuz birakmistir. Meshedi Abbas, kiz kardesi ve onlarin evinde saklanmakta olan
Ismail pencereden baktiklarinda, havuzun basinda saga sola kosturan bir kararti
goriirler. Sokakta bir sey kosturur bir taraftan da inek sesi isitilir. Mes Hasan
kosturarak evine gelir ve ahira girer. Samanlara dogru kosar. Karisi, Mes Hasan’in
basini samanlara gémdiigiinii, ayagin1 yere vurup bogiirdiigiinii goriir. Mes Hasan,

tipk1 ineginin gayirdan geldiginde yaptig1 gibi yapmakta, inegi gibi davranmaktadir.

Sekizinci Bolim: Mes Islam, Kedhod4, Abbas, Cabbar ve Misorhe, Mes Hasan’in
evine gelirler. Meshedi Taba aglayarak kocasinin ahirda oldugunu ve inek sesi
cikardigini sdyler. Mes Hasan basin1 samanlara sokmus, ayagini yere vurmaktadir.
Kedhoda ineginin bulundugunu, Ismail’in inekle birlikte kdye dondiigiinii soyler.
Mes Hasan agzinda samanla onlara bakar ve ayagimi yere vurarak Oniindeki
samanlar1 yemeye devam eder. Gordiikleri karsisinda saskinlik geciren kdyliiler Mes
I[slam’a neler oldugunu sorarlar. Mes IslAm onlara cevaben artik Mes Hasan’in
gittigini ve yerine bir inegin geldigini soyler.

Dokuzuncu B6lim: Meshedi Abbas’in kiz kardesi bugday ayiklamaktadir ve onlarin
evinde saklanan Ismail de camin &niinde, erkeklerin ne zaman gelecegini
distinmektedir. Meshedi Abbas’in kiz kardesi, Mes Hasan’in tekrar eski haline
donip donmeyecegini sorar. ismail, Inegi kiz kardesimden daha cok seviyordu der.
Sonra da gitmek igin izin ister ne de olsa Mes Hasan ahirdan digartya ¢gikmamaktadir.
Meshedi Abbas’in kiz kardesi yiyecek bir seyler hazirladigini, yedikten sonra

gitmesini soyler. Bir siire sessizlikten sonra Meshedi Abbas’in kiz kardesi Ismail’e
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ne zaman evleneceg@ini sorar. Ismail de yakinda kiz kardesini kendisine goriiciiye

gonderecegini sOyler. Meshedi Abbas’in kiz kardesi kizarir ve giiliimser.

Onuncu Bolim: Mes Hasan agzindan otlar sarkarak onu izleyen komsularina bakar.
Islam, Mes Hasan’a nasil oldugunu sorar. Mes Hasan “Ben Mes Hasan degilim, onun

inegiyim” der. Cabbar “Béyle konusma, eger Partslular®®!

anlarsa seni gotiirtirler”
der. Bunun tizerine Mes Hasan gevis getirerek “Hayir! PlrGslular buraya gelemez,
Mes Hasan damda oturuyor beni korur” der. Kedhoda ya sabir ¢ekerek “Yahu sen
nasil ineksin, neren inege benziyor, hani kuyrugun nerede?” der. Mes Hasan ahirin
icinde déviinmeye, bogiirmeye, ayagini yere vurmaya baslar. Islam sonunda Mes
Hasan’a gercegi soyler. Ineginin 6ldiigiinii ve onu kuyuya gomdiiklerini anlatir.
Bunu duyan Mes Hasan “Mes Hasan efendi buraya gel, Pardslular geldi ve beni
kacirmak istiyorlar, basimi kesip kuyuya atmak istiyorlar” diye bagirmaya baslar.

Komsular1 tiim bunlara dayanamayip oradan ayrilirlar. Mes Hasan rahatlayarak

kendisine ot, saman, yonca ve su getirmelerini sdyler.

On Birinci Bolum: Gece yarisidir. Paraslu denen hirsizlardan ii¢ tanesi halatlarini
ve bigaklarini almislar aralarinda konusmaktadir. Bayel’e gidip, 6ldiiglinti duyduklar

inegin derisini ylizmeye karar verirler.

On ikinci Béliim: Paraslular, sessizce Bayel kdyiine gelir. Heniiz uyumamis olan
Islam sesleri duyar ve yatagindan kalkar, disartya g¢ikar. Meshedi Abbas’in kiz
kardesi ve Ismail o anda bir duvar dibinde durmaktadirlar ve ParGslular’: goriirler.
Meshedi Abbas’in kiz kardesi hemen evine gider ve uyumakta olan Abbas’1
uyandirip durumdan haberdar eder. PlrGslular Mes Hasan’in evine yaklastiklarinda
bir ses duyar ve inegin hala canli oldugunu diisiiniirler. Islam ve digerleri onlari
yakalamak i¢in kosarlar, ancak PirGslular kagarak uzaklasirlar. Phrdslular’in Mes

Hasan’1 kacirmaya geldiklerini anlarlar.

On Uglincli BOlUm: Sabahin erken saatlerinde Islim yonca dolu at arabasi ile
havuzun basma yaklasir. Atinin Oniine su koyar ve yoncalar1 kucaklayip Mes

Hasan’in evine gider. Yoncalar1 ahira koyar ve geri doner.

%1 Hem kaynak metinde hem de erek metinde gegen bir kdy adidir.
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On Dérdunci Bolum: Aksam olmustur. Islam tekrar at arabasiyla havuzun yanima
gelir, kovalara su doldurur ve yine Mes Hasan’in evine gider. Ahirdan igeri girer,

inegin bogiirtiileri gelmektedir.

On Besinci Boliim: Islam, Kedhodi, Abbas, Cabbar ve Misorhe oturmus, Mes
Hasan’in durumu igin bir sey yapmalar1 gerektigi hakkinda konusmaktadirlar.
Sonunda Islam, Kedhoda ve Cabbar’n Mes Hasan’1, hava kararinca sehre hastaneye

gotlrmeye karar verirler.

On Altina Boliim: Hava kararmistir, i Bayelli bulusur. Aziklar1 ve halatlar1 da
yanlarindadir. Mes Hasan’in karis1 ahirt aydinlatir. Mes Hasan samanligin 6niinde

uyumaktadir.

On Yedinci Bolum: Islam, Kedhoda ve Cabbar karanlikta iple bagladiklart Mes
Hasan’1 ¢eke ¢eke vadinin derinliklerine dogru gétiiriirler. Inek onlara karsi ¢ikar ve
bu onlarin islerini daha da zorlastirir. Bu esnada, tepede ii¢ PurGslu onlar

izlemektedir.

On Sekizinci Bolum: Giinbatimmna dogru islam, Kedhodd ve Cabbar Bayel’e
donerler. Koylin icinden tef sesi isitirler. Meshedi Baba onlar1 goriince yanlarina
gelir ve Islam’a “Kos sazini al ve Meshedi Abbas’in evine git, Meshedi Abbas’in kiz
kardesi ve Ismail evleniyor” der. Islim saz ¢almayacagini, uykusuz ve yorgun
oldugunu soyler. Kedhoda ve Cabbar evlerine giderler. Meshedi Baba, Mes Hasan’1
sorar. Islam “Mes Hasan sehre varmadan...” der ve ciimlesini tamamlamadan evinin
yolunu tutar. Islam, evinin penceresinden disariya baktiginda, Mes Hasan’in
karisinin aglayislarin1 duyar. Kadin, lambasinin 1s1ginda ahirin daminda yalniz basina
oturmaktadir. Tef sesleri ile birlikte alkiglar duyulur ve ahirin derinliklerinden bir

inek bogiirtlisii yiikselir.
3.2.4. Filmin Ozeti

Modern iran Sinemasini baslatan, 1969 yapimi1 Gav filmi, uluslararas: festivallerde
gosterimi yapilan ilk filmdir. Film, devrim sonrasi elestirel yaklasimlarindan dolay1
ilgi cekmistir.% Gav filmi Iran’da film festivallerinde kazandig1 ddiillerin yani sira

uluslararas: platformlarda da odiiller kazanmigtir. 1971 yilinda Venedik Film

392 Abdolhossein Laleh, Modern fran Sinemasinda Iran Edebiyatinin Izleri, s. 280.
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Festivali’'nde birincilik 6diilii ve Chicago Uluslararasi Film Festivali’'nde de en iyi
erkek oyuncu odiiliinii elde etmistir.3®® Senaryosunu Daryts-i Mehrciiyi ve Gulam
Huseyn-i Sa‘idi’nin yazdig1 Gav filminin basrol oyunculari, ‘Ezetullah Intizami (Mes
Hasan), ‘Ali Nasiriyan (Mes Islam), Mihin Sihabi (Nesrin), Cemsid Mesayihi
(Abbas), Ca‘fer Vali (Kedhoda)’dir. 3% Yabancilasma ile yalnizlik hissiyatlar
ekseninde gegen bu filmde, umutsuzluk, garesizlik ve yoksunluk gibi duygular da 6n

plana ¢ikmaktadir.
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Resim 2: “Gav” filminin afisi

Film bir koyde kadin, erkek, cocuk, yasli ve gen¢ bircok insanin belli bir tarafa
baktiklart sahne ile baglar. Gorlintiiye bir grup cocuk ve kdyiin dalga gecilen, alay
edilip kiigiik goriilen kisisi gelir. Bu kisinin yiizii boyanmaktadir. Boynuna inek ¢ani,
ayagina da konserve kutulart baglanmistir. Goriintiiye gelen bir adam tarafindan
atesle korkutulup kagmasi ve kdyiin ortasindaki havuza diismesiyle, tiim kdy halki bu

kisiye giiler. Ozellikle ¢ocuklar sudan c¢ikmasima izin vermezler ve o kisiyle alay

393 < Amir Isma‘ili, Tarth-i Stnemayi-yi Trérl 1308-1380 (hs.), s. 268.
94 Mes‘id-i Mehrabf, Tarth-i Sinemayi-yi Iran, s. 130.
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ederler. Bir adam (Kedhoda), cocuklar1 o sekilde goriince, onlara kizar ve

yaptiklarinin yanlis oldugunu sdyler.

Bir sonraki sahne at arabasiyla kdye gelen bir adam (islam) ile baslar. Bir kadin
elinde bir kap ile siit almaya gider. Ancak koyiin tek ineginin sahibi olan Mes Hasan,
inegi otlatmak i¢in gétiirmiis heniiz koye donmemistir. Goriintiiye, filme de ismini
veren inek ve Mes Hasan gelir. Birlikte bir su kiyisina giderler, Mes Hasan inegi
suya sokar ve onu sanki ¢cocuguymus gibi 6zenle yikamaya baglar. Sonra kendini de
yikar ve inegi ile sakalasir. Ceketiyle inegi kurular. Bu esnada karsi tepede onlari

izlemekte olan ti¢ kisi goziine takilir. Aceleyle inegi oradan gotiiriir.

Mes Hasan, inegi ile kdye gelir. Goriintiide kdy kahvesi 6niinde saz calan bir adam
ve etrafina toplanmis cocuklar vardir. Mes Hasan’1 cay i¢meye ¢agirirlar, inegi bir
agaca baglayan Mes Hasan ¢ocuklara ondan uzak durmalarini sdyler. Kedhoda ve
digerlerine hirsiz getesi olan ParGslulart gordiiglinii anlatir. Partslular kdyden
birisinin {i¢ koyununu calmistir ve simdi de inege goéz koymuslardir. Bunu duyan
Mes Hasan telaglanir ve inegini alarak evine gider. Ahirda inegi rahatsiz edecek bir

sey olmadigindan emin olur. Siit almak i¢in siraya girmis olan kadinlara siit verir.

Bir sonraki sahne aksamdir. Mes Hasan sofradan kalkar ve karisina gece ahirda
yatacagini sOyler. Ahirda, ine§inin yanina yatan Mes Hasan sik sik inegini kontrol

eder ve inekle sakalasarak ona saman verir. Hamile olan ineginin karnin1 dinler.

Goriintiiye Islam gelir; havuz basinda elini yiiziinii yikar. Mes Hasan ahirda inegine
bakar, ona su verir ve kdyden disar1 ¢ikar. Koylii, Mes Hasan’in karisinin havuz
basinda aglamasini duyar ve kadinin yanima kosarlar. Ne oldugunu sorarlar. Kadin
kendinden gegmistir. Sonra anlatmaya baslar. Mes Hasan’in inegi 6lmustiir. Herkes
sok i¢inde birbirine bakar. Ahira gidip kanlar i¢inde yerde yatan inegi goriirler. Mes
Hasan’in inegi goriince verecegi tepkiden c¢ekinmektedirler. Ne yapacaklarim
diisiiniirler ve Mes Hasan kdye dondiiglinde, gergekte inege ne oldugunu sdylememe
karar1 alirlar. Karis1 ona inegin kagtigmi ve kardesi Ismail’in de onu aramaya
gittigini sdyleyecektir. inegi kuyuya atmaya karar verirler. Kdyiin erkekleri inegi
iplerle cekerek kuyuya atar ve gOmerler. Koyun meczubuna da gercekleri
sOylememesi i¢in uyarida bulunurlar ancak emin olamadiklari igin onu bir degirmene
kapatmaya karar verirler. Sahne, kdyiin meczubunun eski bir degirmene ayagindan

baglanmis goriintiisii ile son bulur.
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Gorilintiiye aksam vakti yash bir adam gelir. Adam, ellerinde (yas tdrenlerinde
kullanilan) tizerinde Hz. Fatima’nin elinin seklinin oldugu sancaklar1 tutan kadinlara
bakmaktadir. Cabbar’in kiz kardesi, kap1 6niinde oturmakta olan Hasani’nin yanina
gelerek abisinin ¢alinan koyunlarini aramak i¢in PlrGslular’in kdyiline gidecegini,
Hasani’nin yolu daha iyi bildigi i¢in abisi ile gitmesini ister. Cabbar’in kiz kardesi,
onlar geri dondiiklerinde de kendi evlerinde uyuyabilecegini soyler. Abbas catida
nobet tutmaktadir. Mes Hasan koye dondiigiinde, herkese haber verecektir. Cabbar

ve Hasani PirGslular’in kdytline dogru yola ¢ikar.

Bir sonraki sahne Hz. Fatima’nin eli olan bir bayrak goriintiisii ile baslar. Agitlar
yiikselmektedir. Koylii, bir yere toplanmis agit yakmakta sinelerine vurmaktadir.
Cabbar evine bir tavuk ile gelmis, koyunlar1 bulamamaistir. Cabbar uyudugunda, kiz

kardesi gizlice Hasani’yi eve alir.

Gorlintiiye uzaktan koye dogru yiiriiyen Mes Hasan gelir. Abbas, kdyde herkese
haber verir. Mes Hasan, kendisini goriince sessizlesen ya da yliz ¢eviren koyliilerden
garip bir seyler oldugunu sezinler, evine gider. Evlerinde misafir vardir. Cayini
icerken karisina inege su verip vermedigini sorar. Karisi cevap veremez. Mes Hasan
sinirlenir, eline su kovasmi alir ve havuz basma gider. Havuz basinda Islam’a
herkesin kendinden kactigini ve bunun bir sebebinin olup olmadigini sorar. Tam
giderken gozii yere diisen, inegine aldig1 nazarliga takilir. Nazarligi yerden alir ve
ahira gider. Islim ve digerleri de pesinden gider. Islim, Mes Hasan’a ineginin
kagtigini, ismail’in de inegi bulmak i¢in pesinden gittigini sdyler. Mes Hasan oldugu
yerde kalakalir. Sonrasinda su kovasim da alir ve ahira gider. Ineginin ahirda

olmadigini goriince, aglamakli bir sekilde ineginin kagmayacagini sdyler.

Goriintiilye Meshedi Abbas’in kiz kardesi ve onlarin evinde saklanmakta olan Ismail
gelir. Meshedi Abbas’in kiz kardesi, Mes Hasan’in, ineginin hala ahirda oldugunu
sandigin1 sdyler. Bunun iizerine Ismail gitmek ister, ancak Meshedi Abbas’in kiz

kardesi giilimseyerek gitmemesini ister.

Goriintilye koylin meczubu gelir. Ayagindaki iplerden kurtulmus, degirmenden
kagmustir. Islam, Kedhoda, Abbas ve Cabbar, Mes Hasan’1 gérmeye ahira giderler.
Mes Hasan evlerinin ¢atisina oturmus uzaklara bakmaktadir. Mes Hasan, ineginin

kagmadigina, aksine ineginin ahirda olduguna inanmaktadir. Kendisinin de, inegi
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POrdslular’dan korumakta oldugunu soyler. Islim ve digerleri onu inegin kagmis

olduguna inandiramaz.

Gece vaktidir. Koyliiler bagirma sesi duyarlar ve ellerinde fener ve sopalarla

meydana giderler. Birisinin karanlikta kdyden kosarak uzaklastigini goriirler.

Sabah olmustur. Isldam, Kedhoda, Abbas ve Cabbar, tekrar Mes Hasan’1 gdrmeye
giderler. Karisi, Mes Hasan’in iyi olmadigini ahirda inek sesi ¢ikardigini sdyler.
Islam ve digerleri ahira gider. Inegin sag salim bulundugunu, Ismail’in geri
dondigiinii soylerler. Mes Hasan agzinda samanla onlara bakar. Halini soran
arkadaslarina, Ben Mes Hasan degilim! Ben Mes Hasan in inegiyim der. Arkadaslari
ne dediyse de Mes Hasan’1 ikna edemezler. Eger ineksen kuyrugun nerede,
boynuzlarin nerede? diye sorarlar ancak, Mes Hasan inek oldugunda israr eder ve
kafasin1 duvara vurur. Bunun iizerine Islam, Mes Hasan’a tiim gercegi anlatir. Mes
Hasan inek gibi bogiirerek kagar ve Mes Hasan beni kurtar, Pardslular beni
oldiirmek istiyor diye bagirir. Islam ve digerleri biz Piriislular degiliz diyerek

ahirdan ¢ikarlar.

Goriintiiye Meshedi Abbas’m kiz kardesi ve Ismail gelir. Kadin, Ismail’e yemek
hazirlamistir. Ancak, Ismail yemek ve ¢ay1 reddeder ve kendi evine gitmek ister.
Meshedi Abbas’m kiz kardesi iiziiliir, bunun iizerine Ismail, ablasina her seyi

anlatacagini, olaylar normale doniince de ablasini goriiciiye gonderecegini soyler.

Goriintiiye Islam gelir. Elinde bir kap yemek ve su vardir. Ahira girer, Mes Hasan’in

onune getirdiklerini koyar ve sessizce disari gikar.

Gece vaktidir. Ug adam kosarak Mes Hasan’1n evine dogru gider. Kdylii onlar1 goriir
ve ¢ Pardslunun pesine diiserler. Bu esnada Purdslular ahira girip inegi ¢almaya
kalkisirlar. Ancak inek yerine Mes Hasan’1 goriince kagip giderler. Koyluler de,

peslerinden giderek onlar1 kovalarlar.

Sabah olmustur. Isldim, Mes Hasan’in yanma gelir, Mes Hasan yemegine
dokunmamustir, perisan bir sekilde yatmaktadir. Koyilin yash kadinlar1 ve adamlar
ahira gelir. Mes Hasan’a ve kaldig1 ahira dua eder, okunmus su serperler. Mes Hasan,

bunlara aldiris etmeden kosesine gecip oturur.

Goriintiiye ahirda oradan oraya kosan Mes Hasan ve onu izleyen koyliiler gelir. Mes

Hasan’in durumu gittikge kotiiye gitmektedir. islam, Kedhoda, Abbas ve Cabbar
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oturup Mes Hasan’in durumunu konusurlar. islam’a ne yapacaklarini sorarlar. Mes
Hasan’1 hastaneye gotlirmeye karar verirler. Ertesi sabah, Mes Hasan’i ahirdan
cikarmak isterler ancak Mes Hasan zorluk ¢ikartir ve onlara saldirir, ortalig1 dagitir.
Islam, Kedhodd ve Abbas bir iple Mes Hasan’i baglarlar ve Mes Hasan’1
stiriikleyerek sehre dogru yola cikarlar. Tepede, ii¢ PlrGslu onlara bakmaktadir.
Yagmurun da yagmasi ile yiiriimeleri zorlasmistir. Mes Hasan ise gitmemek igin
ayak diremektedir. Duruma sinirlenen Islam, “yiirii be hayvan!” diyerek Mes
Hasan’a vurmaya bagslar. Bir anda ellerinden kurtulan Mes Hasan kagmaya baglar ve
tepeden asagiya yuvarlanir. Sahne, suda yiiziistii yatan Mes Hasan goruntusu ile
biter.

Goriintiiye Meshedi Abbas’in kiz kardesi ve koylii kadmlar gelir. Koyde tef sesi
duyulmaktadir. Koylii kadinlar, Meshedi Abbas’in kiz kardesini siislemektedirler.
[slam at arabasina binerek kdyden disartya dogru gider. Mes Hasan’in karis1 catida

uzaklara bakarken film son bulur.
3.2.5. Zaman / Mekan Baglaminda Eser ve Filmin Karsilastirilmasi

Kaynak aldigimiz, ‘Azd-daran-i Bayel romaninin dordiincii hikayesi, 29 sayfa ve 18
bolimden olusmaktadir. Bu eser, Gav ismiyle 104 dakikalik bir film olarak sinemaya
uyarlanmistir. Kaynak metinde olay Orgiisii birka¢ giin olarak aktarilmistir. Zaman
kavrami, giin dogunca, hava kararinca, gece olunca, giines batinca gibi yazili zaman
ifadeleri ile belirtilmistir. Erek metinde ise zaman kavrami sozsel ifadelerle
belirtilmemistir. Ancak havanin kararmasi, fenerlerin yakilmasi, giinesin dogmasi

gibi gorsellerle, filmde gegen zaman kavramina dair fikir edinilebilmektedir.

Mekan olarak kaynak metinde ve erek metinde olaylar Tebriz yakinlarinda Bayel
kdylunde gecmektedir. Kaynak metinde koye ait bir tasvir gegmemektedir. Ancak
filmde yer alan goriintiilerde koyiin fiziki sartlart kameralara yansitilmamistir. KOyln
kendisi kaynak metinde betimlenmemis olsa da, erek metinde adeta ayri bir karaktere

doniismiistiir.3%°

3% Benzer bir degerlendirme igin bk.: Ali Sadidi Heris, “Dariush Mehrjui ve Modern iran Sinemasimin
Baslangic1”, s. 216.
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3.2.6. Olay Orgiisii Baglaminda Eser ve Filmin Karsilastirilmasi

Kaynak metinden aktarilan alintilar, eserin 1386 hs. (2007) yilinda Nigah yayinevi
tarafindan ¢ikan 15. baskisindan aktarilmistir. Gostergelerarasi ¢eviri baglaminda,
uyarlamanin tlirtinii  belirlememize yardimcit olacak filmden Ornekler ise
https://www.youtube.com/watch?v=4Kcp60XqOX0 adresinden 01 Nisan-10 Haziran

2020 tarihleri arasinda yapilan erisimle alintilanmaigtir.

Ornek 1:
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Meshedi Hasan'in karisi digart ¢iktiginda giines yeni dogmustu. ...Kim agliyyor?
Evet, biri aglyor! ...Meshedi Hasanin karisint gordii, siyah c¢adirunu boynuna
dolamis, havuzun yaminda yerde topraga yayimus, siirekli kafasina vurarak

aglyordu.

Olaylarin baglangict kaynak metin ve erek metinle benzerlik gdstermemektedir.
Kaynak metinde olay orgiisit Mes Hasan’in karisinin aglamasi ve koyliilerin aglama
sesini duymasi ile direkt olarak baslamaktadir. Hikayenin ilk climlesi ile filmin ilk

sahnesi birbirinden farklidir.

Erek metinde ise; koyde, yash geng herkesin bir yone bakmasi ve ¢ocuklarm kdyiin
meczubuyla alay etme sahnesi ile baslamaktadir (sahne 04:10). Mes Hasan’in
karisinin aglamasi sonraki sahnelerde yer almaktadir. Bu durumda uyarlamada, olay
orgiisiinde bir sira kaymasi goriilmektedir. Ayrica, erek metinde Mes Hasan’in
inegini otlatip kdye geldigi sahne, koyliilerin ona, dinlenip bir bardak ¢ay igmesini
sOyledikleri sahne, gece Mes Hasan’in inegi ile birlikte yatmasi sahnesi kaynak
metinde yer almamaktadir. Bir sonraki boliimde daha ayrintili bahsedecegimiz bu

sahneler, uyarlama agisindan degerlendirildiginde ekleme yapilarak olusturulmustur.
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Ornek 2:
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Mes Hasan'in inegi diin gece 6lmiis. Sabah su vermeye gittigimde yere uzanmis,

ayaklart agilmis, agzi kan iginde gérdiim.

Inegin ahirda 6lii olarak bulunma hadisesi hem eserde hem de filmde aslna sadik

kalinarak igslenmistir.

Mes Hasan’in ineginin agz1 kanlar i¢inde, yerde ayaklar1 agik, 6lii halde uzanmis

olmasi erek metne, eserin aslina sadik kalinarak aktarilmistir (Sahne 27:25).

Ornek 3:

ol o Chayjlan d A8 ) ob ey a0 (e ) e g aa o, SIS e m
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Nereye gotiirelim? ...Onu gotiiriip vadiye atalim. ...Onu ¢orak bir araziye atsak iyi

olmaz mi? ...Pekald, gotiiriip kuyuya atalim.

Her iki metinde de 6lmiis olan inege ne yapilacagi, degistirilmeden islenmistir. Mes
Hasan’1n 6len inegine verecegi tepkiden ¢ekinen koylii, hep birlikte ne yapacaklarini
distindir.

Filmde bu durum, koyliilerin hep birlikte ne yapacaklarini diisiinmeleri ve sonunda

onu kuyuya atmaya karar vermeleri ile sahnelenir (sahne 33:36). Bu baglamda

kaynak metinden ayrilmadan bir uyarlama gorilmektedir.

Ornek 4:

o s ¢ o - Sielan) e ) S &) por - (i) a4y Jeland - S0 oa - 00 iy 48 -
(98-99 .ua cchy GLMLE) o o 33 o SBT3 0 J8 A2 550 — Al Cadipd S DiKS Cagy Be-
Yoksa sana sdylemedi mi? -Neyi séylemedi mi? -Ismadil pesine diistii. - kimin pesine
diismiis Meshedi Ismadil? -Inegin pesine, yoksa sana diin gece ka¢tiginm soylemedi

mi? -Yalan, inek kagmadi, benim inegim ka¢maz.
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Erek metinde sozcii olarak Islam segilmis, inegin kactig1 yalanini sdylemesi ondan
beklenmistir (sahne 52:42). Olay orgiisii agisindan yonetmen-gevirmen, inegin 6lim

hadisesini, kaynak metne sadik kalarak, erek metne bir aktarimda bulunmustur.

Ornek 5:
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Yalan, benim inegim burada. Benim inegim kagmadi, kokusunu taniyorum, buradan
disariya ¢itkmadi. ...Evet! Ben buradayim. Gidin, iginize gidin. Ben burada ayin

viikselmesini bekleyecegim, sonra da inip ona su verecegim.

Mes Hasan’in ineginin kagmis olduguna inanmayisi ve 1srarla onun ahirda oldugunu
sOylemesi hem kaynak metinde hem de erek metinde ayni sekilde ifade edilmistir

(sahne 56:30).

Yonetmen-cevirmen Mes Hasan’in, ineginin kagisina verdigi tepkisini kaynak

metindeki diyaloglara da sadik kalarak sinemaya uyarlamistir.

Ornek 6:

Seaial s adgle 3 S Ui a0 g At S e B RU R AS )l e g iy s s
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Mes Hasan geri geldi ve diregin éniinde yan yana dizilmis adamlari izledi. Agzindan
ezilmig otlar sarkiyordu. ...Ben Mes Hasan degilim, ben Mes Hasan’in inegiyim.

... Yahu sen nasil bir ineksin Mes Hasan? Neren inege benziyor? Kuyrugun nerede?

Hem kaynak metin olan eserde hem de erek metin olan filmde dne ¢ikmasinda pay1
olan Mes Hasan’in kendini inek sandigi, koyliilerin onu inek olmadigina ikna
edemedigi sahne, yoOnetmen-cevirmen tarafindan degistirilmeden, aynen beyaz

perdeye aktarilmistir.
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Mes Hasan’in kendini inek sandigi sahne, kaynak metne sadik kalinarak, ancak
gorsel efektlerin de yardimi ile daha etkileyici bir sekilde goriintiiye aktarilmistir
(sahne 01:01:02).

Ornek 7:

(111 .0 ke GLAIIE) (232 ) ) s e (3530205 & (o) 2
Paraslular gelmis Mes Hasan't kacirmaya.
Kaynak metinde ve erek metinde kim olduklarina dair agik bir bilgi bulunmayan
PirGslular kdye, 6lmiis olan inegi ¢almak igin gelirler. Koyiin korkulu riiyast olan bu

hirsizlarin devletin kolluk kuvveti mi, eskiya mi, cete iiyeleri mi ya da isgalcilerden

mi olduklar1 belli degildir.

Hirsizlik olay orgiisii, hem kaynak metinde hem de erek metinde ayni sekilde
islenmistir (Sahne 01:21:11). Dolayisiyla bu sahnede de yonetmen-cevirmen sadik

uyarlama tercihinde bulunmustur.

Ornek 8:
o233 & g Aty gd a8 (0 Ghulla Ugl il d i G 5e 5 48 Le A gim pe e o AL e e s
(113-114 .0m by GLMLI) . s a2 o0 (5 3 s Lo )]
Sehre gotiirelim. Hastaneye gotiirmemiz lazim. Bizim elimizden bir sey gelmiyor,

belki onlar durumunu anlatirlar, inek olmadigini soylerler. Evet, iigiimiiz onu sehre

goturelim.

Islam ve digerleri kendini inek zanneden Mes Hasan’i sehirde bir hastaneye

gotlrmeye karar verirler.

Kaynak metinde ve erek metinde aynen yer alan Mes Hasan’t sehre hastaneye

gbtiirme sahnesi, kaynak metinde verilen diyaloglarda aymi kalarak goruntuye
aktarilmigtir (sahne 01:31:02).
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Ornek 9:
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Karanlikta ii¢ adam iple bagladiklar: inegi ¢eke ¢eke vadinin derinliklerinden yola
dogru gétiiriiyorlardi. Biri oénden gidip ipi cekiyor ve diger iki adam itiyordu. Inek

ufak ciissesiyle zorluk ¢ikariyor, adamlari yoruyordu.

Islam, Kedhoda ve Cabbar birlikte inek olan Mes Hasan’1 ¢eke ceke tedavi icin sehre

gotiiriirler. Bu yolculuk pek kolay olmamustir.

Mes Hasan’in sehre gotiiriilme yolculugu, kaynak metinde bir degisiklik yapilmadan
aynen goriintiiye aktarilmistir. Yagmurun yagmasi, Mes Hasan’in arkadaglarina karsi

direnmesi, goruntiyd guclendiren sahnelerdendir (sahne 01:38:29).

Ornek 10:

A R sule jalsa alelen) (he e ubie (5458 500 s 55 Jle s SaDlu) e s LaS
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Nerdesin Mes Islim? Kos sazim al, Abbds’in evine git. Mes Ismail, Abbds in kiz

kardesi ile evleniyor.

Kaynak metinde hikdyenin son olayr Meshedi Abbas’m kiz kardesi ve Ismail’in

diiglintidiir. Hikaye bu diigiin ile sona erer.

Erek metinde diiglin olayindan o6nce, Mes Hasan’in basina gelenler detaylica
sahnelenmistir (sahne 01:40:57). Ancak kaynak metinde ise bu konuya dair Islam,
yarim bir ciimle kuruyor ve olaylarin sonunu tasavvur etmek okura birakiliyor. Bu
bakimdan inceledigimizde yonetmen-gevirmen ekleme yapmis, izleyiciye soru isareti
birakmamistir. Yonetmen-¢evirmenin boyle bir yol izlemesini bir sonraki baglikta
irdeleyecegiz. Erek metinde diiglin olay1 incelendiginde, yonetmen-¢evirmen kaynak
metne eklemeler yapmis ve diigiin olayin1 daha detayl olarak sahneye aktarmistir
(sahne 01:42:20). Koylii kadinlarin inek dldiigiinde ellerine aldiklar1 yas bayraklari,
bu kez yerini diigiin i¢in teflere birakmistir. Bir taraftan da koyli kadinlar Abbas’in
kiz kardesini diigiin i¢in hazirlarlar.
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3.2.7. Gostergelerarasi Ceviri Baglaminda Eser ve Filmin Karsilastirilmasi

Gulam Huseyn-i Sa‘idi tarafindan yazilmis olan, ‘Azd-daran-i Bayel romanimin
dordiincii hikdyesinde olay, 6z olarak sade ve net bir sekilde verilmistir. Kdyde tek
inege sahip olan hikdye kahramaninin, ineginin 6liimiine vermis oldugu tepki okur
ile bulusmustur. Ancak, Daryis-i Mehrclyi tarafindan beyaz perdeye aktarilan Gav
filminde olaylar, daha ilgin¢ detay icermektedir. Bu filmin diger bir dikkat ¢eken
0zelligi de filmin yasaklanmasi olmustur. Film yasaklandiktan iki y1l sonra 6zellikle
uluslararas1 6diil almasi ile tekrar dikkatleri lizerine toplamistir. Filmin basina,
hikdyenin Sah déneminden 6nce gegtigi notunun yazilmasiyla tekrar gosterimine izin
verilir.3® Filmin yasaklanma nedeni olarak, bir tarafta modernlesme cabasi iginde
olan gehir ve sehir halkinin giindelik yasami, diger tarafta kameralar oniine serilen
koy hayati ve yoksullugun birbiriyle ¢elismesi akillara gelmektedir. Ayrica donemin
siyasilerinin bu sekilde mizahi bir filmle elestirilmesi de, yasaklanma sebebi olarak

gorulmektedir.
Hem kaynak metinde hem de filmde verilen kiiltiirel kodlara 6rneklerle bakalim:

Ornek 1: Eserde hikayenin baslangici, Mes Hasan’m karisinin havuz kenarinda
aglamasi seklinde okura sunulmustur. Filmde ise masumiyeti simgeleyen ¢ocuklarin,
bunun tam tersi, kdylin meczubuna yaptiklar1 eziyet ile baslamaktadir. Bu eziyete
koyiin yetigkinleri de sessizce ve nese i¢inde izleyerek onay vermektedir. Bu sahnede
izleyici otekilestirilmig bir birey goérmektedir. Bu birey toplumdan soyutlanmig ve
daha asagida goriilmektedir. Cocuklar otekilestirilen bireyin yiiziinii boyayarak, onu
nasil insan dis1 ya da farkli ve zavalli olarak algiladiklarini yansitmaktadir.
Cocuklarin tiim bu otekilestirmeyi, bir yetiskinin yol gostermesiyle yapmalar: ise
masumiyet timsali c¢ocuklarin, sosyal ve kiiltlirel olarak olumlu/olumsuz nasil

yonlendirilebilecegini gostermektedir.

3% Abdolhossein Lalleh, Modern fran Sinemasinda Edebiyatin Izleri, s. 281.
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Kesit 3-4: Mehrclyi, Gdv, 1969, 8:25 / 9:44.
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Omek 2: Mes Hasan’in inegi ile kdye donmeden once derede gegirdigi vakit,
gostergebilimsel agidan oldukga 6nemlidir. Mes Hasan inek ile birlikte kendisi de
yikanmig, inegi adeta cocugunu yikar gibi bir 6zenle yikayip, kendi ceketi ile
kurulamasi, onu kendi gibi gordiigiiniin bir yansimasidir (kesit 5-6). Suyun icinde
onunla sakalagsmasi, Opiip, karnin1i oksamasi, Mes Hasan’in inege olan asir

sevgisinin bir gostergesidir. Bu sahnelerde, inek ile Mes Hasan’1n sevgisini destekler

nitelikte sakin bir miizik kullanilmistir.

Kesit 5-6: Mehrctyi, Gav, 1969, 3:36 / 4:16.
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Omek 3: Mes Hasan kdy meydanma geldiginde, herkes ona selam verir, ¢ocuklar
toplanarak inegin ardindan sevingle giderler. Yonetmen-¢evirmen inegin kdyde
oldukga degerli oldugunu, ¢ocuklarin inegin pesinden kosturmasi sahnesi ile
sunmaktadir. Inek bir zenginlik gostergesidir. Mes Hasan’in, c¢ocuklara inege
yaklagmamalarini, ona dokunmamalarini sdylemesi de bu yargiy1 desteklemektedir.
Ayrica c¢ocuklarin inege dokunmamalari, inekle oynamamalar1 konusunda
uyarilmalari, birkag sahne oOnce kOylin meczubuna yaptiklart eziyet ile
karsililastirilinca, inegin daha kiymetli oldugu diisiincesini vermektedir. Meczuba
yapilan kotii sakalara tepki gosterilmemesi, bunun aksine inege yaklagsmamalarinin
sOylenmesi inegin kdy halki i¢in Onemini gostermektedir. Ayrica meczubun ve
inegin ayn1 agaca baglanmasi da (kesit 7), yonetmen-gevirmen tarafindan bir hayvan

ve insanin konumuna dair ilging bir gonderme olmustur.

Kesit 7: Mehrciyi, Gav, 1969, 11:34.
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Ornek 4: Koyli erkekler kahvehane 6niinde oturup sohbet ederek, ¢alman sazi
dinlemektedir. Bu sahne Iran koy kiiltiiriinii yansitmaktadir. Geleneksel toplumlarda
kahvehaneler insanlarin toplanma yeri ve sorunlarin konusuldugu bir yer olarak
benimsenmistir. Bu sahnede, kdyiin segilmis otoritesi konumundaki Kedhoda ve gizli
otorite konumundaki Islim goriinmektedir. Mes Hasan, koyiin muhtari tarafindan
caya davet edilir. Mes Hasan yanlarina gider ancak onlardan farkli olarak, yere
oturur (kesit 8). Bu gosterge, Mes Hasan’in diger kdy halkindan farkli oldugu,
onlarin iglerine ve islerine pek karigmadigi gostergesidir. Yonetmen-gevirmen,
kahramani yere oturtarak onlardan farkli oldugunu, ancak daha yiiksek bir yere

oturtmamasi ile de kahramanin yasadig: ikilemi vermektedir.

Kesit 8: Mehrclyi, Gav, 1969, 11:53.
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Ornek 5: Mes Hasan evine geldiginde karisindan feneri ister. Karismin yiiziine
bakmadan ve hatta selam bile vermeden, ismiyle ya da baska bir sevgi sozciigii ile
degil zen (kadin) diye seslenir. Kadin kocasina selam verir ancak, kocasi aldirig
etmedigi i¢in, selam1 havada kalir. Kocas1 kadin ile goz goze gelmemeye dikkat eder
(kesit 9). Yonetmen bu gostergelerle, Mes Hasan’in hayatinda tek 6nemli seyin inegi
oldugunu, karismnin varligmi tanimadigini bir kez daha seyirciye iletir. Inegin, Mes
Hasan’in hayati i¢in 6nemi bellidir. Burada hem yazar hem de yénetmen-gevirmen
okur ve izleyicinin zihninde Peki ya kadimin konumu sorusunu uyandirmaktadir.
Yazar ve yonetmen, kadinin ikinci planda kalmasini, kocasi tarafindan yiiziine

bakilmamasi, adinin séylenmemesi ile gostermektedir.

Kesit 9: Mehrectyi, Gav, 1969, 14:46.
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Ornek 6: Mes Hasan inegin ahira getirilmesi sahnesinde, ahirda inegi rahatsiz edecek
bir sey var m1 diye ahir1 iyice kontrol eder. Inegin 6nemi bir kez daha gozler dniine
getirilir. Ahirda gegen sahnede, koylii kadinlar, kdyiin tek ineginin siitii igin ellerinde
kaplariyla ahira gelmislerdir (kesit 10). Bu sahne boyunca Mes Hasan kadinlarla hig
konusmaz. Mes Hasan’a sozlii bir replik verilmemesi, kadinin yine g6z ardi
edilmesine bir gostergedir. Oysa o zamanlar Iran’inda yani filmin sahnelendigi 1969
yilinda, modernlesme hareketleri kadinlar iizerinden de ilerlemektedir. Bu sosyal
gosterge disinda, diger bir gosterge de yine inek iizerinden verilmektedir. Donemin
fran ekonomisi icin petrol ne anlamda ise, koylii icin de Mes Hasan’in inegi o

anlamdadir.

Kesit 10: Mehrcuyi, Gav, 1969, 15:41.
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Ormnek 7: Iki farkli yemek sahnesi verilmistir. ilk kesitte kamera uzak cekimle Mes
Hasan’1 ve karisin1 yemek yerken gostermektedir (kesit 11). Yonetmen kameray1 bu
sekilde konumlandirarak, aslinda ikilinin birbirinden de wuzak oldugunu
gostermektedir. Mes Hasan’in yemek yerken sahip oldugu ruh halini, ancak bu uzak
¢cekimin yarattigi atmosferden tahmin edebiliriz. Yemekten sonra, yatmak igin
kocasimin ahira gitmesinin ardindan, tek basma kalan kadin (kesit 12) kadraja
yalnizlik ve iizlintii gostergesi ile gelmektedir. Kocasi ile inek arasinda olan bag,
kendisi ile kocasi arasinda yoktur. Bu durum kadimi yalnizliga, iziintiiye sevk
etmektedir. O gece kendisi yalniz yatacak, ancak inegin yaninda kocasi olacaktir.

Kadin, bu durumu sessizce kabullenir.

Kesit 11: Mehrctyi, Gav, 1969, 16:00.
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Kesit 12: Mehrciyi, Gav, 1969, 16:27.

Ikinci yemek sahnesi bu kez ahirda gegmektedir. Inek 6niindeki otlar1 yemektedir ve
Mes Hasan biiyiik bir sevgi ile inegi izler, otlar1 inegin oniine dogru yaklastirir hatta
onunla sakalasarak inegin otlarindan yer (kesit 13). Y0netmen-cevirmen, bu sahne ile
kahramanin inegi, bir hayvan gibi degil adeta bir insan gibi gordiigiinii, onun i¢in
inegin karisindan daha degerli ve dnemli oldugunu gosterir. Hamile inegin karnim
dinleyerek (kesit 14) adeta kendi g¢ocugu olacakmis gibi sevinmesi, seyirciye
yansitilir. Kameranin bu ikiliyi yakin planda ¢ekmesi de inege olan sevgi

gostergesini kanitlamaktadir.
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Kesit 13: Mehrciyi, Gav. 1969, 18:10.

Kesit 14: Mehrctyi, Gav, 1969, 18:56.
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Ornek 8: Mes Hasan’m karismin kdy meydaninda feryat etmesi (kesit 15), kaynak
metinde ilk basta islenmistir. Yasli-geng, tim koyli kosup kadma yardim etmek
ister. Mes Hasan’in karisinin ismini ilk kez bu sahnede duymaktayiz. Isminin
sOylenmesi ile kadin imgesi ilk kez one ¢ikar. Ayrica koyliilerin toplanmasi ile yan
anlam olarak yardimlasma 6n plana ¢ikmaktadir. Inegin 6ldiigiiniin duyulmas: ile
ortalifin sessizlesmesi, herkesin derin bir iizlintiiye kapildiginin, yasin ve garesiz
kalindiginin bir gostergesidir. Kadin her ne kadar inegin 6ltimiinde sorumluluk sahibi
olmasa da, haberi alinca, kocasinin iziintiisiinii 6ngdrmekte, kocast igin
tiziilmektedir. Kadin kocasint kosulsuz sevmekte, onu diisinmektedir. Tim bu
gostergeler yOnetmen-cevirmen tarafindan kadmin aglayip bayilmasi ile

yansitilmaktadir.

Kesit 15: Mehrcuyi, Gav, 1969, 24:36.
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Ornek 9: Koyluler de Mes Hasan’1n karisi gibi, Mes Hasan, inegin 6liimiinii duyunca
onun verecegi tepkiden korkmaktadir. Koylin muhtar1 Kedhoda, bu dramatik olay
karsisinda caresiz kalir. Gozler kdyiin belki de en akillisi, mantiklis1 islam’a cevrilir,
ona bu durum karsisinda ne yapacaklarini sorarlar. Inegin nasil ve neden &ldiigiine
dair her kafadan farkli bir ses ¢ikar. Ancak Islam, inegin yilan sokmasindan dlmesi,
eskiya getesi tarafindan o6ldiiriilmesi ya da nazar degdigi i¢i 6ldiigli sonuglarini kabul
etmez. Islam bilen kisi, kdyiin ulema akli konumundadir. Kameranin yerde oturan

Islam’1 6n plandan gdstermesi (Kesit 16) de bunu kanitlar niteliktedir.

Kesit 16: Mehrcuyi, Gav, 1969, 28:49.
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Ornek 10: Inegin kuyuya itilerek gémiilme sahnesinde kamera hareketleri izleyiciye
adeta bir veda sahnesi izletmektedir. inek kuyuya atilinca kamera agir cekim yapiyor,
bir miiddet kuyu igindeki 6lmiis inekte sabit kaliyor (kesit 17) ve sonrasinda birkag
saniyelik beyaz goriintii ekrana yansiyor. Bu esnada etrafta derin bir sessizlik oluyor.
Olay orgiisiinlin yan anlami degerlendirildiginde, kdyiin tek siit kaynagina veda
sahnesi gosterilmeye calisilmis ve bu vedanin yani sira, yonetmen-Gevirmen bu
sonun aslinda bir baglangic oldugunu izleyicisine agir ¢cekim ve beyaz 1sikla

vermistir.

Kesit 17: Mehrciyi, Gav, 1969, 34:10.
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Ornek 11: Erek metinde, bir grup siyah carsaf giymis yash kadm, yer altt mabedi gibi
bir yerden, ucunda Islamiyet’i ve nazardan korunmay1 ¢agristiran, Hz. Fatima’nin eli
olan sopalar1 alirlar ve dualarla yiiriimeye baslarlar (kesit 18). Bu sahneye ek olarak
kadinlardan biri Hz. Hiiseyin’in oldugunu diisiindiiglimiiz bir tabloya bakar. Bu
sahnenin yan anlami bir seylerin ters gittigi, olaylarin gittikge kotiilesmesinden ve
felaketlerden dolay1 kurtariciya siginmaktir. Yasanmakta olan felaketlerden dolay1
caresiz kalan koyll, bu felaketi ¢c6zmek icin dua eder. Bu sahnenin devaminda gece
vakti, kOy meydaninda toplanan kalabalik, baglarina vurarak aglarlar. Arka planda bir
agit sesi vardir. Hz. Fatima’nin eli olan sancaklarla yash kadinlar da vardir. Bir
kadinin elinde bir su kabindan etrafa su atmakta oldugu goriiniir. Bu sahneler kaynak
metinde yoktur. Y6netmen kendi inisiyatifinde bu dini gostergeleri eklemistir. Bunun
sebebinin geleneksel toplumlarda, Yaraticiya siginma, g¢are aramanin temsili
olabilecegi akillara gelmektedir. Bu sahnelerin yan anlami, inegin 6limii ile ortaya
cikan kaybetmislik duygusu, belirsizlik ve korku hislerinden Allah’a siginma
gostergesidir. Kerbela olayina atif gibi goriinen bu sahneler olmasaydi, kdyli halkin

inancina dair, eksik bir sahne olabilirdi.

Kesit 18: Mehrcuyi, Gav. 1969, 45:07.
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Ornek 12: Incelenecek olan sahne, kaynak metinde yer almayan, ancak erek metinde
yonetmen-cevirmen tarafindan eklenmis bir sahnedir. Mes Hasan kdye donmiistiir.
Evde, karisina kars1 yine ayni ilgisizligi ekrana yansir. Kadina, inege su verip
vermedigini sinirli ve azarlayic1 bir sekilde sorar. Sonrasinda, havuz basinda islam’a
inege aldig1 hediyeyi gosterir (kesit 19). inegini nazardan korumak icin ona bir
nazarlik almistir. Ancak, inegini diisiinen koca, karisi i¢in bir hediye almamustir.
Kaynak metinde olmayan bu sahnede yoOnetmen-¢evirmen, kadinin arka plana

atilmasini gostermeye devam eder ve hediye gostergesi ile de bu savini destekler.

Kesit 19: Mehrclyi, Gav, 1969, 51:56.
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Ornek 13:
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Ahira geldiklerinde durdular. Meshedi Hasan su kovasini yere koydu ve birkag

saniye diistindii ve sonra 1slak pacalarint eliyle diizeltti...

Mes Hasan’in inegin kagtigini 6grendigi sahne, 6z olarak, kaynak metinde yer alan
diyaloglara da sadik kalinarak yonetmen-g¢evirmen tarafindan aktarilmis, ancak

detaylar eklenmistir.

Kaynak metinde tek cumle ile gegilen olay, erek metinde daha detayl islenmistir.
Mes Hasan’in elindeki su kovasini diisiirme sahnesi, suyun yere dagilmasi (kesit 20),
Mes Hasan’in beden dili ve bu esnada arka plana yansitilan miizik gostergeleri, Mes
Hasan’in i¢ine distiigii ruh halini yansitmasi ve hayata olan umutlarinin su gibi
dagilip gitmesini gostermesi bakimindan énemlidir. Bu sahnede yere dagilan su ve

Mes Hasan’in umutlar eslestirilmistir. Belirtildigi gibi kaynak metinde, bu sahne

tizerinde ¢ok da durulmamuistir.

-

-

Kesit 20: Mehrctyi, Gav. 1969, 53:10.
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Ornek 14: Kaynak metinde ve erek metinde en dikkat ¢ekici olaylardan biri de, Mes
Hasan’in inege doniisme sahnesidir. Olay, yonetmen-cevirmen tarafindan kaynak
metinde gectigi gibi yansitilmistir. Inegin kaybiyla, Mes Hasan’i metamorfoza
ugramis, ruhsal bir ¢okiintiiye girmis olarak goriiriiz. Hem kaynak metinde hem de
erek metinde gecen, Ben Mes Hasan degilim, ben onun inegiyim ciimlesinden, Mes
Hasan’mn psikolojik bir doniisiim i¢ine girdigi, agzindan dokiilen otlarla da zihinsel
bir ¢okiis i¢inde oldugu okura ve izleyiciye agik bir sekilde sunulur (kesit 21). Koyin
saygin adami, karisin1 gérmezden gelen koca artik o ¢ok sevdigi inege donlismiistiir.
Yonetmen bu dramatik sahneyi, kameranin Mes Hasan’a yaptig1 yakin ¢ekim ile

daha da net bir sekilde gosterir.

Kesit 21: Mehrcuyi, Gav, 1969, 1:09:41.
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Ornek 15: Ne yapacaklarmi bilemeyen koylii halk, ¢areyi yine muska, okunmus su,
yazilmis duadan beklemektedir. Ahirda toplanan koyliiniin Mes Hasan’a taktiklar
muska, dua yazilmis olan kagit, okunmus su gostergeleri, kamera tarafindan yakin
cekimle gosterilir. Bu dini kodlar ile Mes Hasan’in derdine care beklenmektedir.
Kadinlar bunu yaparken, erkekler de duvar kenarinda oturup yas tutarlar. Bu dini
gostergeler kaynak metinde yer almaz. Bu sahneler ile Iran geleneksel koy

toplumunda yas ve ¢aresizlige kars1 tutum gosterilir.

Kesit 22: Mehrciyi, Gdv, 1969, 1:25:17.
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Ornek 16: Inegini kaybetmis olmayi bir tiirlii kabullenemeyen ve onun yerine kendini
koyan Mes Hasan’1, sehre hastaneye gotiirme karari verilmistir. Kaynak metinde Mes
Hasan’1 iple baglayip gotiirme durumu bir paragraf olarak aktarilmistir. Ancak erek
metinde, Mes Hasan’in jest ve mimikleri, zorla iple baglanmas1 gostergeleri, verilen
duygusal bir miizikle daha da yogun olarak islenmistir. Bir zamanlar meczubun
baglandigi, ayni sekilde inegin de baglandigi ip ile artik kOyln zengin ve saygin
adami baglanmistir. Bu sahneler, sinema ¢ekiminde zor olan bir teknik ile yakin plan

¢ekimi ile aktarilmistir.

Kesit 23: Mehrclyi, Gav, 1969, 1:35:23.
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Omek 17: Mes Hasan, onu sehre gotiirmeye ¢alisan Islam ve digerlerine oldukca
zorluk ¢ikarmaktadir. Koyiin ileri gelenlerinden, herkesin akil damistigi islam’m da
artik sabri tiikenmistir. Yiirimeye direnen Mes Hasan’1 yirlsene be hayvan diyerek
dévmeye baslar. Adeta kendini kaybetmistir. Tiim bu dayak gostergeleri, artik Mes
Hasan’in kdyiin wulema akli tarafindan bile bir hayvan olarak gdorildiigiinii
gostermektedir. Artitk Mes Hasan’in yasadigi bu psikolojik bagkalasim, kendisi
tarafindan oldugu gibi cevresi tarafindan da kabul edilmistir. Arkadaslari, Islam’in
bu ani donlisiimii karsisinda sasirmakla kalmaz hayal kirikligina da ugrarlar. Ciinkii
o, mantikli olan, akil danisilan ulema akildir. Yaptiginin bir anda farkina varan
Islam, sanki i¢inde bir yerde gizli olan karanlig1 ortaya ¢ikarmis olmasindan utang
duyar ve kamera Islam’mn bu utancini yakin ¢ekimle gdsterir. Mes Hasan’in sehre
yolculugu kaynak metinde anlatilmamis ancak erek metinde yonetmen-gevirmen

tarafindan detaylari ile sahnelenmistir.

Kesit 24: Mehretyi, Gdv, 1969, 1:39:39.
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Omek 18: Mes Hasan bir firsatin1 bulup, kdyliilerin elinden kurtulur ve kosarak
kendini tepeden asagiya atar. Adeta bir intihar olan bu hareket ile hem kendi hayati
hem de doniistiigli inegin hayatt son bulur. Bu esnada olayin vahametini yansitmak
icin kalp atis ritmi sesi goOstergesi, tipki inegin kuyuya atildiginda kullanilan agir
cekim, Mes Hasan tepeden yuvarlanirken de kullamilir. islam ve diger koyliiler 6len
Mes Hasan’in arkasindan yine caresizce bakakalirlar. Detaylarla iglenen bu sahne
yonetmen- ¢evirmen tarafindan eklenmistir. Bu sahneler ile erek metin olan film,
daha dramatik, daha dikkat cekici ve etkileyici olmus, bu da filmin, yazili eserden bir

adim daha 6ne ¢ikmasina ve akillarda kalmasina olanak saglamistir.

Kesit 25: Mehrclyi, Gav, 1969, 1:40:48.
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Ornek 19: Mes Hasan her iki anlamda da &lmiistiir. Islam kdye doner. Kéyde diigiin
hazirliklart vardir. Yonetmen hayatin gergeklerini yansitir. Bir tarafta bir hayat son
bulmus, diger taraftan yeni bir hayat baslamaktadir. Tezathiklar verilir 6liim, yas,
diigiin ve eglence. Daha 6nce Mes Hasan’a ¢are i¢in toplanan kdylii kadinlar bu kez
gelin igin toplanmustir. Gelini kendi elleri ile siislerler. Islam, at arabasina biner ve
catida tek basina ufka bakmakta olan Mes Hasan’in karisin1 goriir. Kadin, caresizce
ve olanlardan habersiz kocasini beklemektedir. Kocasi, onu ne kadar yok saysa da o,
evinin diregidir. Umutla ve kosulsuzca onu bekleyecektir. Ekranda, ¢aresiz kadinin
Uzerinde son (Ukb) yazist belirir. Gostergeler ele alindiginda, kadin yine yalnizdir.

Kocasimin varliginda oldugu gibi yine hiiziinlii ve tek basinadir.

Kesit 26: Mehrclyi, Gav, 1969, 1:44:31.
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3.2.8. Uyarlama Turunun Belirlenmesi

Darylis-i Mehrciiyi tarafindan erek metne ¢evrilen Gav filmi, bir inek ile sahibinin
arasindaki iligskinin Oykiisiini konu alir. Mehrcliy?’nin anlatisinin  sadeligi ile
birleserek, insanligin derinliklerinde yatmakta olan hayvansilifa dair zengin bir
inceleme imkani sunar.3%” Eser ve filmin kahraman1 Mes Hasan, inegini kaybettikten
sonra onun yoklugunu kendisi ile doldurur. Ozellikle erek metinde psikolojik
kavramlar, batil inanglar, dini kodlar, zihinsel bir ¢okiisle birlikte detayl bir sekilde
verilmistir. Ayrica koy halki ile arasindaki ayrisim ve yabancilasmanin giderek nasil
arttigin1 yonetmen-cevirmen yapmis oldugu eklemeler ile vurgulamigtir. Uyarlama
tiiri acisindan, yazar, kaynak metinde detaylara girmeden olayin 6ziinii anlatmistir.
Ancak erek metne ¢evrilmesi esnasinda, yonetmen-¢evirmen olayin 6ziinii alarak, bu
psikolojik olayr daha net, etkileyici ve anlasilir kilmak amaciyla eklemeler ve
yorumlamalar yapmistir. Uyarlama tlrlerine gore incelendiginde Gav filminin sadik
uyarlama (iktibas-i vefadar) oldugu goriilmektedir. YOnetmen-gevirmen kaynak

metnin ana temasina sadik kalarak bir uyarlama yapmustir.

397 Hamid Dabasi, iran Sinemas, s. 19-20.
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3.3.  Dis Akol (Das Akol)
3.3.1. Eserin Tanitimi

1309 hs. (1931) yilinda Fransa’dan Iran’a dénen Sadik Hidayet, 11 farkli dykiiden

olusan kitab1, Se Kasre Hin’u Iran’a dondiigii y1l yazmistir.>%

Dds Akol, yazarin Se Kasre HOn adl kitabinin {iglincii hikayesidir. Eserde askin giizel
ve hizlnlu tecellisi sergilenmistir. Zamaninin iinlii ve saygin kabadayisi, gizli bir
aska diisiince i¢ine attig1 ask ile ruhsal bir donilisim gecirir ve eski kabadayi
hallerinden, kimseye karismayan, isinde giiclinde olan adeta mazlum bir asiga
doniisiir. Hidayet, Dds Akol isimli hikdyede okura, caresizlik i¢inde olan, yillarca
stiren ve hig¢ dillendirilmeyen bir aski sunmaktadir. Yazar, bir zamanlarin kabadayisi
olan Dis Akol’iin Mercan’a duydugu askla birlikte ruhsal degisimini ve sosyal
hayatin1 kisa ama akici ve etkileyici bir {islupla okurlarma iletmektedir. Oykiiniin
kahramani1 Das Akol, Abidini’nin de belirttigi gibi, geleneklerini korumak ugruna,
askini gizlemis ve gururunu ayaklar altma almistir.>° Hikayenin kahramani olan Das
Akol, Mercan’a duydugu ask acisi ile her giin 6lmektedir. Ancak 6liim Das Akol’ii

korkutmaz, ona gére Mercan’a kavusamamak en biiytik 6limdiir.

Eseri Tiirk okurlarla bulusturan Mehmet Kanar, Se Karre Hin kitabinda ilk bakista
bes Oykiiniin intiharla, iki dykiiniin de cinayetten sonra intiharla sonuglanmasinin
dikkat c¢ektigini belirtir. Ayrica eserin ilk ve son Oykiisiinde sik sik “li¢ damla kan”

vurgusu yapildigini da ekler.*%

Dds Akol, ayni isimle Mes“ad-i Kimyayi tarafindan 1971 yilinda beyaz perdeye

uyarlanmis ve adiyla, ana karakter tizerinden tanimlanan bir film olmustur.
3.3.2. Eser ve Filmin Ana Kahramanlan

Kaynak metinde ve erek metinde gecen kahramanlar paralellik gostermektedir. Das
Akol, Kaka Rustem, Mercan, her iki metinde de ana kahramanlardir. Hidayet,

ozellikle Das Akol hakkinda ayrmtili tasvirde bulunmustur. Bunlar disinda kaynak

3% Muhammed Ca‘fer Yahakk?, Cuybar-i Lakzeha, s. 237-238.
399 Hasan-i Mir Abidini, fran Oykii ve Romanimin YUz Yili 1, s. 75.
40 Sadik Hidayet, Ug Damla Kan (Gev. Mehmet Kanar), Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 5. Baski,
2015, s. 7.
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metinde olmayan fakat erek metinde nispeten 6nemli bir yere sahip olan Akdes,

kadin dansc1 roliinde sahneye aktarilmistir.
Das Akol

Siraz halki tarafindan sevilen, sayilan bir kisiliktir. Her iki metinde de bu sayginligi

gorillmektedir. Kaynak metne gore Das Akol’iin portresi su sekilde betimlenmistir:
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Das Akol otuz bes yaslarinda, iri yapili ama ¢irkindi... Das Akol, asil ve cekici bir
gortintise sahipti. EI& gozleri, kalin siyah kaslari, dolgun yanaklari, ince burnu ile
siyah sakal ve byiga sahipti. Ama yaralar goriintiistinii bozmustu. Yanaklarinda ve
almnda kotii kaynamis bir yarasi vardi. Yiiziindeki yaralardan kirmizi etler

sarkiyordu. Hepsinden kétiisii, o yaralardan biri sol géziinii agsagrya cekiyordu.

Fiziksel olarak yarali bir yiize sahip olan Das Akol, kaynak metinde tasvir edildigi
gibi erek metinde de bu yaralara sahiptir. Her iki metinde de merhametli,
yardimsever ve eli agik bir karaktere sahiptir. Erek metinde kirk yasindadir.
Babasindan kalan mal varligin1 diisiinmeden fakire, yetime dagitmistir. Halk arasinda
sevilen ve giivenilen bir kabadayidir. Cocuklara ve kadinlara kars1 merhametlidir. Ne
is yaptig1 her iki metinde de belirtilmemistir. Ozgiirliigiine diiskiindiir. Okur ve
izleyici, giigsiiziin yaninda, haksizligin karsisinda olan Das Akol karakterinin sik

olduktan sonraki ruhsal degisimini her iki metinde de gérmektedir.
Kéka Rustem

Iyilik ve merhamette Das Akol’iin tersine bir karaktere sahiptir. Fiziksel 6zelliklerine
dair bilgi verilmemistir. Sadece kekeledigi hem kaynak metinde hem de erek metinde
belirtilmistir. Etrafina kars1 zalim ve zulmeden bir kabadayidir. Kadin ve ¢ocuklara
da acimas1 yoktur. Bu yiizden halk tarafindan pek sevilmez. Das Akol ile nedeni
belirsiz bir kavga icindedir. Bu kavga, blyik ihtimalle tek olma rekabetinden
kaynaklanmaktadir. Her ne kadar kavgalarinda Das Akol’e birka¢ kez yenilse de,

miicadelesini siirdiirmektedir. Iyi bir insan diye nitelenebilecek bir ana karakter olan
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Dds Akol’in karsisina konulan kotii adam konumundaki Kaka Rustem, ana

karakterin olumlu 6zelliklerinin anlatimda belirginlesmesini kolaylastirmistir.
Mercan

Das Akol’iin tanidig1 olan Haci Samedi’nin kizidir. Kaynak metne gére on dort
yasindadir. Erek metinde ise daha biiyiik yaslarda goriinmektedir. Fiziksel olarak Das
Akol’iin aksine oldukga alimli, giizel ve narindir. Kaslari, gozleri bir bakista Das
Akol’ii kendine asik edecek giizelliktedir. Erek metinde birkag kez sahne almaktadir.
Her ne kadar okur ve izleyici karsisina ¢ikmasa da Das Akol’iin kendisine karsi
duydugu ask sayesinde ana kahraman olmustur. Bu askin Mercan tarafindan bilinip
bilinmedigi ve Mercan’in ayni sekilde Das Akol’ii sevip sevmedigine dair net bir
bilgi sunulmamistir. Ancak hem okura hem de izleyiciye bu askin karsilikli olduguna

dair ipuglar1 verilmistir.
Akdes

Sadece filmde yer verilen dans¢i kadin karakteridir. Giizel ve hoyrattir. Bir
meyhanede dansozlilk yapmaktadir. Akdes karakterini one ¢ikaran ise Das Akol’e
duydugu ilgidir. Mercan karakterinin aksine, Das Akol’e kars1 ilgisini, acik sekilde
belli etmistir. Film boyunca Das Akol’den de karsilik gorme umudu devam etmistir.
YoOnetmen kendi inisiyatifi ile ekledigi bu karakter ile ¢aresizce var olan ask tiggenini
daha c¢ok vurgulamistir. Bu ask liggeninde Akdes, klasik siirde de yer alan rakip
konumundadir. Eser ve filmde gecen kahramanlarin isimleri ve rolleri Akdes disinda,
birebir olarak uygun olduklar1 gériilmiistiir. Akdes ile ilgili olarak kaynak metin ve

erek metin arasinda ne gibi farkliliklarin olduguna asagida deginilecektir.
3.3.3. Eserin Ozeti

Se Katre HOn, 11 bagimsiz hikayeden olusmaktadir. Yazar, her bir hikayeyi ayr1 ayri

basliklandirmistir. Hikayeler kendi i¢lerinde boliimlere ayrilmamustir.

Hikaye, anlaticnin, Das Akol ve Kaka Rustem’in diisman olduklarinin herkes
tarafindan  bilindigini sOylemesi ile baslamaktadir. Das Akol, mahallenin
kahvehanesi olan Domil’de yaninda kafesteki kusu ile oturmaktadir. Kéka Rustem
kahvehaneye gelir ve ters ters Das Akol’e bakarak karsisina oturur. Kahveci
ciragindan bir gay ister. Ancak Das Akol, ¢iraga imali bakis atarak, Kaka Rustem’e

cay vermesini engeller ve biyik altindan giiler. Buna sinirlenen Ké&ka Rustem:
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Dayilanan varsa gelsin bu gece hesaplagalim der. Das Akol’iin bu meydan okumaya

verdigi karsilikla kahvehanedeki herkes Kaka Rustem’e giiler.

ikilinin atismasi sirasinda Das Akol’e bir haber gelir. Bes yil once Kazerdn
yolculugu sirasinda tamstign Hact Samedi vefat etmistir. Das Akol’ii de vekil ve
vasisi tayin etmistir. Das Akol duyduklari karsisinda sasirir ve caresizce Haci
Samedi’nin evine gider. Samedi’nin karisi ile bir perde arkasindan konusur. Kadin,
kocast 6lmeden 6nce mert bir adam olan Das Akol’i, kendi vekili ve vasisi tayin
ettigini soyler. Das Akol ozgiirliigiine diiskiin oldugunu ancak Haci Samedi’nin
istegini yerine getirecegini sdyler. Bu sirada bagka bir perdenin arkasindan, siyah ve
alimli gozleri olan bir kiz goriir (Mercan). Das Akol, bu kiz ile kisa bir siire
bakistiktan sonra kiz utanarak igeri girer. Das Akol bu kisa bakisma sirasinda Haci

Samedi’nin kiz1 olan Mercan’a asik olur.

Ertesi giin Das Akol, Samedi’den kalan islerin pesine diiser. Alacaklar1 toplayip,
bor¢lar1 6der. Evine giderken biri, Kaka Rustem’in meydan okumasini hatirlatir.
Kaka Rustem, Das Akol’iin meydan okumayi unuttugunu sdylemistir. Das Akol

duyduklarina aldiris etmez.

Das Akol’tin o zamana kadar ask ile bir ilgisi olmamistir. Ama Samedi’nin kendisini
vekil tayin ettigi giin, kiz1 Mercan’a asik olmustur. Vekil oldugu i¢in tek amaci Haci
Samedi’nin mal varligini arttirmak olmustur. Sabah aksam bunun i¢in ¢alisir olmus,
eski hayatini, dostlar1 ile muhabbetini bir kenara birakmistir. Onu g¢ekemeyen
rakipleri Das Akol hakkinda olur olmadik seyler sdylemistir. Ancak Das Akol hic
birine kulak asmaz. Kaka Rustem, onun Haci Samedi’nin kizi Mercan’a asik
oldugunu, Hac1 Samedi’nin mal varhgmin iistiine yattigmi soyler. Das Akol sirekli
Mercan’t diisiinlir. Mercan’in annesi, istese Mercan’1t kendisine verir. Ancak bu
durumda Das Akol kendinin Haci Samedi’ye nankorlilk ettigini diisiinecektir.
Mercéan’n agki ile aksamlari sarap icip oldugu yere sizip kalmaya baglamistir. Kendi

kendine Mercan hakkinda sdylenir:
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Belki de beni sevmemistir. Belki de kendine yakisikli ve geng bir koca bulur... ve...
Hayir, mertlige sigmaz... O 14 yasinda ben 40 yasindayim... Ama ne yapayim? Bu
ask beni oldiiriiyor... Mercan... Sen beni oldiirdiin, kime diyeyim? Mercan... Senin

askin beni 6ldiiriirdii...

Aradan bu sekilde yedi y1l gegmistir. Das Akol, Hact Samedi’nin islerine, kendi
isiymis gibi sahip ¢ikmis, ¢cocuklarina adeta bir baba gibi bakmistir. Hac1 Samedi’nin
cocuklart bityiimiis, Mercan’a da bir kismet ¢ikmistir. Bu kismet Das Akol’den daha
yash ve cirkindir. Das Akol ¢aresiz ama memnuniyetle diigiin islerine kosturur.
Diigiin giinii hazirliklar ve ikramlar yapilir. Das Akol de eskiden oldugu gibi
kabaday1 goriiniisii ile elinde hesap defteri, imamin yanina gider. Artik evde bir
erkek oldugundan vekilligi biraktigin1 sdyler ve o zamana kadar tuttugu hesaplari
devreder. Artik 6zgiir kaldigini, omuzlarindan bir yiik kalktigini diigiinerek diigiin
yerinden ayrilir. I¢ki igmek igin hemen Molla ishak’in evine gider. Sonrasinda evine
gitmek i¢in yola koyulur. O gece evinde igki icip papagani ile dertlesmeyi
diisiinmektedir. Bu esnada aklina gelen siirleri mirildanir. Hava kararinca, eskiden
kimsenin karsisina ¢ikmaya cesaret edemedigi bir mahallede bir kdseye oturur.
Karanligin i¢inden Kaka Rustem’in kendine seslendigini isitir. Das Akol elini beline
koyarak Kaka Rustem’in dayilanmamasini, dilinin diger yarisini da kendisinin
kesecegini sOyler ve ikisi kavgaya tutusur. Yarim saatin sonunda kimse galip
gelememistir. Kavga sirasinda Das Akol’iin basi kaldirim tasma garpmis ve
neredeyse bayilacak gibi olmustur. Kaka Rustem’in gozii, Das Akol’iin yerde duran
kamasina ilisir. Yerden kamay1 alir ve Das Akol’e saplar. Kavgay izleyenler kosup
Das Akol’ii yerden kaldirir. Bogriinden kan damlamaktadir. Das Akol’ii evine kadar
gétirirler. Ertesi giin, Das Akol’iin yaralandigi haberi Samedi’nin evine de ulasur.
Hac1 Samedi’nin oglu, Das Akol’ii evinde ziyarete gider. Das Akol bitkindir, yiizi
kireg gibi olmus ve agzindan da kopiikler ¢cikmaktadir. Das Akol kisik bir sesle:
Diinyada bir bu papaganim vardi... Papaganimi ona verin der ve bir saat sonra 6lUr.
Haci Samedi’nin oglu papagani alir ve evlerine gotiiriir. Mercan, kafesin oniinde
papagan1 seyretmektedir. Papagan, ansizin kabaday1 bir ses ile: Mercan... Mercan...
Sen beni 6ldiirdiin, kime diyeyim? Mercan... Senin askin beni éldiirdii... der. Bunu

duyan Mercan’in gozlerinden yaslar akar. Hikaye bu sekilde son bulur.
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3.3.4. Filmin Ozeti

Sadik Hidayet tarafindan kaleme alinan Oykii, ayni isimle Mes‘id-i Kimyayi
yonetmenliginde, 1971 yilinda 100 dakikalik, siyah beyaz bir film olarak sinemaya
uyarlanmustir. Filmde; Behriz Vusiki (Das Akol), Behmen Mufid (Kaka Rustem), Mari
Apik (Mercan) basrollerde oynamistir.*t Dds Akol filmi 1972 yilinda En lyi Film, En lyi

Siyah Beyaz Film, En Iyi Yardimer Aktor*%?

gibi dallarda hem ulusal hem de uluslararasi
odiller almigtir. Bu film, ayni isimle 2017 yilinda Muhammed ‘Arab tarafindan, renkli
olarak tekrar g¢ekilmigtir. Ana konusu korunan filmin igeriginde birtakim degisiklikler
bulunmaktadir. Ayn1 metinden yola ¢ikan iki film arasinda farkliliklarin olmasi her
uyarlamanin kendi tarihsel ve toplumsal baglami iginde gerceklesen bir okumaya bagl
olmasindan kaynaklanmaktadir. Calismamizda, eserden direkt ve ilk uyarlama olmasi

sebebiyle yonetmenligi Mes‘td-i Kimyayi tarafindan yapilan film esas alinacaktir.
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Resim 3: “Das Akol” filminin afisi

401 Mes“ad-i Mehrabf, Tarth-i Stnemayi-yi Tran, s. 140.
402 Hamid Nafici, “lranian Writers, the Iranian Cinema, and the Case of “Dash Akol””, lIranian
Studies, 1985, Vol. 18, No. 2/4, s. 238.
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Film, arka planda kili¢c seslerinin duyuldugu bir miizik, ekranda iki kisinin kilich
doviis golgesi ile baglar. Bir adam (Kéaka Rustem), etrafina toplanmis kalabaliga
ahkam kesmektedir. Sokaklarin sahibinin kendisi oldugunu, herkesin kosulsuz bunu
kabul etmesini ve ondan habersiz bir sey yapilamayacagini séylemektedir. Kalabalik
icinden bir kadin kars1 ¢ikar ve Das Akol’ii savunur. Kaka Rustem, kadini kiigtimser
ve soyledikleri ile dalga geger. Kadia, yoksa Dds Akol sen misin? der ve pegesini
zorla kaldirmaya c¢alisir. Kadinin yanindaki c¢ocuk, bu hareketi iizerine Kaka
Rustem’in yiiziine tiikiiriir. Etraftakiler ¢ocuga aldiris etmemesini sdylese de Kaka
Rustem onlar1 dinlemez. Baska bir adamin elinden aldig1 sarap sisesini zorla ¢ocugun
agzindan asagiya doker. Annesi her ne kadar karsi ¢iksa da Kaka Rustem’i
engelleyemez. Bu esnada Das Akol goriiniir ve Kaka Rustem’e kadin ve ¢ocuklara
nasil el uzatabildigini sorar. K&kd Rustem, onu korkaklikla suglar ve one gelip
kozlarmi paylasmaya ¢agirir. iki kabadayr kamalariyla ddviise baslar. Bir middet
doviistikten sonra Kaka Rustem yere serilir, kalkip gitmesine izin veren Das Akol’ii

tum $iraz’a rezil edecegini sdyleyerek oradan ayrilir.

Koylii halk bir cay bahcesinde oturmaktadir. Kdka Rustem elindeki ¢ay bardagini
havaya firlatir ve ¢ayciya, “bu cay degil, kus” der ve bir ¢ay daha ister. Cayci
sOylenerek bir ¢ay daha goétiiriir. Kaka Rustem, onu da havaya firlatir ve yanindakiler
ile giiliisiir. Firlattigi cay Das Akol’iin ayakucuna diiser. Das Akol, yaninda kafeste
bir kus ile konusmadan yerine oturur. Kéka Rustem yine, mahallenin kendisinin
oldugunu, mazlum, fukara, ¢ocuk ve kadinlarla isi olmadigini namertlerin
kendisinden korkmas1 gerektigini soyler. Das Akol, duyduklarina sinirlenir ve Kaka
Rustem’e kamasini ¢ekmesini sOyler. Kéka Rustem, baska isinin oldugunu ve
sonraki giin Das Akol’e haddini bildirecegini sdyleyerek ¢ay bahgesinden ayrilir. Das
Akol’iin yanina bir adam gelir ve Hac1 Samedi’nin durumunun kétii oldugunu, acilen
Das Akol’ii gormek istedigini iletir.

Das Akol, Hac1 Samedi’nin evine gider. Ev kalabaliktir. Haci Samedi’nin karisi
aglayarak hasta yataginda uzanmakta olan Haci Samedi i¢in dua etmektedir. Haci
SamedT giigliikle konusarak Das Akol’e, kendisi 6ldiikten sonra onun vekili olmasini
ve ailesine sahip ¢tkmasii tembihler. Karisina da artik evin biiyiigiiniin Das Akol

oldugunu, onun soziiniin gegerli oldugunu soyler ve son nefesini verir. Das Akol,
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Ozgiir bir adam olarak bu istegin hayatina bir zincir vurdugunu sdyleyerek durumu

caresizce kabullenir. Vakit kaybetmeden ise koyulur.

Goriintli mezarlikta baglar. Haci Samedi’nin mezar1 basinda insanlar toplanmustir.
Haci Samedi’nin karis1 ve kizi mezar basinda aglar. Bu esnada kizi Mercan,
liziintiiden bayilir. Das Akol bir kap su getirir ve Mercan’m pegesini agarak yiiziine
su serper. Mercan gozlerini acar ve Das Akol ile goz goze gelir. Mercan ve annesi
toparlanip oradan ayrilir. Mercan, elinde tuttugu siyah mendilini yere diisiiriir. Das

Akol, Mercan’in arkasindan bakarak mendili yerden alir ve cebine koyar.

Bir evin avlusunda bir grup calgict sarki sdylemektedir. Bir adam, dans¢1 Akdes’in
kendisi icin dans etmesini sOyler. Akdes goriintiiye gelir. Miizik esliginde ortada
dans etmeye baslar. Bir anligia gozleri bir seyler igmekte olan Das Akol’e ilisir.
Ona dogru giderek dans eder. Adam, tekrar Akdes’i yanina ¢agirir ve “ben para
veriyorum, benim i¢in dans edeceksin” der. Istegini kabul etmeyen Akdes’e bir tokat
atar. Das Akol duruma karsi ¢ikar ve adami dover. Adam, Kaka Rustem’in onu
diiello igin bekledigini ama DAas Akol’iin, zenginlerin parasiyla oyalandigi igin
gitmedigini, korkak oldugu dedikodusunu yaydigini séyler. Das Akol ve adam
arasindaki kavga bitince miizik yeniden baslar ve Das Akol icmeye devam eder.
Akdes, Das Akol icin dans etmeyi teklif eder, ama Das Akol kabul etmez ve dertli
oldugunu soyler. Akdes, kiiciikken annesinin ona, bir adamin {izgiin olunca sirtinda
bir dag yiikii dert oldugunu sdyledigini anlatir. Das Akol bu dogru sozii soyleyen
annesinin adini sorunca Akdes, annesinin adinin Mercan oldugunu séyler. Das Akol,
Mercan ismini duyunca daha da dertlenir. Akdes yerinden kalkar ve dansa baslar.
Geg vakit olmus, miizik yapanlar evden ayrilmistir. Das Akol, sarhos olmustur.
Evine gitmek i¢in kalktiginda, Akdes, geceyi kendisi ile gecirmesini teklif eder, ama
Das Akol kabul etmez ve evden ayrilir. Yolda bir yere oturur ve Mercan’dan kalan
mendili eline alir. Oniinden gecen, zincirle baglanmis tutsaklara bakar. Evine gider
ve kafesteki papagan ile konusur. “Beni sevmez, belki benden daha yakisiklisini

bulur. O, on dort yasinda, bense kirk yasindayim™ der.

GOriintl, Haci Samedi’nin evinde baglar. Evin hizmetlisi olan adam, Haci
Samedi’nin karisina, tarlalari i¢in bir miisteri oldugunu ve istedigi bir gilin satisini
yapabileceklerini soyler. Hact Samedi’nin karisi, Das Akol’e danismadan bir sey
yapamayacagini sdyler. Mercan merakla annesine, adin1 sik duydugu ve babasinin
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kendilerini ona emanet ettigi Das Akol isimli bu adammn kim oldugunu, babasi ile
nereden tanigtiklarini sorar. Annesi kizi Mercan’a, babasinin bes yil 6nce Kazerun
sehri yolculugunda Das Akol ile tanistigini, Das Akol’den nasil 6vgii ile s6z ettigini
anlatir. Das Akol’iin ailesinden kalan paray: fakirlere verecek kadar merhametli ve

iyi kalpli oldugundan bahseder.

Haci Samedi’nin hizmetlisi ve Das Akol tarla hakkinda konusur ve bir karara
varirlar. Evden ayrilacag: sirada, Hact Samedi’nin karisi, Das Akol’ii 6gle yemegine
davet eder. Ezan okundugu i¢in de, namazini kilabilecegini, Mercan’in seccadeyi
hazirladigini soyler. Das Akol teklifi kabul eder ve kendi kendine, Mercan’in serdigi

seccadede namazin1 daha biiytik bir sevkle kilacagini soyler. Abdestini almaya gider.

Mercén seccadeyi serer ve lizerine bir demet ¢icek yapragi da koyar. Gizlice,

namazini kilan Das Akol’ii izler.

Zaman gegmis, kis ay1 olmustur. Das Akol, Hac1 Samedi’nin evinde, bahcede karla

oynayan Mercan’1 gizlice izler.

Zaman yine ge¢mistir. Cay bahcesinde Kaka Rustem ve arkadaslar1 goriintiiye gelir.
Bir y1l gectigini ve ortalarda goriinmeyen Das Akol’iin, Hac1 Samedi’nin hizmetgisi
oldugundan, ceplerini Haci Samedi’nin parasi ile doldurdugundan bahsedip
giiliistirler. i¢lerinden biri, Das Akol’iin yiiziine karst bir sey sdylemeye cesaretleri

olmadigini imé eder. Kaka Rustem, adami susturur.

Goriintilye, miizik yapan grup ve dans eden Akdes gelir. Das Akol de oradadir ve
igmekten kendinden ge¢mistir. Elinde Mercan’in mendilini tutmaktadir. Akdes, Das
Akol’iin kotii goriindiigiinii, derdini paylasmadigim, iiniiniin de kotiiye gittigini
soyler. Bu esnada Akdes’in dansi igin iki grup birbirine girer. Das Akol onlara aldiris

etmeden, evine gider.

Das Akol ve Haci Samedi’nin hizmetlisi hesap kitap yapmaktadir. Hac1 Samedi’nin
karis1 gelir ve Mercan icin bir kismetin ¢iktigin1 sdyler. Evlenmeleri i¢in Das
Akol’den izin ister. Das Akol, kekeleyerek Mercan’in fikrini sorar. Kadin, Das
Akol’iin Mercan’in babasi sayildigini, kendisinin izin vermesinin yeterli oldugunu
soyler. Evde diigiin hazirliklari baslar. Das Akol evine gider ve papagani ile konusur,

“ben onun babasi sayilirim” diye sdylenir.
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Diigiin glnu gelmistir. Kadinlar ve erkekler toplulugunda ayri ayri senlikler
yapilmakta, ikramlar yenilmektedir. Das Akol, Hic1 Samedi’nin evine gelir ve o ana
kadar yapilan hesap kitab1 artik evin yeni reisine devretmesi gerektigini soyler.
Diigiine kalmaz ve sarap igmeye gider. Meyhane sahibi calgicilarin diigiine gittigini,
eglence olmayacagini soyler. Das Akol aldiris etmez ve sarap ister. Akdes, Das
Akol’iin yanmna gelir ve iiziintiisiinii goriir. Elinden gelse Hact Samedi’nin evine
gidip kizina Das Akol’tin onu sevdigini sdyleyeceginden bahseder. Das Akol,
kendini yalniz birakmasini syler. Akdes, uzun siredir Das Akol’ii sevdigini ve eger
isterse Hacit Samedi’nin kizi ile konusabilecegini teklif eder. Das Akol, Akdes’in bu
teklifini kabul etmez. Das Akol sarhos bir sekilde evine gitmek icin kalktiginda,
Akdes, onu evine davet eder. Das Akol kabul eder ve birlikte giderler. Das Akol
yataga uzanir ve Akdes yanma yatar. Das Akol, Akdes ile yakinlasir ancak bu
yakinlasmadan pisman olur. Diigiin bitmistir. Das Akol yasadiklarinin pismanlig ile
disart ¢ikar. Yolda Kaka Rustem ve arkadaslarini goriir. Kaka Rustem, Das Akol’iin
listline yiirlir ve onu hirpalar. Defalarca yerden yere vurur. Kakad Rustem ve
yanindakiler Das Akol’iin bu hali ile dalga gecer. Kaka Rustem, ertesi giin herkesin
oniinde Das Akol’e dersini verecegini soyleyerek meydan okur. Das Akol de, onu
Siraz’dan atacagini sOyleyerek bu meydan okumayi1 kabul eder. Evine gider ve
“Mercan senin agkin beni 6ldiirdii” diyerek papaganina sdylenir.

Sabah olmustur. Das Akol, Kakd Rustem ile aksam yapacag diiello igin
zGrhanenin®®® miirsidine gider ve hazirlik i¢in zirhanenin anahtarim ister. Zirhanede
hazirliklarini yapar. Aksam olmustur. Kakd Rustem yine Das Akol’iin arkasindan
konusur. Das Akol eski giinlerindeki gibi giyinir ve Kaka Rustem’in karsisina ¢ikar.
Topluluk heyecanla ikilinin doviis sahnesini izler. Miicadelede, Das Akol, Kaka
Rustem’i yere yikar ama 6ldiirmez ve Kaka Rustem’in ertesi giin Sirdz’dan gitmesini
ister. Arkasii dondiigii sirada Kaka Rustem, kamasmi Das Akol’iin sirtina saplar.
Das Akol giiglilkle Kaka Rustem’i 6ldiiriir. Etraftakiler yaralanan Das Akol’ii evine

gotardr.

4% fran’da ok eskilere dayanan, erkeklere 6zgu bir spordur. Ayrintili bilgi icin bk.. H. Mehmet
Tungkol, Ozbay Giiven, “Eski Dogu Sporunda Bir Kurum: Zorhane (Zarhane)”, Tirk Kuilturi ve
Hact Bektag Veli, Y11 2007, Say1 41, ss. 235-248.

154



Das Akol yarali sekilde evinde yatmaktadir. Arkadaslari basma toplanmustir.
Meyhaneci adami yanina ¢agirir. Sahip oldugu papagani, Haci Samedi’nin evine
gotiiriip Mercan’a vermesini sdyler. Meyhaneci papagani gotiiriir. Das Akol’iin
kendisine gonderdigi papagani alan Mercan, kusu izlerken kus dile gelir ve kime
soyleyeyim, Mercdn! Senin askin beni 6ldiirdii der. Das Akol yataginda son nefesini

verir. Film bu sekilde son bulur.
3.3.5. Zaman / Mekan Baglaminda Eser ve Filmin Karsilastirilmasi
(63 .=« o bd 4 i ) sie (pad 43 Jlo i
Yedi yil boyle gecti.

Kaynak metinde, zaman kavramina dair agikga belirtilen bir ifade ile olaylarin yedi

yillik bir siire zarfinda gectigi okura veriliyor.

Erek metinde ise, mevsim degisiklikleri kis ve bahar olmak iizere izleyiciye
sunuluyor. Gerek bu gorsel sahnelerden, gerekse karakterlerden birinin kullandigi
Dds Akol, Haci Samedi’nin hizmetine gireli bir yil oldu ifadesi ile gegen zaman

belirtiliyor. Dolayisiyla kaynak metinde gegen yedi yil, erek metinde belirtilmiyor.

Mekan unsuru Kaynak metinde ve erek metinde paralellik gostermektedir. Hikaye
Siraz’da ge¢mektedir. Kaynak metinde Siraz’a dair tasvir yapilmistir. Cay bahgesi,
Hac1 Samedi’nin evi, Das Akol’iin evi ve icki igilen evin avlusu hikdyenin gectigi
ana mekanlardandir. Kaynak metinde mekanlar iizerine ciimleler gecerken, erek

metinde ayrica herhangi bir tasvir yapilmamaigstir.
3.3.6. Olay Orgiisii Baglaminda Eser ve Filmin Karsilastirilmasi

Kaynak metinde ve erek metinde iki kabadayinin arasindaki gii¢ savasi ve hig
dillendirilmemis bir askin hikadyesi vardir. Eserin c¢alismamiza kaynak aldigimiz
baskisi, Mecid yaymlar1 tarafindan 1384 hs. (2006) yilinda, 176 sayfa olarak
Tahran’da yayimlanmistir. Metin ve film karsilastirmalarimizda da yine ayni baski
dikkate alinmistir. Gostergeleraras1 ¢eviri  baglaminda uyarlama tiiriinii
belirlememize yardimci olacak filmden yapilan aktarimlar
https://www.youtube.com/watch?v=03uqYr9ujZQ adresinden 29 Haziran - 20

Agustos 2020 tarihleri arasinda yapilan erisimle alintilanmigtir.
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https://www.youtube.com/watch?v=O3uqYr9ujZQ

Ornek 1:

JST a1a s 5o ) (e il |y BsSe ddbas sy SIS 5 JST 1 4 iy e Dl jad Ja) e

(55 0=« o bl A 250 () (o ¢ gy aS Lndlas 2000 Saia e g0 A |5 (5 S 59

Bitin Sirdz halki Déds Akol ve Kéikd Rustem’in ezeli diisman olduklarim biliyordu.
Bir giin Dds Akol, eskiden beri takildigi Domil kahvehanesinin sekisinde bagdas

kurmus oturuyordu.

Hikaye, kaynak metinde bir kahvehanede, erek metinde ise Sirdz sokaklarinda
baslamaktadir. Kaynak metinde Das Akol’iin oturdugu kahvehaneye Kaka Rustem
gelir. Erek metinde ise, sokak arasinda Kaka Rustem etrafindakilere, kendisinin
mahallenin reisi oldugunu, onsuz mahallede bir kus dahi ugmayacagin
soylemektedir. O esnada Das Akol gelir ve kavga cikar (sahne 06:08). Dolayisiyla
hikayenin baslangici kaynak metne gore degisiklik gostermektedir.

Ornek 2:
) Ag (5 el a8 (el 50 ) s ) SIS oG il K e (ol 4lS 50 ) g (G
(55 .= s oubd A s Jlia (5 Sew (55 i 2 g (AL p (0 aS ) shia g )
... (Dds Akol) Parmak ucuyla, su dolu kdsedeki buzu karistirtyordu. Kikd Rustem

kapidan girdi. Yan yan ona bakti. Eli salinda, karsisindaki sekiye oturdu.

Kaynak metnin baslangi¢ sahnesi, Das Akol’iin kahvehanede yaninda bir kus kafesi
ile oturmasi, sonrasinda Kaka Rustem’in gelmesi erek metne gdre bir sonraki sahne

olarak izleyici karsisina ¢ikar.

Erek metinde, Kaka Rustem cay bah¢esinde otururken sonradan, elinde bir kus kafesi
ile Das Akol gelir (sahne 12:00). Olay siralamasi iki metinde farklilik

gostermektedir.
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Ornek 3:

4.&1)_._oJ)SquJJ';UAA}}d:}SJ\JM)i‘_cJ)SQg;A}J#\JGAﬁM)iA_ﬁePJAJMG;\A

(58 .om csd o pbd

Hdci Samedi merhum oldu. Bilmiyor musun, vasiyeti vardi. Seni vekil ve vasisi tayin

etmis.

Kaynak metinde Haci Samedi’nin 6liim haberi gelmistir. Das Akol’i de kendi yerine

vekili ve vasisi tayin etmistir.

Erek metinde, Haci Samedi 6liim doseginde, Das Akol’ii gormek istemistir. Yanina
gelen Das Akol’e, evini ve ailesini ona emanet ettigini soyleyip hayata gozlerini

kapatmistir (sahne 19:21). Oliim hadisesi, her iki metinde farklilik gdstermektedir.

Ornek 4:

03 48 20380 488 S 0 ol Jlana 0158 (sl alia g aii g 8l pesen L1 sy Saasa Y )
o bl ) by e 5 il )y ed i€ Cllad a8 Jie it o g cai S80S leada

(59 .0= s

Baska bir perdenin arkasindan, kirmizi yiizlii ve simsiyah gozlii bir kiz gordii. Bir
dakika kadar birbirlerinin gozlerine baktilar, ama kiz sanki utanmis gibi perdeyi

kapatip geri ¢ekildi.

Hikayede Das Akol, Mercan’1 ilk kez Haci Samedi oldiigiinde, evlerinde perde

arkasinda gormiis ve asik olmustur.

Filme gore ise, ikilinin ilk karsilasmasi degisiklik gostermektedir. Das Akol
Mercan’1 ilk kez, Hact Samedi’nin mezar1 basinda bayildiginda, yardim etmesi
istendiginde gérmiistiir. Mercan da kendine geldiginde, karsisinda Das Akol’ii
gormiistiir. Ikilinin birbirlerinden ilk goriiste etkilendikleri, hem bu sahne ile hem de
arka planda verilen miizik ile izleyicinin goéziinde net bir yer edinmistir (Sahne
24:20). Mercan’in mezarliktan giderken disiirdiigii mendil de kaynak metinde
olmayan bir simgedir (sahne 25:00). Erek metinde mendil, sik sik izleyici karsisina

cikarilmaktadir.
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Ornek 5: Danséz sahnesi, kaynak metinde yoktur, erek metne ydnetmen-gevirmen
tarafindan eklenmistir. Akdes isimli dansdz, gonliinde baska bir kadinin oldugunu
bilmesine ragmen Das Akol’den hoslanmaktadir. Kaynak metinde dans6z sahnesine

dair bir sdylem yoktur.
Ornek 6:

csa o ) (JST 13 ) 5B a5 yiom ab 4S (58 84 an (O 2l 8 8 Ola e sl
(64 .0=

Mercan icin bir koca ortaya ¢ikti, hem de nasil bir koca! Dés Akol’den hem daha

yvasl hem de daha ¢irkin.

Kaynak metinde aradan gegen zaman sonunda, Haci Samedi’nin kiz1 ile evlenmek

isteyen biri ortaya ¢cikmistir. Adamin dig goriiniisiine dair bir tasvir yapilmastir.

Erek metinde ise adamin yash ve g¢irkin olduguna dair bir sdylem yoktur. Aksine,

adam Das Akol’e gore daha geng ve diizgiin bir gériiniime sahiptir (sahne 01:10:20).

Ornek 7:

A AUl 5 55 A b gnead ally ol (e yice o 4K 2U8) JST (3 Aad 4y (fefia i (aa 2 W
O QL5 n sleina 480 )8 558 Glin 2 5 8 JST (3 sy a5 288 gm0 1L O
(68.0= ¢« a0 bd 4 Sl <

Ama o esnada gozleri Dds Akol’iin, yetisebilecegi mesafede olan kamasina ilisti.
Tiim giiciiyle onu yerden ¢ikardi ve Dds Akol’iin bégriine sapladi. Oyle sapladi ki

ikisinin de eli hareketsiz kaldl.

Hikayenin sonuna dogru, Das Akol ve Kakia Rustem mahallede karsilasir.
Birbirlerine meydan okurlar ve kavgaya tutusurlar. Kavganin sonunda Das Akol

yaralanir ancak Kaka Rustem’e ne oldugu okura verilmez.

Erek metinde ise Das Akol ve Kaka Rustem mahallede kavga eder ancak bilyik
karsilasma icin ertesi giine sozlesirler. Ertesi giin, Das Akol zurhaneye giderek
aksamki doviise hazirlanir (sahne 01:21:05). Bu sahne yonetmen-gevirmen tarafindan
eklenmistir. Yaptiklari doviisiin sonunda Das Akol, elleriyle Kaka Rustem’i bogar.
Kendisi de bir sonraki giin evinde 6lir. Kaynak metinden farkli olarak, izleyici her

ikisinin de 6ldiigiini goriir (sahne 01:38:18)
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3.3.7. Gostergelerarasi1 Ceviri Baglaminda Eser ve Filmin Karsilastirilmasi

Kaynak metinde ve erek metinde karsitliklar s6z konusudur. Giizel ile ¢irkin, yasl ile
geng, hiiziin ile mutluluk, kabaday1 ile babayigit gibi kavramlar, karakterler
tizerinden yansitilmistir. 19. yiizy1l Iran toplumunda kabadayilik, eglencelerde boy
gosterenler ve yerel haydutlar olmak iizere temelde iki gruba ayrilmaktadir.
Haydutlar da kendi igerisinde; insanlara kotii davrananlar, tehditkar, kavgact ve
zulmeden; yardimsever, cesur, kotiiliige karsi gelen olmak lizere iki farkli gruba
ayrilmaktadir.*®* Halk tarafindan sevilen bir kabaday1 olan Das Akol, igine diistigii
sevda ile bambagka bir kisilige biirtiniir. Kabaday1 hikayesi olarak baslayan film/eser
sonunda bir hiiziin hikayesine doniismektedir. Das Akol, i¢ine diistiigii aski, gerek
kendi igsel sebeplerinden, gerekse toplumsal sebeplerden dolayr disa vuramaz. Das
Akol’iin filmin basindan sonuna kadar gegen siiregte gecirdigi ruhsal degisim,

kaynak metinde de verilmistir.

Ornek 1: Toplumda sosyal bir grup olan kabadayilar, serseri olarak tabir edilen,
herhangi bir is yapmayan ve bagkalarinin sirtindan geginen insanlar olarak
nitelendirilebilir. Kimyayi’'nin filminde, kabaday1 ve babayigit kavramlarinin nasil
farklilastigr erek metnin ilk sahnesinde goriilmektedir. Kabadayr Kéaka Rustem,
mabhallede gii¢ gosterisi yapar ve ona karsi ¢ikan bir kadina hakaret eder. Kadinin
yanindaki ¢ocuga da kendi biiytikliiglinlin, s6zii dinlenmesi gereken kisi olmasinin
bir gostergesi olarak zorla sarap i¢irmeye calisir (kesit 1). Bu esnada karanligin
icinden, adeta arkasindan bir 151k yansiyarak ve etkileyici bir miizik ile Das Akol
belirir (kesit 2). Das Akol karakterinin bu girisi izleyiciye pozitif bir diisiince verir.
Das Akol, Kaka Rustem’e bir kahraman gibi kars1 ¢ikar. Erek metnin ilk sahnesinden
hem olay 6rglsu hem de verilen sinematografinin égelerinden olan 151k ve miizik ile

izleyici kimin babayigit, kiminse kabaday1 oldugu ayirimina varir.

404 Hamid Nafici, “Iranian Writers, the Iranian Cinema, and the Case of “Dash Akol””, s. 238.
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Kesit 1: Kimyayi, Ddys Akol, 1971, 4:23.

Kesit 2: Kimyayi, Dds Akol, 1971, 5:04.

160



Ornek 2: Mercan ile Das Akol kaynak metinde hikdyenin basinda, uzaktan goz goze
gelir ve Mercan ikinci ve son kez, hikdyenin sonunda Das Akol’iin biraktig
papagana bakarken okurla bulusur. Aradan gecen siire zarfinda Mercan’in sadece
aski vardir. Erek metinde ise mezarlik sahnesinde Mercan ile Das Akol’iin yakin
plandan, g6z goze gelmesi goriilmektedir. Mercan’in disiirdiigii siyah mendil,
metaforik anlatimla Das Akol’iin, Mercan’a duydugu platonik askin simgesi olur.
Yonetmen-gevirmen tarafindan mendil; giiciin, tutkunun, matemin rengi olan siyah
renk ile temsil edilmistir. Bu sekilde askin sonunu, asiklarin yazgisini da gostermis
olmaktadir. Mendil imgesi kaynak metinde yoktur, bu da erek metni daha etkili kilan

unsurlardan biri olmustur.

Kesit 3: Kimyayi, Dds Akol, 1971, 24:57.

161



Ornek 3:
o o a3 el a4y
(66 o= i oubd 4 il paiy sla adls glialas JiiaS
Zindandakilerin gece sohbetlerini dzlerim,
Konustuklari, zincir halkalaridir.
Gy 2l OBle (gl 2k a4l o ala
(66.0= ¢S aubd A i jad) S 4l s o ly 2548
Gonliim divane oldu ey akillilar, getirin bir zincir!
Baska ¢aresi yoktur vurmaktan baska divaneye zincir.

Kaynak metinde Das Akol’iin aklina gelen siirler yer alir. Her iki siirde de ortak olan
mefhum zincirdir. Yazar, kahramanin i¢ine diistiigii tutsaklik durumunu bu mefhum
ile okura, daha da acik sekilde gostermeye ¢alismistir. Kaynak metinde gegen ilk
beyitte zincir; zindandakiler i¢in kullanilirken, ikinci beyitte ise divaneleri zapt
etmek i¢in kullanilmistir. Das Akol, Mercan’in askindan hem tutsak hem de divane

olmustur.

Erek metinde, siire yer verilmemistir ancak yonetmen-gevirmen kaynak metinde
gecen siirlerden zincir methumunu, dramatik bir sahne ile izleyiciye aktarir. Zincir
ile birbirine baglanmis olan tutuklular, elinde Mercan’a ait siyah mendil ile sokakta
oturan Das Akol’iin éniinden sirayla gegerler (Kesit 4). Bu sahne ile Das Akol’iin
kalbinden gecen arzu ve isteklerini 6zglrce ifade edemedigi, adeta onu engelleyen

zincirler oldugu gosterilmektedir.
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Kesit 4: Kimyayi, Dds Akol, 1971, 37:56.

Ornek 4: Kaynak metinde ve erek metinde kafeste bildircin ve papagan imgeleri
dikkat ¢ekmektedir. Okur ve izleyici hikdyenin ilk baslarinda Das Akol’iin elinde
kafeste bir bildircina sahit olur (kesit 5). Yan anlamda bildircin asiligi, basina
buyruklulugu temsil etmektedir. Her iki metinde de, Haci Samedi’nin 6limdind
duyan Das Akol, elinde tuttugu bildircini kahveci ¢iragina verir ve bildircin bir daha
goriinmez. Anlatilmak istenene bakildiginda, Das Akol’iin o ana kadar olan
kisiligini, o bildircin gibi kenara birakacagi goriilmektedir. Artik bir seyler kenara
birakilacak ve degisecektir. Degisim, hikdyede yerini papagana birakmaktadir.
Bildircinla temsil edilen ve asi bir kabaday1 olan Dag Akol, Mercan’a olan aski ile
itaatkar ve uysal bir papagana doniismiistiir. Das Akol askini, c¢ektigi aciy1 evinde
papaganina anlatmaktadir (kesit 6). Hem kaynak metinde hem de erek metinde
bildircin ve papagan tizerinden metaforik bir doniisiim gozlenmektedir. Tek bir yerde
yer alan bildircin, yerini sik sik karsilasilan papagana birakmistir. Das Akol
acisindan incelendiginde 6zgiirliigiine diiskiin bir kabaday1 olarak yasayan kahraman,

ask ile bambagka bir karaktere doniismiistiir.
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Kesit 5: Kimyayi, Dds Akol, 1971, 15:23.

Kesit 6: Kimyayi, Dds Akol, 1971, 39:59.
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Ornek 5: Kaynak metinde Mercan’in diigiinii iizerinde pek durulmamistir. Yazar
kisaca diigline herkesin geldigini sdylemistir. Ancak erek metin degerlendirildiginde
kadin ve erkek iki grubun diigiinde eglendikleri, annesinin Mercan’1 hazirladigi
sahnelerin detayli olarak verildigi goriilmektedir. Das Akol’iin ruh halini izleyici
derinden hissetmektedir. Kamera ayni anda danséz Akdes ile birlikte olan Das
Akol’ii ve diigiin sonrast Mercan ve evlendigi kocasini sirayla gecisli olarak
gostermektedir. Das Akol biiyiik bir pismanlikla ve iizgiin ve bir sekilde elinden
Mercan’in mendilini bir an birakmadan Akdes ile birlikte olur (kesit 7). Kamera
yakin ¢ekim yaparak olaymn dramatikligini seyirciye gosterir. Oysa diigiinden sonra
odalarma gegen ¢ifti uzak ¢ekim ile perde arkasindan gosterir (kesit 8). Ayrica Das
Akol ve Akdes’in sahneleri koyu bir 1s1kla; Mercan’in sahnesi ise agik bir 1s1kla
izleyiciye verilir. Bu da kisilerin ruh héllerinin tezatliklarina dair bir gostergedir.

Diigiin olmus ve her sey kuralina uygundur.

Kesit 7: Kimyayi, Dds Akol, 1971, 1:08:58.
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Kesit 8: Kimyayi, Ddas Akol, 1971, 1:09:20.

Ornek 6: Kaynak metinde diigiinden dolay1 icen ve sarhos olan Das Akol, sokakta
rakibi Kaka Rustem ile karsilasir ve onunla doviisiir. Sanki Kaka Rustem’in,
kendisini 6ldiirmesini isteyerek kamasini yere birakir ve o sekilde doviisiir. Bunu
firsat bilen Kaka Rustem de Das Akol’e saldirir. Kaynak metinde okur, Das Akol’iin
bir gesit intihar ettigine sahitlik eder. Erek metinde ise, sokakta karsilagan iki taraftan
Kaka Rustem, sarhos ve kendinden gegmis olan Das Akol ile adeta dalga gegerek
onu iter, yerden yere vurur (kesit 9). izleyici burada, gegmisin saygin kabadayist
yerine, perisan durumda bir insan goriir. Yazili metinde yer alan kavga sahnesi,
gorsel metinde adeta metaforik bir doniisiimle anlatilmistir. Mahallenin kabadayist,

bir kadinin aski ile nasil da perisan hale doniigsmiistiir!
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Kesit 9: Kimyayi, Dds Akol, 1971, 1:13:51.

Ornek 7: Zarhane sahnesi, kaynak metinde yoktur ve erek metne yénetmen-gevirmen
tarafindan eklenmistir. Iran’da gecmisi antik dénemlere kadar dayanan ve neredeyse
unutulmak iizere olan zirhane gelenegini yonetmen-gevirmen, bu sahne ile tekrar
akillara getirmistir. Bu sporu yaparken kullanilan aletlerden olan haltere benzeyen
malzemeler, tahtalar ve lobutlar atlanmadan sahnelenmistir (kesit 10). Das Akol
idmanini, kollarimi1 yana agmis bir halde, sekizgen cukurun merkezinde donerek
sonlandiriyor (kesit 11). Tim bu hareketlerin hepsi zirhadne geleneginden
gelmektedir.*®® Kamera Das Akol’iin tiim hareketlerini tek tek izlemekte ve arka
planda da hareketlere uygun mizik duyulmaktadir. Mdizik, duyguyu
kuvvetlendirmek i¢in sahne boyunca arka fonda kullanilmistir. Kullanilan bu miizik

filmde yorumlayici bir islev listlenmektedir.

405 Sina Eminizade, DaryGs-i B0stani, “Zirhane ve Menabi‘i Huviyyet-yabi-yi An”, Faslname-yi
Tovsi‘a-yi Ictima“i, Dovre 9, Somare 1, Sal 1393 hs. (2015), ss. 67-84.
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Kesit 10: Kimyayi, Dds Akol, 1971, 1:21:14.

Kesit 11: Kimyayi, Dds Akol, 1971, 1:21:42.
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Ornek 8: Kaynak metinde ve erek metinde hikaye, Mercin’m papaganin sdzlerini
duyup aglamasi ile son bulur. Erek metnin sondan bir 6nceki sahnesinde, havuz
basinda neseyle civildasan iki kus goriintiiye gelir. Bu kuslardan biri ugar ve ekranda
geriye tek bir kus kalir (kesit 12). Yonetmen-cevirmen burada 6len Das Akol’e ve

hayatta tek kalan Mercan’a bir génderme yapmustir.

\J\AJJJO;}\A&\)SGA}JJPGA\}}\)JMI\)ijojﬁ&ﬁmdue&jéﬂj)d
Ol 5 Sl g3a )y (S0 )5 )5 slaa ) pl 48 2 Hla Cale Lagwe (o S jledal a4y 005

g a e sin b Ko S R 5 2 jleds cune 5 0l slaad

Yaralar vardwr hayatta, ruhu ciizam gibi yavas yavas ve yalmizlikta yiyen, kemiren
varalar. Kimseye anlatilamaz bu dertler, ¢iinkii herkes bunlara nadir ve acayip

seyler goziiyle bakarlar. Biri ¢ikar da bunlari soyler ya da yazarsa, insanlar...*%®

Son gorintl olarak da, ekrana Sadik Hidayet’in Kér Baykus romaninin baslangig
ctuimlesi gelir (kesit 13). Erek metin bu sekilde son bulur. Yo6netmen-¢cevirmen bu
alinti metin ile Sadik Hidayet’e bir atifta bulunur. Metnin anlamina bakildiginda,
ekranda goriilen bu son climle izlenmis olan hikayeyi adeta Ozetlemektedir. Das
Akol, Mercan’a olan askini toplumun tepkisinden ve kendi igsel karisikliklarndan
dolayr hi¢ soyleyememistir. Sonunda bu ask, bir hastalik gibi Das Akol’ii bir

degisime ve en nihayetinde de 6liime gotiirmiistiir.

4% Sadik Hidayet, Kér Baykus (Gev. Behget Necatigil), Yapt Kredi Yaymlari, 4. Baski, Istanbul,
2008, s. 19.
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Kesit 12: Kimyayi, Ddys Akol, 1971, 1:38:29.
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Kesit 13: Kimyayi, Dds Akol, 1971, 1:38:43.
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3.3.8. Uyarlama Turunun Belirlenmesi

Sadik Hidayet tarafindan kaleme alinan ve Mes‘id-i Kimyayi yonetmenliginde
sinemaya uyarlanan Dds Akol eserinde, iki kabadayinin hikdye boyunca siiregelen bir
cekismesi goriiliir. Ancak giizel bir kadinin ortaya ¢ikmasi ile bu g¢ekisme ve
kabadayilik yok olmustur. Karakterlerin 1yi-kdyii seklinde kesin ¢izgilerle
birbirlerinden ayrildiklar1 goriilmektedir. Iyi roliindeki Das Akol her bakimdan
olumlu ozelliklerle donanmisken, kotii roliindeki Kaka Rustem tamamen
olumsuzluklarla karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar, olayr kisa hikdye olarak ve ana
konusu agik bir sekilde okura sunmustur. Yonetmen-gevirmen de, hikayenin ana
temasina bagh kalmis ancak bir taraftan da kendi hikdyesini eklemistir. Ozellikle
Akdes karakteri ile birlikte, asik ve masukun yanina bir de rakibi eklemistir.
Kimyayi’nin niyetinin hikdyeyi kopyalamak degil, yorumlamak oldugu bu
eklemelerden anlagilmaktadir. Ancak kaynak metnin 6ziine aykirt bu eklemeler,
uyarlamanin kaynak metinle bagini1 zayiflatmistir. Eserin orijinal ruhundan bir hayli
uzaklasan film, bu eklemelerle farkli bir kimlige doniismiistiir. Dolayistyla bu filmin

serbest uyarlama ya da yorumlama (iktibas-i &zad) sinifinda oldugu tespit edilmistir.
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3.4.  Cekme (Cizme)
3.4.1. Eserin Tanitimi

Cekme isimli eser, Hiseng Muradi-yi Kirmani tarafindan 1983 yilinda kisa hikaye
tiiriinde kaleme alinmistir. Modern Iran edebiyatinda adindan s6z ettiren bir yazar
olan Kirmani, bu eserinde kendine 6zgii, sade ve diyaloglarin da yer aldigi, anlasilir
bir Uslup kullanmistir. Cekme aymi isimle 1993 yilinda, Muhammed °‘Ali-yi

Talibi’nin yonetmenliginde beyaz perdeye uyarlanmistir.

Kirmani, hikayesinde c¢ocuklarin goziinden ve onlarin masumiyetiyle, bliyiiklere
ornek olacak nitelikte bir paylasma ve yardimlagsma Ornegi sunmaktadir. Bir ¢ift
¢izmenin cocuklarin ve onlar araciligi ile biiyiiklerin hayatinda nasil bir anlam
kazanacagi hem okur hem de izleyici Oniinde sergilenmistir. Kirmani’nin yazmis
oldugu bu hikaye, siyasi ya da ideolojik bir kaygi tasimadan daha ¢ok giindelik

hayata ve topluma hitap eden bir tiirde beyaz perdeye aktarilmistir.

Eserin Tiirkgeye terciimesi Nezahat Bas¢i tarafindan yapilmis ve Tandir — Koca

Karga'dan Oykiiler ismiyle 2009 yilinda Kelime Yayinlari’ndan*®’ ¢ikmustir.
3.4.2. Eser ve Filmin Ana Kahramanlar:

Kaynak metindeki sahis kadrosu ile erek metinde yer alan sahis kadrosu birebir
ortismektedir. Yazar ve yoOnetmen-cevirmen tarafindan kahramanlara ait detaylh
tasvir verilmemistir. Ozellikle cocuk kahramanlar giinliik hayatta karsilasilabilecek
Kisilerden secilmistir. Sohrab Sehid-i Sélis bir sdylesisinde filmi ¢ok begendigini ve
Gekme filmindeki oyuncularin hepsinin amatér oldugunu ancak ¢ok iyi rol
yaptiklarni  belirtmistir. *® Dolayisiyla filmin basarisinda, basarili  oyuncu
kadrosunun da etkisi biiyliktiir. Film oyunculari, senaryoya esas teskil eden roman

kahramanlarini, portrelerine son derece uygun sekilde canlandirmiglardir.
Leyld/Seméne

Kaynak ve erek metinde, kahramana verilen isim farklidir. Yonetmenin Semane

ismini se¢cme sebebi, oyuncunun ger¢ek hayatta da isminin Seméane olmasindan

407 Hiseng Muradi-yi Kirmani, Tandir — Koca Karga’dan Oykiler (Cev. Nezahat Basc1), Kelime
Yaynlari, istanbul, 2009.
408 Mozda Murad ‘Abbasi, Ro ‘ydhatu ez Dest Nedeh, s. 71.
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kaynaklandig1 akillara gelmektedir. Bu sekilde ¢ocuk oyuncu roliine daha ¢abuk
adapte olabilir, kafa karisikligi da yasamayabilir. Leyla/Semane karakteri her iki
metinde de annesi ile yasamaktadir ve bes yasindadir. Henliz okula gitmedigi igin,
her sabah annesi ile annesinin ¢alistig1 isyerine gider. Hem eserde hem de filmde,
babasina dair bir bilgi yoktur. Kaynak eserin Iran-Irak savasi zamaninda yazildig
diisiiniiliince, kahramanin babasinin savasta 6lmiis olabilecegi ihtimali kuvvetlidir.
Ayrica erek metinde bir kesitte babasina ait bir fotograf ¢ergevesi de bu ihtimali

kuvvetlendirmektedir.
Anne

Hem kaynak metinde hem de erek metinde annenin ¢ocugunu tek basina biyiittigii
gortliir. Esine dair bir bilgi yoktur. Cocugunun mutlulugu igin elinden geleni yapan,
merhametli bir annedir. Komsularinin evinin bir odasinda oturduklar1 g6z 6niinde

bulundurulunca maddi olarak kotii durumda olduklar1 anlasilmaktadir.
Meryem

Leyld ve annesinin, komsularmin c¢ocugudur. Leyld’dan bir yas biiyliktiir.

Yardimsever, girisken ve paylasimci bir karaktere sahiptir.

Al

Ana kahramanlar disinda, Ali karakteri de dikkati ¢ekmektedir. Tek bacagini
kaybetmistir ve nedeni ne kaynak metinde ne de erek metinde belirtilmemistir.

Ancak, savasta kaybetmis olabilecegi ihtimali vardir. Yardimsever, merhametli ve

utangac bir karaktere sahiptir.
3.4.3. Eserin Ozeti

Leyla’nin annesi, kizin1 komsusuna birakarak dikis atélyesindeki isine gider. Annesi
ve Leyla komsulari ile ayn1 avluyu paylagsmaktadirlar. Komsusunun kizi Meryem’e,
amcast bir oyuncak bebek getirmistir. Bebekle tiim giin oynadiktan sonra Leyla
bebegin kendisinde kalmasini ister. Ama Meryem buna izin vermez ve ne zaman
isterse bebekle oynayabilecegini soyler. Leyla, annesi isten doniince kendisine
Meryem’in bebegi gibi bir bebek almasini ister, ancak annesi kabul etmez. Ona daha
kullanigh ve giizel bir ¢ift ¢cizme alacagini sdyler. Leyla annesinin bu teklifini kabul

eder.

173



Birlikte ertesi glin ¢izme almaya giderler. Bir¢ok diikkani gezdikten sonra Leyla,
diikkAnimn birinin vitrininde bir ¢ift ¢izme goriir. ikisi de bej rengindeki ¢izmeyi
begenir. Leyla ¢izmeyi dener. Ayagina biraz biiylik olmustur ancak annesi, ¢izmeyi
kisin ¢orapla giyecegi i¢in daha iyi olacagini sdyler. Leyla yeni ¢izmesini ayagindan
cikarmak istemez ve onlarla eve gitmeye karar verir. Leyla ¢izmesini bir an evvel
arkadas1 Meryem’e gostermek ister. Annesi ile birlikte otobiise binerler. Aksam vakti
olmustur ve Leyla yorgunluktan annesinin kucaginda uyuya kalir. Yanlarina, elinde
bir sepet olan sisman bir kadin oturmustur. Otobiis duraga gelince kadin acele ile
iner. O esnada kadinin sepeti Leyla’nin ¢izmesine ¢arpar ve ¢izmenin teki ayagindan
yere diiser. Otobiis yola devam ederken Leyla’nin annesi de uyuklar. Inecekleri
duraga gelince uyanir ve Leyld’y1 da uyandirmak ister. Leyla bir tiirlii uyanmaz.
Annesi Leyla’y1 kucaklar ve evlerine giderler. Leyla’y1 yatagina yatirinca ¢izmenin
bir tekinin diigmiis oldugunu goriir. Tekrar yola ¢ikar ve otobiis duragina gider.
Otobiis gitmistir. Cizmeyi bulamaz ve eve geri doner. Tek kalan ¢izmeyi bir koseye

koyar ve uyur.

Gecenin sonunda otobiis muavini koltuklarin altinda bir ¢izme teki bulur. Cizme ¢ok
yenidir ve bu ylzden atmak istemez. Bilet ofisine goturmeye karar verir. Biletci tek
¢izmeyl camin Oniine koyar. Bu sayede cizmenin sahibi bilet almaya gelince

¢izmesini gorecektir diye diisiliniir.

Ertesi giin erkenden kalkan Leyla’nin annesi, isine gider. Yolda tekrar ¢izmeye bakar
ama goremez. Evde ilk Meryem uyanmistir ve Leyla’nin odasina gider. Leyla
uyumaktadir. Meryem, Leyla’nin ¢izmesini goriir. Leyla’yr uyandirir ve ¢izmenin
cok giizel oldugunu, diger tekinin neden olmadigini sorar. Leyla ve Meryem tiim evi
arar ancak c¢izmenin tekini bulamazlar. Meryem’in annesi, ¢izmenin Onceki aksam
Leyla’nin ayagindan diislip kayboldugunu sdyler. Leyla aglamaya baglar. Meryem,
Leyla’ya ¢izmeyi aramaya gitmeyi teklif eder. 1ki cocuk, kimseye haber vermeden
cizmeyi aramak icin sokaga ¢ikarlar. Caddede c¢izmenin tekini ararlar. Meryem’in
annesi ¢ocuklar1 goremeyince telasla evden c¢ikar ve onlari aramaya baslar. Bu
esnada ¢ocuklar evden ¢ok uzaklasmislardir. Leyla geri donmek ister ama Meryem
kabul etmez. Kaybolmuslardir. Leyla aglamaya baslar. Bir kadin onlar1 goriir ve
kaybolduklarini anlar. Meryem sokaklarinin ismini kadina sdyler. Ancak ne taraftan

gideceklerini bilmemektedir. Kadin g¢ocuklarin elinden tutar ve evlerine dogru
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gotiiriir. Meryem’in annesi ¢ocuklar1 goriir, kadina tesekkiir eder ve evlerine

donerler.

Biletci, ka¢ giin gecmesine ragmen ¢izmenin tekini kimsenin sormadigini goriince,

cizmeyi disar1 koyar. Insanlar ¢izmenin dniinden gelip geger.

Meryem ve Leyla sirayla tek kalan ¢izmeyi giyerler ve her seferinde iiziliirler.
Annesinin her eve gelisinde Leyld, annesine ¢izmeyi bulup bulmadigini sorar.
Leyla’nin annesi ona yeni bir ¢ift ¢izme alacagini soyler. Leyla mutlu olur ve ne
zaman alacagini sorar. Annesi isinin olmadig1 bir giin yeni bir ¢ift ¢izme alacaginm

sOyler. Leyla ve annesi tek kalan ¢izme yeni oldugu i¢in onu atmak istemezler.

Bilet¢i bir aksam c¢izmeyi koydugu yerden igeri almayir unutur. Oradan gegen
yaramaz bir ¢cocuk c¢izmeyi gorir ve onu top gibi vurarak ileri stiriikler. Cizme su ve
¢op dolu kanala diiser. Su, ¢izmeyi daha da ileriye tagir. Temizlik gorevlisi suyu
tagiran ¢izme ve ¢Opleri toplar. Cizmeyi yeni oldugu i¢in bir cami duvarinin dniine
koyar. Cikan bir riizgar ¢izmeyi tekrar siiriikler. Cocuklar, dnlerine gelen ¢izme ile
biraz oynarlar. Sonra i¢lerinden biri ¢izmeyi ayakkabi fabrikasinda galisan agabeyine

goturur. Agabeyi tek olan ¢izmeyi bir sepete koyar.

Leyla’nin annesi, tek kalan ¢izmeyi sokaklarinda bulunan tek bacagmi kaybetmis
olan ¢ocuga vermeyi diisiiniir. Leyla ile konusur ve Leyla bu teklifi kabul eder. Leyla
ve annesi ¢ocugun yanina giderler. Leyla ¢izmeyi verir ancak ¢ocuk kabul etmek
istemez. Annesi araya girerek ¢ocuga, ¢cizmenin onun igine yarayacagini, kendilerinin
komsu olduklarini, yabanci olmadiklarini sdyler. Cocuk ¢izmeyi alir. Ancak ¢izme
sag ayaga aittir ve ¢ocugun da sag ayagi yoktur. Cocuk bu duruma giiler. O sirada
sokaktan gecen bir saticiya ¢izmeyi vererek karsiliginda tuz alir. Satici, ¢izmeyi
arabasina koyar ve diger topladigi eski ayakkabilarla birlikte ayakkabi fabrikasina
goturur. Ayakkabi fabrikasina geldiginde saticinin g6z sepetin iginde duran
cizmenin Oteki tekine ilisir. Cift olan ¢izmeleri, bir ayagr olmayan cocuga geri
gbtiirmeye karar verir. Cocuk cizmeleri alarak Leyla’nin oturdugu eve gider. Leyla
es olmus cizmelerini goriince ¢ok mutlu olur ve heyecanla Meryem’e ¢izmelerini
gostermek icin iceri girer. Eserin sonunda Leyla, ¢ocuga tesekkiir etmek igin tekrar

disar1 ¢iktiginda ¢ocuk ¢oktan gitmistir. Eser bu sekilde son bulur.
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3.4.4. Filmin Ozeti

Hiseng Muradi-yi Kirmani tarafindan yazilan hikaye ayni1 isimle, Muhammed °Ali-
yi Talibi tarafindan sinemaya uyarlanmistir. Film, 1371 hs. (1993) yilinda, altmis
dakikalik renkli film olarak gosterime girmistir. Goriiniirde basit ve sade bir konuyu
isleyen film, barmdirdig1 yan anlamlar ile Amerika’da En Iyi Cocuk Filmi &diilii ve
cesitli dallarda Kristal Simurg Odiilleri almustir. 4% Filmde yer alan oyuncular
Semane Ca‘fer Celall (Seméane), Rayad Nasiri (Anne), Ali Ateskar (Ali), Zehra

Hadipar. .. 410

Resim 4: “Cekme” filminin afisi

Film, ekrana gelen kirmizi bir ¢izmenin iginde, li¢ farkli renkte riizgargiiliiniin
gorilintlisii ile baglar. Sabah vaktidir ve Semane uyumaktadir. Annesi, zorla
Semane’yi uyandirmaya caligir. Kiyafetlerini ve ayakkabilarini giydirir. Semane’yi

kucagina alarak isine gider. Semane, annesinin is yerinde yaramazlik yapar. Is yeri

409 Mozda Murad ‘Abbasi, Ro ‘ydhatu ez Dest Nedeh, s. 82-83, 88.
410 Mozda Murad ‘Abbasi, Ro ‘pahatu ez Dest Nedeh, s. 72.
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sahibi Semane’nin bu hareketlerini kameradan izler. Sonrasinda anne ile kizin

yanlarina giderek bir daha Seméane’yi is yerine getirmemesini soyler.

Goruntuye evin avlusunda oynayan Semane ve arkadasi (Meryem) gelir. Cocuklar
oynarken bir seyler kirarlar ve Meryem’in annesi onlara kizar ve evlerine
dagilmalarini sdyler. Meryem ve Semane birbirlerine evlerinin camindan bebeklerini
gosterirler. Meryem kendi bebeginin daha giizel oldugunu sdyler. Semane,
Meryem’den bebegini ister. Ancak Meryem, amcasinin hediye ettigi bebegi vermek
istemez. Semane, 6gle yemegini Meryem’e verir ve karsiliginda Meryem’in bebegini
alir. Meryem, Semane’nin tiim yemegini bitirir. Semane, yemegini yedigi i¢in

Meryem’e kizar. Meryem de bebegini alip evden ¢ikar.

Goriintitye sokakta top oynayan cocuklar gelir. Tek ayag1 olmayan bir cocuk (Ali),
koltuk degnegi ile onlar1 izlemektedir. Top kazara eve gitmekte olan Semane’nin
annesinin kafasina gelir. Kadin Ali’ye soylenir ve evine gider. Semane, annesini
goriir gormez uslu bir ¢ocuk oldugunu ve kendisine bir bebek almasini sdyler.
Annesi kabul etmez ve uslu bir cocuk olursa ertesi glin ona ¢ok daha guizel bir hediye

alacagini soyler.

Goruntuye sokakta yirtyen Semaéne ile annesi gelir. Bir ayakkabicidan igeri girerler.
Annesi saticiya c¢izme sorar. Raftan siyah bir ¢izme alir ve Semane’ye gosterir.
Semane, c¢izmeyi renginden dolay1 begenmez. Baska bir diikkana giderler. Kirmizi
bir ¢cizme denerler. Semane ¢izmeyi begenir ve alilar. Bu esnada aligveris yapan bir
¢ift Semane’nin annesinin dikkatini ¢eker. Adam ile esi sevgi ile bakisarak, ayakkabi
almaktadirlar. Semane’nin annesi ilizgiin bir tavirla onlari izler. Semane ¢izmeyi ¢ok
sevmistir, ayagindan ¢ikarmadan eve donmek ister. Annesi ile birlikte dilkk&ndan
c¢ikarlar. Otobiis kalabaliktir. Semane annesinin kucagina oturur. Semane’nin uykusu
gelmistir. Otobiis duraga geldiginde, yanlarina oturan kadin kalkar ve gecisi sirasinda
Semane’nin ¢izmesine ¢arptigl i¢in Semane’nin ¢izmesi ayagindan ¢ikar. Son
durakta Semane ve annesi inerler. Eve vardiklarinda annesi, ¢izmenin tekinin
olmadigini fark eder. Hemen geri doniip gectigi sokaklara tekrar bakar ancak ¢izmeyi

bulamaz.

Goriintiiye otobiisii temizleyen sofor gelir. Bir koltugun altinda tek ¢izmeyi goriir ve

bir kenara ayirir.
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Cizme ertesi giin bilet¢inin ofisinde goriintiiye gelir. Semane uyumaktadir. Meryem
onu uyandirir ve bir kdsede duran tek ¢izmeyi goriir. Cizmenin diger tekini bulmak
igin evi ararlar ama bulamazlar. Meryem’in annesi, gece ¢izmenin tekinin

kayboldugunu sdyler. Semane aglamaya baslar.
Bilet¢i ¢cizmeyi ofisinden digartya koyar.

Semane ¢izmesinin tekini aramaya gidecegini ve Meryem’e de gelmesini soyler.
Meryem korktugu icin gitmek istemez. Ancak Semane 1srar eder ve kendisi ile
gelmezse eger, onunla bir daha konusmayacagini sdyler. Meryem dayanamaz ve
Semane’nin arkasindan gider. iki ¢ocuk birlikte ¢izmeyi aramaya koyulurlar. Evden
epey uzaklasirlar ama ¢izmeyi bulamazlar. Meryem, geri donmeyi teklif eder ancak

Semane biraz daha aramay ister. Biraz daha ararlar ancak ¢izmeyi bulamazlar.

Goruntuye bir konserve kutusu ile oynayan cocuk gelir. Cizmeyi gorir ve onu

tekmelemeye baglar. Bir siire gittikten sonra ¢izme su dolu kanala diiser.

Semane ve Meryem kaybolduklarini distintirler. Hangi yoldan gidecekleri
konusunda anlasamazlar ve birbirlerinden ayrilirlar. Seméne bir merdivene oturur.
Yaninda kadinin birinin torbasindaki derisi yiiziilmiis koyun kellesini goériir. Bundan
¢ok korkar ve hizlica kogsmaya baglar. Kadiin arkasindan geldigini gordikge daha
cok kosar en son bir evin Oniine gelir. Artik daha fazla gidecek yeri kalmamistir.
Kadimn kendisine yaklasinca Seméne aglamaya baglar ve bir daha evden tek basina
cikmayacagini, kadindan kendisini yememesini ister. O esnada Meryem’in annesi

Semane’yi aramaya ¢ikmistir ve Semane’yi bulur.

Goriintiiye 15 yerinde Semane’nin annesi gelir. Patronu kendinden bir seyler ister.
Semane, patronu goérmesin diye annesinin etegi altinda saklanmaktadir. Ancak patron
Semane’nin ayaklarmi goriir ve sessiz kalir. Kamera ile is yerindekileri izledigi
televizyonu kapatir. Semane elinde ¢izmesinin teki ile annesinin yaninda oturur.
Annesi, kizindan uslu olmasini ister. Bir yere gitmemesi i¢in de Semane’yi
ayagindan makineye baglamistir. Is c¢ikist Semane bir ayaginda kendi ayakkabisi,
diger ayaginda cizmesinin teki kosarak evlerine gider. Yolda ayag: takilip suya
diiser. Annesi tek kalan ¢izmeyi giymesine sinirlenir ve ayagindan ¢ikararak suya

atar. Ali ¢izmeyi alir ve arkalarindan giderek Semane ve annesine uzatir.
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Gorlintliye suyun i¢inde olan ¢izmenin diger teki gelir. Bir hurdaci ¢izmeyi goriir ve

arabasina alir. Hurdalarin geri dontistiiriildigii bir tesise giderek ¢izmeyi oraya atar.

Semane hasta halde yataginda yatmaktadir. Suya diistiigii i¢in hastalanmistir. Annesi,
bir giin ¢izme yiiziinden kayboldugunu, diger giin hastalandigini ve bu yiizden de
cizmeden kurtulmasini sdyler. Semane de annesinden yeni bir ¢ift ¢izme almasini
ister. Annesi parasinin oldugu ilk firsatta alacagini sdyler. Semane eski ¢izme ile ne
yapacaklarin1 sorar. Annesi ona bir care diislinecegini sdyler. Meryem, hasta
yataginda olan arkadasi Seméane’ye bebegini getirmistir. Semane bebegi goriince

mutlu olur.

Goriintitye Seméne ve annesi gelir. Ellerinde ¢izmenin teki ile Ali’nin evine giderler.
Semane kapiy1 calar ve Ali’ye tek ¢izmenin isine yaramayacagini ve kendisine
vermek istedigini soyler. Cizmenin yeni oldugunu da ekler. Ali ¢izmeyi yere atar ve
o ¢izmenin kizlara gore bir ¢izme oldugunu sodyler. Semane’nin annesi duruma
mudahale eder ve kendilerinin yabanci olmadiklarini, ¢izmeyi alirsa mutlu
olacaklarim1 soyler. Ali ¢izmeyi ayagmin 6niine koyar. Cizme sag ayaga aittir ve
Ali’nin de sag ayagi yoktur. Ali, sokaktan gecen hurdaciy1 goriir ve ¢izmeyi ona
vermek ister. Hurdac1, ¢izmenin tekini gordiigiinii ve onu nereye gétiirdiigiinii Ali’ye
anlatir. Ali, birlikte ¢izmeyi gotiirdiigii yere gidip ¢izmeyi bulmasi i¢in hurdacidan
yardim ister ama hurdaci kabul etmez. Ali, tek basmna hurdaliga gitmeye karar verir.
Hurdalik yolunda bir kopek vardir ve Ali kopekten korkar. Yoldan gegen bir adamin
arkasma saklanarak gecmeye calisir ama basaramaz. Kopege cizmeyi firlatir ve
oradan biraz uzaklasir. Uzaktan kopegi izlemeye baslar. Zaman gecer, yagmur
baslar. Yorgun diisen ve 1slanan Ali, kopegin yagmurdan kagtigin1 goriince gizmeyi
de alarak hurdaliga gider. Hurdaligin kapisini bir ¢ocuk agar. Hurdaligin kapali
oldugunu ve gitmesini soyler. Ali ¢ok yoruldugunu sdyler ve cocuktan cizmeyi
bulmak i¢in yardim ister. Birlikte hurdaliga girerler, hurdalik ¢ok karisiktir. Ali
cizmeyi nasil bulacagini bilemez ve ¢ocuktan tekrar yardim ister. Birlikte ¢izmeyi

aramaya koyulurlar.

Gorlintliye Semane, annesi ve komsular1 gelir. Yapay cicek demeti yapmaktadirlar.
Kap1 calar, Semane kapiyr agar. Ali, ¢izmenin diger tekini bulmustur. Semane’ye

cizmesini uzatir. Semane c¢ok mutlu olur ve igeri kosarak ¢izmesini digerlerine
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gosterir. Annesi ¢izmeyi kimin getirdigini gormek icin kapiya cikar ama kapida

kimse yoktur. Film bos sokak goriintiisii ile son bulur.
3.4.5. Zaman / Mekan Baglaminda Eser ve Filmin Karsilastirilmasi

Kaynak metinde zaman kavrami net olarak belirtilmemistir. Okura, olaylarin olusu
sirasinda verilen sonraki giin, ertesi giin, ka¢ giindiir gibi ifadelerle hikdyenin
ortalama zamani belirtilmistir. Erek metinde ise kameranin giindiiz ve aksam
vakitlerini yansitmasi ile izleyicinin, olaylarin belli bir zaman iginde gectigini

anlamas1 saglanmistir.

Hikayede gecen mekan kavrami hem kaynak hem de erek metinde paralellik
gostermektedir. Ev, igyeri olan dikis atdlyesi ana mekanlardir. Bu mekanlara ait
detayli tasvir verilmemistir. Bunlar disinda sokak, hurdalik gibi yerler de her iKi
metinde nispeten kullanilan mekan unsurlaridir. Filmde, romanda oldugu gibi mekan
unsuru 6ne ¢ikmaz. Romanin anlatisinda yer alan mekanlar aynen filme uyarlanmas,

kahramanlarin goriintiileri 6n plana ¢ikarilarak mekan belirsizlestirilmistir.
3.4.6. Olay Orgiisii Baglaminda Eser ve Filmin Karsilastirilmasi

Hem kaynak metinde hem de erek metinde gegcen ana konu aynidir. Cocuklarin
masumiyeti ve safliklari tizerine kurulan bir paylagim, iyilik ve yardimlasma 6rnegi
yazar ve yonetmen tarafindan verilmeye calisilmistir. Kaynak ve erek metinden
alinan Ornekler ile roman ve film asagida degerlendirilmistir. Caligmamiza kaynaklik
eden eserden yapilan almtilar Intisarat-i Mu‘in tarafindan 1395 hs. (2017) yilinda
yayimlanan, Ten(r ve Dastanha-yi Diger adli 16. baskisindan yapilmistir.
Orneklerimiz de ayni baskinin belirtilen sayfalarna aittir. Filmden sahneler ise
https://www.youtube.com/watch?v=HpY2MFk8qrM adresinden 01 Eylul- 12 Aralik

2020 tarihleri arasinda yapilan erisimle alintilanmaigtir.

Ornek 1:
(75 .o « SR slgiliald g sl JS s b5 (a5 alusad (i Gl o )5 30 ela 55 O ol
Leyld’nin annesi, giindiizleri Leyld’yi komsusuna birakir ise giderdi.

Kaynak metinde, Leyla’y1 annesi sabahlar1 komsusuna birakir ve ige gider.
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https://www.youtube.com/watch?v=HpY2MFk8qrM

Erek metinde ise Seméane annesi ile birlikte is yerine gider ve giin boyu orada
oyalanir (sahne 05:20). Dolayisiyla hikayenin baslangicit kaynak ve erek metinde
degisiklik gostermektedir.

Ornek 2:

3 o OO 5 s s)sh (55 (e ) 4S KSR 5 sA A4Sy lia SO Sy 4l
b Sl Jash S g se (650 ) Aude s S b 5 O L s e 258 e 0 R Rl
(76 .= « S slgilicddd g 4ol 23S oai )5 S Gal Sl alaSaa 5

Evet ¢izme. Kisin soguk, karli ve yagmurlu havalarda giyebilecegin giizel bir ¢ift
gizme. Ayaklarin simsicak olacak. Onunla kosup oynarsin. Okuluna gidersin. Bebek

sadece oyuncaktir ve bunlardan hi¢birini yapamaz.

Kaynak metindeki Leyla’ya ¢izme alinmasi sahnesi ile erek metindeki Semane’ye
cizme alinmasi sahnesi paralellik gdstermektedir. Her iki metinde de anne, daha
kullanigh ve ige yarar bir hediye olarak kizina ¢izme almayi seger. Cizme hem okul
zamani giyecegi ayakkabis1 olacak hem de kisin, kizinin ayaklarini sicak tutacaktir.

Bu sebeple oyuncak bebek yerine, bir ¢ift ¢cizme almayi tercih etmistir (sahne 12:25).

Ornek 3:

b a8 5 am 2t Culy |0 Gl Jain Al 5 i) ol Sl As (55 3 A )de A A (e dS B
(79 o= « K slgeilials g 5

Bol degiller. Kisin kalin yiinlii ¢orap giyeceksin, ¢oraplar icin de yer olmali. Eger
cizme dar olursa, okula gideceginde ayagina olmaz, atmak zorunda kaliriz.

Ayaklarin hizlica biiyiiyor.

Kaynak metinde annesi ve Leyl4, birlikte cizme almaya giderler. Sonunda ikisinin de
hosuna giden bir ¢ift ¢izme goriirler ve deneyerek Leyla’nin ayagina biraz biiyiik de

olsa ¢izmeyi alirlar.

Bu durum giinliik yasamda karsilasilabilecek bir olay oldugundan eksiltme ya da
ekleme yapilmadan yonetmen tarafindan, hi¢ degistirilmeden, diyaloglara da sadik

kalinarak erek metne aktarilmistir (sahne 13:30).
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Ornek 4:

DUS A 5 2l 5 S sy Sl eanSa csla a8 3 (S0 )58 Sl e ass 4 dui) o Sl
L s 1 B a9 ) i AeSa 481 30 4 3 gl 50 1) DU sla Al A by () Jaua
G55 s a8 o) 32l g ealy 5 el i€ g Al ) an S dn oS i€ 5 5 301 4s S

(80-81 .= « K (olgilianld g o) i 5y 235 ) ) Sy 48 2 gy B

...Otobiis sikisikti. Sepet Leyla’'min ¢izmelerine ¢arpti. Cizmenin bir teki Leyld 'nin
ayagindan ¢ikti ve oturagin kenarina diistii. Kadin gitti. ... Leyla’min ¢izmelerini
ctkarmak istedi, ¢izmenin bir tekinin olmadigini gordii! Hemen Leyld’yr yatagina
koydu ve sokaga geri dondii. Sokagi adim adim aradi. Otobiis duragina geldi.

Otobiis gitmisti. Cizmenin tekini géremedi. Geri dondii.

Yeni alman ¢izmeyi ayagma giyen Leyla, otobiste uyuyakalinca, ¢izmenin
ayagindan ¢iktigini fark etmez. Bu durum yazar tarafindan detaylica islenmistir. Bu
tasvir sayesinde okur, ¢izmenin diislisiinii ve sonrasinda Leyla’nin annesinin geri

doniip ¢izmeyi aramasini kolaylikla ve net bir sekilde zihninde canlandirabilir.

Erek metin olan filmde, ¢izmenin diisme olayr kameranin yakin cekimi ile
gosterilmistir (Sahne 18:46). Sonrasinda ¢izmeyi aramaya ¢ikan anne de kaynak

metne sadik kalinarak goriintiiye aktarilmistir (sahne 20:16).

Ornek 5:

Osom A 50 ) aise 5O aiS Gl ean Ko 15 45 58 mi et b Lo o il STy il e g
o« K olgiliaald g gl A5 ) 5 255 ) an S (555 g o a8 AS G G jale 43 pe 2
(83

Meryem yavasc¢a Leyld’ya, Gel birlikte sokaga bakalim, onu bulalim, dedi. Meryem
ve Leyld evden digart ¢iktilar. Meryem annesine nereye gideceklerini séylemedi.

Sokakta gittiler de gittiler.

Kaynak metin olan eserde Meryem, arkadasi Leyla’y1 uyandirarak ¢izmenin diger
tekini sorar. Meryem, Leyla’ya kaybolan ¢izmeyi aramaya gitmeyi teklif eder. Leyla

kabul eder ve disar1 ¢ikarlar.

Erek metinde ¢izmesini kaybeden Semane, bu duruma ¢ok iiziiliir ve aglar. Meryem

sessizce onu izler. Semane, Meryem’e sokaga ¢ikip cizmeyi arayacagin sdyler ve
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onun da gelmesini ister. Meryem kabul etmez, Semane kiisecegini soyler ve oldukga
israr ederek Meryem’in de kendisi ile gelmesini saglar. Kaynak metinde Meryem
karakteri ¢izmeyi aramaya gitme olayinda daha 6n plana c¢ikmaktadir. Meryem,
Leyla’yr ¢izmeyi aramaya ikna eder. Ancak erek metinde, Semane karakteri daha
1srarct olur ve arkadast Meryem’i kiismek ile tehdit ederek ikna eder (sahne 25:46).
YOnetmen, Semane karakterini, izleyici oniinde hep 6n planda tutmustur. Bu konu ile
ilgili ‘Abbasi kitabinda; Talibi’nin filminde yer verdigi Seméne Kkarakterinin,
Kirmani’nin eserinde yer alan Leyla’ya gore daha haylaz ve mizahi bir karakter
oldugunu belirtmistir. ! Kaynak metin ve erek metinde gecen bu farklihk da

‘Abbasi’yi dogrular niteliktedir.

Orek 6: Kaynak metinde ¢izmeyi aramaya giden Leyld ve Meryem yollarmi
kaybedince bir kadin onlara yardim eder ve Meryem’in annesi ¢ocuklari bulur. Erek
metinde ise Semane ve Meryem evin sokagi konusunda anlasmazliga diiserler ve iki
cocugun yollart ayrilir. Semane, karsilastigi yaslh bir kadindan korkar ve evine
gitmekte olan kadmin, kendisini takip ettigini disiintir (sahne 30:28). Semaéne
karakterinin kadindan kagisi, kadinin kendisini yiyecegini diislinmesi yonetmen
tarafindan eklenmistir. Bu ekleme ile ¢ocuk imgesinin hayal giict, masumiyeti

mizahi bir iislup ile kamera Oniine getirilmistir.

Ornek 7:

G520 1468 (sla ASa 5ol (ed (S8 (Sl a5 alaa Glad (555 (e (Raedn 4dlA S
Mu&&ﬁéhb@)&)ﬁ\)@ﬁw\ﬁﬁjJﬁ&u]é&ﬁﬂ%&ﬁjﬂﬂb‘)&
AU R Al (558 (it 4S 3 g ealel il | aeSa 800 a8l 3 g Ll Jao 48 8l (san

(89 .= « K lgilicals g 9

Terlik fabrikast aynt mahalledeydi. Seyyar tuz saticisi, eski ve yirtik terlik ¢uvalini
fabrikaya satmaya gotirmiistii. Leyla’min ¢izmesi de onlarin igindeydi. Cuvali
bosaltmak isterken gozii degirmenin arkasindaki bir sepete ilisti. Cizmenin diger

tekini orda gordii. Parcalanmasi igin degirmene atilmaya hazirdi.

411 Mozda Murad ‘Abbasi, Ro ‘ydhdtu ez Dest Nedeh, s. 54.
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Kaynak metinde ¢izmenin kaybolan tekinin seriiveni, otobiis sofOriiniin ¢izmeyi
bilet¢inin kuliibesine koymasi, ardindan g¢ocuklarin ¢izmeyle oynamalart ve bir
cocugun yerdeki ¢izmeyi alip geri doniistim fabrikasinda calisan agabeyine vermesi
ve sonunda fabrikaya diismesi seklindedir. Cizmenin diger teki ise Leyld’dan sonra,
tek ayag olmayan Ali’ye, ondan da sokaktan gegen hurdaciya ve son olarak geri

doniigiim fabrikasina gider. Hurdaci ¢izmenin kaybolan tekini hatirlar ve eslestirir.

Erek metinde ¢ocuklarin oynadigi ¢izmeyi bir seyyar satici su birikintisinde goriir ve
arabasina koyar, oradan da geri donlisim fabrikasmna gotiiriir (sahne 39:30).
Semane’de olan tekini ise giymesi i¢in Ali’ye verirler. Ali de tek kalan ¢izmeyi
seyyar satictya vermek ister (sahne 45:50). Seyyar satici ¢izmenin diger tekini
fabrikada gordiigiinii sdylemesi iizerine fabrikaya gidip tekini bulur. Her iki metinde
gecen cizmenin eslesme seriiveni farklilik gostermektedir. Kaynak metinde daha az
ugras sonucu bulunan ¢izme, erek metinde Ali’nin gayreti ve dzverisi ile bulunur.
Y6netmen-gevirmen filmi daha anlamli ve dikkat ¢ekici kilmak adma Ali karakterine

daha fazla rol vermistir.

Ornek 8:

da goag aS i a8l aS aun yu 0 g Jlad s G ) ad Jladi sa S 1A iy @) aaSs 484l o
\Jﬁzﬁu%_ﬁ\mHu%cﬁchﬁ» :J‘)SML\JL;A:’\Mcﬁ&gﬁdﬁjd_aﬁb:\gd_)ﬁ

(90 _uacﬁddlﬂﬁuldj‘)‘;ﬂ) .A},\ﬁé‘)éﬂ.J‘)Sc\gs_]\_)dls‘)di\ig‘)gj_«ﬁ

Gordin mi cizmenin teki bulundu! Leyla sevindi. O kadar sevindi ki, gizmenin
tekinin nerede ve nasil bulundugunu sormayr unuttu. Eve girdi ve yiiksek sesle
“Meryem, Meryem ¢izmem bulundu. Cizmem bulundu” dedi. Geri donip evin

kapisina bakti. Cocuk gitmisti.

Kaynak metnin sonunda Ali, ¢ift olan ¢izmeleri alir ve Leyla’nin yasadig1 eve gider.

Cizmeleri Leyla’ya teslim eder ve habersizce evden ayrilir.

Erek metinde Ali, fabrikada calisan ¢ocuktan yardim ister ve birlikte ¢izmeyi ararlar.
Cizmenin bulundugu ana dair bir sahne gegmez. Sonrasinda Ali ¢ift olan gizmeleri
alir ve Semane’nin yasadig1 eve giderek c¢izmeleri verir (Sahne 52:32). Yonetmen-
cevirmen kiiciik bir eklemede bulunmus; ancak, ¢ogunlukla kaynak metne sadik

kalarak uyarlama yapmistir. Dolayisiyla her iki metin ayn1 sekilde son bulmustur.
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3.4.7. Gostergelerarasi Ceviri Baglaminda Eser ve Filmin Karsilastirilmasi

Héseng Muradi-yi Kirmani tarafindan ele alinan Cekme, sade ve basit bir konuya
sahiptir. Ancak yonetmen-cevirmen Muhammed ‘Ali-yi Talibl gerek eklemeleri
gerekse kamera c¢ekimleri ve miizikleri ile ¢ocuklarin saf ve temiz diinyalarini,
yardimlasma ve paylasma duygularini izleyiciye etkili bir bicimde sunmustur. Her iki
metin de gostergelerarasi ¢eviri baglaminda asagida verilen 6rnekler dogrultusunda

degerlendirilecektir.

Ornek 1:
(78 i « SR (slguiliald g gl 233 53 K333 02 (53555 b ASs
Cizmeler hos nohut renkliydi.

Film, icinde mavi, sar1 ve yesil renkte ii¢ riizgar giiliinlin oldugu kirmizi renkli bir
cizme goruntusit ile baslamaktadir (kesit 1). Kaynak metinde ¢izme renginin bej
oldugu belirtiliyor. Bej rengi, gorlntiisii itibariyla dogalligi, safligi, uyumu
yansitmaktadir. Yazar bu rengi kullanarak c¢ocuk ile rengin bu o6zelliklerini
eslestirmektedir. Erek metin olan sinema filminde ¢izme rengi kirmizi olarak
se¢ilmistir. Bunun bilingli bir se¢cim oldugu diisiiniilmektedir. Kirmiz1 rengin dikkat
cekici olmast disinda uyart ve tehlike anlaminda olmasi izleyiciye daha film
baslamadan bir ipucu vermektedir. Kirmizinin enerjisinin yiiksek olmasi filmde yer
alan Semane karakterinin yaramaz 6zelligi ile de uyugmaktadir. Hem kaynak metnin
hem de erek metnin ana temasi kaybolan ¢izme iizerine kurgulanmistir. Yazar
cizmeyi, sectigi renk ile arka planda tutarken, yonetmen-gevirmen cizme rengini
kendi inisiyatifiyle kirmiz1 secerek daha 6n plana ¢ikarmustir. Ayrica Ali karakteri
cizmeyi eline aldiginda “bu cizme kiz rengi, kizlara daha uygun” diyerek kirmizi
tizerinden bir toplumsal cinsiyet ayrimi da sahneye eklenmistir. Ekrana gelen ii¢
farkli renkteki riizgargulu gostergeleri ve bu esnada arka planda duyulan mizik,
renkli ve eglenceli bir film olacaginin sinyallerini vermektedir. Sahneye yansitilan

miizik filmde yorumlayici bir islev listlenmektedir.
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Kesit 1: Talibi, Cekme, 1993, 0:11.

Ornek 2: Kaynak metinde Leyla’nin babasma dair bir bilgi verilmemektedir.
Hikayede sonuna kadar baba karakterine dair bir ifade gecmez. Okur, Leyla ve
annesini tek basina gérmektedir. Erek metinde ise yonetmen-¢evirmen Semane’nin
babasina ait olan bir fotografi, kaldiklar1 odanin baskdsesinde, filmin baslangicinda
gosterir (kesit 2). Iran-Irak savasi yillart goz oniine alindiginda baba karakterinin

savasta kaybedildigi ihtimali kuvvetlenmektedir.
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Kesit 2: Talibi, Cekme, 1993, 1:22.

Fotograf gostergesine ek olarak, Semane ¢izme denerken, annesinin, dikkanda
bulunan bir ¢iftin samimi davraniglarini lizgiin ve 6zlem dolu gozlerle izlemesi
kadinin, kocasini kaybettigini izleyiciye yansitmaktadir (kesit 3). Yonetmen filme
yerlestirdigi gostergelerle savasin yol ag¢tigi olumsuzluklara {istii kapali olarak
deginmistir. Bu konuda filmin yonetmeni Talibi sunlar1 sGylemistir:
O zamanlarda savasa giden es ve arkasinda kalan karist ile ¢ocugunun
ekonomik ve ruhsal olarak sikintilarindan ve cektikleri zorluklardan, ayni

sekilde savasin olumsuz etkileri tizerine konusmak o kadar da kolay degildir.
Ancak sinema dili ile bu durum bir nebze de olsa yansitilabilmektedir.*'?

412 Akt: Mozda Murad ‘Abbasi, Ro‘ydhdtu ez Dest Nedeh, s. 57.
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Yonetmen-cevirmen, erek metinde yer alan anne imgesini, kizina hem analik hem
babalik yapan bir konumda gostermistir. Ancak ayakkabicida yasanan durumda
(kesit 3) anne karakterinin her ne kadar ayaklarinin iistiinde duran bir birey de olsa,
hayatinda bir koca figiiriiniin eksikligini hissettigi, oyuncunun jest ve mimikleri ile

izleyiciye verilmistir.

Y

Kesit 3: Talibi, Cekme, 1993, 15:55.
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Ornek 3: Kaynak metinde tek ayagi olmayan karakterin ad1 yoktur. Tek ayakl: cocuk
(Ll b S48 S ) seklinde bahsi gegmektedir. Yazar bu karaktere isim vermeyerek,
sadece ¢izmenin Leyld karakterine ulastirilmasinda varligini gdéstermis, bunun
disinda yazar tarafindan bu karakterin kisiligi yok sayilmistir. Ayrica isim
kullanilmayarak, toplumda bu durumda ¢ok kisinin oldugu algist da yaratilmaya
calisilmistir. Ancak bu karakter, erek metinde Ali ismine sahiptir ve filmde aktif rolii
vardir. Ozellikle ¢izmenin tekinin bulunmasinda yénetmen-Gevirmen tarafindan, Ali
karakterine 6nemli rol yiiklenmis ve olmayan ayaginin telafisi sanki bu sekilde
yapilmustir. Talibi, bir ayagi olmayan ¢ocugu (kesit 4) yok saymaz ve ona énemli bir
rol verir. Filmde, Ali’nin ayagim kaybetmesinin nedenine ya da ayagmi nasil
kaybettigine dair bir sahneye yer verilmemistir. Izleyiciye bu bilginin verilmemesi,
yoénetmenin, Ali karakteri ile savasin insanlar iizerinde biraktig1 fiziksel etkileri
gostermek istemesi seklinde bir yoruma da aciktir. Ali Karakteri, cizmenin tekini
bulmak i¢in hurdalia gitmek istediginde bir kopekle karsilasir ve bir ¢ocuktan
beklenmeyecek bir sabir ve azim gosterir. Yonetmen hem kopek hem de Ali’ye
zorluk ¢ikaran yagmur imgesini sahneye ekleyerek (kesit 5) Ali karakterinin ¢abasin
izleyiciye acgik bir sekilde gostermekte ve bir ayagi olmayan bu karakteri seyirci

acisindan 6nemli kilmaktadir.
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Kesit 4: Talibi, Cekme. 1993, 10:50.

Kesit 5: Talibi, Cekme, 1993, 49:37.
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Ormnek 4: Kaynak metinde gegen Leyla’nin annesi, cocuguna kars1 gayet sevecen ve
merhametlidir. Hik&ye boyunca Leyla ile hicbir sorun ya da tartisma yasamaz. Yazar,
okurun gozinde gercek olamayacak kadar iyi bir anne-gocuk iliskisi tasvir eder.
Ancak, erek metinde anne karakteri giinliik hayatta daha cok karsilasilan siradan bir
anne gibi kizi ile bazen tartigir, kavga eder bazen de hi¢ bir sey yokmus gibi sevgi
duyar. YoOnetmen bu tutumu ile anne karakterini toplum icinden daha somut ve
gercekei bir birey olarak yansitmistir. Hem kaynak metinde hem de erek metinde
annenin ve Semane/Leyla karakterinin dikkatinden kacan bir gercek, Uzicl bir
sekilde okura ve izleyiciye sunulmustur. Anne, tek ¢izme kizinin isine yaramayacagi
i¢in, ¢izmeyi tek ayagi olmayan komsu c¢ocuguna vermek ister. Ancak ¢izme sag
ayaga aittir ve gocugun da sag ayagi yoktur. Dolayisiyla ¢izme ¢ocugun da igine
yaramayacaktir. Bu durum yazar ve yonetmen tarafindan okur ve izleyiciyi etkilemek
icin konulmus olabilir ancak Ote taraftan, anne karakterinin dikkatsizligi belki de

umursamazligi olarak da yorumlanabilir.

Kesit 6: Talibi. Cekme, 1993, 45:04.
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Ormek 5: Hikayenin bitisi, kaynak metin ve erek metinde paralellik géstermektedir.
Cizmenin kayip teki bulunur ve tek ayagi olmayan cocuk tarafindan kiza teslim
edilir. Cok sevinen kiz, tesekkiir etmek i¢in geri geldiginde ¢ocuk coktan gitmistir
(kesit 7). Bu durum ile hikdye aslinda mutlu son ile bitmemektedir. Hikayenin,
Semane/Leyla’nin Ali’ye bir tesekkiir edemeden son bulmasi aslinda okur ve seyirci
acisindan bu hikayeyi yarim birakarak, siradan bir mutlu son ile biten hikdyeye gore
daha unutulmaz bir héale getirmis ve filmin sonu seyirciye birakilmistir. Filmin
yonetmeni Talibi, bu film ve diger filmlerinin sonu i¢in, hi¢chir zaman mutsuz son ile
filmlerini bitirmedigini ifade etmistir. *** Bu beklenmedik son, Semane/Leyla
karakteri i¢in yeni bir hikdyenin baslangicit da olabilir. Filmin sonunda, biraz da
Uzguln bir yuz ifadesi ile Seméane karakteri (kesit 8) ve bos kalan sokaklar gosterilir.
Boylece basit bir konu gibi goriinen, ancak yodnetmen tarafindan derinlemesine

islenen ve bolca yan anlamlarin yer aldigr Cekme filmi son bulur.

413 Akt: Mozda Murad ¢Abbasi, Ro ‘pdhdtu ez Dest Nedeh, s. 59.
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Kesit 7: Talibi, Cekme, 1993, 53:04.

Kesit 8: Talibi, Cekme, 1993, 53:16.



3.4.8. Uyarlama Turunun Belirlenmesi

Hiseng Muradi-yi Kirmani tarafindan kisa hikaye tiirinde kaleme alinan eser
diyaloglardan olusan bir ¢ocuk hikayesi niteligindedir. Yonetmen-gevirmen Talibt
hikayenin aslina sadik kalmis, basit bir ¢ocuk hikayesini, profesyonel bir sekilde
yetiskinlerin de derin anlamlar ¢ikarabilecegi bir filme doniistiirmiistiir. Yukarida
yapilan tim degerlendirmelerden sonra iki farkli tlirdeki eser arasinda kimi
farkliliklar olmasina ragmen, anlatilmak istenenin degismedigini sdylemek
mimkunddr. Kaynak metindeki olay orgiisii ile erek metin arasinda herhangi bir
aykirilik, sapma, ekleme s6z konusu degildir. Bununla birlikte kaynak metinde yer
alan bazi bolimler erek metne birebir aktarilmistir. Romanda bol tasvirler ve
diyaloglarla aktarilan sade hikaye, filmde gorselligin avantajiyla daha etkin ve cazip
bir sekle biiriinmiistiir. Yonetmen-cevirmen kendi inisiyatifinde eklemeler yapmaistir,
ancak bu eklemeler kaynak metnin ana konusuna zarar vermemis aksine hikayeyi
daha da etkili kilmistir. Kaynak metnin ve erek metnin degerlendirilmeleri
neticesinde bu Ornegimizin sadik uyarlama (iktib&s-i vefadar) sinifina girdigi

gorulmektedir.
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3.5.  Mihman-i Ma@man (Annenin Misafiri)
3.5.1. Eserin Tanitinm

Mihman-i Maman eseri, Hiseng Muradi-yi Kirmani tarafindan 1375 hs. (1996)
yilinda, uzun hikaye tiiriinde yazilmistir. Glniimiiz iran toplumunda, genis avlulu bir
evde yasayan yoksul bir ailenin, ansizin evine gelen misafirlerini konu almaktadir.
Hazirliksiz yakalanan annenin ruh hali, misafirlerini en iyi sekilde agirlama telasi ve
komsular arasi yardimlagma ¢abasi sade ve akici bir Uslupla okurla bulusturulmustur.
Yazar romanda, hem aile iginde goérilen hem de aile ile komsular1 arasindaki
yardimlagma duygusunu 0n plana ¢ikarmistir. Eserin yayimlanmig Tirkge terciimesi

henliz bulunmamaktadir.
3.5.2. Eser ve Filmin Ana Kahramanlari

Erek metin olan filmde gosterilen kahramanlarin sayis1 kaynak metne kiyasla daha
fazladir. Izleyici ana kahraman olan anneyi, onun kocasini ve ¢ocuklarimi, eve gelen
misafirleri ve yemek igin onlara yardim eden komsulari daha ¢ok 6n planda
gormektedir. Hem yazar hem de ydnetmen, kahramanlarini, ruhsal ve fiziksel olarak

gunlik hayatta karsilasilabilecek sekilde segmistir.
‘Iffet

Hem kaynak metin hem de erek metinde 35-40 yaslarinda olan evin annesi ‘Iffet’in
saglik problemi vardir. Anne sefkatine sahiptir. Misafirlerine oldukca deger verir,
onlar1 6nemser. Komsulari tarafindan sevilmektedir. Evde, aktif bir rolii olan ‘iffet’in
s0zu dinlenmektedir. Anaerkil yap1 hem kaynak metinde hem de erek metinde agikca
verilmistir. ‘Iffet; telasl, eli ayagina dolasan, heyecanli ve maneviyath bir yapida

okur ve izleyici ile bulusur.
‘Abbas / Yedullah

Evin babasidir. Kaynak metinde adi ‘Abbas, erek metinde ise Yedulldh’tir. Bu
degisikligin sebebi belli degildir. Kaynak metne gore bir mozaik fabrikasinda
calismaktadir ancak yaptig1 is hakkinda detay verilmez. Erek metinde ise kendini
sinema sektorine adamus bir adam olarak izleyici karsisina ¢ikmaktadir. Maddi
kazanc1 pek de iyi degildir, buna ragmen ailesi icin elinden geleni yapmaktadir.

Arkadaslar1 arasinda fikrine guvenilen bir kisiliktir. Hem romanda hem de filmde ev
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ortamindaki yasaminda arka planda goriinmektedir. Daha pasif bir roldedir. Aile
hayatinda agirlikli olarak karisinin s6zinu dinlemektedir. Konugsmay1 seven ancak,

sOzlerini tartmadan konusan, neseli ve kaderci bir yapiya sahiptir.
Emir ve Bahéare

Evin ¢ocuklaridir. Kaynak metne gore Emir 15, Bahare 13 yasindadir. Erek metinde
ise Bahére daha biylktir. Emir karakteri de on yaslarinda verilmistir. Cocuklar
yaslarma g6re daha olgun ve bilin¢li yapiya sahiptirler. Annelerine ev islerinde
yardimcidirlar. Kaynak metinde, Bahare karakteri her ne kadar yasca kiicuk olsa da,
annesinin gozinde bir yetiskindir. Ayrica annesi tarafindan azarlandigi igin kirilgan

bir yapis1 vardir.
Sadike

Kaynak metinde aile hayatina dair pek bilgi verilmeyen Sadike, erek metinde
oldukga 6nemli bir yere sahiptir. Eskiden ¢alisan bir kadin oldugu ve esi YUsuf ile isi
vasitasiyla tanisip evlendigi bilgisi vardir. Erek metne gére hamiledir ve kocasinin
uyusturucu kullanmasi sebebiyle aile icinde siddet yasanmaktadir. Evliliginden ve
hamileliginden dolay1 pismandir. Komsu rolinde ise, her iki metinde de yardimsever

ve iyi kalpli bir yapist vardr.
Y Usuf

Filmin anlatma suresi siirliligindan dolay1 kaynak metinde anlatilan kahramanlarin
tamamina degil, bazen birkagina uyarlamada yer verilmektedir. Uyarlamalarda
Onemsiz yan kahramanlarin ¢ikarilmasi olagan bir durumdur. Tam tersine kaynak
metinde bulunmayan kahramanlarin da bazen erek metne eklenmesi de gorilen bir
durumdur. Ydsuf, kaynak metinde yer almamaktadir. Erek metne goére Y0suf
karakteri zengin bir aileye mensup ancak, ailesi karisini istemedigi igin, karisiyla
birlikte onlardan ayri yasamaktadir. Uyusturucu bagimlisidir ve hamile karisini
dovmektedir. Ancak diger bir taraftan da komsular: igin yardimseverdir. Sosyal
acidan O6nemli bir karakter olan YUsuf, yazili eserde yer almamaktadir. Y®&netmen-

cevirmen bu karaktere yer vererek hikayeyi daha etkili kilmay1 planlamustir.
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Kimyager

Kaynak metinde yer almayan diger bir karakter de tip 6grencisi olan kimyagerdir.
Diger karakterlerle aymi avluda yasamaktadir. Kendini arastirmaya, yeni seyler
bulmaya adamis gen¢ bir kimyagerdir. Yardimsever bir yapist vardir. Ancak Y{suf

karakteri gibi, kaynak metinde yer almaz.
3.5.3. Eserin Ozeti

Haseng Muradi-yi Kirmani’nin, ginlik, sade bir dil ve diyaloglardan olusan bir
uslupla kaleme aldig1 eser, ayri ayri numaralandirilmis ve isimlendirilmis 15

bolimden olugsmaktadir.
Birinci Bolum - Bir Demet Cicek Gibi

Bahére disaridan bir araba sesi duyar ve Emir’e bahcenin kapisin1 agmasini soyler.
Telasa kapilan anne, ¢ocuklara biraz daha sabredip, gelenlerin kapiy1 ¢almalarini
beklemelerini sdyler. Babalarinin hentiz misafirlerden haberi yoktur. Kadin, kocasini
aramis ve hemen eve gelmesini sdylemistir. Cocuklar bahgenin kapisini agmalari
gerektigini, onlar agmazsa komsularindan birinin zaten kapiy1 agacagini soyler.
Kadin, komsularina misafirlerinin gelecegini ve kapiyr kendilerinin acacaklarini
sOylemistir. Kap1 bir kez daha g¢alinir, anne telasla bakakalir. Dagilmis ev ve (st
basla ne yapacagimi diisiiniir. Aceleyle kapiya kosar ve kapiy1 aginca sasirir. Gelen,
komsusu Ehevan hanimdir. Ona: Bir an gelenlerin ablamin oglu ve onun yeni
evlendigi esi oldugunu sandim. Hasta oldugumu duymuglar, on dakika ugrayp
gideceklermis der. Ev sahibi anne, kendini paralamis, bahceyi adeta bir demet gigek
gibi yapmustir. Ehevan hanim helva igin gulsuyu istemeye gelmistir. Evin babasi,
kapidan kucaginda bir karpuzla eve girer. Kadin, kocasi eve ge¢ gedigi icin
hayiflanir. Kocasina, “eger eve gelenler senin misafirin olsaydi, simsek gibi gelirdin”
der. Kocasina kiyafetlerini degistirmesini ve biraz ¢erez almaya gitmesini soyler. Bu
esnada komsularin tavuklar ortalifa ¢ikar. Tavuklarin etrafi kirletmelerinden korkan
kadin, ogluna tavuklar1 kovalayip, uzaklastirmasimi sdyler. Bu sirada disarindan bir
araba sesi duyulur. Bu kez gelen misafirleridir. Kadin oglu Emir’e, misafirlerin
arabalarin ayarladigi park yerine park ettirmesini soyler. O esnada kapi ¢alar. Emir

aynada ylzindeki sivilceye bakmaktadir. Babasi sikisan pantolon fermuari ile
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ugrasmakta, Bahare de aynada basortiisiinii diizeltmektedir. Kadin telasla bir o yana
bir bu yana kosturur.

Ikinci Bolim - Annenin A¢ik Kalan Gozleri

Emir kapiyr agmak icin kosar. ‘Iffet’in misafirinin gelecegini bilen komsulari
evlerine ¢ekilmistir. Misafirleri (ablasinin oglu ve karisi) ellerinde koca bir buket
cicekle igeri girerler. Karisi yasca genctir. Selamlasip, birbirlerine hal hatir sorarlar.
Yeni gelin temiz avluya, avludaki agaglara bakar. Pencerelerin ardindan merakl
komsular, gelen adam ve karisimi siizerler. Bu esnada ‘iffet hanimin aklina son anda
bir sey gelmistir ve aceleyle avluya ¢ikar. Doniiste elinde nazar igin bir seyler vardir
ve gelinle, damada dogru serpistirir. Ayn1 zamanda dualar da eder. Yeni gelin,
oturduklar silteye bakar. Oda temiz ve derli topludur. Siltenin kumasinin ne kadar
guzel oldugunu s@yler. Babalar1 ¢ocuklarin yasimi soran yeni geline, “Emir 15,
Bahére 12 yasinda” der. Bahére, 13 olarak dulzeltir. Bu esnada kapi calar ve
komsulart park etmis olan arabayir ¢ekmeleri gerektigini sOyler. Emir, adamdan

anahtari ister ve kendisinin arabay1 kenara ¢ekebilecegini soyler.
Uctincii Bolum - Emirin Kagisi

Emir arabay1 kenara cekmek igin disart ¢ikar. Kamyon sof6rii, araba surmeyi bilip
bilmedigini sorar. Emir bildigini soyler ve direksiyon basina gecer. Boyu cok da
yetismedigi icin Onlnu zor gorir. Emir 6nde, kamyon arkada yavas yavas gitmeye
baslarlar. Insanlar telasla Emir’in siirdiigii arabanin oniinden kagisirlar. Emir arada
sirada 6nund daha iyi gorebilmek igin basini kaldirir. Ayaginin altina bir sey koymak
ister ama 0 zamanda debriyaj ve frene basmasi zorlasacaktir. Arkadan gelen kamyon
ve onun arkasindan gelen arabalar kornaya bastik¢a, Emir telaglanir ve terler. Bu
esnada birkac okul arkadasi Emir’i gorur ve aniden arabaya binerler. Emir inmelerini
sOylese de inmezler aksine biri radyoyu acar, digeri kendisini eve kadar gotirmesini
ister. Emir telagla bir sokaga girer, sokak tek yondir. Kamyon ve diger araglar zar
zor Emir’in siirdigii arabay1 gecerler. Arabadakiler aniden bir polis arabasi gorrler,
Emir’in ehliyeti yoktur, bu ylzden ¢ok telaslanir. Polis arabasi yanlarindan gegip
gider. Emir, misafirlerinin arabasi ile bir seye ya da birine ¢arpmaktan ¢ok korkar,
daha da panikler. Evden ¢ikali epeyce vakit olmustur. Ailesinin onu merak ettigini,
belki de misafirlerinin donmek istediklerini disiiniir. Ayaklar titremektedir. Bir
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timsekten gecerler ve araba saga sola yalpalar. Emir, “Umarim birini

Oldiirmemisimdir” diye diisiiniir.
Dordiinct Bolim — Gzl Yolda Kalan Anne

Bahare misafirlere gay ikram eder. ‘iffet karpuz dilimlemektedir. Bahare, annesine
gelen giceklerden birkacini, hasta olan dgretmenine gotlirmek igin ister ancak annesi
izin vermez. Bu esnada anne, ge¢ kalan oglu Emir igin endiselenmektedir. Kocasina,
gidip Emir’e bakmasmi soyler. Kocasi endiselenmemesini, sokakta arkadaslariyla
futboldan ya da arabadan konusuyor olabilecegini sdyler. Evin babasi, misafirlere
gecmiste esi ‘Iffet ile nasil tamstigin1 anlatmaya baslar. “iffet telasla adama seslenir.
Emir’in arabayi alip gitmis oldugunu soyler. Komsularindan biri, arabada iki ¢ocukla
gittigini soyler. ‘Iffet ok korkmustur. Kocas: ‘Abbas’tan, Emir’i bulmasini ister. Bu
esnada hali de fenalagmistir. ‘Abbas misafirlerinden misaade ister ve disariya ¢ikar.
Bahéare, Emir’in nerede oldugunu soran misafire, disarida ¢ocuklarla konusmaya
dalmis oldugunu soyler. Bahare bir fotograf albimuni gelinin kucagina birakr.
Gelin, albime bakmaya baslar. Kocasi bir fotografa bakar ve anisini anlatmaya
baglar. Sonra teyzesinin nerede oldugunu sorar. Bahére, annesinin biraz
rahatsizlandigin1 s6yler. ‘iffet, Emir’i ok merak etmektedir. “Kaza mi1 yapt1?” diye
diisiiniir, ablasinin oglu endiselenmemesini soyler. ‘iffet, mahcubiyetle olanlar igin

Ozur diler.
Besinci Bolim — Iyi insan

Hava kararmustir. ‘Iffet, ‘Abbas, misafirleri, komsular1 ve arabaya binen ¢ocuklarin
aileleri, hepsi kose basinda beklemektedirler. ‘iffet, ya bir kaza olduysa, masraf
cikacak diye dizlerini dévmektedir. Ablasinin oglu, “Emir’e bir sey olmasin yeter”
diyerek teselli eder. Bu esnada sokagin basindan araba goérunir. Arabadan sisman ve
saglar1 dokiilmiis bir adam ¢ikar. “Arabay1 cocuklara oyuncak mi ettiniz?” diye sorar.
‘Iffet arabanin icinde Emir ve arkadaslarin1 goremeyince daha da telaslanir. Adam
arabay1 nehir kenarinda gordiigiinii, direksiyon basindaki ¢ocugun ¢ok korkmus ve
aglamakta oldugundan, onlara yardim ettigini, arabay1 sag salim sahibine getirdigini;
cocuklarin da utangtan, arkadan yiriyerek gelmekte oldugunu soyler. ‘Abbas, adami
eve davet eder. Adam teklifi kabul etmez ve gider. ‘Abbas, oglu Emir igin kizginlikla

sOylenir.
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Altinc1 Bolim — Israrc1 Baba

Yeni gelin gitmek igin esine kas g0z isareti yapar. Kocasi, teyzesinden miisaade ister.
‘Abbas kalmalar1 igin 1srar eder. ‘iffet de yarim saat daha oturmalarini rica eder.
Misafirleri, biraz daha oturmaya karar verirler. Bahce kapisi ¢alar. Annesi, Bahare’ye
kapiyr agmasint sOyler ancak, komsular1 Sadike ¢oktan kapiy1r agmistir. Ehevan
hanim gelmistir ve ‘Iffet hanmimi gérmek ister. Bahare yanma geldiginde Sadike,
kapiy1 surekli kendisinin agtigindan sikayet eder. “Eger kapiyr duymuyorsaniz zil
takalim sizin kapiya” der. Ehevan sakinlesmesini sOyler. Sadike, ginde on kez
kapiya gittigini ve en ¢ok da komsulart i¢in kapinin ¢alindigini sdyler. Ehevan
hanim, komsusu ‘Iffet’e tatli yapmustir. Bu sirada yeni gelin Sevket, kocas1 Cevad’a
artik gidelim der. ‘Abbas, biraz daha oturup birlikte bir seyler yemeyi teklif eder.
Sevket, yemek teklifini nazikce geri cevirir. Kap1 tekrar calar, gelen yine Ehevan
hanimdir. Bu kez Emir de yanindadir. Kamyon sof6riiniin 0 arabayi strmeyi
bilmedigi i¢in direksiyona gectigini, sonrasinda arabalarin arkasindan korna
caldiklarini, duracak yer olmadig icin arabayla ileri gittigini sdyler. ‘Abbas, arabay1
izinsiz aldig1 i¢in Emir’e kizar. Annesi, sinavina ¢alismasi i¢in Emir’e soylenir.
Ehevan hanim, ‘Iffet’in de istegiyle iceri girer ve ‘Iffet’in misafirleri ile biraz sohbet
eder. Ehevan hanim mahallede telefonu olan tek kisidir. Birine bir telefon gelince
torunlarina, 0 kisiyi telefonun basina ¢agirttigini anlatir. Ehevan hanim gittiginde
Sevket de gitmek ister ve kocasina isaret yapar. Cevad misaade ister. ‘Abbas kuru
bir ekmek de olsa, kendileri ile aksam yemeginde olmalari igin 1srar eder. Yemek
yemeden giderlerse, teyzesinin onlara giicenecegini soyler. ‘Iffet de kalmalarini
sOyler ancak hemen sonra iceriye gider ve Bahére’ye dert yanar. Babasinin
sOylediklerine sinirlenmistir. Kendi kendine sdylendikten sonra kocasini ¢agirir ve
ona, evde aksam yemeginin hazir olmadigin1 ve pisirecek bir seylerin de

bulunmadigini soyler.
Yedinci Bolum — Anne Simdi Ne Yapacak?

Misafirleri aksam yemegine kalacag icin, ‘iffet cok endiselidir. Evde ikram edecek

bir seyler olmadigindan Bahéare, misafirlerin getirdigi tathdan ikram etmeyi teklif

eder. Ama annesi bunun uygun olmayacagin diisiinerek reddeder. Bahce kapisi calar

ve Bahére kapiy1 acar. Ehevan hanim bu kez Sadike icin helva getirmistir. Ehevan

hamim Emir’in kebap almak igin restorana gittigini goriince, ‘Iffet’e lokantanin kapali
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oldugunu ve saat ge¢ oldugundan yiyecek bir sey bulamayacagimi soyler. ‘Iffet
kocasinin aksam yemegi israrint anlatir ve dert yanar. Ehevan hanim, kocasinin iyi

bir sey yaptigini soyler. ‘Iffet kendi kendine, caresizlikle yakimur.
Sekizinci Bélum — Allah Buyuktur

Cevad, disarida komsusuyla olan ‘iffet’in yanina gider ve yemek icin cok zahmet
etmemelerini soyler. Bu esnada Sevket de disariya ¢ikar ve aksam yemegi igin onlara
yardime1 olmak istedigini soyler. ‘iffet tesekkiir ederek gelinin yardim teklifini geri
cevirir. Odaya gecip kocasiyla oturmasini sdyler. Bahare, annesine komsularin
yardim edecegini sdyler ve Sevket’i iceriye gotirir. ‘iffet bir kenara oturur ve ne
yapacagim diisiinmeye baslar. O esnada komsusu Ehevan elinde piringle gelir. ‘iffet
kendilerinde de piring oldugunu ama ithal oldugundan misafirlere layik olmadigini
sOyler. Bu sirada Sadike elinde bir paket et ile yanlarina gelir. Guvegte kiyma
yapmayi teklif eder. Misafirlere kiyma severler mi sormalarini ister. Bahare kiyma

sevip sevmediklerini sorar ve Sevket’in esas kirme-sebzi 4

sevdigini Ogrenir.
Annesine soyler. Sadike gider ve dolaplarindan krme-sebzi ¢ikartir ve yemeklerin

yarim saate hazir olacagini, endise etmemesini sdyler.
Dokuzuncu Bolim — Mes Meryem’in Tavugu

‘Iffet, evine ilk kez gelen misafirleri icin biyik bir sofra kurmak ister. Tavuk
pisirmeyi de ¢ok istedigini ama evinde tavuk olmadigini sdyler komsularina. Ehevan
ve Sadikenin de evinde tavuk yoktur. ‘Iffet, tavuk satan yerlerin kapali olup
olmadigimi distiniir. Komsularindan biri gidip baska birinden istemeyi teklif eder.
Vakit ge¢ olmustur bu yiizden ‘iffet kabul etmez. Sadike’nin akla avlu komsular
Mes Meryem’in tavuklari gelir. Ondan bir tavuk isteyip parasini ertesi gin
verebilecegini sOyler. ‘Iffet, giin icinde onun tavuklarina laf séyledigi icin tavuk
istemeye gonli el vermez. Ama caresiz kalir. Bu esnada evlerinden mizik ve sarki
sesleri gelir. Kocas1 ‘Abbas, televizyonlart bozuk oldugu i¢in, misafirleri aksam
yemegine Kadar sarki sdyleyerek oyalamaktadir. Sadike, Mes Meryem’in kapisini
birka¢ defa calar. Mes Meryem’in uykusu agirdir ve ge¢ cevap verir. Sadike aksam
yemegi i¢cim tavuklarindan birini istediklerini soyler. Mes Meryem, biraz itirazdan

sonra kabul eder ve kiimesten bir tavuk secer. Bu esnada tavuklarina isimleri ile

414 Iran’a ait meshur bir yemek.
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seslenir ve onlarin gocuklari oldugunu, tavuklarini gok sevdigini s6yler. Bir taraftan
aglayarak, diger taraftan da sOylenerek kicuk bir horoz yakalar. Sadike horozu
aldiginda Mes Meryem daha da sesli aglamaya baslar. Sadike’nin kocasi elinde bir
bigakla gorinir. Mes Meryem kosar ve horozu geri alir. Onu ne kadar ¢ok sevdigini
sOyler. Sevket ve digerleri disartya ¢ikar, Kimin agladigin1 merak etmislerdir. Mes
Meryem horozu kiimesine geri koyar. ‘iffet, pilav yapmaya baslar. Mes Meryem

pilav icin su getirir. Bu esnada Bahére onlara dogru kosar.
Onuncu Bolim — Bahare’nin Ofkesi

Bahare kosarak annesine iceri gelmesini, babasinin kendisini rezil ettigini soyler.
‘Abbas, gecmiste ¢ok zorluk cektiklerini anlatmaktadir. ‘Iffet aglayarak bunlarin
gereksiz konular oldugunu soyler. ‘Abbas genglere nasihat vermek istedigini soyler.
‘Iffet soylediklerine biraz daha dikkat etmesini tembihleyerek disar1 cikar.
Yemeklere bakar. Bahare kosarak annesini tekrar iceriye ¢agirir. Babasi hakkinda
sOylenir. Annesi ile iceri girdiginde, babasinin goraplarina bakmasini ister. ‘Abbas’in
corab1 delinmis, parmaklar1 goriinmektedir. ‘Iffet cok sinirlenir ve hemen yeni gorap
getirir. Ehevan hanim sofray1r hazirlamalarini, yemeklerin pismek Uzere oldugunu
sOyler. Emir, Cevéad ile futbol hakkinda ve Bahare de Sevket ile okul hakkinda
konusmaktadir. ‘Iffet, sofrayr kurmadig: icin Bahére’ye oldukga sinirlenir ve onu
azarlar. ‘Iffet disariya ¢ikar ve yemekleri getirir. Sofranin gecikmesinden dolay1 6ziir
dileyerek yemege buyur eder. Bahdre odada yoktur. Annesi yanina gider. Bahére,
sOylediklerinden dolay1 annesine kiismiistiir ve sofraya oturmak istemez. Sevket iceri
gelir ve Bahare’yi ¢ekerek sofraya gotirlr. Sevket annesinin kot bir sey demedigini,
onun ¢ok yoruldugunu soyler. Tam sofraya oturduklari sirada kapi calar. Mes
Meryem elinde bir kap yemekle gelmistir. Eve geri dondiigiinde uyku tutmadigz igin

geldigini soyler. ‘Iffet eve davet eder. Birlikte iceri girerler.
On Birinci Bolim - Yeni Misafir

‘Iffet, Mes Meryem icin tabak ve kasik getirir. Bahare bir kasik yemek alir ve
doydugunu sdyleyerek gider. Annesi ile Bahére yine tartisirlar. Mes Meryem
misafirleri ile sohbet eder. Sevket doydugunu sOyleyerek sofradan cekilir. Mes
Meryem, Sevket’e daha gen¢ oldugunu, biraz daha yemesini soyler. Sevket yeterince
yedigini, yoksa rahatsizlanacagini sdyler. Mes Meryem evden ¢ikar ve Sevket igin

ilag getirir. ‘Iffet ve ‘Abbas’a yemek yemeleri icin 1srar eder. Bu sayede misafirleri
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de cekinmeden vyiyeceklerdir. Biraz daha yerler. Bahare sofranin kaldirilmasina
yardim etmez. Annesi, Emir’den yardim ister. Emir, misafirlerin getirdikleri tatlidan
yedigi icin annesinden azar isitir. Annesi, yardimlarina karsiik 0 tatlidan,
komsularina da vermek istemektedir. Bulasiklar1 disar1 ¢ikarirlar. Bu esnada Mes

Meryem’in higkirarak agladigini gordr.
On Ikinci B6lim - Mes Meryem’in Aglamasi

Mes Meryem, getirdigi yemekten yemedikleri icin aglamaktadir. ‘iffet, Mes
Meryem’i iceriye goturir ve yemekten yemelerini, Mes Meryem’in iiziildiigiini
sOyler. Misafirler birer parca yemekten yerler. Mes Meryem gilumser ve Sevket igin
bir banyo kesesi ¢ikartir ve ona hediye eder. Cevad, gitmek icin izin ister. ‘Abbas ge¢
oldugunu, Mes Meryem’in evinde rahatga yatabileceklerini, ertesi giin de sabah kelle
paca icip, 6gle yemeginde dere kenarma piknige gidebileceklerini sdyler. Karisi,
icinden kocasinin bu 1srar1 igin sdylenir. ‘iffet aniden rahatsizlanir ve duvar kenarina
oturur. ‘Abbas, karismi doktora gétirmeyi ister. Ancak ‘iffet kendi doktoru, doktor
Haci’dan baskasina gitmeyecegini sdyler. Cevad da rahatsizlanan teyzesini doktora

gotirmeyi teklif eder. Hazirlanip yola ¢ikarlar.
On Ugtincti Bolim — Doktor HAcT

Doktor HAci, tansiyonu diistiigii icin fenalasan ‘Iffet’e recete yazmustir. Bu esnada
yanlarinda gelen Cevad’1 da tanimistir. Cocuklugunda gegirdigi bir hastaligi tedavi
ettigini hatirlamigtir. Cevad’in ne kadar biiyiimiis oldugundan s6z eder. Abisinin ve
Cevad’in, ¢ocukluklarinda ne tir sikintilar ¢ektigini hatirlar ve gozleri dolar. Sevket,

teyzesi ve Emir gururla Cevad’a bakarlar. Doktorla vedalasip ¢ikarlar.
On Doérdincu Bolim - Ehteram Hanimin Evi

Cevad, arabayla recetede yazan ilaglar1 almak igin bir sokaga girer. Bu esnada
radyoda Hafiz’dan bir siir duyulur. Cevad ilaglar1 alirken birer dondurma yemeyi
teklif eder. Ancak Bahdre evde yalmiz oldugu icin ‘Iffet, dondurmaya gerek
olmadigin1 soyler. Araba koseyi doniince ‘iffet, eski bir komsusu EhterAm’mn evini
gorir. Evin mutfak lambas1 aciktir ve kadmin mutfaktaki gélgesi gorinir. ‘iffet,
Bahére ve Ehteram’in bagindan gecen bir kazayi anlatir. Eger ge¢ olmasayd: ziyaret
etmek istedigini soyler. Bahare’nin yalniz olmasindan dolayr hemen eve dénmek

ister.
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On Besinci Bolium — Dondurma

Yolda bir kamyon yolu kapatmistir. ‘Abbas, Emir ve ‘iffet arabadan inerler ve
evlerine dogru yurimeye baslarlar. Misafirleri korna ¢alarak geri geri ¢ikip onlardan
ayrilir. ‘Abbas, Emir ve ‘iffet, eve girdiklerinde Bahare battaniyesine sikica
sarllmistir. Annesine, evde bocek gordiigiinii ve korktugunu sdyler. ‘Iffet, Bahare’ye
dondurmasini verir. Onsuz bogazindan ge¢medigini sOyler. Bahare bulasiklar
yikamustir, annesi gorince c¢ok sevinir. Misafirlerin  getirdigi ciceklerden
Ogretmenine goétiirebilecegini sOyler. Bahare avluya ¢ikar ve dondurmasini yer.
Komsgulariin 1giklari agiktir. Mes Meryem’in fisiltist duyulur. Hamam kesesi
dikmektedir.

3.5.4. Filmin Ozeti

Mihman-i Maman filmi, Daryts-i Mehrclyi tarafindan, 1382 hs. (2003) yilinda
kaynak aldigi eser ile ayni isimle beyaz perdeye uyarlanmistir. Renkli olarak
¢ekilmis olan film 107 dakikadir. 22. Uluslararasi Fecr Film Festivali’nde en iyi
erkek oyuncu, en iyi kadin oyuncu, en iyi yonetmen ve en iyi senaryo dallarinda 6dul

almstir.

Filmin basrol oyuncular;, Golab Adine (‘iffet), Hasan Parsirazi (Yedullah), Parsa
PirGzfer (Yasuf), Nesrin Mukanli (Sadike), ‘Alireza Ca‘feri (Emir), Melika
Serifinya’dir (Bahare).

Fakir bir ailenin ekonomik durumu ve bunun eve gelen misafirler icin hazirlanacak
sofraya yansimasi, kaynak metinden alinan sahneler araciligiyla erek metinde daha

da etkin bir bicimde gosterilir. Kadinin mutfakta ikram edecek bir sey yok

diistincesiyle gosterdigi ¢aresiz tutumlari, leitmotif olarak kullanilmigtir.
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Resim 5: “Mihman-i Maman” filminin afisi

Film, telefonda konusan bir kadinin (‘iffet) goriintlsi ile baslar. Kiz kardesinin oglu
ve onun yeni evlendigi esi ilk kez kadmin evine gelecektir. Bu haber ‘Iffet’i
telaglandirir ve hazirhik yapmak icin kendi evine gider. Kendi kendine sdylenerek
ortalig1 toparlamaya baslar. Ayn1 zamanda da mutfakta ikram edecek neler var diye
bakar. Oglu Emir’e, babasini arayip eve gelirken meyve, cay, seker, tatli getirmesini

soyler.

Goruntlye Emir gelir. Telefonda babasina, eve misafir gelecegini ve gelirken bir
seyler getirmesini sOyler. Babasi guraltili bir yerde oldugu igin tam anlayamaz,
Emir telefonu kapatir. “iffet, avluyu siipiiriir, ogluna da camlar1 silmesini séyler. Kizi
Bahére de odadaki daginikligi toplar. Bu esnada kapi c¢alar, bir komsusu (Y0suf)
ceviz ayiklamaktadir, Ydsuf'un karis1 Sadike sOylenerek kapiya yonelir. ‘iffet,
misafirlerinin gelecegini soyleyerek kapiy1 acar. Gelen baska komsusu Ehevan’dir.

Helva yapacagini ve biraz gllsuyu istedigini sdyler.
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Goriintilye bir karpuzla eve giren baba (Yedullah) gelir. Evde bir telas vardir. ‘Iffet
evde bir sey olmadigindan kocasina sikayet eder. Kocasi, tim parasi ile karpuz
aldigini sGyler. Mes Meryem’in tavuklar1 ortaliktadir ve “Iffet, Emir’e onlar1 kiimese
koymasmi sdyler. Goruntiye Uzerinde beyaz onliigii ile deney yapmakta olan

kimyager komsular1 gelir. Bahare ondan 6devine yardim etmesini ister.

Kap calar. ‘Iffet stiinii basmi diizeltir ve kocasindan da kiyafetlerini degistirmesini
ister. Emir tatli alip gelmistir. Kap1 tekrar calar, bu kez gelen misafirleridir (Sevket
ve Cevad). Buyik bir heyecanla misafirlerini karsilarlar. ‘Iffet misafirlerinin biraz
beklemelerini soyler. Cevad ne kadar giizel bir avlulari oldugunu séyler, o esnada
disaridaki bir insaatta ¢alisan iscinin sarki sdyledigi duyulur. ‘iffet elinde bir

buhurdanlikla misafirleri etrafinda dualarla tltsu dolastirir. Birlikte eve gecerler.

Misafirleri bir demet cicek ve bir kutu tatli getirmistir. Bahare ve annesi onlari
yerlestirir. Serbet ikram ederler. Bu esnada kap1 galar ve bir ¢cocuk, misafirlerin park
etmis olduklar1 arabay1 gekmeleri gerektigini, yolu kapattigin1 sdyler. Emir arabay1
kendisinin cekebilecegini sdyler ve anahtar1 alip ¢ikar. Biraz zaman gegmistir, ‘iffet,
kocasimi da alip Emir’e bakmaya gider. Geri donduklerinde misafirleri gitmek icin

miisaade ister ama ‘Iffet ve Yedullah biraz daha kalmalarini ister.

Kap1 calar ve komsulari Ehevan elinde helva ile gelir. Bahare’den babasini
cagirmasint ister. Yedullah, arabay:1 alan Emir’i gériunce ona kizar ve kovalamaya

baglar.

Misafirler gitmek icin tekrar izin isterler, ancak Yedullah kalmalari igin israr eder.
‘Iffet, her ne kadar 1srar etmemesi icin kas g6z yapsa da kocas1 anlamaz. Misafirler
biraz daha kalmaya karar verir. ‘Iffet, evde yemek icin bir sey olmadigindan dolay1

kocasina ¢ikisir.

Goriintilye kavga eden komsular1 Sadike ve kocas1 Y0suf gelir. “iffet ve kocasi1 kavga
sesine ¢ikarlar onlar1 ayirmaya c¢alisirlar. Sadike uyusturucu kullanan kocasindan,
aglayarak dert yanar. Onu dinleyen ‘iffet de, aksam yemeginde pisirecek bir seyi

olmadig igin aglamaya baslar.
‘Iffet komsusu Ehevan getirdigi piringleri ayiklamaktadir. Yerli piring oldugu igin,
onu pisirmenin daha iyi olacagini soyler. Diger komsusu Sadike de biraz et

getirmistir. Bu esnada evin iginde Yedullah misafirlerini oyalamak igin sark: soyler,
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cocuklar dans eder. Sadike, Mes Meryem’den bir tavuk vermesini ister. Mes Meryem
sOylenerek kiimese girer ve kesilmesi igin bir tane tavuk secer. Sadike’nin kocasi
tavugu kesmek icin elinde bigakla gortntiiye gelir. Mes Meryem aglayarak tavugunu
geri alir. Aglama sesine Sevket ve Cevad disar1 cikar. ‘iffet onlar1 iceriye gonderir.
Bu esnada baska bir komsusu biyik bir tencere getirir. Olan biteni izleyen Emir
kosarak disariya ¢ikar ve bir arkadasi ile birlikte gortintiiye gelir. Arkadasi anahtarla
bir bakkalin kepengini acar. Emir bakkaldan tavuk ve balik alir. Bakkaldan ¢ikmak
uzereyken, arkadasinin babasi gelir ve habersiz aldiklar1 seyler igin arkadasina kizar.
Emir, adama kizmamasini, aldiklarin1 not ettiklerini ve ertesi giin 6deyeceklerini

sOyler. Adam dinlemez ve Emir’i kovar.

Komsular1 yemek hazirliklar1 yapmaktadir. Evin iginde de Yedullah misafirlerine
fotograf albuminl gostermekte ve eski anilardan bahsetmektedir. Bahére, babasini
susturmasi i¢in annesini gagirr. ‘iffet, olur olmaz konular1 agmamasi igin kocasini
uyarir. Emir komsusu Y0suf’tan tavuk almak igin para ister. Yasuf’un ¢ok parasi
yoktur. Emir’i de alarak varlikli olan babasinin evine gider ve mutfaklarindan aksam
yemegi igin et, tavuk, balik, sos, yogurt gibi seyler alir ve geri donerler. Bu esnada
yemekler de pismektedir. Emir ve Ydsuf getirdiklerini ‘iffet’e verirler. Emir’in
arkadas1 da bakkaldan aldiklarini getirir. Herkes gordukleri yiyecekler karsisinda
mutlu olur. Bahare, tekrar annesini eve gagirir. Bu kez de babasinin ¢oraplari deliktir.
Kadm soylenerek kocasindan yeni corap giymesini ister. ‘Iffet yemeklerin basina
doner. Kap1 calar ve is konusunda konusmak icin Yedullah’in sinemadan is

arkadaglar1 gelir.

Gorintlye havuz basinda baliklarla oynayan bir kedi gelir. Kedi, ani bir hareketle
havuzda bulunan Bahare’nin bir baligini1 yaralar. Avluda bulunanlar telasla kimyager
komsularindan balig: tedavi etmesini ister. Kimyager baliga dikis atar, herkes

hayretle olanlari izler.

Yemekler hazirdir. Emir radyodan bir mizik acar, herkes mutluluk iginde ve el
birligiyle sofray1 kurar. Yemeklerden diger komsularina ve insaat isgilerine de ikram
ederler. ‘Iffet, gesit cesit yemeklerle dolu olan sofraya bakar ve mutlu olur. Y{suf,
Sadike ve kimyager kiyafetlerini degistirerek, ‘Iffet’in evine giderler. Mes Meryem
de heyecanla suslenir ve sofraya gecer. Nese icinde yemekler yenir.
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‘Iffet rahatsizlanir ve kendinden geger. Onu, hastaneye gétirirler. Doktor muayene
ettikten sonra taburcu eder. Evde ise kimyager ve YUsuf bulasiklar1 yikamaktadir.
‘Iffet ve yanindakiler hastaneden geri doner. Misafirler icin de yataklar yapilir. Birer

birer evlerin 1siklar1 séner ve film bu sekilde sona erer.
3.5.5. Zaman / Mekan Baglaminda Eser ve Filmin Karsilagtirilmasi

Kaynak metin zaman agisindan degerlendirildiginde, olay Orgust o6gleden sonra
baslayip gece yarisina kadar devam etmektedir. Misafirlerin gelmesi, aksam yemegi,
sonrasinda‘Iffet’in rahatsizlanip hastaneye gotiriilmesi ve gece eve geri donmeleri
kaynak metinde gecen zamanlardir. Her iki metinde de zaman belirtmek igin her
hangi bir ifade kullanilmamistir. Olaylarin akis sirasindan, okur ve izleyici gecgen
zamani bilmektedir. Erek metinde zaman kavrami, misafirlerin gece yatiya kalmasi

disinda kaynak metinle benzerlik géstermektedir.

Mekan olarak degerlendirildiginde, hem kaynak hem de erek metinde olay genelde
ev icinde ya da avluda gecmektedir. Kaynak metinde, ‘iffet’in hastaneye
gotlraldikten sonra, eczane aramalari esnasinda Sokaklardan bahsedilir. Bunun
disinda olaylar “Iffet’in evinde geger. Erek metinde de benzer sekilde surekli avlu ve
ev ici gosterilir. Sadece Emir’in, arkadasinin bakkalina gitmek ve diger bir sahnede
de Emir ile YGsuf’un yemek almak igin sokaga ¢iktiklari goruldr. Bunlar diginda erek
metinde de genellikle kapali mekén tercih edilmistir. Hem kaynak hem de erek
metinde mekénlara dair detay ve tasvir verilmemistir. Dolayisiyla, mekan agisindan

da kaynak metin ve erek metin benzerlik gostermektedir.
3.5.6. Olay Orgiisii Baglaminda Eser ve Filmin Karsilastirilmasi

Kaynak metin ve erek metin ana hatlar1 ile benzerlik gostermektedir. Eserin
calismamiza kaynak aldigimiz 16. baskisi, 1396 hs. (2017) yilinda, Ney yayinlari
tarafindan Tahran’da basilmistir. GOstergelerarasi Geviri baglaminda inceleyecegimiz
ornekler eserin belirtilen baskisindan seg¢ilmistir. Olay 6rgusi agisindan, uyarlamanin
tarand belirlememize yardimci olacak ornekler de
https://www.youtube.com/watch?v=x5CK8ImlInU adresinden 03 Ocak-26 Mart

2021 tarihleri arasinda yapilan erigimle alintilanmistir.
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https://www.youtube.com/watch?v=x5CK8ImIInU

Ornek 1:
(7 .o cOkala Glagd) 108 Sl 5o 550 53 il
Emir, geldiler. Cabuk kos kapiy: ac!

Olaylarin baslangici, kaynak metin ve erek metinle benzerlik gdéstermemektedir.
Kaynak metinde geldiler ifadesi ile birilerinin gelecegi okura sunulmustur. Zira

kimin gelecegi ve gelecek kisilerden nasil haberdar olundugu okura verilmemistir.

Ancak erek metinde, evin hanimi ‘Iffet’in, telefonda konusma sahnesi ve sonrasinda
komsusuna “ziyaretime ablamin oglu ve esi gelecek” demesi ile izleyici misafir
gelecegini ve bunlarin kKim oldugunu anliyor (sahne 02:23). Dolayisiyla olaylarin
baslangici farklilik gostermektedir.

Ornek 2:

cOlala Glogg) aSla 4 s (prdle @il g8 oo 4y - Sigaly (Sl ;) S — aaay )y Glitadle AS A o -
21 o=

- Teyze oglu, arabanizin anahtarini verin. — Araba strmeyi biliyor musun? — Evet,

yerini degistirebilirim.

Kaynak metinde, nihayet misafirler gelmistir. Arabalarini, park ettikleri yerden

cekmeleri gerekir, Emir kendisinin arabay1 kenara ¢ekebilecegini sdyler ve anahtari

ister.

Erek metinde olay 6rgusi ve diyaloglar, kaynak metinden aynen aktarilmistir (sahne

19:10). Y6netmen-cevirmen, erek metinde gegen diyaloglara da sadik kalmustir.

Ornek 3:

S lead o) gli S i g aal by adile WL 23y 5 Jao 5 00 52 S 5015 ol oW as

(24-27 .= Olala Glaga) 225 @8 Sb Sas ) (o0 )

Cocuklar Dyane model arabanin kapisini acti ve iceri girdiler. ...Polis arabas: geldi
ve yanlarindan gecti. ...Nereye gidiyoruz? Kafam karisti.
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Hikayede, Emir araba anahtarini alip disariya ¢ikmustir. Yoldan ge¢mek isteyen
kamyon soforii ile arabayi galistirmaya ¢aligir. Bir siire arabay1 ¢alistirmada zorluk
cekse de, arabayi1 calistirir ve ileri slirmeye baslar. Duracak yer olmadigi igin
sokaktan ¢ikar. Onu goren smf arkadaslar1 zorla arabaya biner ve kendilerince
eglenirler. O esnada, polis ve ambulansla karsilagirlar. Emir’in arabayir ¢ekme
sahnesi, bu esnada gegctigi sokaklar ve insanlar, kaynak metnin tg¢unci bélimuinde

detaylica okura verilir.

Erek metinde ise Emir’in araba ile olan maceras: seyirciden gizlenmistir. Emir
arabay1 kenara cekmek igin disartya ¢ikmis epey vakit gegmesine ragmen geri
gelmemistir. Bunun (zerine ailesi Emir’e bakmak igin disar1 ¢ikip geri donerler
(sahne 20:38). YoOnetmen-cevirmen kaynak metinde yer alan araba sahnesini

eksiltme yontemi ile erek metne tagimamustir.

Ornek 4:
Ay Caned |y (e o us 8 g Gl Ladi o ) B sl 5 s () sl aghy) | (ied )
(35 0= «lals Slagd) 2030

Getirdim. Iste arabamiz! Bir seyi yok. Beyefendi, benden size nasihat, asla arabanin

anahtarin ¢ocugun eline vermeyiniz.

Kaynak metnin besinci boliminde gecen olay orgust, erek metinde
kullanilmamigtir. Kaynak metne gore Emir’in kullandig1 arabay: sokakta bir adam

yardim etmek niyetiyle geri getirir.

Erek metinde ise, Emir aglayarak ve bir komsusunun arkasina saklanmis sekilde gelir

(sahne 22:13). Arabanin eve geri nasil geldigi izleyicilerle paylasiimamistir.

Ornek 5:
Al Ladi IR i Calial (e L s e at Lo KIS (U Al S sl (i s )5 Sy 5 50 WS
(45 0= «Olale Glaga) 25 3 03 ) 50

Nereye gidiyorsunuz? Aksam olmak Uzere. Birlikte bir lokma kuru ekmek yiyelim.

...Bu aksam yemek yemeden sizi birakmam.

210



Kaynak metinden, erek metne, misafirlerin aksam yemegine kalmalar1 igin evin
babasinin 1srar1 ayni sekilde uyarlanmigtir. Annenin, evde aksam yemegi I¢in
malzemenin bulunmamasindan dolay1r duydugu sikint1 ve telas hem okura hem de

izleyiciye diyaloglara da bagli kalinarak aktarilmistir.

Erek metinde babanin israri, aslina sadik kalinarak uyarlanmistir. Ancak bu sahneden
sonra kaynak metinde olmayan bir sahne eklenmistir. Sadike ve kocasi Yisuf’un
kavga ettikleri sahne, kaynak metinde yer almaz. Y0suf uyusturucu kullandig: igin
karis1 ile kavga eder. Komsularinin sakinlestirmesi ile kavgalar1 son bulur (sahne
28:10). Bu sahne ile yénetmen-cevirmen yoksulluga, caresizlige bagimlilik ve siddet
sahnelerini ekleyerek vurgu yapmak istemistir.

Ornek 6:
(64 .= cglala Slaga) 9355 (o0 dn QAL £ ye 0 hu ju G2 apld Canagd | ald dn a4 523 (e
Ben deli degilim. Yavrularim: seviyorum, hem sofrada tavuk olmasa ne ¢ikar?

Kaynak metinde dokuzuncu bdlimde gecen Mes Meryem ve tavuklart ile ilgili
bolum, erek metinle paralel olarak ilerlemektedir. Mes Meryem, tavuklarini ¢ok

sevdigi icin onlardan birini ¢aresiz kalan komsusuna veremez.

Mes Meryem ile ilgili olaylar, erek metinde de ayni kalarak aktarilmistir. Ancak bu
sahneden sonra, annesini caresiz géren Emir, “sofrada tavuk olmasa ne olur?” diye
annesine sorar. Annesi onun heniiz kiiglik oldugunu ve anlayamayacagini soyler.
Burada cocuklara bigilen “kiigik olma, durumlart anlamama” roli ©6n plana
cikmaktadir. Yénetmen-cevirmen, iran sinemasinin sik sik rol verdigi cocuk karakter
kavramini bu sahnede kullanir. Emir yasindan buyik bir olgunluk gostererek bakkali
olan arkadasina gider ve bakkallarindan yiyecek bir seyler ister (sahne 39:50). Bu
istediklerini bakkalin hesap defterine yazdirarak, aslinda nasil olgun, aktif ve ¢ozum
odakl1 bir gocuk oldugunu gosterir. Ydnetmen-gevirmen kaynak metinde olmayan bu

sahneyi ekleyerek Iran sinemasinda ¢ocuklarim roliine bir génderme yapar.

Cocuk imgesi, sinemada gelecegi temsil etmektedir. Cocuklar her ne kadar aktif
olmak ve sorumluluk almak isteseler de ebeveynler ¢cocuklar: geri plana itmektedir.

Bu sahne ile yonetmen-gevirmen cocuklarin gunliik hayatta sorumluluk tstlenmek,
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ev islerine yardimci olmak yerine, oyun amacgli da olsa sokaklara birakildiklarini
gostermektedir. Ayrica eklenen bu sahne ile sinirli gosterilen sokaklar bir kez daha

kameralara yansir.

Ornek 7: Kaynak metinde olmayip, erek metne eklenen diger bir sahne de, Emir ve
Yasuf'un yiyecek bir seyler bulmak igin, Ydsuf'un babasinin evine gitmesidir.
Yasuf, oldukca varlikli ve zengin olduklar1 anlasilan ailesine giderek dolaplarindan
et, tavuk, yogurt gibi yiyecekler alir. Bu esnada annenin konusmasindan, ogullari
Yisuf’un evliliklerinden memnun olmadigi anlasilir (sahne 49:30). Bu sahneler
dinya sinema sahnelerinde de bulunan zengin erkek, fakir kiz senaryolarini da
akillara getirir. Bir ka¢ sahne dnce karisi ile kavga eden Y0suf, bu sahnede ailesine

kars1 karisin1 segmis Ve aslinda karis1 igin varlik icinde yoklugu tercih etmistir.

Ornek 8:

Olagd) 253003 W dny yids (pe b ) G (e K a5 0y G8U) 65 350y e e
(76 .= «Slala

Mes Meryem, odasina kostu. Yeni gicekli gomlegini giydi. Tipki kiz ¢ocuklart gibi

olmustu.

Her iki metinde de olaylarin sonuna gelirken, yemeklerin hazirligi tamamlanmustir.
Kaynak metinde evin babasi, komsulari Mes Meryem’i sofraya davet eder. Tum
hikdye boyunca yalnizligi 0ne ¢ikarilan yash komsu Mes Meryem, sofraya davet

edildigi igin ¢ok mutlu olur ve seving iginde sofraya katilmak i¢in hazirlanir.

Kaynak metinde sofraya sadece Mes Meryem’in geldigi gorilir. Ancak erek
metinde, sofraya tim komsular davet edilir. Herkes sik bir sekilde hazirlanarak gule
oynaya sofraya gelir. Bu esnada arka fonda verilen geleneksel iran miizigi de tim bu

seving ve birlikteligin kanit1 niteligindedir (sahne 01:19:00).

Omek 9: Kaynak metinde ‘iffet rahatsizlanir ve hastaneye kaldirilir. Hastane

doniisiinde ablasinin oglu eczane ararken, bir yerden dondurma alir. Bu olaydan

sonra ‘Iffet ve ailesini evlerine birakip, kendi evlerine donerler. Ancak kaynak
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metinde bu dondurma sahnesi eksiltilmistir. Hastaneden sonra hep birlikte eve
donerler ve misafirler icin 6zenli ve temiz yatak agilir (sahne 01:40:00). Hikéayenin

bitisi de, baslangici gibi iki metinde farklilik gosterir.
3.5.7. Gostergelerarasi Ceviri Baglaminda Eser ve Filmin Karsilastirilmasi

Haseng Murédi-yi Kirmani tarafindan dogal, akicit ve sade bir uUslup kullanilarak
yazilmig olan Mihman-i Maman; yoksul bir aileye ansizin gelen misafirleri konu
almaktadir. Hem kaynak metinde hem de erek metinde alt metne yerlestirilen bir
leitmotiv dikkat ¢cekmektedir: evde yiyecek bir sey yok. Tim hikaye/senaryo bunun
Uzerine kurulmustur. Roman ve film gostergelerarasi geviri baglaminda asagidaki

orneklerle degerlendirilecektir.

Ornek 1: Olaylarin baslangic1 degisiklik gosterse de her iki metinde de misafirlerin
gelecegi telefonla bildirilmistir. Kaynak metinde stlinde durulmayan telefon imgesi
erek metinde seyirciye acik bir sekilde sunulmustur. iletisim ¢agi, modernizm
simgesi olan telefon, her evde yoktur. Evinde olanlar da sansli ve nispeten durumu
iyi olan kesimdir. Olaylarin ana kahramani olan ‘iffet’in de evinde telefon yoktur ve
komsusunun destegi ile bu eksikligini gidermistir. YOnetmen-gevirmen bu

sebeplerden dolayi, telefon konugmasini ekranda agik¢a gostermistir.

Kesit 1: Mehreuyi, Mihmdan-i Maman, 2003, 2:29.
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Kesit 2: Mehrciyi, Mihmdn-i Mdaman, 2003, 5:38.

Omek 2: Misafirlerin gelecegi haberi iizerine evde bir telas baslar. El birligi ile
ortalik temizlenir. Hem kaynak metinde hem de erek metinde bu olay atlanmadan
verilmistir. Kadinin evin avlusundan baslayarak ortalig: siiplirmeye baslamasi onun
misafirlerine verdigi degeri gostermektedir. Yiizey her ne kadar siipirmeye elverisli
olmasa da kadin elinden geleni yapmaktadir. Yeri toz kalkmamasi i¢in dnceden
sulamast da yine komsularma ve gelecek olan misafire verdigi degerin bir
gostergesidir. Aslan yattig1 yerden belli olur ataséziinde oldugu gibi kadin evinin

temizligine, avludan baglamaktadir.

214



Ormnek 3: Baba karakteri kaynak metne gore bir mozaik fabrikasinda calismaktadir.
Erek metne gore ise sinemada calismaktadir ve bu yiizden evin her yerinde sinema
afisleri bulunmaktadir. Adam da bazen evde sinema aktorleri gibi rol kesmektedir.
Kaynak metinde farkli bir is dalinda olmasi, yonetmen-cevirmenin de karakteri
sinemact gostermesi, Iran sinemasmin halk tarafindan takip edilip benimsendigine,
sinemanin bir is dali olduguna bir gondermedir. Ancak, sinema ile ugrasan babanin
maddi durumu kétiidiir. Bu agik bir sekilde belirtilmistir. Sinema sektorii yani sira,
{inlii bir ydnetmen olan ve 6zellikle Iran Yeni Dalga akiminin savunucularindan olan
Sohrab Sehid-i Salis’e deginilmistir. Iran siiri ile sinemasm bulusturan Salis’in,
Tabi ‘ati-bi-can filmine agik bir sekilde yer verilmistir. ‘iffet, duvarlardaki posterleri
uygun olmadiklarin1 sdyleyerek kaldirilmasini ister. Baba ve kiz, duvara asmak i¢in
yeni film afisi bakar. Kamera yakin ¢ekimle g¢esitli film posterlerini gosterir.
Buradan, iran’da sinema sektdriiniin yayginlastigi ve gekilen filmlerin sayica ¢ok

oldugu yan anlami verilmektedir.

Kesit 3: Mehrclyi, Mihman-i Maman, 2003, 11:30.
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Omek 4: ‘Iffet evine ilk kez gelen misafirleri icin titsii yakar. Bu olay her iki
metinde de yer almaktadir, ancak kaynak metinde sadece olay anlatilmis ve iizerinde
cok da durulmamistir. Iran geleneginde yaygin olarak yer bulan buhur ya da titsi
kullanimi, dini ve sosyal hayatin gereklerine gore sekillenmektedir. Tiitsii gelenegi
sadece yasta degil, senlik ve bayramlarda da uygulanmaktadir. Nazardan veya kotii
ruhtan korunmak igin kullanilmaktadir. Bu baglamda ‘Iffet yeni evlilerin, evine ilk
kez gelmeleri sevinciyle, onlarin da nazardan korunmasi i¢in tiitsii yakmistir. Kaynak
metinde birka¢ climle ile yer bulurken, erek metinde tiitsiiniin yakilmasindan,
misafirlerin basinda dualarla dondiiriilmesine kadar kamera bu olay1 izlemis ve film

sahnesine daha detayl1 aktarilmistir.

Kesit 4: Mehrcuyi, Mihmdan-i Mamdan, 2003, 17:25.
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Omnek 5: Erek metinde, ‘Iffet’in komsularindan, Ehevan piring getirerek, Sadike bir
parca et getirerek sofranin kurulmasma yardim eder. Iran mutfak ve yemek
kaltarinde énemli bir yeri olan piring, hem kaynak metinde hem de erek metinde
gecmektedir. Pirince dair yapilan, yerli piring lezzetli ve daha giizeldir vurgusu 6n
plana ¢ikar. ‘iffet, kendinde olan ithal pirinci misafirlerine ikram etmek istemedigi
i¢in yerli iran pirincini tercih ediyor. Hem ydnetmen-gevirmen hem de yazar, piring

imgesi Uzerinden bizdeki yerli malr yurdun mali diisiincesini savunmaktadir.

Kesit 5: Mehrciyi, Mihmdan-i Mdaman, 2003, 31:14.
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Ornek 6: Misafirler icin Mes Meryem’in tavuklarindan birini kesmek isterler ve Mes
Meryem iglerinden birini secer. Bu olay her iki metinde de bu sekilde
gerceklesmektedir. Kaynak metinde, Mes Meryem, Sadike’nin kocasinin elinde
bigagi goriince tavugunun kesilmesine razi olmaz ve tavugunu geri alir. Erek metinde
ise Sadike’nin kocas1 Yusuf, elindeki bigagi biler, hayvana son kez musluktan su
verir. Kamera bu hareketleri yakin plan ¢ekimi ile gosterir. Hayvanin kesilmesi gibi
zor bir sahnede, Yusuf’un bu merhametli davranisi 6ne ¢ikartilir. Yonetmen-
cevirmenin, birka¢ sahne Oncesinde hamile karisina el kaldiran, ona bagiran
uyusturucu bagimlist Yasuf karakterini izleyicinin goziinde daha merhametli yapmak
icin bu sahneyi eklemis olabilecegi diisiincesi akillara gelmektedir. Bu sahneden

sonra Mes Meryem tavugunu geri alir.

Kesit 6: Mehrciyi, Mihman-i Maman, 2003, 36:19.
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Ornek 7: Kaynak metinde yer almayan diger bir sahne, yiyecek bir seyler almak igin
Ytisuf ve Emir’in evden ayrilip, Ylsuf un varlikl ailesinin evlerine gitmeleridir. Bu
sahne yonetmen-gevirmen tarafindan eklenmistir. Bir tarafta yoksulluk, diger tarafta
varlik sahnelenmistir. Karis1 ile yoksul tarafta bulunan Yasuf, hi¢ pismanlik
gostermeden yoksulluk tarafina ge¢mis, ekmeginin pesindedir. Ayrilmalarini isteyen,
annesine karsi, karisin1 savunmaktadir. Y@suf, anne ve babasmin ne is yaptigim
sormasi iizerine ellerini gostererek ceviz ayikladigmi soyler. Bu sahne Iran
toplumunda yer bulan is¢i sinifin1 gostermektedir. Yonetmen-gevirmen bu sahneyi
ekleyerek Ytsuf un kendi tercihleri ile mutlu oldugunu vurgulamaktadir. Belki kdk
ailesi onunla degildir ama karis1 ve onlar i¢in ¢ekinmeden yardim isteyebilecegi
komsular1 vardir ve o bu sekilde mutludur. Bu sahnede arka planda ¢ok kisik bir
sekilde klasik sanat miizigi duyulmaktadir. Yoksulluk ve varlik zitliginin goriildigi
bu sahneye ecklenen miizik, diger sahnelerde oldukca yiiksek seviyede duyulan

geleneksel Iran hareketli miizigine kars1 bir zitlik géndermesi olarak yansimaktadir.

Kesit 7: Mehrcuyi, Mihman-i Mamdn, 2003, 48:35.
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Ornek 8: Kaynak metinde sofraya misafirler disinda komsularindan sadece Mes
Meryem davet edilir. Erek metin incelendiginde ise, Sadike ve kocasi Yusuf, geng
kimyager, Ehevan hanim, Mes Meryem ve birkag kisi daha sofraya davet edilmistir.
Kamera yakin plan c¢ekimi ve arkada geleneksel iran miizigi ile tiim komsularin
hazirlamisin1 gosterir. Ozenerek kurulan sofraya, herkes elinden geldigince 6zenli
gitmek ister. Hane tiyelerinin bakimli olmaya ¢aligmalari, hem komsularina hem de
sofraya ve gelen misafire saygidan kaynaklanmaktadir. Tak1 ve giyim unsurlar tek
tek ele alindiginda, Sadike’nin taktigi kolye (kesit 8), kocas1 Yasuf’un taktigi sapka
(kesit 8), gen¢ kimyagerin kravati (kesit 9) ve Mes Meryem’in ayna karsisinda
stirdigi allik (kesit 10) komsularina verdikleri bu deger ve Ozenin birer
gostergesidir. Kaynak metinde bu kadar detay ve davet edilen bu komsular yer

almamaktadir.

Kesit 8: Mehrcuyi, Mihman-i Maman, 2003, 1:17:12.
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Kesit 10: Mehrcuyi, Mihman-i Mdaman, 2003, 1:19:23.
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Ornek 9: Kaynak metinde, iki komsusunun yardimu ile evinde ikram edecek bir seyi
bulunmayan ‘iffet, miitevaz1 bir sofra kurup misafirlerini agirhiyor. ‘iffet’in ruh
haline dair bir bilgi okura verilmiyor. Ancak erek metinde hem komsulardan gelen
yardimlar hem de sofranin ihtisami kaynak metinden ¢ok farkli bir bigimde
sunuluyor. Yonetmen-gevirmen iran halkinin misafirperverligini, misafire duydugu
saygiy1, komsuya yardimi ve maddi manevi destegi bu sekilde izleyiciye sunmustur.
Misafirperverlik ve yardimlagsmanin abartildigi bu sahnelerle filmin sofra ve

misafirperverlik konusunda romandan 6teye gegtigi goriilmektedir.

l‘l."_-'i ’ ‘

Kesit 11: Mehreuyi, Mihman-i Mamdn, 2003, 1:20:50.
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3.5.8. Uyarlama Turunun Belirlenmesi

Hiseng Muradi-yi Kirmani tarafindan yazilan eser daha ¢ok karsilikli konusmalara
dayanan uzun bir hikaye turindedir. Ydnetmen-cevirmen Mehrclyi, hikdyenin ana
konusunu alarak ayni isimle sinemaya uyarlamistir. 15 boliimden olusan eserin
bircok boliimii eksiltilmis ve onlarin yerine farkli konular eklenmistir. Hikdyenin
finalinde Kirmani, gecenin sonunda misafirleri ve ev sahiplerini kendi evlerine ayri
sekilde gonderip okura hikdyenin burada sonlandigini1 veriyor. MehrcQyi ise kaynak
metinden farkli olarak misafirleri ve ev sahiplerini gece sonunda, ayni evde
bulusturuyor. Yonetmen-gevirmenin bu hamlesi, filmde gegen baba karakterinin
misafirlerin kendilerinde yatiya kalmalar1 ve ertesi gilin i¢in piknik gibi planlarinda
stirekli 1srarct olmasindan dolayi izleyiciye ertesi giin neler olacagina dair soru igareti
birakiyor. Dolayisiyla filmin sonunun agik birakildigini sdyleyebiliriz. Kaynak
metinden aynen alintilanan kisimlar incelendiginde, diyaloglar da dahil olmak iizere
kaynak metne sadik kalindig1 gériilmektedir. Ozellikle iran geleneginde yaygin olan
ta’aruf ciimleleri*'® erek metinde de aym sekilde kullanilmistir. Bu ciimlelerin iran
kiiltiirlinde giinliik hayatta da kullanildig1 gz 6niinde bulundurulunca hem metnin
hem de filmin giinlik dil kullandigr sonucuna da varilmaktadir. Sonug¢ olarak
Darytis-i Mehrciyi tarafindan 2003 yilinda gosterime sunulan bu eserde eklemeler ve
eksiltmeler olmustur, ancak eserde ana tema olan yoksulluk, yardimlasma ve
paylasim duygusu, sinematik uyarlamada ayni sekilde korunmustur. Bu sebepler gbz
Onitine alindiginda, inceledigimiz Ornek serbest uyarlama (iktibas-i &4zad) smifina
girmektedir. Yonetmen-gcevirmen kendi inisiyatifinde eklemeler ve eksiltmeler

yaparak sadece hikayenin ana temasini almistir.

415 fran’da kullanilan nezaket bildiren kalip sézler. Detayli bilgi icin bk.: Umit Gedik, “Kiiltiirel
Unsurlarin Cevirisinde Esdegerlik Sorunu: Fars¢a Ta‘aruf Ciimleleri”, Ed. Esra Ulusahin, Ceviriye
Kalttrel Bakis, Nobel Yayinlar1, Ankara, 2020, s. 273-300.
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SONUC

Calismamizda kuramsal cerceve dahilinde sundugumuz gostergelerarast ¢eviri
yontemi sinemada, istii ortiilii olan gostergelerin ortaya ¢ikarilmasinda yararlanilan
etkili bir yontem olarak kullanilmaktadir. Gostergelerarasi ¢eviri ile erek metin olan
filmde yer alan bu stl 6rtili gostergelerin ne oldugu, nasil olustuklar1 ve igerdikleri
yan anlamlar ile bir iletisim dizgesi olan sinema dilinin daha iyi anlasilmasi

saglanmaktadir.

Calismanin sonucunda; incelenen kuramsal goriislere ve uyarlama oOrneklerine
dayanilarak; bir edebi eserin sinemaya aktarim siirecinin, uyarlanan eserdeki tiim
Ogelerin se¢imi ve uyarlandigi sinematografi dilinin imkanlar1 ¢ercevesinde,
ybnetmen-cevirmen tarafindan yenidenyaratma ve yenidenyazma ile gerceklestigi
neticesine varilmistir. Bir uyarlamada kaynak alinan edebi eseri olusturan ogeler,
yonetmenin inisiyatifiyle filme dahil edilmis, yorumlanmis ya da eksiltilmis
olabilmektedir. Boylece uyarlama sonucunda ortaya ¢ikan erek metin, kaynak
metinden farkli, kaynak metnin bir ¢esidi niteliginde bambaska bir eser haline
dontisiir. Bu da Jakobson’un ortaya koydugu gostergelerarasi geviri tiirii ile
ortiismektedir. Elde edilen diger bir sonu¢ da uyarlamada asil 6nemli olan konunun,
uyarlama eserin kaynak aldigi esere olan sadakati yerine, ortaya ¢ikan erek metnin

niteligi oldugudur. Yapilan kaynak-erek metin degerlendirmeleri neticesinde;

‘Ali Muhammed-i Efgani tarafindan iran’m ilk sosyal romani olarak da iin kazanan
Sovher-i AhQi Hanum romani, hem kaynak metin hem de erek metin olarak toplumsal
gercekeilik anlayismi tasimaktadir. Sovher-i Anl Hanum filminde, yonetmen olan
David-i Molla-pir’un inisiyatifine bagl olarak birtakim degisiklikler yapildigi
hélde, bu degisiklikler kaynak alinan romanin 6ziinii bozmamis; kahramanlar, mekan
ve olay orgiisiinde pek cok agidan benzerlik gostermesi sebebiyle izleyici karsisina

kelimesi kelimesine uyarlama (iktibas-i lafz be lafz) olarak ¢ikmaktadir.

Gulam Huseyn-i Sa‘idi’nin, gercekci oldugu kadar hayali, srrealist ve sembolik
tarzda yazdigi Aza-daran-i Bayel adli eserinin dordincu hikayesi Gav adli erek
metinde, psikolojik kavramlar, batil inanglar, dini kodlar ve zihinsel bir ¢okiisle
birlikte detayli bir sekilde islenmistir. Gav filmi, hikaye ile pek ¢ok agidan benzerlik

gostermektedir. Bununla birlikte yonetmen-gevirmen olayin 6ziinii alarak, hikayeyi
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daha net, etkileyici ve anlagilir kilmak amaciyla eklemeler yapmis ve
yorumlamalarda bulunmustur. Gav filminin incelenen filmler arasinda kaynak metne
en sadik kalan uyarlama oldugu tespit edilmistir. Gav filmi, kaynak metinde yer alan
biitiin kahramanlar1 ve hikayeyi erek metin diizlemine tagimakta basarili olmustur.
Yonetmen-cevirmen, kaynak metinden kopmadan ancak onun bir kopyasi da
olmadan yazi dilini, sinema diline aktararak 6zgln bir sanat eseri meydana
getirmistir. BoOylece, Darylis-i Mehrclyi tarafindan izleyiciye sadik uyarlama

(iktibas-i vefadar) tiiriinde bir film sunulmustur.

Sadik Hidayet tarafindan kaleme alinan Se Karre HUn adli eserin Uguncl hikayesi
olan Dds Akol ile okur kabadayilik ve babayigitlik kavramlarinin farkim, dile
getirilmeyen bir askin neticesini okumaktadir. Mes‘id-i Kimyayi tarafindan ayni
isimle sinemaya uyarlanan Dds Akol filminde de izleyici bu iki kavrami ve
aralarindaki ¢ekismeyi gormektedir. Kimyayi’nin erek metne yapmis oldugu
eklemeler ile niyetinin hikdyeyi kopyalamak degil, yorumlamak oldugu bu
eklemelerden anlasilmaktadir. Ortaya ¢ikan eser artik tamamiyla yonetmenin bakis
acisint yansitan bagimsiz bir iirline doniismiistiir. Dolayistyla bu eser, izleyici

karsisina serbest uyarlama (iktibas-i 4zad) olarak ¢ikmaktadir.

Héseng Muradi-yi Kirmani tarafindan diger orneklerden farkli olarak ¢ocuk
kahramanlarin 6ne ¢ikarildigi bir eser olan Cekme, bir diger mukayese 6rnegimiz
olmustur. Yazarin hikayede verdigi, cocuklarin géziinden ve onlarin masumiyetiyle,
bliyiiklere 6rnek olacak nitelikte bir paylasma ve yardimlagma Ornegi, yonetmen-
cevirmen olan Muhammed °‘Ali-yi Talibi tarafindan degistirilmeden izleyiciye
sunulmustur. Yapilan degerlendirme sonucunda, kaynak metindeki olay 6rgusu ile
erek metin arasinda herhangi bir aykirilik, sapma, ekleme s6z konusu olmadig
gozlemlenmistir. Dolayisiyla yonetmen-cevirmen tarafindan izleyiciye sadik

uyarlama (iktibas-i vefadar) tiirtinde bir film sunulmustur.

Hiseng Muradi-yi Kirmani tarafindan basit, anlasilir ve sade bir lslup ile kaleme
alinan Mihman-i M@man eseri, yonetmen-gevirmen Daryis-i Mehrciyi tarafindan
hikdyede eklemeler ve eksiltmeler ile izleyiciye sunulmustur. Erek metinde, kaynak
metinden dahil edilen veya ¢ikarilan pargalar, yonetmen-gevirmenin bakis agisina
gore sekillenmistir. Mehrcllyi’nin filmi daha etkin kilmak amaciyla yapmis oldugu
bu ekleme ve eksiltmeler, ortaya ¢ikan erek metni kaynak metinden uzaklastirmistir.
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Erek metin, kaynak metnin ruhuna sadik kalmadigi igin seyirciye Mihman-i Maman

filmi ile serbest uyarlama (iktibas-i 4zad) tiiriinde bir film sunulmustur.

Iran edebiyatindan ve sinemasindan alinan bes eserden yola ¢ikilarak; modern Iran
edebiyatinin konularin1 genellikle toplumsal olaylardan aldig1 ve Iran sinemasinda,
fran toplumunun kiiltiirii ve giindelik yasamda karsilasiima ihtimali olan gercekgi
konularin islendigi goriilmiistiir. Incelenen filmler icerisinde, edebi eserlerden alian
noktalar, yonetmen-cevirmen tarafindan filmde daha etkili olarak yerinde
kullanilmis, eserde ve filmde verilmek istenilen anlam, gostergeler araciligi ile

izleyiciye aktarilmigtir.
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