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OZET

KARA KARAYEV’IN <6 KUCUK PARCA’’ ISIMLI ESERLERININ EGITSEL
ACIDAN INCELENMESI

Kirikkale Universitesi
Sosyal Bilimleri Enstitiisii
Miizik Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Miisliim Akin KUMTEPE
Haziran 2023, 77 sayfa

Keman Ogrenimi siirecinde, miizik egitmenleri 6grencilerin teknik ve miizikal
gelisimini desteklemek igin birgok eser, etiit ve egzersiz kullanirlar. Etiitler ve
egzersizler, 0grencilerin miizikal gelisimlerine 6nemli bir katki saglar. Egitmenlerin
tercih ettikleri eserler, 6grencilerin hem teknik hem de miizikal gelisimine katkida
bulunmanin yani sira Ogrencilerin calisma motivasyonunu artirir. Bu nedenle,
Tiirkiye’deki keman egitiminde, Tiirkiye’ nin kiiltiirel 6zelliklerini tasiyan ¢agdas Tiirk
bestecilerinin eserlerine de yer verilmektedir. Fakat, bu eserlerin biiyiikk bir kismi
teknik seviye acisindan baslangic keman 6grenimi i¢in uygun degildir. Bu nedenle,
Tiirk miizik kiiltiiriine yakinligi ile bilinen Azerbaycan'in Kara Karayev gibi 6nemli
bir bestecinin *’6 Kii¢iik Parga’’ isimli eserleri, baslangi¢ seviyesindeki 6grenciler i¢cin
uygun bir alternatif olacaktir. Bu ¢alismanin amacini, Kara Karayev'in "6 Kiiciik
Parga" adli keman eserlerinin egitsellik yoniinden analiz etmek olusturmaktadir. Bu
dogrultuda, eserin sag ve sol el teknik kazanimlar1 belirlenmistir. Bu ¢calisma bilimsel
bir aragtirma olup, nitel veri teknikleri kullanilarak yazilmistir. Bu ¢alismanin evreni
ve Orneklemini Kara Karayev'in "6 Kiiciik Par¢a" adli eseri olusturur. Arastirmada
kullanilan veriler, icerik analizi kullanilarak analiz edilmistir. <’6 Kiigiik Par¢a’’ isimli
eserlerin sol el teknik analizi sonucunda, eserin miizikal zenginligini gelistirmek ve
daha rahat parmak pozisyonu yapilabilmesi i¢in birinci, ikinci, {i¢lincii dordiincii ve
besinci pozisyonlara farkli zamanlarda yer verildigi goriilmiistiir. Yapilan sag el teknik
analizi sonucunda ise eserde, Detase, Legato, Portato, Pizzicato ve Martele yay
tekniklerine yer verildigi goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kara Karayev, Keman, 6 Kiigiik Par¢a



ABSTRACT

AN EDUCATIONAL EXAMINATION OF KARA KARAYEV'S WORKS
TITLED “6 SMALL PIECES”

Kirikkale University
Graduate School of Social Sciences
Department of Music, Master’s Thesis
Supervisor: Asst. Prof. Dr. Miislim Akin KUMTEPE
June 2023, 77 pages

During the process of learning the violin, music instructors use various pieces, studies,
and exercises to support students' technical and musical development. Studies and
exercises contribute significantly to students' musical progress. The preferred pieces
by instructors not only contribute to students' technical and musical development but
also enhance their motivation to practice. Therefore, in violin education in Turkey,
contemporary Turkish composers, who carry the cultural characteristics of Turkey, are
also included. However, most of these pieces are not suitable for beginners in terms of
technical level. Therefore, the works of important composers like Azerbaijan's Kara
Karayev, known for their proximity to Turkish music culture, such as his “6 Short
Pieces”, would be a suitable alternative for students at the beginner level. The aim of
this study is to analyze Kara Karayev's violin compositions "6 Short Pieces" in terms
of their educational aspects. In this regard, the technical gains for the right and left
hand in the piece have been identified. This study is a scientific research and has been
written using qualitative data techniques. The universe and sample of this study consist
of Kara Karayev's composition "6 Short Pieces". The data used in the research have
been analyzed using content analysis. As a result of the left-hand technique analysis
of the "6 Short Pieces" it is observed that the piece incorporates the first, second, third,
fourth, and fifth positions at different times to enhance its musical richness and
facilitate more comfortable finger positions. The analysis of the right-hand technique
reveals the inclusion of Detach¢ Legato, Portato, Pizzicato, and Martelébowing
techniques in the composition.

Keywords: Kara Karayev, Violin, 6 Small Pieces
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1. GIRIS

“Keman egitimi, bireyin davranisinda istendik degisiklikleri olusturma ve bu
degisiklikleri beceriye doniistiirme siirecidir” (Sendurur, 2001, s.146). Bu istendik
degisiklikleri olusturma ve beceriye doniistiirebilmesi i¢in dgrenci zor, disiplinli ve
sistematik bir calisma siirecine ihtiya¢ duymaktadir. Avrupa’da uygulanan calgi
ekolleri keman egitiminde dzgiin yol, yontem ve metotlar ortaya ¢ikarmistir (Ozdemir,
2015). Keman egitimi siirecinde, keman egitimcileri bu ekolleri ve o6gretme
yaklasimlarini goz o6nilinde bulundurarak bir¢ok eser, etiit ve egzersiz kullanmaktadir.
“Calg1 calma yogun c¢aba ve konsantrasyon gerektiren fiziksel ve zihinsel bir
eylemdir.” (Cimen, 2003, s.175). Etiit ve egzersizler 6grencinin teknik ve miizikal

gelisimine biiyiik katki saglamaktadir.

Calg1 c¢almak icin gereken istendik davraniglar kisinin bedensel
koordinasyon, zamanlama, becerilerinin gelismesine bagli olarak asama
kaydeder. Bu davranis ve becerilerin kazandirilip gelistirilmesinde izlenecek yolu
belirleyen galginin teknik olanaklarina gore diizenlenmis ¢algi metotlari, etiit ve

egzersizleri biiyiik 5nem tasimaktadir (Oz¢imen ve Burubatur, 2012, s.185).

Keman egitim siirecinde 6grencinin gelisimi agisindan kullanilan etiit ve
egzersizlerin yani sira eserler de biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu siiregte keman
egitimcileri tarafindan tercih edilen eserler ise 6grencinin hem teknik ve miizikal
gelisimine katki saglarken hem de 6grencinin ¢alisma siirecinde motive olmasini
saglamaktadir. Bu nedenle iilkemiz keman egitiminde kiiltlirlimiiziin karakteristik ve
miizikal ozelliklerini tasiyan c¢agdas Tiirk bestecilerine ait eserlere de yer

verilmektedir.

54 Cagdas Tiirk miizigi bestecisi incelendiginde, herhangi bir calgida
baslangig¢ seviyelerine yonelik, egitim amagl etiit, metot, egzersiz kolay parcalar
gibi caligmalarin hemen hi¢ bulunmamasiin yani sira, herhangi bir seviyede
calinmak {izere konservatuvar miifredatlarina girebilecek; kontrabas, obua, fagot,
trompet, trombon, tuba, arp ve vurmali ¢algilarda, solo ve piyano ya da orkestra

esliginde ¢ok az eser verildigi goriilmustiir (Aytag, 2021, s.53).



Bu nedenle Cagdas Tiirk bestecilerini ait eserlerin biiyiik bir kism1 seviye bakimindan

zor olmasi nedeniyle baslangi¢c keman egitiminde tercih edilmemektedir.

Cagdas Tiirk Bestecilerinin keman egitiminde kullanilan eserlerin sinirli olmasi sebebi
ile keman egitimcileri Cagdas Azerbaycan bestecilerine ait eserlere yer verilebilecegi

diistiniilmektedir.

“Bugiin Tirkiye ve Azerbaycan iki kardes ve dost devlettir. Her iki devlette
yagsayan millet ayni etnik kokene mensuptur. Tirkiye’de yasayan Tirkleri
Azerbaycan’da meskunlagmis Tiirklerden ayiran tek 6zellik sadece kimlik farkliligi ve
biraz da dilde olan baz1 gramer farkliliklardir” (Mikail, 2011, 5.1065). Bu farkliliklarin
disinda Azerbaycan’da yasayan Tiirklerle ideolojik ve kiiltiirel agidan bir¢ok ortak
noktamiz bulunmaktadir. Bu ortak noktalardan bir tanesi de miizik kiiltiirtidiir.
“Azerbaycan halki Tirk soyundan geldigi icin Azerbaycan miiziginin de Tiirk

miiziginin bir kolu olarak kabul edilmesi gerekir” (Sen, 2010).

Azerbaycan bestecileri Rusya’dan aldiklari ¢ok sesli miizik egitimi ile
kendine ait miizikal unsurlar1 sentezleyerek evrensel boyutta bir¢ok eser ortaya
cikarmislardir. Azerbaycan miizik kiiltiiriinde ¢ok seslilik agisindan Azerbaycan
miiziginde kullanilan birgok teorinin baslangictm1  Uzeyir Hacibeyov
olusturmustur. “Uzeyir Hacibeyov'un “Leyli ve Mecnun” operas1 Dogu’da ilk
opera olarak tarihe yazilmistir. S6z konusu eser, ulusal opera sanatinin ve
Azerbaycan'in profesyonel bestecilik faaliyetinin gelismesinde 6nemli yer

tutmustur (Ahmedli Cafer, 2015, s.135).

Uzeyir Hacibeyov’un 6grencisi olan Kara Karayev de Azerbaycan miiziginin
evrensel boyutlara tasinmasinda oOnemli rol oynayan c¢agdas Azerbaycan

bestecilerinden birisidir.

“Azerbaycan miiziginin 6nde gelen bestecilerinden olan Kara Karayev (1918-
1982) Azerbaycan ulusal bestecilik okulunun kurucusu ve Azerbaycan miizigini

diinyaya tanitan en 6nemli isim olarak kabul edilir” (Ahmedova, 2021, s.10).

Ebulfaz’in oglu Karayev’in Azerbaycan ve evrensel miizigi adina en énemli
bestecisilerinden biridir. Evrensel metodoloji ve teorileri Azerbaycan’in etnik yapisi
ile sentezleyerek yeniklik¢i bakis acis1 ile birbirinden giizel eserler ortaya ¢ikartmistir.
Karayev’in besteleri hayatin i¢indeki tiim gerceklerin hissedilebilecegi noktada diinya

miizik tarihi agisindan ilgi gérmiistiir. (Veliyeva, ibrahimova, Misirova, 2018).



Hayata, insana ve zamana dair derin felsefi diisiinceleri profesyonel diizeyde
tam olarak yansitan bu muhtesem eserler, her zaman ahlaki ve manevi miikemmelligi

ornek teskil etmektedir” (Veliyeva, Ibrahimova, Misirova, 2018).

“Piyano keman sonatasi ve orkestra ile keman kongertosu gibi énemli bir rol
oynayarak Garayev'in eserleri genellikle yaratilis giiniinden itibaren “repertuar”
kompozisyonlar1 haline gelmistir. Bu caligmalar siirekli olarak hem Azeri hem de

yabanci en iyi sanatg¢ilarin repertuarlarinda dahil edilmistir” (Ganioglu, 2019, s.46).

Kara Karayev’in virtiiozliik gerektiren biiylik eserlerinin yani sira keman
egitimde kullanilabilecek eserleri de bulunmaktadir. Bu eserlerden biri de Kara
Karayev’in 6 Kii¢iik Parca isimli eserleridir. Bu eserin Tiirkiye’deki keman egitim
dagarina kazandirilmasi igin egitsel analizinin yapilmasi arastirmanin problem

durumunu olusturmaktadir.

1.1. Problem Ciimlesi

Bu problem durumundan yola ¢ikilarak arasgtirmanin problem cilimlesi “Kara
Karayev’in 6 Kii¢iik Parca isimli eserleri egitsel acidan incelendiginde mevcut durum

nasildir?” olarak belirlenmistir.

1.2. Arastirmanin Alt Problemleri

e Kara Karayev’in Kii¢iik Vals isimli eserinin egitsel analizi nasildir?
e Kara Karayev’in Topag isimli eserinin egitsel analizi nasildir?

e Kara Karayev’in Dalginlik isimli eserinin egitsel analizi nasildir?

e Kara Karayev’in Oyun isimli eserinin egitsel analizi nasildir?

e Kara Karayev’in Hikaye isimli eserinin egitsel analizi nasildir?

e Kara Karayev’in Eglenceli Olay isimli eserinin egitsel analizi nasildir?

olarak belirlenmistir.



1.3. Arastirmanin Amaci

Bu arastirma ile Kara Karayev’e ait “’6 Kiigiik Par¢a’’ isimli keman eserlerinin

keman egitiminde kullanilmasina iligkin egitsel agidan incelenmesi amaglanmaktadir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Bu aragtirma Azerbaycan’in 6nemli bestecilerinden olan Kara Karayev’e ait
Azerbaycan miiziginin karakteristik ozelligini tasiyan <’6 Kiigiik Parga’” isimli
eserlerinin  Tiirkiye’deki keman egitimin de kullanilmasina katki saglamasi

bakimindan biiyiik 6nem tasimaktadir.



2. KURAMSAL CERCEVE

Calgi egitimi, miizik egitimi kapsaminda mesleki ve 6zengen olmak iizere iki farkli
amacla verilmektedir. Mesleki ve 6zengen ¢alg1 egitim siirecinde amaclar farklilik
gosterdigi icin farkli yontem ve farkli metodolojik yaklagimlar tercih edilebilmektedir.
Ancak calgi egitimi her ne amagla yapilsa da disiplin, miizikal algi, ve motivasyon
slirecin basartya taginabilmesi i¢cin 6nemli etkenlerden bazilaridir.

Ulkemizdeki mesleki, son donemlerde ise 6zengen miizik egitimi alanlarinda
uygulanan calgi egitiminin énemli bir boyutunu, yayl calgilar sinifi icinde yer
alan keman egitimi olusturmaktadir. Keman, insanin yarattigi en geliskin ve
miiziksel anlatim giicii en yiiksek c¢algilarin baginda gelir. Kemanin tek sesli/cok
sesli, geleneksel/klasik/modern, ulusal/evrensel, solo/eslik/orkestral  vb.
boyutlarda kullanim amaglarina ve hemen hemen biitiin kiiltiirlerde, zengin bir
literatiire sahip olmasi, miizik egitimi kurumlarinda etkili bir egitim araci, 6nemli

bir egitim alan1 haline gelmis olmasinin baglica nedenleri arasinda sayilabilir
(Ugan, 2004, s.9).

Keman; ses tonu, etkileyici ses rengi, genis ses araligi, giliglii yorumlama
yetenekleri ve solo eser repertuvar zenginligi gibi birgok agidan bestecilerin
yogunlukla iizerine eserler iirettikleri solo bir calgidir. Zengin ve kullanmigli bir
repertuvara sahip olmasiyla diinya genelinde yaygin, sevilen ve 6zel bir enstriiman
haline gelmistir. Ayrica hem solo c¢alma Ozelligine sahipken hem de miizik

topluluklarinda kullanilan bir enstriimandir.

Aslinda telli bir ¢algi olan ama yayla ¢calinan kemana Fransizlar “violon”,
Italyanlar “violino”, Ingilizler “violin”, Almanlar “geige”, Macarlar “hegedii”
derler. “Keman” sozciigii bize Fars¢a’dan gelmistir. Ses olanaklar1 son derece
zengin bir ¢algi olan keman, diinyanin birgok iilkesinde kullanilan en yaygin, en
sevilen ¢algilardan biridir (Say, 2005, 5.290).

Kemanin diinya genelinde yaygin olarak tercih edilen bir calgi olmasi
nedeniyle birgok bestecinin sanatsal anlamda besteledigi keman eserlerinin yani sira
evrensel keman egitimcileri tarafindan da farkli metodolojik yaklagimlar g6z 6niinde
bulundurularak sayisiz egitim materyalleri ortaya konmustur. Son yillarda da
tilkemizde bir¢ok keman egitimcisinin bu alanda c¢aligmalar1 bulunmaktadir. Egitim
amagli hazirlanan bu materyaller hem vizyoner bir bakis agisiyla hem de keman egitim

stirecinin agsamalar1 goz 6niinde bulundurularak hazirlanmasina 6zen gosterilmektedir.



Yagisan (2008)’ a gore diger sanat dallarinda oldugu gibi keman egitimi de
egitim ve 6gretim yontemlerinde kemandan en iyi sekilde verim alinabilmeye yonelik,
disiplinden uzaklagsmadan ayn1 zamanda da dar kaliplara sikigtirllmadan yenilikei
bakis agisi ile gelistirilmelidir (Yagisan, 2008, s.7). Buradan yola ¢ikilarak, keman
egitim silirecinde yiizyillardir gelistirilerek siire gelen egitsel mirasin yani sira gerek
kiiltiirel gerekse yoresel unsurlarin da dahil edildigi farkli caligmalarin, egzersiz ve
eserlerin gelistirilmesi ile ¢alisma istegini artiracak yeniliklerin eklenmesi bu siireg
icerisinde performansi artiracagr ongorilmektedir. Elbette ki bu keman egitim
stirecinde yasanan gelismelerin, kural ve krtiterlere uygunlugunun saglanmasi 6nem
tagimaktadir.

Egitimde nitelige ulasmak i¢in, temel ilkelerin belirlenmesi ve bu ilkelere uygun
davranilmasi olduk¢a 6nemlidir. Cagdas Tiirk keman egitiminin temel ilkeleri,
sanat egitiminin, miizik egitimi ve ¢algi egitiminin temel nitelikleri g6z dniinde
tutularak; a) Insanin dogasina (yapisina) uygunluk, b) Kemanin yapisina
uygunluk, c¢) Insanin dogasi ile kemanin yapisi arasinda uyumluluk, ¢) Tiirk
miizigine dayalilik, d) Evrensel miizige agik olusluluk, e) Cagdas egitim

ilkelerine uygunluk, f) Tirkiye’nin somut kosullariyla tutarlilik (Ugan, 1980,
s.20).

En temelde ise keman egitimi, hedefledigi temel bilgi ve beceriler arasinda
dogru durus ve tutus, temiz ses liretme, enstriimanin yapisi ve Ozelliklerini bilme,
belirli diizeyde etiit ve eserleri seslendirme gibi konular1 kapsar. Bu nedenledir ki;
keman egitim siirecinin baglangicinda temel teknik ve miizikal yeterliliklerin

olusturulmasi 6nemlidir.

Uslu’ya gore (2012), keman egitiminde bedenin en dogru sekilde durmasiyla
birlikte keman ile temas eden biiyiik motor kaslardan kii¢iik motor kaslara kadar tiim
uzuvlarin da dogru teknikler ile calisilmasi ve bunlarin derslerde en dogru sekilde
ogretilmesi gerekmektedir. (Uslu, 2012, s.5). Bu sekilde keman egitim siirecinin dogru
baglamasi bu siirecin devaminda da ayni 6zenle siirdiiriilmesi gerekmektedir. Giinay
ve Ugan’a Gore (1980), keman c¢almaya aday olan kisiler ve keman calan kisilerin
sadece anatomik ag¢idan yatkinligi dnemli oldugu gibi bunun disinda miizikal anlamda
da her acidan yeterlilige sahip olmasi gerekmektedir. Keman ¢alarken sadece sag ve
sol el koordinasyonun yani sira ¢alisma yapilirken ve enstriiman c¢alinirken yanlis ve
dogrunun ayirt edilebilmesinde miizikal biling ve yetenek biiyiik bir 6neme sahiptir.

(Gtlinay ve Ugan, 1980, s.28).



2.1. Kemanda Yay teknikleri

Keman egitim siireci igerisinde yer alan birgok kazanim bulunmaktadir. Bunlar
dogru bir smiflandirma ile iki sekilde aciklanabilir. Bunlardan bir tanesi yayh

calgilarin isminden de anlasilacagi iizere yay teknikleridir.

2.1.1. Detase

Detase teknigi keman egitiminin ilk evresinde 6grencilerin yay1 ¢ekerek ve
iterek ayni ses siddetinde kesintili sesler elde etmesi olarak tanimlanmistir
(Ergilin,2023, s.5). Detase hareketi basit detagse ve aksanli detase olmak tizere iki
sekilde olusmaktadir. Basit detage “tiim yay ile ya da yayin farkli bolgeleri kullanilarak
yapilan detase” olarak tanimlanirken aksanli detase “kiiciik ve hizli hareketlerle basit
detase hareketi kullanilarak yayin devamliligi ile notalar arasindaki stireklilik
saglanirken yay tizerine verilen kol agirlig1 korunur ve her notanin baginda daha da
arttirllarak (hafif olmak sart1 ile) hareketin; aksanli bir sekilde tel iizerinde

uygulanmas1” olarak tanimlanir (Ulucan, 2005, s.26). Sieb (2008) detase tiirlerini

Temel-basit detase

Vurgulu biiyiik detase (teli 1sirtmadan ve teli 1sirtarak olmak iizere iki tane)
Kiigiik detase

Detase porte

Portato (loure)

Sautillé

Detase Lancé (Atak detase)

Tokatlama (Slap Stroke)
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Fouetté (Kamgilama) seklinde simiflandirmastir.

2.1.2. Legato

Seslerin bir yay icinde kesintisiz, yuvarlak ve araliksiz kullanim sekline legato
calma teknigi denir (Auer, 1965; Biiyiikaksoy, 1997 akt. Cuhadar, 2009, s.4). Legatoda
birbirine bagli olan notalarin degerleri esit ise, dengeli yay dagilimi yapilmalidir.
Legato hareketinin basarili olmasinda bilek esnekliginin rolii ¢ok onemlidir. Tel
degisimlerinde kullanilmasi1 gereken bilek hareketinin bos tellerle ¢alisilmasi, sonra da

0zel egzersizlerle hareketin pekistirilmesi faydali olabilir (Goren, 2013, s. 129).



2.1.3. Portato

Detase ve legatonun kombine edilmesiyle ortaya ¢ikan portato teknigi, yay
citasindaki kol agirligimin killara aktarilmasiyla, yayin tel ile temasi1 korunarak; s6z
konusu agirligin bir bag i¢inde toplanan detase notalarinin her birine uygulanmasi ile
olusturulur (Ulucan, 2005, s.25). Yayn alt yarisi, portato i¢in en uygun bolgedir, bu
hareket iterek ve ¢ekerek yonde kullanilmaya miisaittir. Daha ¢ok orta tempolu

eserlerde kullanimi tercih edilmektedir (Goren, 2013, s. 140).

2.1.4. Martelé

Martelé; her notaya tek yay hamlesinin kullanildig1 keskin ve aksanli yay
hareketidir. Détachedén farkli olarak martelé hareketinde, notalar arasinda yayin
durdurulmasiyla belirgin bosluklar (es) olusturulmalidir. Martelé ¢cogu zaman orta
tempoda kullanilan bir hareket tiiridiir (Ulucan, 2005, s.37). Bu teknikle, tel atlama
gibi baz1 teknik sorunlar ¢oziilebildigi gibi, ayn1 zamanda, elde edilen kendine 6zgii
renk yolu ile yapitlarin yorumlarinda 6nemli bir yer de tutar (Ucan ve Giinay, 1975,

s.5 akt. Dalkiran, 2011, s.4).

2.1.5. Staccato

Staccato kelime anlami olarak kesik ¢almayi ifade eder (Ergiin, 2023, s. 7). Bu
yay tekniginde killar, tellere siirekli temas halindedir. Asag1 ve yukari aym1 yonde
birbirini izleyen kiigiik siireli bir martele yay ¢ekimi olarak tanimlanabilir (Dalkiran,

2011, 5.2).

Eugene Gruenberg, staccato hareketi ile ilgili su bilgileri vermistir: “Yay sikica
tutulmali, fakat el sertlesmemelidir, igsaret parmagmin orta eklemi, ¢ita {izerine
yerlestirilmelidir. Yay, elin diizenli bir sekilde saliniml1 hareketiyle adeta ray {izerinde
gidermiscesine diiz ve yatay hareketlerle itilmelidir. Burada bilegin serbestligi ve
kolun kombine bir sekilde harekete rehberlik etmesi de 6nemlidir. Ayrica parmaklar,
¢itanin iizerine adeta ¢imdikler ya da diirter sekilde hareket etmelidir” (Gruenberg, s.
91 akt. Goren, 2013, s. 238).



2.1.6. Pizzicato

Keman tekniginde tellerin parmaklarla ¢ekilerek ¢alinmasina pizzicato adi
verilir. Kemanda pizzicato teknigi sag el pizzicatosu ve sol el pizzicatosu olarak ikiye
ayrilmaktadir. Sag el pizzicatosu genellikle birinci parmakla uygulanir. Pizzicato
yapmakigin yay elin orta, yiiziik ve serce parmaklariyla tutulur, teller isaret parmagiyla

cekilecegi icin igaret parmagi serbest pozisyonda tutulmalidir (Goren, 2013, s. 152).

Sag el mesgul ise (virtlioz etki i¢in) sol el kullanilarak da ¢alinabilir. Bu durum

“+” igareti ile gosterilir (Cuhadar, 2009, s. 8)

2.2. Kara Karayev’in Miizik Kariyeri

20. ylizyilin Azerbaycan bestecilerinden biri olan Kara Karayev, Azerbaycan
ve diinya miizigi adina 6nemli bir bestecidir. Yaptig1 eserler Azerbaycan kompozisyon
ekolii adina diger Azerbaycan bestecilerine yol gosterici olmustur. 5 Subat 1918
tarihinde Azerbaycan’in bagkenti olan Bakii sehrinde diinyaya gelmistir. Annesi Suna,
miizik ve edebiyatla ilgili ¢alismalar yapmistir. Karayev’in miizige olan ilgisini
kesfeden ailesi onu miizige yonlendirerek, Karayev’e miizikle ilgili ilk bilgilerini

annesi 6gretmistir. (Veliyeva, Ibrahimova, & Misirova, 2018).

Ailesi Kara Karayev’in miizige olan ilgisini kesfederek onu konservatuvardan
once miizik okuluna gondermistir. Prof. G. Saroev ile piyano egitimini basar ile
stirdlirerek mezun olan Karayev, babasinin doktor olmasini istemesine ragmen miizigi
birakmamistir. (Bahadir, 2008, s.36). Karayev, 1930 yilinda Azerbaycan Devlet
Konservatuvarma bagli miizik kolejini kazanmistir. Burada Prof. G. Sharoyev’in

piyano sinifinda egitimini almaya devam etmistir. (Alizade, 1997).

1935 yilinda konservatuvar smavimi kazanarak, L. M. Rudolf’dan
kompozisyon, N. S. Chumakov’dan armoni dersleri alirken, Azerbaycan milli
miiziginin kurucusu Uzeyir Hacibeyli’den halk miizigi ve temelleri hakkinda dersler
alirken ayni zamanda Prof. L. Rudolf tarafindan da kompozisyon egitimleri almistir.
Hacibeyli’nin ¢alismalarindan etkilenerek ilk bestesi olan “Gonliimiin Teranesi” isimli
Kantata eseri, sozlerini sair Resul Riza’nin yazdig siir lizerinden alarak yapmustir.

(Bahadir, 2008, 5.36).



Karayev 40 yillik yaraticilik siireci boyunca Azerbaycan kiiltiiriiniin en temel
ozelliklerini en iyi sekilde yansitacak nitelikte eserler iiretmistir. Azerbaycan Devlet
Konservatuvarinda 1949-1953 yillar arasinda rektorliikk yapmistir. Bu donemde N.
Tagizade, A. Malikof, 1. Hacibeyov, R. Haciyev, A. Babayev, H. Mirzazadey, ve oglu
Faraj Karayev gibi bir ¢cok miizisyen ve besteci yetistirmistir. (Ahmedova, 2021, s.10).

Karayev’in dogumundan 6liimiine kadar olan siire 1918’den 1982’ye kadar 64
yillik bir zaman1 kapsamaktadir. Bu siirecte aldig1 iinvanlar ve yaptig1 énemli isler
soyledir: 1946-1948 yillarnda SSCB Devlet Odiilii, 1953 yilindan itibaren
Azerbaycan SSC Bestecileri Birligi Sekreterligi, 1959 yilinda SSCB Halk Sanatgisi
tinvan1 alirken ayni sene Azerbaycan SSC Bilimleri Akademisi akademisyenligi
yapmustir. 1965 yilinda Mirza Fetali Ahundov Cumhuriyet Odiilii Sahibi iken 1978
yilinda Sosyalist Emegi Kahramani tinvanini da alarak Azerbaycan miizigine ve etnik
kimligine katkilar1 ile Azerbaycan icin Onemli bir sanat¢i oldugunu herkese

kanitlamigtir. (Jafarova, 2019, s.37).
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3. YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Yapilan aragtirma betimsel bir arastirmadir ve bu c¢alismada nitel arastirma
yontemleri kullanilmigtir. Arastirmanin modeli ise durum calismasidir. "Giincel bir
olguyu kendi gercek yasam cercevesi (igerigi) icinde ¢alisan, olgu ve i¢inde bulundugu
icerik arasindaki sinirlarin kesin hatlariyla belirgin olmadig1 ve birden fazla kanit veya
veri kaynagimin mevcut oldugu durumlarda kullanilan, gorgiil bir aragtirma

yontemidir” (Yin, 1984, s. 23; Akt. Yildirim ve Simsek, 2016, s. 289).

3.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini ve Orneklemini Kara Karayev’in “6 Kiigiik Parga”

isimli eseri olusturmaktadir.

3.3. Verilerin Toplanmasi

Verilerin toplanmasinda;

Kara Karayev’in ‘6 Kiiclik Parca’ isimli eserleri Bakii Milli Kiitliphanesi
izerinden aragtirilarak bulunmustur. Aragtirmanin konusu olan ¢alisma ile ilgili diger
kaynaklarin hepsi internet iizerinden c¢esitli web siteleri lizerinden arastirilarak

calisilmistir.

Bu arastirmada dokiiman incelemesi teknigi kullanilmistir. “Dokiiman
incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi igceren yazili
materyallerin analizini kapsar. Nitel arastirmada dokiiman incelemesi tek basina veri
toplama yontemi olabilecegi gibi diger veri toplama yontemleri ile birlikte de

kullanilabilir” (Yildirnm ve Simsek, 2016, s. 189).
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3.4. Verilerin Analizi

Bu aragtirmada elde edilen veriler igerik analizi teknigi kullanilarak analiz
edilmistir. Eserlerin egitsel analizleri yapilirken incelenen sag ve sol el teknik
analizlerinden elde edilen veriler ile hazirlanan tablolardaki yiizdeler %0,5’in
iistiindeki kiisuratlar, bulunan sonucun bir say1 lizerine yuvarlanarak hazirlanmistir.
“Betimsel analizde 6zetlenen ve yorumlanan veriler, igerik analizinde daha derin bir
isleme tabi tutulur ve betimsel bir yaklasimla fark edilemeyen kavram ve temalar bu
analiz sonucu kesfedilebilir. Bu amagcla toplanan verilerin 6nce kavramsallastirilmasi,
daha sonra da ortaya ¢ikan kavramlara gére mantikli bir bigimde diizenlenmesi ve buna

gore veriyi aciklayan temalarin saptanmasi gerekmektedir” (Yildirim ve Simsek, 2016,

5. 242).
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4. BULGULAR

Kiiciik Vals

Kara KARAYEV

Tempo di Valse
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Sekil 4.1. Kiiclik Vals isimli eserin nota yazimi.
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Cizelge 4.1. Kiiciik Vals isimli eserin sag el analizi.

Yay Teknikleri Olcii Numaralar %Yiizde

2-10-16-17-18-19-
20-25-26-27-28-29-
30-31-32-34-37-40-
42-46-48

Detase %44

1-3-4-5-6-7-8-9-11-

12-13-14-15-23-24-

33-35-36-38-39-41-
43-44-45

Legato %50

Portato 21-22-47 %6

Esere bakildiginda Detase, Legato ve Portato yay tekniklerinin kullanildig:
goriilmektedir. Cizelge 4.1°e bakildiginda eserin %44’liik kisminda 21 6l¢ii kadar
Detase yay teknigi kullanildig1 goriilmektedir. Legato yay teknigi 24 Olcilide eserin
%350’lik kismin1 kapsamaktadir. Portato yay teknigi ise %6’lik kisimda eserin 3

Ol¢iisiinde uygulandigi goriilmektedir.

Dy —— = e —— l
E%U’ I! . ':. = I J I :I 'O J I [
M ::..___../ —
YR —— : : . 1
et = K = 1|

Sekil 4.2. Eserin 1. climlesini gosteren nota yazimi.

Eserin ilk iki olgiisiine bakildiginda geneli ile ayni olarak yavas bir vals
temposunda ilerlemektedir. Ilk 6l¢iide noktali dértliik ile sekizlik notanin birbirine
baglandig1 goriilmektedir. Bagin ilk notasina baskisiz olarak baglandiktan sonra bagin
sonundaki sekizlik notaya biiyiik yay ayrilarak miizikal gelisim desteklenmelidir.

Ardindan gelen
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iki sekizlik nota detase yay teknigi ile arsenin iist yarisinda ¢alinmalidir. Bu motifi
ikinci Ol¢ilideki sol notasina tagimak amaciyla ilk 6l¢iiniin basindan sonuna kadar arse
boyu ve baskist kontrollii bir sekilde artirilmalidir. Ugiincii 6l¢ii kendi iginde legato
teknigi ilecalinmasi istenmektedir. Bu nedenle iterek baslanilan arse idareli bir sekilde
kullanilip Olgiiniin son dortliigii kisa kesilmemelidir. Boylelikle dordiincii olgiiye
geciste miizikal ifadenin kesilmemesi saglanacaktir. Dordiincti Olctideki ilk iki
sekizlik, legato ¢alindiktan sonra Slgiiniin son notasi iterek denk gelmektedir. Burada
onemli olan husus iterek gelen bu ikilik notanin miizikal climlenin bitis notasi
olmasindan kaynakli iterek olmasmna ragmen baskiy1r azaltarak c¢alinmasi
gerekmektedir. Noktal1 dortliikk ve sekizlik nota ile baslayan besinci 6l¢iide diger
Olciilerde de yapildigi gibi bagin ikinci notasina biiylik arse ayrilmasi gerekmektedir.
Ciinkii aynm1 sekilde miizikal biitiinliiglin bozulmamasi icin son dortliige tasinmasi
gerekmektedir. Ardindan iki sekizlik legato calinmasi istenmektedir. Burada arse
ivmelendirilerek bagin ikinci notast altinci 6l¢liniin son notasina taginmalidir. Motifin
son notasi iterek denk gelmesine ragmen arsenin hizi ve baskisi diisiiriilmeden yedinci
Olciiye tasinmalidir. Noktali dortliik ile baslayan yedinci 6l¢i devaminda gelen
sekizlik notaya legato calinmasi istenmektedir. Bagin ilk notasinda arse fazla
harcanmamali, sekizlik notaya daha biiyiik arse ayrilmalidir. Sekizinci Sl¢iiniin ilki iki
sekizligi legato teknigi ile bagl calindiktan sonra sondaki ikilik notanin dominant
olarak bir sonraki Ol¢liye c¢oziilecegi diisiiniilerek arsenin baskisi azaltilmadan bir

sonraki Olcliye tasinmalidir.
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Sekil 4.3. Eserin 2. ciimlesini gosteren nota yazimi.

Dokuzuncu ve on altinci Olctilerin sag el tekniklerine bakildiginda birinci ve
sekizinci Olgiiler ile benzer oldugu goriilmektedir. Tek farklilik sekizinci 6l¢ii ile on

altinci olcii
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arasindadir. On altinc1 6l¢iide noktali ikilik nota eserin karar sesi olmasi sebebiyle

sekizinci 6l¢liniin aksine arsenin baskisi azaltilarak yeni temaya gegis hazirlanmalidir.
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Sekil 4.4. Eserin 3. ciimlesinin nota yazimi.

Yeni bir temaya baslanan on yedinci olglide baslayan noktali ikilik notalar
yirminci 0l¢liye kadar arsenin baskisi azaltilmadan arse boyu artirilarak Mezzo Forte
icinde kalarak ufak bir crescendo ile her nota birbirine baglanmalidir. Yirmi Birinci
olciide 11k iki notaya arsenin en dibinden baslanmalidir. ilk dértliik sol notasini arseyi
az harcayarak hazirlanan ve devaminda legato yapilacak ¢arpmali dortliik notaya
arsenin geriye saklanan kisminin hepsi verimli bir sekilde kullanilmadir. Fakat ¢arpma
yapildiktan sonra dortliik la notasinda sag el arse baskisinda asla bir degisiklik
olmamalidir. Clinkii carpma yaparken sol elde gerceklesen ritimsel degisiklik sag elde
uygulanan baskiy1 etkileme riskine sahiptir. Bu ylizden sag elde istemsizce bir baski
olusabilecegi i¢in sag elde uygulanan baski kuvvetine dikkat edilip ayni1 formun
korunmas1 saglanmalidir. Ardindan gelen portato dortlilk notada ugtan dibe kadar
baski yapilmalidir. Ciinkii portato tekniginde baski yaparak hem devaminda gelen
benzer 6l¢iiye hazirlik yapmasina olanak saglarken, hem de esere renk katmaktadir.
Tiim ifadeler yirmi ikinci 6l¢ii i¢in de ayn1 sekilde uygulanmalidir. Yukaridaki Olgiiler
incelendiginde arsenin en dibinden ¢ekerek baslayan noktali dortliik nota ile baslayan
arse devamindan gelen sekizlik notaya daha ¢ok arse birakilmalidir. Bu iki nota ile
arsenin ucuna kadar dengeli bir kuvvetle geldikten sonra portato ile ani bir kuvvet
ivmelenmesi ile iterek gelen arse miizikal gelisim i¢in idareli kullanilmalidir. Cilinkii
motifin son notasi olan ikilik notaya harcanacak arse i¢in son notanin dncesinde gelen
legato sekizlik notalar ¢ekilerek arsenin ucuna gelinmelidir. Boylelikle ikilik notaya

ayrilan tam arse ile daha konforlu bir sekilde ¢alinacaktir.
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Sekil 4.5. Eserin 4. climlesinin nota yazimi

Yirmi besinci 6l¢ii ile yirmi sekizinci dlgtiler bir dnceki climleni ilk dort dl¢iisi
ile ayni teknigi ile calinmalidir. Ancak yirmi dokuzuncu &lgiiden itibaren gelen
sekizlik ve dortliik notalar detase teknigi ile arse boyu ve baskisi artirilarak otuz ikinci
Olciide gelen dortliikk notanin tekrar ana tema ¢oziilmesi i¢in bir dominant etkisi

nedeniyle gerilim artirilmalidir.
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Sekil 4.6. Eserin 5. ciimlesinin nota yazimi.

Eserin otuz tgiincii 6l¢iistine bakildiginda geneli ile ayn1 olarak yavas bir vals
temposunda ilerlemektedir. Ik dl¢iide noktali dortliik ile sekizlik notanin birbirine
baglandig1 goriilmektedir. Bagin ilk notasina baskisiz olarak baslandiktan sonra bagin
sonundaki sekizlik notaya biiyiik yay ayrilarak miizikal gelisim desteklenmelidir.
Ardindan gelen iki sekizlik nota detase yay teknigi ile arsenin {ist yarisinda
calinmalidir. Bu motifi ikinci 6l¢iideki sol notasina tasimak amaciyla ilk Ol¢iliniin
basindan sonuna kadar arse boyu ve baskisi kontrollii bir sekilde artirilmalidir. Otuz
besinci dl¢ii kendi icinde legato teknigi ile ¢calinmasi istenmektedir. Bu nedenle iterek

baslanilan arse idareli bir sekilde kullanilip 6l¢iiniin son dortligil kisa kesilmemelidir.
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Boylelikle dordiincii 6l¢iiye geciste miizikal ifadenin kesilmemesi saglanacaktir. Otuz
altinc1 6l¢iideki ilk iki sekizlik, legato calindiktan sonra 6l¢iiniin son notasi iterek denk
gelmektedir. Burada 6nemli olan husus iterek gelen bu ikilik notanin miizikal climlenin
bitis notas1 olmasindan kaynakli iterek olmasina ragmen baskiy1 azaltarak ¢alinmasi
gerekmektedir. Noktali dortliik ve sekizlik nota ile baglayan besinci Olclide diger
Olciilerde de yapildigi gibi bagin ikinci notasina biiyiik arse ayrilmasi gerekmektedir.
Ciinkli aynm1 sekilde miizikal biitiinliiglin bozulmamasi i¢in son dortliige tasinmasi
gerekmektedir. Ardindan iki sekizlik legato calinmasi istenmektedir. Burada arse
ivmelendirilerek bagin ikinci notasi altinci 6l¢iliniin son notasina tasinmalidir. Motifin
son notasi iterek denk gelmesine ragmen arsenin hizi ve baskisi diisiiriilmeden otuz
dokuzuncu olgliye taginmalidir. Noktali dortliik ile baglayan otuz dokuzuncu 6l¢ii
devaminda gelen sekizlik notaya legato ¢alinmasi istenmektedir. Bagin ilk notasinda
arse fazla harcanmamali, sekizlik notaya daha biiylik arse ayrilmalidir. Kirkinc
Ol¢iiniin ilki iki sekizligi legato teknigi ile bagli calindiktan sonra sondaki ikilik
notanin dominant olarak bir sonraki Ol¢iiye ¢oziilecegi diisiiniilerek arsenin baskisi

azaltilmadan bir sonraki 6l¢iiye tasinmalidir.
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Sekil 4.7. Eserin 6. climlesinin nota yazimu.

Kirk birinci ve on kirk sekizinci dlgiilerin sag el tekniklerine bakildiginda otuz
ticlincii ve kirkinci dlgiiler ile benzer oldugu goriilmektedir. Tek farklilik sekizinci 6l¢ii
ile on altinc1 6lgii arasindadir. Kirk sekizinci 6l¢iide noktali ikilik nota eserin karar sesi
olmasi sebebiyle kirkinci 6l¢iiniin aksine arsenin baskisi azaltilarak yeni temaya gecis

hazirlanmalidir.
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Cizelge 4.2. Kii¢iik Vals isimli eserin sol el analizi.

Pozisyonlar Ol¢ii numaralart Yiizde%
1.Pozisyon 1-2-3-4-5-6-7-8-14- %60
15-16-17-18-22-29-
30-31-32-38-39-40-
41-42-43-44-45-46-
47-48
2.Pozisyon 37 %2
3.Pozisyon 13-19-20-21-23-24- %21
25-26-27-28
4.Pozisyon 34-35-36 %6
5.Pozisyon 10-11-12 %6
2-4. Gegisli 33 %2
Pozisyonlar
3-5. Gegisli 9 %2
Pozisyonlar

Esere bakildiginda 1., 2., 3., 4. ve 5. pozisyonlarin kullanildig1 gériilmektedir.
Eserin biitiiniinde bu pozisyonlarin kullanildig1 6 farkli kalip oldugu goriilmektedir.
Cizelge 4.2°’ye bakildiginda birinci pozisyon %60 ile eserde en ¢ok kullanilan
pozisyondur. Toplamda 29 6l¢iide kullanilmistir. Ikinci pozisyon eserin sadece bir
Olciisiinde kullanilmistir ve eserin geneline bakildiginda %2’lik kisimda uygulandig:
goriilmektedir. Eserde en ¢ok kullanilan {iglincii pozisyon 10 6l¢ii ile %21°lik kisimda
kullanilmistir. Dordiincii pozisyona bakildiginda 3 6l¢ii ile %6°lik kisimda kullanildig:
goriilmektedir. Besinci pozisyonda dordiincii pozisyonda oldugu gibi 3 6l¢ii ile eserin
%6’1lik kisminda kullanilmistir. Eserin 2-4. ve 3-5. Pozisyon gegisleri birer 6l¢iide olup

her ikisi de eserin %2’lik kisminda ¢alinmaktadir.
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Sekil 4.8. Eserin 1. climlesinin nota yazimi.

Eserin birinci ve ikinci Olgiilerini incelendiginde dértliik do ile baslayan eserde
sol teli iizerinde birinci pozisyon iigiincii parmak ile baglanmaktadir. Ardindan gelen
sekizlik re notas1 da birinci pozisyonda ¢alinmaktadur. Ilk iki dl¢iide son notaya kadar
hepsinde az da olsa vibrato teknigi uygulanmasi gerekse de en gosterisli ve yogun
vibratoyu ikilik sol notasinda yapmak en dogru miizikal uyumu saglayacaktir. Dortliik
sol ile baglayan 6l¢ii birinci pozisyonda devam edilmelidir. Dérdiincii 6l¢ii dahil
diizenli vibrato yapmak eserdeki tutkuyu daha giicli ifade edilebilmesini
saglayacaktir. Fakat bunu yaparken dordiincii 6l¢iiniin son notast olan ikilik fa diyez
notasinda vibrato artirmak miizikal gelisime katki saglanmalidir. Climlenin ikinci
motifine besinci Olciide gecilirken sol telindeki noktali dortliik nota iiglincli
pozisyonda calinmalidir. Devaminda altinci 6l¢iintin ilk notas1 olan sekizlik do
notasinda tekrar birinci pozisyona inilmesi istenmektedir. Ardindan gelen yedinci ve
sekizinci Ol¢iiler de birinci pozisyonda ¢calinmalidir. Fakat ciimle dominanti duyurarak
dokuzuncu 6l¢iiye taginacagi i¢in yapilacak vibrato ¢cok dnemlidir. Kiigiik notalarda az
da olsa vibrato yapilmasi istense de dzellikle altinci1 ve sekizinci Olgiilerdeki ikilik

notalarda vibrato artirilmali ve bityiitiilmelidir.
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Sekil 4.9. Eserin 2. ciimlesinin nota yazimi.
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Dokuzuncu 6l¢iide bulunan noktali dortliik do dordiincii tel iizerinde tigiincii
pozisyon ile baglamaktadir. Devaminda gelen sekizlik re iiglincii pozisyonda ikinci
parmakla calindiktan sonra dordiincii tel lizerinde devam ederek besinci pozisyona mi
bemol notasina gecilmektedir. Eserde {i¢ 6l¢ii kadar besinci pozisyon etki etmektedir.
Besinci pozisyona gegilirken glisando yapilmamalidir. Besinci pozisyonda en ¢ok
dikkat edilmesi gereken husus araliklaridir. Pozisyonlar ilerledik¢e araliklar
daralmalidir. Aksi takdirde entonasyon ve hatta yanlis nota basmaya kadar ¢almay1
kotii yonde etkileyecektir. Ciimlenin ikinci yarisina gelindiginde noktali dortliik ile
baslayan on iig¢lincii 6l¢li {igiincli pozisyonda c¢alinmalidir. Devaminda gelen on
dordiincii dl¢lintin ilk sekizlik notasinda ise birinci pozisyona gegilmektedir. On
besinci dl¢lide bagin ikinci notasi olan sekizlik notada baslayan ritardando geldigi i¢in
bagin ilk notasindan itibaren vibrato artirilarak ciimlenin son notasi olan noktali ikilik
notaya dogru ivmelendirilerek artirtlmalidir. Bunun disinda uygulanan vibrato

teknikleri birinci climle ile aynidir.

1
Sy :
(A0 F i T T [~
Uy L .y = =
e =
5 N lf'i.t.
0 h f et T L :
S . | - .
- r d L4 r 179" O T
M| R - —— = "'I._J\L:? bl o)

Sekil 4.10. Eserin 3. ciimlesinin nota yazimi.

Eserin {iglincli ciimlesine on yedinci 6l¢ii ile baglayan noktali ikilik notada
ivmelendirilerek artan vibrato on dokuzuncu 6lgiide ticlincii pozisyona gecilerek en
etkili sekilde c¢alinmalidir. Devaminda yirmi ve yirmi birinci Oliilerde {igiincii
pozisyonda c¢alindiktan sonra yirmi ikinci 6l¢tlide birinci pozisyona gegilmelidir. Yirmi
bir ve yirmi ikinci Olgiilerde carpmanin teknigi uygulanmasi istendigi i¢in
yasanabilecek entonasyon hatalarindan kaginabilmek adina o6lgiilerin il notalarinda
parmak baskilar1 bekletilmelidir. Ciimlenin son iki Olgiisii ise ii¢iincii pozisyonda

ivmelendirilerek artan vibrato ile ¢alinmalidir.
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Sekil 4.11. Eserin 4. ciimlesinin nota yazimi.

Eserin dordiincii climlesi komple birinci pozisyonda g¢alinmaktadir. Yirmi
besinci Ol¢lide yavasca baglayan vibrato yirmi sekizinci 6l¢iiye dogru kademeli olarak
sikilastiritlmalidir. Yirmi dokuzuncu 6l¢iiniin ilk notasi olan sekizlik mi notasinda
vibrato azaltilmali ve yavagca biiyiitiilerek ciimlenin son o6l¢iistindeki dortliik notaya

kadar tasinmalidir.
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Sekil 4.12. Eserin 5. climlesinin nota yazimi.

A tempo ile Mezzo Forte baglayan noktali dortliik do notasinda ikinci pozisyon
ile baglanmas1 istenmektedir. Bunun sebebi tek sayili ve ¢ift sayili pozisyonlarin
teklerin kendi i¢indeki uyumu gibi ¢ift sayili pozisyonlarin da kendi i¢inde uyum ve
baski benzerlikleri diyebiliriz. Buna Ornek verecek olursak tekli sayilar ile
isimlendirdigimiz pozisyonlarda birinci ve liglincli parmaklarimiz dizek ¢izgilerin
iizerine denk gelmektedir. Boylelikle notalar1 okumak keman da pozisyonlari
bulabilmemiz adina daha rahat olacaktir. Ayni sekilde ¢ift sayilar ile isimlendirdigimiz
olgtileri de benzer sekilde pozisyonlar ile devamlilik saglamak énem arz etmektedir.
Ikinci pozisyonda baslanan noktali dortliik do natiirel notaya yine aymi pozisyonda
devaminda gelen re notasi eslik etmektedir. Fakat ardindan gelen sekizlik mi notasina
dordiincii pozisyonda ¢alinmasi istenmektedir. Aridan gelen fa ve sol notalar1 da aym

sekilde dordiincii pozisyonda
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calinmasi istenmektedir. Otuz ii¢lincii dl¢iiniin son dortliigiinde baslayan dordiincti
pozisyon, Otuz sekizinci Olgiide gegilmesi istenen birinci pozisyonun hazirlig:
niteliginde otuz yedinci dlgiiye dncesinde ¢ikildigi gibi benzer bir sekilde do notasinda
oncelikle ikinci pozisyona gegilerek aridan otuz sekizinci 6l¢iide birinci pozisyona geri
dontilmektedir. Otuz yedinci 6lgiide do notasi ikinci pozisyon ile ¢alinmasiin ana
nedeni kemanda yazili olmayan bir kural diyebilecegimiz benzer 6l¢iilerde climleye
nasil baglanildiysa en ¢ok benzeyecek sekilde devaminin uygulanmasidir. Bunun en
temel sebepleri pozisyon biitiinliigiiniin miizikal gelisime etkisidir. Clinkii pozisyon
bitiinliigii fazla bozuldugu takdirde desifre yaparken daha ¢ok zorlanabilme
ihtimalinin 6niine gegilmek istenmesidir. Yukarida belirtilen yapilara dikkat edilerek
otuz sekizinci Ol¢iide birinci pozisyona gecilmesi istenmektedir. Ciimlenin sonuna
dogru gelindiginde otuz dokuzuncu Olgiiden baslayarak yapilmasi istenen vibrato
ivmeli bir sekilde artirilarak kirkinci dl¢iiye tasinmalidir. Clinkii dominant biten ciimle
bir sonraki climleye miizikal uyum saglanabilmesi i¢in uygulanan ivmenin zirvesinde

tamamlanmasi istenmektedir.
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Sekil 4.13. Eserin 6. ciimlesinin nota yazimu.

Eserin son ctimlesi kirk birinci 6l¢ii ile baslarken ciimlenin ilk dort 6lgiisii pozisyon
acisindan eserde biitlinlik kavraminin olusmasi ve anlasilmasi i¢in bir dnceki
climlenin ilk dort 6l¢iisii ile ayn1 olmalidir. Climlenin devaminda gelen kirk dordiincii
oOl¢iiye gegilirken birinci pozisyonda ¢alinmasi istenmektedir. Ayrica ciimlenin sonuna
kadar ivmeli bir sekilde vibrato yapilmalidir. Bdylece climlenin bitis hissini miizikal

anlamda daha dogru anlasilacaktir.
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Sekil 4.14. Topag isimli eserin nota yazimi.
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Cizelge 4.3. Topag isimli eserin sag el analizi.

Yay Teknikleri Olcii Numaralar %Yiizde

1-0-3-4-5-6-7-8-9-

Detase 10-11-12-13-14-15- %78
16-17-18-19-20-21-
22-23-24-25-26-29-

30-33
Pizzicato 27-28-31-32-35-36 %16
Portato 37 %3

Esere bakildiginda Detase, Pizzicato ve Portato yay tekniklerinin kullanildigi
goriilmektedir. Cizelge 4.3’¢ bakildiginda eserin %78’lik kisminda 29 6lgii kadar
Detase yay teknigi kullanildigi goriilmektedir. Pizzicato yay teknigi 6 6l¢iide eserin
%16°lik kismin1 kapsamaktadir. Portato yay teknigi ise %3’liikk kisimda eserin 1

Olciisiinde uygulandigi goriillmektedir.
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Sekil 4.15. Eserin 1. kalibinin nota yazimu.

Sekil 4.15’de birinci dlgliden baglayarak ikinci Olgiliniin sonuna kadar argenin
ortasinda dogal salinim1 gerceklestirilecek sekilde ser¢e parmak serbest birakilarak
argenin 6z agirligi ile her on altilik iki kez yinelenir ve cekilip itilerek ¢alinir. Hafif
anlamina gelen “Piano” teriminden dolay1 arseye uygulana baski azaltilarak minik
arseler ile iist ve On kol sabit kalacak sekilde bilek hareketi ile ¢alinir. Sag dirsegin
hareketindeki degisim notalardaki tel degisimlerinde minimal bir seviyede hareket
ettirilir. Dirsek, sol teline dogru yapilan hareket yukari iken mi telinde ise asagi dogru
hareket ettirilir. Bahsedilen ilk tartim kalib1 1., 2., 3.,4.,5.,6.,7.,8.,9.,10., 11., 12,
13, 14, 15, 16., 17., 18., 19,, 20., 21., 22., 23., 24., 25., 26., 29. ve 30. Olgiilerde

goriilmektedir.
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Sekil 4.16. Eserin 2. kalibinin nota yazimu.

Sekil 4.16’ye bakildiginda Pizzicato teknigi goriilmektedir. 27-28. Olciilerde
arsenin keman tizerindeki temasi kesilir. Arse tutusunda sag el serge parmak olmasi
gereken konuma yerlestirilerek yay hakimiyeti saglanir, boylece agirlik merkezi
dengelenir. Isaret parmag1 arseden kaldirilir ve bilek igeri dogru burkulduktan sonra
isaret parmagin ucu ile teller g¢ekilerek ¢alinir. Eser sadece Pizzicato teknigi ile
calinacak olursa arse tamamen birakilabilir veya avu¢ icinde en temel sekilde
kavranarak isaret parmak ile calinabilir. Bu eserde Pizzicato teknigine 27., 28., 31.,

32., 35. ve 36. dlgiilerde goriilmektedir.
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Sekil 4.17. Eserin 3. kalibinin nota yazimu.

Yay teknigi bakimindan benzer bir kalip olan 33. 6lciiye bakildiginda ilk iki
dortliigiin birinci sekildeki ile ayn1 yay teknigine sahip oldugu goriilmektedir. Birinci
kaliptan farkli olarak 6l¢iiniin ti¢lincii dortliigiindeki sekizlik nota tek bagina yine ayni
yay boyutunda ¢ekilmektedir. 33. dl¢iiyii eserin genelinden ayiran tek farklilik budur.
Arselere uygulanacak kuvvet Piano teriminden kaynakli hafif¢e arsenin ortasinda
kiiciiltiilerek ¢alinir.
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Sekil 4.18. Eserin 4. kalibinin nota yazimu.
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37. olgiideki sekizlik notalar ¢ift ses olup, arsenin killar1 mi ve la tellerini ayn1 anda
temas edecek sekilde konumlandirilir ve Fortesimo giirliik isareti bulundugu igin yayin

Okgeden ortaya kadar olan alt yarim kisminda kuvvet uygulanarak ¢alinir.

Cizelge 4.4. Topag isimli eserin sol el analizi.

Pozisyonlar Ol¢ii numaralart Yiizde%
1-2-3-4-5-6-9-10-
1.Pozisyon 17-18-19-20-22-23- %73
24-25-26-27-28-29-
30-31-32-33-35-36-
37
2.Pozisyon 7-8-15 %8
1-2 Pozisyon 14-16 %5
Gegisli
1-3 Pozisyon 12-13-21 %8
Gecisli
2-3 Pozisyon 11 %3
Gegisli

Esere bakildiginda 1. Ve 2. pozisyonlarin ve ayrica 1-2., 1-3. ve 2-3. pozisyon
gecislerinin  kullanildig1  goriilmektedir. Eserin biitlinlinde bu pozisyonlarin
kullanildig1 12 farkli kalip oldugu goriilmektedir. Cizelge 4.4’e bakildiginda birinci
pozisyon %73 ile eserde en ¢ok kullanilan pozisyondur. Toplamda 27 olgiide
kullamilmustir. Ikinci pozisyon eserin 3 dlgiisiinde kullanilmistir ve eserin geneline
bakildiginda %8’lik kisimda uygulandig1 goriilmektedir. Eserde 1-2 pozisyon gegisi
bulunan olgiiler 2 6lgii ile %5’lik kisimda kullanilmistir. Eserin 1-3 pozisyon
gegislerine bakildiginda 3 o6lgii ile %8’1lik kisimda kullanildigi goriilmektedir. Eserde
2-3 pozisyon gegisleri toplamda sadece bir olgii ile eserin %3’lik kisminda

kullanilmastir.
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Sekil 4.19. Eserin 5. kalibinin nota yazimi

Sekil 4.19’e¢ bakildiginda on altilik notalarin hepsi birinci pozisyonda
calinmaktadir. Bakmakta oldugumuz birinci 6l¢iide bulunan on altilik la notalarinda
birinci parmak, tel degisimi gerceklesip parmagi kaldirma ihtiyact olusmadikca
entonasyon biitiinliigiiniin saglanabilmesi i¢in ilk konumunda bekletilmelidir.
Bahsedilen ilk tarttm kalib1 1., 2., 3., 4.,5.,6.,7.,8.,9.,10., 11., 12, 13., 14., 15, 16.,
17.,18.,19., 20., 21., 22., 23., 24., 25., 26., 29. ve 30. Olgiilerde goriilmektedir.
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Sekil 4.20. Eserin 6. kalibinin nota yazimi.

4. ol¢iiye bakildigimda ilk dort on altilik birinci pozisyonda calinirken, 6l¢iiniin

devamindaki diger on altilik yarim pozisyonda ¢alinmaktadir.
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Sekil 4.21. Eserin 7. kalibinin nota yazimu.

Eserin 5. Olgiisiine bakildiginda ilk dort on altilik birinci pozisyonda
calinmaktadir. Do diyez notast ile baglayan diger on altilik ikinci pozisyonda
calinmaktadir. Fakat eser acelite gerektirdigi i¢in normalde pozisyon degisikligi
yapilarak calinir fakat bu Ol¢lide sadece parmaklar baski yapilacak pozisyonun

konumuna yarim ses aralig1 kadar uzatilarak ¢calinmaktadir.
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Sekil 4.22. Eserin 8. kalibinin nota yazimu.

7. 6l¢iiye bakildiginda ilk on altilik mi notasiyla beraber 6l¢ii boyunca la teli
tizerinde ikinci pozisyonda ¢alinmaktadir. Bu pozisyonun tercih edilmesinin sebebi
entonasyonun korunmasi ve miizikal ifadenin biitiinliigii i¢cin genellikle en az

hareket yapilacak sekilde ¢alinmalidir.
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Sekil 4.23. Eserin 9. kalibinin nota yazimi.

11. ve 12. 6lgiilere bakildiginda 11. olgtideki ilk dort on altilik la teli {izerinde
ikinci pozisyonda c¢alinirken, son dort on altilik notalar {igiincii pozisyonda
calimmaktadir. 12. 6l¢li notasyon bakimindan 11. 6l¢ii ile tamamen aynidir fakat
pozisyon bakimindan farkhidir. 12. 6l¢tideki ilk on altilik nota la teli iizerinde tigiincii
pozisyonda calinirken dort adet on altilik kalibin diger {igii birinci pozisyonda
calinmaktadir. Fakat bu {i¢ nota i¢in farkli bir pozisyon varyasyonu daha mevcuttur.
Bu varyasyon ise ilk on altiliktan sonra ikinci on altilik re diyez notasi ve devamindaki
on altilik mi notas: tiglincii pozisyonda ¢alinirken dortlii on altilik kalibin son notasi
olan do notas1 ikinci pozisyonda ¢alinmaktadir. 12. 6lgiiniin sol ile baslayan on altilik

kalib1 11. 66l¢iide oldugu gibi la teli lizerinde tiglincii pozisyonda ¢alinmaktadir.
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Sekil 4.24. Eserin 10. kalibinin nota yazimu.

13. ve 14. olgiilere bakildiginda 13. dlgiiniin ilk on altilik notasi mi teli tizerinde
iclincli pozisyonda calinmaktadir. Devamindaki on altilik si bemol notas1 da ayni
pozisyonda mi telinde calinirken hemen ardindan gelen on altilik la notast mi teli
lizerinde birinci pozisyona gegilerek ¢alimmaktadir. Olgiiniin devamindaki notalarda

birinci pozisyonda
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calmir ve 14. 6l¢iideki dort adet on altilik notalar da birinci pozisyonda ¢calinmaktadir.
14. 6l¢iiniin diger dort adet on altilik, dlgiiniin ilk on altilik notasi ile birlikte ikinci

pozisyonda g¢alinmaktadir ve devamindaki tiim on altilik notalar da ayni sekilde

olmalidir.
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Sekil 4.25. Eserin 11. kalibinin nota yazimi

15. olgiideki on altilik notalarin hepsi la telinde tglincii pozisyonda
calinmaktadir. 16. dlgiiye bakildiginda 6l¢iiniin ilk on altilik notasi do natiirel ikinci
pozisyonda calinmaktadir ve devamindaki {i¢ on altilik nota da ayni sekilde c¢alinir.
Olgiiniin devamindaki on altilik Si notas: birinci pozisyonda calinirken diger {i¢ on
altilik notalar ise ikinci pozisyonda calinsa da sol el hareket ettirilmeden sadece

dordiincii ve tiglincti parmaklar uzatilarak ¢alinir
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Sekil 4.26. Eserin 12. kalibinin nota yazimi.
17. olgliye bakildiginda on altilik notalarin hepsi birinci pozisyonda
calimmaktadir.
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Sekil 4.27. Eserin 13. kalibinin nota yazimu.
19. ve 20. olgiilere bakildiginda tiim notalar birinci pozisyonda ¢alinmaktadir.
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Sekil 4.28. Eserin 13. kalibinin nota yazimi.
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27. olgiiye bakildiginda ilk sekizlik re diyez notasi re telinde birinci parmak ile
yarim pozisyonda basili tutulurken devamindaki sekizlik fa notasi ikinci parmak ile
birinci pozisyonda ¢alinmaktadir. 27. 6l¢iide re diyezin bekletilmesi entonasyon
biitlinliigiinlin korunmasini saglanmasidir ve 6l¢iliniin devamindaki sekizlik notalarda
aym sekilde calinmaktadir. 28. olglideki notalarin hepsi birinci pozisyonda

¢alinmaktadir.
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Sekil 4.29. Eserin 14. kalibinin nota yazima.

33. oOlgiideki notalarin hepsi 17. dl¢lide oldugu gibi la teli iizerinde birinci

pozisyonda ¢alinmaktadir.
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Sekil 4.30. Eserin 15. kalibinin nota yazima.

35. ve 36. dlgiilere bakildiginda ilk sekizlik re diyez notasi re teli lizerinde yarim
pozisyonda calinirken hemen ardindan gelen sekizlik mi notasi ikinci parmak ile re
diyez notasinin yanina basilarak ¢alinmaktadir. Olgiiniin ilk sekizlik notasi
bekletilirken ticiincii sekizlik do diyez notasi sol teli lizerinde birinci pozisyonda agik
pozisyonla calinir. 35. 6l¢iinlin son sekizlik notast olan re diyez ¢alindiktan sonra
bekletilen parmak kaldirilir ve 36. 6l¢iideki sekizlik notalar sol teli iizerinde birinci

pozisyonda daha rahat bir sekilde galinir.
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Sekil 4.31. Eserin 16. kalibinin nota yazimi.

Eserin son 6l¢iisii olan 37. 6lgiiye bakildiginda ¢ift ses oldugu goriilmektedir. La

teli bos birakilir ve mi telindeki sekizlik la notasi birinci pozisyonda calinir.
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Sekil 4.32. Dalginlik isimli eserin nota yazimu.

Tempo I

Fe

33
37
41



Cizelge 4.5. Dalginlik isimli eserin sag el analizi.

Yay Teknikleri Olcii Numaralar %Yiizde

4-8-9-11-12-13-15-
16-27-32-36-37-40-

Detase %36
42-43-44
Legato 2-6-18-20-22-24- %27
26-30-31-34-39-41
Detase ve Legato 1-3-5-7-10-14-17- %36
19-21-23-25-28-29-
33-35-38

Esere bakildiginda Detase, Legato yay tekniklerinin kullanildig1r ve sadece
Detase ve Legato yay tekniginin ayni olgiide bulundugu iiciincii bir tabloya sahip
oldugu goriilmektedir. Cizelge 4.5’e bakildiginda eserin %36°lik kisminda 16 6lgii
kadar Detage yay teknigi kullanildig1 goriilmektedir. Legato yay teknigi 12 olgiide
eserin %27°1ik kismini kapsamaktadir. Detase ve Legato’nun ayni anda bulundugu yay

teknikleri ise %36°1ik kisimda eserin 16 6lgiisiinde uygulandigi goriilmektedir.
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Sekil 4.33. Eserin birinci kalibinin nota yazimi.

Birinci 6l¢liniin ilk dortligiinde sekizlik notalar legato bagli olup, yarim arse
olmak tlizere ortadan baslayarak uca kadar hafif anlamina gelen piano teriminden
dolay1 arseye uygulana kuvvet azaltilarak gekilir. Olgiiniin geri kalanindaki ikilik nota
ise ugtan Okgeye dogru itilerek calinir. Noktali dortliik ile baslayan ikinci dl¢tideki
notalarin hepsi legato bagli olup dkgeden uca kadar gekilerek calinmaktadir. Ugiincii
Olciiye bakildigindan noktali dortliik ve sekizlik notalar legato bagli olmakla beraber
iist yarimda ugtan itilerek arsenin ortasina kadar ¢alinir ve 6l¢iiniin son dortliik notasi
ise Ust yarimda itilerek arsenin ucuna kadar ¢alinir. Kalibin dordiincii dl¢iisiinde ise

uctan baslayarak okg¢eye kadar itilerek calinir. Sekil 4.32°deki tiim notalarda arselere
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uygulanan kuvvet azaltilirken yaylarin boyutunda kii¢iilme yapilmamalidir. Bunun

sebebi ise legato baglarin miizikal dengesindeki uyumu yakalamaktir.
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Sekil 4.34. Eserin 2. kalibinin nota yazimu.

Yay teknigi bakimindan benzer kaliplar farkli tartimlarla yine karsimiza
cikmaktadir. 9. 6l¢iiye bakildiginda ilk dortliik 6k¢eden baslayarak arsenin ortasina
kadar alt yarimda gekilerek ¢alinmaktadir. Olgiiniin devamindaki sekizlik notalar sirasi
ile yayin ortasinda sirast ile itilir ve cekilerek calimir. Olgiiniin son dortliik notast ise
ortadan baslayarak 6kgeye kadar itilerek calinmaktadir. 10. dl¢iiniin ilk dortliigiindeki
notalar sekizlik olup legato bagli bir sekilde 6k¢eden baslayarak argenin ortasina kadar
cekilerek calinir. Devamindaki ikilik nota ise ortadan dk¢eye kadar itilerek ¢alinir. 11.
Olciideki noktali dortliik nota 6kceden baslayarak uca kadar arse iizerinde uygulanan
baski hafif anlamina gelen Piyano teriminden dolay1 hafifletilerek uca kadar ¢ekilerek
calinir. Devamindaki sekizlik nota iist yarimdan uca kadar itilerek ¢alinirken hemen
ardindan gelen dortliik nota arsenin ortasindan uca kadar ¢ekilir. Kalibin son 6l¢iisii
olan 12. 6l¢iiye bakildiginda noktali ikilik ota uctan baslanarak okg¢eye kadar tam yay
kullanilacak sekilde itilerek calinmaktadir. Sekil 4.33’de niians a¢isindan bakilacak
olursa yaylarda uygulanan kuvvet oldukca hafif bir sekilde uygulanmalidir. Bunun

sebebi ise hafif anlamina gelen piyano terimidir.
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Sekil 4.35. Eserin 3. kalibinin nota yazimi1

17. olgliye bakildiginda Olgiiniin ilk dortligiinii iki adet sekizlik nota
olusturmaktadir. Sekizlik notalar birbirleri ile legato baghdirlar ve yayin okge
kismindan baslayarak ortasma kadar cekilerek alt yarimda calinir. Olgiiniin
devamindaki ikilik nota ise yayin ortasindan 6kgeye kadar itilerek ¢alinmaktadir. 18.
ol¢tideki notalarin hepsi bagl olup legato yay teknigi ile 6kgeden uca kadar ¢ekilerek
calinmaktadir. 19. dlciiye gelindiginde yaym konumu ugta kalmis olup ugtan ortaya

kadar yayin {ist yariminda
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caliman sekizlik notalar yine bir 6nceki dlgiide oldugu gibi legato yay teknigi ile
calmmaktadir. Olgiiniin devamindaki ikilik nota ise ortadan uca kadar ¢ekilerek {ist
yarim ¢alinir. Kalibin son 6lgiisti olan 20. 6l¢iiye bakildiginda noktali dortliik, sekizlik
ve dortliik notalarin hepsi bagli olup legato yay teknigi ile arsenin ug¢ kisimdan
baslayarak Okceye kadar tam yay seklinde calinmaktadir. Sekil 4.34’de niians
acisindan bakilacak olursa yaylarda uygulanan kuvvet oldukca hafif bir sekilde

uygulanmalidir. Bunun sebebi ise hafif anlamina gelen piyano terimidir.
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Sekil 4.36. Eserin 4. kalibinin nota yazimi.

Benzer yay tekniklerinin oldugu bir diger kalip 25., 26., 27. Ve 28. olgiiler
incelendiginde bir 6nceki sekil ile ilk iki 6l¢iileri olan 25. ve 26. 6lgiiler yay teknigi
bakimindan tamamen ayni sekilde ¢calinmaktadir. 27. dl¢iliye bakildiginda noktali ikilik
nota uctan baslayarak okceye kadar arsenin tamamu ile ¢alinmaktadir. Kalibin son
Olciisii olan 28. 6l¢ii incelendiginde ise noktali dortliik ile sekizlik notalar birbirleri ile
bagli olup legato yay teknigi ile 6kceden ortaya kadar calinirken 6l¢iiniin son dortliigii
ortadan baslayarak okg¢eye kadar detage yay teknigi ile ¢calinmaktadir. Sekil 4.35°de
niians agisindan bakilacak olursa yaylarda uygulanan kuvvet oldukea hafif bir sekilde

uygulanmalidir. Bunun sebebi ise hafif anlamina gelen piyano terimidir.
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Sekil 4.37. Eserin 5. kalibinin nota yazimu.

Benzer yay tekniklerinin oldugu bir diger kalip ise 29. 6lgiiden baglayarak 32.
Olciiye kadar dort olgii ilerleyen kalip incelendiginde 29. ve 30. dlgiiler 17. ve 18.
Olgiiler ile tamamen aymi yay teknikleri kullanilarak calinmaktadir. 31. oSlgiliye
bakildiginda uctan baslayarak calinacak ikilik si natlirel notast arse tamamen
harcanmayacak sekilde bekletilerek itilir ve 6kgeye dogru gelirken dortliik sol notasi
ile legato yay teknigi ile tam yayda bagli bir sekilde ¢alinir. 32. 6lgtideki noktal ikilik

nota ise 6kgeden baglayarak arsenin ucuna kadar tam yay ile ¢ekilerek ¢calinmaktadir.
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Sekil 4.38. Eserin 6. kalibinin nota yazimi.

37. olgiiye bakildiginda ilk dortliikk ortadan baglayarak arsenin ucuna kadar tist
yarimda gekilerek ¢alinmaktadir. Olgiiniin devamindaki sekizlik notalar sirasi ile yayin
iist yariminda sirasi ile itilir ve gekilerek calinir. Olgiiniin son dértliik notas ise uctan
baslayarak ortaya kadar itilerek ¢alinmaktadir. 38. 6lgiiniin ilk dortliigiindeki notalar
sekizlik olup legato bagl bir sekilde alt yarimdan baslayarak arsenin ucuna kadar
cekilerek calinir. Devamindaki ikilik nota ise iist yarimdan itilerek yayin ortasina kadar
itilerek galinir. Cekeren baslayan 39. dlglideki notalarin hepsi bagli olup legato yay
teknigi ile alt yarimdan uca kadar gekilir ve tiim yay kullanilarak ¢alinmaktadir.
Kalibin son 6l¢iisii olan 40. 6l¢tideki noktali ikilik nota ise iist yarimdan dk¢eye kadar

cekilerek ¢alinmaktadir.
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Sekil 4.39. Eserin 7. kalibinin nota yazima.

Benzer yay tekniklerinin kullanildig1 son kalip 41. 6l¢ii ile baglamaktadir.
Kalibin ilk 6l¢iisiine bakildiginda tiim notalar birbiri ile bagli olup legato yay teknigi
ile 6k¢eden uca kadar ¢ekilerek calinmaktadir. 42. 6l¢iideki noktal ikilik nota ise ugtan
okceye kadar tiim arse kullanilarak itilir. 43. 6l¢iiye bakildiginda eserin genelinde
uygulanan yay tekniklerinden farkli olarak ¢ift ses oldugu goriilmektedir. Arsenin
killar1 re ve la teline aym1 anda temas edecek sekilde konumlandirildiktan sonra
okceden baglayarak uca kadar ¢ekilir. Kalibin ve eserin son 6l¢iisii olan 44. dlgtide 43.
oOl¢ii ile ayni1 sekilde arse re ve la telindeki temasi devam ettirilerek uctan 6kceye kadar

itilerek calinmaktadir.
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Cizelge 4.6. Dalginlik isimli eserin sol el analizi.

Pozisyonlar Ol¢ii numaralart Yiizde%

1-2-3-4-5-6-7-8-21-
22-23-24-25-26-27-
1.Pozisyon %55
30-31-32-33-34-35-

36-43-44

9-10-11-12-13-14-
) 15-16-17-18-19-20-
3.Pozisyon %45
28-29-37-38-39-40-

41-42

Esere bakildiginda 1. ve 3. pozisyonlarin kullanildig1 goriilmektedir. Eserin
biitiiniinde bu pozisyonlarin kullanildig: 6 farkli kalip oldugu goriilmektedir. Cizelge
4.6’ya bakildiginda birinci pozisyon %55 ile eserde en ¢ok kullanilan pozisyondur.
Toplamda 24 6lgiide kullanilmustir. Ikinci pozisyon ise eserin 20 &lgiisiinde

kullanilmistir ve eserin geneline bakildiginda %45’lik kisimda uygulandig:

goriilmektedir.
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Sekil 4.40. Eserin 8. kalibinin nota yazimu.

Sekil 4.39’da ilk dort 6lcii re teli lizerinde birinci pozisyonda galinmaktadir.

Dortliik, noktali dortliik ve ikilik notalarda vibrato yapilmasi en dogru miizikal uyumu

saglayacaktir.
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Sekil 4.41. Eserin 9. kalibinin nota yazimu.
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9. olcilideki dortliik re notast sol teli iizerinde iicilincii pozisyonda ¢alinmaktadir.
Boylece 9. Olgiiniin devamindaki tiim dlgiiler de sol teli iizerinde iigiincii pozisyonda
calinmaktadir. Ayrica dortliik, noktali dortliik ve ikilik notalarda vibrato yapilmasi en

dogru miizikal uyumu saglayacaktir.
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Sekil 4.42. Eserin 10. kalibinin nota yazima.

17. 6l¢tiniin ilk notas1 olan sekizlik la notasi re teli {izerinde tiglincii pozisyonda
calinmaktadir ve diger tiim notalar ve dlgiiler i¢inde ayn1 pozisyon gecerlidir. Ikilik,
noktali dortlitk ve dortliik notalarin hepsinde vibrato yapilmasi miizikalitenin artmasi

icin Onem arz etmektedir.
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Sekil 4.43. Eserin 11. kalibinin nota yazimi.

21. dlgiiye bakildiginda sekizlik do notasi la teli iizerinde birinci pozisyonda
calinmaktadir. Boylece pozisyon biitiinliigliniin saglanmasi ve diger tiim ol¢lideki
notalarin ¢calim rahatlig1 i¢in devamindaki notalar da birinci pozisyonda ¢alinmaktadir.

Kaliptaki tiim ikilik, noktalr dortliik ve dortliikk notalarin hepsinde vibrato yapilmasi

miizikal uyumu saglayacaktir.

Sekil 4.44. Eserin 12. kalibinin nota yazimu.

Eserin 25., 26. ve 27. Olgiileri la teli iizerinde birinci pozisyonda ¢alinirken, 28
Olgiideki noktal1 dortlik sol notasinda re teli iizerinde iiglincli pozisyonda
calinmaktadir. Pozisyon degisikliginin sebebi ise yayin her telde farkli bir sekilde ses
¢ikarmasi ve ayrica pozisyon biitlinliigiiniin korunmasi saglamaktadir. 29. 6l¢iide 28.
Olciide oldugu gibi re teli lizerinde ti¢lincii pozisyonda calinirken, 30. 6lgiideki noktali

dortliik fa notasi re teli lizerinde birinci pozisyonda ¢alinip, kalibin devamindaki
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Olcliler de ayni pozisyonda g¢alinmaktadir. Eserin genelinde oldugu gibi dortliik,
noktali dortliik ve ikilik notalarin hepsinde vibrato yapilmasi miizikal biitiinliigiin

gelismesine katki saglayacaktir.
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Sekil 4.45. Eserin 13. kalibinin nota yazima.

Eserin son 43. ve 44. Olgiilerine bakildiginda cift ses oldugu goriilmektedir. 43.
Olctideki noktali ikilik mi notasi re telinde birinci pozisyonda calinirken la teli bos
birakilarak calinir. 44. 6lgiide ise re teli bos birakilirken la telindeki noktali ikilik re

notasi la teli tizerinde li¢lincii parmak basilarak cift ses seklinde ¢alinmaktadir.
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Sekil 4.46. Oyun isimli eserin nota yazimi.
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Cizelge 4.7. Oyun isimli eserin sag el analizi.

Yay Teknikleri Olcii Numaralar %Yiizde
6-7-16-17-18-19-
Detase 20-21-22-23-28-29- %53
30-31-32-33-35-36-
37-39-40-41-43
Legato-Portato 1-2-3-4-5-24-25- %23
26-27-42
Detase-Legato 9-10-11-13-14-15 %14
Legato-Staccato 8-12 %5

Esere bakildiginda Detase, Legato-Portato, Detase-Portato ve Legato-Staccato
yay tekniklerinin kullanildigr goriilmektedir. Cizelge 4.7°¢ bakildiginda eserin
%53’liik kisminda 23 6l¢ii kadar Detase yay teknigi kullanildigi goriilmektedir. Legato
ve Portato yay tekniklerinin ayni 6lgiide bulundugu ikinci semada eserin %23’lik
kismin1 kapsamaktadir. Eserin %14°liikk kisminda 6 6lgli kadar Detase-Legato yay
teknigi kullanildigi goriilmektedir. Legato-Staccato yay teknikleri ise %5°lik kisimda

eserin 2 dlgiistinde uygulandigi gériilmektedir.
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Sekil 4.47. Eserin 1. kalibinin nota yazimi

Sekil 4.46°da bakildiginda eser, orta kuvvetli anlamina gelen mezzo forte naansi
ile baglamakta olup, birinci 6l¢iideki dortliik mi ile sekizli mi notalar1 birbirine baglidir
ve legato yay teknigi ile dk¢eden uca dogru calinirken dortlik mi notasinda arse
bekletilerek cekilir ve sekizlik mi notasinda legato bag bozulmadan isaret parmak ile
arseye baski yapilarak portato aksani yapilarak ¢alinmaktadir. Olgiinii Devamindaki
sekizlik notalar ise ili¢ bagli olup ugtan baglayarak Okceye kadar arse itilerek
calinmaktadir. 2. 6lgii de birinci 6l¢ii ile ayni sekilde ¢alinmaktadir. 3. ve 4. dlgiilere

bakildiginda dortliik mi ile sekizlik sol notalar1 birbirine bagli olup legato yay teknigi
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ile Okgeden baglayarak uca dogru tasarruflu bir sekilde c¢ekilirken sekizlik sol
notasinda arseye baski uygulanarak portato aksani yapilmaktadir. 3. 6lgiiniin ikinci
yarisindaki dortliik re notast hemen ardindaki sekizlik sol notasi ile bagli olup, ugtan
baslayarak 6k¢eye dogru ¢alinir. Sekizlik notada legato yay teknigi bozulmadan ekstra
portato yay teknigi kullanilarak aksan yapilmaktadir. 4. olgii iginde sag el yay
teknikleri ayn1 sekilde uygulanmaktadir. Sekil 4.46°da niians agisindan bakilacak
olursa orta kuvvetli anlamina gelen mezzo forte niisansina gore arselere uygulana
kuvvet isaret parmak yardimu ile artirilarak ¢alinmalidir. Uygulanan kuvvetin yeterli

olmadig1 durumlarda arselerin boyu biiyiitiilerek ¢alinmalidir.

i

Sekil 4.48. Eserin 2. kalibinin nota yazimi.

Sekil 4.47°ye bakildiginda kuvvetli anlamina gelen forte niiansinin olusmasi
icin arseler diger sekillerden farkli olarak biiyiitiilerek calinmalidir. 5. 6l¢ii ile baslayan
ve 6., 7. Olciilerinde ayn1 yay teknigine sahip oldugu bir diger kaliba bakildiginda

sekizlik notalarin hepsi sirasi ile yayin orta kisminda g¢ekilir ve itilerek ¢alinmaktadir.
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Sekil 4.49. Eserin 3. kalibinin nota yazimu.

Sekil 4.48’e bakildiginda kuvvetli anlamina gelen forte niiansinin etkisi bir
onceki kalip ile devam etmektedir ve ayn1 sekilde arselere uygulanan kuvvet artirilarak
yiikselmektedir. 8. dlciiye bakildiginda noktali dortliik ile sekizlik birbirine bagli olup
legato yay teknigi ile alt yarimdan ¢ekilerek {ist yarima kadar ¢alinir. Devamindaki
sekizlik notalar ise legato olup ayrica staccato teknigi ile bagl staccato yapilarak {ist

yarimdan alt yarima kadar itilir ve durdurularak ¢alinmaktadir.
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Sekil 4.50. Eserin 4. kalibinin nota yazimu.
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9. dl¢iiye bakildiginda ilk ii¢ sekizlik detase olup arsenin ortasinda sirasi ile
cekilir ve itilerek calinmaktadir. Olgiiniin dordiincii sekizligini olusturan on altilik
notalar legato olup yayin orta kisminda itilerek ¢alinir ve devamindaki sekizliklerde

ayni sekilde sirasi ile ¢ekilir ve itilerek ¢alinmaktadir.
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Sekil 4.51. Eserin 5. kalibinin nota yazima.

33. oOlgiiye bakildiginda sekizlik nota arsenin orta kisminda piano teriminden
kaynakli detase yay teknigi ile hafifce cekilir ¢alinmaktadir ve 6l¢ii boyunda es
verilerek devamindaki 6lgiilerin siireleri sayilarak beklenmektedir. 37. 6l¢ii de ayni
sekilde calinmaktadir. 33. 6l¢iide arseye uygulanan kuvvet hafifken 37. olgiide

creshendo arseye uygulanan kuvvet artirilarak ¢alinmaktadir.
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Sekil 4.52. Eserin 6. kalibinin nota yazimi.

41. dlgiiye bakildiginda tiim notalar detase tekniginde ¢almmaktadir. Olgiiniin
ilk notast olan dortliikk argenin alt yarimindan baslayarak iist yarima kadar cekilir.
Devamindaki sekizlik sus isareti hemen ardindan gelen sekizlik mi notasini ¢ekerek
calabilmek i¢in ve arseyi tekrar alt yarimda konumlandirabilmek icin zaman
olusturmaktadir. Boylece Olgiiniin  dordiincii  sekizlik  vurusu  cekilerek
calinabilmektedir. Olgiiniin devamindaki notalar siras1 iler itilerek ve gekilerek
calinmaktadir. 42. 6l¢iiye bakildiginda dortliik nota ile sekizlik nota birbirine bagh
olup arsenin ucundan baglayarak okceye kadar itilerek ¢alinmaktadir. Bununla birlikte
bagin ikinci notasi olan sekizlik portato aksani yapilarak c¢almmaktadir. Olgiiniin
devamindaki li¢ adet sekizlik nota birbirlerine bagl olup arsenin 6k¢e kismindan
baslayarak uca kadar legato yay teknigi ile ¢ekilerek ¢calinmaktadir. Kalibin son 6l¢iisii
olan 43. dlgiiye bakildiginda dortliik mi notasi arsenin u¢ kismindan 6kgeye dogru
itilerek ¢calinmaktadir. Ayrica 51. sekilde arseye uygulanan kuvvet artirilarak kuvvetli

anlamina gelen forte nlians1 olugsmaktadir.
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Cizelge 4.8. Oyun isimli eserin sol el analizi.

Pozisyonlar Ol¢ii numaralart Yiizde%
7-11-12-13-16-17- %33
1.Pozisyon 18-19-33-35-36-37-
39-40
2.Pozisyon 5-28 %5
3.Pozisyon 1-2-3-9-14-20-21- %35
22-23-24-25-26-31-
42-43
1-2 Gegisli 6-29 %5
Pozisyonlar
1-3 Gegisli 8-10-15-30-32 %12
Pozisyonlar
2-3. Gegisli 4-27 %5
Pozisyonlar
Flajole-3. Gegisli 41 %?2
Pozisyonlar

Esere bakildiginda 1., 2. ve 3. pozisyonlarmm ve ayrica 1-2., 1-3. ve 2-3.
pozisyon gecislerinin kullanildigi, bununla birlikte diger tablolardan farkli olarak
Flajole’den 3. Pozisyona ge¢isin yapildigi1 7 ayr1 kalibin oldugu goriilmektedir. Eserin
biitiiniinde bu pozisyonlarin kullanildig1 12 farkli kalip oldugu goriilmektedir. Cizelge
4.8’e bakildiginda birinci pozisyon %33 ile eserde kullanilan pozisyondur. Toplamda
14 6lgiide kullamilmustir. ikinci pozisyon eserin 2 dlgiisiinde kullanilmistir ve eserin
geneline bakildiginda %5’lik kisimda uygulandigr goriilmektedir. Eserde 3.
Pozisyonun uygulandig: 6l¢iiler toplamdal5 6l¢ii ile %35’lik kisimda kullanilmistir.

Eserin 1-2 pozisyon gecislerine bakildiginda 2 6lgii ile %5’lik kisimda kullanildig:
goriilmektedir. Eserde 1-3 pozisyon gecisleri toplamda 5 6l¢ii ile eserin %12’lik

kisminda kullanilmistir.
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Eserin 2-3 pozisyon gecislerine bakildiginda 2 6lgii ile %5’lik kisimda kullanildig
goriilmektedir. Eserde flajoleden 3 pozisyona gegisin oldugu toplamda sadece 1 6lgii

ile eserin %2’lik kisminda kullanilmuistir.
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Sekil 4.53. Eserin 7. kalibinin nota yazimi1

Sekil 4.52°da birinci Ol¢iiniin ilk dortliigii la teli {izerinde {igiincli pozisyonda
calmmaktadir. Olgiiniin devamindaki notalar ve 2. &lgiide dahil olmak iizere aym
pozisyonda calinmaktadir. Dortlik notalarin tiimiinde vibrato yapilmasi miizikal

uyumu saglayacaktir.
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Sekil 4.54. Eserin 8. kalibinin nota yazimi

3. Olgliye bakildiginda ilk dortliik mi notasi la teli lizerinde {igiincii pozisyonda
calinmaktadir. 4. dl¢ilinlin dordiincii sekizligine kadar {i¢iincii pozisyonda ¢alinirken,
dortlik do diyez notasi la teli iizerinde ikinci pozisyonda calinmakta olup,
devamindaki sekizlik sol notas1 ise mi teli iizerinde ayn1 sekilde ikinci pozisyonda

calinmaktadir. Dortliik notalarin tliimiinde vibrato yapilmasi miizikal uyumu

saglayacaktir.
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Sekil 4.55. Eserin 9. kalibinin nota yazimi

Eserin 5., 6. ve 7. Olgiilerine bakildiginda 5. 6lciideki sekizlik do diyez notasi
mi teli lizerinde ikinci pozisyonda ¢alinmaktadir. 6l¢li boyunca tiim notalar ayni
pozisyonda ¢alinirken 6. 6lcliniin ilk sekizligi de ikinci pozisyonda ¢alinmaktadir. 6.
Olclideki ikinci sekizlik fa diyez notast mi teli iizerinde birinci pozisyonda
calinmaktadir. Bununla beraber 7. 6l¢ii de dahil olmak {izere tiim notalar birinci

pozisyonda ¢alinmaktadir.
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Sekil 4.56. Eserin 10. kalibinin nota yazimi

8. ol¢tideki noktal1 dortliik ve devamindaki sekizlik sol notalar1 mi teli izerinde
birinci pozisyonda c¢alinirken, 6l¢iiniin devamindaki sekizlik la ve si notalar1 mi teli
iizerinde {iciincii pozisyonda calinmaktadir. Olgiideki noktali dortliik sol notasinda

vibrato yapilmasi1 miizikal uyumu saglayacaktir.
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Sekil 4.57. Eserin 11. kalibinin nota yazimi

9. dlgiiye bakildiginda sekizlik do diyez ile baslayan dl¢iideki notalar mi teli
tizerinde iiglincli pozisyonda ¢alinmaktadir. 10. dl¢iiniin son sekizligi disindaki tim
notalar mi teli lizerinde tiglincili pozisyonda ¢alinmaktadir. 10. 6l¢iiniin SOn notasi olan
sekizlik sol notasi ise mi teli tizerinde birinci pozisyonda ¢alinmaktadir. 11. 6l¢iide bir

onceki Ol¢iiniin son notasinda oldugu gibi birinci pozisyonda ¢alinmaktadir.
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Sekil 4.58. Eserin 12. kalibinin nota yazimi

12. olgiiye bakildiginda 6l¢ii tamamen birinci pozisyonda g¢alinmaktadir.

Noktal1 dortliik sol notasinda vibrato yapilmasi miizikal uyumu saglayacaktir.
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Sekil 4.59. Eserin 13. kalibinin nota yazimi

“13. olgiideki notalar la teli iizerinde birinci pozisyonda g¢alinirken, 14. ol¢iideki
notalar re teli lizerinde {i¢iincii pozisyonda ¢alinmaktadir. Boylece pozisyon biitiinliigii
her iki 6l¢li i¢in korunmus olmaktadir. 15. 6l¢iiniin son sekizligi digindaki tiim notalar

re teli
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tizerinde l¢iincli pozisyonda calinirken, Olciliniin son notasi olan sekizlik fa diyez

notasi re teli izerinde birinci pozisyonda ¢alinmaktadir.

UL

are
oS
108
108

b
|

LT SN

L
L8
N
Y
*
v
.

Sekil 4.60. Eserin 14. kalibinin nota yazimi

16. 6l¢iiniin ilk sekiz sol diyez notasi re teli lizerinde birinci pozisyon agik aralik
calinirken devamindaki sekizlik sol diyez ise sol teli iizerinde yarim pozisyonda
calinmaktadir. 16. 6l¢iiniin {igiincii sekizligi si diyez de 6l¢iiniin dordiincii sekizligi ile
beraber yarim pozisyonda ¢alinmaktadir. dl¢ilinlin devamindaki sekizlik la ve do diyez
notalari ise birinci pozisyonda ¢alinmaktadir. 17. 6l¢iiye bakildiginda notalarin hepsi
birinci pozisyonda calinirken sekizlik re diyez notas1 yarim pozisyonda sol el pozisyon
degisikligi adina herhangi bir degisiklige ugramadan sadece birinci parmak yarim

pozisyona ¢ekilerek ¢calinmaktadir.
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Sekil 4.61. Eserin 15. kalibinin nota yazimi

20. dlgii ile baglayan dort dlgiiliik kaliba bakildiginda sekizlik sol diyez notasi re
teli iizerinde iigiincii pozisyonda ¢alinmaktadir. Olgiiniin ikinci sekizligi olan si diyez
notasi da re telinde ii¢lincii pozisyonda ¢alinirken devamindaki sekizlik re diyez notasi
la teli {izerinde iigiincii pozisyonda ¢almmaktadir. Olgiiniin dordiincii sekizligi olan si
natiirel notasi si diyezden farkli olarak yarim ses asagida basilsa da yine re teli tizerinde
liciincii pozisyonda ¢alinmaktadir. Olgiiniin sok iki sekizligi ise la teli {izerinde iigiincii
pozisyonda ¢alinmaktadir. 21. ve 22. dlgiilerde 20. dlgiideki sol el teknikleriyle ayni
sekilde calinirken, 23. Olc¢lideki do diyez notasi re telinde {igiincii pozisyonda
calinirken, devamindaki sekizlik mi diyez ve sol diyez notalar1 la teli lizerinde {igiincii
pozisyonda calinmaktadir. Olgiiniin dérdiincii ve besinci sekizlik notalar1 la teli
tizerinde t¢ilincii pozisyon da galinirken, 6l¢iiniin son sekizligi olan la diyez mi teli

tizerinde li¢ilincii pozisyonda ¢alinmaktadir.
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Sekil 4.62. Eserin 16. kalibinin nota yazimi

30. olgiliye bakildiginda ilk {i¢ sekizlik birinci pozisyonda c¢alinirken, dl¢iiniin
devaminda re diyez ile devam eden diger li¢ sekizlik nota ise la teli iizerinde tigiincii
pozisyonda ¢alinmaktadir. 31. 6l¢iideki notalarin hepsi iiglincii pozisyonda ¢alinmakta
olup, 32. 6lgiiniin ilk sekizligi de aymi sekilde ii¢lincii pozisyonda ¢alinmaktadir.
Olgiiniin devamindaki notalarin hepsi do diyez notasiyla baslayarak 33. 6l¢iide dahil

olmak iizere birinci pozisyonda ¢alinmaktadir.
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Sekil 4.63. Eserin 17. kalibinin nota yazimi

35. olgiiye bakildiginda il ti¢ sekizlik birinci pozisyonda calinirken, 6l¢iiniin
son li¢ sekizligi yarim pozisyonda c¢alinmaktadir. 36. 6l¢iideki notalarin hepsi yarim

pozisyonda ¢alinmaktadir.
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Sekil 4.64. Eserin 18. kalibinin nota yazimi

41. olciideki dortliik mi notasi calinmadan 6nce sekizlik la diyez notasindaki
dordiincii parmak kaydirilarak mi teli tizerindeki dogal flajole konumuna kaydirilarak
konumlandirilir ve tele uygulanan baski yerini dokunusa birakarak bu teknige gecis
yapilarak ¢alinmaktadir. Olgiiniin devamindaki sekizlik notalar ise re teli iizerinde
liciincii pozisyonda calinmaktadir. 42. ve 43. odlgiilerde re teli ilizerinde tiiglincii
pozisyonda calinmaktadir. Dortliikk notalarda vibrato yapilmasi miizikal uyumu

saglayacaktir.
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Sekil 4.65. Hikaye isimli eserin nota yazimi.
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Cizelge 4.9. Hikaye isimli eserin sag el analizi.

Yay Teknikleri Olcii Numaralar %Yiizde

3-4-5-6-7-8-9-10- %85
11-12-13-14-15-16-
17-18-19-20-21-22-

Detase-Legato

23-24-25
Detase 2-27 %7
Legato-Portato 26 %4

Esere bakildiginda Detase-Legato, Detase ve Legato-Portato yay tekniklerinin
kullanildig1 goriilmektedir. Cizelge 4.9’a bakildiginda eserin %85’lik kisminda 23
Ol¢ii kadar Detase-Legato yay tekniklerinin kullanildigr goriilmektedir. Detage yay
teknigi 2 ol¢iide eserin %7°lik kismini kapsamaktadir. Legato-Portato yay teknigi ise
%4’liik kisimda eserin 1 6l¢iisiinde uygulandigi gériilmektedir.
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Sekil 4.66. Eserin 1. kalibinin nota yazimu.

Sekil 4.65’de ikinci Olclideki sekizlik arsenin {ist yarimindan baslayarak alt
yarima kadar itilerek ¢alinmaktadir. 3. 6l¢iideki noktali dortliik ile sekizlik notalar alt
yarimdan baslayarak uca kadar cekilerek legato yay teknigi ile bagli bir sekilde
calinmaktadir. Dordiincii 6l¢lideki on altilik notalar arsenin iist yariminda sirasi ile
itilip cekilirken, devamindaki sekizlik notalarin hepsi birbirleri ile bagl olup legato
yay teknigi ile ugtan baglayarak ok¢eye kadar tam arse kullanilacak sekilde itilerek
calinmaktadir. 5. dl¢iide ise sekizlik si bemol notasi ve ardindaki iigleme kalib1 ile
yazilmis on altilik notalar birbirleri ile bagl olup, 6k¢eden baslayarak uca kadar tam
arse kullanilarak gekilirken, Olciiniin devamindaki sekizlik notalar da legato yay
teknigi ile ugtan 6kgeye kadar itilerek calinmaktadir. 65. seklin 3. 6lciisii ile baglayarak
devamindaki olciilerin hepsinde arseler hafif anlamina gelen piano teriminden dolay1

arseye uygulanacak kuvvet azaltilir ve yaylar tasarruflu kullanilarak ¢alinmalidir.
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Sekil 4.67. Eserin 2. kalibinin nota yazimi.

6. ve 7. 6lciilere bakildiginda kalibin ilk dl¢tisiindeki on altilik notalar argenin alt
yariminda sirast ile ¢ekilip itilirken, devamindaki sekizlik notalar birbirleri ile bagh
olup, legato yay teknigi ile 6k¢eden uca kadar tam arse olmak tizere ¢ekilerek calinir.
7. olciide ise kalip ayni olmasina ragmen birinci 6lgiiniin tam tersi yonde ayni arse
teknigi uygulanmalidir. Bu durumda 7. 6l¢iideki sekizlik notalar arsenin iist yariminda
sirast ile itilip ¢ekilerek ¢alinirken, devamindaki sekizlik notalar birbirleri ile bagl

olup, legato yay teknigi ile uctan baglayarak okceye kadar itilerek ¢alinmaktadir.

Sekil 4.68. Eserin 3. kalibinin nota yazimu.

8. Olciiye bakildiginda kalibin ilk vurusundaki noktali sekizlikle on altilik notalar
birbirleri ile bagli olup arsenin 6kg¢e kismindan baglayarak uca kadar legato yay teknigi
ile gekilerek calinmaktadir. Olgiiniin devamindaki noktali sekizlik ile on altilik notalar
ise uctan baglayarak ok¢eye kadar itilerek calinmaktadir. 9. 6l¢iideki notalarin hepsi

8. ol¢iideki yay teknigi ile tamamen ayni sekilde ¢alinmaktadir.
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Sekil 4.69. Eserin 4. kalibinin nota yazimu.

10. dlgiiye bakildiginda noktali sekizlik ile on altilik notalar birbirleri ile bagh
olup dkceden baslayarak arsenin ortasina kadar alt yarimda legato yay teknigi ile
cekilerek ¢alinmaktadir. Olgiiniin ikinci vurusundaki ilk iki on altilik birbitleri ile bagl
olup legato yay teknigi ile ortadan baslayarak 6kceye kadar itilerek ¢alinirken son iki

on altilik ise sirast ile ¢ekilerek ve itilerek arsenin alt yariminda ¢alinmaktadir.
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Sekil 4.70. Eserin 5. kalibinin nota yazimu.

13. dlgiliye bakildiginda noktali dortliik ile sekizlik notalar birbirleri ile bagh

olup 6k¢eden baslayarak uca kadar legato yay teknigi ile ¢ekilerek calinmaktadir. 14.

Olclide ise yine ayni sekilde ugtan Okceye kadar itilerek tiim yay kullanilarak

calinmaktadir.
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Sekil 4.71. Eserin 6. kalibinin nota yazimi.

26. dlgiiye bakildiginda noktali sekizlik ile on altilik notalar birbirleri ile baglh

olup, arsenin alt yariminda 6k¢eden baslayarak ortaya kadar ¢ekilirken on altilik

notada portato aksani yapilarak ¢alinmaktadir. Olgiiniin ikinci vurusundaki tartimlar

ilk vurusu ile aynidir. Arsenin ortasinda baslayarak dkceye kadar itilerek ¢alinirken on

altilik notada portato aksani yapilmaktadir. Kalibin ve eserin son 06lgiisii olan 27.

olgliye bakildiginda sadece bir adet sekizlik nota oldugu goriilmektedir. Sekizlik nota

okceden baslayarak ortaya kadar ¢ekilir, boylece arsenin alt yariminda ¢alinmaktadir.

Cizelge 4.10. Hikaye isimli eserin sol el analizi.

Pozisyonlar Ol¢ii numaralart Yiizde%
1.Pozisyon 2-6-7-8-13-14-19-20-21-22-23 %41
2.Pozisyon 18-24-25-26-27 %19
3.Pozisyon 9-11-16-17 %15
1-3 Gegisli Pozisyonlar 3-5-12-15 %15
3-4 Gegisli Pozisyonlar 4 %4
1-2-3. Gegisli Pozisyonlar 10 %4

52




Esere bakildiginda 1., 2. ve 3. pozisyonlarin ve ayrica 1-3., 3-4. ve 1-2-3.
pozisyon gegislerinin kullanildig:1 goriilmektedir. Eserin biitiiniinde bu pozisyonlarin
kullanildig1 6 farkli kalip oldugu goriilmektedir. Cizelge 4.10’a bakildiginda birinci
pozisyon %41 ile eserde en ¢ok kullanilan pozisyondur. Toplamda 11 Olgiide
kullanilmustir. ikinci pozisyon eserin 5 dlgiisiinde kullanilmistir ve eserin geneline
bakildiginda %19’lu k kisimda uygulandigi goriilmektedir. Eserde 3. Pozisyonun
uygulandig1 dlgiiler toplamda 4 6lgii ile %15°lik kisimda kullanilmigtir. Eserin 1-3
pozisyon gecislerine bakildiginda 4 olgii ile %15’lik kisimda kullanildigi
goriilmektedir. Eserde 3-4 pozisyon gecisleri toplamda 1 6l¢ii ile eserin %4’lik
kisminda kullanilmistir. Eserin 1-2-3 pozisyon gegislerine bakildiginda 1 6l¢ii ile

%4°1iik kisimda kullanildigi goriilmektedir.
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Sekil 4.72. Eserin 7. kalibinin nota yazima.

Sekil 4.71°de 2. dlgiiye bakildiginda sekizlik si natiirel la teli tizerinde birinci
pozisyonda c¢alinmaktadir. 3. Ol¢lideki noktali dortlik la teli iizerinde birinci
pozisyonda calinirken, 6l¢iiniin devamindaki sekizlik fa notasi la teli lizerinde tigiincii
pozisyonda ¢alinmaktadir. Noktali dortliik do notasinda vibrato yapilmasi miizikal
uyuma kath saglayacaktir. 4. 6l¢iiye bakildiginda on altilik mi bemol notasi la teli
iizerinde {iglincli pozisyonda calinirken, on altilik fa notasinda ikinci parmak
kaydirilarak dérdiincii pozisyona gegis yapildig1 goriilmektedir. Olgiiniin devamidaki
sekizlik sol ve la bemol notalar1 da aym sekilde miizikal biitiinliigiin saglanmasi i¢in
la teli lizerinde dordiindii pozisyonda ¢alinmaktadir. 5. dlgiideki sekizlik si bemol
notalar1 ve on altilik {igleme kalib1 mi teli iizerinde {i¢iincii pozisyonda ¢alinirken,

Ol¢liniin son notast olan sekizlik sol notast mi teli lizerinde birinci pozisyonda

calinmaktadir.
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Sekil 4.73. Eserin 8. kalibinin nota yazima.
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6. Olgii ile baslayan kalibin ilk ti¢ 6l¢iisii mi teli tizerinde birinci pozisyonda
calinmaktadir. 9. 6l¢iide ise noktali sekizlik mi bemol notasi ile la teli tizerinde ti¢lincii

pozisyona gecis yapilarak pozisyon biitiinligliniin saglanmasi i¢in oOlgiiniin

devamindaki notalarda ayni sekilde la teli {izerinde {igiincii pozisyonda ¢alinmaktadir.

Sekil 4.74. Eserin 9. kalibinin nota yazimu.

10. ol¢giiye bakildiginda 6l¢iintin ilk vurusundaki noktali sekizlik re natiirel
notast devamindaki on altilik do diyez notas: ile la teli iizerinde birinci pozisyonda
calmmaktadir. Olgiiniin ikinci vurusundaki on altilik do diyez notas1 la telinde birinci
pozisyon da c¢alinirken, hemen ardindaki do natiirel notasi la teli lizerinde ikinci
pozisyonda ¢alinmaktadir. Olgii igerisindeki ikinci do natiirel notas1 ise devamindaki
si bemol notast ile birlikte re teli {izerinde iiclincii pozisyonda ¢alinmaktadir. 11.
Ol¢iideki notalarin hepsi re teli lizerinde {iglincii pozisyonda calinirken, 12. dlglideki
on altiliklardan sonra gelen sekizlik fa natiirel notasi ile re teli iizerinde birinci
pozisyona gegil yapilmaktadir. Kalibin geriye kalan 13. ve 14. dlgiilerin de re teli
iizerinde birinci pozisyonda calinmaktadir. Ayrica bu iki Olglide noktali dortliik

notalarda vibrato yapilmasi1 miizikal uyumu saglayacaktir.

Sekil 4.75. Eserin 10. kalibinin nota yazimu.

15. d6l¢iiye bakildiginda ilk iki on altilik notayla birlikte sekizlik sol notalar1 re
teli lizerinde birinci pozisyonda g¢alinirken, sekizlik la notasi re teli iizerinde ti¢lincii
pozisyonda ¢alinmaktadir. 16. ve 17. 6lciiler de ayn1 sekilde re teli lizerinde ii¢lincii
pozisyonda calinirken, 18. dl¢tide kalibin ilk 6l¢iisiinde oldugu gibi birinci pozisyona

gecis yapilarak re teli izerinde birinci pozisyonda ¢alinmaktadir.
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Sekil 4.76. Eserin 11. kalibinin nota yazimu.
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19. olgliye bakildiginda noktali sekizlik nota ile baslayan kalip 20. o6lgii ile
birlikte re teli {izerinde birinci pozisyonda ¢alinmaktadir. 21. 6l¢iideki noktali sekizlik
re bemol ile on altilik do diyez ayn1 notalar olmakla beraber noktali sekizlik re bemol
sol teli tizerinde birinci pozisyonda doérdiincii parmakla ¢alinirken, on altilik do diyez
notalari sol teli iizerinde iigiincii pozisyonda ¢alinmaktadir. Olgiiniin devamindaki do
natiirel notasinda iki adet pozisyon varyasyonu bulunmaktadir. Bestecinin ilk onerisi
on altilik do natiirel notasini sol teli tizerinde ikinci pozisyonda ¢alinmasiyken, ikinci
varyasyon ise birinci pozisyonda devam edilerek Ol¢iinlin tamamlanmasidir. 22.
Olciiye bakildiginda on altilik la bemol notasi, devamindaki sol diyez notasi ile ayni
sekilde sol teli iizerinde yarim pozisyonda ¢alinirken 6l¢iiniin devamindaki sekizlik la
bemol notalari sol teli tizerinde birinci pozisyonda ¢alinmaktadir. Boylece 23. 6lgtideki

notalarda birinci pozisyonda ¢alinmaktadir.
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Sekil 4.77. Eserin 12. kalibinin nota yazimi.

24. olciiye bakildiginda noktali dortlilk fa notasi re teli iizerinde ikinci
pozisyonda c¢alinmaktadir. Kalibin diger oOl¢iileri de ayni sekilde ikinci pozisyonda
calinmaktadir. Ayrica Noktali dortliik, noktali sekizlik ve kalibin son o6l¢iisiindeki

sekizlik notalarda vibrato yapilmasi miizikal uyuma katki saglayacaktir.
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Eglenceli Olay

Kara Karayev

Allegro scherzando
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Sekil 4.78. Eglenceli olay isimli eserin birinci sayfasinin nota yazimi.
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Sekil 4.79. Eglenceli olay isimli eserin ikinci sayfasinin nota yazimu.
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Cizelge 4.11. Eglenceli olay isimli eserin sag el analizi.

Yay Teknikleri Olcii Numaralar %Yiizde

1-2-3-4-5-7-9-10-
11-12-14-15-16-17-
19-20-21-22-24-25-
27-28-29-30-31-32-
33-34-35-36-37-39-
Detase 41-42-43-44-46-47- %62
48-64-65-66-67-68-
69-71-72-73-74-75-
76-78-79-80-81-82-
83-84-85-87-89-90-
91-92-93-95-97-98

5-7-13-15-23-31-
Legato 37-39-45-47-69-79- %15
85-87-93-95-97

6-8-18-26-38-40-
Portato %10
70-86-88-94-96

49-50-51-52-53-54-
Martele 55-56-57-58-59-60- %13
61-62-63

Cizelge 4.11°e bakildiginda eserin %62’lik kisminda detase yay teknigi
uygulandig1 goriilmektedir. Legato yay teknigi 17 ol¢iide eserin %15°lik kismini
kapsamaktadir. Portato yay teknigi ise eserin 11 Oolgilisiinde %10’luk kisminda
uygulanirken Martele yay teknigi eserin  %I13’lilkk kisminda uygulandigi

gorilmektedir.

Allegro scherzando
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Sekil 4.80. Eserin 1. kalibinin nota yazimiu.
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Sekil 4.79°da birinci 6l¢liniin ilk dortliiglinde tam arse olmak tizere dortliik nota
okgeden baslanarak uca kadar cekilir. Tkinci dortliikte ise sekizlik notalar iist yarida
kalarak yarim yay itilir ve ¢ekilir. ikinci 6l¢iide ise kalip ayn1 olmasina ragmen birinci
Olciiniin tam tersi yonde ayni arse teknigi uygulanmalidir. Bu durumda ikinci 6l¢tliniin
ilk dortliigii tam yay olmak iizere uctan 6kgeye kadar itilir. Ikinci dortliikteki sekizlik
notalar ise alt yarida kalmak kaydiyla ¢ekilip itilerek 6l¢ii tamamlanir. Bahsedilen ilk
tartim kalib1 1-2., 3-4., 9-10, 11-12., 19-20., 21-22., 27-28., 29-30., 33-34., 35-36., 41-
42.,43-44., 81-82., 83-84., 89-90., 91-92. dl¢iilerde goriilmektedir.
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Sekil 4.81. Eserin 2. kalibinin nota yazimi.

Yay teknigi bakimindan benzer kaliplar farkli tartimlarla yine karsimiza
cikmaktadir. 5-6. ol¢iilerde ise ilk iki sekizlik notalar bagh tam yay olmak iizere
Okceden uca kadar arsenin hizi diisiiriilmeden c¢ekildikten sonra Olgiiniin ikinci
dortliigiindeki sekizlik notalar iist yarida itilir ve ¢ekilir. Kalibin ikinci 6l¢iisiinde ise
dortliik notalar yaym u¢ kismindan dkgeye kadar durdurularak portato yay teknigi ile
itilir. Bahsedilen ikinci tartim kalib1 7-8, 37-38., 39-40., 69-70., 85-86., 87-88., 93-94.,
95-96. olciilerde goriilmektedir.
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Sekil 4.82. Eserin 3. kalibinin nota yazimu.
13-14., dlgiilere bakildiginda ilk 6l¢iideki dortliik notalar 6kgeden uca kadar tiim
yay ile cekilir. Kalibin ikinci Ol¢iisiinde ise ilk dortliikk ugtan Skceye kadar itilir.
Olgiiniin ikinci dortliigiindeki sekizlik notalar alt yarida cekilerek ve itilerek calinir.

Ayni kalip 45-46. Slgiiler i¢in ayn1 sekilde uygulanmaktadir.
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Sekil 4.83. Eserin 4. kalibinin nota yazimu.

15-16. olgiilerde ise ilk iki sekizlik notalar bagli tam yay olmak iizere 6kg¢eden
uca kadar ¢ekildikten sonra Olgiiniin ikinci dortliiglindeki sekizlik notalar iist yarida
itilir ve gekilir. Kalibin ikinci 6l¢iisiindeki dortliik nota ugtan okgeye kadar itilerek

calinir. Ayn1 kalip 47-48. 6lgiiler i¢in ayni1 sekilde uygulanmaktadir.
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Sekil 4.84. Eserin 5. kalibinin nota yazima.

Bir diger yay tekniklerinin g¢esitlendirildigi 17-18. dlciilerde ilk dortliikteki
sekizlik notalar alt yarida itilir ve ¢ekilir. Ikinci dértliik nota ise 6k¢eden uca kadar tam
yay c¢ekilir. Kalibin ikinci dl¢iistinde dortliik notalar yayin u¢ kismindan dkgeye kadar
durdurularak portato yay teknigi ile itilir. Ayn1 kalip 25-26. olgiiler i¢in ayni sekilde

uygulanmaktadir.
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Sekil 4.85. Eserin 6. kalibinin nota yazimu.

Bakmakta oldugumuz 23-24. 6l¢iilerde ise ilk iki sekizlik notalar bagli tam yay
olmak {iizere okceden uca kadar cekildikten sonra oOl¢iiniin ikinci dortliigiindeki
sekizlik notalar {ist yarida itilir ve ¢ekilir. Kalibin ikinci 6l¢tistindeki ikilik nota uctan
Okgeye kadar itilerek ve tam yay c¢alinir. Ayni kalip 31-32., 79-80. dlgiiler igin ayni
sekilde uygulanmaktadir.
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Sekil 4.86. Eserin 7. kalibinin nota yazima.

Yeni bir temanin basgladigr kirk dokuzuncu o6l¢iide kararli anlamina gelen
risoluto teriminden kaynakli kalibin biitiiniinde martele yay teknigi kullanilmalidir.
Martele yay teknigini uygularken isaret parmagi ile baski uygulanarak tiim yay
kullanilir. Kalibin her 6lgiisii i¢in ayni sekilde uygulanir. Burada farkli olarak 54.
Ol¢iiniin ikinci dortliigii ¢ift ses calinabilmesi i¢in arsenin killarinin re ve la teline degip
siirtecek sekilde dirsek agisi ayarlanir. Ayrica kalibin son dlgiistindeki ikilik nota
marteleden ziyade ciimlenin sonu olmasindan kaynakli yumusak bir sekilde 6k¢eden

uca dogru baski azaltilarak ¢ekilir.
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Sekil 4.87. Eserin 8. kalibinin nota yazimu.

65-66. dlgtilerde ilk dortliik ugtan 6kceye kadar tam yayda baski uygulanarak
itilir. Olgiiniin ikinci dértliigiindeki sekizlik notalar ise alt yarida cekilir ve itilir.
Kalibin ikinci 6l¢iistindeki dortliik notalar martele yay teknigi kullanilarak ¢ekilerek

ve itilerek ¢alinir.
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Sekil 4.88. Eserin 9. kalibinin nota yazimu.

Diger yay tekniklerine benzerlik gosteren 97-98. dlgiilerde ise ilk iki sekizlik
notalar bagl tam yay olmak iizere 6kg¢eden uca kadar ¢ekildikten sonra 6l¢iiniin ikinci
dortliigiindeki sekizlik notalar {ist yarida itilir ve ¢ekilir. Kalibin ikinci 6l¢iistindeki
dortliikk notalarin ¢ift ses calinabilmesi i¢in arsenin killarinin re ve sol teline degip

stirtecek sekilde dirsek agis1 ayarlanir.

Cizelge 4.12. Eglenceli olay isimli eserin sol el analizi.

Pozisyonlar Ol¢ii numaralart Yiizde%

6-14-15-16-22-23-24
-30-31-32-38-46-55

i 0,
1. Pozisyon 568283848586 &
-94
7-8-15-39 40 4748
2. Pozisyon —64-65-73-80-81-95 %14
96

1-2-3-4-9-10-11-
12-13-17 -19-20-25 —
27-28 —33-34—-35-36—
41 - 42 —43 - 44 — 45— 49 —
3. Pozisyon 50-51-52-53-54-57— %54
58 -59-60—-61-62— 66—
67-68—-69—-70—-74—-75—
76 —77—-78-87-89—-90-
91-92-97-98

5-18-21-26-29—-37—

88 - 93 %8

1-3 Gecisli Pozisyonlar

2-3 Gegisli Pozisyonlar 63-71-79 %3
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Cizelge 4.12’ye bakildiginda eserin 20 6l¢iistinde birinci pozisyonda ¢alindigi
goriilmekte olup, bu durumda birinci pozisyon eserin oran olarak %20’lik kismini
kapsamaktadir. Ikinci pozisyonda kalarak calinan 14 &lgii eserin %14 {inii
kapsamaktadir. Eserin 6l¢li bakimindan en ¢ok uygulandigi {i¢iincii pozisyon 54 6lgii
sayist ile %54’k kismi kapsamaktadir. Eserdeki 1-3 ge¢isli pozisyonlar toplamda
sekiz Olcii ile eserin %8’inde uygulanmaktadir. Eserin geneline bakildiginda en az
uygulanan 2-3 gegisli pozisyonlar toplamda 3 6lgiide calinmaktadir. Bu da toplamda
%?3’liikk kismina tekabiil etmektedir.

Allego scherzando
3
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Sekil 4.89. Eserin 1. kalibinin nota yazima.

Sekil 4.88°de ilk dort dlgi la teli iizerinde tiglincii pozisyonda c¢alinmaktadir.
Kaliptaki dortliik fa diyez ve fa naturel notalarda vibrato yapilmasi en dogru miizikal

uyumu saglayacaktir.
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Sekil 4.90. Eserin 2. kalibinin nota yazima.

5-6. dlgtilere bakildiginda kalibin ilk 6l¢iistindeki sekizli fa diyez notast la teli
iizerinde tliglincli pozisyonda ¢alinmaktadir. Devaminda gelen sekizlik la notasina
gecerken ticlincli parmak kaydirilarak Flajole teknigi ile tel {izerine uygulanan baski
hafif bir dokunusa doniistiiriilerek calinir. Olgiiniin ikinci dortliigii birinci pozisyonda
calinir. Kalibin ikinci 6l¢iisii ise yine birinci pozisyondadir. 6. dl¢iiniin ilk dortliigii
calinirken fa diyez notasinda carpma teknigi ile karigtirllan Apojatiir teknigi
uygulanmaktadir. Dortlilk nota baslamadan once gelen on altilik notalar kendi
stiresinde c¢alinir ve devaminda gelen ikinci dortliigiin siiresini etkilemeyecek sekilde

calimalidir.
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Sekil 4.91. Eserin 3. kalibinin nota yazima.

Eserin ikinci pozisyon iizerinde ¢alinmak {izere 6rneklendirilen 15-16. 6l¢iilere
bakildiginda kalibin ilk Slgiisii la teli tizerinde ikinci pozisyonla ¢alinmalidir. Kalibin

ikinci 6l¢iisii ise la teli lizerinde birinci pozisyonda ¢alinmalidir.
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Sekil 4.92. Eserin 4. kalibinin nota yazima.

Eserin 19-20-21-22. &lgiilerine bakildiginda ilk dértliikten itibaren sol teli

lizerinde {iglincii pozisyonda calmmalidir. Dortliik notalarin hepsinde vibrato

uygulanmalidir.
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Sekil 4.93. Eserin 5. kalibinin nota yazimu.

Diger bir kalibi olusturan 23-24-25-26. 6lgiilere bakildiginda ilk dortliik sol teli
iizerinde {i¢iincii pozisyonda vibrato yapilarak calinir. Olgiiniin ikinci dortliigiindeki
sekizlikler ise sol teli lizerinde birinci pozisyonda ¢alinmalidir. Kalibin diger 6lgiileri
de sol teli iizerinde birinci pozisyonda c¢alinir. Dortlitk ve ikilik notalarda vibrato

kullanimi miizigin yorumlanmasinda uyumu ve ahengi olusturan énemli bir faktordiir.
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Sekil 4.94. Eserin 6. kalibinin nota yazima.

Yeni bir temanin basladigi 49. 6l¢ii ile birlikte kalibin ilk bes Olgiisii re teli
iizerinde liglincili pozisyonda ¢alinir. Bos tel disindaki tiim dortliik notalarin hepsinde
vibrato yapilmasi kararli anlamina gelen risoluto teriminin ifade giiclinii artiracaktir.
Kalibin altinc1 ve yedinci 6lgiileri re teli tizerinde birinci pozisyonda olup son iki
Ol¢iiye kadar ayni sekilde re teli lizerinde tigiincii pozisyonda ¢alinir. Temanin son iki
oOlgiistintin ilk dortliigii de re teli lizerinde ii¢iincii pozisyonda olmakla beraber ikinci
dortliik ikinci pozisyonda calinir. Eserin temposu Hizli anlamina gelen allegro
ritminde olup pozisyon gecislerinde zaman kaybi yasanmadan ve entonasyonun
korunabilmesi i¢in ikinci pozisyon tercih edilmistir. Ayrica kalibin son 6l¢iisiindeki

ikilik notada vibratonun en iyi sekilde yapilabilecegi ikinci pozisyondur.
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Sekil 4.95. Eserin 7. kalibinin nota yazimu.

65-66. dlgiilere bakildiginda ilk dortlik devamindaki sekizlik notalarla beraber
bir dnceki kalibin son dl¢iisiinden kaynakli re teli lizerinde ikinci pozisyonda ¢alinir.
66. Olciide ise ilk dortliik ile re teli iizerinde iiglincli pozisyonda ¢alindig
goriilmektedir. 65. Ol¢ii ile tamamen ayn1 notalari igeren 73. dl¢iideki ilk dortliik nota
ticlincii pozisyonda olup devamindaki sekizliklerde ayni sekilde {igiincii pozisyonda

calmnir.
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Sekil 4.96. Eserin 8. kalibinin nota yazimu.

69-70. ol¢iiler tamamen {i¢iincii pozisyonda ¢alinir. Kalibin ikinci 6l¢iisiindeki
dortliik notalarda vibrato yapilmalidir.
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Sekil 4.97. Eserin 9. kalibinin nota yazima.

79-80. olgtilere bakildiginda kalibin ilk 6lgiisiiniin ilk dortliiglindeki sekizlik
notalar re teli lizerinde {i¢iincii pozisyonda olup, ikinci dortliglindeki sekizlik notalar

ise ayni tel lizerinde ikinci pozisyonda c¢alinir. 80. dlgiideki ikilik nota re teli ilizerinde

ikinci pozisyonda vibrato yapilarak calinir.
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Sekil 4.98. Eserin 10. kalibinin nota yazimu.

Eserin ilk temasi ile benzer melodiye sahip olan 81-82. 6lgiiler re teli tizerinde

birinci pozisyonda, dortliik notalarda vibrato yapilara ¢alinir.
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Sekil 4.99. Eserin 11. kalibinin nota yazimu.

87-88. dlgiilere bakildiginda kalibin ilk dl¢iisii 69. 6lgii ile benzerlik gosterdigi

goriilmektedir. 87. dlclideki sekizlik notalar ii¢lincii pozisyonda ¢alinir. Kalibin ikinci

66




Olciistindeki ilk dortliik de {igiincii pozisyonda olup ikinci dortliik ise sol teli tizerinde

birinci pozisyonda vibrato yapilarak ¢alinir.
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Sekil 4.100. Eserin 12. kalibinin nota yazima.

Eserin son iki 0Olgiisii olan 97-98. élciilere bakildiginda ilk 6l¢iideki notalarin
hepsi liglincii pozisyonda c¢alinir. Kalibin ikinci 6l¢iisiindeki dortliigiin ¢ift ses oldugu
goriilmektedir. Yan yana yazilmis dortliik notalardan ikinci dortliikteki re teli bos
kalacak sekilde ik dortliik nota Sol teli iizerinde dirsek govdeye yaklastirilarak

parmak dik bir sekilde basilir ve vibrato yapilarak calinir.
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5. TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Kara Karayev’in “6 Kiiclik Par¢a” isimli eserlerinden birinciisi olan “Kiigiik
Vals” isimli eserin sag el analizi yapildiginda esere bakildiginda Detase, Legato ve
Portato yay tekniklerinin kullanildig1 goriilmektedir. Cizelge 4.1’e bakildiginda eserin
%44°liik kisminda 21 6l¢ii kadar Detase yay teknigi kullanildigi goriilmektedir. Legato
yay teknigi 24 dlciide eserin %50°1lik kismin1 kapsamaktadir. Portato yay teknigi ise
%6’lik kisimda eserin 3 Olgiisiinde uygulandigr goriilmektedir. Eserin sol el
analizinden elde edilen veriler ise esere bakildiginda 1., 2., 3., 4. ve 5. pozisyonlarin
kullanildig1 goriilmektedir. Eserin biitiiniinde bu pozisyonlarin kullanildig1 6 farkl
kalip oldugu goriilmektedir. Cizelge 4.2’ye bakildiginda birinci pozisyon %60 ile
eserde en ¢ok kullanilan pozisyondur. Toplamda 29 &lgiide kullanilmstir. Ikinci
pozisyon eserin sadece bir Ol¢iisiinde kullanilmistir ve eserin geneline bakildiginda
%?2’lik kisimda uygulandig1 goriilmektedir. Eserde en ¢ok kullanilan tiglincii pozisyon
10 6lcii ile %21°1lik kisimda kullanilmistir. Dérdiincii pozisyona bakildiginda 3 6l¢ti
ile %6’k kisimda kullanildigr goriilmektedir. Besinci pozisyonda dordiincii
pozisyonda oldugu gibi 3 6l¢ii ile eserin %611k kisminda kullanilmistir. Eserin 2-4. ve
3-5. pozisyon gegisleri birer Olgiide olup her ikisi de eserin %?2’lik kisminda

calinmaktadir.

Topag isimli ikinci eserin sag el analizi yapildiginda elde edilen veriler esere
bakildiginda Detase, Pizzicato ve Portato yay tekniklerinin kullanildigi goriilmektedir.
Cizelge 4.3’e bakildiginda eserin %78’lik kisminda 29 6l¢ii kadar Detase yay teknigi
kullanildig1 goriilmektedir. Pizzicato yay teknigi 6 olgiide eserin %16°lik kismini
kapsamaktadir. Portato yay teknigi ise %3’liik kisimda eserin 1 6l¢iisiinde uygulandigi
goriilmektedir. Sol el analizi ise esere bakildiginda 1. ve 2. pozisyonlarin ve ayrica 1-
2., 1-3. ve 2-3. pozisyon gegislerinin kullanildig1 goriilmektedir. Eserin biitiiniinde bu
pozisyonlarin kullanildigt 12 farkli kalip oldugu goriilmektedir. Cizelge 4.4’e
bakildiginda birinci pozisyon %73 ile eserde en ¢ok kullanilan pozisyondur. Toplamda

27 blgiide kullanilmustir. Ikinci pozisyon eserin 3 dlgiisiinde kullanilmistir ve eserin
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geneline bakildiginda %8’lik kisimda uygulandigi goriilmektedir. Eserde 1-2 pozisyon
gegisi bulunan oSlgiiler 2 6l¢ii ile %5°lik kisimda kullanilmigtir. Eserin 1-3 pozisyon
gegislerine bakildiginda 3 olgii ile %8’1lik kisimda kullanildigi goriilmektedir. Eserde
2-3 pozisyon gegisleri toplamda sadece bir oOlgii ile eserin %3’lik kisminda

kullanilmustir.

Dalginlik isimli 3. eserin sol el analizinde elde edilen verilere bakildiginda
esere bakildiginda Detase, Legato yay tekniklerinin kullanildigi ve sadece Detase ve
Legato yay tekniginin ayni Ol¢lide bulundugu ficiincii bir tabloya sahip oldugu
goriilmektedir. Cizelge 4.5’e bakildiginda eserin %36’lik kisminda 16 ol¢ii kadar
Detage yay teknigi kullanildigr goriilmektedir. Legato yay teknigi 12 6lgiide eserin
%27’lik kismin1 kapsamaktadir. Detase ve Legato’nun ayni anda bulundugu yay
teknikleri ise %36°lik kisimda eserin 16 6lgiisiinde uygulandig goriilmektedir. Sag el
analizinden elde edilen verilere bakildiginda ise Esere bakildiginda 1. ve 3.
pozisyonlarin kullanildigi goriilmektedir. Eserin biitiinlinde bu pozisyonlarin
kullanildig1 6 farkli kalip oldugu goriilmektedir. Cizelge 4.6°ya bakildiginda birinci
pozisyon %55 ile eserde en ¢ok kullanilan pozisyondur. Toplamda 24 o6lgiide
kullanilmistir. Ikinci pozisyon ise eserin 20 dl¢iisiinde kullanilmistir ve eserin geneline

bakildiginda %45’lik kisimda uygulandigi goriilmektedir.

Oyun isimli 4. eserin sol el analizinde elde edilen verilere bakildiginda esere
bakildiginda Detase, Legato-Portato, Detase-Portato ve Legato-Staccato yay
tekniklerinin kullanildig1 goriilmektedir. Cizelge 4.7°e bakildiginda eserin %53’liik
kisminda 23 6l¢ii kadar Detase yay teknigi kullanildigi goriilmektedir. Legato ve
Portato yay tekniklerinin ayni 6l¢iide bulundugu ikinci semada eserin %23’1iik kismini
kapsamaktadir. Eserin %14’liik kisminda 6 ol¢ii kadar Detage-Legato yay teknigi
kullanildig1 goriilmektedir. Legato-Staccato yay teknikleri ise %511k kisimda eserin 2
Ol¢iisiinde uygulandig1 goriilmektedir. Eserin sol el analizinde elde edilen verilere
bakildiginda ise esere bakildiginda 1., 2. ve 3. pozisyonlarin ve ayrica 1-2., 1-3. ve 2-
3. pozisyon gegislerinin kullanildigi, bununla birlikte diger tablolardan farkli olarak
Flajole’den 3. Pozisyona gecisin yapildig1 7 ayr1 kalibin oldugu goriilmektedir. Eserin
biitiiniinde bu pozisyonlarin kullanildig: 12 farkli kalip oldugu goriilmektedir. Cizelge
4.8’e bakildiginda birinci pozisyon %33 ile eserde kullanilan pozisyondur. Toplamda
14 6lgiide kullanilmistir. Ikinci pozisyon eserin 2 dlgiisiinde kullanilmistir ve eserin

geneline bakildiginda %5’lik kisimda uygulandig goriilmektedir. Eserde 3.
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pozisyonun uygulandigi 6l¢iiler toplamdal5 olgii ile %35’lik kisimda kullanilmistir.
Eserin 1-2 pozisyon gegislerine bakildiginda 2 6lgii ile %5’1lik kisimda kullanildig:
goriilmektedir. Eserde 1-3 pozisyon gecisleri toplamda 5 6l¢ii ile eserin %12°lik
kisminda kullanilmistir. Eserin 2-3 pozisyon gegislerine bakildiginda 2 6l¢ii ile %5°1ik
kisimda kullanildig1 goriilmektedir. Eserde flajoleden 3 pozisyona gegisin oldugu

toplamda sadece 1 6l¢ii ile eserin %2°lik kisminda kullanilmustir.

Hikaye isimli 5. eserin sag el analizinden elde edilen verilere bakildiginda esere
bakildiginda Detase-Legato, Detase ve Legato-Portato yay tekniklerinin kullanildigi
goriilmektedir. Cizelge 4.9’a bakildiginda eserin %85’lik kisminda 23 6lgii kadar
Detage-Legato yay tekniklerinin kullanildigi goriilmektedir. Detase yay teknigi 2
olglide eserin %7’lik kismini1 kapsamaktadir. Legato-Portato yay teknigi ise %4’°lik
kisimda eserin 1 Olgiisiinde uygulandigi goriilmektedir. Eserin sol el analizine
bakildiginda ise esere bakildiginda 1., 2. ve 3. pozisyonlarin ve ayrica 1-3., 3-4. ve 1-
2-3. pozisyon gecislerinin kullanildig1 goriilmektedir. Eserin biitiinlinde bu
pozisyonlarin kullanildigt 6 farkli kalip oldugu goriilmektedir. Cizelge 4.10°a
bakildiginda birinci pozisyon %41 ile eserde en ¢ok kullanilan pozisyondur. Toplamda
11 6l¢iide kullanilmistir. Ikinci pozisyon eserin 5 dlgiisiinde kullanilmistir ve eserin
geneline bakildiginda %19’lu k kisimda uygulandigi gorilmektedir. Eserde 3.
Pozisyonun uygulandig1 dl¢iiler toplamda 4 6l¢ii ile %15°lik

kisimda kullanilmigtir. Eserin 1-3 pozisyon gegislerine bakildiginda 4 6lgii ile %15°1ik
kisimda kullanildig: goriilmektedir. Eserde 3-4 pozisyon gegisleri toplamda 1 6l¢ii ile
eserin %4°lik kisminda kullanilmistir. Eserin 1-2-3 pozisyon gegislerine bakildiginda

1 6l¢ii ile %4 liik kisimda kullanildigi goriilmektedir.

“6 Kiiciik Parga” isimli eserlerden sonuncusu olan “Eglenceli Olay” isimlli
eserin sag el analizinden elde edilen verilere bakildiginda eserin %62’lik kisminda
detase yay teknigi uygulandig1 goriilmektedir. Legato yay teknigi 17 oOlglide eserin
%15°1ik kisminm1 kapsamaktadir. Portato yay teknigi ise eserin 11 6lgiisiinde %10’ luk
kisminda uygulanirken Martele yay teknigi eserin %13’°liik kisminda uygulandigi
goriilmektedir. Eserin sol el analizinden elde edilen veriler ise eserin 20 Slgiisiinde
birinci pozisyonda ¢alindig1 goriilmekte olup, bu durumda birinci pozisyon eserin oran
olarak %20’lik kismim kapsamaktadir. Ikinci pozisyonda kalarak ¢alman 14 6lgii
eserin %14 inii kapsamaktadir. Eserin 6l¢li bakimindan en ¢ok uygulandig: iiclincii

pozisyon 54 0Olcii sayisi ile %54’ liik kism1 kapsamaktadir. Eserdeki 1-3 gecisli
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pozisyonlar toplamda sekiz 6l¢ii ile eserin %8’ inde uygulanmaktadir. Eserin geneline
bakildiginda en az uygulanan 2-3 gecisli pozisyonlar toplamda 3 6l¢lide calinmaktadir.
Bu da toplamda %3 ’liik kismina tekabiil etmektedir.

“A Tune a Day Violin, kemanci C. Paul Herfurth tarafindan yazilmistir. Metot
ti¢ kitaptan olusur. Birinci kitap baslangi¢ diizeyi, ikinci kitap orta seviye, ii¢lincii kitap
ileri seviye 6grenciler i¢in hazirlanmistir. Birinci kitapta kemanin yapisi ve 6zellikleri,
dogru durus, dogru keman ve yay tutusu fotograflarla gosterilip ayrintili bigimde
anlatilmistir. Bu metotta kemanin bos telleri diger metotlarin aksine ilk 6nce pizzicato
teknigiyle sonra yay cekisine gecilerek islenmistir” (Ozdemir, 2015, 5.20). Karayev’in
6 kiiclik pargalarindan ikincisi olan Topag isimli eserde de pizzicato yay tekniginin
kullanildig1 goriilmektedir. “Violinschule, Alman besteci, keman virtiiozii ve miizik
ogretmeni Louis Spohr tarafindan yaratilmistir. Kitap ti¢ boliime ayrilmustir, birinci
boliim kemanin yapisi, keman ve yay tutus teknigini gosterdikten sonra nota ve ritim
egitimi, bos tellerde yay cekme alistirmalari, birinci pozisyon etiitleri kapsar. Ikinci
boliimde kemandaki pozisyonlari ve pozisyon ge¢meli, legato, staccato gibi basit yay
tekniklerini kapsayan etiitler vardir” (Ozdemir, 2015, s.17-18). Karayev’in 6 kiiciik
parga isimli eserlerinin hepsinde legato yay teknigi uygulanirken, staccato yay teknigi
sadece Oyun isimli 4. eserde uygulandig1 goriilmektedir. Ozkok’in ¢alismasinda
incelenen Nicollo Paganini’nin 13. Kaprisinin Ikinci kisim hizli bir tempodan olusur.
Sol el esneklik ve posizyon degistirmesi, sag el de detache ve hizli tel degistirmesi ile
karsimiza ¢ikar. Bu eserde uygulanan detase yay teknigi Karayev’in 6 kiigiik parca
isimli eserlerinin hepsinde uygulanmaktadir. “Ali U¢an’in Keman Egitimi I¢in Ozgiin
Parcgalar isimli kitabindaki, Etiit no: 79°da martele teknigi i¢in ayni telde ve farklh
tellere gecilerek yazilmis bit etiit oldugu goriilmektedir” (Karadeniz, 2011, s.56). Bu
calismada oldugu gibi martele yay teknigi Karayev’in 6 kii¢iik parca isimli eserlerinin
sonuncusu olan Eglenceli Olay isimli eserinde uygulandigi goriilmektedir.
“J.S.Bach’in Solo Keman Sonatlarindan BWV 1001-1006 numarali Re Mindr
partitasinda, liglincii, dordiincli ve besinci Ol¢lide portato yay teknigi uygulandigi
goriilmektedir. Barok doneminde portato teknigi detase veya legato yay tekniklerinin
birlesimiyle kullanilmast bu donem eserlerde ¢ok yaygin olarak goriilmektedir.”
(Karadeniz, 2011, s.38). Karayev’in 6 kii¢iik Parga isimli eserlerinden 1., 4., 5. ve 6.

eserlerinde de portato yay tekniginin uygulandig1 goriilmektedir.
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Kara Karayev’in “’6 Kii¢iik Par¢a’’ isimli keman eselerinin incelenmesinde elde
edilen bulgularin 1s1¢1ndaki sonuglara gore, keman egitimi alan 6grencilerin Cagdas
Azerbaycan bestecilerinin  eserini  rahat¢a repertuvarma  ekleyebilecekleri
distintilmektedir. Keman egitiminde kullanilabilirligi bakimindan sag ve sol el i¢in
hangi tekniklerin nasil uygulanmasi gerektigi incelenmistir. Eserlere bakildiginda
Legato, Detase, Staccato, Pizzicato, Martele ve Portato yay tekniklerinin kullanildigi
tespit edilip, eserlerin biitiiniinde bu yay teknikleri sekillerle incelenmistir. Egitsel
analizin yapildig1 bagka bir aragtirmada Necdet Levent’in keman kongertosunda ’Eser
sag el teknikleri agisindan incelendiginde, Detase, aksanli detase, legato, martele ve
spiccato tekniklerini icermektedir’” (Kutluk, 2012, s.191). Kutluk’un ¢alismasinda ele
aldig1 keman kongertosu teknik anlamda daha iist diizey kemancilarin ¢alabilecegi
nitelikte sag el teknikleri igermektedir. Kara Karayev’in “’6 Kiiciik Parga’ isimli
eserleri sol el teknikleri bakimindan incelendiginde ise eserde 1., 2., 3., 4. ve 5.
pozisyonlar ve bununla birlikte 1-2., 1-3., 2-3., 2-4., 3-4., 3-5., 1-2-3. pozisyon
gegisleri ve ayrica flajoleden 3. pozisyona gegisin kullanildigi goriilmektedir. Necdet
Levent’in keman koncertosunda ‘’Eserin tamami sol el teknikleri acisindan
incelendiginde, eserin 9 pozisyon igerdigi, ayrica temel diizeyde ¢ift ses, akor, flajole
ve siisleme tekniklerini igerdigi goriilmektedir’” (Kutluk, 2012, s.194). “’Tiirk miizigi
makamlarinin kullanilmasi, kolay anlagilir ve melodik olmasi eserin keman egitim
miizigi olarak tercih edilmesini saglamaktadir. Ayrica eserin orkestra partisinin
piyanoya indirgenmis esliginin olmasi, oda miizigi olarak da seslendirilmesini

miimkiin kilmaktadir’” (Kutluk, 2012, s.188).

Kara Karayev’in <’6 Kiiglik Par¢a’’ isimli eserlerinin incelenmesi sonucunda sag
ve sol el teknik ozellikleri bakimindan calacak kisi tarafindan anlasilmasi kolay ve
melodik anlamda akilda kalict olmasi eserlerin keman egitiminde uygulanabilirligi
acgisindan tercih edilmelidir. Bununla beraber Necdet Levent’in 1 numarali keman
kongertosunda, Karayev’in “6 Kiiglik Par¢a” isimli eserlerinden farkli olarak aksanl
portato oldugu goriilmektedir. Coskuner’in (2018), calismasina bakildiginda Norvecli
kemanci-besteci Bjarne Brustad’in Eventyrsuite (macera siiiti) eserini inceledigi

goriilmektedir.

Coskuner’e (2018, 5.653), gore lyi bir egitimci ve izlenilen metot basarida
belirleyici olmaktadir. Bu uzun egitim siirecinde egitimcilerin 6grenciler i¢in segecegi

repertuvar, 0grencilerin hem zevkle keman caligsmalar1 hem de gelisimleri i¢in
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onemlidir. Egitimin basindan itibaren segilen, etiit, sonat, kongerto gibi bir egitim
programinin degismezleri 6grencileri hem teknik hem de miizikal agidan istenilen

seviyeye getirmektedir.

Coskuner’in yaptig1 c¢alismanin konusu olan Bjarne Brustad’in Eventyrsuite
isimli eserin sol el teknik 6zelliklerine bakildiginda Karayev’in eserlerinden farkli
olarak sol el pizzicatosu ve trill oldugu goriilmektedir. Kutluk ve Coskuner’in
caligmalari ile tartistirildiginda Kara Karayev’in <’6 Kiigiik Parga’’ isimli eserlerinin
egitsel analizi yapilip sag el teknigi bakimindan Legato, Detase, Staccato, Pizzicato,
Martele ve Portato yay tekniklerinin kullanildigi, sol el teknigi bakimindan
incelendiginde ise 1., 2., 3., 4. ve 5. Pozisyonlarin uygulandigi, ayrica 1-2., 1-3., 2-3.,
2-4., 3-4., 3-5., 1-2-3. pozisyon geg¢isleri ve bunlardan farkli olarak flajoleden 3.
pozisyona gecisin yapildigir goriilmektedir. Egitsel agidan keman &grencileri ve
icracilar i¢in hem teknik anlamda katki saglamasi hem de keman repertuvarina
Cagdas Tiirk-Azerbaycan bestecilerinin eserlerinin de kullanilabilecegi sonucuna

varilmstir.

Elde edilen sonuglarin 1s1ginda 6 Kiigiik Par¢a’’ isimli keman eserleri miizik
boliimleri, konservatuvar ve egitim fakiilteleri gibi lisans seviyesi keman egitim
diizeyine uygun olabilecegi diisiiniilerek, lisans diizeyine uygun keman egitiminde
uygulanabilecegi onerilmektedir. Bununla beraber kazandirilmak istenen sag ve sol el
tekniklerin gelistirilmesi ve pekistirilmesi yoniinden baslangi¢ keman egitim siirecine

katki saglayacag diistiniilerek onerilmektedir.

Cagdas Tiirk ve Azerbaycan bestecilerinin farkli diger keman eserlerinin egitsel

analizleri yapilip, keman siirecine kazandirilmasi onerilmektedir.
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