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OZET
HUSEYIN ATLANSOY’UN SIIRLERI UZERINE BiR INCELEME

Kirikkale Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dali, Doktora Tezi
Danisman Prof. Dr. Oguz Ocal
Haziran 2023, 420 sayfa

80 Kusagi’nin 6nemli sairlerinden Hiiseyin Atlansoy’un hayati, siirleri ve
sanatint konu alan bu calisma, sairin kusagr ve Tiirk siiri icerisindeki yerini
belirlemek {izere hazirlandi. Bu anlamda Atlansoy’un siirleri yapi1 ve tema
bakimindan incelenerek bu siirin 6zellikleri ortaya koymaya caligildi.

Atlansoy, dergilerde kaleme aldig1 kisa sayilabilecek inceleme, degini, deneme,
sorugsmaya cevap vb. disinda nesir tiiriinde bir kitap yaymi olmayan, sadece siir
kitaplar1 yayimlamis bir sairdir. 1982°de basladigi siir yolculugunu hala siirdiiren
sair; kapali, imgesel bir soOyleyisi tercih etmis, farkli sairlere sikga yaptigi
gondermelerle de Tiirk siir birikiminden yararlanmayi ithmal etmemistir. Toplu ve
secme siirleri hari¢ toplam sekiz siir kitab1 yayimlayan sairin siirini ironik anlatim,
metafizik vurgu, imge, siir dili bakimindan {i¢ doneme ayirmak miimkiindjir.

Atlansoy; ilk andan itibaren dikkatleri iizerine ¢eken, soziinii yenileyerek siirini
stirdiiren, i¢cinde yer aldigi kusak sairlerinden yapi, siir dili, imgesel yonelim,
sOyleyis ile ayrilan 6zgiin bir yere sahip dnemli sairlerden birisidir. 1990°larda siire
baslayan geng sairleri etkiledigi de diisiiniiliirse siirsel giicii, Tiirk siirinde edindigi
konum daha iyi anlasilacaktir.

Anahtar kelimeler: Hiiseyin Atlansoy, 80 Kusag, siir, imge, tislup



ABSTRACT

A RESEARCH ON THE POEMS OF HUSEYIN ATLANSOY

Kirikkale University
Social Sciences Institute
Department of Turkish Language and Literature, Doctoral Thesis
Supervisor Prof. Dr. Oguz Ocal
June 2023, 420 pages

This study, which is about the life, poems and art of Hiiseyin Atlansoy, one of
the most important poets of the 80 Generation, was prepared to determine the poet's
place in his generation and Turkish poetry. In this sense, it was aimed to reveal the
characteristics of this poem by examining Atlansoy's poems in terms of structure and
theme.

Atlansoy is a poet who has not published a prose type book except for short
reviews, references and essays, which he wrote in magazines, and has only published
poetry books. The poet, who is still continuing his poetry journey that he started in
1982, preferred a closed, imaginative discourse and did not neglect to take advantage
of the Turkish poetry accumulation with his frequent references to different poets. It
is possible to divide the poetry of the poet, who has published eight poetry books in
total, excluding his collective and selected poems, into three periods in terms of
ironic expression, metaphysical emphasis, imagery and poetic language.

Atlansoy is one of the important poets who draws attention from the first
moment, maintains his poetry by renewing his word, and has an original place among
the poets of his generation, which is distinguished by its structure, poetic language,
imaginative orientation and utterance. If it is also considered that he influenced the
young poets who started poetry in the 1990s, his poetic power and the place he has
acquired in Turkish poetry will be better understood.

Key Wodrs: Hiiseyin Atlansoy, Generation 80, poetry, image, style



TESEKKUR

Calismanin basindan itibaren sordugum biitiin sorulara samimiyetle cevap
veren degerli sair Hiiseyin Atlansoy’a; ¢alismamiza olan inanci ve yol gostericiligi
icin kiymetli danisman hocam Prof. Dr. Oguz Ocal’a sonsuz tesekkiirlerimi
sunuyorum.

Atlansoy’un ilk sayisindan itibaren siir ve yazilarimi yayimladigi Hece
dergisindeki kaynaklara ulasmama yardimci olan yaymevi sahibi Omer Faruk
Ergezen ve yaymnevi calisanlarina, ayrica sair Atif Bedir, Mehmet Solak, Hasan
Yurtoglu ve Bilal Can’a; farkli kaynaklara ulasma hususunda sahsi dergi arsivlerini
ve kiitliphanelerini istifademe sunan veya kaynaklar konusunda yardimeci olan sair
Selcuk Kiipgiik, M. Ikbal Kiirce, Dog. Dr. Mustafa Ugur Karadeniz, sair Salim Nacar
ve Okan Arik’a; c¢aligma boyunca fikirlerini ve destegini esirgemeyen hocam Dog.
Dr. Niliifer Ilhan’a, tezi okuyup fikirlerini benimle paylasan meslektaslarim Erdogan
Teke, Onur Altintas, Sabri Diindar, Mehmet Giil, Halil Ozan ve Dr. Ozden Savas’a;
tiim calisma boyunca maddi ve manevi olarak beni destekleyen, hi¢bir zaman yalniz
birakmayan sevgili esim Dr. Asli Kahraman Cinar’a, bu siiregte kendilerine yeterince
zaman ayiramadigim oglum Selim Tuna ve kizim Aybiike’ye ayr1 ayr ¢ok tesekkiir
ederim.
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ON SOz

Bu calisma, 80 Kusagi siirinin 6nemli sairlerinden Hiiseyin Atlansoy’un
hayatini, edebi goriislerini ve siirlerini konu almaktadir. Calismanin amaci; sairin
siirini yap1, tema, dil ve iislup bakimindan incelemek ve genel hatlariyla siirlerin
ozelliklerini belirlemektir. Siiphesiz siir yorumu basli basina zor bir ugrastir. Bir siiri
yorumlayabilmek i¢in elbette sairi tanimak, belli bir siir birikimine ve donanima
sahip olmak, siir gelenegini ve sairin ait oldugu kusagi yakindan tanimak gerekir.
Biitiin bunlar olsa bile bazen dogru yoruma ulasmak miimkiin olmayabilir. Cilinkii
karsinizda ¢ok katmanli, farkli okumalara agik bir metin durmaktadir. Bu anlamda
Atlansoy, hem bagli oldugu gelenek hem siir anlayis1 geregi siir dili kapali, farklh
okumalara ac¢ik bir sairdir. Siir ¢oziimlemeleri yapilirken sairin bu yonii dikkate
alinarak en isabetli yorumlara ulasilmaya ¢alisilmistir.

Girig boliimiinde 1980’lerin kiiltiirel ortami1, kusagin sinirlari, 80 Kusagi siir
egilimleri, 80 siirinde mistik-metafizik anlayis ve kusagi igerisinde Hiiseyin
Atlansoy’un yeri iizerinde durulmustur.

Tezin ilk boliimiinde sairin hayat hikayesi, cocukluk, genclik donemleri ve
igerisinde yetistigi kiiltiirel ortam ele alinmis, biitiin bunlarin sairin sanatina nasil etki
ettigi belirtilmistir. Sairin, heniiz 12 yasinda iken dahil oldugu okuma halkasinin ve 0
yaglarda {inlii sairlerle tanismasinin onu 20 yasinda ilk siirini yazmaya sevk ettigini
sOylemek miimkiindiir. Bu manada bir sairin hayat hikdyesini bilmek, sanatini
cozlimlemede anahtar vazifesi gérmektedir. Ayrica bu boliimde, siir kitaplar1 ayrintili
bir bigimde tanitilmistir.

Ikinci béliimde, Atlansoy’un siirinde kullandig1 temalar tespit edilmis ve bu
temalar, kitaplarindan orneklerle desteklenmistir. Sairin O6liim, ask, kadin/anne,
yalizlik, ben/kendilik, millilik ve yerlilik, direnis ve elestiri gibi temalar1 sikca
kullandig1, donem donem bazi temalarin artti1 bazilarinin azaldig: tespit edilmistir.

Ugiincii boliimde, siirlerin yapr unsurlar1 belirlenmeye ¢alisilmus; siirlerdeki
nazim sekilleri, nazim birimleri, kafiye, redif, yineleme gibi ahenk unsurlari, misra
yapist tespit edilmis; mensur ve gorsel siir gibi tiirler bu boliimde agiklanmistir.

Doérdiincti boliimde ise siirlerdeki dil ve {islup lizerinde durulmus, kelime
serveti, siirlerdeki agiklik-kapalilik ele alinmstir. Ote yandan siirlerdeki ironik
anlatim, lirizm, betimleme, dykiileme gibi anlatim tiirlerinin incelenmesinin yani sira
imge ve sapmalar iizerinde durulmustur. Ayrica bu boélimde metinler arasilik
kavrami ele alinmig; alinti, amistirma, parodi gibi yontemlerle bir¢ok saire sikca
gonderme yapildigi belirlenmistir.

Son olarak tezin biitiinliigii agisindan ihtiya¢ duyulan; sairle yapilan sdylesi,
siirlerden Ornekler, sairin siir ve yazilarinin yer aldigi tablolara vb. ekler boliimiinde
yer verilmistir.

Calisma boyunca alint1 yapilan siirler, toplam sekiz siir kitabini igeren 2016
basimli Yiiziimdeki Esik adli toplu siirlerden ve 2018’de miistakil olarak basilan Ya
Sinek Sekiz Ya Buhurumeryem adli eserlerden alinmistir. Ote yandan sairin, 2023 yili
haziran ayima kadar dergilerde yayimlanan siirleri de incelemeye tabi tutulmustur. Bu
eserler ile bagka kaynaklardan yapilan dogrudan alintilarda imlaya dokunulmamus,
dolayli alintilar da ise var olan imla hatalar1 diizeltilmistir.
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KISALTMALAR DiZiNi

ABD Amerika Birlesik Devletleri
a.g.s. ad1 gegen sOylesi
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GIRIS

Insanlik tarihi kadar kadim bir tiir olan siir, her toplumun kiiltiir ve
edebiyatinda oldugu gibi Tiirk edebiyatinda da 6nemli bir yere sahiptir. Tiirk siirinde,
donem dénem farkli egilimler one ¢ikar. Oyle ki siir, bazen bir diisiincenin tasiyicist
olurken bazen salt duygularin ve sairin imgelem diinyasinin yansidigi bir aynaya
doniisiir. Ornegin II. Yeni sairleri, siirde estetigi ve sanat kaygisim 6ne cikarirken
1970’lerin toplumcu sairleri ise toplumsal olay, olgu ve durumlar anlatan siirler
yazarlar. 1970°1i yillarda mistik, bireyci, kapali, siirrealist gibi anlayislarla siirler de
yazilir ama 70’lerin siir karakterini asil belirleyen toplumcu siirdir. “Ote yandan bu
donemde bireyci, kapali, deneyci siir denince genelde akla ikinci Yeni sairleri
gelmektedir. Bu sairler, bu donemde varoluscu, bireyci denilerek goz ardi edilmistir.
1980’lere gelindiginde ikinci Yeni siiri, tekrar giindeme gelir.”"

1980’lere dogru siirde bireyselligin 6ne ¢iktig1, poetik yaklagimin arttigi bir
donemde 12 Eylil 1980 Askeri Darbesi yasanir. Darbe ile ideolojik miicadele
sonlanirken siir tizerindeki politik etki de azalir. Bdylece toplumcu sdylem
gerileyerek poetik /estetik anlayis giiglenir.

1980’lerle ilgili degerlendirmelere ge¢gmeden once “kusak” kavramiyla ilgili
bilgiler vermek yerinde olacaktir. Edebiyat tarihg¢ileri ve arastirmacilar tarafindan
edebiyatin belli donemlere ayrilmasi, degerlendirme igin kolaylik saglamasindan
dolay1 tercih edilen bir yontemdir. Birbirine yakin anlayislar veya aym dergi
etrafindaki kiimelenmeler, sairleri ve yazarlar1 bir edebi gelenege ya da kusaga
yerlestirmede 6nemli bir rol oynar.

Sosyolojinin temel kavramlarindan olan kusak (nesil, generation), yakin
zamanlarda dogan, benzer sartlarda yasayan kisilerden olusan akran simifi, seklinde
tanmimlanir (Asiltiirk, 2017: 11). Akim, kusak, topluluk, ekol meselesi edebiyat
tarihinde ¢okea tartisilan konularin basinda gelir. “Her milletin edebiyat tarihinde
oldugu gibi Tiirk edebiyati tarihinde de her birinin etkisi ve etkinligi digerinden
farkl1 olan muhtelif donemlerden, topluluklardan, hareketlerden s6z etmek
miimkiindiir* (Karatas, 2006: 73). Oztiirk Emiroglu, iilkemizde topluluklarla ilgili
oOl¢iitlerin net bir sekilde belirlenmemis olmasindan dolay1 adlandirmalarin da keyfl

yapildigint belirtir. Emiroglu, Tiirk edebiyatinda Batili anlamda bir akimdan s6z

! Erkan Karakiraz, “Sair ve Yazar Veysel Colak: 70°li Yillarda Siirin Nabzi Hayatin Nabziydi”, Evrensel,
04.03.2020 (erisim 01.04.2023), https://www.evrensel.net/haber/398713/sair-ve-yazar-veysel-colak-70li-yillarda-
siirin-nabzi-hayatin-nabziydi.



edilemeyecegini ifade ederek Servetifiinun, Fecriati, Dergadh ve Hisar gibi kalabalik
kadrosu olan ve kismen de olsa etkili olusumlar1 “topluluk”; Hecenin Bes Sairi, Yedi
Mesale, Mavi gibi fazla etkili olamamis olusumlar1 “grup”; Geng Kalemler, Garip ve
II. Yeni’yi ise etkili olduklar i¢in “hareket” olarak degerlendirir (Emiroglu, 2011:
45). Elbette 1970’lerde yazilan siirle baslayan on yillik donemlendirmeleri buradaki
tasnifle degerlendirmek miimkiin degildir. Tartigsmali olsa da yukarida tanimi verilen
“kusak” kavrami lizerinden meseleye yaklasmak yerinde olacaktir. Kusak kavrami,
ilk kez “40 Kusag1” seklinde 1940’larda siir yazan toplumcu-gercekei sairler igin
kullanilir. Ardindan yasanan ilk askeri darbeyle birlikte toplumcu-gergekei siir, I1.
Yeni’nin ardindan 1980’lere kadar yine siir giindemine oturur. 27 Mayis 1960, 12
Mart 1971 ve 12 Eyliil 1980 dénemlerinde neredeyse her on yilda bir goriilen askeri

darbeler ve muhtiralar, siirde on yillik donemlemeleri giindeme getirir.

1. 70 Kusagr’ndan 80 Kusagi’na Dogru

1960 ve 70’11 yillar siiri tlizerine kalem oynatan birgok sair/elestirmen, bu
dénem siirinin, estetigi degil politikayr Onceleyen tutumu iizerinde hemfikirdir.
1950’lerdeki I1. Yeni tecriibesinden sonra siyasette tansiyonun yiikselmesiyle beraber
adi gecgen yillarda, siirde estetik kaygi ihmal edilir. Ebubekir Eroglu, siirde
1950’lerde estetik kayginin one ¢iktigini, 1960’1 yillarin ortasindan itibaren ise de
siirin belirli bir siyasal goriisiin etkisi altina girdigini belirtir. Ona gore bu durum,
1970’lerde de devam eder ve siir dili genel siyasal beklentilere gore ayarlanir. Siir
dilinde goriilen bu egilim, 1980’lerde degismeye baslar (Eroglu, 2005: 61-62).

70 Kusagr sairlerinden Metin Cengiz de, Eroglu ile ayni minvalde bir
degerlendirme yapar. Ona gore 70’li yillar siiri, sokagin tiim siyasi hayati etkileyecek
bir boyut kazanmasi, giinliik yasamda belirleyici olmasinin bir {iriinii sayilmalidir.
Bu donemde geng sairler, ge¢mis siir kazanimlarina sirtin1 doniip ortalama bir siir
diline yonelirler. 40 Kusagi sdyleyis bigimi ve siirlestirme teknigi kulanilarak, dilin
dogal evrimi goriilmeyerek onemli bir hata yapildigini belirten Cengiz, bu durumun
60 Kusagi’ndan 6vgii almasiyla siirde kolaya kagildigini ve sair sayisinda hizli bir
artis oldugunu ifade eder. Ona gore siir, bir cesit siyasi gercekligi dile getirmenin
araci sayilir. O donemde hatanin farkinda olan sairler, bu anlayistan uzak durmakla
beraber -80°li yillara kadar- buna agikga kars1 ¢ikamazlar. (Cengiz, 2002: 128-129).

80 Kusagi sairlerinden Metin Celal’e gore 70’11 yillar siiri, var olan diizenin

ideolojisini asip siir olamamistir ama 1980°1i yillar siirinde -“Yeni Yiirk Siiri”- bunu



yapacak nitelikler tomurcuk olarak bulunmaktadir (Celal, 1999: 16). Ote yandan
Mehmet Can Dogan, 1980’lerin ve 90’larin siirini yOnlendiren seyin, biraz da
1970’lerin siirindeki kaba siyasi sdylemlerden duyulan rahatsizlik oldugunu belirtir
(Dogan, 2001: 142).

Baki Asiltiirk, 1970’lerde siir ortaminda s6zii gegen toplumcu-gercekgi siirin,
bazi yonlerden siir estetigini goz ardi ettigini ifade eder. Ona gore icerik one ¢ikarilip
siirsel gelenekte var olan modernist anlayislar goz ardi edilir. (Asiltiirk, 2006: 89).
Asiltiirk, benzer goriisleri Tiirk Siirinde 1980 Kusag: adli kitabinda da dile getirir.
Ona gore 1980’den sonra 70 Kusag: sairlerinin etkinligi hem degisen toplumsal ve
siyasal sartlar nedeniyle hem de yeni bir sair kusaginin ortaya ¢ikisiyla nispeten
azalmistir. Bu kusagi olusturan sairlerin bir kismi, 1980’lerde diinyaya bakislarini ve
poetikalarin1 yenileyerek siiri devam ettirmeyi yeglemis ve bugiline dek basarili
eserlere imza atmislardir (Asiltiirk, 2017: 20-21).

Yukaridaki goriislerin toplamindan 1970°li yillarda yazilan siirlerde siyasi
sOylemin One c¢ikmasinin, bu siire yonelik en Onemli elestiri kaynagi oldugu
anlagilmaktadir.” Bu dénemde her iki kusaga da mesafeli yaklasan elestirmenler de
vardir. Ornegin Arslanbenzer, 1970°li yillardaki sloganik siirin varliginm, Tiirk
siirinin 1980’lerde ciddi bir kararsizlik ve temsil sorunu yasamasina sebep oldugunu
iddia eder (Arslanbenzer, 2012: 197).

1970’lerde yazilan siiri, salt politik ve sloganci siir seklinde degerlendirmenin
yanlis oldugunu diisiinen elestirmenler de vardir. Ali K. Metin’e gore bu yaklagim,
ad1 gegen donemdeki politik olmayan siirin goz ardi edilmesine yol agmustir.
Bilhassa 80 Kusagi sairleri, kendilerine mesruiyet saglamak adina 1970’lerdeki siire
sloganci, politik olmak gibi bir anlayisla yaklasmislardir. Metin’e gore bir siirin
mesruiyet kaynaklarini siirin disinda aramak yerine, kendi donemsel gergekligi ve
poetik sartlariyla temellendirmek daha dogru olur. 70 Kusagi’nin asil sorununun
Tirk siirinin gelisim siirecini ve kazanimlarini géz ardi etmesi, bilhassa II. Yeni
tecriibesinin getirdigi imkanlari yeterince 6ziimsememesi oldugunu ifade eden Metin,
tarihsel bakistan yoksunlugun 1970°li yillar siirini kolayca politikanin kucagina

ittigini belirtir (Metin, 2009: 96).

* Benzer yaklasimlar icin bkz. Mehmet Oztung, Haydar Ergiilen ile Séylesi, Tiirk Dili, Say1 745, Ocak 2014, s.
60; Celal Fedai, <1980 Sonras1 Siir Uzerinde Kus Ugusu: Siir, Siir Siisii Icinde Kalip Tiikenecek mi?”, Hece, Say1
120, Arahk 2006, s. 118; Mustafa Karadeniz, “Benligin Yikinm ve Yeniden Insast Baglaminda Seyhan
Erdzgelik’in Pentimento Adli Siir Kitabinm Incelenmesi”, Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt: 9 Sayt:
43, Nisan 2016, s. 354.



Ote yandan 1970’1i yillar siirinin toptanci bir yaklasimla degerlendirilmesinin
kisiyi, bazi yanlis sonuglara gétiirecegi goz ardi edilmemelidir. Metin, 1970’1i
yillarda ¢ok etkili olamasalar da Ebubekir Eroglu, Turan Kog, ilhami Cigek, Izzet
Yasar, Mehmet Taner, Mustafa Irgat, Enis Batur gibi poetik, estetik 6zellikleri
belirgin siirler yazan sairleri anarak bu duruma isaret eder. Ona gore 1970’lerin
sanat¢ilarinin asil sorunu, siire politikayr dahil etmeleri degil, bunu yaparken siirin
baz1 gereklerini ihmal etmeleridir. Mehmet Akif, Nazim Hikmet, Ece Ayhan, Sezai
Karakog, Ismet Ozel ve Ahmet Arif gibi sairler, siirlerini ideolojiden armdirma
gayreti i¢inde olmamuslar; aksine siir ve ideolojinin yetkin bir alagimini olusturmanin
imkanlarint aramiglardir. Bu c¢ercevede 1970’lerin siirine yonelik elestirilerin
ideolojik-politik duyarligi merkeze alarak yiiriitiillmesinin dogru olmadigini diisiinen
Metin, 1970’lerin siirini toplumcu, yerli-idealist ve modernist seklinde ifade
edilebilecek egilimlere ayirmak gerektigini belirtir. Ona gore bu dénem, “poetik
acidan da ideolojik-politik sOylemin one c¢iktigi ama O6znelligin ve modernist
egilimlerin belirleyici oldugu siirler” seklinde ikiye ayrilabilir (Metin, 2009: 96-98).

70 Kusagi sairlerinden Veysel Colak, kendi kusagina yoneltilen politik ve
estetikten uzak olma elestirisine itiraz eder. Ona gore 1970’11 yillarda, giincel olaylar
birebir siirde yansitilir ve bu siirler ¢ok da okunurdu. Seviye ¢ok diisiince, giincelin
siire girmesine kars1 ¢ikildi. 1980°den sonra bu anlayis kabul de gordii. Colak, ayrica
yasanilandan iyice uzaklasilarak kitabilesmis bir siir yazilmaya baslandigini da
belirtir (Tiyliioglu, 2016: 61).

1960 ve ozellikle 1970 siirinde siyasallasma olgusuna deginen elestirmen
Kemal Giindiizalp, bu siyasallasmayr Mehmet H. Dogan’in slogancilik seklinde
degerlendirdigini, buna mukabil siyasi gonderme olarak degerlendirenlerin de
oldugunu belirtir. Glindiizalp, ikinci gruba gore toplumcu-gergekei bir siirin mutlak
bir bigcimde slogana yaslanma gibi bir kaygisinin olamayacagini, yine de bazi
sairlerin slogana meylettiginin de bir ger¢ek oldugunu ifade eder. Dogan’1n bu siirin
siyasallagmasina ve sloganlagmasina sebep olan toplumsal-ekonomik tabani oldugu
yoniindeki goriislinii aktaran Giindiizalp, bunun kac¢inilmaz oldugunu ifade eder.
Siyasal siddetin ortasinda kalan 1960 ve 70’ler gengliginin dozu fazla kagmis bir
siyasal siir liretmesinin mazur goriilmesi geregine isaret eden Giindiizalp, 1970’ler
siirini yargilarken acimasiz davranmanin ve yok saymanin da bir 6l¢iisii olmasi

gerektigini belirtir (Gilindiizalp, 2011: 40-41).



2. 1980°lerin Kiiltiirel Ortam

Bir donemin kiiltiirel ortamini belirleyebilmek i¢in o doneme etki eden sosyal
ve siyasal sartlar1 bilmek gerekir. Bir diger mesele, sanat etkinliklerinin veya edebi
donemlerin hangi gerekgelerle belirli bir tarih araliginda ele alinacagidir. Alaattin
Karaca bu konuyu incelerken edebi hareketlerin veya doénemlerin net bir tarihle
baglatmasinin edebiyat tarihgileri i¢in bir kolaylik sagladigini, buna mukabil edebi
degisimlerin birdenbire ortaya ¢ikmadigini belirtir. Aksine bu tiir degisimlerin tarihi
akis icerisinde, etki veya tepki baglaminda kendinden Onceki edebi zevklere bagh
olarak yavas yavas olustugunu ifade eden Karaca, her edebi degisimin de dogdugu
toplumsal ¢evrenin ve sartlarin bir {irini oldugunu vurgular (Karaca, 2010: 59).
Bircok edebiyat arastirmacisi, edebiyat tarihindeki farkli donemleri ele alirken askeri
darbe veya muhtiralarin déneme etkisini dikkate almaktadir. Bu anlamda Servet
Sengiil, 1980’leri degerlendirirken 1980 Askeri Darbesi’nin, toplumsal degisimi
anlamada 6nemli bir ipucu gorevi gordiigiinii belirtir. Ona gore darbeyle birlikte
toplumu gelistirebilecek eylem ve soyleme sahip biitiin kesimler, agir bir baski altina
girer. Boylece tiim siyasi hareketler, darbe sonrasinda koyu bir sessizlige biiriiniir.
Sengiil, toplumun aynasi olan sanatin ve sanatcilarin da bu sessizlige mecburen
katilmasiyla 1970’lerdeki anlayigin aksine bireyi One ¢ikaran bir siir egiliminin
gelismeye basladigi kanisindadir (Sengiil, 2016: 318).

1980’lerin toplumsal tarihimiz agisindan oldugu kadar siir tarihimiz agisindan
da oOnemli oldugunu belirten Asiltiirk, 1980 Askeri Darbesi’'nin, diinyadaki
degisimlerin de etkisiyle Tiirkiye’de biiyiik bir tarihi kopus meydana getirdigini ifade
eder. Ona gore, 1970’lerdeki ¢atigma ortaminin askeri darbeyle sona ermesi, toplum
hayatinda onemli degisimlere neden olur. Asiltiirk, Askeri darbenin siyasi ¢atisma
ortaminin bitmesi gibi olumlu bir sonucu dogurmanin yani sira iilkemizin ve
diinyanin durumu hakkinda kaygi tagima aliskanliinin gengler arasinda
zayiflamasina da yol a¢tigini ifade eder. Ona gore bu durum, toplumsal ve bireysel
iligkilerde tiiketime dayali bir anlayisin yayginlasmasini ve insani iligkilerde
¢oziilmeyi beraberinde getirir. Bdylece insanlar, tatminsizlesip yalnizlagir (Asiltiirk,
2017: 32).

“1980 sonras1 donem, Tiirkiye’de yeni bir hayat tarzi, yeni bir toplum, kiiltiir,
ekonomik ve gelecek tahayyiilii onerdigi i¢in kendinden Onceki dénemden keskin

bi¢imde bir kopusu temsil eder.” (Demir, 2015: 150). Benzer diisiinceleri dile getiren



80 Kusag: sairlerinden Thsan Deniz’e gore Tiirkiye’nin icine girdigi yeni toplumsal
ortam, tersinden bakildiginda sanat faaliyetleri i¢in bir yumusamay1 ve insanlarin
birbirini daha iyi anlamasi siirecini ortaya c¢ikarmustir (Deniz, 1994: 13). Veysel
Colak, 1980’li yillar1 degerlendirirken 1970°li yillarda Tiirk toplumunun okuma
kiiltiirinti yavas yavas edindigi bir donemde 12 Eyliil Darbesi’nin ger¢eklestigini, bu
stirecten sonra da insanlarin korkuyla kitaplardan uzaklastigini, 6zetle kitaplarin
korkunun kaynagi oldugunu belirtir (Tlyliioglu, 2016: 61).

Hasan Biilent Kahraman, 1980°1li yillardan baglayarak Tiirkiye’deki kiiltiirel
yapinin bir dlgiide degistigini ifade eder. Ona gore bunun sebebi, diinyanin bir¢ok
noktasinda yer alan biiylik kurumlarin ¢6kmesi, doktrin ve ideolojik yaklagimlarin
erimesidir. Kahraman, 1970’lerin sonu ile 1980’lerin basinda “devleti kiiciiltme”,
“sivil toplum olusturma” gibi kavramlarin giindeme geldigini belirtir. Ona gore
baskici, biirokratik, merkeziyet¢i devlet sistemlerinin reel sosyalizmle birlikte
¢oziilmesiyle de bireylerin devlete kars1 6zglirlesmeleri gibi bir sonug ortaya ¢ikar.
Kahraman, biitliin bunlarin sonucunda Tiirkiye’de devletin vatandaslarina
kokenlerini, dillerini anlatan resmi kiiltiir taniminin ortadan kalktigin1 da ekler
(Kahraman, Yenisehirlioglu, Nalbantoglu, 1992: 25).

Nurdan Giirbilek’e gore 1980’ler, insanlarin politik yiikiimliliiklerinden
kurtulduklari, bir hafifleme ve serbestlik donemi olmanin yani sira kurumsal, siyasi
ve insani sonuglari bakimindan yakin tarihin en agir donemlerinden biridir. Diger
yandan bu donemde ge¢mise ilgi artar ama “gecmis” tarihsel yiikiinden arindirilarak
coktan bir pop tarthe doniistiiriilmustiir. Dil, politik ylikiimliiliikklerinden kurtulup
kendini bir “oyun” olarak tarif etmeye baglar. Giirbilek’e gore 1980’lerin ilk yarisina
darbenin, baskinin ve siddetin; ikinci yarisina ise nispeten 0zglirlesmenin, sivil bir
iktidarin damgasin1 vurdugu soylenebilir. Tiirkiye’de ilk kez bu donemde Kemalist
“yiiksek” kiiltlirtin disinda bir “agag1” kiiltiir patlamasi yasandigini belirten Giirbilek,
1980’lerin kiiltiirel iklimini tanimlayacak ilk kavramin “s6ziin bastirilmas1” digerinin
de “soz patlamas1” olmasi gerektigini ifade eder. Ciinkii 1980’lerin ortasinda
Tiirkiye’de, neredeyse baski doneminden ¢ikildigi yanilsamasini doguracak
yayginlikta bir soz, imge ve goOriintli patlamasi yasanir. Ona gore bu patlama,
birbirini etkileyen ama birbirine indirgenemeyecek bir¢cok unsurun kesismesiyle
meydana gelir. Kiiltiir, daha 6nce olmadig1 kadar piyasaya tabi olur, reklamcilik kisa
siirede sinirsiz sayida imgeyi dolagima sokar; ¢ok satan haber dergilerinin yayin

hayatina girmesiyle yeni bir kamuoyu ve haber dili olusur (Gtirbilek, 2009: 9-21).
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Mehmet Erdogan, 1980’lerde olumsuz bir iklimin varligindan s6z eder. Ona
gore bu donemde dis sermaye, daha evvel olmadigi kadar Tiirkiye’ye akarken
beraberinde niteliksiz bir sermaye ahlaki da getirir. Ote yandan toplumsal katmanlar
arasindaki u¢urum gitgide biiylir. Toplumun medya eliyle nesnelerin diinyasina
mecbur birakildigini ifade eden Erdogan, bdylece hissetmeyen ama goérmek ve sahip
olmak isteyen bir kitlenin meydana geldigini belirtir. Ona gore 1980’lere kadar
insanlarda gorece var olan deger yargilari asinmaya baslar. Gilindelik yasama endisesi
hayatin esas anlayist olur. Kusaklar arasinda dil, iislup, estetik, hayat tarz1 ve insan

tipi bakimindan biiyiik farklar olusur (Erdogan, 1997: 74-75).

3. “80 Kusag1” Adlandirmasi ve 1980’lerin Siir Egilimleri

Yukarida 1960, 1971 ve 1980 yillarinda yasanan askeri darbelerin, siirde on
yillik donemlemeleri glindeme getirdigi belirtilmisti. 40 Kusagi’na nispetle ve bahsi
gecen darbe donemlerinden hareketle yapilan 60 Kusagi, 70 Kusagi gibi
adlandirmalar 1980’lerde yeniden giindeme gelir. Farkli kusaktan sair ve
elestirmenlerce “80 Kusag1” kavrami iizerine birgok tartisma yapilir. Bu bdliimde,
oncelikle “80 Kusag1” adlandirmasin1 dogru bulan goriisler ele alinip sonrasinda bu
kavrama itirazlar siralanacaktir.

Asiltiirk, kusak/nesil kavramina, Tanzimat edebiyatindan bu yana yazar, sair
veya arastirmacilarca nasil yaklasildigini 6zetledikten sonra nesil/kusak kavraminin
cesitli donemlerde kati bir anlama bagl olarak degil, esnek bir ¢agrisimla
kullanildig1 neticesine varir. Ona gore, edebiyat s6z konusu olunca kusak kavraminin
smirlarint net bir bigimde belirlemek kolay degildir. Kavrami kullananlarin bazilar
yas yakinligmi bazilar1 anlayis ortakligint bazilart da her ikisini birden
kastetmektedirler. Asiltiirk’e gore yakin tarihlerde dogan ve benzer ortamlarda
yasayanlarin kusak tanimlamasi i¢inde degerlendirilmesi daha dogrudur. 1980
Kusagi tanimlamasini, boyle bir ¢cer¢eveden hareketle yapmak miimkiindiir (Asiltiirk,
2017: 20). Deniz, 80 Kusagi’n1 dogum tarihleri lizerinden degerlendirir. Ona gore
siire 1980’lerde baslayan 1953 dogumlu Tugrul Tanyol, kusak i¢in yashdir ama 1962
dogumlu Hiiseyin Atlansoy 1980’leri temsil etmede daha uygun bir isimdir (Solak,
2016: 87).

Ote yandan onar yillik boliimlemeler ile siiri ve edebiyati tasnif ¢alismalar1 da
farkli degerlendirmelere konu olur. 80 Kusagi sairlerinden Oktay Taftali’ya gore

edebiyat ve siir etkinliklerini degerlendirirken onar yillik donemlerle bélmek ve bu



zaman dilimleri i¢inde olup biteni, yine o zaman dilimine denk diisen maddi sartlar
15181 altinda ele almak dogru bir yontemdir (Taftali, 1998: 63). Kusak sairlerinden
Adnan Ozer, yukaridaki fikirlerin tam tersi gériistedir. Ona gore edebiyat1 60, 70, 80
Kusagi seklinde boliimleme, her ne kadar edebiyat tarihgileri ve elestirmenlerce
disipliner bir ihtiyagtan dogdugu i¢in yapilsa da bu yaklasimin siirle pek ilgisi
yoktur. Konu sadece 1980’li yillarin siiri, sairleri seklinde ele alinirsa eksik
kalacaktir. O yillarin duyarligi, bizzat o meselenin duyarligi bi¢iminde ele
almmalidir. Ozer’e gore konuya belirttigi duyarlik cergevesinde yaklasilirsa 80
Kusagi’'ndan sdz edilebilir (Ozer, 1990: 9). Ote yandan Ozer, kendisiyle yapilan bir
sOyleside Mehmet Fuat’in, kendisine siir kusaklarinin on yilda bir olustugunu
soyledigini de belirtir. Sair, bunu U¢ Cicek dergisini ¢ikarirken arkadaslariyla
(Haydar Ergiilen, Tugrul Tanyol) paylasir ve kendi kusaklarin1 “80 Kusag1” olarak
adlandiracaklarim sdyler. Fuat, Ozer’e Tiirk edebiyatinin fikir yoksunlugundan akim
kuramadigmni ama kusaklarin kolaylikla kurulabildigini de ifade eder. Ozer, yine de
siirdeki degisimlerin her on yilda bir olamayacagi kanisindadir. Ona gore 80 Kusagi
denilen sey, bundan ibarettir (Kiipgiik, 2015: 257).

80 Kusagi sairlerinden Ali Giinvar da “kusak” tanimlamasina kars1 ¢ikar. Ona
gore 1980’11 yillar ibaresi, son otuz yildir yapilan bir yanlishk gibidir. Askeri
darbelerle siirdeki doniisiimleri birbirine ¢akistiran yaklagimi tuhaf bulan Giinvar’a
gore Tirkiye’de 1980’11 yillarin getirdikleriyle 1970°li ya da 1960’lh yillarin
getirdikleri arasinda bir nitelik farki yoktur. Ahmet Oktay da 80 sonrasi siirde “kusak
anlayis1” olmadigr kanisindadir. Ona gore “kusak”lar yanilticidir. “Her donemde tek
tek sairler vardir ve gercek sair, kozasini kendi yalnizliginda orer. Kendine 6zgii bir
siir dokusu olusturmaya ¢alisir.” (akt. Onaran, 2006: 112-113).

Mehmet Can Dogan’a gore 80 Kusagi adlandirmasi, dogru degildir. Ciinkii
1980°li yillarda Attila ilhan, F. Hiisnii Daglarca, Ikinci Yeni sairlerinin bir kismu,
Ismet Ozel, Hilmi Yavuz gibi 1950’lerden bu yana siir yazan sairler, yazmaya devam
etmektedir (Dogan, 1999: 125-128-129). Dogan, farkli bir yazisinda da 1980-2000
arasinda yazilan siirin kusaklarla tanimlanamayacagini belirtir. Ona goére bu donem,
Tiirk siirinin 6nceki donemlerinden gelen ve farkli tecriibelerine tanik olan sairlerle
siire 1980’lerde baslayanlarin bir arada siir yazdigi, yayimladigi bir siireci
gostermektedir. Siire yeni baglayanlarla wusta sairlerin  karsilikli  durumlarn
degerlendirildiginde “12 Eylil siiri”, “1980 Kusagi”, “1990 Kusag1” gibi tanimlarin
yetersiz kaldig1 kendiliginden ortaya ¢ikacaktir (Dogan, 2001: 137).
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Siire 1990’larda baslayan sair Hakan Arslanbenzer de Dogan’in ¢izdigi
cerceveye yakin gorlislere sahiptir. 80 Kusagi diye pozitif bir seyden soz
edilemeyecegini diisiinen sair, Ismet Ozel ve Ece Ayhan’nin veya siire 1970’lerden
baslayip asil siirini 1980’lerde yazanlarin {iriinlerinin o donemin hakiki siiri olup
olamayacagini sorar. Arslanbenzer, salt 1980’lerde siire baslayanlarin donemin
sairleri olarak kabul edilmesini dogru bulmaz (Arslanbenzer, 2012: 205-206).

Sair Erdal Cakir da 1980 Kusagi kavramina itiraz eder. Kusak kavrami
olmaksizin “1980 sonrasi siir” ifadesini kullanan Cakir, darbe oldugu i¢in 1980
sonrasi siirden bahsedilebildigi kanisindadir. Ona gore i¢inde yasanilan donemi diger
donemlerden analitik ayriksama g¢abalari, yapay bir takim nitelemeleri beraberinde
getirmenin yani sira yanlis odaklanmalara da neden olabilir (Cakir, 2006: 114-115-
116).

Bu tez c¢aligmasia konu olan sair Hiiseyin Atlansoy da kendisiyle yapilan
sOylesilerde, 80 Kusagi kavramina itiraz eder. Kendisine sorulan Tiirk siiri i¢in kusak
adi1 altinda birtakim tasniflerin yapildigi ve bunlara nasil baktig1 yoniindeki soruya on
yillik donemlere bagl olarak yapilan tanimlama ve tasniflerin zamanin ruhuna baglh
olarak yapildig1 ve biraz da kolaycilik oldugu cevabini verir. Ona gore higbir insanin
yasadig1 hayat ile gordiigi “riiya” ayni degildir. Ozellikle her sairin sdyledigi ile
eyledigi birbirinden farklidir ve bu farklilik -yani kendilik farki- kisileri kendi
kilmaktadir. Bu anlamda sair, 80 Kusagi tasnifi icerisinde degerlendirilmekten pek
de hosnut degildir. Bu nedenle ironik bir yaklagimla “Bir seksen kusagi var. Bir de
derin seksen kusagi.” seklinde bir tavir sergiler. Atlansoy, 80 Kusagi denildiginde 90
veya 2000 kusagi da denilebilecegini belirtir. Ona goére bu tiir siniflamalar, o
donemde bulundugu varsayilan sairleri, belirlenmis bir tarih araligina hapsetmekten
farksizdir (Sali, 2014: 42-43). Ciinkii 80 Kusagi gibi zaman dizinsel bir siralama,
yanlis bir paranteze alma islemi gibidir (Ozkaya, 2019: 16). Ozetle Atlansoy,
herhangi bir kusak icerisine dahil edilmek yerine isminin yan yana yazilmasindan
memnun olacagl insanlarin varligim1 daha ¢ok 6nemser.? Atlansoy, on yillik
boliimlemelerin Tiirk siirinin geleneksel biitiinliigiinii bozdugu kanisindadir. Erdal
Biiyiikdeniz miistariyla yazdig1 bir yazida, giiniimiizde yayimlanan siirlerin Yahya
Kemal, Ahmet Hasim, Mehmet Akif, Necip Fazil, Sezai Karako¢ ve diger sairlerin

siirinden bagimsiz olamayacagini; bu sebeple de “80’li yillar siiri” gibi bir tasnifin

2 Mehmet Fatih Kutan, “Hiiseyin Atlansoy: Bu Mutluluk Omiir Boyu Yeter Bana”, Star, 06.11.2014, https:/
www.star.com.tr/necip-fazil-odulleri/bu-mutluluk-omur-boyu-yeter-bana-haber-962149/, (erisim 06.12.2020).
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yanlis oldugunu diisiiniir (Biiyiikdeniz, 1991: 20). Bu manada sair, siirde gelenegi
onemser. Ona gore Tiirk siirinde Yunus Emre ve Karacaoglan’dan bugiine ahlak ve
tutku, iki ana damar olarak gelmektedir. Zaman zaman biri digerinden 6ne ¢ikar. iki
ana damari da biinyesinde birlestirip basarili olan sair ¢ok azdir (Altuntas, 2021: 73).
Ozetle Atlansoy, 80 Kusag yerine “Seksenler siiri” kavramim kullanmay1 yegler
(Atlansoy, 2005: 124). Biitiin bu goriislerden su anlasilmaktadir ki 1980°lerde gelisen
siirin ad1 lizerinde tam bir uzlas1 olmasa da “80 Kusagi” ifadesi, yayginlik kazanmis
bir kavramdir.

Kusagin adi kadar tartisilan bir diger konu da egilimlerinin neler oldugudur.
Her ne kadar bu donem igin “80 Kusagi” veya “1980°ler siiri” gibi genel bir
adlandirma yapilsa da poetik olarak birbirinden gok farkli siirler yazilir. Ote yandan
1970’1lerde, farkli siir anlayislar1 olmakla beraber toplumcu-gercekei anlayis, siirin
ana damarint olusturur. 1980°’lere dogru ise salt siiri 6nceleyen poetik tavir one
cikmaya baglar. 12 Eyliil 1980 Darbesi ile siyasetin kesintiye ugramasi, erkin toplum
lizerinde baskisini hissettirmeye baslamasiyla kiiltiir, sanat, edebiyat da toplumsal
olandan estetik olana yonelir.

Fethi Demir, darbenin olusturdugu kargasa ortaminin, siirin poetik anlamda
farkli yonsemeler igerisine girmesine, gerek igerik gerek iislup bakimindan yeni
yorumlarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirladigini ifade eder. Ona gore toplumcu-
gercekei poetikanin geriledigi, bireyci ve modern egilimlerin 6ne ¢iktigi, siirin igerik
boyutu kadar teknik meselelerinin de ayrintili bir bigimde tartisildig1 bu yeni donem,
getirdikleriyle ve gotiirdiikleriyle, birbirinden oldukca farkli bakis acilariyla
degerlendirilir. Demir, kimi zaman toplumcu siir-bireyci siir, determinist siir-
indeterminist siir gibi tartismalarin; kimi zaman 1980 sonrast siiri ¢esitli bicimlerde
tasnif etmeye c¢alisan anlayislarin farkliligindan dogan polemiklerin bu dénemdeki
siir tartigmalarinin ana gindemini olusturdugunu belirtir (Demir, 2015: 150).
Demir’in de isaret ettigi gibi bu dénemin en belirgin 6zelligi siir anlayislarindaki
cesitlilik ve iizerine yapilan tartismalardir. Ayrica bu donemi degerlendirirken salt bu
donemin estetiginden hareket etmemek de gerekir. Bir onceki donemin farkli siir
yonelimlerinin bu donemde izini stirmek, donemi anlamada yararli olacaktir.

Ornegin Giindiizalp, 1980’lerde iki ana sair kesiminin varligindan sdz eder: Ilki
degisen diinya ve iilke sartlarinda toplumcu-gerceke¢i gelenegi yeniden yorumlayan
ve 1970’lerin siirinin olumsuzluklarini gidermeye calisan kesim, digeri 1970’lere

tepki iceren II. Yeni’nin yerinde sayan Onciilerinin izini siiren, “kopya” bir sair
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kesimi. Ona gére ikinci anlayisin siiri, gelenekten kopuktur. Ornegin Ahmet Erhan,
1970’leri 1980’lere tastyan sairdir. Asil 80 siiri, ilk kesimin siiridir (Giindiizalp,
2011: 172). Cengiz ise 1980’lerdeki arayislari ii¢c gruba ayirir: Ilki, gelenegi yeni bir
siir i¢in basamak gorerek bireysel temelde toplumsal sorunlar1 ele alan, imgesel,
kapali bir siir. Ikincisi, aym sdyleyis biciminden yola cikarak bireyi, bireyin
karmagik sorunlarini yazan bir siir. Son olarak gelenegi yeni bir siir i¢in imkan
olarak degil de yeni bir klasizm igin gerekli goren anlayisi savunan bir siir (Cengiz,
2002: 132). Giindiizalp ve Cengiz’in birbiriyle pek de uyusmayan tasniflerinin yani
sira Hasan B. Kahraman da bu donemin siir egilimlerini kendi penceresinde ele alir.
Kanraman, 1980’lerin ortasindan baslayarak yazilan siirin Islamei siir ve Yeralt: siiri
olmak iizere iki ayr izlek gelistirdigini belirtir. Ona gore bu, Tiirkiye’de 1980’lerde
goriilen siyasal ve toplumsal yapidaki degisimlerin bir sonucudur. Bu degisimlerin
ortak paydasi, Tiirkiye’nin moderniteyle girdigi hesaplagsmadir (Kahraman, 2000:
131). Bu ii¢ tasnif denemesine karsilik Baki Asiltiirk, daha ayritili bir sekilde
doénemin siir egilimlerini belirler.

Asiltiirk, 1980’ler siiri hakkindaki biitiin yazilanlara bakildiginda kusagi
olusturan sairlerin siir anlayiglarin1 genel hatlariyla -arada gecismeler, sapmalar da
olsa- sekiz ana baglikta tasnif eder: 1. Estetigi onceleyip imgeye basvuran, dzellikle
anlatimci ve sloganci-toplumcu siire karsi olan Imgeci siir. 2. Bast sonu belli kisa bir
hikayesi olan, olay Orgiisline, neden-sonug iligkisine yaslanan Anlatimci (Narrative )
siir. 3- Halk siirine, halk kiltiiriine ve yerel degerlere yaslanan Folklorik/Mitolojik
siir. 4. Mistik-metafizik kaygilar1 6ne ¢ikaran Metafizik siir. 5. Tiirk siirini tarihsel
bir biitiinliik icerisinde gdren, bu nedenle gelenekle iliski kuran Gelenekselci siir. 6.
1970’lerin egemen siir anlayigini temsil eden toplumcu sOylemi devam ettiren
Toplumcu siir. 7. Yeraltini, isyankarligi, aykirilig1 esas alan Beatnik-Marjinalci siir.
8. 1940’larin hakim anlayis1 Garip akimimin izinden giden Yeni Garipgi siir
(Asiltiirk, 2017: 99-100).

Elbette yapilan bu tasniflere dolayli da olsa itirazlar da s6z konusudur. Mehmet
Narli, darbeyle birlikte 1980 oncesi her alandaki katiligin buharlagsmasinin, siyasal
tabanlar1  kaydirdigini; insan,  kiiltiir ve olgular c¢evresindeki algilar
bulaniklastirdigint belirtir. Bu gelismelerin sairleri derinden etkiledigini ifade eden
Narli, 6rnegin 6zellikle son on yilda ayni sairin siirlerinde hatta ayn siirinde, varlig
kaos olarak algilayan bir zihni; biitiin Ogretileri gérmils yasamis gibi bir tavri

tutunamayisin1 kutsallastiran bir bakisi; bazen bir radikal kimligi; yanan, ezilen
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cografyalardan, insanlardan s6z etmeyi kiiclimsenecek bir gergeklik olarak gdren
icrek allame tavrini gérmenin miimkiin oldugunu ekler. Ona gdére bu miimkiinse
boyle oOzellikleri olan sairler hangi gruba dahil edilmelidir? Asiltirk’in “mistik,
muhalif, postmodern, anarsist, imgeci, gelenekselci sair” seklindeki tasnifinin ne
kadar miimkiin oldugunu soran yazar, bu simiflandirmada bazi ¢eliskilerin bu
gerceklige bagl oldugunu, ayrica bu ¢eliskilerden arinmig bir tasnifin de simdilik
yapilamamasinin da dogal oldugunu belirtir.®

Herhangi bir tasnif ¢abasina girmeksizin bu dénem siirinde goriilen, ana veya
ara egilimler tizerine fikir yiiriitenler de vardir. “1980°1i yillarda siirdeki ana
yonelimler nelerdir?” seklindeki bir soruya verdigi cevapta Ergiilen, bu donemde siir
yazan sairlerin hepsinin ana ve ara yonelimler olarak degerlendirilmesi gerektigini,
neticede her sairin biricik oldugunu belirtir (Ergiilen, 1990: 12). Kusak sairlerinden
Mehmet Ocaktan da ayni sorusturmaya verdigi cevapta, 1980 sonrasi siirin ana
yonelimlerinden birisinin algisal zenginligin yeniden yakalanarak siirsel 6znenin
baskin bir sekilde 6ne ¢ikmasi oldugunu ifade eder. Ona gore bu donemin sairleri
ge¢misten yararlanmayr da ihmal etmezler (Ocaktan, 1990: 13). Ocaktan’in da
vurguladigi gibi gelenekten beslenme, 80 Kusagi sairlerinin en 6nemli 6zellikleri
arasinda yer alir. Ote yandan 1980’leri ele alirken 1970’lerden bagimsiz bir
degerlendirme yapilamayacagin belirten elestirmenlerden s6z edilmisti.

Ornegin Osman Hakan A., 1980 sonrasinda éne ¢ikan siir anlayislarmin, 1980
oncesi siirden bagimsiz bir gelisim gdstermesinin miimkiin olmadigin1 belirtir. Ona
gore dogal olarak bu iki donem arasinda ilgi, iliski ve cesitli baglar vardir. Bunlar
nedeniyle 1980 sonrasi Tiirk siirinde beliren egilimlerle 1980 oncesi Tiirk siirinde
beliren egilimler arasinda, ortak sorunlarin oldugu bir gercektir. Yazar, siir ve
diisiince arasinda iligki kurarak 1980 sonrasi siirin egilim ve sorunlarini irdelemenin,
yalnizca 1980 sonrast Tiirk siirinde ©One c¢ikan siir anlayislarinin  bazilarini
gostermekle kalmayacagini, ayn1 zamanda bu siir anlayislarinin ardinda duran
diisiince bi¢cimlerinin ne oldugunu da ortaya koyacagini belirtir. 1980°lerde 6ne ¢ikan
birden cok siir anlayisinin varligina isaret eden sair, her siir anlayisinin 80 sonrasi
Tiirk siirini etkilemeye ¢alistigini da ifade eder (Osman Hakan A., 2006: 121-122).

Asiltiirk, 1980’lerde yenilik¢i kalkismayr imgeci sairlerin gerceklestirdigi

kanisindadir. Ona gore bunun sebebi, 1980’lerin baslarinda imgeci anlayisla ortaya

¥ Mehmet Narli, “Son Otuz Yilda Tiirk Siiri”, Mayis 2019, https://www.tyb.org.tr/prof-dr-mehmet-narli-son-otuz-
yilda-turk-siiri-40507h.htm, (erisim 29.10.2019).
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¢ikan sairlerin hem c¢ikardiklart dergilerle hem olusturduklar: sair gruplariyla hem de
yazdiklar1 donanmimli yazilarla yeniligin yolunu agmis olmalaridir. Imgeci anlayisin
her haliikarda, 1980’lerde goriilen poetik yaklagimlarin birincisi oldugunu belirten
yazar, 1980’lerde imgeye dayali siir yazma anlayisinin sadece kendilerini “imgeci”
olarak goren sairlerde rastlanan bir tutum olmadigini da ekler. Imge anlayis1 dylesine
bir yayginlik ve giic kazanmistir ki mistik-metafizik¢i veya toplumcu gergekei
anlayis gercevesine giren sairler de zaman zaman imgeyle siir yazmiglardir (Asiltiirk,
2006: 89-90).

Mustafa S. Onaran ise 1980 sonrasi siirin ana damarinin “Toplumcu Duyarlik”
oldugunu diigiiniir. Ona gore “80 sonrasi siir’de “Yenibiitiin” bildirisiyle “Kendini
Biriktiren Bireyin siiri” olarak 6ne ¢ikan toplumsal duyarlik, Veysel Colak’in “6z-
bicim” iligkisini yorumlamasiyla anlam kazanmistir. Onaran, 1970°1i yillarin baski
donemini yasayan “Yeni Toplumcular”in kendi yenilgilerinden toplum sorunlarina
bakarken 1980’li yillarin toplumcu duyarligiyla ortiisen bir siiri hazirladiklarini
belirtir (Onaran, 2006: 111).

Celal Fedai, 1980 sonrasinda Hilmi Yavuz’un etkisinde gelisen estetize edilmis
siir yoneliminin, estetik siiri Oncelerken siyasi algiy1 olabildigince torpililemesini
elestirir. Ustelik de bunu gelenekten yararlanma adina yaptigini belirten yazar, bu
yonelimin bugiin de Tiirk siirine zarar veren ama en yaygin egilim oldugunu ileri
stirer. Ona gore bu egilim, her tiirden mistisizme, 6zellikle de tasavvufa bir kullanim
nesnesi olarak bakar. Bu yonelimin sairleri, yazdiklarinin acisini ¢ekmemistir.
Burada 6nemli olan husus, egilimi ne olursa olsun sairin siirini, siir kilmaya
yonelmis bir miikemmellik arayisinda olmasidir. Ciinkii bu arayis, imgecilige veya
mitolojiye yonelse de siiri estetize etmeye, yani siise indirgemeye karsidir (Fedai,
2006: 118-119).

4. 80 Siirinde Mistik-Metafizik Egilim

1980 sonrasi siirde, yonelimler meselesinde ele alinmasi gereken diger bir
baslik, bu arastimaya da konu olan “Islami siir, islamc siir, Miisliiman siir, Mistik
siir, Metafizik siir” gibi farkl sekillerde adlandirilan siir anlayisidir. Bu anlayisa
sahip sairlerden biri olan Deniz, metafizigi olmayan siirin “biiyiik siir”
olamayacagini belirterek konunun &nemine dikkat ceker (Oztung, 2014: 42-50).
Deniz, farkli bir sdyleside de metafizik yonelimin, 80 siirinin yan unsurlarini

yedeginde tasiyan ve tiim bu ozelliklerle zenginlesen esas unsur oldugunu, 1980’1
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yillar siirinin de gergek sahsiyetini bu egilimde buldugunu belirtir (Deniz, 1994: 12).
Bu anlamda ona gore yukarida farkli kavramlastirmalari verilen siir yonelimini
“mistik-metafizik siir” seklinde isimlendirmek en uygun olanidir.* Clinkii sairleri
solcu/sagc1, Islamci/laik seklinde nitelendirmek, siiri degerlendirirken kisiyi yanls
diistincelere sevk eden bir yaklasimdir (Yener, 2007: 89).

Kusak sairlerinden Ergiilen de Deniz’le benzer fikirlere sahiptir. Siirin saire de
okura da metafizik iirpertiler duyurmasi gerektigini diisiinen Ergiilen, -sairin diinya
gorlisiinden ve inancindan bagimsiz olarak- siirin saire ragmen metafizik bir tarafinin
oldugunu belirtir (Oztung, 2014a: 60). Ocaktan da siirde metafizik kavramini
onemseyenlerdendir. Ona gore bir sair, gelenegi yeni zamanlarda yorumlarken
ozellikle soyut ve metafizik kavramlarini derinlemesine kavramalidir ¢iinkii hicbir
doénemde sairler, fiziktesine yabanci kalmamislardir (Ocaktan, 1990: 4-5).

Narli, mistik ile metafizigin sinirlarinin belirginlesmesi gerektigini belirtir. Ona
gore mistikle kastedilen tasavvuf veya diger sufi dgretilerse mistik, metafizikten
fakhidir. Ilki, dini bir algi ve yasama bicimi veya en azindan bu algi ve yasama
bicimlerinin metinsel tecriibesine dayanirken digeriyse modernizmin getirdigi ve
olgusal gercekligin  Otesini  gdsteren bir kavramdir. Eger modernizm,
kavramlastirmanin mihenk tasi olursa modern disilik bakimindan bu ikisi birlikte
anilabilir.”

Eroglu, metafizik kavramimin modernizm sonrasina ait bir tavri gosterdigini
belirtir. Kavramin Bati’daki gelisimine deginen yazara gore E.E.Cummings ve Dylan
Thomas’ta bulunan metafizik yonelimler, Amerikan modernizminin maddi
yaklasimindan ve verili olandan gizli bir ayrilistir. Ote yandan Tiirk siiri de,
metafizik unsur yoniinden zengin bir verime sahiptir. Eroglu, metafizik vurgunun
modernlesme siirecinin {irlinii oldugunun soyleyis bigiminde kendini hissettirdigini,
bu ylizden de Bati’daki 6rneklerle benzerlik tasidigini belirtir. Yine de aralarinda tam
bir uyusma yoktur. Ona gore temel fark, Tiirk edebiyatindaki metafizik siirin gecen
asirdaki ilk ornekleri, Yunus Emre’nin yeniden kesfedilmesiyle ortaya ¢ikan iiriinler
olmasidir (Eroglu, 2005: 85-86).

Mistik-metafizik kavramlarmin yani sira yukarida da ifade edildigi gibi Islami,

Islamc1 gibi kavramlar ve bunlarin temsil etti§i ydnelim iizerine de tartigmalar

* Thsan Deniz, “‘Mistik-Metafizik¢i’ Siir Tammi Ne Kadar Dogru?”, Yeni Safak, 11.12.2006, https://www.
yenisafak.com/yazarlar/insan-deniz/mistik-metafizikci-iir-tanimi-ne-kadar-dogru-2871, (erisim 16.03.2023).
5

Narly, a.g.y.
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yapilir. Mehmet H. Dogan, ad1 gecen ydnelimi “Miisliiman siir ve Islamci siir”
kullanimlarin1 da hatirlatarak ele alir. Bu siirin daha ¢ok Necip Fazil’in 1920’11 30’1u
yillardaki bigemine (lislup) ve sdylemine dayandigini, sonrasinda II. Yeni’den gelen
Sezai Karakog ile ondan ayr1 olarak Nuri Pakdil’in, sonraki kusaktan Cahit Zarifoglu
ve Ismet Ozel gibi II. Yeni’den beslenen sairlerin agirhiginin arttigi belirtir. Yazar,
1980’lerin ortasinda amacin her seyden oOnce siir oldugunu sdyleyerek aym
dergilerde yazan “laik” ve “Islamc1” sairlerin kisa birlikteligini de garipser (Dogan,
2008: 17). Onaran ise konuyu “Islamci anlayis” kavramini kullanarak irdeler. Yazar,
Islame1 anlayisin gelismesine Sezai Karakog¢’un Dirilis ve Nuri Pakdil’in Edebiyat
dergilerinin  onciilik ettigini, Cahit Zarifoglu’nun anlatimecr siire  derinlik
kazandirdigini belirtir. Ona goére Ismet Ozel ile Ebubekir Eroglu i¢ gergeklerin usta
yorumcusu olarak iz birakmistir. Islamci diisiincenin ¢agdas edebiyatimizda kisilik
kazanmasi, Nuri Pakdil’in Edebiyat dergisiyle olmustur (Onaran, 2006: 110-111).

Kahraman, 1980’lerin siirinde Islami damarin resmi dil anlayisina uygun siirler
ortaya koymasini, kiiltiirel beslenme havzasinin nispeten genis olmasina ve ge¢mis
kilttirel birikime birinci elden ulagabilmesine (Arapca ve Farsca bilen sairleri
kastediyor) baglar ve bu durumun, ilging bir sdylemi liretmelerine imkan tanidigini
ifade eder. Ona gore bu siir; Nazim Hikmet, Mehmet Akif veya Tevfik Fikret siiri
gibi keskin ve militan degildir. Bir “karsi siir” olmasina ragmen sistemle hig
etkilesimde bulunmamakta, onu ne 6vmekte ne yermektedir. Kahraman, bu siirin
karsithigini, gizli bir agskinlik anlayisin1 temellendirmeye ¢alisarak ve belli bir biling
yapisinin altin1 ¢izerek ortaya koydugunu sdyler. Ona gore bu anlayis, kisinin
doniistiirmeye ¢aligmaktadir. Bu nedenle siirin dolayl bir dil ve sdylem gelistirdigi
sOylenebilir (Kahraman, 2000: 139).

Ergiilen, “Islamci siir” tabirini kullanir ve bu siirin modernist ve muhalif bir
cizgi izledigini soyler. Sairlerin zeka diizeyi yiiksek, eskiyi ve yeniyi izleyen siirler
yazdigini, siir tadin1 6ne ¢ikararak dertlerini giizelce anlattiklarimi belirtir (Ergiilen,
1992: 60). Altryaprak da 1980’lerde siir yazan Islamci camiadaki sairlerin, Islamci
akim denince akla ilk gelen isimlerin ¢ok gerisinde kaldiklarin1 belirtirken zzimnen
“Islamc1 siir” tabirini benimsemis olur. Ona gdre bu kusak, Dirilis ve Mavera
dergileriyle olusan Sezai Karakog¢ ve Cahit Zarifoglu ile yakalanan metafizik siirden
sonra modernizmin hayatimizdaki etkisine karst dini duyarliligi yeterince

yansitamamistir (Altiyaprak, 2008: 117).
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Yukaridaki yaklasimlara kosut olarak Yiicel Kayiran da “Islami siir”
poetikasindan séz eder. Kayiran, islami siirin 12 Eyliil sonrasi énemli bir atilim
yapmasinda, Yonelisler dergisinin dneminden soz etmekle beraber bu kavramla
sairlerin siyasi/ideolojik tercihlerini kastetmez. Ona gore Cumhuriyet donemi siiri,
Tiirkiye’deki modernlesme ve modern hayatin iizerine kuruludur. Birbirinden farkli
siir anlayislari, bu sekiiler zeminde var olagelmistir. Adi anilan siir de tam bu
noktada Cumhuriyet donemi siirinde baska bir evreyi isaret etmesinde, Tiirkiye’deki
modernlesme ile modern hayata iliskin referanslari icermemesinde, bu referanslardan
bagimsiz bir tinsel evren gelistirmesinde ortaya ¢ikmaktadir. Kayiran, bu siir i¢in
modern yaklasimin 6nemli olmadigini, bu anlayisin ilk kusagimi kuramci olarak
Sezai Karakog, Ebubekir Eroglu, ikinci kusagmi ilhami Cicek ve Arif Ay, iiciincii
kusagini ise Thsan Deniz, Osman Konuk gibi sairlerin olusturdugunu belirtir (akt.
Solak, 2016: 108-109).

Deniz, Kayiran’m Yonelisler hakkindaki yaklasima katilirken “Islami siir”
kavraminin poetik, estetik bir tanimlamay1 i¢ermedigi i¢in dogru olmadigini diisiinir.
Son zamanlarda dillendirilen “Islamc1 siir” tabirinin yakmindan bile gegmek
istemedigini beliten Deniz, “Islamc1 degil, Miisliimanim” diye ekler. Ona gore siir,
siirdir (Solak, 2016: 109-110).

Cengiz de Islamci, Miisliiman siir gibi bir adlandirmaya itiraz edenlerdendir.
Ona gore bu sairlerin yaptigi, siirde Islami hava uyandiracak kelimeler kullanmaktan
baska bir sey degildir. Bu yonelimin, 1980°lerde yazilan siirden ayrilan baska da bir
ozelligi yoktur. Fakat yine de bu niyetle yazilmig siirin varligr kabul edilmelidir
diyen Cengiz, Cahit Zarifoglu’ndan sonra Thsan Deniz, Hiiseyin Atlansoy gibi
sairlerin bu siirin basarili 6rneklerini verdigini belirtir (Cengiz, 2002: 134-144).
Arslanbenzer de “Islamci sair” tanimlamasini dogru bulmaz. Ona gére ister Islamci
olsun ister olmasin “sair”, kendisini siirin digindan, iistlinden veya altindan bir baska
sifatla anmay1 anlamli bulmaz. Siir, amacini1 kendi iginde tasiyan bir ugrastir; bu
amaca sadece siirden hareketle ulasilir. Yazar, Islamci sair ifadesinin sairin oniinii
kesmek i¢in konmus bir tanimlama oldugu kanaatindedir (Arslanbenzer, 2011: 30).

Atlansoy; Islamc siir, Islami siir, Miisliiman siir/sair, metafizik siir, Siinni siir
/sair gibi isimlendirmelere olumlu bakmaz. Ona gore sair ve sanat¢1 kavramlari
onemlidir. Siirin duygularla yazildigimi belirten sair; Islamci, solcu, milliyetgi gibi bir
siirin olamayacagi kanisindadir. Ama sairin Miisliimanligi, kendisini siirde

gosterebilir. Dolayisiyla bir sair, “Islamci siir yazarim.” dese de yazamaz. Bu, slogan
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olur. Ote yandan Atlansoy, Asiltiirk’iin kendisini “mistik-metafizik siir” bashginda
degerlendirmesini de dogru bulmaz. Ona gore bu, ¢ok dogru bir ayrim degildir. Fizik

ve metafizik beraberdir, onlar1 ayirmak dogru degildir (Miilakat, 2020)

5. 80 Kusag Icerisinde Hiiseyin Atlansoy’un Yeri

Bir gelenek edebiyati olan, temel yapist olustuktan sonra asirlar boyunca
neredeyse hi¢ degismeyen Tiirk edebiyatina karsilik, Tanzimat’tan sonra gelisen yeni
Tiirk edebiyatinin ana 6zelligi degisikliktir (Kaplan, 1998: 227). Siirin de ana izlegini
bu degisim olusturur. Tanzimat siirinden Cumbhuriyet siirine oradan da 1980’ler
siirine uzanan birikimde siir dili, sOyleyis, yapi, ol¢ii, imge kullanimi1 vb. bakimindan
bir¢ok degisim yasanir. Elbette bu degisimlerle gelen yenilikler, gelenekten bagimsiz
degildir. 1980’lerde sairler, siiri politik ara¢ olmaktan kurtarip poetik bir yaklasimla
ele alirken divan, halk, II. Yeni siirlerinden beslenmeyi ihmal etmezler. 80 Kusagi
sairleri tarafindan ¢ikarilan veya onlarin iiriin yayimladig1 Poetika, Uc Cicek, Siir
Ati, Yonelisler, Biirde gibi dergilerde de gelenekle kurulan iliskiyi agik¢a gormek
miimkiindiir. Ote yandan adi gegen dergilerin 80 Kusagi sairlerinin yetismesinde
sundugu imkanlar dikkate degerdir.

Hiiseyin Atlansoy, bdyle bir ortamda 1982°de ilk siirini yazar ve Yonelisler
dergisinde yayimlayarak edebiyat sahasina adim atar. 1985°te ilk kitabin1 yayimlayan
sair; biri se¢cme, lcii toplu siir, sekizi de miistakil olmak {izere toplamda 12 siir
kitabinin sahibidir. Diizyaz tiiriinde yazilar kaleme almakla beraber sairin bu tiirde
herhangi bir kitab1 yoktur. Deyim yerindeyse omriinii sadece siire adar. Hatta iki kisa
poetik metninin haricinde siir lizerine bir sey de kaleme almaz. Bu manada poetik
tavrini dahi siirle anlatmayr yegler. Siirin kendisi i¢in vazgecilmez oldugunu “Siir

yazmasaydim bir hayatim olmazdr®

climlesiyle 0zetleyen sair, sanatin kendisi i¢in
varolugsal bir mesele olduguna isaret eder.

Yilmaz Ozakpinar, insanmn bilgileriyle ve becerileriyle cok yetersiz kaldig
baslangictaki o cetin kosullarda bile sadece hayatini siirdiirmek icin o sartlarla
bogusmadigina, ayrica sanat da yaptiginin bilindigine isaret eder. Ona gore bu
dénemde sanat, modern dikotomideki gibi ne toplum ne de sanat igin yapilmakta; salt
insanin ruhundan, zihninden fiskiran kaginilmaz bir olay seklinde meydana

cikmaktadir (Ozakpinar, 2014: 360). Buna mukabil modern zamanda sanatin ortaya

® Murat Tokay, “Hiiseyin Atlansoy: Siir Yazmasaydim Bir Hayatim Olmazdi”, 17. 10. 2016,
http://murattokay.net/2016/10/17/huseyin-atlansoy-siir-yazmasaydim-bir hayatim-olmazdi/, (erisim 14.12.2020).
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¢tkma nedenleri degisir ve gesitlenir. Ornegin “Sanatsal yaratisin ana diirtiilerinden
biri, kisinin diinyaya oranla daha 6nemli oldugunu duyma ihtiyac1” (Sarter, 2011: 46)
iken bir baska neden de “Insanin, varlik igindeki yeri konusunda kaygiya kapildig
zaman siire (sanata) yaklasmasi” (Belge, 1982: 7), bir nevi konumunu saglama
almaya caligmasidir. Atlansoy i¢in de sanatin bdyle bir islevi vardir.

Atlansoy, “hayat1” boliimde de anlatilacagi iizere Eskisehir’de heniiz 12
yasinda bir ¢ocukken komsular1 yazar Ahmet Kot ve onun vesilesiyle de yazar
Atasoy Miiftiioglu ile tanisir, onlarin okuma halkalarina dahil olur. Yine aym
donemde Ahmet Kot’la Istanbul’a giderek Sezai Karakog, Ismet Ozel ve Ebubekir
Eroglu ile tanigir. Daha sonra Yénelisler dergisinde, Eroglu ile tekrardan yollar
kesisir. Atlansoy’un da icerisinde yer aldigi islamci edebiyat denilince “Mehmet
Akif Ersoy’dan Necip Fazil Kisakiirek’e, Sezai Karako¢’tan Nuri Pakdil ve Cahit
Zarifoglu’'na oradan da 1980’lere damga vuran Ebubekir Eroglu’nun c¢ikardig
Yénelisler dergisine uzanan bir gelenegi anlamak gerekir.” (Lekesiz, 2005: 962-978).
Genelde edebiyat dzelde 80 Kusag: icerisinde, Islami/Islamci edebiyat/siir veya
mistik-metafizik siir seklinde adlandirilan ve yukarida belirtilen gelenege yaslanan,
bu yonelim igerisinde anilan Atlansoy, 80 Kusagi icerisinde “cins” bir sair olarak 6ne
cikar. Yukarida da ifade edildigi gibi Baki Asiltiirk, onu Metafizik siir baglhiginda ele
alir. Fakat sairin tek ana izlegi elbette metafizik degildir. Atlansoy’un imgesel
sOyleyisi, ironik anlatimi bu tanimlamay: asacak diizeydedir. Her tasnif denemesi,
ortalama bir fikir vermekle beraber kesin sinirlar1 gostermez.

Atlansoy, siire basladigi donemde karamsar bir ruh héline sahiptir ve bu
nedenle hayatin akisina karisamamaktadir. Iginde bulundugu hal ile olmak istedigi
hal arasinda kesin bir ayrim vardir. Ilk iki kitabr sekillendiren atmosfer, sairdeki bu
ruh halidir. “Bir bakima Atlansoy’da siir, asil ve ona uygunsuz eldekinin
uyumsuzlugundan kaynar. Bu “kaynama”, siir boyunca giderek uygunsuz olam
eritir.” (Ozbahge, 1999a: 52). Sair, bu durumun sebebini o zamanki evren anlayisina
baglar. Atlansoy’un ilk siirlerinde var olan evren tasavvuru ve ontolojik durus, evreni
sonsuz boslugu icinde siyah gormekte ve bu agirligi sair, ironik bir tavir ile
dengelemege ¢abalamaktadir (Atlansoy, 1998b: 33). Bu yiizden sair, ilk ii¢ kitapta
ironik anlatimm dozunu yer yer artirir. Daha sonra belli bir donem ironiyi azaltir
fakat 2005’ten sonraki siirlerinde ve giiniimiizde yayimladig siirlerde tekrardan

ironik anlatima doner.
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Atlansoy, ilk siirlerinden itibaren imgesel sdyleyisi Onemseyen bir tavir
icerisindedir. Siirlerindeki yogunluk ve ¢ok katmanli yapinin temelinde, sairin bu
tavri yatar. Tezin tema boliimiinde de ele alinacagi iizere sairin belli bash imgeleri
olmakla birlikte dénem dénem baz1 imgeler daha sik kullanilir. Ornegin ilk siirlerde
zenci-esmer, ayna, renkler, rilya, yagmur, kedi, sis gibi imgeler sik¢a kullanilirken
sonraki siirlerde kartal, (yerini daha sonra biraktig1) kaplan, kosk, yara gibi imgeler
one cikar. Bu anlamda “Atlansoy’la 6zdeslesmis ve sairin kimligi haline gelmis
imgelerden s6z etmek miimkiindiir.””’

Atlansoy’un siirinde dikkat c¢eken notalardan birisi de misralar arasindaki
Orgiliniin zayif olmasidir. Bu durum, siiri biitiin olarak kavramayi zorlagtirmanin yant
sira siirin kapali olarak algilanmasina da neden olmaktadir. Turan Karatas, ilk
kitaplar baglaminda bdyle bir yapiya sahip olan siirleri, “ana goévdeyle pek
uyusmayan dizelerin tertibiyle ortaya ¢ikan metinler” (Karatas, 2004: 71) seklinde
tanimlar. Mehmet Kaplan’in aktardigina gore Baudelaire, elestirmenlerden daginik
gibi goriinen eserlerinin arkasindaki biitlinliigii fark etmelerini isterken biitiinliik
arayan zihnin ¢abasinin 6nemine igaret eder. Yine Kaplan, Sezai Karako¢’un da bazi
siirlerinde misralar arasi biitiinlik olmadigini, biitiinliiklii gériinen bazi siirlerde bile
bircok unsuru, siire hakim olan ana fikirlerden birine baglamay1 basaramadigini, bu
tiir dizelerin gelisiglizel soylenmis intibain1 uyandirdig: belirtir (Kaplan, 2004: 313).
Atlansoy ve onun esinlendigi 6nemli sairlerden Karako¢ hakkindaki Kaplan’in
yorumunun benzerligi dikkat c¢ekicidir. Misralar arast Orgiiniin zayif olmasi
yoniinden Atlansoy, bir baska Onemli sair -esin kaynaklarindan biri olan Cahit
Zarifoglu- ile de benzerlik gosterir.

Atlansoy, Zarifoglu hakkinda yazdig: bir yazida -kendi siirinden soz eder gibi-
onun siirlerindeki benzer bir orgiiden bahseder. Atlansoy’a gore Zarifoglu’nda siirler
ve dizeler arasindaki gecisler, sirali diisiinmeye alismis zihinler i¢in sasirticidir.
Ayrica siirlerde kopuslar oldugu yoniindeki elestiri, Zarifoglu siirinin “biiyiik
biitiinliiklii yapis1” tarafindan gecersiz hale getirilmektedir. Atlansoy, bunlar
yazarken bir nevi kendi siir orgiisii hakkinda da bilgi vermis olur. Siirin yazim
esnasindaki gelisini, saganak yagmura benzeten Atlansoy, boyle bir durumda sairin
dizelerinde yasanan bu tiir hizli savruluslart kagirmamak igin elinden geldigince

cabaladigini ve ortaya “biitiinliiklii” olmayan bir metin ¢iktigin1 belirtir (Atlansoy,

" Mustafa Ucurum, “Bir i¢ Gecirme Gibi Kanatlandirdi Sézciikleri”, 07.03.2013, https://www. dunyabizim.
com/kitap/bir-ic-gecirme-gibi-kanatlandirdi-sozcukleri-h12663.html, (erisim 6.10.2019).
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2007a: 385). Ilk kitaplarindaki siirler, yukarida bahsedilen biitiinliikten yoksun
olmakla beraber sonraki siirlerde metin biitiinligii artar. Bunda elbette dolayli
sOyleyise dayanan siir dilinin daha dolayimsiz, agik bir hale gelmesinin de etkisi
vardir.

Atlansoy’un, dizeleri bir ana fikir etrafinda siki sikiya baglamamasi siirine
sinema Ozelligi kazandirir. Bu nedenle Ali Duman, onun siirini “sinematografik”
seklinde nitelendirir. Ona gore Atlansoy, mekanin yogun bir bigimde smirladig
gergeklikten kagmak i¢in sinemaya (hareketli fotograf) 6zgii teknikleri kullanir. Sair,
bunu zaman ve mekanda gezinerek yapar. Bu, elbette s6z dizimini ve geleneksel
siirin dogrusal, arasiz dogasini pargalayan bir tavirdir. Siirin, birbirini takip eden
seslerden, pesi sira gelen anlamli kelimelerden olustugunu ve art zamanlilik ilkesine
yaslandigimi belirten Duman, buna mukabil resmin, mekanla ilgili bir sanat olup ayni
anda ve birlikte (es zamanlilik) nesneleri yani mekani yansittigini ifade eder.
Atlansoy’daki sinema tekniginin temelini, giirin bu parcali yapisinin olusturdugunu
belirten Duman’a gore bu, tesadiifi olmayip bilingli bir yaklagimin tiriiniidiir. Duman,
bu siirlerin, tercih ettigi siirsel yontemin bir geregi olarak “daginik” oldugunu ve bu
nedenle de sok taktigine ve siireklilik beklentilerinin ihlaline dayandigini vurgular.
Bu yiizden anlatmaktan ziyade hissettirir (Duman, 2015: 36-38).

Mehmet Solak, Atlansoy siirindeki bu teknigi goriintii-siir veya tablo-siir
olarak adlandirir. Ona gore siirdeki ilk dizeden son dizeye kadar dizeler arasinda siki
bir uyumun olmamasi, siirde her bir boliimiin ayni filmin farkli sahneleri veya
gorlntii efektleri gibi algilanmasina neden olur. Varolusuyla biitliniin bir parcasi olan
her bir dize kiimesinin ayni zamanda bir goriintii oldugunu belirten Solak, teatral
baglamda her birinin bir replik olarak kabul edilebilecegini ifade eder. Ona goére
sairin, monolog ve diyaloglardan ¢okg¢a yararlanmasiin sebebi de budur (Solak,
2004: 88). Cevdet Karal da ayn1 konuya deginerek Atlansoy’un siirindeki zaman ve
mekan diizlemindeki sigramalarin, sairin kurmak istedigi siirsel yapida goriintiiniin
onemini gosterdigini belirtir (Karal, 1991b: 26).

Atlansoy’un bir diger 6zelligi, siirini yasadiklarindan veya gdzlemlerinden
ortaya c¢ikarmasidir. Her haliikarda sair, siiri hayatin igerisinden c¢ikarir. Sair, “Bu
ilkede yasamanin sevinci ve zorluklarini soyledim.” (Sali, 2014: 41) derken buna
isaret etmektedir. Ethem Erdogan, Atlansoy siirinde hayata ve hakikate dair isaretler
ve belirgin bir 6zelestiri oldugunu belirtir. Ona gore sairde, siire dair sahih bir

yaklasim ve yasamanin siirde karsilik bulmasi s6z konusudur (Erdogan, 2021: 76-
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77). Ote yandan Atlansoy, severek okudugu veya hesaplasmak istegi sairlere parodi,
pastis, anistirma, alinti gibi metinler arasilik seklinde adlandirilan teknikle sik sik
gonderme yapar. Kendisi bunu esinlenme olarak adlandirir. Ilgili boliimde ayrmtili
bir bicimde ele alinacagi iizere Necip Fazil, Ece Ayhan, Cemal Siireya, Sezai
Karakog, Cahit Zarifoglu, ismet Ozel gibi sairlere atiflar yapar. “Fikri olarak da usta
gordiigii sairlerden etkilenen Atlansoy’un siiri, saglam bir temel olmaklik
bakimindan; tanimini Necip Fazil ve Sezai Karako¢’un yaptig1 “hakikate” yonelik bir
dikkatin sahibidir.” (Erdogan, 2021: 76-77). Bu anlamda Atlansoy’u “Sezai Karakog,
Cahit Zarifoglu, Ebubekir Eroglu ¢izgisinde bir siir gelenegine baglamak
miimkiindiir.” (Dénmez, 2021: 209). Sair, bu gelenek igerisinde yukarida 6zellikleri
verilen siiriyle ve “siirsel yonelimindeki tek basinaligi” (Deniz, 1985: 30) ile 6zgiin

bir sair olarak Tiirk edebiyatinda yerini almistir.
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BIiRINCi BOLUM

1. HUSEYIN ATLANSOY’UN HAYATI, SANATI, MiZACI ve ESERLERI

1.1. Hayat1

1.1.1. Cocukluk ve Genclik Donemi

Atlansoy’un siirlerini tam anlamiyla ¢6ziimleyebilmek i¢in hayat hikayesini 1yi
bilmek gerekir. Sairin ¢ocuklugunda basindan gegen bazi aci olaylar, onu derinden
sarsar ve yasadigi g¢evre, yetismesinde etkili olur. Atlansoy, 17 Nisan 1962’de
Eskisehir’in Mihaliggik ilgesinde dogar. Bir evin tek ¢cocugu olan Atlansoy i¢in bu
ilce anne, baba ve kendisini yetistiren “Sar1 Teyze”sinden (sairin Giilsen teyzesi)
ibarettir. Sairi derinden etkileyen ilk hadise babasinin hastaligi ve 6liimiidiir. Babasi,
bir kaza neticesinde ortaya c¢ikan bobrek rahatsizligi nedeniyle 21 Aralik 1970°te
Atlansoy, heniiz dokuz yasindayken vefat eder. Bunun Oncesinde aile, tedavi igin
Mihaliggik’tan  Eskisehir’e gelir. Bu gog¢, sair i¢in c¢ocuklugundan kopusun
baglangicidir. O dénemdeki ruh halini, Cins dergisinde kaleme aldigi hatiralarinda
sOyle anlatir: “Babamin rahatsizligi artmis, tedavi amaciyla Eskisehir’e gitmistik.
Anneannemin Eskisehir’de ikamet ettigi eve gelmistik. Bu gelisin, cocuklugumdan
kopusun ilk ve kesin adim1 oldugunu bilmiyordum. Evin i¢ avlusu serum siseleri ile
dolmus, neredeyse adim atacak yer kalmamisti.” (Atlansoy, 2017e: 8). Babasinin
hastalig1 ve 6liimii ile sairin Mihali¢c¢ik’tan ayrilmak mecburiyetinde kalmasi, kendi
ifadelerinden de anlasilacagi gibi hayatinda derin izler birakir.

Mihaliggik, 1960’larda “avucici kadar kiigiiciik bir yer” olmasina ragmen
cocuk havsalasinda kocaman bir yerdir. Kislarin sert gectigi, karm bol yagdigi bu
yerde Atlansoy ailesi, once kiigiik sonra iki katli, bahgeli bir evde oturur. Evin hemen
oniinde ¢igekler, arkasinda da salincak ve kiigiik bir havuz vardir. Cocuk Atlansoy’un
en sevdigi seylerden biri salincakta sallanmak ve en biiyiik hayali de sallanirken su
dolu havuza atlamaktir. Bir giin bu hayalini gergeklestirir, biitiiniiyle 1slanir ve
bundan dolay1 da annesinden 1yi bir dayak yer. Saire gore muhtesem olan bu eylem,
mutlaka denenmelidir. Sonrasinda okul hayati ve Kkitaplarla tamisikligi baslar
(Atlansoy, 2017¢: 7). Baba Emrullah Bey’in hastaligi nedeniyle Atlansoy ailesi,

Eskisehir’de oturan anneanne Hanife Hanim’in evine tasinirlar. Bu evden hatirda
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kalanlar; evin i¢ avlusunu dolduran serum siseleri, act ve ¢igliklardir. Babasinin
vefatindan sonra ise sokagin karsisindaki baska bir eve tasmirlar. Bu evde
anneannesi, dayis1 ve teyzeleriyle beraber yasarlar. Kiiclik Atlansoy, burada
anneannesinin -sairin kendi ifadesiyle- miithis bir insan oldugunu fark eder.
Annesinden halasinin ve dedesinin de miithis birer insan olduklarint ve yakin bir
zamanda -1966’da- oldirildiiklerini 6grenir (Atlansoy, 2017d: 10). Babasinin
hastalig1 ve o6liimiine sahit olmanin yani sira bu 6liim vakalarini da duymak, cocuk
ruhunda derin izler birakmis olmal1 ki siirlerinde 6liim olgusuna ¢ok sik atif yapar.
Babasinin vefatindan sonra maddi sikintilar da bag gosterir. Mahallede iki bakkal
vardir fakat veresiye hesabi genis oldugu i¢in daha uzaktaki Kamil Bakkal’dan
aligveris yapilir. Oturduklari sokakta ilk dikkat ¢eken kisilerden birisi, sairin Ya Sinek
Sekiz Ya Buhurumeryem kitabina isim de olan “Deli Tiirkan”dir. Ad1 gegen eserin -
sairin ifadesiyle bin 6lmiis bir dirilmis- kahramaninin penceresine resimler asmasi,
stirekli buhur yakmasi ¢oguk zihninin unutamadigr karelerdir. Yine komiir tozlari,
karmasa ve mahallenin sarip sarmalayan sicak havasi, o donem i¢in sairin mahalleye
dair hatirladiklar1 arasindadir.

Kiiciik Atlansoy’un zihninde, Izmir de énemli izler birakan kentler arasindadur.
Burasi, sairin Eskisehir’den sonra bulundugu ikinci kenttir. Sair; izmir’i ¢ocuk
zihninde fuari, Kordon’u, Karsiyaka’s1 ile gilizel ama kente giriste insani rahatsiz
eden pis kokusuyla tezatlar biitiinii olarak algilar. Cocuklugunun uzak senligi olarak
tanimladig1 bu kenti sair, ilk kez anneannesiyle 1974 yazinda geldiginde goriir. Sairin
Aysel teyzesi, iki oglu ve esiyle Buca’da yasamaktadir. Sonraki yillarda sair, Aysel
Teyze’sini “sen, insanin i¢ini acan bir kadin” seklinde tasvir eder. Enistesi, TRT de
giivenlik gorevlisi olarak c¢alismaktadir. Bir giin TRT’ye beraber gittiklerinde,
enistesi onu Besteci Avni Anil’la tanistirir. Anil, kiiclik Atlansoy’a sarki sozlerinden
olusan kitabim1 imzalar. Yine ayni yaz, sairin hatiralarinda yer eden Onemli
olaylardan birisi de Kibris Barig Harekati’dir. Savas nedeniyle, geceleri yapilan
karartmayla sehrin karanliga gomiilmesi, sairin ¢ocuk zihninde bir eglence unsuru
olarak kalir. izmir’deyken gittikleri bir bagka yer ise deniz kenarinda bulunan Dikili
ilgesidir. Bu il¢ede, tanidik bir aileyi ziyaret etmek ve sonrasinda denize girmek,

sairin unutamadigi hatiralardandir (Atlansoy, 2017c: 6).
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1.1.2. Ailesi

Atlansoy ailesi, kdken itibariyle Balkan muhacirlerindendir. Sairin baba tarafi,
1940’11 yillarda giiniimiizde Varna’ya bagli Pravadi kasabasindan Eskisehir’in
Mesudiye koyiine (giiniimiizde Mahmudiye il¢esine baghdir) go¢ etmistir. Babasi
Emrullah Bey, 1938 Pravadi dogumlu olup 21 Aralik 1970’te gen¢ yasta vefat
etmistir. Emrullah Bey, dnce Nafia Vekaleti’nde (Bayindirlik Bakanlig1) sofor olarak
gorev yapmis, daha sonra da Mihaliggik-Eskisehir arasinda uzun yol soforii olarak
caligmistir. Biiyiikbabas1 Saban Bey 1979’da; babaannesi Sadife Hanim ise 2006’da
vefat etmistir.

Sairin anne taraft ise 1900’li yillarin basinda Yunanistan’in Serez sehrinden
gelmistir. Serez’den ilk gelen, sairin anneannesi Hanife Hanim’dir. Hanife Hanim,
ilk 6nce Istanbul’a, ardindan Ibrahim Bey’le evlenerek Eskisehir’in Mahmudiye
ilcesine yerlesmistir. Anne tarafindan dedesinin ad1 ise Ibrahim’dir, o da Serez’den
gelmektedir. Sairin dedesi ilk 6nce Balikesir’in Susurluk ilgesine, oradan da
Eskisehir’in Mahmudiye ilgesine go¢ etmistir. Ibrahim Bey, 1966’da vefat etmistir.
Annesi Ayten Hanim, 1942°de Mahmudiye’de dogmus; 2013’te de Eskisehir’de
vefat etmistir. Ayten Hanim’1n bes kiz, iki erkek; Emrullah Bey’in ise iki erkek, bir
kiz kardesi vardir. Emrullah Bey ve Ayten Hanim, 1960°’ta evlendikten sonra
Mihaliggik’a yerlesmislerdir (Miilakat, 2020)."

1.1.3. Egitimi

Atlansoy, 1968’de Mihaliggik’ta ilkokul hayatina baglar ve {igiincii sinifin ilk
yarisina kadar burada okur. 1970’te babasinin hastalig: iyice artinca tedavi amaciyla
Eskisehir’e tagmirlar. Burada Porsuk Ilkokuluna devam eder ve 1973 te bu okuldan
mezun olur. Sonrasinda Osmangazi Ortaokulunu 1976’da bitirir. 1979°da da Ahmet
Kanath Lisesinden mezun olur. Sair, matematik-fen subesinden mezun olmasina ve
matematik¢i olmayi diisiinmesine ragmen 1979°da Bogazigi Universitesi, Tarih
Béliimiinde yiiksekdgrenime baslar. ki yil kadar Ingilizce hazirlik okur ve okulu
birakir. Daha sonra tekrar smava girip 1982°de Istanbul Universitesi, Sosyoloji
Boliimiine yerlesir. Gegirdigi agir bir kas hastaligi sebebiyle ancak 1991°de bu
boliimden mezun olabilir (Miilakat, 2020).

Sair, iiniversiteye kaydolmak icin dayis1 ve Bilal Kot’la birlikte Istanbul’a

gider. 1979’da sairin ifadesiyle “yagmuru inkar eden kursunlarin yilinda” hazirlik

* Sairle Yiiz Yiize Yapilan Goriismenin Tam Metni I¢in Ekler Boliimiine bkz.
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siifi dgrencisidir. Universite yurdunda kalmaktadir. Cevresinde ilk dikkatini ¢eken
kisi, ileride iktisat profesorii de olan Agrili Mustafa Ozel’dir (Atlansoy, 2017a: 6).
Hazirlik smifinda bir buguk sene okumasina ragmen Ingilizce nedeniyle
{iniversiteden ayrilmak zorunda kalir. Ingilizceyi sevememistir. Bu durumu,
“Babaannemin yurtta kalirken iislimeyeyim diye verdigi yorgan ve yastigin kokusu
bu dilde yoktu.” sdzleriyle dzetler. 1979°da Istanbul’da iken Yeryiizii Yaymlarmin
kurulmasi, hayatindaki énemli doniim noktalarindan birisidir. Ona gére yayinevinin
en biiyiik etkisi, kurulduktan sonra ardi ardina kitap yaymlamasi ve bunu biiylik bir
titizlik ve dikkat ig¢erisinde yapmasidir (Atlansoy, 2017f: 6).

Atlansoy, bir buguk yillik {iniversite hayatin1 noktalayip Eskisehir’e doner ve
Gazve Kitabevinde c¢alismaya baslar. Tekrar {iniversite sinavina girerek bu kez
Istanbul Universitesi, Sosyoloji Béliimiinii kazanir ve yolu tekrar istanbul’a diiser.
1982°de basladigi Sosyoloji Boliimiinii saglik sorunlari nedeniyle 1991°de bitirir.
1997 yilinda ise Kirikkale Universitesi, Sosyoloji Ana Bilim Dalinda yiiksek
lisansin1 tamamlar. Sair, 1983-84 yillarindaki hastalik siirecinden sonra tekrar
Istanbul’a déndiigiinde 1987’ye kadar Yeryiizii Yaynevinde ve mezun oldugu
1991°e kadar da Yaz1 Yaymcilikta ¢alisir. Yayinevinin son dort kitabi; Ilk Atlas
(1990, Cahit Koytak), Ima Kitab1 (1989, Arif Ay), Sehir Konusmalari (1990,
Hiiseyin Atlansoy) ve lyilik’i (1990, Necati Polat) yayma hazirlar (Miilakat, 2020).

1.1.4. Meslek Hayati

Atlansoy, 1991°de {iiniversiteden mezun olduktan sonra yukarida da ifade
edildigi gibi kisa bir donem yayincilikla ugrasir. Mezuniyetinden iki y1l sonra 8 Eyliil
1993’te ilk kiz1 heniiz yirmi bes giinliikken Igdir’a 6gretmen olarak tayin edilir.
Burada tli¢ ay kadar kalir ve memleketine doner. Sair, 6ncesinde Gaziosmanpasa
Universitesinde uzmanlik smavina girmis, buradan bir sonu¢ alamayinca Igdir’a
gitmek zorunda kalmistir. Igdir’dan Eskisehir’e ailesinin yanina dondiigiinde ise
girdigi uzmanlik sinavi olumlu neticelenir. Boylece 20 Aralik 1993’te, Tokat’a
giderek goreve baglar ve burada 14 Agustos 1996’ya kadar caligir. Turan Karatas,
Niyazi Ozdemir, Hiiseyin Pala, Ersin Sel¢uk, Ibrahim Zeyd Gergik ile bu ilde tanisir.
Ad1 gecenlerin bazilar1 ile aym1 ortamda calisir ve firsat bulduk¢a beraber siir

sohbetleri yaparlar.® Daha sonra Tokat’ta sinif Ogretmeni olarak calisir, sdzlesmesi

® Mazhar Bagli, “Mesele Zenci Olmak Degil, Zenci Kalabilmektir”, Star, 20.11.2020 https://www.star.com
.tr/acik-gorus/mesele-zenci-olmak-degil-zenci-kalabilmektir-haber-1588853/(erisim 22.04.2021).
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uzatilmaymmca MEB’e basvurarak 15 Mayis 1997°de Tokat’in Dikili kasabasinda
ilkokul 6gretmenligine baslar. Burada bes sinif bir arada egitim yapilmaktadir.
Sonrasinda komsu Akarcay kasabasina gecer ve burada da dort yil kadar ingilizce
ogretmenligi yapar. 2002°de Ingilizce 6gretmeni olarak Bilecik’in Inhisar ilgesine
tayin edilir. 15 Ekim 2004’te, Felsefe 6gretmenliine gegis yapar ve o zamanki
adiyla Boziiyiik Ticaret Lisesinde (Boziiylik Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi)
Felsefe ogretmeni olarak gorev yapar. Sair, bir evin tek ¢ocugu olarak annesinin
yaninda olmak i¢in Eskisehir’e tayinini ister ama bir tiirli istedigi sey gerceklesmez
(Miilakat, 2020). Bu durumu, “Mor alabildigine kirbasi/Kiigiik il¢elerde eskimenin
/Annemi beklemistim hep ben” (Atlansoy, 2018: 51) dizeleriyle ifade eder. Atlansoy,
Boziiyiik’te 18 yil calistiktan sonra 18.07.2022 tarihinde emekli olur ve Istanbul’a
yerlesir (Kisisel Iletisim, 27.03.2023).

1.1.5. Evliligi

3 Ekim 1992’de ev hanimi Filiz Hanim’la evlenen sairin iki kizi vardir: Elif
Ceren ve Dilara. Dilara, 8 Eyliil 1993°te Elif Ceren ise 24 Kasim 1997°de diinyaya
gelir. Biiyiik kiz1 Dilara, Eskisehir Universitesi, Sosyoloji Boliimii; kiiciik kiz1 Elif

Ceren ise Marmara Universitesi, Isletme Boliimii mezunudur.
1.2. Edebi Hayati

1.2.1. Siire Yoneldigi Sosyal, Kiiltiirel ve Edebi Cevre

“Ben giizel bir ¢ocukluk ge(;irdim.”9 diyen sair, hayatinin ilk dokuz yilini
Mihaliggik’ta gegirir. Bu donemde, her ¢ocuk gibi sokak oyunlariyla ¢ocuklugunu
¢ok canli bir bicimde yasayan sair i¢in kuzeyinde Siindiken daglarinin uzandig
Mihaligcik, kocaman bir evren gibidir.

Kiiciik Atlansoy, 21 Aralik 1970’te babasinin vefatindan sonra anneannesi,
teyzeleri ve dayilariyla birlikte yasamaya baslar. Ilk 6nce, yan komsulari Hasan
Bey’in oglu (yazar) Ahmet Kot’la; Ahmet Kot araciligi ile de yazar Atasoy
Miiftiioglu ile tanisir. Bu tanisma, onun hayatindaki en énemli doniim noktalarindan
birisidir. On bir yasindayken Miiftiioglu’nun kitap okuma halkasina dahil olur.
“Kitaplara, insanlara, halden anlamanin ne olduguna dair” ilk intibalar1 bu dénemde

olusmaya baglar. Ciinkii Miiftiioglu, kiiciik Atlansoy’un Oniine seyredebilecegi

® Tokay, a.g.s.
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kocaman bir ufuk agar. Atlansoy, bu donemde daha onlu yaglarin baginda olmasina
ragmen seviyesinin c¢ok {iizerinde kitaplar okur. Bunu fark eden Burhan Erdem,
(Sonraki yillarda iktisat alaninda profesorliigiine kadar yiikselmistir.) Atlansoy’u “O
kadar kocaman kitaplar okuyorsun. Ancak sen daha ¢ocuksun. Sakin ha bugiinii ve
cocuklugunu 1skalama! Ornegin Abdullah Ziya Kozanoglu'nu oku.” (Atlansoy,
2017d: 10) seklinde ikaz eder. Bu donemde tavsiyeler iizerine heniiz 12 yasinda olan
Atlansoy; Iranl sair Hafiz’in Divan’1, Seyh Galip’in Hiisn ii Ask adli mesnevisi gibi
eserleri, Ismet Ozel, Sezai Karako¢ gibi sairleri okumaktadir. Burhan Erdem’in
yukaridaki ikaziyla Kozanoglu’nun tarihi roman kiilliyatin1 bir solukta okur.

Goriildiigii gibi Eskisehir’de kiiglik Atlansoy, kendini ¢ok canli bir edebiyat
ortami i¢inde bulmustur. Altinct siniftan itibaren yaklasik alti-yedi sene ¢ok yogun
bir okuma donemine girer. Kendi deyimiyle “Ahmet Kot’un kiitiiphanesi
emrindedir.” ve onun kitaplarinin neredeyse tamamini okur. Alberto Moravia’dan
Kemal Tahir’e, Seyh Galip’ten Sezai Karakog’a kadar bir¢cok yazarin eseriyle erken
yaslarda tanigir. Dogu ve Bati klasiklerini bu donemde okur. “Eskisehir’deki ¢evre
benim i¢in biiyiik bir avantaj oldu.” ifadeleriyle bu donemi 6zetleyen sair, heniiz orta
ikinci smniftayken 1984°te ilk romanini yayimlamay1 hayal eder fakat 1982’ye
gelindiginde siir ortaya ikar.'

Atlansoy, “Cocuklugumun Kitaplar1” yazisinda ve farkli sdylesilerde okuma
seriiveni hakkinda ayrintili bilgiler verir. Kiigiik Atlansoy, babasinin aldig: iki ¢izgi
romanla -Teks ve Tommiks- okumaya baslar. Cocuk diinyasinda Tommiks’te yer
alan asil kahramanlar sikici, anti-kahraman Binbirsurat ilgi c¢ekicidir. Ciinki
Binbirsurat’in asil suretini gizleyip bin degisken goriiniimii ile belalardan belalara
savrulup kurtulmasi ona daha ilging gelir. Sair, bunu “6z ve bu 6ze ait bin piriltili ya
da berbat goriinme bi¢imi” seklinde tanimlar ve bu yaklagimi edebiyat i¢in miithis bir
acilim olarak degerlendirir. Bu, elbette sairin siirde ¢ok katmanli ve anlamli bir
yapiyl insa etmesine yardimci olacaktir. Teks’te ise kahramanlarin zenginliginin,
mekan ve ruh ¢esitliligi i¢inde siirekli zaman ve alan kaydirma teknigi ile verilmesi,
kiiciik Atlansoy’un dikkatini ¢eken bir yapidir. Bu anlatim tarzi, sonraki yillarda
sairin siirde kullanacagi alan kaydirma tekniginin de niivesini olusturacaktir.

Sair, Teks ve Tommiks’ten sonra 11-12 yaslarinda Yilmaz Giiney’in Boynu

Biikiik Oldiiler adli eserini okur. Bu eseri Kemal Tahir’den Devlet Ana ve Herman

° Tokay, a.g.s.
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Hesse’den Sidhartha takip eder. Atlansoy, ilk okumalar1 vesilesiyle Faulkner, Rilke,
Seyh Galip, Sezai Karakog, Edgar Alen Poe ve Cahit Zarifoglu gibi yazar ve sairlere
daha kolay ulastigini ifade eder. Ona gore aslolan kitap okumak degil, insan
okumaktir. Bu sebeple yazar merkezli okumay1 énemli bulur. Ik okumalarinin, yazar
secimi konusunda yardimci oldugunu belirtir. Ayrica ilk okumalar saire, “kayith
sekilde bu {tilkenin insan1 olmak diginda bir s6ze sahip olmanin énemini” kavratir.
Kiiclik Atlansoy’un okumalar1 Saint-Exupery’nin Savas Pilotu, Cahit Zarifoglu’nun
Yedi Giizel Adam’1, Sezai Karako¢’un Taha’min Kitabi, Giil Mustusu ve Seyh
Galip’in Hiisn ii Ask’1 ile devam eder. Bu kitaplar1 okudugunda kiigiik denebilecek
bir yastadir. Hiisn ii Ask’1 orta ikinci sinift bitirdigi yaz tatilinde done done bazen
yiiksek, ¢cogu kere usul bir sesle okur. Taha’min Kitabi’n1 “miithis” kelimesiyle
nitelendiren sair, “Dur Taha!” dendikge siirde durdugunu, “giil”{in bir miijde (mustu)
gibi c¢ocukluk ve genclik evrenine doldugunu belirtir. Daha sonra sair Saint-
Exupery’nin ve Hermann Hesse’nin biitiin kitaplarini okur. Onlart Knut Hamsun,
Faulkner, Nuri Pakdil, Kemal Tahir, Alberto Moravia, Melville’in Moby Dick’i takip
eder. Yukarida da belirtildigi gibi Burhan Erdem’in uyarisiyla Abdullah Ziya
Kozanoglu ile Bekir Biiyiikarkin’in tarihi romanlarini bir solukta okur.

Atlansoy’un okuma kiiltiiriinde bas ucu kitabi olarak yer alan eserler de vardir.
Her sene baz1 kitaplar1 -ya da kimi yazarlari- yeniden okur. ilk iki kitap her zaman
Sezai Karakog’a ait Yitik Cennet ve Insanligin Dirilisi olur.

Sair, bu okumalarda Necip Fazil’m Bir Adam Yaratmak ile Gabriel Garcia
Marquez’in Kirmizi Pazartesi kitaplarindan hareketle yazarlarin birbirine benzedigini
kesfeder. Bir baska mesele, renk ve miizik konusudur. Sairi ilk ¢eken sey, eserin
rengi ve miizigi veya miziksizligidir. Ona gore Dostoyevski’deki kahverengi,
Turgenyev’deki buz mavisi, Stendhal’daki mor, Faulkner’deki sari, Tolstoy’daki
kursuni, Seyh Galip’deki yesil-beyaz her zaman bir requem’le sonat’la sone ile
pesrev ile gazel ile birliktedir. Gorki’nin Cocuklugum, Ekmegimi Kazanirken ve
Benim Universitelerim iiglemesi, Salinger’in Goniil Celen’i, Rilke’nin Malte’si, Knut
Hamsun’un Pan’1 ve Victoria’st hep birlikte sairde, miithig bir armoni olusturmustur.
Atlansoy, “armoni” ifadesini “sessizligin miithis sesi” seklinden agimlar. Ortaokul’da
bu kitaplari okuyan Atlansoy’un ruhunu kendi ifadesiyle “erken okumusluk

duygusu” kaplar.**

" Hiiseyin Atlansoy, “Cocuklugumun Kitaplar1”, https://www.liseedebiyat.com/ders-notlari/33-9-sinif-tuerk-
edebyati/71-cocukluumun-ktaplari-hatlansoy.html, (erisim 15.11.2022).
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Sair, okuma kiiltiiriinii olustururken Ozellikle Atasoy Miiftiioglu’nun
yonlendirmesinin ¢ok degerli oldugunu belirtir. Miiftiioglu, hem 0&ykii, roman,
diisiince eserleriyle hem de edebiyat cevresi ile tanigmasina vesile olur. Edebiyat
cevresini tanimak, edebi eserler ile kiltiir ve sanat diisiincelerini takip etmesini
saglar. Bu donemde, kiiclik Atlansoy’un okumalar1 ¢esitlenir. Ona gore okumak, bir
hedefe yonelik degilse tek basina c¢ok anlamli degildir. Bu ylizden okumayi
cesitlendirerek ve kiilliyat okuyarak hedefini ¢ok oOnceden belirler. Atlansoy,
goruldiigli gibi kii¢iik yastan itibaren okuma seriivenine yerli-yabanci yazarlar ve
Dogu-Bat1 klasiklerini okuyarak baslar. Yukarida okudugu yabanci yazarlara
deginilmisti. Sair, okudugu yabanci yazar ve sair hatta beslendigi farkli alanlardaki
sanat¢ilardan da s6z eder. T. S. Eliot, Paul Celan, Dylan Thomas, Ezra Pound gibi
sairler bunlardandir.'® Sonraki dénemlerde ise Alman ressam Paul Klee, Italyan
ressam Amedeo Modigliani ve bilhassa renkler ilizerine yazdiklartyla Rus ressam
Wassily Kandisky, sairin renkleri birer imge olarak kullanmasina yardimci olan
sanatgilardir (Tiifekgi, 2014: 23).

Atlansoy, 2014’te Necip Fazil Siir Odiilii'nii kazandiktan sonra kendisiyle
yapilan soyleside, Kisakiirek okumalar1 hakkinda da bilgi verir. Necip Fazil okumaya
1974’te Esselam kitabiyla baslayan sair, hemen ardindan Hikdyelerim ve Bir Adam
Yaratmak ile devam eder. 1977°de ise heniiz 15 yasinda iken Cile adli siir kitabini,
akabinde Céle Inen Nur’u okur. Bir donem Bir Adam Yaratmak adli piyesi her sene
okur. Eserin kahramani Hiisrev’i kendi kahramani olarak goriir. Necip Fazil’in
karakter olusturmadaki basarisin1 ¢arpici bulur. Cile’deki siirin iskeletini okura
hissettirmeden catmadaki ustaliginm1 yol gosterici olarak degerlendirir. Ona gore
Ihtilal kitabr gazetede tefrika edilirken bir sonraki giinii beklemek, iftar1 beklemek
gibidir (Sali, 2014: 38).

Yukarida kii¢iik Atlansoy’un edebiyat ¢evreleri ile tanigsmasindan s6z edilmisti.
Bunun ayrintilarini sair, bazi yazi ve soylesilerinde anlatir. Cocuk Atlansoy, ailesiyle
1970°te Eskisehir’e yerlesince komsu Hasan Bey’in oglu Ahmet Kot’la ve onun
vesilesiyle de Atasoy Miiftiioglu ile tanisir. Boylece disiplinli bir okuma halkasina
dahil olur. 1974’te Ahmet Kot’la Istanbul’a giderler. Bu gezide Sezai Karakog,
Ebubekir Eroglu ve Ismet Ozel’le tamsir. Dirilis Yayinlarma gittiklerinde Sezai

Karakog, yeni ¢ikan kitab1 Giinliik Yazilar 2 Siitun’un olup olmadigini sorar; kii¢lik

12 flker Nuri Oztiirk, “Hiiseyin Atlansoy’la Séylesi: Sair Durusu Yiiriiyiise Dénmeli”, Yeni Safak, 11. 05.
2017, https://www.yenisafak.com/hayat/sair-durusu-yuruyuse-donmeli-2656309, (erisim 6.12.2020).
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Atlansoy, oldugunu sdyler. Oradan ayrilinca yayindakiler: “Neden var dedin? Sana
imzalayacakt1.” seklinde takilirlar. Yillar sonra bile imzali bir kitab1 kacirmaktan
lizliintiiyle s6z eder. Eroglu, Seyh Galip’in Hiisn i Agk’indan Niyazi Misri’den,
Nesimi’den soz eder. Devaminda Omer Seyfettin hikayelerinden, Gorki’nin
ticlemesinden, Salinger’in Géniil Celen adli eserinden konusulur ve Eroglu, kiiciik
Atlansoy’a Hafiz Divan’ii hediye eder. Eroglu ile yollari sonraki yillarda ve
ozellikle Yonelisler dergisinde yine kesisir. Daha sonra Uskiidar Pasalimani’nda bir
ogrenci evine giderler. Burada Ismet Ozel kapiy1 acar. “Ahmetcigim merhaba.”
diyerek Ahmet Kot’la tokalasir. Bu diyalog, kiigiik Atlansoy’un dikkatini ¢eker. O
gece sabaha kadar Biiyiik Dogu dergi ve gazetelerinin ciltleri karistirilir ve tizerine
konusulur. Bir iki konusma sonrasinda Ozel, kiiciik Atlansoy’a gii¢lii bir hafizas
oldugunu, biiyiik bir roman yazar1 olabilecegini sdyler ve Maksim Gorki’nin
Cocuklugum, Ekmegimi Kazamirken, Benim Universitelerim iiglemesi ile Omer
Seyfettin hikayelerini okumasini tavsiye eder. Sonraki yillarda Atlansoy, siir
sahasina adim attiginda Cagaloglu yokusunda yine karsilasirlar. Ozel, ondaki siir
¢ekirdeginin saglam oldugunu -o giinlerde yayimlanan- “Cirkin Gece Kusu” siirinin
de ¢ok iyi oldugunu soyler (Atlansoy, 2017b: 7 ve Atlansoy, 1993: 79).

Atlansoy’un yetismesinde emegi olan Atasoy Miiftiioglu ve onun edebiyat,
diisiince caligmalar1 hakkinda bilgi vermek yerinde olacaktir. Atlansoy, birkag
sOyleside -yeri geldiginde- Miiftiioglu’na okuma konusunda yaptig1 yonlendirmeler
ve edebiyat cevresiyle tanigsmasina vesile olmasindan dolayr tesekkiir eder.
Miiftiioglu, 1942 yilinda Trabzon’un Caykara ilgesinde dogar. Cocuklugundan
itibaren Sebiliirresad, Biiylik Dogu, Dirilis ve Millet gibi diisiince gevreleriyle tanisir.
1960°ta Trabzon’da basladig1 yazarlik hayatina, Eskisehir’de devam eder.

Miiftiioglu’nun kendi oturdugu evleri ve 1970’11 yillarda islevine ve isleyisine
calistigi giinlerde oturdugu odasi ve kapanan son biirosuyla birlikte bugiine dek
kullandig1 dort ayr1 biirosu, bir¢ok insanin ugradigi, konakladig: bir irtibat noktasidir.
Bu irtibat noktalari, uzun yillar boyunca Biiyiik Dogu, Dirilis, Edebiyat, Mavera,
Yonelisler gibi bircok diisiince ve edebiyat dergisinin, gazete ve yaymnevinin
Eskisehir’deki merkezi olur. Miiftiioglu’nun Eskisehir’deki 6énemli mekanlarindan
birisi de 6grenci evidir. Bu eve ¢esitli liselerden gelen, kendisinin ve g¢evresindeki

-----

tizerine konusulur ve yazi yazmaya ¢alisanlarla ayrica ilgilenilir. Ahmet Kot, Hiiseyin
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Atlansoy, Haydar Ergiilen, Selahattin ipek, Omer Ozsogiit, Mehmet Dogan, Nabi
Avci, Muhittin Yilmaz, Yagar Diizcan gibi isimler bu mekanlarda yetisirler. Bu
O0grenci evinin islevini tamamlayici olarak vyiiriitilen Gazve Kitabevi de 6nemli
mekanlardan biridir. 1970’lerin hemen basinda Eskisehir’de Iki Eyliil Caddesinde
acilan kitabevi, Anadolu’nun biiyiik ve hareketli kitabevlerinden biri haline gelir.
Kitap almak i¢in Ankara’dan bile Gazve Kitabevine giden olur. Tiirkiye’nin diisiince,
kiltiir, sanat nabzinin tutulabildigi Gazve Kitabevi de Miiftiioglu’nun diisiincesinin,
dilinin, hassasiyetlerinin, evrensel bakis acisinin, iliski bi¢iminin etkisini ve
Ozelliklerini tagimaktadir. Eskisehir’deki bu mekanlarin ve diisiince faaliyetinin
tezahiirii olarak Deneme ve Gelisme adiyla iki de dergi yaymmlanir. Dergiler,
Eskisehir’de yayimlanmasina ragmen Miiftioglu’nun mekanlarinin, dikkatinin ve
bakis agisinin eseri olarak Tirkiye dergisi 6zelligi tagir (Atmaca, 2015: 29).”

Atlansoy, yukarida s6zii edilen edebiyat ve diisiince iklimine bir ortaokul dgrencisi
olarak girer ve kendisini sik1 bir okuma halkasinin i¢inde bulur. Deneme dergisine ilk
tirlinlerini veren Nabi Avci, Haydar Ergiilen, Bekir Sahin, Atasoy Miiftiioglu gibi yazar
ve sairler, deyim yerindeyse, kii¢iik Atlansoy’un ilk ustalaridir. Sonraki yillarda
Miiftiioglu’ndan dvgiiyle bahsederek onun hayatinda nasil bir iz biraktigini da ifade etmis
olur. Atlansoy, bir¢ok yazar ve sairi ilk kez ondan duydugunu, bu nedenle dostlugunun ve
yol gostericiliginin kendisi i¢in 6nemli oldugunu belirtir.*®

Atlansoy’un i¢inde bulundugu bir bagka ortam, Gazve Kitabevidir. Burasi
1970’lerin hemen basinda Atasoy Miiftiioglu'nun oOnciiliigiinde olusturulan okuma
halkasin1 tamamlamak i¢in agilir. Atlansoy, 1976’da liseden mezun olduktan sonra
1977°den baslayarak farkli araliklarla on yil kadar bu kitabevinde cahsir.** Elbette
buradaki ortam da onun i¢inde bulundugu edebi ve Kkiiltiirel g¢evrenin tamamlayicist
durumundadir. Aslinda sokaga bakan bu mekan, sairin gelip gegen insanlar1 seyrettigi,
onlarm i¢ diinyalarinina dair bir iz yakalamaya calistig1 bir mekandir (Sayar, 1991: 45).

Yukarida da belirtildigi gibi Atlansoy, 1979°da iiniversite egitimi i¢in Istanbul’a
gider ve bir bucuk yil burada kalir. Bogazici Universitesindeki ortanu “ukala” olarak

degerlendiren sair, buray1r kendisine yakin bulmaz ve bu sebepten okulu birakir.

* Ayrica bkz. Hiiseyin Su, “Atasoy Miiftiioglu'nun Mekanlari”, Yeni Safak Kitap Eki, 7.11.2015,
https://www.yenisafak.com/hayat/atasoy-muftuoglunun-mek%C3%Az2nlari-2338223, (erisim 20.11.2022).

13 http:/www.islamvehayat.com/m/yureginde-en-cok-musluman-adresi-tasiyan-adam_d1106.html

4 Necip Tosun, “Hiiseyin Atlansoy ile Soylesi”, 14. 04. 2018,
https://www.youtube.com/watch?v=Fea852ebavg&t=1228s (erisim 27.01.2020); Turgay Bakirtas, “Bir
Kitabeviniz Vardir Onu Taniyiniz”, 23.09.2020, https://www.okurdergisi.com/bir-kitabeviniz-vardir-onu-
taniyiniz/ (erisim 25.11.2022).
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Istanbul’a ilk gidisinde Mustafa Ozel’le tanismasi bir kazang olarak niteler. Bogazici
Universitesinde Iktisat 6grenci olan Mustafa Ozel, bilgi ve donanimiyla Atlansoy’a
okuma ve edebiyata yaklasim konusunda bazi tavsiyelerde bulunur. Ozel’in, “Balzac
okuyarak Fransa’nin istisadi ve sosyal hayatinin ¢éztimlenebilecegi, Faust’un Bat1 ruhunu
en iyi veren kitap oldugu” gibi yaklagimlarla iktisat-edebiyat, siyaset-edebiyat arasindaki
iliskiye dikkat ¢gekmesini Atlansoy, degerli bir yol gostericilik seklinde degerlendirir. Sair,
bu dénemde heniiz herhangi bir siir yayimlamamasina ragmen yine de belli bir edebiyat
ve kiiltiir ortaminin igerisinde yer alir. Ornegin neredeyse her hafta sonu Uskiidar
Biilbiilderesi’nde bulunan bir dgrenci evine ugrar. Bogazigi’inden ziyade Uskiidar,
daha ¢ok hosuna gider. Bu evde ilhan Kutluer, Osman Konuk, Ismet Citak,
Siileyman Bagkaya, Siileyman Portakal, Berat Genger ve bir¢ok isimle bulusup
edebiyat sohbetleri yapmak en biiylik verimlerdendir (Atlansoy, 2017f: 6). Bu
isimlerden bazilar1 -mesela Osman Konuk- o donemde heniiz yeni yeni siir

> fhsan Deniz de kendisiyle yapilan nehir sdyleside

yayimlamaya baslamistir.”
Atlansoy’la ayni yillarda bulundugu bu evden bahseder. Burasi, siradan bir dgrenci
evi olmayip edebiyat, sanat, kiiltiir, siir ilgileri olan bircok arkadasin kaldigi bir
mekandir. Bu evden sairler, ekonomistler, sinemacilar, hukukcgular, hekimler, ilahiyat
hocalar1 ¢ikmistir (Solak, 2016: 87). Atlansoy, 1982°de Istanbul Universitesi,
Sosyoloji Boliimiinii kazanarak tekrar Istanbul’a gelir. Bu gelis, Yonelisler dergisinin
yayimlandigi doneme denk gelir. Bu donemde de Necat Cavus gibi geng sairlerle
tanigir. 1982 ve sonrasi, sairin siire adim attig1 ve kendini siki bir edebiyat ortami
icinde buldugu bir dénemdir. Hatta bu dénemde Intihar [ldci’'mn bir boliimiinii
yukarida sozii edilen 6grenci evinde yazar.16

“Istanbul’a alt1 kere geldim, yedi kere gittim.” diyen sairin Istanbul’da
kendisini buldugu, vakit gecirdigi mekanlar da vardir. En basta elbette Yerylizii
Yayinlarinda yaymnini siirdiiren Yonelisler dergisi, Corlulu Ali Pasa Medresesi’'nde
yer alan Erenler Kiraathanesi, Kadikoy, Uskiidar, Sultanahmet gibi yerler sairin
mekanlaridir.'” Erenler Kiraathanesi farkl diinya goriisiine sahip yazar ve sairlerin

bulustugu, birbirini daha yakindan tanidigi mekanlarin basinda gelmektedir.

Atlansoy’un yam sira Mustafa Kutlu, Necat Cavus, Cevdet Karal, Thsan Durdu,

15 Zeynep Arkan, “Bana sairden Bahset: Hiiseyin Atlansoy ile Soylesi”, 14.10.2022,

https://www.youtube.com/watch?v=HGx8Ap7wPSU&t=1555s, (erisim 14.10.2022).

1 Merve Akbag, “Ogrenci Evlerinde Yazar Dostlar” (Sorusturma), Yeni Safak, 11.10.2017
https://www.yenisafak.com/hayat/ogrenci-evlerinde-yazar-dostlar-2801664, (erisim 03.02.2020).

Y Hasan Hiiseyin Cagran, “S6z Kalemin Igindedir (Hiiseyin Atlansoy ile Soylesi)”, 2018,
https://www.youtube.com/watch?v=p4IVEBbDKAO (erisim 22.11.2021).
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Murat Yalgm, Besir Ayvazoglu, Yusuf Ozarslan, Adnan Ozer, Birhan Keskin,
Ibrahim Kiras, Hiisamettin Arslan, Saban Abak, Kamil Doruk, Siikrii Karaca, Erol
Olgok, Ahmet Demirhan, Ahmethan Yilmaz, M. Ali Ver¢in, M. Ruhi Sirin, Ali Ugur
gibi isimlerin kimi her giin, kimi sik stk mekana ugrar ve cesitli edebi ve siyasi
sohbetler yaparlar.’® Bu mekandan yukarida ifade edilen yazar ve sairlerin haricinde
cok sayida bakan, biirokrat, is adami yetisir.lg 1980’lerde, yukarida adi gegen
mekanlarin yer aldigi Cagaloglu, bir “mektep kimligi” tasimaktadir. Clinkli dergi
biirolar1, baz1 gazete mekanlari, matbaalar, cilthaneler, edebiyatseverlerin ugradigi

kahvehaneler buradadir (Solak, 2016: 24)."

1.2.2. ilk Denemeler

1974’te  komsusu yazar Ahmet Kot’la tanisan kiigiik Atlansoy, onun
kiitiphanesinden sinirsiz bir sekilde yararlanir. Yani on iki yasinda zengin bir okuma
siirecine girer. Onemli sairlerden okumalar yapar, deyim yerindeyse yirmi yasinda
yazacagi ilk siirin alt yapisini olusturur. Yazdig ilk siir ve sonraki metinler donemin
onemli dergisi Yonelisler’de yayimlanir. Siire nasil yoneldigini anlattigi bir sdyleside
bu siireci kisaca dzetler. Geng Atlansoy, yirmi yasina kadar siir yazmaz, ilk siirini
Eskisehir’de Gazve Kitabevinde calisirken Haziran 1982°de yazar. Sair, birdenbire
ortaya ¢ikan yazma eylemini “Gerek yasanti, gerek okuma anlaminda bir tagsmaya

ithtiya¢ vardi, o da 20 yasinda oldu sanirim. Dem saglanmis oldu.”*

climleleriyle
tarif eder. Farkli yaz1 ve sdylesilerde de ilk siirin hikdyesini anlatir. Ik siirini
calistigi is yerinde yazdiktan sonra - eski Milli Egitim Bakani- Nabi Avci’ya
gotiirlir. Aver o donemde Eskisehir’de Atlansoy’un oturdugu eve ¢ok yakin bir evde
oturmaktadir. Biiylik bir ciddiyetle once iginden sonra sesli bir sekilde siiri okur,
kirmizi bir kursun kalemle ii¢ dizenin altin1 gizer ve “Miithis!” ifadesini kullanir.
Sairin deyimiyle gozlerinde bir 1silti belirmistir. ilk siir i¢in miithis oldugunu
belirterek siirde kullanilan “hiiziin” kelimesine gerek olmadigin1 sdyler ve
kitapligindan Alman sair Rilke’nin Geng¢ Bir Saire Mektuplar ve Malte Laurids
Brigge’in Notlar: adli eserlerini hediye eder. Cigegi burnunda sair, ilk ii¢ siirden

sonra “Tamam ben artik yazmayayim, yazmadan da daha iyi bir sekilde

18 Akbas, a.g.S.

1 Komisyon, “Solcular Kiiltiir Sanat1 Kendi Ciftlikleri Saniyor” (Adnan Ozer’le Séylesi),Yeni Safak Pazar Eki,
13.11.2016, https://www.yenisafak.com/gundem/solcular-kultur-sanati-kendi-ciftlikleri-saniyor-2563304, (erisim
25.11.2022).

* Ayrica bkz. Komisyon, agy.

2 Oztiirk, a.g.s.
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yasayabilirim.” diisiincesiyle yazmaya ara verir. Bir sair arkadasinin, Uskiidar’da
iskelede karsilastiklarindaki “Bir atimlik barut muydu?” seklindeki ironik sorusuyla
tekrar yazmaya yonelir ve bodylece Atlansoy’un siir yolculugu baglamis olur

(Atlansoy, 2017e: 8).

1.2.3. Ustalik Yillar1

Atlansoy’un, yirmi yasinda yazip Yonelisler dergisinde yaymmladigi ilk
siirinden Once herhangi bir siir denemesi olmamistir. Yukarida da ifade edildigi gibi
sair, cok kiiclik yastan itibaren diizenli bir okuma faaliyeti icinde yer almis; tinli
sairlerle tanigsma imkan1 bulmus, 6zetle yazma eylemine yavas yavas hazirlanmistir.
[k kitabindan itibaren dzgiin bir siir dilini yakaladigi yorumu yapilan Atlansoy’un
ilk tic kitabin1 siir giici bakimindan acemilik doénemi olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Elbette “acemilik” gorece bir niteleme olmanin yan1 sira ilk siirleriyle
dikkat ¢cekmis, ligiincii eseriyle TYB siir 6diliine layik goriilmiis bir sair i¢in ihtiyatli
kullanilmast gereken bir kavramdir. Burada kastedilen sey, onun siir dilinin belli
hamliklar igermesi ve dordiincii kitab1 Kagak Yolcu ile bu dili yenileyerek olgunluga
adim atmasindan onceki asamadir. Ozetle ondaki acemilik, kesinlikle basitlik
degildir.

Ote yandan sairin acemi ve usta kavramlarma yaklasimi dikkat cekicidir.
Kavramlari, verili anlayisin haricinde insani 6ziin korunmasi baglaminda ele alir.
Yarin Bekleyebilir kitabindaki son siir “Acemi”nin terk edislerin sirasin1 da gésteren
bir siir oldugunu, yani insanin, insani 0ziinii yitirmeden ustalasamayacagini belirtir.
Ona gore ustalik, bilinyesinde birtakim hileleri barindiran bir 6zellige sahiptir. Bu
nedenle ustalik konusunda bir iddiasinin olmadigimi ifade eder (Yurtoglu, 2011a: 79-
80). Sair Mehmet Ragip Karci, acemilik kavramini farkli bir yaklasimla
degerlendirir. Ona gdre Atlansoy, siire ilk basladig yillarda, Agora dergisinde once
Ulkii Tamer’in “acemilik”, sonra bir sdyleside Ihsan Deniz’in gelistirerek kullandig
tabirle “saf bir acemiligi” tasimaktadir. Bu acemiligin bir tislup ¢alismasi oldugunu
diisiinen Karci, daha ilk bakista Atlansoy’un kelimelerle miinasebetinde, duygu ve
kelime arasindaki dengeyi siir lehine ¢ok iy1 kullandigi kanisindadir. Atlansoy, bu
tutumuyla siirini giindelik kaygi ve heyecanlarin gecici sdylemine birakmamistir
(Karct, 2004: 54).

Atlansoy, kendisine sorulan “Sairliginiz i¢in milat olarak goérdiigiiniiz tarih

nedir?” sorusuna Kagak Yolcu’yu isaret ederek cevap verir. Sair, bir arkadasinin
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sOyledigi “Kendini seyretme, kendini seyrelt.” ciimlesinin kendisi i¢in ¢ok belirleyici
oldugunu ve Kacak Yolcu kitabindaki “Aga¢” siiriyle baslayan yeni bir siir diline
yoneldigini belirtir.”*

Turan Karatas, ilk ii¢ kitabin kiigiik egrilerle siirekli bir yiikselis ¢izgisi
lizerinde seyrettigi, en olgun siirlerin Kac¢ak Yolcu’da yer aldigi kanisindadir.
Karatas, Kagak Yolcu’nun “normallesen siir”ler toplami oldugunu diisiinmekle
beraber bunu bir olumsuzluk olarak algilamaz. Ona goére bu ‘“normallesme”,
Atlansoy siiri i¢in “hayirli” olmus; siirin sesi yumusamis, naif bir sair hassasiyeti
belirginlesmistir. Kacak Yolcu’nun bir baska 6zelliginin ise bir¢ok siirin “biitiinciil”
yani “derli toplu”luk oldugunu vurgulayan Karatas, bu tiir siirlerde yogunlagan bir
duygu ve diisiincenin varliginin rahatlikla goriildiigiinii belirtir (Karatas, 2004: 72-
73).

Atlansoy, bir¢ok sOyleside kitaplarini yapi, icerik ve sdyleyis bakimindan {i¢
gruba ayirir. [lk Sozler’de yer alan ii¢ eseri ilk blok, Kagak Yolcu ve sonraki eseri
ikinci blok olarak tasnif eder. Bu, ¢ok yerinde bir tasniftir. Ciinkii ilk {i¢ eser ve
sonraki iki eser; sdyleyis, hayata, meselelere vukufiyet, ses vb. bakimdan belirgin bir
sekilde birbirinden ayrilir. Sairin de belirttigi gibi Kagak Yolcu ile siir dili
yenilenmis, kitap biitiinl{igii tasiyan bir eser ortaya ¢ikmustir (Sali, 2014: 41). Ozetle
sairin dordiincii siir kitab1 Kagak Yolcu’yu ve sonraki eserlerini ustalik eserleri olarak

degerlendirmek miimkiindiir.

1.2.4. Dergi Ortamlan

Atlansoy, 1982’de {iniversite egitimi igin ikinci kez Istanbul’a gelir. Ilk
siirlerinin yer aldig1 Yonelisler dergisi, Nisan 1981°de yayin hayatina baglamistir.
Derginin kurulusunda farkli isimler olmakla beraber yaymn politikasin1 Ebubekir
Eroglu belirlemektedir. Atlansoy, Ydnelisler dergisinin 1982°de haftada bir giin bir
odasinit gen¢ sairlere actigini, orada kendisi dahil dort sairin bulundugunu ve
Eroglu’nun kendilerine nezaret ettigini belirterek derginin kendi kusagi i¢cin 6nemini
de ifade etmis olur. Bir baska ifadeyle Eroglu’nun 6nemli katkilar1 olan Yonelisler,
Atlansoy’la birlikte ayni1 kusaktan bazi sairlerin hayatinda ¢ok belirleyici olmustur.
Bu ortamin verdigi rahatlikla dort yi1l boyunca geng sairler, ayn1 dergide siirlerini

yayimlarlar. Atlansoy, bu yaklagimi “Amacimiz, beraber yola ¢iktigimiz kisilerle

21 Kutan, a.g.s.
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22 jfadeleriyle

sonuna kadar ayni yolda bulunabilmekti. Boyle bir ortam wvardi.
Ozetler. Kasim 1982°de yayimlanan ilk siiriyle 17. sayida dahil oldugu Yonelisler
dergisine neredeyse son sayiya kadar eser vererek devam eder.

Yonelisler dergisinin bir donem yazi isleri miidiirii de olan Yilmaz Dascioglu,
“derginin ilk goze ¢arpan 6zelliklerinden birisinin donemin siir ortaminda merkezi
bir yer edinmek” oldugunu belirtir. Ona gore Yonelisler, zellikle geng sairler i¢in bir
okul goérevi gormiistiir. 80 Kusagi sairlerinden bazilarinin eserleri, ilk defa burada
yayimlanir. Ayrica daha 6nce baska dergilerde siirleri ¢ikan sairlerin de bu dergide
yayimladiklari siirlerde belirgin bir degisiklik goriilmesi, derginin etkisinin bir
gostergesidir. Osman Konuk, fhsan Deniz, Hiiseyin Atlansoy, Necat Cavus Ve
Yilmaz Dasgcioglu gibi sairlerin ilk siirlerini burada yayimladiklarini belirten
Dascioglu, 1970’lerin politik sdylemini benimseyip estetik degerlerden uzaklasan siir
ortaminin degismesinde, poetik niteliklerin siirde yer almasinda derginin dnemli bir
rol oynadigini ifade eder. (Dascioglu, 2013: 565).

Farkli sdylesilerde Atlansoy, dergi ortamlar1 hakkindaki diistincelerini paylasir.
Ona gore 1980’lerin baginda dergi ortamlari, ayn1 zamanda arkadaglik ortamlaridir.
Bunu, bir masa etrafinda beraberce oturup bir oyunu beraberce oynayan insanlarin
birlikte bir oyun ¢ikarmasina benzeten sair, o yillarda Necat Cavus, Osman Konuk,
Thsan Deniz, Siileyman Portakal, Seyhan Erdzgelik, Vural Bahadir, Adnan Ozer gibi
kendisinin de déahil oldugu isimlerin iyi bir masa etrafinda bir araya geldiklerini ifade
eder. Atlansoy’a gore o donemde ortaya atilan kagida, kagidin kalitesine gore daha
1yl bir kagitla ya da oyunu siirdiirebilecek bir kagitla karsilik verilir, dyle devam
edilirdi. Baz1 arkadaslarinin masadan kalkmasini talihsizlik olarak goren sair, yeni
oyuncularin katilmasiyla ortamin devam ettigini belirtir (Yurtoglu, 2011a: 76).
Atlansoy, baska bir sOyleside bu donemde edebiyat dergilerinin etkilerinin farkl
oldugunu belirtir. Dergilerin glinlimiizde bir okul haline gelip gelmedigi yoniindeki
bir soruya kismen katilmakla birlikte eskiden oldugu gibi giliniimiizde de okul
olabilecek, yon duygusuna sahip dergilerin oldugu seklinde cevap verir (Sali, 2014:
44).

Atlansoy’un siirlerini yayimladigi dergilerle ilgili de kisaca bilgi vermek
yerinde olacaktir. Sairin, Yonelisler dergisinde siirleri yayimlanirken 1980°lerde Siir

Atni, Mavera, Albatros dergilerinde de birkag siiri ¢ikar. Yéneligler kapandiktan sonra

22 Hiiseyin Uysal, “Hiiseyin Atlansoy ile Bir Giin”, 31. 05. 2018, https://huseyin-uysal.com/huseyin-atlansoy-ile-
bir-gun/ (erisim 03.05.2019); Oztiirk, a.g.s.
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sirastyla 1990-1995 arasi1 Kayitlar ve 1995-1999 arasi Bursa’da yayimlanan Ipek Dili
dergilerinde eserlerini yayimlar. Bu donemde yine Dirilis, Biirde, Merdivensiir,
Ikindi Yazilar: dergilerinde ¢ok az; Dergdh, Kasgar, Yedi Iklim dergilerinde daha ¢ok
olmak tizere eserlerini yayimlar. Yine bu donemde AZ Edebiyat, Kuyudaki Koro gibi
dergilerde de birkac siiri yer alir. Sair, Ocak 1997°de ¢ikmaya baslayan Ankara
merkezli Hece dergisinde -ilk sayisindan giiniimiize kadar- yazi ve siirlerini
yayimmlar. Hece’yle beraber once 2010’lu yillarda [tibar dergisinde, [tibar’in
kapanmasindan sonra ise Ocak 2020’den itibaren de Muhit dergisinde siirlerini

yayimlamaya devam etmektedir.

1.2.5. Etkilenmeler

Etkilenmeme, 6zgilin olma elbette biitiin sanat¢ilarin elde etmeyi ¢abaladiklari
bir durumdur. Her geng¢ sanatgi (halef), sanatini icra etmeye baslamadan ustalari
(selef) okur, onlardan beslenir. Bu, isin tabiatina uygun bir eylemdir. “Hatta
sanat¢ilarin 6zellikle sairlerin ilk denemeleri her zaman baska bir sairden bir iz, etki
tagiyabilir. Burada 6nemli olan bu etkiyi kirip 6zgiin siire ulagsma c¢abasidir.” (Tung,
2022: 82).

Etkilenme Endigesi adli kitabinda, meseleyi inceleyen Harold Bloom’a gore
geng sairler, kendisinin “Siirsel Etkilenme” adin1 verdigi bir kaygiyla hareket ederler.
“Siirsel Etkilenme”, baska sairlerin hayranlik uyandirici, ac1 veya keyif verici varlig
anlamina gelir. Ona gore bir sair, en derin 6zlemlerini diger benliklerin (usta sairin)
farkina vararak Ogrenmeye mahkimdur (Bloom, 2008: 64-65). Bloom’un bu
ifadelerinden etkilenmenin kaginilmaz oldugunu anlamak miimkiindiir. Yine ona
gore siirsel etkilenme, sairleri her zaman daha az 6zgiin yapmayip aksine ayni
siklikla sairleri daha 6zgilin yapar; elbette daha 6zgiin mutlaka daha iyi anlamina
gelmez (Bloom, 2008: 49). Bloom’un soziinii ettigi etkilenme, taklit degildir fakat
geng sairin alin yazisidir. “Bu anlamda bir sairin 6nceki siirleri okumasi ve bu okuma
sirasinda belli bir etkilenmenin veya esinlenmenin olmasi gayet normaldir. Elbette
bu, bir sair i¢in noksanlik olarak goriilmemelidir.” (Kevser Serefoglu, 2013a: 332).

Ote yandan Bloom, halef Ingiliz sairlerin Shakespeare'den ¢ok fazla
etkilendigini sOyler. Ona gore Shakespeare’den bu yana higbir gii¢lii yazar, onun
etkisinden kacamamistir (Bloom, 2008: 16). Ayni durum, modern Tirk siirinin
kurucusu olarak kabul edilen Yahya Kemal Beyatli i¢in de sdylenebilir. Gokhan
Tung, “‘Tanr1 Sair’ Yahya Kemal’in Bir Baba Figiirii Olarak Tiirk Siirine Etkisi” adli
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makalesinde Yahya Kemal’in baskin karakteri, donemine gore yeni ve ilgi ¢ekici
olan disiinceleri nedeniyle etkin bir siirsel yonelime sahip oldugunu belirtir. “Bu
sebeple kendisine siirsel bir alan agmak isteyen Ahmet Hamdi Tanpinar, Nazim
Hikmet, Ahmet Muhip Diranas gibi sairler, Yahya Kemal’le ylizlesmis ve onun etki
alan1 disina ¢ikmaya cabalamislardir.” diyen Tung, buna karsilik Yahya Kemal’in,
siirsel yetkinliginin ve baskin karakterinin gere§i ¢evresini siir konusunda
engelleyen, kisitlayan bir tavir sergiledigini ifade eder. Ona gore 6rnegin Garipgiler,
Yahya Kemal’in etkisini, onu alaya alarak kirmaya g¢alismislardir. Yukarida sozii
edilen kisitlayict etkinin II. Yeni sairleri ile azaldigi yorumunu yapan Tung, sozii
edilen sairlerin, Yahya Kemal’in edebi mirasinin niteligini degerlendirmeye
cabaladiklarini belirtir (Tung, 2009: 317-329).

Necip Fazil, Sezai Karakog, ismet Ozel ve Cahit Zarifoglu gibi sairler, siirsel
yetkinlikleri ile kendilerinden sonraki kusaklar1 -6zellikle Islamc1 sairleri- derinden
etkilemislerdir. Bu anlamda Atlansoy, beslendigi bu sairlerle metinler arasilik
baglaminda bir iligki bi¢imine sahiptir. Atlansoy, bu iliskiyi etkiden ziyade
esinlenme olarak niteler. Yukarida ayrmtili bigimde ifade edilidigi gibi Ismet Ozel’le
gerek yazdigr yazilarla gerek onun siirine yaptigi alayct gondermelerle bir
hesaplagmaya girer. Bir nevi yasadigi etkilenme endisesini asmaya c¢aligir.

Atlansoy’un, ¢ocukken baslayan edebiyat merkezli okuma etkinligi hakkinda
yukarida ayrmtili bilgi verilmisti. O, 12 yasindan itibaren Seyh Galip, Hafiz, Sezai
Karakog, Cahit Zarifoglu, Ismet Ozel, Necip Fazil, T. S. Eliot, Paul Celan, Dylan
Thomas, Ezra Pound gibi -bazilar1 o yaslara uygun olmayan- yerli yabanci sairleri
okuyarak bir siir birikimi edinir. Bu donemde, II. Yeni siiri de sairin beslenme
kaynaklari arasinda yer alir. Haliyle Atlansoy’un ilk siirlerinden itibaren E. Ayhan,
C. Zarifoglu, S. Karakog, 1. Ozel gibi sairlere yaptig1 gondermeler de 6nemli bir
yekiin tutar. Bu gondermeler; pastis, parodi, anistirma, alint1 vb. seklinde gerceklesir.

Karatas, Atlansoy’un ilk siirlerinden itibaren kendi “ses”ini buldugunu, 6zgiil
siirini kurmus bir sair olarak meydana ¢ikmasinin bunun ilk delili oldugunu sdyler.
Atlansoy’un ilk dort kitabinda yer alan siirlerinden hareketle sairin, bu “ses”i daha da
kendine has kilmaya calistigin1 ifade eder (Karatas, 2004: 72-73). Karal da
Atlansoy’un ilk siirlerinden itibaren kendi sesini bulmus bir sair oldugu ve belirgin
bir sira digilikla kusaginin diger sairlerinden ayrildigi kanisindadir (Karal, 1998: 44).
Solak, Atlansoy’un 6zellikle dordiincii kitap Kacak Yolcu ile kendi yatagini ve sesini
tam anlamiyla buldugunu ifade eder (Solak, 2004: 88).
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Atlansoy her ne kadar 06zglin bir siirin pesinde olsa da sevdigi sairlere
gdéndermeler yapmay1 da ihmal etmez. Bu anlamda Karatas, ilk ii¢ kitaptan olusan flk
Sozler’de baz1 dizelerin Sezai Karakog¢’u, nadiren Ece Ayhan’1 hatirlattigini belirtir
(Karatas, 2007: 155).

Solak da Atlansoy siirinde kimi esintilerin oldugunu séyler. Ornegin “balkon”
imgesindeki cagrisimla Sezai Karakog’a, yerli imgesindeki ¢agrisimla Ismet Ozel’e,
gorlntii-siir kurgusuyla Cahit Zarifoglu'na yakin durdugunu ifade eder. Solak, bu
benzerliklerin etkilenme degil esinleme oldugunu israrla vurgular. O, bu tiir
gondermelerin Atlansoy siirinde dnemli bir zenginlik oldugu kanisindadir (Solak,
2004: 88).

Atlansoy, bir sdyleside siiriyle Cahit Zarifoglu’nun siiri arasinda bir akrabalik
olup olmadig1 sorusuna 1988°de Nehir Yaymlarinin biirosundayken M. Akif inan’in
kendisine donerek “Sen bizim Cahit’e benziyorsun.” dedigini aktararak cevap verir.
Bu s6zii, siirlerinden hareketle mi yoksa haline bakarak mi1 soyledigini bilmedigini
belirten Atlansoy, buna sevindigini ¢ilinkii bir emaneti alip riiyayi siirdiirmenin giizel
oldugunu ifade eder (Sali, 2014: 42). Zarifoglu’yla ilgili bu s6zlerden hareketle sair
Burak $. Celik’in sordugu “Hi¢ etkilenme korkusu yasadiniz mi veya baska bir
sairden etkilenmeyi, esinlenmeyi nasil buluyorsunuz?” sorusuna Atlansoy, elbette
her sairin kendine has bir siir dili olmasini istemesinin dogal oldugu ama bunun pek
de miimkiin olmadig1 karsiligin1 verir. Kendi durumunu “esinlenme” seklinde
nitelendiren sair, golgesinde kalmamak kaydiyla bir sairden esinlenmede bir sakinca
olmadigini vugular (Komisyon, 2018: 61).

Bu anlamda Atlansoy’un en fazla ig¢sellestirdigi isimler; “Sezai Karakog, Ece
Ayhan, Cahit Zarifoglu, Ahmet Hagim, Turgut Uyar, Cemal Siireya, Edip Cansever,
Ismet Ozel gibi sairlerdir. Bu isimlerden de anlasilacag: iizere Atlansoy siiri,
tamamiyla modern Tirk siiri igerisinde evrilmenin yani sira geleneksel siirden de
sadece malzeme agisindan faydalanmay1 ihmal etmez.” (Altuntas, 2021, s. 92).

Hakan Arslanbenzer, Atlansoy’un ilk ii¢ kitabi boyunca Ismet Ozel’le Sezai
Karakog arasinda gidip gelen ve Ismet Ozel girdabmin etkisine devamli olarak
tahammiil eden bir sair oldugunu ileri siirer (Arslanbenzer, 2013: 52). Atlansoy,
elbette bu iddiay1 kabul etmez ve meseleyi hakikat-gerceklik ve maddilik-manevilik
diizleminde ele alir. Ona gore hakikat ve gergeklik arasinda bir nitelik farki vardir.
Karakog hakikate dair seyler soyler ve sdzii merkeze alirken Ozel ise gerceklige

iliskin seyler sdyler ve goriintliyii merkeze alir. Atlansoy’a gore bu yaklasim tarzi,
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sairlerin siirlerini maddilik ve manevilik yoniinden etkiler. Karako¢’un, sozii
merkeze almasi ve hakikatle kurdugu bag, onu manevi gerilimi olan bir siire
ulastirirken Ozel’in, gerceklige dair soyledikleri ve goriintiiyii esas almasi, onu
maddi bir siire ulastirir. Ozetle ona gore siirde manevilik, kutsal olanla iliskiliyken
maddilik, diinyevi olanla iliskilidir (Atlansoy, 1998a: 44-45). Atlansoy, maddi bir
siirden ziyade Karakog¢’un manevi yaklagimina daha yakin durdugunu ima eder.

M. Fatih Andi, Sezai Karakog’un 1955°te yazdig “Kapali Cars1” siirinde gegen
“Sen Cuma giinliniin hiirriyet kadar kutsal oldugunu onlara anlat” dizesiyle Cuma
giiniine sosyal ve siyasal bir icerik kattigini belirtir. Bu manada Atlansoy’un da
“Cuma Kosusu” siirinde “Oysa cuma bugiin/Giinliik giineslik sevincin abidesi.”
dizeleriyle Karakog’un agtig1 yoldan ilerledigini belirtir (Andi, 2001: 67). Andi’nin
da isaret ettigi gibi Atlansoy’un “Tiirk siirinin ‘Dagi Asan’ biiyiik sairi” (Atlansoy,
2003: 443) dedigi Karakog’un Atlansoy ve kusagi -metafizik anlayisa mensup
sairler- lizerindeki etkisi bilinen bir olgudur.

Bu anlamda Ali Duman, Atlansoy iizerine yaptig1 bir konusmada Atlansoy’da
Attild Ilhan gibi farkli etkiler olmakla beraber &zellikle Sezai Karakog -ikinci
kitabinda daha yogun- etkisinin varligina isaret eder. Duman, ilk kitabinda genel
anlamda ustasiz olan Atlansoy’un ikinci kitabinda bir usta secip se¢medigini tartisir.
Ona gore Karakog¢’un ozel bir sair oldugu tartismasizdir, bu nedenle de onun
etkisinden kagmak bir hayli zordur. Duman, Atlansoy’un Karakog¢’u usta olarak
sectigl kanisindadir.?  Elbette Atlansoy; Sezai Karakog, Cahit Zarifoglu gibi
sairlerden beslense, onlarin siirlerine birtakim gondermeler yapsa da kendisine usta
sectigine dair bir ipucu vermez. Hatta kendisine usta/¢irak iliskisi baglaminda
yoneltilen, siir konusunda bir biiyiigiin dizinin dibine oturmanin gerekli olup
olmadig1 seklindeki bir soruya ihtiyatli cevap verir. Ona gore verili olanla yetinip
kendi kanatlarin1 unutup ucabilme yetenegini kaybedecekse ¢irak olmayi diisiinen
kisi, hi¢ bdyle bir iliskiye girmemelidir. Aksine bu tiir bir iligki; yeni sferlerin,
yepyeni sdyleyis bigimlerinin kapilarini agacaksa tercih edilebilir (Sali, 2014: 44).

Atlansoy, her ne kadar pek ¢ok usta sairden etkilenmis veya esinlenmisse de
1990’larda siire baslayan geng sairlere de esin kaynagi olmus; onlar1 6zgiin siir dili
sayesinde etkilemistir. 90 Kusagi sairlerinden Said Yavuz’un “Bizim kusak Hiiseyin

Atlansoy siirinden, onun durusundan ciddi bir sekilde etkilenmistir. Universite

2 (akt) Cevat  Akkanat, “Atlansoy ~ Yanlis  Usta  Mi Secti?”, 27. 04. 2009,
https://www.dunyabizim.com/polemik/atlansoy-yanlis-usta-mi-secti-h1033.html, (erisim 20.04.2022).
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yillarinda, onun dizelerini yiiksek sesle okudugumuz o giinlerde, Atlansoy bizi ses ve
yiirek olarak beslemistir.” (Yavuz, 2013: 41-42) s6zleri, bunun agik bir gostergesidir.
Yine aym kusaktan Ismail Kilicarslan da Atlansoy’un ikinci kitabinda yer alan
“Gelen Dalga Bir” siirinin “Ya!/Intihar ilac1 sairi geri dondii.” dizesine bir siirinde
gonderme yaptigini ifade ederek benzer bir etkiden s6z eder.?!

Sair ve psikiyatr Kemal Sayar, 1980’lerin sonunda 1990’larda genc¢ bir sair
olarak Atlansoy’u ilgiyle takip ettigini, defterine /ntihar Ildci’'ndan dizeler yazdigini,
siirleri  dergilerde yayimlaninca hemen okuyup arkadas ortaminda {izerine
konustuklarini belirtirken aslinda Atlansoy’un kendi kusagi tizerindeki etkisini de
ifade etmis olur (Sayar, 1991: 45). Yine sonraki kusak sairlerinden Mehmet Okumus
da Atlansoy’un kendi kusagi iizerindeki etkisini anlatirken sair arkadaslar1 Halil
Giliney, Ethem Erdogan ve Adem Yazici ile siirlerini yiiksek sesle birbirlerine
okuduklarmi, {izerine konustuklarini ve 2000’li yillarda Atlansoy siirinin
benzerlerinin yazildigini aktarir (Okumus, 2021: 133). Adem Yazic1 da “Gergekten
dogrudur bizim Intihar Ildci’ndan ¢ikamayisimiz.” (Yazici, 2021: 140) ifadesiyle

benzer bir Atlansoy etkisinden soz eder.

1.2.6. Siir Yazis Tarzi

Atlansoy, bir yazisinda iki farkli siir yazma tarzindan s6z eder: Kimi sairler
siiri arar, zor da olsa bulunca cesitli islemlerden gecirerek zenaat ve ustalikla siiri
olustururlar. Kimileri de kendilerine gelen siiri -ki bu saganak halinde olabilir- ifade
etmekle yetinirler. Atlansoy, kendisini ikinci grupta gérmektedir ve ona gore bu tiir
siirlerin atlasinda uzun bir sabirsizligin ruh hali vardir (Atlansoy, 2001b: 35).
“Poetika” isimli yazisinda da ayn1 konuya deginen saire gore ikinci grup sairler igin
imgelerin, sairin yakasini birakmayip onu ¢arpmasi gerekir. Boyle bir durumda sairin
yapmas1 gereken, dalga dalga veya dingin bir sekilde (kendiliginden) gelen siiri
icsellestirmek ve digsallastirmaktan ibarettir. Kisaca saire diisen gorev
soyleyivermektir (Atlansoy, 1997: 2).

Kendisiyle yapilan bagka bir soyleside de “Siiri olustururken anlik yoklayislar
m1 ¢ogunlukta, yoksa uzun siiren bir hazirlik ddneminiz mi var?” sorusuna “Ben her
seye hazirliksiz yakalanmig biriyim, siire de.” cevabini verir ve “Kimileri siiri

bitirince mutlulanirken ben kahrolurum.” (Ugurum, 2003: 62-63) sozleriyle siiri,

24 ismail Kilicarslan, “Sosyal Mesafe: Hiiseyin Atlansoy Ozel”, 2020, https://www.youtube.com/watch?v
=LaPxCwWOMP9U&t=126s, (erisim 3.10.2022).
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Azrail yoklamasina benzetir. Bu ylizden siirden kagmaya calisir ama basaramaz. Bu
sOzlerden sairin siirin yiikii altinda ezildigi, onu bir an evvel kagida dékmek igin
cabaladig1 sonucuna varilabilir. Baska bir s0yleside yazma aligkanlig ile ilgili daha
ayrintili bilgiler verir. Kistinlmiglik igerisinde olmasinin yazmayi tetikleyen bir
unsur oldugunu belirten Atlansoy, kalabalik ve giiriiltiilii bir ortamda yazmayz; sessiz
bir ortamda da metni gozden gecirmeyi tercih ettigini sdyler. Bir nevi duygularin
akisin1 kalemin hizina yetistirmeye calisir ve ardindan goézden gecirerek siire son
seklini verir. Sairin, zihinde olusumu tamamlanan siiri, bir ¢irpida kagida aktarma ve
0 sOze yetisme cabasi soluk soluga gerceklesir. Bu durumu, bir enerjinin ortaya
¢ikmasi ve kendisini siddetli bir zihni etkilesime maruz birakmasi; boylece bunun
etkisiyle siiri s6ze doniistiirerek olusumu tamamlamak, seklinde anlatir. Elbette soze
doniisen metin sonlandiginda, sair i¢in bir Azrail yoklamasi da gerceklesmis olur.®
Sair, “Oliiyorum ya her siir bitiminde” (Atlansoy, 2016: 384) ve “Siir bitimleri gibi
/Oliiriim yeniden ve yeniden” (Atlansoy, 2016: 394) dizeleriyle bu duruma atif yapar.

Atlansoy’un son birka¢ yilda yazdigi siirlerin pek ¢oguna sahit olan sair Halil
Unal da bu konuda benzer seyler sdyler. Atlansoy’da énce siirin ilk dizeleri dogar;
ilk dize, evrile gevrile siiri dogurur. Sair, zihninde olgunlasan siiri, hizli bir sekilde
kagida aktarmak ister. Yazdiktan sonra tizerinde daha fazla oynamak istemez, belki
bir iki kii¢iik dokunustan sonra altina tarih diiser. Kagidi katlar cebine koyar. Siirden
sual edildiginde, onu cebinden ¢ikarir ve arkadaslariyla paylasir (Unal, 2021: 126).

Sair, siirin yazim asamasinin yani sira yazim araglari hakkinda da bilgi verir.
Ona gore soz kagitta degil kalemin i¢indedir. Bu nedenle yazmak i¢in o an bir kagit
bulamazsa elinin altindaki kitaplarin arka sayfalarmi kullanir. Siir, kagit gibi bir
nesneye vyazildiktan sonra sair (ve kizlar1) tarafindan bilgisayara aktarilarak
yayimlanacak hale getirilir.26 Bu arada sairin siir yazdig1 6zel bir kalemi yoktur fakat
genelde kirmizi renkli bir kalemle yazmay tercih eder.

Ote yandan siir kitaplarinin yazilma siireleri de degiskenlik gosterir. Ornegin
Balkon Cikmazinda Efendilik Tarihi kitabt on bes, yirmi giin gibi kisa bir siirede
yazilmistir. Gosteri Ugusu’nda da ayni durum s6z konusudur. Elinde kitaba koymak
i¢in birkag siir varken sair, “kosk™ kisminm1 yirmi dokuz giinde seri bir sekilde yazar.
Buna mukabil Yarin Bekleyebilir alti, Karsilama Téreni yedi, Kacak Yolcu sekiz

yilda ortaya ¢ikabilmistir. Ayrica bir siirin yazim asamasi uzun siirmez ama onun

;Z Cagiran, a.g.s.
Cagiran, a.g.s.
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demlenme asamasi uzun siirebilmektedir. Ornegin Sehir Konusmalari’nda yer alan
“Yanlis Kalkan Bayrak™ siirini sair bir y1l kadar zihninde olgunlastirdiktan sonra
yazdigini belirtir. Kagak Yolcu’da yer alan “Musalla Tasinda A¢an Giil” siiri de dort
yil yazilmayr bekler. 1987°de Eskischir’de sairin bir tamidiginin vefat1 iizerine

zihninde birkag yillik bir demlenmeden sonra Tokat’ta yazilir (Miilakat, 2020).

1.2.7. Sanat Goriisii

Atlansoy, siir yazmanin yani sira siir iizerine diisiinen ve kendisiyle yapilan
sOylesiler ile bazi yazilarinda bu diislincelerini paylasan bir sanat¢idir. Ona gore
kozmik algilamasi derin ya da hi¢ olmayan sairler, diinyaya ve onun siirliligina
mahkiimdur. Diger boyutuyla bir sair, ruhu 6ncelemelidir ki ruhu onceleyen sair,
aski, suyu ve topragi dnceler. Buna mukabil bedeni 6nceleyen sair ise isyani, atesi ve
riizgar onceler. Askin iginde elbette isyan, isyanin i¢inde de agk vardir ama biitiin
mesele, dominant olanin nesnelestirilip nesnelestirilmedigi ile ilgilidir. Asktan
sOyleyen isyanini nesnelestirmez (Atlansoy, 2000: 6). Yukaridaki ifadelerden de
anlagilacagi lizere fiziki bir alemin sinirlarin1 agmak, kendi dilsel ve 6zgiin evrenini
kurmak, bir sanat¢inin temel gorevidir. Bunun i¢in sanatci etik ve estetigin birlestigi
noktadan hareket etmeli, kendi imge ve semboller diinyasini olusturabilmelidir.
Atlansoy’un sanat eserinde 6nemsedigi kavramlardan birisi de sahicilik/sahihliktir.
Sahicilik i¢in gerekli olan en dnemli kavramsa kendiligindenliktir. Kendiligindenlik,
sanat eserinin sanat¢iya “dalga dalga veya dingin bir sekilde” gelmesidir. Ote yandan
sair; sahihligi, sanat¢inin “kendini sahih bir evren anlayisi i¢inde, kutsalla baglantili,
metafizik bir gerilim ile iligskilendirilmis; gecmis, simdi ve gelecek ¢izgisinde bir
insan olarak yitik olanim1 yakalamaya cabalamasi” seklinde tanimlar. Atlansoy,
ictenlik kavramini da 6nemli bir yere koyar. Ona gore bu kavram, Tiirk siirinin temel
ayirict vasiflarindan biridir. Igtenlik, eserde kendisini hem igselleserek hem de
dissallagarak gosterebilir. Bu ictenlik ya metafizik bir {lirperti ile i¢sellesecek, beden-
ruh metaforuna tabi tutulacak ya da fizik bir aci ile dissallasacak, beden-nesne
metaforu ile kat1 bir sekle biirtinecektir. Elbette kavramin iki farkli bigimde eserde
goriinmesi sairin iizerinde énemle durdugu siirdeki maddilik ve manevilik ayrimini
giindeme getirmektedir (Atlansoy, 1997: 2).

Sanat¢inin eserini, “yaratig™1 taklit ederek olusturdugu takdirde hakiki ve 6znel
olabilecegini diisiinen Atlansoy’a gore sanat¢i, yapay ve nesnel olmamak adina

yaratilis1 taklit etmemelidir. Yaratilis1 taklit edenler, “doksa”dan (Parmenides'in
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felsefesinde gergekligin bir boliimiine veya genel olarak varliga dair ¢arpik ve yanlis
kanaat demektir.) beslenirler ve eserleri metafizikten noksandir. Ote yandan sanatci
yaratig1 taklit ederken bu unsurlarin neligine, niteligine dikkat etmeli ve Tanri’y1
oynamak gibi bir tehlikeden uzak durmalidir. Atlansoy, siir ve hakikat iliskisinin
“doksa”dan siyrilarak kavranabilinecegini ifade eder. Bu, paradoksal bir sekilde
diinyada smavin1 vermek zorunda olan bireyin/sairin/sanat¢inin diinyanin sinirliligimi
asabilmesini gerekli kilmaktadir. Ona gore sanat¢ilarin bu noktada Ornek
alabilecekleri hakiki model, Hz. Muhammet’in “gece yiiriiylisi”’diir. Yine siir ve
hakikat baglaminda sairin eseriyle bir miraci yasayabilmesi, yani kendini kendinden
askin bir noktaya yiikseltebilmesi gerekir. Elbette bu da sadece kendisi, kendiligi,
kendiligindenligi ile ilgili baglarindan kurtulmasini/kurtarilmasini gerektirmektedir.
Diinyanin smirliligi i¢inde kendini terk edemeyen sanatci/sairler ise bencillikten
kurtulamazlar. Ustiine iistliik eserleri biiyiik oranda maddiligi de igerir. Buna karsilik
esyanin hakikatine ulasmanin en temel yolu, sanat¢inin kutsal olanla baginin giiglii
olmasidir. Bu noktada ruhsallik-maddilik ayriminda, ruhsalligin saf bir 6zellikten
ziyade maddeyi de kapsayan bir yan1 ve onu asan (askin) bir yapisi olmalidir
(Atlansoy, 2006a: 77-79). Sairin bu goriislerinden metafizik olanmi fizik olana tercih
etmedigi, ikisini bir biitiin olarak algiladig1 anlasilmaktadir. Bu anlamda sairle
yapilan bir soyleside, Baki Asiltirk’iin Tiirk Siirinde 1980 Kusagi kitabinda
kendisini “mistik-metafizik siir” basliginda anmasinin hatirlatilmasi {izerine fizik ve
metafizik ayrimint dogru bulmayan yaklasimmi da anmak yerinde olacaktir
(Miilakat, 2020).

Atlansoy, yukarida sozii edilen “kozmik algilama™ meselesini siirdeki maddilik
ve manevilik tizerinden farkli yazilarda tekrardan ele alir. Ona gore siirdeki en biiyiik
sorun maddilesme egilimidir. Farkli iki yazida Ismet Ozel-Cahit Zarifoglu ve Ismet
Ozel-Sezai Karakog siirlerinden ornekler vererek siirdeki maddi-manevi egilimini
acimlar. Ona gore Ismet Ozel, “Akdenizin Ufka Dogru Mora Calan Mavisi” adl
siirinde “Kara yaz! Karanlik yaz! Kararan viicutlardan/Sahile vurmayan ceset elbette
hatirlanmaz” dizelerindeki ceset kelimesiyle Olimii maddilestirmektedir. Ayrica
cesedin sahile vurup somut olarak goriinmedik¢e hatirlanmamasi da bu durumu
pekistirir. Cahit Zarifoglu’'nda da benzer dizeler vardir. “Snops” adli siirdeki
“Kuvvetli bir basagris1 gibi/bir ceset birakti/sahile dalgalar” dizelerini 6rnek veren
Atlansoy, oliimiin nitelikli olusuna, canliliga ve metafizik olana dikkat ¢eker. Ona

gore Ozel’in siirindeki maddilik ile Zarifoglu'ndaki zihinsellik ve metafizik
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/manevilik taban tabana zittir. Bu noktada sézii Sezai Karakog’a getiren sair,
Karakog’un siirinde karayilani parmaklarindan siit igmeye ¢agirmasini, manevilik
acisindan onemser (Atlansoy, 1998b: 33-34).

Yukarida metafizik kavramimnin Atlansoy siirinde, ne denli 6nemli bir yer
tuttugu cergevelenmeye calisildi. Bu gerceveye yerlestirilebilecek bir diger kavram
“soyutlama”dir. Atlansoy’un beslenme kaynaklarindan Sezai Karakog, sanatta
metafizik ve soyutlama kavramlarini en st noktaya koyar. Karakog, soyutlamay1
sanatin bir yandan bigime 6te yandan da kalicilig1 aramaya yonelen bir ilkesi olarak
goriir. Soyutlama; doganin kemigini-iskeletini goérme, geometrisine erme ve
matematik imkanlarin1 aragtirma, eserin iizerine temellenecegi sematizmi yakalama
cabasidir. Sanat¢i, soyutlama isleminden hareketle malzemesini isler. Soyutlanan
doga, gegici olarak adeta 6lii haline gelir. Bu noktada sanat¢i, ona kendi ruhundan
tifleyerek can verir. Biitiin bu goriislere ilaveten Karakog, soyutlamanin sanatin tek
kurali olmadigini da belirtmeyi ihmal etmez (Karakog, 2007: 12-13).

Atlansoy da siiri, bir soyutlamadan ibaret goriir ve sairleri, kendilerini
soyutlama ruhuna hepten kaptirmamalar1 konusunda uyarir. Cilinkii bu durumda da
onlar1 “Ruh ve Madde Yayinlar1” gibi dolagma tehlikesi beklemektedir. Ruh ve
madde arasinda sikisan siir, metafizik olan1 ve hakiki sanati i1skalama hatasina
diisebilir. Bu anlamda sair, belli bir soyutlama grubuna kendisini kaptirmamali,
soyutlamalar1 saglam bir zemine oturtmalidir. Yani soyutlanan siir, sairi diinyadan ya
da yasadiklarindan koparmamalidir. Sair, bu dengeyi siirin kendi i¢ mantig1 ve
tutarliligi i¢inde kotarmak zorundadir (Yakin, 2004, s. 65).

Atlansoy’un sanatta dnemsedigi bir diger kavram, hakikatin sadeligidir. Ona
gore hakikat, sadedir ve sanat da hakikatle iligkili olandir. Bu anlamda hakikatten
beslenen sanatci, siirini bir liretim nesnesi olarak gormez. Cilinkii bu, biinyesinde

sahteligi de barindiran bir anlayisa yol acar (Karal, 1991, s. 22).

1.2.8. Siirde Zaman ve Mekan Kaydirma

Bu baglik altinda, Atlansoy siirinde onemli bir yapi unsururu olan, sairin
kendisinin “alan kaydirma” seklinde ifade ettigi siiri, iki farkli katmana ayiran zaman
ve mekan atlama teknigi iizerinde durulacaktir. Atlansoy, Cins dergisinde
yayimladigr bir yazida, bu teknigin ¢ikis noktasina dair ipuglar1 verir. Sair, heniiz
ilkokula giderken babasinin aldig1 Teks ve Tommisk ¢izgi romanlarini ilgiyle takip

eder. Tommisk’te yer alan Binbirsurat adli anti-kahraman ilgisi ¢eker. Farklh
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yiizlerle okurun karsisina ¢ikan Binbirsurat, sairde ¢esitlilik, cok anlamlilik anlayisini
besler. Teks’te yer alan “bu esnada” ifadesiyle de bir yerde bir olay olurken ayni
anda bagska bir yerde baska seylerin olabilecegini 6grenir. Bu yiizden bu kitaplar da
Apolloniare kadar alan kaydirma teknigi hususunda saire yardimci olacaktir
(Atlansoy, 2017¢: 7).

Yine kendisiyle yapilan birgok sdyleside, alan kaydirma teknigi hakkinda bilgi
verir. “Siirin isleyisinde hizli bir sekilde mekanlar ve zamanlar arasinda gegis
yapmak”27 seklinde tanimladig1 bu kavrami sair, ilk kitap Intihar Ildci’ndan itibaren
“0z”le beraber gelistirmeye calisir. Bunu da Fransiz siirindeki alan kaydirma adi
verilen teknikten hareketle yapar. Bu teknikte, uzun sigrayislar ve geri doniislerle
parabolik de denilebilecek bir yap1 s6z konusudur. (Yurtoglu, 2011a: 74-75).

Atlansoy, Ipek Dili dergisinde yer alan “Poetika” adli yazisinda da parabolik
yapiya deginir. Adger Alen Poe’nun bir hikayesinde, bir gemi denizde batar ve
geminin enkazi, denizin i¢indeki bir anafora tutulur; geminin kalaslari bu anafor
icinde cesitli kademelerde yayilir. Denize diisen miirettebattan biri bu kalaslara
tutunarak her bir kalasla da denizin baska bir diizeyine bakarak deniz ylizeyine ¢ikar.
Ona gore bu ¢ikigin ritmik bir yapis1 vardir. Sair, bunu parabolik ve hiperbolik agilim
seklinde tanimlar. Buradaki ¢ok katmanli yapiyi, alan kaydirma teknigi ile
iliskilendirerek bu teknikteki parabolik ve hiperbolik karakterin, doga ve tarihin
siirde igkin bir sekilde verilmesi gerektigini belirtir (Atlansoy, 1997a: 2).

Duman, alan atlama teknigini es zamanlilik kavramu ile iliskilendirerek izah
eder. Ona gore siir, birbirini takip eden seslerden; art arda gelen anlaml
kelimelerden olusur. Bu nedenle ardisiklik, art zamanlilik ilkelerine yaslanir.
Resimse mekana iliskin bir sanat dali olup ayn1 anda ve birlikte nesneleri dolayisiyla
mekan1 verir. Kiibist ressamlar, es zamanlilik ilkesinin daha genis bir anlamda
gercekligin gesitli goriimiinlerini; esyanin ig¢ini ve digini, Oniinli ve arkasini ayni
diizlemde bir araya getirmeyi denemislerdir. Duman’a gore Tiirk siirinde birgok
sanatciy1 etkileyen Kiibist sair Apollinaire, es zamanliliga resim ve 6zellikle kiibizm
akimi cercevesinde poetik bir anlam yiikler. Siirdeki bag ve baglaglari atarak, kolaj
tekniginden de faydalanarak siirin art zamanli dogasini asarak es zamanl bir yapiya
ulasir. Ilhan Berk, Apollinaire’deki es zamanlihig 1953’ten itibaren siirlerinde

uygular. Berk’in haricinde Sezai Karakog, Cemal Siireya gibi ikinci Yeni’nin énemli

" Tosun, a.g.s.
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sairleri de es zamanliligi kullanir. Duman, Atlansoy’daki es zamanliligin
sinematografik bir oOzellik gosterdigi kanisindadir. Atlansoy, sinemaya 6zgi
teknikleri kullanarak mekanin smirladigi bir gerceklikten uzaklagmis olur. Bu
anlamda Duman’a goére bu siir sinematografik bir nitelik tasir. Atlansoy siiri de
Apollinaire siiri gibi hareket eden, soz dizimini ve verili siirin dogrusal, arasiz
dogasini bolen bir yaklagima sahiptir (Duman, 2015: 37-39).

Intihar Ildcrinda yer alan “Yolculuk” siiri, alan kaydima tekniginin
kullanildig1 bir siirdir. Siirin ilk boliimiinde sair, Eskimolardan s6z etmekle beraber
boliimiin sonunda insanoglunun cennetten kovulusu ve Afrika’da diinya yolculuguna
baslamasindan bahseder. Ikinci béliime sair, “izdiisim” bashgin1 koyar ve bu
boliimde, kendi 6grencilik yillarmin Istanbul’una dair izler yer alir. izdiisiim bashg,
insanin diinya yolculugu ile sairin Istanbul’daki &grencilik hayati arasinda bir
benzerlik ve ilgi kurdugunu diisiindiirmektedir. ikisi de yolculuktur ama zaman ve
mekan farklilig1 s6z konusudur. Boylece siirde iki farkli zaman ve mekanla iki farkli

goriintii elde edilmis olur:

(..)

Kaburga kemiklerine karisan yilan tislamalari
Ve glines ve ¢ol.

[k duragimiz Afrika.
I/ 1zdiisiim

erken gelen oturur bayim
Yagmur gokyiiziinde iken hangi lalelide ineceksiniz.

(...)
(Atlansoy, 2016: 20)

Sehir Konusmalari’nda yer alan “Bey Yaman” siirinde de alan kaydirma
yapilir. Cahit Zarifoglu’nun 6liimii {izerine kaleme alinan siir, {i¢ boliimden olusur.
IIk boliimde Istanbul konu edilirken Zarifoglu’'na da gondermeler yapilir. Ikinci
boliimde Zarifoglu’nun agzindan anlatim gergeklesir. Son bdliimde sair, birdenbire
Yavuz Sultan Selim’in agzindan konugmaya baglar. Siirde sahne, aniden degismis
zaman ve mekan da geriye gidilmistir. Sair, bir film sahnesi gibi iki farkli olay1 okura
ayni metin igerisinde géstermektedir:

Her gelisimde tersler beni, nazlanir
beni, beni, beni ister.

Kuruyan sarniglarina konuk olur isem
1slanir suadiye, 1slanir Istanbul

(..)
|
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Bense atimi slirerim gozlerinden yayilan
rliizgarin kiigiik sehzade {ilkelerine.

Birden bosanan 6ns6z niyetinde iki zerre
senden gelir sultanlik kemeri olur bedenime.

(..)
I

Ben misira ordularla giderim
nil sularinda —ne tesadiif— niliifer gezinirim
giiler, giilii serer bir giizele glilimserim
ben misira ordularla girerim
(Atlansoy, 2016: 139)

Atlansoy, Yiiziimdeki Esik adli toplu eserinde yer alan “Cirkin Gece Kusu”, s.
48; “Balkon Cikmazinda Efendilik Tarihi”, s. 78; “Kente Kars1 Atlar”, s. 92; “Kili¢
ve Kadeh-17, s. 229; Kili¢ ve Kadeh-II, s. 232; “Gelisin Musa Gibi Gidisin Firavun”,
s. 339; “Kursiyer”, s. 372; “Sehir Diiserse Birden Ali”, s. 398; “Ali”, s. 411

stirlerinde de alan kaydirma teknigini kullanir.

1.2.9. Siir ve Miizik

Siir ve miizik arasinda, eski zamanlardan bu yana bir yakinlik oldugu bilinen
bir durumdur. Bu yakinligi, Ahmet Hasim gibi siiri miizik ile s6z arasinda, sézden
¢ok miizige yakin seklinde tanimlayanlar da olmustur. Bu manada Oktavia Paz da
siirin en temel ve yalin ifadesiyle bir sarki oldugunu belirtir (Paz, 1995: 12). Siir,
gerek ahenk unsurlar ile gerek Hasim’in agiklik-kapalilik baglaminda séziinii ettigi
esrarlt dil yaklasimi ile miizikle iliskilidir. Atlansoy, ahenk unsurlar1 boliimiinde de
belirtildigi gibi birtakim ses, hece, kelime vb. tekrarlar1 ile siirde belli bir
miizikaliteyi yakalar. Bu konu, belirtilen boliimde ayrintili olarak ele alindigi igin bu
boliimde sairin siir ve yazilarinda siir-miizik arasinda kurdugu ontolojik iliskiye ve
yerli-yabanci miizisyenlere yaptig1 atiflara dikkat cekilecektir.

Karal, sanat eserinin -miizik veya siir olsun- giiciinii onunla etkilesim igine
giren kisiyi giindelik olandan askin olanin diinyasina ¢gekmesiyle gosterdigini belirtir.
Ona gore bu etkilesimde, sanat dallar1 i¢ginde miizik ve heykel iki farkli ucgta dururlar.
Miizik, insan1 metafizik bir alana ¢ektigi i¢in bir¢ok sanattan farkli bir noktada durur.
Miizik veya siirle etkilesim, yasanti olarak uyanikken riiya gérmeye denk diiser
(Karal, 1998b: 90-91).

Atlansoy da siir ve miizigin niteligi iizerine kafa yormus, cesitli soylesi ve
yazilarinda bu konuya temas etmistir. Ona gore siir ve miizigin diger sanat

dallarindan farkli bir niteligi oldugu sdylenebilir. Siir ve miizik, ontolojik yapilar ile
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insanin kendisini bulmasinda “an”a ve “an”lara vurgu yapar. Bu yapilan vurgular
nedeniyle hemen baslangicta farkliliklarini sezdirirler veya bir tokat gibi ulastiklar
kisiyi sarsarlar. Sair, herkesin siiri olmasa da bir miizikalitesi oldugu kanisindadir.
Ona gore her insan; iliskilerinde, konusma, tavir ve duruslarinda bir miizigi
notalartyla yayiyor gibidir. Toplumda miizik denilince ilk akla gelenin sarki sozleri
olmasini yanlis bulan saire gore sarki sozleri, genelde herkese ayni duygular
yasattiklar1 i¢in hayatin gelip ge¢iciligini unutturucu 6zellikleriyle yanlis tercihlerdir.
Yanlis tercihle alakali bireysel bir tecriibesini aktaran sair, 1984-85 yillarinda yogun
bir hastalikla ugrasirken “Tiirk Sanat Miizigi” olarak tabir edilen tiirtin, 1980 sonras1
tiretilen kimi Orneklerini dinlemek durumunda kaldigini belirtir. Siirsel anlamda
sonug, hi¢ de umdugu gibi olmaz. Siirsel higbir “an”, sairi yakalayamaz. Sair, vasat
ve normale dogru hizla yol almaya baslar. Bu noktada miizigini yakalayarak kendine
gelmeyi basarir (Atlansoy, 1998¢: 32). Yanlis segenek dedigi bu duruma, “Metropol
—iten Sark1” siirindeki “denizlere aykir1 ve gokyiiziine yanlis/bir miizigi yasiyorlar:
Metropol sarkisini-” (Atlansoy, 2016: 19) ve “Sevmebeni Cigekleri” siirindeki
“sesimiz denize benziyor artik/biitiin sarki sozleri yanlis segenek bize” (Atlansoy,
2016: 66-67) dizeleriyle atif yapar.

Gorildigii gibi Atlansoy, miizigi bir varolus meselesi olarak algilamaktadir.
Sair, heniiz on iki yasinda iken {inlii sairlerle tanigsmasina vesile olan bir Istanbul
gezisinde kendi miizigini kesfetmenin ilk adimlarmi da atar. Miiziksizligi,
sessizlikten baska bir sey olarak degerlendiren sair, ilk kitabi Intihar Idcrnin
karamsar, oliime ve intihara yakin duran havasini miiziksizlik olarak goriir
(Atlansoy, 2017b: 7). Ote yandan sair, “cingene miiziklerine teget gegen acilarda”
(Atlansoy, 2016: 64) oldugu i¢in de miiziksizligi kisa bir donem kader olarak yasar.
Sairin bu miiziksizligi kirmasi, zaman alir. “Ilk kitabindan sonra yogunlasan klasik
Bat1 miizigi ve modern Bat1 miizigi dinlemeleri, sairin evrenini genisletir.” (Altuntas,
2021: 92). Ozellikle 2018°de ikinci kez ve miistakil olarak basilan Ya Sinek Sekiz Ya
Buhurumeryem kitabinda, yogun bir sekilde Bati Miizigi ve Tiirk miizigi atiflar
dikkat ceker. Asagiya alinan Orneklerle sairin miiziksiz bir evrenden miizigini
buldugu bir diinyaya nasil evrildigini gormek miimkiindiir:

“her sehir bandosuna uymaz adim sarkilar sdyliiyorum

yagmura paralel kii¢iik bir sevgi denemesi gozlerimde

1slantyor yanaklarim sanki sozlerimi duvarlara asmiglar

sivil bir arabesk caliniyor ne yapayim pisti mi?”
(Atlansoy, 2016: 22)
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“miizikler tagimayan deniz”
(Atlansoy, 2016: 124)

“Miizik kasetleri hala yok dolabimda

¢ocuklar

kayik¢inin kiiregini mirildaniyor, hala”
(Atlansoy, 2016: 168)

“Baslayip diniyor biiyiik miizik—firtina
Ritmik ve ritmik olmayan sayilarla”
(Atlansoy, 2016: 268)

“Dostlar gitti kaldik meyhanede yalniz”
(Atlansoy, 2016: 369)

“Israrla yanlig anladim ben tatyos efendiyi
Hep gamze’de olmak istedigimden herhal”
(Atlansoy, 2016: 382)

“Kiyamete kadar siirecek Arjantin Tango”
(Atlansoy, 2016: 384)

“Cay demliyor giilden dinliyoruz”
(Atlansoy, 2016: 468

“Genesis dinleyelim second home by the sea”
(Atlansoy, 2018: 45)

“Sen ne diyorsun ki -Sancho Sanchez

Bu isim bir yer degil buralarda ne de bir anlami
Var inan! Kili¢ ¢ekeriz biz kagit arasindan birak
Kararsin kararsizlar karasizlar gitarinda Rodrigezin’

(Atlansoy, 2018: 55)

“...yas biter kara giines
Unutulur — adam hursthurst ¢almaz
Melankoliyi-”

b

(“Ayse”, Hece, Say1 290)

1.3. Diger Konular

1.3.1. Odiiller

Odiiller, sanatgilar1 tesvik amagl genelde kiiltiir sanat kuruluslar1 veya bir

devlet kurumu tarafindan verilir. Elbette birgok sanatci i¢in bir prestij unsuru kabul
edilen ddiiller, geng sanat¢ilarin cogu i¢in de bir motivasyon kaynagidir. Bu anlamda
g6z Oniinde olmay1 pek sevmeyen Atlansoy icin oOdiiller, sorumlulugun artmasi ve
sanat¢cidan daha iyisinin beklenmesi gibi bir baski unsuru olarak degerlendirilir.
Atlansoy, 1990’da yayimladigi tgiincii kitab1 Sehir Konusmalar: ile 1990 Tiirkiye
Yazarlar Birligi Siir Odiilii'ne layik goriiliir. 1991°de Tiirkiye Yazarlar Birligine
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giderek sair Vahap Akbas’in elinden 6diiliinii alir. Akbas s6z arasinda Atlansoy’a, bu
odiilii 1985°te (ilk kitab1 Intihar Ildct vesilesiyle) vermeyi diisiindiiklerini fakat
yasinin gen¢ olmasi sebebiyle vazgectiklerini séyler.28 Bu da Atlansoy’un ilk
kitabiyla dikkatleri ne denli {izerine ¢ektiginin bir gostergesidir.

“Siir olmasaydi bir hayatim olmazdi.” diyecek kadar siiri hayatinin merkezine
yerlestiren Atlansoy, “dizelerinin 6zgiin sesi ve kurdugu yeni dille modern siirde
yerini almis; siir evreninde kendi 6zel diinyasimi olusturmus bir sair olarak
verimlerini siirdiirmesi ve kayda deger eserler ortaya koymasi” gerekgesiyle Star
gazetesinin -2014’ten bu yana vermeye basladigi- Necip Fazil Siir Odiilii’niin ilkine
layik goriilir.”® Atlansoy’a gore odiile layik goriilmek, kazanma kasti olmadan
kazanmaktir. Bunula birlikte isminin, Necip Fazil’in isminin yanina yazilmis olmast,
onun icin bir seving vesilesidir. Ancak yukarida da ifade edildigi gibi toplum Oniine
¢ikmay1 pek sevmeyen sair, 6diill almanin nasil bir duygu oldugu yoniindeki soruya
“Hani bir kabahat iglersiniz ve yakalanirsiniz ya iste tam oyle bir duygu.” seklinde

cevap vermekten de geri durmaz (Sali, 2014: 37).

1.3.2. Mizacina Ait Baz1 Hususiyetler

Atlansoy ig¢in “nevi sahsina miinhasir” nitelemesi en uygun ifadelerden
birisidir. Bu kanaatin nedeni, sairin gozden 1rakta olma ¢abasi, konusmaktan ziyade
susmay1 6onemsemesi gibi huylaridir. Ketum durus, sairin hem kendisinin mizact hem
de siirinin bir 6zelligidir. Bir dostu bu tavri, “Siir gibi bir sairdir Hiiseyin Atlansoy”30
sozleriyle 6zetler. Kendisiyle yapilan bir sdyleside mekan-edebiyat baglamindaki bir
soruda, sairin giindemden uzakta, sessiz sedasiz yasamayr tercih etmesi ve
Istanbul’da edebiyat diinyasma dahil olmakla beraber Anadolu’da yasamasi
hatirlatilir. Atlansoy, cevaben kiiclik bir ilgede (Bilecik/Boziiylik) yasamasinin bir
tercih ve sans oldugunu belirtir (Ozkaya, 2019: 17). Elbette burada yasamasinin
annesinin Eskisehir’de ikamet etmesi, bazi hastaliklarinin olmasi ve sairin tek ¢cocuk
olmasmin da etkisi biiyiiktiir (Miilakat, 2020). Yine bu anlamda kendisiyle yapilan
ylizylize soylesilerde de taninmamak, géz Oniinde olmamakla ilgili benzer seyler

sOyler. Atlansoy, uzun yillar 6gretmen olarak farkli illerde ve Boziiyiik’te calisir.

Fakat ne meslektaslar1 ne de 6grenciler onun sair oldugundan haberdardir. 2011°de

% Tosun, a.g.s.

2 htps://www.necipfazilodulleri.com/2014/siir-odulu/huseyin-atlansoy-26?s=kazanma-gerekcesi

% yusuf Ziya Cémert, “Bu Séhret Yakismiyor Eskisehir’e”, Star, 18.10.2012, https://www.star.com.tr/yazar/bu-
sohret-yakismiyor-eskisehire-yazi-697880/ (erisim 25.11.2022)
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Tiirk Dili ve Edebiyati ders kitabina bir siirinin alinmasiyla c¢aligma ortaminda
taninmaya baglar. Boylece kendi deyimiyle “yikim giimleri” de baslar. Hatta sair bu
durumu ironik bir yaklasimla “Biz taninmamak icin sairdik.”® seklinde niteler.
Necip Tosun’un Atlansoy’la yaptig1 soyleside de ayni1 minvalde seyler konusulur.
Tosun, Atlansoy’a siirinin ders kitabinda yer aldigin1 sdyler ve miifredatta olmanin
nasil bir sey oldugunu sorar. Elbette Atlansoy, bu durumdan memnun degildir.
Sonrasinda Tosun, Atlansoy ile Sezai Karako¢’un goriiniir olmama cabasi arasinda
benzerlik kurar. Ona gore Karako¢’un Dirilis Partisi Genel Bagkani oldugu
zamanlarda bile glindeme gelmeye ¢aligmamasi, aksine kendini gizlemeye ¢alismasi
ile Atlansoy’un bu tavri aynidir.*?

Atlansoy, dostlugu dnemseyen bir sairdir. Ona gore 1980°li yillarin basindaki
dergi ortamlari, ayn1 zamanda arkadaslik ortamlaridir. O yillarda Necat Cavus,
Osman Konuk, fhsan Deniz, Siileyman Portakal, Seyhan Erdzcelik, Vural Bahadur,
Adnan Ozer gibi bir masa etrafinda bir araya gelen sairlerin durumunu, bir masa
etrafinda beraberce oturup bir oyunu beraberce oynayan insanlarin durumuna
benzetir (Yurtoglu, 2011a: 76). Sair, ayrica eski dost/tanidiklara kars1 da vefalidir.
Yukarida ifade edildigi gibi her firsatta emeklerini tizerinde hissetigi Ahmet Kot,
Nabi Avci, Atasoy Miistiioglu gibi yazarlar1 siikranla anar. Hatta calistig1 okulda
beraber satran¢ oynadiklari matematik ogretmeni Siikrii Yildirim igin (“Arap Atlar
Damali Chevrolet Gibi” adl1) bir satrang siiri bile yazar.

Atlansoy’un, baz1 eski dostlarinin degerlerine yabancilagmasina itiraz1 vardir.
“Giiller Tanir” (Atlansoy, 2016: 344) siirinde, sair dostu Osman Konuk’a seslenir ve
bazi dostlarin makam, mevki sahibi olmasi ve zenginlesmeyi degerlerinin Oniine
gecirmesiyle icinde yetistigi mahalleye sirtini dondiigiinii belirtir. Belki bu tiir
dostlarin tavrindan hareketle “Bugusu bozuldu dostlugun” (Atlansoy, 2016: 132) der.

Sairin bir baska ozelligi de miitevaz1 kisiligidir. Ornegin eserlerine yonelik
yapici bir elestiriyi dikkate alir. Bu konuda Turan Karatag’in yorumu konuyu
aciklamaya kafidir. Atlansoy, siiri hakkinda yapilan elestiriler karsisinda son derece
rahattir. Samimi buldugu, zevkine gilivendigi insanlarin uyarilarimi dikkate alir.
“Zorbe” siiri, dergide yayimlandiginda Mustafa Kutlu, siirin sonundaki “Atlarimiza
binip kanatlanalim/ Riizgardan olsun artik kumarimiz” dizelerinin liziimsuzluguna

deginir. Atlansoy, siiri kitaba alirken s6z konusu iki dizeyi ¢ikararak bu elestiriyi

®1 Arkan, a.g.s.
%2 Tosun, a.g.s.
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Oonemser. Karatag’a gdore bu haliyle de alisilan sair profiline uymayan Atlansoy’da
iistten bakis, kibir, zoraki artistik bir durus yoktur. Sair, artistik tavri sadece
siirlerinde gosterir (Karatas, 2004: 80). Kemal Sayar da sairin tevazu ve duyarligiyla
Eskisehir’in entelektiiel yasantisinda ayricalikli bir yeri oldugunu belirtir (Sayar,
1991: 45).

1.4. Eserleri
1.4.1. Siir

1.4.1.1. intihar ilaa1

Yazdig: siir veya iirlinleri basili olarak gérmek, kitap sahibi olmak her geng
yazar ve sairin en onemli isteklerinden birisidir. Edebiyat sahasina adim atip iiriin
veren ve okur tarafindan ilgiyle karsilanan bir sanat¢i i¢in bu elbette dogal bir
istektir. Atlansoy da her geng sair gibi ilk metinlerini birka¢ yil boyunca
yayimladiktan sonra bir kitap hacmine ulaginca bastirma yoluna gider. Kasim
1982°den itibaren Yénelisler dergisinde yayimlanan siirler, -“Rutubet” adl1 siir harig-
1985°te Biirde Yayinlarinca basilir. Sair Hiiseyin Akin’nin ifadesiyle “1985, on {i¢
siirden olusan eseri insanlarin nefeslerini tutup bekledikleri yildir.” Ona gore Intihar
Ildc1, zamani ruhuna uygun bir siir kitabi adidir.®

Cevdet Karal, Intihar [ldci’m kurgusu ve temalar1 ele alis1 agisindan artisrik bir
kitap olarak degerlendirir. Ona gore bu eser, cari olan siirsel anlayisa yikict bir tavir
igerisindedir. Bu ylizden siirin ses, biitiinliik gibi unsurlar1 iizerinde, geregi kadar
calistimamugtir. Karal; sairin, akigkanlhigi ansizin yaptigi alan degistirmeler yani
zaman ve mekan kaydirma teknigi ile sagladigini belirtir (Karal, 1991b: 26).

Solak, Intihar Ildicr’m hem teknik hem sdyleyis bicimi hem de sairin gerek ic
diinyasinda gerekse dis diinyasinda olup bitenleri algilayis1 bakimindan bungun,
savruk, ice doniik, kapali bir Kitap olarak tanimlar. Ona goére bu kitapta, zulme karsi
epeyce ofkeli bir sair durusu vardir. Sair; zencilik, Kizilderililik nitelikleriyle
yenilmislige isyan eder (Solak, 2004: 86).

Ali Duman, Atlansoy’un ilk kitabiyla kendi siirinin zirvesine oturdugu
kamsindadir. Ona gore Intihar Ildci, bu bakimdan Cahit Zarifoglunun ¢ikisini

hatirlatir. Atlansoy da benzer yiiksek 6z giiven ve agresif dil tavri icindedir. Intihar

%8 Hiiseyin Akin, “Seksenli Yillarm Mahcup Siir Kitaplar”, 27. 06. 2019, https://www.dunyabizim.com/seksenli-
yillarin-mahcup-siir-kitaplari-makale,199.html, (erisim 28.06.2020).
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Ildcrnda (ve Atlansoy siirinin biitiiniinde) “oyun”un &nemli bir unsur oldugunu
belirten Duman, deformasyon, ¢ok anlamlilik, ¢agrisim, sik sik kullanilan metonimi
gibi unsurlarin oyuncunun temel araglar1 oldugunu ifade eder. Ona gore buluslar,
stirprizler (“sasirtmaca”lar degil) okuru siire ¢eken unsurlardir. Siir, ufuk ve alan
degistirerek ilerler (Duman, 2005: 125). Bu bakimdan “Atlansoy’un siiri yer yer 6ne
strildigi gibi, ‘daginik’ veya ‘savruk’ degildir. Siirde biitiinliik arayan, ‘geleneksel’
bakis i¢in zorlayic bir siir oldugu agiktir (Duman, 2009: 62).”

Ihsan Deniz, Intihar Ildc: baglaminda Atlansoy’un kendine has bir soyleyisi
oldugunu, etki giicli yiiksek, okuru devamli sasirtan bir siiri denedigini belirtir.
Deniz’e gore Atlansoy, kendisinde dogustan var oldugu muhtemel ilging duyarligin
kusatmasiyla farkli bir siirsel tislubu yakalayarak orijinal bir siire ulasabilecegini, bu
eserindeki siir cizgisiyle gdstermektedir. Deniz, Intihar Ildcr'nda 6ne ¢ikan en
belirgin 6zelligin sairin kusandig kisilik ve kimlik oldugunu ifade eder. Ona gore
siirlerin timi dikkate alindiginda Atlansoy’un somut olarak kavradigi diinya,
modern insanin asil meselelerinin haricinde bir siirii sahici olmayan sorunla basa
cikmaya calistigl, kendi kurdugu tuzaklara 6nce kendisinin diistiigii bir diinyadir
(Deniz, 1985: 27-29).

Sair, boyle bir diinyada kimlik krizine diismemek, kendine bir dayanak noktasi
bulabilmek igin daha ilk siirde ana izlegini Bat1 karsithg iizerine kurar. 11k yazdig
ve kitapta yer alan ilk siir, “Bati’da Kan Var” adini tasir. Bu ismin isaret ettigi
yonelimin yam sira siirin igerigi de sairin kendisine belirledigi kimligin yerlilik,
zencilik ekseninde sekillenecegini gostermektedir.

Seyhan Erdzgelik de Ihtihar Ildci’nda yer alan “Aspirin/ Batrya Inanmiyorum”
dizelerinden hareketle sairin gézdagi ile umut arasindaki duygulara isyan eden bir
hirgmliginm olduguna isaret eder. Diger yandan Attila ilhan, Cemal Siireya gibi kimi
etkilerin varligindan s6z eden yazar, sairin bu etkilerden kurtulup hir¢inliginin izini
siirecegini ifade eder (Erdzgelik, 1986: 59). Sair Ahmet E. Basaran’a gore Intihar
Ildc1, modern diinyanin goriiniir alanlardaki tahakkiim araglariyla hesaplasan bir sair
portresi sunar. Basaran, kitab1 ayricalikli kilan unsurun ise 6ziinde bir hesaplasmayi
barindirmasina ragmen sairin sdylemindeki naiflik ve 6zgiinliikk oldugu kanisindadir
(Basaran, 2021: 114).

Atlansoy, 1ilk kitab1 i¢cin “ilkokula yeni bagslayan bir nisan ¢ocugu”
benzetmesinin yani sira kitabmn bir “mimikler toplam1” oldugunu, sairin konusmay1

basaramadigimi belirtir ve bunu da bekarhigina baglar (Karal, 1991a: 19). Siir
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diinyasinda acemidir, heniiz konusmaya baslayamamis bir ¢ocugun safligiyla beden
dilini kullanir. Bu yiizden gbz, onda en énemli anlatma aracidir. Osman Ozbahge
bunu “Intihar Ildci’nda konusmanin yerini goz tutar.” (Ozbahge, 1999a: 51)
ifadesiyle somutlastirir. Sair, bir baska sOyleside de, daha ¢ok suskun bir portre
cizmesine ragmen agzindan ¢ikanlarin kavurucu bir enerji Ozelligi gosterdigini
belirtir.  Aslinda o donemde kavurucu bir enerji, sairin Dbiitin hayatim
sekillendirmektedir. Bu enerjinin bir derinlige doniislip donlismemesi, sairin sonraki
ciddi meselelerinden birisi olur. Ote yandan Atlansoy, Intihar [ldci’ni ilk kitap olarak
basarili bulur (Yurtoglu, 2011a: 76).

Duman, Intihar Ildci adindan hareketle eseri kuvvetli bir buhranin, bir
boguntunun siiri olarak niteler ve sahip oldugu genis kisi kadrosu ile Attila Ilhan
siiririni andirdiginmi belirtir (Duman, 2015: 25-31). Gergekten sair, adi gecen
eserindeki siirleri, agir bir hastalik doneminde, ilag siseleri arasinda kaleme almustir.
Haliyle sairin yasadigi buhran, hem kitabin adina hem de siirlerin atmosferine

yansimigtir.

1.4.1.2. Balkon Cikmazinda Efendilik Tarihi

Balkon Cikmazinda Efendilik Tarihi’ndeki (BCET) siirlerin ikisi hari¢ higbiri
dergilerde yayimlanmamistir (Yurtoglu, 2011a: 75). Toplam 16 iiriinden olusan eser,
1987°de Yedi iklim Yayinlar1 arasindan ¢ikar. Sair, ilk kitapla ilkokula yeni baslayan
ve heniiz mimiklerle kendisini ifade eden nisan ¢ocugu oldugunu ifade etmisti. Ikinci
eserle ise evden ilk kez disar1 ¢ikip Once sasiran, sonra kendisini fark eden ve
kelimeleri kesik kesik soyleyen saf bir delikanli oldugunu belirtir (Karal, 1991a: 19).

Atlansoy, ad1 gecen siirleri agir bir hastaliktan sonra 1985-1987 yillar1 arasinda
yazdigini ifade eder. Ona gore bu iiriinler, bir anlamda Intihar llacr’ndaki genislige
bir derinlik katabilme kaygisini tasir. Ayrica Intihar Ildci 'nin babasina ve BCET nin
annesine adanmis kitaplar oldugunu belirtir (Yurtoglu, 2011a: 75). Anne imgesinin
belirgin oldugu eserde, bir onceki kitaptaki gibi konusmama &zelligi korunmakla
birlikte bu eserde artik konusmaya baslanacaginin da isaretleri verilir.

Aziz Kaan Giines, ilk kitapta oldugu gibi BCET 'te de genel itibariyle, modern
cag insanin agmazlarin, artan gocle metropol haline gelen sehirlerin insan
tizerindeki olumsuz etkilerinin ve Bati’nin sOmiiriisii islenirken Ortadogunun -
ozellikle Filistin- 6ne ¢iktigini belirtir (Giines, 2021: 111). Basaran, Kitabin isminde

yer alan “¢ikmaz” kelimesinin modern insanin halihazirdaki agmazlarina
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gondermeler yapmakla birlikte salt mekansal degil, zihni bir ¢atigmay1 da imledigini
ifade eder. Ona gore bu catisma yine kent, yabancilasma ve Batililagma kavramlari
etrafinda keskin bir sinir ¢izer (Basaran, 2021: 117).

BCET de, sairin kendi siir dilini insa ettigini diisiinen Karal, siranin malzemesi
0zglin olan bu yapinin biitiinlik ve ses bakimindan giiclendirilmesinde oldugu
kanisindadir. Ona gore Atlansoy’un, kendi icerisinde siiri derinlestirmeye ¢alisirken
kiiltiirel birikiminden ve metafizik kaynakli bilgilenmelerinden siiri tiretme ¢abasi,
bir sorundur. Karal, sairin bunu fark edip bir sonraki kitabinin biitiiniinde bu sorunu -
siire zarar vermeden- giderdigini ve siiri baska bir diinyaya kaydirdigini belirtir
(Karal, 1991b: 26). Furkan Caliskan da siirsel yap1 konusunda benzer goriislere
sahiptir. Ona gore ikinci kitapta, ilk kitapta olmayan biitiinliik saglanmis, kurgu
yoniinden siirler gelistirilmistir (Caliskan, 2007: 8).

M. Ragip Karci, Atlansoy’un siirinde boguntuya getirilmis bir diinyanin
lizerinde, yiiregi elinde bir militanla karsilasmanin miimkiin oldugunu belirtir. Yazar,
ayrica “Sultanahmetti saat” ve “benim saatim durmaz biliyor musun?” dizelerinden
hareketle sairin, “tarih”i bir zaman parcast olarak degil bir mekan seklinde
algiladigim1 degerlendirir. Ona gore Atlansoy’un basarist ilgi ¢ekici ve 06zgiin
islubundan kaynaklanmaktadir (Karci, 1989: 6-8).

Kemal Sayar, bir “zaman dervisi” seklinde niteledigi Atlansoy’un derin ve
genis siir rmagini ikinci kitabiyla kaldig1 yerden siirdiirdiigiinii, cogu sairin iizerine
0l tograg serpildigi bir ortamda hala inatla giizel siirler yazmaya devam ettiini ve

boylece kendi siir yatagini da derinlestirdigini ifade eder (Sayar, 1990: 6).

1.4.1.3. Sehir Konusmalari

1990°da Yazi Yaymlarinca basilan eserdeki siirler; Yonelisler, Dergdh, Tkindi
Yazilart ve Yedi Iklim dergilerinde yayimlanir. Yukarida “ddiiller” bashiginda da
ifade edildigi gibi Atlansoy, bu eseriyle 1990 Tirkiye Yazarlar Birligi (TYB) Siir
Odiilii’ne layik gériiliir. TYB 1991 Kiiltiir Sanat Yilliginda, Sehir Konusmalari’nda
bazen bilingaltinin yansimalarinin goriildiigii bazen uzak gondermelerle siirin
diinyasinin zenginlestirildigi ve soyut bir anlatimin tercih edildigi yorumu yapilir
(Macit, 1991: 293).

Sairin, Sehir Konugmalari’nda tarih ve kimlik meselesine daha fazla egildigini
diisiinen Bagaran’a gore Atlansoy, bir 6nceki kitapta modern cag ile hesaplasirken bu

eserde sehri sehir yapan topraga dair bir kimlik ve aidiyet konusunu giindeme tagir.
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Ornegin “Zorbe” adli siir, sairin sesini cok az ama tam yerinde yiikselttigi bir esiktir.
Basaran; esigin, sairin kitap boyunca one c¢ikardigi elestirel yaklagimin izleginde
konusmanin en kirilgan noktasini olusturdugunu belirtir (Basaran, 2021: 119-120).

Karal, ilk iki kitapta var olan siirsel alan olusturma, siirsel yapi1 kurma
endisesinin, Sehir Konusmalari’nda yerini rilyanin ve c¢ocukluk hatiralarinin 6ne
¢iktig1, biiyiiniin ve biiyiilenmenin lezzetine varilan bir haz kaynagi olarak algilandig:
naif bir diinya arayisina biraktigini belirtir. Ona gére ikinci kitabin son siiri “ilk”te,
bu yeni ydnelime dair izler vardir. Ozgiil degerleri olan Atlansoy siirinin, kullanilan
temalar bakimindan farkli izleklere ayrildigini belirten Karal, riiya kelimesinin esas
alinarak yapilacak bir degerlendirmenin, Atlansoy siirinin geneline dair anlaml
sonuglar ortaya koyacagini ifade eder (Karal, 1991b: 27-28).

Caliskan, Sehir Konusmalarr’nin genel 6zellikleri bakimindan Atlansoy siirinin
tim unsurlarin1 igermekle beraber daha duragan bir siir O6zelligi gosterdigi
kanisindadir. Ona gore i¢ miizigin en ¢cok duyuldugu kitap olmasina ragmen sesteki
inis ve cikislar, siirlerin kendi bireyselliklerini daha ¢ok tasimalar1 ile beraber bir
yorgunluk hissedilir. Ayrica bu kitapta, kelime tasaffurufuna gidilir. Caliskan’a gore
bu, ustalasmanin bir belirtisidir. Atlansoy’un, Giglincii kitabiyla ilk kitabindaki siirini
keskin degisimlere basvurmadan yenileme ihtiyact duydugunu belirten Caliskan,
misralar arast anlam bagin1 kuvvetlendirirken nispeten ¢agrisim zenginligini
azaltmasini buna 6rnek olarak verir (Caligkan, 2007: 8).

Mustafa Oguz, Sehir Konusmalari’nda rahat ve giiriil giiriil akip giden bir
sOyleyis zenginligi oldugu kanisindadir. Ona gore kendine has bir sdyleyise ulasan
sair, bu eseriyle kendi sesini de bulur; siire yeni bir sodyleyis getirir. “Sehir
Konusmalarr’yla netlesen siir dilini yakalayan sair, donemin ortak sesini olusturma
hususunda 6nemli bir katki sunmaktadir. Bu eserde keskin bir zekdya dayanan
buluslar1 gérmek miimkiindiir. Sair, bu buluslariyla siirin akisin1 bir anda ve rahatca
degistirmektedir.” (Oguz, 1993: 37-39).

Kemal Sayar, Sehir Konugmalari’nda homojenligini, yogunlugunu bastan sona
koruyan bes-alti siirden s6z eder ve digerlerinin med-cezir siirleri oldugunu
degerlendirir. Bu siirler, yavas yavas yiikselip hi¢ beklenmedik bir anda finale ulagir
ki bu aslinda Atlansoy’un kullandig1 en 6nemli anlatim tekniklerindendir. Med-cezir
siirlerinde biitiin siirin i¢inde siiri yasatan, okuru derinden sarsan birka¢ dize vardir.
Sayar, ilk kitabin muhtesem bir baslangi¢ oldugu, buna mukabil ikinci eserin Tiirk

siiri vasatinin {istlinde ama sairin yakaladigi seviyenin altinda oldugu kanisindadir.
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Uciincii eser ise 0 “muhtesem baslangi¢”a dogru biiyiik bir hamledir (Sayar, 1991:
45).

Deniz, Sehir Konusmalari’nin 6z, bigim, kurgu, takip edilen izlekler ve hayati
algilayis bakimindan ilk kitabin devami niteliginde oldugunu belirtir. Yazar, adi
gecen eserde sairin diinyasinin enine boyuna genisledigi ve bu genislemenin yeni
acilimlarla beslenmek istendigi tespitini yapar. Buna ragmen Atlansoy’un siiri, bu
haliyle kimi riskleri de beraberinde tasimaktadir. Deniz’e gore bu riskin en basinda
siirde “derinlik” boyutu gelmektedir ki bu da ihmal edilmektedir. Deniz, sairin bu
ihmalin {izerine gitmesi gerektigini diigliniir. Sair, siirini derinlestirmezse kendini
tekrar etme gibi bir tuzaga diisebilir. Atlansoy’u Istanbul sairi olarak degerlendiren
Deniz, sairin biliylik sehrin iliskiler, hizli degisim, yabancilasma, farklilagsma gibi
karmagik yapisi icinde ilk siirlerinden itibaren ironik algilama ve yansitma tavrini,
konusma dilinin de rahathigma dayanarak basariyla sundugunu da belirtir (Deniz,
1991: 3).

Mustafa Kutlu, M.K miisteartyla ilk ii¢ kitaptan sonra kaleme aldig1 yazisinda
Atlansoy’un siire sanshi baslayanlardan oldugu kanaatindedir. Ondaki siir
yeteneginin ¢ok giiclii oldugunu belirten Kutlu, Atlansoy’un verili siir ortaminin
imkanlarin1 kullanarak bazen siirde aksamalar yasasa da saf, aydinlik bir siir

yazdigmi belirtir (Kutlu, 1990: 19).

1.4.1.4. i1k Sozler

Ilk Sézler, 1998’in Ocak ayinda ilk ii¢ kitabim bir araya getirilmesiyle Kakniis
Yaymlarinca yayimlanan ilk toplu siirlerdir. Sair, 16 yillik siir verimini, “ilk soézler”
seklinde niteleyerek aslinda sdyleyecek sozii oldugunu, daha dogrusu siirde heniiz
“son s0z”’linli sOylemedigini ima eder.

Atlansoy, ilk siirlerinden itibaren ironik anlatimin imkanlarindan yararlanir. Tk
ic eserde bunu goérmek miimkiindiir. Sairin, ilk siirlerinde var olan evren tasavvuru
ve ontolojik durus, evreni sonsuz boslugu icinde siyah goérmekte ve sair bu agirligi,
ironik bir tavir ile dengelemeye cabalamaktadir. Bu ironik tavir ise biinyesinde
barindirdig1 zeka ile bu sikintiy1 hafifletmeye ya da koyulastirmaya yaramaktadir. Bu
noktada sair, ironinin saglam bir kaynaga baglanmasi yani kutsalla iliskili olmas1
gerektigini diisiiniir. Aksi takdirde siirde yozlagsma kagiilmazdir (Atlansoy, 1998b:
33). Duman, Atlansoy siirinde ironinin énemli bir unsur oldugu kanisindadir. 77k

Sozler, ironi dozu yiiksek ilk ii¢ kitaptan olusur. Ona gére Atlansoy siirindeki ironi
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ile Cemal Siireya siirindeki ironi es deger degildir. Siireya’da ironi, yillar i¢inde
siirin aleyhine donerken Atlansoy, ironiyi dozunda tutmayi basarmistir (Duman,
2005: 125).

Kutlu, flk Sozler ve Kacak Yolcu nesredildiginde kaleme aldig1 yazisinda,
Atlansoy’un siire adim attig1 yillara gider ve ilk siirlerinin kendisinde biraktig1 intibai
“Solak Boksor” nitelemesiyle somutlagtirir. Sairin siirde uyguladigi teknik geregi
daha ilk dizeden okuru sasirtan ve vurucu bir finalle siiri sonlandiran tavri, Kutlu’ya
gore -yakisiksiz da olsa- bu kavramla ifade edilebilir (Kutlu, 1998: ?). Kutlu, sairin
en Onemli sOyleyis teknigi olan etkili bir baslangigla siire baslama, sasirtict buluglarla
devam etme ve akabinde siiri basladigi noktadaki gibi etkili bir sonla bitirmesine
isaret eder. Bu anlamda Atlansoy’un ilk eserlerindeki belirleyici unsurun bu sdyleyis
bicimi oldugu sdylenebilir.

Atlansoy’un en 6nemli 6zelliklerinden birisi de ilk siirlerden itibaren anistirma,
gonderme, parodi gibi tekniklerle bazi usta sairleri hatirlatmasidir. Karatas, I/k
Sozler’de bazi dizelerin ummadik yerlerinde Sezai Karakog, nadiren Ece Ayhan gibi

sairlere yapilan gondermeleri, bu duruma 6rnek olarak verir (Karatas, 2004: 73).

1.4.1.5. Kacak Yolcu

Atlansoy’un toplu siirleri hari¢ dordiincii eseri olarak Kakniis Yayinlar
arasindan 1998’in Ocak ayinda yayimlanir. Kitap, ismini “Perondaki Melek” siirinde
gecen “Kacak yolcu” tamlamasindan alir. Bu anlamda Yahya Kemal’in Kendi Gok
Kubbemiz adli eserini hatirlatir. Bu kitapta, “Kendi Gok Kubbemiz” adli bir siir
yoktur. “Bu kelime grubu, ‘Siileymaniye’de Bayram Sabahi’ adli siirde geger: Kendi
gok kubbemiz altinda bu bayram saati” (Esitgin, 2004: 95).

Kitap, onceki eserlere gore daha hacimli olup 42 siirden olusur. “Kalbinin
anaforlarini emanet birakan Ramazan Dikmen Agabey’in anisina” seklinde Ramazan
Dikmen’e ithaf edilen eser, sairin sonraki toplu siirlerinde de yer alir. Kitap, “Oliime
Dirime ve Aska Dair, Kilig ve Kadeh, Ugultu, Ipek Dili, Giil” adlarinda bes
boliimden olusur. Sair, bu kitabiyla ilk ii¢ eserdeki ironik tislubunun dozunu azaltir.
[roniyi siirinde bir sol kol vurusuna benzeten Atlansoy, “Arada sag kolumuzla
Kacgak Yolcu’daki gibi siirler indirdik.” (Yurtoglu, 2009: 24) ifadesiyle Kac¢ak
Yolcu’da ironik anlatim yogunlugunun azalmasma atif yapar. ik ii¢ eserde sik¢a

kullanilan esmer, zenci, yerlilik gibi imgelere ilaveten bu eserde kartal imgesi de
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kullanilir. Bu imge, ilk eserde de gegmesine ragmen ilk kez belirgin bir sekilde bu
eserde yer alir ve aslinda sairin “ben”ine isaret eder.

Atlansoy’un bastan itibaren kendi sesini arama tavri, elbette kimi esintiler
olmakla birlikte bu eserde de devam eder. Solak; onun, balkon imgesindeki
cagrisimla Sezai Karakog’a, yerli imgesindeki ¢agrisimla Ismet Ozel’e, gériintii-siir
kurgusuyla Cahit Zarifoglu’'na yakin durdugunu belirtir. Ona gore “Sarigin bir
cumhuriyet degilse senin devletin.” dizesi, Ece Ayhan’in devlet nitelemesini;
Ramazan Dikmen i¢in yazildigi -her ne kadar ithaf yoksa da- anlasilan “ismimiz
ramazandir bazen; 6liime en uzak/ve yakin agabey” dizeleri, Erdem Bayazit’in “6lim
bize ne uzak bize ne yakin 6liim/6liimsiizliigii tattik bize ne yapsin 6liim” dizelerini
anistirir (Solak, 2004: 88).

Karal, Atlansoy’un ilk siirlerinden itibaren 6zgiin bir siiri ortaya koydugunu,
bu nedenle kusagmin diger sairlerinden ayrildigini belirtir. Ona goére Atlansoy,
Kacgak Yolcu ile siirde bir normallesme seyri gostermektedir. Normallesme, iki
sekilde ortaya cikmaktadir: Ilki sairin kendisine has imajlar1 yeniden ele alip
islemedeki 1srar1, digeri bir¢ok sair gibi belli bir siirsellik tasiyan imgeleri kullanma
egilimidir. Karal, Atlansoy’un, bu kitapta bir yandan dilin verili imkanlarina
yaslanirken 6te yandan ilk kitaplarinda kurdugu dili isledigi kanisindadir. Bu
anlamda Kag¢ak Yolcu ige doniik, kendi siirselinin imkanlarindan yararlanan bir kitap
ozelligi gostermektedir (Karal, 1998a: 45).

Karatag, ilk ti¢ kitabin kiigiik egrilerle siirekli bir yiikselis ¢izgisi lizerinde
seyrettigini, en olgun siirlerin Kacak Yolcu’'da yer aldigimi belirtir. Ona gore bu
tarihten sonra yayimlanan siirlerde ise bir duraklama hatta yer yer bir diisiis goriiliir.
Yazar, Deniz’in yukaridaki “sair, siirde derinlesmez veya derinlik boyutunu ihmal
ederse, kendini tekrar edecegi” seklindeki uyarisint muhtemelen Atlansoy’un dikkate
aldigini, bu nedenle siirdeki ikinci on yilinda 6nemli degisimler yaptigini diisiintir.
Karatas, Kacak Yolcu’nun ‘“normallesen siir’ler toplami oldugunu diisiinmekle
beraber Karal’in aksine bunun, Atlansoy siiri i¢in hayirli oldugu kanisindadir. Ona
gore boylece siirin sesi yumusamis, naif bir sairin hassasiyeti belirginlesmistir.
Kagak Yolcu’daki birgok siirin yap1 olarak daha “biitiinclil” olusuna dikkat ¢eken
Karatas, bu tiir siirlerde yogunlasan bir duygu ve diisiincenin varliginin rahatlikla
gortilebildigini belirtir (Karatas, 2004: 72- 73).

Atlansoy bir¢cok sdyleside kitaplarin1 yapi, igerik ve sdyleyis bakimindan ti¢

gruba ayirir: Ilk Sozler’de yer alan ii¢ eseri ilk blok, Kagak Yolcu ve sonraki eseri
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ikinci blok olarak tasnif eder. Bu, ¢ok yerinde bir tasniftir. Cilinkii ilk ¢ eser ve
sonraki iki eser sOyleyis, hayata meselelere vukufiyet ve yaklagim, ses vb.
bakimindan belirgin bir sekilde birbirinden ayrilir. Sairin de belirttigi gibi bu eserle
siir dili yenilenmis, kitap biitlinligii tasiyan bir eser ortaya ¢ikmustir (Sali, 2014: 41).
Hakkinda yazilan yazilarda da belirtildigi gibi sairin ilk eserlerindeki hayata karsi
pervasiz, olime karsi yer yer isyankar tutumu; yerini sakinlige, metafizikten
beslenen bir bakisa birakir. Elbette sairin zulme itirazi, mazlumlarin, mustariplerin
yaninda durusu devam eder.

Enes Talha Tiifek¢i de ayn1 duruma isaret ederek sairin ilk kitaplarinda seyrek
olan metafizik duyarligin Ka¢ak Yolcu ile kendini iyice hissettirdigini, siirde
sOylemin esasli bir sekilde giiclendigini belirtir (Tiifekei, 2014b: 151). Elif Karakdse
miisteariyla bir yaz1 kaleme alan Mustafa Ozel, Atlansoy’un siirini i¢ sikintisina care,
intihara ilag gibi goriir. Ona gore sair, Kagak Yolcu ile balkonlarda efendilik diisii
kuranlart asagi ¢ekmektedir. “‘Kagak yolcu’, aslinda insanlardan degil, diinyanin
kepazeliginden ka¢makta; masumiyete, yalinliga, miilksiizliige siginmaktadir.”
(Karakose, 2003: 7).

Cevat Ozyurt, Atlansoy’un siirlerinde sehrin 6niinde “yol” ve “intihar’mn
birlikte uzandigim belirtir. Ona gore her intiharin bir yol, her yolun ise bir intihar
oldugu da diisiliniilebilir. Bu durumda, yol ve intihar birleserek kacisin adi olur
(Ozyurt, 1998: 81-82). Zeki Bulduk; Kacak Yolcu’dan hareketle Atlansoy’un,
hesaplagsmay1 bilen bir sair oldugunu, insanin zihnini agan bir s6z diziminin
oldugunu belirtir. Bulduk’a gore sairin “Diinyada olmak vatandan ayr1 kalmaktir.”
seklinde bir bakis1 vardir. Asil dleme hiiziinle bakan fakat diinyay1 da ihmal etmeyen

yaklasim, sairi diinyayla hesaplasmaya itmektedir.**

1.4.1.6. Su Burcu

Su Burcu, ikinci toplu siirler olarak 2005 yilinin aralik ayinda Hece Yayinlar
arasindan ¢ikar. Intihar Ildci, Balkon Cikmazinda Efendilik Tarihi, Sehir
Konusmalar, Kagak Yolcu ve Karsilama Toreni adli toplam bes eserden meydana
gelen kitap, sairin yirmi {i¢ y1llik siir birikimini igerir.

Su Burcu’nun yaymindan sonra kendisiyle yapilan bir sdyleside “Toplu siirleri
yayinlamak i¢in heniiz erken degil mi?” sorusuna toplu siirler i¢in aslinda geng

oldugunu sdyler ve sebebini izah eder. ilk {i¢c kitaba hem siirinin baslangicin

% Zeki Bulduk, “Hiiseyin Atlansoy”, 17. 09. 2011, https://www.dunyabizim.com/kitap/insirah-denli-bir-avaz-var-
o0-siirde-h7400.html, (erisim 6.12.2020).

61



gdstermesi hem de bu sozlerin yeni oldugunu belirtmesi agisindan [lk Sézler adim
verdigini hatirlatan Atlansoy, bu isimlendirmenin “Bu, yeni bir sestir, buna dikkat
edin.” imasin1 ve iddiasim igerdigini belirtir. /lk Sézler’i ilk blok, daha sonra
yayimlanan Kag¢ak Yolcu ve Karsilama Toreni’ni ikinci bir blok olarak degerlendiren
sair, ad1 gecen iki blogu bir araya getirdikten sonra, lig¢iincii ve “son sdzler” olarak
niteledigi bir adim disiinmektedir. Kitaba, neden Su Burcu admi verdigini de
aciklayan sair, bunun biraz da Alaaddin Ozdendren’e vefa borcu oldugunu belirtir.
Ozdenéren, vefatindan dnce bir yazisinda Kagak Yolcu’da yer alan “Kili¢ ve Kadeh”
siirindeki “su burcuna esimli/dalgali mavi kader c¢izgini” dizelerini kendisi igin
sectigini belirtir (Ozdendren, 2018: 216). Atlansoy da bundan etkilendigini ve isim
olarak Su Burcu’nu uygun gordiigiinii ifade eder.*

Mustafa Oral, Su Burcu’nun yayimni iizerine kaleme aldig1 yazida, ilk ii¢ kitabin
(Ilk Sézler) Atlansoy’un siirinin koklerini gosterdigini belirttikten sonra, akabinde
yayimlanan Kacak Yolcu ve Karsilama Téreni’nin gévde, dal ve budagi, cesitli
dergilerde yer alan ve ilk defa kitaba giren siirlerin de meyveyi temsil ettigini ifade
eder. Ote yandan Atlansoy’un ilk siirlerinde ironinin agir bastigini, giin gegtikge de
lirizme dogru yol aldigini sdyleyen Oral, ayrica baslardaki yogun dilin, zamanla

yerini daha saf, berrak bir dile terk ettigini belirtir (Oral, 2007: 26-27).

1.4.1.7. Karsillama Toreni

Atlansoy’un besinci kitabt Karsilama Toreni, ilk 6nce 2005’te Su Burcu’nun
icinde yer alir. Eser, mistakil bir kitap olarak ilk kez Nisan 2014’te, ikinci kez
Temmuz 2015°te yine Hece Yayinlar tarafindan yayimlanir. Kitap, 21 siirden
miitesekkil “Karsilama Toreni” ve 8 siirden miitesekkil “Mustaripler Loncas1” adli
iki boliimden olusur. Atlansoy, adi gecen eseriyle 2014’te ilki verilen Necip Fazil
Siir Odiilii’ne layik goriiliir.

Tiifek¢i, bu eserde yer alan siirlerde olgun bir sairin hayata dair hikmetli bir
bakis gelistirdigini; dili, sdyleyisi bu manada ilk ii¢ eserden farkli bir noktaya
tasidigini belirtir. Ona gore sairin hayata, varolusa, esyaya dair felsefi derinligi olan
siirleri onun yasiyla da yakindan ilgilidir. Yas ve olgunluk arasinda kesin bir
iliskiden s6z etmenin miimkiin olmadigim1 vurgulayan Tiifek¢i, siirini derin bir
varolus kaygistyla ve kuvvetli bir heyecanla saglamlastiran, insan ve hakikat {izerine

etkili sozler s6yleyebilen sanatgilarin olgunluk yaslarina erisince siirlerinin de daha

% Tokay, a.9.s.
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olgun bir noktaya ulagtigin1 ifade eder. Tiifekei, siirin olgunlasmasinin Ol¢iitiiniin
oliimlii bir insan olan sairin tiim varlik seviyelerine dair derin, kusatici ve estetik bir
bakis elde edebilmesi oldugu kanisindadir. Ona gore bu mertebeye ulasan sairin
dilinin de olgunlastifi soylenebilir. Atlansoy da siirde olgunlagsmanin bir sonucu
olarak Karsilama Toéreni’nde varlik diizeyleriyle ilgili derin ve kusatict bir bakist
kazanmanin ¢abasini ortaya koyar. Bu manada ilk siirlerindeki kimi zaman umarsiz
ve isyankar yaklasimin yerini kullugun imkan ve smurlarini bilen, kendiligin ve
hakikatin pesinde bir sairin aldigin1 ifade eden Tiifek¢i, onun olgun bir sanatgi
bilinciyle 6liim, hayat ve tabiat karsisinda kendini sahih bir yere konumlandirdigini
belirtir. Bunu yaparken de sairin “ben”i 6ne ¢ikar. Atlansoy, daha ilk siiriyle manevi
temelleri saglam bir benlik anlayisiyla hareket eder (Tiifekei, 2014b: 150-151).

Eserde 6ne ¢ikan bir diger 6zellik ironiye dair tutumdur. Atlansoy, Kacak
Yolcu ile kullanimi azalan ironik séylemi bu eserinde daha da azaltir. Hatta bir
sOyleside, Karsilama Toreni’nden s6z ederken bu kitapta ironik tavirdan tamamen
uzaklasigint soyler (Sali, 2014: 41). Elbette bu eserde ve Kagak Yolcu’da yer yer
ironiye rastlamak miimkiindiir. Sair, uzaklasmis ama ironiden tamamen
vazgecemenmistir. ilk {ic kitabinda sikca yer verdigi ironiyi, yaptigi i¢ muhasebe
neticesinde azaltir. Tk siirlerindeki ironik tavirdan dolayr Adnan Ozer tarafindan “bir
ironi giilii” (Ozer, 1990: 10) olarak tanimlanmasina ragmen Atlansoy, kendisini
hi¢bir zaman bir ironist olarak gérmez.

Atlansoy, ilk siirlerinden itibaren esmer, zenci, yerlilik gibi kavramlari sik¢a
kullanir. Zenci olmay1 ve zenci kalmay1 6nemseyen saire gore zencilik, devamli bir
adanmishk ile yoksullarin, haksizliga ugrayanlarm, saf ve temizligin Ozetle
masumiyetin varligr i¢in dislerini giilimseyerek veya haykirarak gdstermelerine

isaret eder (Tiifekci, 2014a: 123).

1.4.1.8. Yarin Bekleyebilir

Otuz bir siirden olusan Yarin Bekleyebilir, Agustos 2011°de Hece Yayinlari
tarafindan sairin altinci eseri olarak yayimlanir. Eser, 2016’da iigilincii toplu siirler
Yiiziimdeki Esik’te de yer alir. 2019°da yine ayni1 yayinevi tarafindan {i¢lincii basimi
yapilir. Mehmet Narli’ya gore ilk bes kitap, deniz ise Yarin Bekleyebilir kiy1 fakat
biitlin denizi kumlarinda gizleyen bir kiyidir. Narli, Atlansoy’un “ayni yerdeyim
milim degismem” dizesine de atif yaparak ilk bes kitapta ne varsa son kitapta da

onun oldugunu belirtir. Bu yorumun kesinlikle “yerinde saymak” demek olmadigini
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ifade eden yazar, Atlansoy’un siirindeki temel gorlintiiyii “zenci suret, sehit soz,
darasiz ses, som siikut” seklinde 6zetledigini; onun, yerinde duran bir sair olarak
sOziine sahip ¢iktigini belirtir. Ona gére Yarin Bekleyebilir, ne tarifin bilgicligine ne
de tasvirin artistligine yaslanan bir kitaptir. Hatta bazi siirleri veya dizeleri ile
oldukca sade bir eserdir. Narli, tasvir ve tarifi timilyle yadsimasa da hayatin
imgelere doniismesinin ikisinden ziyade yatay ve dikey olarak sehrin, insanin ve
esyanin icinde yol alan, imgenin i¢inde sade ve miitevazi bir yer edinmeye calisan
bilince ve kalbe ihtiyaci oldugu kanmisindadir. Ona gore Atlansoy, siirde tasvir ve
tarifi Oncelemeyerek hayati 0zgiin imgelere doniistiirmeyi basarmaktadir (Narli,
2011: 11).

Yarin Bekleyebilir’de Atlansoy’un, imge ve konusma iislubunu basariyla
birlestirdigini ifade eden Basaran, sairin duygusal sigliga ve atalete diismeden
korudugu lirizmin, zaman zaman diigiinceye ve sosyolojik gercekligin arterlerine
yapilan igsel yolculuklarin ve elestirel tavrin 6ne ¢ikan temel izlekler oldugunu
belirtir (Basaran, 2021: 123). Ote yandan edebiyati, oyun metaforu ile agiklayan sair,
bu kitapla hamlesini yaptigini ve sirasim1 savdigini soyler (Sali, 2014: 42).
Dolayisiyla ayn1 masa etrafinda ellerinde “s6z”leri olan sairler, sirasi geldikce
hamlesini yapacak; bdylece herkes bir sonraki hamlede daha iyisini yapma hevesini
koruyacaktir. Atlansoy, eseri “kitap biitiinliigii’nii tasimas1 yoniinden ii¢iincii kitap
olarak degerlendirir. Bu anlamda Yarin Bekleyebilir, ilk iki kitaba benzer bir 6zellik
gostermektedir. Cilinkli aradaki Sehir Konusmalar, Kacak Yolcu ve Karsilama
Toreni -iglerinde daha iy1 siirler bulunsa da- bu tiir bir biitlinliigline sahip degildir.
Ozetle Yarin Bekleyebilir, kitap biitiinliigiinii tastmas1 yoniinden sairi tatmin eden
tiglincii kitaptir (Yurtoglu, 2011a: 75-76).

Atlansoy’un eserlerini ii¢ gruba ayirdigi yukarida belirtilmisti. Ilk ii¢ eserde
Otkesi disa yansiyan, kendini siyah bir boslukta goéren ve bunu da ironi ile
dengelemeye ¢alisan bir tutum vardir. Ikinci gruptaki eserlerde ise ironik tavir iyice
azalir. Sairin 6fkesi diner; hayata, olaylara karsi daha kusatici ve derinlikli bir
yaklasim kendini gosterir. Yarin Bekleyebilir’le beraber siir dilinin degistigi goriliir.

Yarin Bekleyebilir’de oncekilere nispeten yeni bir doku, soyleyis ozellikleri
bakimindan daha kendinden emin, daha agik, yeni bir siiri haber veren taraflar vardir.
Sair, bu eserde dolayimsiz ve net konusmayi tercih eder. Tema bakimindan da
farkliik séz konusudur. Ote yandan Yarin Bekleyebilir’deki siirler; modern

diinyanin, modern siirin gerilimlerle dolu diinyasinin disinda durmaktadir. Sair, bu

64



siirlerin olusmasinda biiyiik bir risk de goze alir; ¢ok agik ve net bir siir diliyle
gerilim sart1 tagimayan siirlerin de yazilabilecegini gostermek ister (Yurtoglu, 201 1a:
78-79).

Atlansoy siirinde, bastan itibaren mistik-metafizik bir doku olmasina ragmen
Kacak Yolcu ile bu doku daha da kuvvetlenir. Leyla Arsal, Yarin Bekleyebilir’den
itibaren mistik-metafizik dokunun yogunluk kazandigi, felsefi gondermelerin ve
derinligin, 6zelikle bu eserden sonra arttig1 tespitini yapar (Komisyon, 2018: 64).

Yukarida da ifade edildigi gibi Atlansoy, Ka¢ak Yolcu ve Karsilama
Toreni’nde ironik anlatima oldukga az yer verir. Yarin Bekleyebilir’de bu tavirdan
vazgecer ve ironiyi daha sik kullanmaya baglar. “Ad1 gegen eserde yapay ya da espri
olmayan, kara mizah sayilabilecek miithis ironi 6rnekleri verir. Bunun sebebini de
‘Galiba ironiyi biraz ihmal ettim. Siirekli genglerle birlikteyim su siralar, bu ironik

73 geklinde aciklar. Sairin sonraki eserlerinde de

sOyleyisi tekrar tetiklemis olabilir.
ironik anlatim, belirgin bir sekilde varlik gosterir.

Ote yandan Atlansoy’da ilk baglarda var olan karamsar ruh hali zamanla onda
bir esik fikrine doniisiir. Sair, hayat-6liim/intihar, varlik-yokluk gibi zit kutuplar
arasinda durmaktadir. Hasan Yutoglu, Atlansoy siirini en iyi niteleyen metaforun
“esik” olabilecegini vurgular. Ona gore esigi miimkiin kilan ise polarizasyonun
(kutupluluk) dzne icin kagmilmazligidir (Yurtoglu, 2011b: 88). Bu baglamda Omer
Lekesiz de kitabin yaymi {lizerine kaleme aldig1 yazisinda ayni1 konuya temas ederek
Atlansoy'un siirini, “nazar’in perdelenme cabasiyla bunda aciz kalinmasi “an”inin

“ara”sina denk distiigiinii belirtir. Ona gore bu, eylemekle eyleyememenin,

sdylemekle soyleyememenin “ara”sinda ol-an bir olustur.*’

1.4.1.9. Gosteri Ucusu

Gosteri Ugusu, sairin yedinci kitab1 olarak 2013’te Hece Yayinlar1 tarafindan
yayimlanir. “Ilk’in” ve “Kosk” adli iki boliimden ve toplam 28 siirden olusan eserin
ikinci basimi yine ayn1 yayinevi tarafindan 2015°te yapilir.

Basaran’a gore Kagak Yolcu’ya kadar giiciinii i¢inde saklayan, kenarda ama her
an hazir duran sair tavri; Karsilama Toreni, Yarin Bekleyebilir ve Gésteri Ugusu ile
derdini i¢inde tutan fakat bu kez de giiclinii gostermekten ¢ekinmeyen sair tavrina

evrilir. Ote yandan Kagak Yolcu’da diinyamin kiyisinda yasama tutumu, yerini

% Muhammet Safa, “Hiiseyin Atlansoy ile Sdylesi”, (07.12.2011) https://edebistan.com/haberler/huseyin-
atlansoy-ile-soylesi-1, (erisim 22.04.2021).

% Omer Lekesiz, “Hiiseyin Atlansoy’un Siiri>, Yeni Safak, 02.11.2011, https:/Awww.yenisafak.com
lyazarlar/omerlekesiz/huseyin-atlansoyun-iiri-29630, (erisim 28.06.2020).
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Gosteri Ugusu ile diinyay1 kozmik bir yaklagimla kus bakisi seyretme istegine birakir
(Basaran, 2013: 37). Bir baska yazisinda Basaran, sairin bu eserinde hakikatin
kenarinda, yiiziiniin esiginde hayat1 seyreden bir kartal imajina biiriindiiglinii belirtir.
Ona gore bir kartal ugusuyla yeryiiziinii seyreden bu bakista, mekansal bir ¢gevrim de
s6z konusudur. Kitapta yasamak, yara, keder, 6liim imgelerine dair gondermeler
sikca tekrarlanir. Ote yandan sairane bir hassasiyetin nirengi noktasi olan kendilik
suuru da kitaba felsefi bir derinlik kazandirir (Basaran, 2021: 124).

Aslinda Gdésteri Ucusu, sairin -kendi ifadesiyle- hayat macerasinin timiinii
hizlica sOyleyiverdigi bir kitaptir. Eseri, bir kapanis kitab1 olarak nitelendiren
Atlansoy; bu durumu, her sarkinin basladig1 sessizlige geri donmesine benzetir (Sali,
2014: 42). Dolayisiyla siirin bagladigi “susus” noktasina dondiigiinii ima eder.

Atlansoy siirinde, modern siirin imkénlariyla desteklenen kendine 6zgii bir
ritim arayisina dikkat ¢eken Tiifekei, sozii gegen arayigin sonucunda onun siirlerinde
olgunlasan dilin, bi¢gimi anlamlandirmak ve siirin i¢inde yerli yerine koymak
hususunda basarili bir ¢izgi takip ettigini belirtir. Ona gore bu basari, Atlansoy’la
aynilagan bir iislubu da beraberinde getirir. Sair, kendine mahsus imgeleri, bigimsel
yenilikleri ve olgunlasmis siir diliyle modern edebiyatin ilerlemesinde 6nemli bir
katki sunmaktadir (Ttfekei, 2013: 88).

Gosteri Ucusu, Atlansoy’un siir dilini yeniledigi, rahat bir syleyisi yakaladig:
bir eserdir. En basindan itibaren var olan kelime oyunlarina dayali ¢ok anlamlilik,
Gésteri Ucusu'nda daha da belirgin hale gelir. Onceki iki eserde sairin iyice azalttig
ironik anlatim, bu eserde tekrar yogunluk kazanir. Ayrica metafizik yogunluk, devam
eder. Ilk siirlerde goriilen &liime karsi kayitsiz tavir ve yer yer itiraz eden tutum,
yerini dingin bir ruha, 6liimii kabullenmis bir anlayisa birakir. Siirlerdeki yogun
gondermeler ve felsefi derinlik ¢ok belirgindir.

“Atlansoy’un sikc¢a kullandig1 neredeyse kendisiyle 6zdeslesmis kimi imgeler,
Gosteri Ugugu’nda da kullanilir. Ayrica onceki kitaplarda oldugu gibi sair, “misra-1
berceste” denilebilecek dizelere sikga yer verir. Ozellikle siirlerin sonunu biitiin bir

siiri temsil edebilecek dizelerle bitirir.”*®

Eserdeki en temel imge kartaldir. Kitabin
isminden baslayarak kartal metaforu, icerikte de kendini iyice hissettirir. Kacak
Yolcu’daki “Kartal” adli siirde “Kartal ugar ugar ugar tamamlar kendini” (Atlansoy,

2016: 206) diyen sair, bu eserinde gokyiiziinde ucan kartalin ihtisamini tekrar

% Ugurum, a.g.y.
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hatirlatir. Kartalin sairin “ben”ine dogrudan bir gonderme oldugu yukarida ifade
edilmisti. Kirk y1l1 asan sairlik seriiveninde -bir nevi siir gégiinde- kendini ispatlamis
bir sair olarak belki de son ugusunu yapmaktadir.

Kartalin disinda yara, kosk, kendilik, kendini arama, cennet gibi imge, metafor,
kavramlar da eserde sik¢a kullanilir. Modern ingaat tekniginde yalittm amacli yapilan
mantolamadan Filistinli sair Mahmut Dervis, Fas’ta yasayan sarkici Frangoise Atlan,
80 Kusagi, Caferiler, koskteki zenci (Obama) gibi giinlimiiz sair, sanatgi, siyaset¢i
veya konu bagliklarima kadar farkli gondermeler yer alir. Atlansoy, ilk siirlerinden
itibaren 1980’lerdeki Afganistan isgali, 1991 Korfez Savasi, Ruanda I¢ Savasi,
Bosna Savasi ve Ozbekistan’da yasanan insan haklar1 ihlalleri; Afrika basta olmak
lizere diinyanin degisik cografyalarindaki somiirgecilik faaliyetleri ve gilinlimiize
yansimalari, Filistin sorunu, Tirkiye’de yasanan askeri darbeler, ila¢ sektort,
biyolojik savas gibi konu basliklarina deginir. Gilincel gondermeler, Gosteri
Ucusu'nda yogun bir bigimde artar ve bir sonraki eserde de devam eder. Bir
sOyleside siirde glincel, siyasal gelismeleri sik¢a kullanmanin siir agisindan tehlikesi
olup olmadig1 sorusuna sair, bunun bir risk oldugu, bu riski iizerine aldig1 yoniinde

cevap verir (Basaran, 2013: 38).

1.4.1.10. Yiiziimdeki Esik

Yiiziimdeki Esik, 2016’ya kadar yayimlanmis yedi siir kitab1 ve Mart 2013’ten
itibaren Hece ve Itibar dergilerinde yayimlanan siirlerden miitesekkil Ya Sinek Sekiz
Ya Buhurumeryem adli -toplam sekiz- kitaptan olusur. Sairin 33 yillik (1982-2015)
birikimini igeren ii¢lincili ve simdilik son toplu siirleri olan eser, Ocak 2016’da Hece
Yayinlari arasindan ¢ikar.

Yiiziimdeki Egik ismini, kendisinin koydugunu ifade eden sair, “an”lar1 ve bu
“an’larin alip verdikleri, duygular, igerikleri 6nemser. S6ze ulasmanin bes esigini,
yiiziinde yasamak ister (Ozkaya, 2019:16-17). Kendisiyle yapilan bir sdyleside, bu
adlandirmanin tiim bunlara isaret ettigini belirtir. Sair, yazar Abdulkadir Essufi’nin
(lan Dallas) Kur’an-Kerim’den hareketle tarif ettigi soziin bes agamasini dnemser ve
her firsatta buna atif yapar. Bu yaklagima gore soz; siikat/sessizlikler, huruf/harfler,
kelam/sozciikler, ayetler/simgeler ve stireler/bigimler asamalarindan gecerek olusur.
Essufi bu asamalar icerisinde sessizligin, sesin ve onun asamalarinin nasil
sekillendigini belirler. Atlansoy, biitiin bunlar1 gozeterek bu adlandirmayi yapar.

Ayrica Yarin Bekleyebilir’de aynmi adla bir de siir yer almaktadir.
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Yine ayni1 sdyleside, sair Halil Unal’mn Yiiziimdeki Esik’ten hareketle “Elimizde
muazzam bir kiilliyat var, bu kiilliyattan size ne kald1? sorusuna “Bir esik diisiincesi”
cevabini verir. Aslinda siirlerin toplamindan sair; bir esik, berzah, anafor ve bunlarin
hepsini kapsayan bir anlama cabasi fikrine ulasir. Bu anlamda sairin durdugu
noktada, esigi gecip gecmeme karari belki siire devam edip etmemeyle de ilgili
olabilir. Fakat hala siir yazmaya devam ettigi diisiiniiliirse esikte durdugu da
sOylenebilir. Soylesinin devaminda sairin sag goziinde katarakta bagli bir gérme
kusurunun oldugu hatta “Mismul Istatistik” adli siirde yer alan “Allah’tan bir riiya
perdesi indi bir golge gibi/indi sag goéziime hosgeldin diyebildim simdilerde”
dizelerinin buna isaret ettigi, dolayisiyla fiziki olarak yiizdeki esigin bu da
olabilecegi ifade edilir (Komisyon, 2018: 69-70). Fiziki bir gerekceyle de olsa ilk
siirlerinden itibaren “g6z”ii bir imge olarak kullanan bir sair icin yine gdézden
hareketle bir adlandirma yerinde bir tavirdir.

Esik kavrami, hem giinliik dilde hem de edebiyatta genellikle metafor
anlamiyla kullanilir. Bahtin’e gore “esik”, hayattaki bir kopus noktasiyla, krizle,
donlim aniyla, hayat1 degistiren bir kararla veya degistirmede basarisizliga ugrayan
bir kararsizlikla, esigin Otesine adim atma korkusuyla baglantilidir (Bakhtin, 2001:
322). Sair Hayriye Unal, Atlansoy’un dogrudan adi gecen kitabinmn ismiyle ilgili
degil ama siirdeki genel egilimden hareketle ondaki “esik” kavramini, ironi ile
birlikte yorumlar. Unal, Atlansoy’un déneminde yazan pek ¢ok sairin i¢sellestirdigi
yeniklik sdylemini reddetmeyip bir “esik” kurgusuna doniistiirmesini olaganiistii bir
ironi seklinde niteler. Ona gore bu esik su anlamdadir: “Karsilasma mekanlarina
duyulan gayriihtiyari merak, séze baslayip bitirmemek, acizlik vurgulanirken bir
taraftan buna asla riza gostermemek, tam kiytya vurmusken “kiyiya vuran degiliz”
demek, “sifirin altindaki ruh”un havuz basinda bir yer talep etmesi, en mahzun, en
yamuk olanin en iyi goren olmasi, peronda bir melek olmak, bir rengi -kirmizi-
somut gorsel bir nesne olarak gecisli hale getirme fikri...” (Unal, 2007: 79).

Arsal, kitaba ismini veren esik ve yiiz kavramlarinin iki onemli kronotop
(zaman-uzam) ve iki 6nemli arkaik imge olmasi hasebiyle zihnin biligsel semalarini
tetikledigini, ardindan da bir zincirleme etki ile agimlanan g¢agrisim zenginligine
neden oldugunu belirtir. Yazar, kitaba ismini veren “Yiziimdeki Esik™ siirindeki
“Iste esik: En mahzun ve en mahrem/Giiliimseyislerle terkediyorum kalbimi”

dizelerinden hareketle esigin, kalbin cismani hayatinin sonlanarak 6liim esiginden
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atlayis1 ve yasadigi arinmayla mutlu olarak 6teki dleme gececegi gercegi oldugu
yorumunu yapar (Arsal, 2021: 80-85).

Yiiziimdeki Esik’in, sairin ¢iktig1 diinya seriivenine dair farkli izlerin toplamini
sunan, genis bir cografyaya yayilmis sesleri ortaya koyan, ¢cok zengin ¢agrisimlari
barindiran bir eser oldugunu belirten Bilal Can, toplu siirler olmasi nedeniyle
Atlansoy’un siir birikimiyle ilgili 6énemli ayrintilart barindirdigini da ifade eder.
Can’a gore Atlansoy, bu eser 6zelinde oldugu gibi diger siirlerinde de bir medeniyet
havzasinin resmini ¢izer. Ayrica sosyolojik ¢ikarimlar, mekansal ¢oziimlemeler,
tarihi olay ve olgular, onun siirinin vazgecilmezleri arasindadir. Can, sairin duygu
durumunu yasladigi toplumsal muhayyileyi siirekli diri tutmay1 basardig: siirlerinde
bir tiir suur ayaklanmasini amagladigi; siirin, sahip olunan mirasin bir tiir savunusu,
bir tiir gelistirilmis refleks bigimi oldugu yorumunu yapar (Can, 2021: 131).
1.4.1.11. Ya Sinek Sekiz Ya Buhurumeryem

Atlansoy’un sekizinci eseri olan kitap, Hece Yaymlarinca ilkin 2016’da
Yiiziimdeki Esik igerisinde ikinci olarak yeni siirlerin de eklenmesiyle Temmuz
2018’de yaymmlanir. Kitap, Yiiziimdeki Esik igerisinde “Uzak Kuzey, Mag Sayisi;
Uzaktan Ugliik” adli iki bdliim ve 19 siirden olusurken ikinci basiminda “Agza
Almmayacak Sozler, Uzak Kuzey, Mag Sayisi; Uzaktan Ucliik, Mevsim Gegisleri”
adli dort boliim ve 37 siirden olusur. Eser, ismini ayni adl1 siirden alir.

Gosteri Ugusu’yla yenilenen siir dili ve rahat soyleyis, bu eserde de devam
eder. Gosteri Ugusu’nda oldugu gibi s6z oyunlari, ¢cok anlamlilik Ya Sinek Sekiz Ya
Buhurumeryem’de de yaygin olarak yer alir. Bir onceki iki eserde artan ironik
anlatim, yogun olarak kullanilir. Metafizik yogunluk, devam eder. Siirlerde, kendilik
kavrami gergevesinde felsefi derinlik ¢ok belirgindir. Ote yandan giincel olana sik¢a
gonderme yapilir. Bu gondermeler; Gustav Mahler, Sadri Alisik, Hact Arif Bey,
Alice MacGraw gibi sanat¢ilardan Ahmet Bin Bella, Karaoglan (Biilent Ecevit),
Barak Obama gibi siyasetgilere; Freud, Hegel, Robert Fisk gibi yazarlardan Pekos
Bill, Albatros gibi yayin organlarina kadar cesitlilik gosterir.

Halil Unal, Atlansoy’la yapilan bir sdyleside Ya Sinek Sekiz Ya
Buhurumeryem’in bir veda kitab1 oldugunu, son sozlerini sdyleyen bir sair tavri
sezdigini belirtir. Kitapta yer alan benligin silinmesinden bahseden “Sil/inerek”,
stirekli kendini azaltmayr vurgulayan “Duvar”, kendiligini bulmaktan s6z eden
“Spekiilasyon” adli siirlerde ve kitabin biitiinlinde kendi ve kendilik kavramlar

sikga tekrar edilir. Unal’a gére kendilik iizerine yukarida yapilan vurgular, dliime

69



dogru yaklasan, veda sozlerini sOyleyen bir sair resmi ortaya koymaktadir. Ayni
soyleside Faruk Uysal da son iki kitapta felsefi derinligin arttigini belirtir. Uysal,
“bilgece soyleyis” seklinde tarif ettigi bilgeligin ilerleyen yaslarda ulasilan bir sey
olup olmadigini saire sorar ve Uysal’in kendisi de aslinda bunun yasla, deneyimle,
tecriibeyle bir iligskisi oldugu kanisindadir. Atlansoy, yasmin altmisa yaklastigi
karsiligin1 verdikten sonra son iki kitaptaki siirlerin yazildigi siiregte annesini,
anneannesini, dayisin1 ve amcasini yakin araliklarla topraga verdigini; biitiin bu
dliimlerin kendi soézlerinde bir karsiligmin oldugunu belirtir. 1990’larda istanbul’da
vapurla karsidan karsiya gegerken iktisatg1 Mustafa Ozel’le denk geldigini hatirlatan
Atlansoy, olim ve ciddiyet lizerine onunla aralarinda gegen kisa konusmayi
hatirlatir. Sezai Karako¢’un toplu siirleri yeniden ve Monna Rosa birtakim
degisikliklerle ilk kez basilmistir. Ozel, Sezai Bey’in bazi degisiklikleri nigin
yaptigin1 sorar? Atlansoy da gayriihtiyari “Oliime yaklastikga ciddiyet artar.”
cevabini verir. Ona gore Oliim insanin sdylemeyi sevdigi kelimelerden olmakla
beraber hemen gergeklesmesini istemedigi bir olgudur. Bunun igin “sair” ya sozii
uzatir veya suskunlugu c¢ogaltir. Bu manada Atlansoy, kitabin ilk bdliimiiniin adinin
“Son Sozler” oldugunu sonradan “Agza Alinmayacak Sozler’e cevirdigini belirtir
(Komisyon, 2018: 62).

Atlansoy’un, Karakog igin soyledigi “Oliime yaklastikca ciddiyet artar.”
sOziinlin aslinda kendisi i¢in de bir anlam ifade ettigi, buradaki boliim adinin
degismesinden anlagilmaktadir. Bolimiin ilk siiri, “Kalpazanda yer alan “Herkesin
bildigi agza alinmaz sozler/Cikiyor okyanus yiizeyine/Cok ge¢ 0grendim; affi ve
pismanligi/Yok asla ¢ildiramamis ruh derinliginin” dizeleri, sairin gengligindeki
isyankar, 6liime kars1 umarsiz tutumuna kars1 bir af dilegi gibidir.

Ya Sinek Sekiz Ya Buhurumeryem’de one ¢ikan bir diger ozellik de dijital
teknolojiye ait kavramlarin siirlerde yer almasidir. Atlansoy, her ne kadar 1980’lerde
dijital teknolojinin bu denli ilerlemedigi bir donemde siire baslasa da kirk yillik
sairlik hayatinda belki son on yildir, hizli bir dijital doniisiime sahitlik etmis; yer yer
bu teknolojinin jargonuna ait kelimeleri de siirlerinde kullanmaktan ¢ekinmemistir.
Dijitalesmenin bu denli artmasimin, edebiyat lizerinde ne gibi bir etki yapacagi
baslica tartisma konularindandir. Kendisiyle yapilan séylesilerde bu meyanda sorular
da sorulur ve sairin diislinceleri merak edilir. Arsal, Atlansoy’un siirinin modern,
geng fakat hélihazirda yazilan geng¢ siirden apayri bir diizlemde oldugu tespitini

yapar. O, bu baglamda -teknoloji de hesaba katilarak- siirin nereye varacagini,
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derinlik ve mistik agirligin azalip azalmayacagini veya ¢ogu bilim insaninin da
vurguladigi gibi yapayligin gitgide derinligin kiymetini sanat, edebiyat ve bilim
diinyasina fark ettirip ettirmeyecegini sorar. Sair ise, bu soruya dijitallesmeyle
birlikte gelen yeni bir diinyanin oldugu, kendi adina bu diinyayla ilgili net bir sey
sOylemenin miimkiin olmadig1 cevabini verir ve 1980’lerde siire, dykiiye, romana,
diisiinceye ilgisi olanlarin hayatlartyla 1990’1ar ve 2000’ lerdeki insanlarinin hayatlari
arasinda dijital devrim sebebiyle muhtemelen birkag¢ yiizyillik bir fark oldugunu
ifade eder. Ama her ne olursa olsun sozii olan bir kisi o sozii -ne sekilde, hangi siir
diliyle olacagi bilinmese de- sdylemeyi basaracaktir (Komisyon, 2018: 64).

Atlansoy, Ya Sinek Sekiz Ya Buhurumeryem’in Temmuz 2018’deki yeni
basimindan sonra Hece ve Muhit dergilerinde siir yayimlamaya devam etmektedir.
Bu siirlerde de 6liim, kendilik, elestiri, direnis, tarih ve medeniyet, Meryem/safiyet,
metafizik gibi temalar 6ne ¢ikar. Sair, korana salgini, askeri darbeler gibi giincel
meselere de deginmeyi ihmal etmez. Ironi ve kelime oyunlari, siirlerde en gok

kullanilan tekniklerdendir.

1.4.1.12. Perondaki Melek

Atlansoy’un, bir siir hari¢ -32 adet- se¢gme siirlerinden olusan Perondaki
Melek, Ekim 2020°de Muhit Kitap’tan ¢ikar. Sairin, daha dnce herhangi bir kitabinda
yer almayan “Bayramin Uciincii Giinii Aranacaklar Listesi” adli siiri, Muhit
dergisinin sekizinci sayisinda (Agustos 2020) yayimlanir. Kitap, Mehmet Narli’nin
Atlansoy’u degerlendirdigi bir yazi ile baglar. “Narli’nin kaleminden sairin tislubuna
dair son derece ozgiin gozlemler de okurun isini kolaylastirir. Narli’ya gore
Atlansoy’un tslubu ve siir konulart aslinda onun kisiligini ortaya koyar. Sair, II.
Yeni siirinde goriilen soyut anlatima benzer bir yaklasimla siirlerinin ¢ogunda,
oldukga 6zgiin bir dile yaslanir. Anlagilma kaygisi tasimadan anlatir ve soylesir.”
(Kurt, 2021: 143).

Sair, siirleri segerken kitaplar arasinda homojen bir dagilim yapmamis; drnegin
bazi kitaplarindan hi¢ eser almamistir. En fazla siiri, on bes eserle Kagak Yolcu’dan
sonrasinda Karsilama Toreni ve Ya Sinek Sekiz Ya Buhurumeryem’den almistir.
Buradan hareketle Kagak Yolcu’nun sairin goziinde farkli bir noktada durdugunu
sOylemek miimkiindiir. Kitapta yer alan siirlerde genellikle 6liim, ask, sehir, modern
kent, zaman, metafizik, yabancilasma elestirisi gibi temalar 6ne ¢ikar. “Bayramin

Ucgiincii  Giinii Aranacaklar Listesi” siiri, Tiirkiye’de Mart 2020’de baslayan
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“pandemi” doneminin ilk giinlerine yogunlagir. Bir sairin goziiyle meselenin nasil
goriindiigii, biraz da elestirel bir yaklagimla sunulur. Siirde bayram, kiyamet, insanin
Oliimle istatiksel bir veri haline gelisi ve buna itiraz; kaplan, kartal, dag gibi imge,
kavram ve metaforlar yer alir. Aslinda bunlar, sairin nerdeyse ilk siirlerinden itibaren

one ¢ikan imgeleridir.

1.4.1.13. Giildeste

Atlansoy’un Saban Abak ile birlikte hazirladigi bir siir antolojisidir. Kitap,
1990 yilinda hazirlanmis ve Beyan Yaymlarni tarafindan 1991°de basilmistir.
Antolojide, 1960 sonrasi dogan sairlerin {irlinlerine yer verilmistir. Bunun gerekgesi
de geng sairlerin genellikle az basilan edebiyat dergilerine dagilmalari, bu yiizden de
gencler arasinda siirin durumu ve niteligi hakkinda saglikli bilgiler edinmenin
zorlagmasi seklinde ifade edilir. Hatta gen¢ sairler de kendi donemleri hakkinda
gerekli bilgiye ulasamamaktadir. Bu anlamda antoloji, hem okurun hem geng
sairlerin kendi donemleri hakkinda bir kanaat edinmeleri i¢in hazirlanmistir. Kitapta
yer alan siirlerin tamamina yakini 1980-1990 arasi yazildigi i¢in “80°1i Yillarin Siir
Antolojisi” seklinde isimlendirilebilecegi belirtilir. Sadece kitab1 olan sairlerden
degil belli bir siire dergilerde siir yayimlayan sairlerden de siir alimmistir (Abak ve
Atlansoy, 1991: 7). Antolojide basta hazirlayan sairlerin kendisi olmak {izere Nedim
Ali, Tlhami Atmaca, Mustafa Aydogan, Erdal Cakir, hsan Deniz, Arif Diilger, idris
Mevlana, Miistehir Karakaya, Cevdet Karal, Osman Konuk, Kemal Sayar, Adem
Turan gibi toplam 51 sair yer alir.

Antoloji, yayimlandigi donemde dikkatleri {izerine ¢ekmis ve devaminin
gelmesi seklinde de bir beklentiye neden olmustur. Atlansoy; kitabin bir asabiyeti,
belli bir damar1 temsil ettigini, her on yilda bir yeni bir antoloji hazirlama fikrinin
oldugunu fakat sartlarin buna imkan vermedigini belirtir.®® Siirlerin se¢imini
kendisinin yaptigin1 ama kitaba verilen emegin fazlasmin Abak’a ait oldugunu
belirten Atlansoy, -her ne kadar ortalama begenilere dikkat etsede- bir nevi kendi
zevkine uygun bir siir elemesi yapar. Siir yilliklar iizerine yapilan bir sorusturmada
yulliklarinin sairleri degil hazirlayanlar1 gosterdigini, bu nedenle de ¢ok 06znel
olduklarii ifade eden sair, bu tiir eserleri toplu bir fotograf olarak degerlendirmek
gerektigini belirtir (Atlansoy, 2009a: 39). Bu manada bahsi gecen antoloji de

doneminin genel durumunu yansitmasi agisindan kayda deger bir calismadir.

* Tosun, a.g.s.
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1.4.2. Nesir

Atlansoy, siir haricindeki tiirlerde ¢cok az yazi kaleme almis bir sairdir. Nesir
tiiriinde kitap hacminde bir ¢alismasi olmamakla beraber inceleme, elestiri, degini,
deneme, hatira, sorusmaya cevap tiirlerinde Yedi 7klim, Kasgar, Ipek Dili, Yom Sanat,
Hece, Muhit ve Cins gibi dergilerde 60 civarinda yazi yayimlamistir. Bu yazilarin 40
kadar1 Hece’de yer almaktadir. Atlansoy, 2017°de Cins’te ¢ocukluk ve genglik
hatiralarindan hareketle yazdigi yazilara, 2018’den itibaren kurgusal hatira veya
oykii tiiriiyle devam etmektedir. Bu yazilar, sairin gegmisine dair izler barindirsa da
kendisi bir sdyleside kurgu oldugunu ifade etmektedir.

Yine ayn1 sdyleside dykiicii Necip Tosun, biiylik sairlerin siirin yaninda bir¢cok
tirde eser kaleme aldigini belirtikten sonra kendisinin ni¢in yazmadigr yoniindeki
soruya, “Fizikte bir kural vardir: Bir tas1 her yerden ¢ekerseniz higbir yere gitmez.”
diyerek aslinda siirden baska bir seyle ugrasmak istemedigini ima eder.*’ Yine baska
bir sdyleside diizyazi ile ilgili bir soruya “Safligimin siire daha ¢ok yakistiginm
diisiindiim.” (Ozkaya, 2019: 17) diyen sair, diizyazinin mizacina uygun olmadigini

ima eder.

2 Tosun, a.g.s.
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IKINCi BOLUM

2. HUSEYIN ATLANSOY’UN SIiRLERINDE MUHTEVA

Siir, ¢cok katmanli bir anlam evrenine sahip oldugu i¢in onu tam anlamiyla
yorumlamak, sairin isaret ettigi manayr ayniyla bulup ortaya koymak -elbette
biitiiniiyle miimkiin degildir. Mehmet Kaplan, modern siirin anlagilmasi giic
telmihlerle dolu olmasi nedeniyle kelimelerin anlamlarinin kaydigini, bu yiizden bu
siiri yorumlarken kesin hiikiimler vermekten kaginmak gerektigini belirtir (Kaplan,
2004: 310). Harold Blomm’a gore “yanligsiz” oldugu diistiniilen siir yorumlariin
¢ogu, hatalardan bile beterdir. Belki de sadece az veya ¢ok yaratict ya da ilging
yanlis okumalar vardir ¢linkii her okuma kaginilmaz olarak yanlis bir okumadir
(Bloom, 2008: 79).

Turan Karatag, Atlansoy’un 20 yillik siir verimini degerlendirirken onun
siirinin ¢ok katmanli yapisina, her okunusta yeni fark edilebilecek yoniine deginir.
Atlansoy’un siirini, begenerek okudugunu sdyleyen yazar, bu siiri bildigini sandigini
ama fark edemedigi nice giizel, 6zel ve kusurlu yanlari oldugunu belirtir. Ozellikle
ele alman malzemenin siir olmasi1 ve onu yorumlamaya baslayinca anlasilan bu
gerceklik, meseleyi bir kat daha naziklestirmekte ve zorlugu artirmaktadir (Karatas,
2004: 71).

Her ne kadar yukarida ifade edilen zorluklar s6z konusu olsa da elbette
akademik bir calisma ¢ercevesinde ele alinan siirlerin temalarin1 bulmaya calismak,
bu ¢alismanin ana amacidir. Serif Aktas, bir siir metninde ele alinan temanin, siirin
yapistyla var oldugunu belirtir. Ona goére yapiy1 olusturan birimlerin birlestigi anlam
degerinin en kisa ve 6z ifadesi temadir ve bu da soyuttur. S6z konusu soyut anlamin,
metindeki birimlerin merkezinde oldugunu ve onlarla somutlastigini ifade eden
Aktas, yapiy1 olusturan ses ve anlam kaynagmasindan meydana gelen birimlerin her
birinin birlestigi anlam degerini belirlemenin, temay1 bulmak oldugunu belirtir. Bu
anlamda temay1 tespit etmek i¢in metnin yapisinin ¢oziimlenmesine gerek vardir
(Aktas, 2011: 32). Elbette yukarida ¢izilen kuramsal ¢erceve, uygulamada her siirde
ayni sonucu elde etme imkan1 sunmayabilir. “Giris” boliimiinde de ifade edildigi gibi
Atlansoy’un siirleri genel itibariyle biitiinliiklii bir yapidan uzak, dizeler arasindaki
anlam bag1 -6zellikle ilk ii¢ kitabinda- zayiftir. Bu anlamda s6z konusu siirlerin

tamaminin temasini belirlemek zorlasmakta veya bu tiir siirlerde birden fazla tema
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yer almaktadir. Bu nedenle bircok siir, farkli tema bagliklarinda yeniden ele alinmus,

belirgin olan ikincil veya ii¢linciil temalar da 6rneklerle gosterilmeye calisilmistir.

2.1. Temalar

2.1.1. Sevgi/Ask

Ask, biitiin bir edebiyat tarihi boyunca en ¢ok islenen temalarin baginda gelir.
Insani &ze en uygun, sairlerin binlerce yildir isledikleri bir temdir. Bu anlamda 80
Kusagi sairlerinden Atlansoy da ask temasii sik¢a kullanir. O, kendi ifadesiyle
“aska dair soyleyecekleri” olan bir sairdir. Onda agk temasi, biitiin temalar1 igine
alacak bir kapsama sahiptir. Yani biitiin temalar, ask temasi ile bir sekilde iligkili
kullanilir.

Atlansoy, bir soyleside bir Yunan filozofunun agk bilgisini 6nemsemesini
divan sairi Fuzuli’nin “Ask imis her ne var alemde/llm bir kiyl u kal imis ancak”
anlayigina benzetir ve isini agkla yapmanin ne kadar 6nemli oldugunu belirtir (Karal,
1991a: 21). Sadece bu yaklasim bile onun agka bakisini ortaya koymak igin
yeterlidir. Yine Hece dergisindeki “Ask ve Oliim Uzerine Kisa Notlar” adl1 yazisina
“Tirkler hi¢bir zaman siirsiz kalmamistir. Yani asksiz. (Atlansoy, 2001a: 398).
seklinde baslayarak siirin kendisi i¢in neredeyse ask anlamina geldigini ima etmis
olur. Mehmet Solak, Atlansoy’un 6liimiin, dirimin, askin sairi oldugunu, ayrica sairin
pek cok siirinin matrisinin agk olmasi sebebiyle iiclemeyi teke indirmek gerekirse tek
kelime ile agkin sairi oldugunu belirtir (Solak, 2004: 89).

Atlansoy’da ask temasi, ilk kitabindan son kitabina dogru Once artan sonra
azalan bir egilim gosterir. ik siir kitab1 Intihar Ildci’'nda bes siirde goriilen ask
temast, Balkon Cikmazinda Efendilik Tarihi’inde ii¢ siirde goriiliir. Sair, bu tutumunu
degistirerek Sehir Konusmalari’nda agk temasma daha sik yer verir. Bu kitaptaki
siirlerin yarisinin temasi agktir veya siirlerde aska atif vardir. Ayrica agsk temasinin
yogunlugu bakimindan bu kitap 6ne ¢ikar. Kacak Yolcu, bu temaya en ¢ok yer
verilen kitaptir. Sevgili ve yar kavramlar1 da dahil edilirse ask, 18 siirde farkl
sekillerde gecer. Karsilama Toreni’nde sair, ask temasmi bir onceki kitap kadar
olmasa da islemeye devam eder. Yarin Bekleyebilir de Atlansoy’un aska siklikla yer
verdigi gorilmektedir. Sair, son iki kitabt Gésteri Ugusu ve Ya Sinek Sekiz Ya

Buhurumeryem’de de agk temasini azaltarak islemeye devam eder.
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Atlansoy’da ask, hayatin temel dinamizmidir ve herkesin kaldirabilecegi bir
“yiik” degildir. Bunun i¢in az1g1 tiikenmemis bir goniil ve sabir gereklidir. “Metropol
—iten Sark1” siirinde gecen su misralar aska dogrudan temas edilen ilk yerdir:

“Insanlar hep igtenlik apartyorlar merhamet torbalarindan
Anladim, aziklar1 kalmamis asklara”
(Atlansoy, 2016: 17)

Atlansoy, su sozleriyle de yukaridaki misralar agikliyor gibidir: “Bugiinlerde
Tiirkiye’de yasanan ‘sanal’ kriz, halkin bir kisminin asksizligi ve siirsizligi ile
irtibatlidir.” (Atlansoy, 2001a: 398).

Aynt siirin devaminda ask, metafizik bir boyut kazanir ve tasavvufta ask i¢in
¢ikis noktasi olarak goriilen kalubela giindeme gelir. “Islam inamisinda bezmielest,
Allah’la yaratiliglart sirasinda insanlar arasinda yapildigi kabul edilen sozlesme igin
kullanilan bir tabirdir. Allah, ilk énce Hz. Adem’i, ondanda biitiin insanlarin ruhlarini
yaratarak onlarla bir sozlesme yapar. Allah’in “Ben sizin Rabbiniz degil miyim?”
hitabina biitiin ruhlar evet anlaminda “kalubela” cevabini verirler.” (Yavuz, 1992:
106-108). Kur’an’da A‘raf sliresinin 172. ayetinde anlatilan bu hadise, klasik
edebiyatta bezmielest seklinde yer alirken giliniimiizde halk arasinda kalubela
seklinde bilinir. Iskender Pala’nm ifadesiyle tasavvufi manada kalubela, yaratiligin
baslangicit oldugu gibi askin da baslangicidir. Tasavvufun 6ziinii, “Ben gizli bir
hazine idim. Bilinmeyi istedim ve alemi yarattim.” szl olusturur. Pala, bu soziin
iceriginde askin oldugunu ve vahdetiviicid felsefesinin de Allah’t bilmeyi ve
tanimayi, agk yoluyla gergeklestirmek istedigini belirtir (Pala, 2018: 48). Atlansoy,
buradan hareketle aski bir kalubela yansimasi olarak nitelendirir. Sair, metafizik
askin karsisina gegici heveslerin pesinde kosan bireyi temsilen Don Juan kavramini
koyar. Ilk kez Kierkegaard’in kullandig1 bu kavram, onun varolus anlayisinda dnemli
bir yer isgal eder. Kierkegaard’a gore varolusu gergeklestirmede ii¢ tiirlii asama
vardir. Kiginin hayatin1 yonlendirecek ilk asama, estetik alan veya estetik hayat
bicimidir. Estetik insan1 gostermek i¢in kullandigi oOrneklerden birisi de Don
Juan’dir. Bireyselligin kendini gdsterdigi ilk bi¢im olan bu asamada Don Juan, sosyal
sorumluluklar1 kendine tamamen uzak gériir. Iginde bulundugu toplumun iyiye veya
kotiiye dair deger yargilart onu ilgilendirmez. Sadece neyin onun i¢in haz verici
oldugu veya olmadigi ile ilgilenir. Kendisi i¢in yasamak, Don Juan Orneginde
gortldiigii gibi bir eglenceden digerine tamamen kisisel arzular1 doyurmaya yonelik

ilkel bir haldir (Godelek, 2008: 364). Ask da bu tipin kendi kisisel ¢ikarlar1 i¢in
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kirlettigi temiz bir duygudur. Atlansoy, askin Don Juanlara inat bir kalubela
yansimasi oldugunu belirterek gecici heveslerine aski perde yapanlari elestirir.

Bir diger nokta askin gizlice insana yaklasmasi, istemsiz olusu ve yakiciligi,
denizanasi benzetmesiyle verilir. Ciinkii denizanasi seffaf bir canlidir. Uzaktan fark
edilemez ve insana degdigi zaman teni yakan bir 6zellige sahiptir:

“Simdiye kadar bir g6z yanilgis1 sandigim ask

Anladim bir kalubela yansimas1 —don juanlara inat—

Tim bunlardan uzak ve aykiri

kopek havlamalarindan kirlenmeyen duru denizde

Martilarin a¢gozliiliigiine alismis

Uyuyan gizli denizanalarina benzeyen agk™
(Atlansoy, 2016: 18)

Ask, Atlansoy siirinde kedi imgesiyle de goriiniir. Kedi, bazen kadin bazen agk
olarak siire girer (Ozbahge, 1999a: 52). Kedi, masumlugu, tiiylerinin yumusakligi ve
sokulgan tavirlart ile kadini hatirlatmaktadir. “Kedi Tirnaginda Nar Cicegi” adli siir,
ask ve kedi iliskisinin en giizel 6rneklerinden birisidir. Kedinin tirnaklari, parmaklari
arasinda gizlidir ama onu zor anlarinda ansizin kullanabilecegi de unutulmamalidir.
Osman Ozbahge, bu siirdeki “kedi tirnaginda nar ¢icedi sevgim” dizesinden hareketle
kedinin sevgiliyi, nar ¢iceginin “ben”i yani sairi imledigini belirtir. ona gore ikisinin
bilesiminden de ask dogmaktadir (Ozbahge, 1999a: 54). Atlansoy’da kedi ve askin
ayni olusuna asagidaki misralar 6rnek olarak verilebilir:

“evliya celebi kedi miydi

yoksa kediler ¢elebi mi/

ben kedi mi dedim yoksa ask m1”
(Atlansoy, 2016: 33)

Ask, Atlansoy’da genellikle diinyevi bir duygu olarak belirse de metafizik bir
goriiniimle de siire yansir. Karatag, “Ferhat’in kazmasi ancak benim yliregimden
gecer” dizesini de 6rnek vererek ask duygusunun I/k Sézler de diinyevi anlamda daha
acik oldugunu fakat giderek metafizik bir boyut kazandigini belirtir (Karatas, 2004:
74).

“Ask, kedi dolayiminda da metafizik boyuta acilir. ‘Ev Sahibi ve Kedi’
siirinden asagiya alintilanan boliimde goz, beni simgeler; ben, Karadeniz ve sisli bir
diinya agilimiyla yeryiiziinii, bu diinyayr simgeler; cehennem, ates acilimiyla Gte
diinyay1 simgeler.” (Ozbahge, 1999a: 53). Kedi imgesi, bdylece metafizik bir acilim
kazanmis olur:

“karadeniz gibidir gézlerim
hafif sisli, aldanip beyazina
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atlarsa kedi
sirrolur
iistelik yanar atesimde
cehennemden azade ismi”
(Atlansoy, 2016: 205)

“Sapka Ucuran Riizgar” adli siirde de kedi, metafizik bir boyutla ele alinir.
Sairin,Yunus Emre’den ilhamla kullandigi “yaratilan1 seviyorum” ifadesi de bu
yorumu gii¢lendirir:

“gecenin yelelerini, denize siiriilen fetihleri
lizengilere uzanmis terkileri

terkedilmis anneleri siit veren gogiisleri
koyun ve kegileri, at gézlerini

kedileri, uzatmak miimkiin

yaratilani seviyorum (...)”
(Atlansoy, 2016: 89)

“Ad1 Ustiinde Muhacir Erinmez Gitmekten” adl siirdeki su misralarda da ask,
metafizik bir boyutta ele alinir:

“sigmazken tabutlara a canim 6liimiin cismi

gee! yildirim gibi gir kapisindan askin

kirip kilidini kapa soziin sehvetini

tutup ince parmaklarindan

rilyalar as! asindir esigini sevdanin”

(Atlansoy, 2016: 211)

“Gil” siirinde de ask, metafizik bir agilimla islenir. Siir, Tanr1’ya bir yakaris,
af dilegi Uslubunda olmakla beraber sembollerden de anlasilacagi {lizere bir
peygamber sevgisi barindirir. Siirde gegen sevgili, sefaat ve giil imgeleri, Tiirk
edebiyatinda Hz. Muhammet i¢in kullanilan kavramlardir:

“bir giil acilsin

sevgilinin sefaati dilegince
yetmisbir Kerre yetmisbir ince diken
batsin ellerime

Allahim
giinahkar daglarimi bassin deryalarin
bir giil agilsin bir giil i¢in
bin giil i¢inde”
(Atlansoy, 2016: 275)

Siirin biitiiniine bakildiginda igten ige bir peygamber sevgisinin son boliimde
Tanr1’ya yakarma ile biitiinleserek metnin ¢atisini ortaya ¢ikardigi gortliir.

“Efendim; Til Kiyamet” adli siir, Atlansoy’un mistik aski isledigi en giizel
orneklerden biridir. Acik bir sekilde Hz. Muhammet icin yazildigi anlasilan siir,

sairin peygamber sevgisinin yalin bir ifadesidir:

78



“Siz-bir ses
Ibrahim’in duasi
Ince esinti

Izniyle-rabbimin
Oliiyii diriltenin
Zarif miijdesi
Siz
Annenizin riiyasi
Soziiniiz
Inci derinligi”
(Atlansoy, 2016: 409)

“Nisanl Koltugu” adli siirde, ask ve geng¢ kiz masumlugu birlikte iglenir. Geng

kiz, yillarin yalmizligin1 evlilik yoluyla sevdigi (bir erkek) ile birlestirdigi yeni

hayatinda giderme imkani1 bulacaktir. Sairin, “yalmiz akan serin bir 1rmaga”

benzettigi gen¢ kizin yalnizligi, askin sicakligi ile sona erecektir. Siir, “bir gelinligi

diler kiz” dizesiyle baglar. Clinkii “Gelinlik bir milat, tamamlanmigliga aralanmis ilk

beyaz kapidir.” (Lekesiz, 2009: 116):

“/yillarca ben

yalniz akan serin bir irmaktim
uyanir bir su safaginda kalkarim
orterim iistiime askin sicakligini/

kadina beyaz yakisir hasrete siyah
billirdan bir an1
sessizlige ulayan sigara dumanlari
eflatuni bir agka kapidir—
koltuklar ayr1 ayr1”
(Atlansoy, 2016: 212)

Atlansoy siirinde ask, bazen yalmizlik veya keder gibi duygularla birlikte

goriiniir. Ask, insana her zaman mutluluk getirmez. Askin, adi anilan duygularla

birlikteliginden dogan gerilim, siiri besleyen unsurlardandir. Klasik Tiirk siirinde

sikga rastlanan bu durum, modern siirin de ana izleklerinden birini olusturur. Bu

anlamda “Sapka Ucguran Riizgar’da gegen asagidaki su musralar bu durumu

oOzetlemektedir:

“yani soyle parmaklar citlatilip
ag1z ve dil esliginde

biitiin sevdalar

ping-pong masasi kederinde

ben geceye sarkan ritimlerin 6grencisi
bu askin tiirkgesi ilerlemeli”
(Atlansoy, 2016: 87)
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Sehir Konusmalari'nda yer alan “Yildiz Fali” adli siir, agk temasinin en iyi
orneklerinden biridir. Sairin kozmik bakis agisiyla harmanlayarak sundugu agk
temasi, kavusulamayan bir sevgili giizellemesi gibidir:

“Zamant agar giiliimseyisin
yelkovan 6rnegi
donerim ¢evresinde sesinin

isminin sapkasi var
nisanin olsun mavi
gokyiizii gecesi siisiindiir
uzayan ellerinde kederin

peki ben olan bu avizenin
ne sucu var
asilmig gozlerinde
15181 sOniince avizelerin
kalbim
gecede nargile gibi
bir ates bocegi”
(Atlansoy, 2016: 157)

“Kozmoloji Ogretileri” adli siir, “Y1ldiz Fali”nin izleginden ilerler. Sairin hem
kozmolojik yaklasimi hem de ask temasi burada da devam eder. “Yildiz Fali”

“susalim” kelimesiyle biterken bir sonraki siir asagidaki misralarla baslar:

“Simdi ben

ilmeklerini ¢6zilip agzimin

size mi konusacagim.

ben;

yani hayati igsmar bir ahras olan ben

ben mi konusacagim.

peki kabul —giinah benden gider— dinleyin

hele ki sen tenhada dinle sevdigim”
(Atlansoy, 2016: 159)

Susmak ve konusmak, tiyatro perdesinin kapanmasi ve sonraki boliimde
acilmasi gibi birbirini tamamlayan kavramlar olarak biri siiri sonlandirirken digeri de
sonraki siiri baslatmaktadir. Sair, siirin devaminda yalnizligina bir yoldas arar ve
sevgiliye soyle seslenir:

“Gozlerimi gor, hazirlan
Yildizlar parlasin topugu diisiik bakislarindan
Bak! o dipsiz gecede sular kabartyor
Bak ve bir sarnigta goriir gibi gor 1ssizligimi
Anla; bir tagin hizla disiisii gibi bir okyanusa
Diistii kalbim sariginliina.
Gor artik gor!
O bir bakislik saltanatimi.”

(Atlansoy, 2016: 160)
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Sair, siirin sonunda yer alan “Arz’ki canlidir tamamlar birbirini/Sen zuhal
olursun ben miisteri” dizeleriyle yarim kalmigligin1 ve tamamlanma istegini sembolik
bir anlatimla ifade eder.

“Kartal”, imgesel soyleyis degeri bakimindan 6nemli bir siirdir. Kartal, sairin;
kedi ise sevgilinin imgesidir. Siirde ask, tabiatla bir biitlinliik igerisinde verilir. Bir
¢y tanesi, su damlasi topraga diisiince tohumun yesermesi gibi sairin ¢iy tanesine
benzettigi sevgilinin bakis1 da sairin kalbine degince ask gévermeye baslar:

“Uzerine bir ¢iy gibi hafifce diiserse serin bir sevgili, elbet ask gdgerir
silinemeyen bugusundan kalbimin. Yiiziime ilisince mor kadife menekseler, yanar

birden gozlerim, yanar ¢icekler.”
(Atlansoy, 2016: 206)

“Suskunlar” adli siir, sairin ask anlayisinin 6zeti gibidir. Sair, aski saf ve temiz
olarak algilar ve dyle yasamaya cabalar. Askta, cok soze ihtiyag duyulmadan sadece
bakisglarla bile anlasilabilecegini diisiinmektedir:

“Yillarca ve tek kelimesiz”

Birbirimizi sevebiliriz

Raziy1z bakisimizdan

Yanlis anlagilmalara bile

Oysa konusabilirdik
Biitiin kelimeler sahit”
(Atlansoy, 2016: 392)

Atlansoy, askinda iddialidir. Fuzuli’nin askin1 6verken Mecniin’un agkin
kiictimseyip kendi askinin daha biiyiik oldugunu sdylemesi gibi o da sevdigi kiza
duydugu askin ilk dérde girecegini soyler:

“Hi¢ yasamiyorum ki ben bundandir geng

Hatta radikal bir agkla seviyorum hep ayni kizi.

Benim askim ilk dérdiin - i¢inde yer alir sanirim
(Atlansoy, 2016: 457)

Atlansoy, Sezai Karakog¢’un “Karayilan” adli siirinde gecen “Ben ¢igek gibi
tasimiyorum gogsiimde aski/Ben agki  gogsiimde kursun gibi tasiyorum”
misralarindan miilhem ve o misralarin reddettigi manay1 6nceleyerek agki gdgsiinde
bir nigane gibi tagidigini anlatir. “Giil Siyah” adli siirde yer alan agsagidaki misralar,
sairin agka verdigi degeri bir kez daha gdstermesi bakimindan 6nemlidir:

“Ben giil gibi tasiyorum gogsiimde agk1

Aski ben ti¢ kere - yok olmaz - sonsuz art1 bir
Tasiyorum ¢i1gligin aleviyle ¢ildiran atesinde
Olesiye severek - evet evet - bu son art1 bir

Gil gibi tastyorum gogsiimde ben agki
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Yaniyor - tanmidik gelecek- yesil koskiin lambas1”
(Atlansoy, 2016: 481)

Sairin inis ve ¢ikislart olan bir hayati vardir. Ask duygusu her an yaninda,
yoresindedir. Ona kula¢ atmak i¢in her an hazirdir: “benim hayatimsa dalgalidir
acilir agka” (Atlansoy, 2016: 258) diyerek bu durumu 6zetler. Fakat ask, her zaman
gecilmesi miimkiin olan dalgali bir deniz degildir. Sair, bu sebeple bazen askin
agirlig ile tokezler, denize diisecek gibi olur:

“Annecigim, bilemezsin

biricik oglun; o iflah olmaz hayta

agkta tokezledi

nal1 kalbine ¢akilmis bir kiitheylan gibi”
(Atlansoy, 2016: 79)

Atlansoy’un az da olsa aski olumsuzladigi, daha dogrusu giindelik asklara
itiraz ettigi de goriliir. Bugiiniin degisen toplum yapisi ve insan iligkilerinde agkin
cogunlukla yanlig anlamda kullanildigini ima eden sair, bu durumu kabullenmez ve
askin saf, temiz ve kutsal tarafin1 6ne ¢ikarir. “Sona Eren Vals” siiri bu yaklagimin
iyl bir ornegidir. Siirin adinda gecen vals kelimesi, ana izlegi imlemektedir. Bati
kiiltiirine ait bir dans olan vals, siirde sairin “siz” diye hitap ettigi zihniyetin sembolii
durumundadir. “Ciinkii kimsenin sucu yok/bir gramer yanlisligi sizin i¢in ¢ilinkii agk”
misralariyla baslayan siir, temel bir ¢atisma/tezat {izerine kurulur. Askin, siz hitabina
muhatap olanlarca “bir gramer yanlislig1” olarak anlagilmasi, sairin agiktan itiraz
ettigi bir yaklasimdir. Siirin devaminda bu itirazlarmi yineler. Asagiya alinan
boliimde gegen “ve siz/asik olan LSD ve sarisin bombalara” dizeleri, siirin ana
izlegini acikca ortaya koyar. Ismet Ozel, David Cooper’'un The Grammar of Uving
adli eserinde LSD ve benzeri uyusturucu maddeler ve orgazm yoluyla dogumdan
once ve Oliimden sonraki hayatin mistik tecriibelerini edinmeyi 6nerdigini aktarir
(Ozel, 2013: 77). LSD, cok giiclii ve ruh halini degistiren bir kimyasal madde olup
liserjik asitten iiretilen bir uyusturucudur. “Sarisin bomba” ve LSD ifadeleri birtakim
poptiler kiiltiir unsur ve yasama bigimlerini sairin kabullenmediginin gostergesidir:

“asklariniz i¢in benden bir armagan dileyin
hadi dileyin, valsler, kasideler, siirler

ve girmesin araniza kesideciler

(.. .)_

ve siz

asik olan LSD ve sarisin bombalara; patlayin”
(Atlansoy, 2016: 130)
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“Gtller Tanir” adli siirde gegen su misralarda da glinlimiiziin gecici asklarina
itiraz edilir. Sair, burada itiraz ettigi anlayisin karsisina kendi ask anlayisini
konumlandirir. Ona gore askta sadakat onemlidir. Kisi, anlik duygulara kapilarak
gecici hevesleri agk sanmamalidir. Fakat asik oldugu zaman da agka ve sevdigine bir
Omiir bagli kalmalidir:

“Aski1 lades sanmiyor artik kizlar

Daha 6pmeden yanaklarindan

Aklimda diyorlar aklimda

Biz ise anladik durarak ayakta

Onlarin akil dedikleri ayaklarimizin altinda

Hem yele hem sele veririz de 6mrimiizii

Vermeyiz aski biricik sevdigimizden yok digerine”
(Atlansoy, 2016: 347-348)

Sair, glinimiizii hiz ve haz c¢agi olarak tanimlar. Ona gore teknolojinin
ilerlemesiyle iletisim hizlanmis ve agklarda bundan nasibini almistir. Elbette boyle
agklara tahammiilii yoktur:

“apakay kizlar hiz ¢ag1 elbet ask kag salise”
(Atlansoy, 2016: 38)

Atlansoy’a gore ask, hi¢bir seyin mazereti de muadili de degildir. Ona gore bir
denklem kurulacaksa agk ile oOliim arasinda kurulabilir. Bu denklemin ortak
paydasinda “siir” ve “sair” yer alabilir (Atlansoy, 2001a: 398). Hayat ve oliim,
birbirini tamamlayan bir kavramken Atlansoy, bu denklemi hayat aleyhine bozmus
gibidir. Bu sebeple Atlansoy’da hayatin siirle es deger oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Ahmet Hamdi Tanpinar da ayn1 mevzuya deginerek Sevdigi bir yazarin
“Ask, 6limiin giilimseyen yiiziidiir.” sozlinii aktarir ve bu iki kavramdan birini,
otekini hatirlamadan hi¢bir zaman diistinmedigini belirtir. Ona gore bu iki kelime, es
dogmus kavramlar degil, birbirini tamamlayici yegine hakikatlerdir. Hatta
Tanpinar’a gore siirin, sanatin tebessiimii ancak bu iki miintehanin (son, nihayet)
arasinda dogmaktadir (Tanpinar: 1970: 126).

Kacak Yolcu’da “Oliime Dirime ve Aska Dair” adini tasiyan iki siir bulunur.
Bu siirlerde denklem, baslikta belirtilen bu ii¢ kavram arasinda kurulur. Sair, 6liime
seslenerek onunla hatirasiz bir agk yasayacagini ve bin bir kanadindan birine tutunup
sonsuzluga yani aska ucacagini ifade eder. Burada 6liimii merkeze alip onun 6ncesi
ve sonrasinin “hayat’tan olustugu sdylenebilir. Oliim, sairin hatirasiz sifatiyla atifta
bulundugu gecici hayat ile sonsuzluk vasfiyla andig1 ebedi hayat arasindaki kapidir.

Bu durumda o, iki aski birbirinden ayiran bir ¢izgi gibidir:
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“Hatirasiz bir agk yasayacagim seninle
ey oliim, ne adini sayikladigim kizlar
kosarak gelecek yanima, ne kalbimi
iisiiten kahkahalar olacak kulaklarimda.

Sen olup biteni fisildarken usulca

bin bir kanadindan birine tutunup

sonsuzluga u¢acagim sonra, yani aska.”
(Atlansoy, 2016: 218)

“Acemi” adli siirin, “G6¢ Hazirhi§1” adii tasiyan dordiincii boliimiindeki su
musralar da ask ve 6liim arasinda kurulan denkleme Ornek olarak verilebilir:

“Acemiydim, topladim denklerimi
Toparladim sonra o biiyiik anlasilmaz denklemi
Ask 6liime karsilik gelendi; toparladim
Biiyiik bir ciddiyetle cesedimi”
(Atlansoy, 2016: 421)

“IV-Kapisma” adli siirde de ask ve oliim denklemi s6z konusudur. Fakat
burada ask ve dirim yani hayat arasinda bir benzerlikten degil, bir farkliliktan s6z
etmek yerinde olacaktir:

“Ask oliime karsilik gelendir

Hadi kapisalim - Var misin giizelim

Ben agkin yanindayim sen dirimin

[stersen iki 6liim benden sana avans

Ustelik mazereti bile degildir 6liim hayatin

Herkes bilir bunu yani doguda bilir - burada

Bu arada herkes bilir yer ile gok arasinda

Ask oliime karsilik gelendir tebessiim oklanmaya”
(Atlansoy, 2016: 458)

2.1.2. Kadin

Tiirk siirinde kadin; sevgili, anne gibi 6zellikleriyle onemli bir yer tutar. Kadin,
gercekei bir yaklagimla Tiirk siirinde ilk kez Tanzimat edebiyatinda yer alir. Kenan
Akyliz, Tanzimat siirinin diger temalarla birlikte agk ve sevgili/kadin temalarina eski
siirin suni ve klise sevgili tipinden farkli olarak, hayattaki normal insan giizelligine
yonelerek yeni bir sevgili tipi yarattigini belirtir (Akyiiz, 1979: 18). Klasik siirde
kadin, platonik/mecazi ask baglaminda ele alinirken modern siirde etiyle, kemigiyle
hatta cinsel bir 6ge olarak yer alir. Kadina, siirde sefkatin sembolii olarak sik¢a yer
verilir. Atlansoy’un en ¢ok kullandigi temalarin basinda, “kadin” gelmektedir. Hem
ask hem g¢ocuk kavramlariin dogrudan kadinla ilgili olmasi, onu ister istemez tema
olarak siirde 6nemli bir konuma yiikseltir. Atlansoy’da kadin, bazen sefkat timsali

anne bazen asik olunacak gen¢ bir kiz bazen mahremiyet timsali Yoriik Tirkmen
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kadin1 bazen de bir sevgilidir. Kadin, az da olsa olumsuz bir 6ge olarak da Atlansoy
siirinde yer alir. Atlansoy’un ¢esitli yonleriyle siirde yer verdigi kadin/anne imgesi,
Isvigreli psikolog Carl Gustav Jung tarafindan gelistirilen anne arketipini
hatirlatmaktadir. Sozliik anlami “ilk bi¢im” olan arketip kelimesi, Eski Yunanca
“archetypos” kelimesinden gelmektedir. Antik Caglardan itibaren var olan bu
kavram, 20. yiizyilda Jung tarafindan modern bir ¢ergevede ele alinmistir. Kolektif
biling disinin igerigini arketip olarak tanimlayan Jung’a gore arketipler, insan
Zihninin derinlerinde yatan ve onun hareketlerine yon veren kolektif bilingaltinin
bilesenleridir. Bu yilizden “varolus 6ncesi bir bi¢im” olarak tanimlanir (Torun, 2019:
1).

Jung, her arketip gibi anne arketipinin de sayisiz tezahiirii oldugunu belirtir.
Bunlar kisisel anne ve biiyiikanne, livey anne ve kaymvalide, iliski i¢inde olunan
herhangi bir kadin, 6rnegin siitanne ya da dadi, ata ve bilge kadin vb. seklinde
siralamak miimkiindiir. Ona gore anne arketipi, “annelik” kavramiyla iliskilidir.
Jung, anne arketipinin 6zelliklerini disinin sihirli otoritesi, aklin ¢ok Gtesinde bir
bilgelik ve ruhsal yiicelik, 1yi olan, bakip biiyiiten, tasiyan, biiylime, bereket ve besin
saglayan, sihirli doniisiim ve yeniden dogus yeri vb. (Jung, 2009: 21-22) olarak
tanmimlar. Bu anlamda yukarida da belirtildigi gibi Atlansoy’daki kadin temasi, anne
arketipi bakimindan bol miktarda malzeme igerir. Hayat1 boliimiinde de anlatildig:
tizere Atlansoy, babasinin vefati sebebiyle anne ve anneanne otoritesinin baskin
oldugu bir ortamda yetisir. Bu nedenle bakip biiyiiten, bilgelik ve ruhsal yiicelik,
bereket ve besin saglayan gibi anne arketipi 6zellikleri onun hayatinda ve sanatinda
belirleyici olmustur.

Atlansoy siirinde anne, genelde g¢ocuk temasiyla birlikte goriiliir. Anne,
cogunlukla sairin ¢ocuklugu tizerinden dolayisiyla annesiyle ilgili hatiralar iizerinden
verilir. Bu siirlerde anne; acinin, kederin miicessem hali seklinde sunulur. Ayrica
dogurganligi, gocuk yetistirmesi gibi 6zellikleriyle de one ¢ikar. Bununla beraber Hz.
Amine, Hz. Meryem ve Hz. Havva birer anne sembolii olarak Atlansoy siirde
goriinen dini sahsiyetlerdir.

Atlansoy, Hasan Yurtoglu’nun kendisiyle yaptigi bir soyleside, ilk kitab1
Intihar Ildci’m babasma, ikinci kitabi Balkon Cikmazinda Efendilik Tarihi’ni ise
annesine adadigini soyler (Yurtoglu, 2011a: 75). Baba imgesi, birinci kitapta ¢ok
goriinmemesine ragmen anne imgesi, ikinci kitabin belirleyici unsurlarindandir.

Ciinkii ikinci kitap, yine ayni sdyleside vurgulandigi gibi sairin agir bir hastalik
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doneminden sonra yazdig siirlerden olusur. Bu sebeple hastalik doneminin 1stiraplari
ve annenin acilari kitapta agirligini hissettirir.

“Kiil Saati” siiri, bu hastalik donemine ve annenin acilara atif yapilan ilk
siirdir. Her anne gibi -dogrudan ifade edilmese de- sairin annesi de hastalik
doneminde oglunun acilarina ortak olur, bu acilar1 azaltmaya gayret eder. Cocugun
acilar1 disa yansirken o, acilarini i¢ine akatir:

“gozlerim ve 1slak saglarim

yeni terleyen biyiklarim isteniyordu

icine akmakta idi bir kadinin titremeleri

kasintilara kalmis ogul riiyalara ugruyordu”
(Atlansoy, 2016: 63)

Anne temasinin en 6nemli 6rneklerinden biri “Ilk” siiridir. Anne, burada ¢ocuk
temasiyla birlikte islenir. Sairin, babasinin 6liimii sebebiyle “annesinin siyahlara
biirlindiigli giinler”den ve kendisinin hastalikli doneminden yola ¢ikarak yazdigi bu
siir, anne temasinin basarili 6rneklerindendir. Anne kederlidir ¢iinkii baba hastadir,
dalgindir ¢iinkii serum siselerini saymaktadir, yashdir ¢iinkii “bir can1 ugurlamistir”.
Bu sebeple omuzlarindaki yiik agirdir:

“annemi hatirladigimda gézlimiin dogurdugu yasl giinlerdi
bir can1 ugurlamistik iistiine kazma kiirek toprak ve beyazliklar gondererek
yiizimiiz topraga bulanmigt1”

(Atlansoy, 2016: 112)

Atlansoy’un, annesinin 6liimii lizerine yazdig1 “Bugiin Bayram” adl siir, derin
bir actyl, samimi bir teslimiyetle karsilamaktadir. Sairin annesi de Oliimii tatmus,
diinya yolculugunu bitirmistir:

“Bugiin bayram giizel annem diinya bitti

Bitti li¢ giinliik yakin olan 1s1ldad1 uzak

Hep 1rak saydigimiz berzah parlayiverdi; simdi

Geride kald1 li¢ g6z kirpimlik diinya sark: dindi”
(Atlansoy, 2018: 50)

Sair, yukaridaki siirin hemen ardindan gelen “Eskimek” siirinde de annesinin
Olimiine atif yapar: “Annemi beklemistim hep ben/Simdi 1ssizim gitti tenhalik”
(Atlansoy, 2018: 51) diyerek annesinin dliimiinden sonra yalniz kaldigini ima eder.

Bir¢ok sairde oldugu gibi Atlansoy’da da anne; sevgi, ¢ocuk gibi temalardan
ayr1 disiiniilemez. Annenin sevme, sevilme, dogurganlik gibi ozellikleri onun
siirinde sik¢ca goriilen unsurlardir. “Sapka Ucuran Riizgar” anne/sevgili/kadin
temasinin birlestigi bir siirdir. Sair, anne/kadin1 “siit veren gogls” ifadesiyle

dogurganlik, kedi ifadesiyle de sevgili baglaminda ele alir. Ask temasi incelenirken
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de ifade edildigi gibi kedi, Atlansoy’da hem agki hem kadini imlemektedir. Bu
baglamda sair, bircok seyi siralayarak ve Yunus Emre’ye telmihle yaratilant ve en
cok da anneleri sevdigini belirtir:

“gecenin yelelerini, denize siiriilen fetihleri

tizengilere uzanmus terkileri

terkedilmis anneleri siit veren gogiisleri

koyun ve kegileri, at gozlerini

kedileri, uzatmak miimkiin

yaratilani seviyorum en ¢ok ta anneleri”
(Atlansoy, 2016: 89)

Atlansoy’a gore dolayli da olsa uygarlik, siit ile yani anne/kadin ile baslar.
“Kente Kars1 Atlar” siirinde anne/kadin, ¢cocuk temasiyla i¢ ice gegmistir. Sair, anne
siitlinli ve bu sekilde biiyiitiilen ¢ocuklar1 6nemser. Siirin basinda yer alan ve asagiya
alinan boliimde, anne olarak Hz. Havva’nin kastedildigi agiktir:

“Derler ki uygarlik
siit ile baglamistir canli isimlerden

elmali kiz
gece mavisi nurgecesi kaburga kemigi
ilk sen naif ¢ocuklar annesi

emzirilmis ¢ocuklar giizeldir
bir havvakizinin siitiinden”
(Atlansoy, 2016: 92)

“Hi¢” adli mensur siirde sair; kadin1i mahremiyet, masumluk, giizellik
acisindan en somut haliyle tasvir eder. Siirde, idealize edilmis bir kadin tipi vardir:

“Bilirim tlirkmenlerin {i¢-kat etekli kadinlari; yesili, kirmiziyi,
pembe-beyaz kasimpatilarini yiizlerinde tasirlar. Ben
—gormedim gergi biitlin biitiine yiizlerini ya— oyali Ortiileri
altinda bir tavsan giizelligi gizlediklerini bilirim.”

(Atlansoy, 2016: 199)

Metnin devaminda kadin, dogurganhik o6zelligiyle ortaya cikar. Sair, aile
gecmisine dair bazi ipuglar1 verir. Babaannesi Sadife Hanim’in adini anar ve
Sadife’nin sedefler anlamina geldigini yeryliziine o sedeflerden dagildiklarini ifade
eder:

“Deliorman’dan gelmis bizimkiler. Ciplak ayaklariyla girmis fotograflara
dedem. Enine ve boyuna saglam duruyor fotograflarda babam. Babaannemin ismi
sadife... yani sedefler. “Degil ama olsun” iste o sedeflerden sagilmisiz bir yeryiiziine.
Topraga, bahgeye, bugday ve tohuma.”

(Atlansoy, 2016: 200)

“Bay Jojo Oldii” siirinde kadm sembolii, ten c¢orap iizerinden

modernizm/kapitalizm elestirisi baglaminda ele alinir. Bir ten gorap iireticisinin
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6lumii lizerine yazilan siirde, modern kadinin -sairin “miithis seytani imalat” dedigi-
ten corap kullanmasi elestirilir. Sair, sunu merak etmektedir: Bay Jojo dldiigline gore
kadinlar artitk mahremiyete uygun ferace, hasir sapka gibi seyleri giyecekler midir?
Cevabi yine kendisi verir: Kadinlar, gorabi yine ayn1 bilmezlikle giyeceklerdir:

“kadinlar

ayni bilmezlikle giyecekler
kagmaz denilen ve nedense
hemen her defasinda kagiveren

ince ¢oraplarini.”
(Atlansoy, 2016: 223)

Atlansoy siirinde, geng kiz ve sevgili sikca gegmektedir. Geng kiz; genellikle
masumiyeti, giizelligi, hayatin canliligini, yasama sevincini temsil eder. Ote yandan
Atlansoy i¢in sevgili, sadece kadindan ibaret degildir. Sehir/Istanbul da onda sevgili
olabilir. Bazen de sevgili, metafizik agilimla soyut gerceklige doniisiir.

“Intihar Ilac1” siirinde gen¢ kiz, giizellik unsuru ile 6ne cikar. Sair, kiz ve
kiz(1)lik kelimelerinin fonetik benzerligi iizerinden giizellik ve dikkat c¢ekme
konusunda da bir benzerlik oldugunu ifade eder. Giizel bir kizin, geng¢ bir erkegin
dikkatini ¢ekmesi normaldir. Fakat sair, salt kizin giizelligine odaklanmaz, giin
batiminin giizelligi de onun dikkatinden kagmaz:

“dedemin torunu yani ilk torunu ben yani babamin oglu
kadikdy vapurunda bir kizla ufku kiz(1l)ligindan
ayrramamisimdir.

gemiardi kopligiiyle yiiziimde yiiziilen sular denizinde
iste o kiz kiipelerine kulaklarini aramaktadir.”
(Atlansoy, 2016: 44)

“Yanlis Kalkan Bayrak™ siirinde de gen¢ kiz, masumiyet/mahremiyet olgiisiiyle
ele alinir. “Ani bir giinesle mahremliklerini farkeder/Eline el degdirmezdim bulut
gibi kizlarin” (Atlansoy, 2016: 117) diyerek bu anlayisi somutlastiran sair, “Altyazisi
Seyredenler Olan Kare” siirinde de sevdigi kizi, iilkeler cografyasi olarak
vasiflandirir. Sair, birkag siirde de sevdigi kiz igin tlilkeler cografyasi/Tirkiye
cografyasi ifadelerini tekrar eder:

“ola ki bir kiz1 sever ¢ay icersiniz

ne var bunda siz ylizmeyi de bilirsiniz

tabanca gibisin

kusanip daglara ¢ikarim seni dersiniz

benim sevdigim

ilkeler cografyasi bir kizdir bilmezsiniz”
(Atlansoy, 2016: 125)
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“Denizi Yakan Deniz” adlt mensur siirde, sevgiliye “siz” diye hitap edilir. Sair,
sevgiliyi yagmurla birlikte anar. Yagmur, dogrudan sevgili i¢in kullanilmasa da
“silayan arsiz bir yesil olmak™ ifadesi, suyu yani yagmuru c¢agristirir. Sair, mensur
siirin genelinde sevdigine zarif bir ifade bi¢imiyle seslenir. Sevgili varsa her sey
giizeldir, aksi durumundaysa sair mutsuzdur:

“Siz terkedersiniz. Nisan yagmurlar1 gibi birden gozlerime diisiince bembeyaz
bir sis; siz inceliginizle gider, silayan arsiz bir yesil olup giiliimsersiniz. Siz gidince
Ozeti ¢ikarilmayan romanlara doniisiir yagmurlar. (...)

Hele ki sen gidersen... Ben akik islemeli hangerler benzeri; kininda can tasiyan

kiiciik; kiigiiclik bir hiisn 1 sevgili gibi, serin kaldirimlara bir katre kirmizi, bir giil,

bir giiliimseme olup diiserim.”
(Atlansoy, 2016: 146)

“Sehre Cikmak” siirinde de sevgiliye seslenis, ayn1 iislupla devam eder. Bigim
olarak mensur siir olan metinde sair, her daim sevgiliye bagldir ve “seni seviyorum”
demekten geri durmaz:

“Senin caresiz giizelligin olacakmis. Benim yorgun, mahmur ya da abartili
sozlerim. Sen elinden alinan giizelliklere aglayacak, ayak direyecek, sonra diistinde
beni goriip giiliimseyecekmigsin. Ben senin sari-siyah yiiziinii, ben senin kislarimni
distinecekmisim.

Ara beni dedik¢e sen, yaralarimi dokiip gidecekmisim. Sonra bayramlar
gelecekmis. Kendime kurbanlar, sevdigime sekerler getirecekmisim masal
destelerinden. Kabul edersen ii¢c elma diisecekmis yere; gokteki elma bahgelerinden.

Oysa; kuslukta aniden esen riizgarlara bakislarimi devrederek yenilecekmisim.
Yenilecekmisim telefon kordonlarina. -Seni ben -Aman diyeyim- seviyorum.
Diiserken bile...”

(Atlansoy, 2016: 150-151)

Atlansoy siirinde en ¢ok gecen imgelerden biri olan yagmur, genelde olumlu
anlamda ve ¢ogu kez de dogrudan veya dolayli olarak sevgili ile birlikte kullanilir.
“The Fish Don’t Talk About The Water’da sevgilinin giiliimseyisi saire yagmuru
hatirlatmaktadir. Fakat burada dikkat edilmesi gereken bir nokta vardir. Yagmurun
fazlas1 nasil tabiata zarar verirse sevgilinin yagmuru andiran giiliimseyisi de sair i¢in
yikima sebep olabilir. Aslinda sair, sevgili ve yagmur arasinda bir benzerlik de
kurmaktadir. Sevgilinin giiliimsemesini, yagmurun tane seklinde yagmasina
benzeterek “senin tane tane dizili disi diriligin” ifadesini kullanir:

“O gokyliziinii ve ¢igdemi icime iifleyisin

Bulutlarin beyazina el edisin

O tip1r tip1r sekisin

Yagmuru hatirlatan giiliimseyisin

Yikimidir baglarin, sekilerin

Senin tane tane dizili diri disiligin

Camekanlar dilinle kirip gegisin
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‘hayatin yorgun gri kaideleri’ gibi
kurulmustur arasina gozlerimin”
(Atlansoy, 2016: 171)

“Kartal” adli siirde kartal, sairin; kedi, sevgilinin imgesidir. Sair, sevgiliyi kor
olarak nitelendirir ve ondan soézlerini ateslemesini bekler. Burada bir ayrilik soz
konusudur. Sair, sevgiliyi beklemekte ve onun yoklugu sairin siirini ve maneviyatini
olumsuz etkilemektedir. Ayrica Atlansoy, “sevgili gelmezse sairin dini yarim
kalacak” ifadesiyle Hz. Muhammet’in bir hadisine” atif yapmaktadir:

“elbet kor gibi bir sevgili
atesleyerek sozlerimi
iceri girmeli
bir sdylemeli iki dinlemeli
gelmez ise noksan kalacak
bencileyin sairin
hem siiri hem dini”
(Atlansoy, 2016: 206)

“Dokunulmus Yalnizlik” siirinde de sair, sevgiliden ayr1 olmaya dayanamaz.
Sevgilinin yoklugu, sair i¢in yalnizligin ilmek ilmek dokunmasi gibidir. Bu nedenle
yalnizlik, saire agir gelir. Siirde gegen “semiz bir sikintiyla su basar/odalar1, mutfagi
ve rityalarimi./yalnizlik terletir” ifadeleri, buna yonelik kullanimlardir:

“sen olmasan

ask diiser unutuldugu askidan
doku/n/dugun yalnizligimdan tirperen
kizimin naif sesi.

sen olmasan

semiz bir sikintiyla su basar
odalari, mutfag: ve riiyalarimu.
yalmzlik terletir

tenimin hatiralar haritasint”

(Atlansoy, 2016: 213)

“Yogun Sis Buhur Nefes Asri Yanlis Aski Baki” siirinde sair, kendi ifadesiyle
sevdigine “agki bir bakis”la bakar ve onun giiliimsemesini Tiirkiye cografyasina
benzetir. Bir anlamda sevgili, salt bir kadin olmaktan 6te sairin yerlilik-millilik
temasiyla biitiinlesir. Bu yaklasim, sairin temalar arasindaki geciskenlige dair iyi bir
ornektir. Onda, kadin-ask-yerlilik bir noktada bulusabilmektedir:

“Tirkiye cografyasi derseniz
Sadece seni gosteriyor sevgilim
Giilimsemeni.”

(Atlansoy, 2016: 308)

*

“Evlenen  dinini  yarisint  tamamlamigtir.  Diger  yarisinda  da Allah’tan  korksun.”
https://www.yenisafak.com/yazarlar/farukbeser/insan-nicin-evlenir-34912
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“Ela” adli siirde sevgili ve bakig, imgesel bir anlatimla verilir. Klasik
edebiyatta sevgilinin bakisi, gamze olarak adlandirilir. Gamze; ¢ogu zaman
konusmayan, duygularim1 ve cilvesini bakiglariyla ortaya koyan sevgilinin, asig
bastan ¢ikarmak i¢in gozlerini siizerek bakmasidir. Sair, buna atif yaparak sevgilinin
bakislar1 altinda uzun bir siire kalinmamasi gerektigi uyarisi yapar:

“Fazla yesil. Oldiiriiciidiir bak

Kalma uzun sevgilinin bakislar1 altinda.

Ceviz yapraklari nasil diiserse topraga

Hig bir agsk durmaz denge sarkacinda”
(Atlansoy, 2018: 12)

“Riizgar Gecirmez” siirinde sair, sevgiliden uzakta ve hasret ¢ekmektedir.
Burada da sevgiliye ait bir unsur olan goz imgesi kullanilir. Onun sevgiyle bakan
gozlerini gormek, sair i¢in Onemlidir. Sair, sevgilinin 1s1mak olarak nitelendirdigi
bakisglarini, giinese benzetir ve géziinii kirpmadan bakabilecegini ifade eder:

“bilsen sasardim geliversen

gozlerin 151sa kalirdim dylece giinese dik

hi¢ kirpmazdim bakisimla gizledigim 6zleyisi

sar1 beyaz bir ¢6l dokiiliirdli parmaklarimdan”™
(Atlansoy, 2016: 32)

“Ya Sinek Sekiz Ya Buhurumeryem” siirinde sair, umutsuzluk olarak
yorumlanabilecek bir duyguyu dile getirmektedir. Sair, yine sevgilinin bakisin1 6ne
cikarir. Ama bu bakis, istenen olumlu neticeyi dogurmayacaktir. Ciinkii sair, iginde
acan bir “veda meneksesi’nden s6z etmektedir. Siirde gecen veda ve kapkara bir
giines ifadelerinden, sairin sevgiliden ayr diistiiglinii anlamak miimkiindiir. Kara
giines imgesi, umutsuzluk ve melankoliyi (karasevda) isaret eder:

“Once usul sonra carparak - i¢im

bir veda meneksesi aciyorsa bitmistir

bak! ve duy i¢imde donen sesleri

ben yliksek daglarin selameti

hi¢ erimeyen karlarin sertliginde patlayan

kapkara bir glines umuyorum

sevgilinin

basini kaldirip baktig1 gokyiiziinden”
(Atlansoy, 2018: 33)

Atlansoy’da olumsuz kadin tipini de goérmek miimkiindiir. Calismanin
“Anlatim Teknikleri” boliimiinde yer alan “Karsitlik” basliginda, bu konu ayrintili
olarak ele alindig i¢in burada bir Ornekle yetinilecektir. “Matmazel” adli siirde,
sairin matmazel seklinde seslendigi olumsuz bir kadin tipi vardir. Matmazel

kelimesinin temsil ettigi degerler ile cagristirdigi anlamlar ve sairin bu degerlere
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uzakligi g6z Oniine alinirsa nigin olumsuz bir kadin tipi olarak goriildiigi
anlasilabilir. Sair, “matmazel ¢ok ¢irkinsiniz size yaklasamam” diyerek temsil edilen
degerlere uzakligini anlatir. Cirkinlik, somut bir gercekligi degil, baz1 soyut degerleri
imlemektedir. Ayrica sair, asagidaki misralarla matmazele ni¢in uzak durdugunu
anlatmaya devam eder:

“matmazel kiit ellerinizle 6fkeme tirnak silemezsiniz
otobiis y1gilmalarinda yarim kalmis bir adam ancak
dogmamis bir bebegin balonlarina uzatip elinizi tutabilir
korkar ¢ekinirim saglariniza tutunamam kaygandir
yliziiniizii yakalar polen oldiiriir sizle konusamam™

(Atlansoy, 2016: 83)

2.1.3. Cocuk

Insana ¢ocukken sunulan imkanlar onun gelecegini insa etmesinde dnemli bir
etkendir. Bu anlamda Atlansoy’un; c¢ocukken iginde bulundugu ortam, tanistigi
insanlar ve diizenli bir okuma faaliyetine dahil olmas, ileride bir sair olarak temayiiz
etmesinde belirleyici olmustur. Atlansoy, 1975 yilinda henliz 12-13 yasinda bir
cocukken komsularinin oglu Ahmet Kot’la bir Istanbul gezisine katilir. Bu gezide;
Sezai Karakog, Ismet Ozel, Ebubekir Eroglu gibi dénemin iinlii sairleriyle tanisir ve
onlardan 6nemli tavsiyeler alir (Atlansoy, 2017b: 7).

Cocukluk, sairlerin -veya biitlin sanat¢ilarin- en Onemli beslenme
kaynaklardandir. Ciinkii ¢ocukluk, insanin en billur ve en temiz donemidir. Bu
donemde yagananlar da insanin biriktirdigi en giizel hatiralardandir. Sorumluluktan
uzak, hayat1 6grenme donemi olarak yasanilan bu zaman dilimi, bir sanatg1 i¢in ¢ok
degerli malzemeler igerir. Solak, “Aga¢” siirinden hareketle ¢ocuklugun sairin ig¢ine
acilan bir kapt oldugunu ve bu sekilde, diisinmenin merkezine c¢ocuklugu
yerlestirerek soluklanabildigini belirtir (Solak, 2004: 81). “ilk, Tayf, Elif siirlerinde
‘cocuk, seni ¢cocuk; seni ¢ok seviyorum’ dedigi masumiyetin simgesi olan varlig1 ve
her insanin i¢inde var olan giizel ¢ocukluk duygularini dile getirir. Cocuk, kadinin
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anne olusuna da vesiledir. Belki bu yiizden ‘emzirilmis ¢ocuklar giizeldir”” (Karatas,
2004: 75).

Atlansoy’da c¢ocuk temasi, bazen sairin ¢ocukluk hatiralariyla bezenmis bir
kurguyla bazen Islam cografyasindaki mazlum c¢ocuklara reva gériilen acilara tepki
seklinde bazen de modern hayat elestirisinin bir araci olarak tezahiir eder.

Intihar Ildacr'nda ¢ok sik olmasa da birkag siirde, cocuga kavram olarak atif

yapilir. Balkon Cikmazinda Efendilik Tarihi’inde ¢ocuk temasi, daha sik islenir. Sair
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bu eserde, kendi cocukluguna dair hatiralar ve Islam cografyasindaki mazlum
cocuklar tizerinden bir duyarlik gelistirir. Sehir Konugsmalari’nda da ¢ocuk temasini
kullanmaya devam eder. Onceki eserde oldugu gibi hatiralardan beslenme soz
konusudur. Ayrica ilk genglik donemine yani ergenlige adim atan ¢ocuklar da
siirlerde yer alir. Kagak Yolcu’da ¢ocuk temasi, yogun bir bicimde kullanilmaz ama
yer yer hatiralar tizerinde ¢ocukluga atif yapilir. Karsilama Toreni, cocuk temasinin
en ¢ok kullanildig1 kitaplardan birisidir. Sair, bu eserde de hatiralarindan beslenmeye
devam eder. Bunun yani sira Filistin meselesini ve modernizm elestirisini ¢ocuk
tizerinden vermeyi yegler. Cocuk temasi, son ii¢ kitap Yarin Bekleyebilir, Gdsteri
Ugusu ve Ya Sinek Sekiz Ya Buhurumeryem’de de birkag yerde kullanilir.
Atlansoy’da cocuk temasinin goriiniimlerinden birisi ¢ocukluk ve masumiyet
seklinde olur. Cocuklara masumiyetin ve saflifin goriinen yiizli, somut hali demek
miimkiindiir. Atlansoy da bir¢ok siirinde ¢ocukluk ve masumiyeti bir araya getirir.
“Metropol —iten Sarki” siirinde, “I¢ten ve ne yiizsiiz bu ¢ocuklar” diyen sair,
ayni siirden asagiya alinan su musralarla ¢ocuk ve masumiyet dengesini Kurar.
Cocuklarin igten giiliisii, saire mutluluk vermeye, umaciya deprem olmaya kafidir:

“Bak ¢ocuklarin agzina havadan ilisivermis giilimseme
bir orkide sevecenliginden habersiz
umacilara deprem bana mutluluk veriyor.”

(Atlansoy, 2016: 18)

Intihar Ildcrna adin1 veren metinde yer alan deniz ve gdkyiiziiniin masum
kuslar1 olan martilarin ¢ocuklara benzetildigi su misralar da ¢ocugun Atlansoy’da
siiri besleyen ana unsurlardan olmasina iyi bir 6rnektir:

“dlinyanin en canh bildirileri martilar
yani militan gokyliziiniin yorulmadan tistiimiize yolladig1
bildiriler ve 6liimii baliklara benzeten yiizme bilmeyen
COCUKLARDIR.”

(Atlansoy, 2016: 40)

“Kente Kars1 Atlar” adli uzun metninde, anne siitii lizerinden ¢ocuklarin
masumiyetine atif yapilir. Siirde masumiyetin uygarlik tarihiyle denk oldugu hatta
uygarlig1 baglattig1 ifade edilir. Siirin devaminda, Yeni Ahit’ten alinan “kiiciik
cocuklar! kendinizi putlardan koruyun” ibaresi ile sair, cocuklarin temiz fitratlarinin
korunmasinin énemini vurgular:

“Derler ki uygarlik

stit ile baglamistir canli isimlerden
elmal1 kiz

gece mavisi nurgecesi kaburga kemigi
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ilk sen naif ¢ocuklar annesi
emzirilmis ¢ocuklar giizeldir
bir havvakizinin siitiinden”
(Atlansoy, 2016: 92)

“Yiiztime Bagislanan Zenci” adli metinde sair, ¢ocugu kendisine masumiyetten
sonra en c¢ok yakisan “giizellik”le birlikte anar. Daha dogru bir ifadeyle insana
verilen giizelligin hep ¢cocuk kalmasindan s6z eder:

“Hep ¢ocuk kalir
Yiiziimiize bagislanan glizellik”
(Atlansoy, 2016: 280)

“IV-Ela” adl siirde sair, kendi i¢indeki ¢cocuksu yani1 daha fazla gizleyemez.
Bu, aslinda sairin hem zihnini hem de sanatini besleyen bir unsurdur:

“(...) fazlayimdir ben
Daha ve fazla. Yani nasilsa fazla ¢ocuk
Fazla delikanl1.”

(Atlansoy, 2018: 12)

Yukaridaki 6rneklerden de anlasilacagr tizere Atlansoy’da ¢ocuk, masumiyeti
temsil eder. Ayrica sairin hatiralari, ¢ocuk temasi igin 6nemli bir malzeme igerir. Bu
siirlerden hareketle sairin 6z gegmisine dair ipuglarina ulasmak miimkiindiir. Ancak
incelemenin esas amacmi bu olusturmamaktadir. Ayrica higbir edebiyat eseri
dogrudan sanat¢inin hayat hikayesi gibi okunamaz. “Sanat¢inin psikolojisi ve
kisiligi, sanat¢iya doniik elestiri kuraminda Onemli bir yer tutar. Sanatci/yazara
doniik biyografik elestiri, sanat¢inin kisiligi ile eserleri arasinda siki bir bag oldugu
ilkesine dayanir. Elbette bir edebiyat eserinin meydana gelisinde rol oynayan
etkenlerden bir kismini sanat¢inin hayatinda, kisiliginde, bulmak miimkiindiir.”
(Berna, 2010: 132). Bu elestiri kurami da dikkate alinarak Atlansoy’un 6z
gecmisinden izler tasiyan siirlere bakildiginda, babasinin agir bir hastalik neticesinde
Olmesinin, sairi derinden etkiledigi goriilmektedir.

“Gelen Dalga Bir” adli siirde, ¢cok net olmasa da sairin ¢cocuklugu, siirin ana
izlegini olusturur. Sair, siire “Intihar ilac1 sairi geri dondii” dizesiyle saitligine atif
yaparak baslar. Daha evvelde belirtildigi gibi Intihar [ldci, ilk kitabidir ve {iniversite
hayatina denk gelen bir donemde yazilan siirlerden olusur. Sair, bu siirde o yillara
atif yapar. Sozii cocukluguna getirip “kendini yeni erenlere 1smarlamig/ gocuk-seni
cocuk/-Seni ‘¢ok seviyorum.” der ve can alici noktayi ilave eder:

“/O ¢ocuga spor ayakkabilari bir baglangictir
Ustiine savrulan biiyii sular1 gelen dalga/ sonug.”
(Atlansoy, 2016: 61)
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Yukaridaki misralarda, spor ayakkabisinin bir baslangi¢ olarak ifade edilmesi
onemlidir. Bu ifadelerden cocugun hasta ve istiine biyilli sular dokildigi
anlagilmaktadir. Bir baska siirinde de sair, annesinin kursun doktiirmesinden soz
eder. Yani doktorlarin tedavi edemedigi ¢ocugu, annesi kursun doktiirerek, duali
okunmus sularla yikayarak iyilestirmeye caligir. Peki spor ayakkabilarinin baslangic
olmasi, hastaligin gectigi anlamina mi1 gelmektedir? Burasi net degildir. Bir sonraki
“Kiil Saati” siirinde sair, yine ayn1 konuya temas eder ve bu sorunun da cevabini
verir. Netice de hastalik gecmis ve ¢ocuk hayata tutunmustur:

“gozlerim ve 1slak saglarim

yeni terleyen bryiklarim isteniyordu

i¢ine akmakta idi bir kadinin titremeleri
kasintilara kalmis ogul riiyalara ugruyordu

(..)

sevgililere ayarli kiil saati bedenimde

yitirilmis cennete gililiimseyisim kald1

I

benim saatim durmaz biliyor musun”
(Atlansoy, 2016: 63-64)

“lIk” adli siir, sairin cocukluguna dair bir kisim ipuglarini iceren dnemli bir
metindir. Siirden sairin babasinin 6liimii belki hastalik donemi, kendi hastalig1 gibi
ayrintilar1 bulmak miimkiindiir. Siirde gegen “annemin agrilarima ve giizelligime
kursun doktiirdiigli giinlerdi” dizesi sairin hastalifina isarettir. Ayrica “annemin
serum siselerini say1p dalginlastig1 glinlerdi” ve “bir can1 ugurluyorduk iste evlerden,
yasimiza bir 6liim eklenmisti./annemin siyahlara biirlindiigii ve hep siyah kaldig
giinlerdi.” misralarinda da babanin hastaligi ve 6liimii anlatilir. Siirin basinda, o
donem ¢ocuklarimin traska, dokuztas, yakartop gibi oyunlarla vakit gecirdigi
belirtilir:

“annemin saksilara ¢igekler isledigi giinlerdi.

hep bir traska oyunu pesindeydik

istiiste dokuztas dizerdik ardimizda yakartop
birbirimizi kovalardik algérdiim vaktinde gecelerin
kursunaskerlerin kursunlar1 bize islemezdi.

annemi hatirladigimda géziimiin dogurdugu yaslh giinlerdi

bir can1 ugurlamistik iistiine kazma kiirek toprak ve
beyazliklar gondererek”
(Atlansoy, 2016: 112)
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“Tayf” adli siir, farkli cagrisimlara agik olsa da merkezinde ¢ocuk temasi
vardir. Siirin girisinde yer alan anne-¢ocuk diyalogu, 0 yillarin ¢ocuklarinin giinliik
oyun hayatini 6zetleyecek niteliktedir:

“~Hadi oglum eve gir aksam oldu

Yemek soguyor, baban kizacak

—Tamam anne, bir gol daha kald1 geliyorum.”
(Atlansoy, 2016: 167)

“The Fish Don’t Talk About The Water” adli siirde, dogu-bat1 kiyaslamasi
sayilabilecek semboller lizerinden yine ¢ocukluk giindeme gelir. Bati’nin sembolii
olabilecek Mozart ve Dogu’nun sembolii sayilabilecek ezan bir karsilastirma unsuru
olarak siirde yer alir:

“ve artik

evet artik simdi

sizin i¢in ¢almaya baslasin
wolfgang amadeus mozart

yok yok; kalsin
kalalim biz —hala ¢ocuk
hala ezan ¢iinkii bizim
kulagimiz.”
(Atlansoy, 2016: 175)

Tiirk kiiltlirlinde isim koyma, onemli bir gelenektir. Yeni dogan bir bebege,
liclincli giin ya da yedinci glin kulagina ezan okunarak isim konulur. Bu sekilde
bebegin ilk duydugu sozlerin ezan olmasi sebebiyle dinine bagh bir kisi olarak
yetismesi murat edilir. Sair, Bati miizigi dinlemek yerine ya da uygun olmadigim
diistindiigii bir sozle kulagini kirletmek yerine kulaginda ezanla ¢ocuk kalmayi
yeglemektedir. Siirin son kisminda bu durumu net bir sekilde ortaya koyar:

“/ilk soz/

hala ¢agliyor

kulagima okunan

o sabahin kizilliginda dogan

ismimi sdylemeden once

babamin dudaklarinda kimildayan ezan.”
(Atlansoy, 2016: 180)

“Ali” adli siir, cocuk temasinin en gilizel 6rneklerinden biridir. Sozli kiiltiirde
Hz. Ali Cenkleri’nin énemli bir yeri vardir. Ozellikle kdy odalar1 gibi mekéanlarda
okuma bilenlerin sesli olarak okudugu, cocuklarin ve genclerin dinledigi eser,
kendilerine rol-model almalar1 gereken bir kahraman olarak Hz. Ali’yi 6ne ¢ikarir.
Cocukken sair ve o donemin ¢ocuklar1 tahta atlarin iizerinde bellerinde tahta

kiliglarla kendilerini Ali olarak goriirler:
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“Oylesine Alilerdik

Hepimizin yiiregi ¢atal
Kiliglarimiz her daim Ziilfikar
Her birimizin yaninda bir Fatma

Kosuyor kosuyorduk

Hizli kanath saglarimiz hep kardes riizgara
Ya usul meltem

Ya poyraza omuz atan kasirga

Uguyor uguyorduk
Tahta at tahta kiliglarla
Cocuklugun
Sarsilmaz tahtinda”
(Atlansoy, 2016: 411)

“Sikistinlmig  Kahkahalar Laboratuar’” adli siirde, giiniimiiz diinyasinda
degisen anne-gocuk iliskilerine deginilir. Siirde gecen anne otelleri ifadesi, modern
yasama bi¢ciminde annenin konumunun degismesi, is hayatinin getirdigi yeni anne-
cocuk iligkisi sairin elestirdigi bir durumdur. Cocugu giile benzeten sair, annesinin
yeterince ilgilenemedigi i¢in kiristirilmig sifatin1 da yanina ekler:

“Cocuklar ki kirigtirllmig giillerdir
Anne otellerinde uyuduklarindan beri
Ne aglamalar1 ne giilmeleri yerlesik
Bir tek yere diismeleri... Tyi ki!”
(Atlansoy, 2016: 322)

“Evet Filistin” adl1 siirde sair, zulme direnis konusunda ¢ocuga gorev yiikler.
Filistinlilerin miicadelesinde cocuklar ve tas onemli iki semboldiir. Evleri, yurtlar
isgal edilen Filistinliler, Israil’e kars1 siirekli gosteriler yapmaktadir. Bu eylemlerde
kendilerine plastik hatta gercek mermilerle karsilik veren Israil askerlerine karsi
cocuklar/gengler kendilerini tas atarak korumaya cabalarlar. Sair, bu durumu
asagidaki kisa siirle tasvir eder:

“Bir giin biiyliyeceksin
Cocugum sen, sakin
Son tas1 atma 6zenle sakla
Dikmek i¢in
Zalimlerin mezarlar1 bagina”
(Atlansoy, 2016: 335)

2.1.4. Yalmzhk

Insan, diger biitiin canlilar gibi topluluk halinde yasayan bir varliktir. Aile,
akraba, dost ve toplum gibi insan1 yalnizliktan kurtaran unsurlar, insanin saglikli bir

fert olmasini saglar. Buna ragmen insanoglu -sanat¢ilar da- bazen kendisini
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kalabaliklar igerisinde yalniz hissedebilmektedir. Kadim zamanlardan bu yana, pek
¢ok sanatci, yalnizlik hissine kapilmis ve bunu eserlerinde islemistir. Toplumun bir
liyesi olan sanatgilar, bedenen yalniz olmasalar da toplum tarafindan anlasilmama
gibi sebeplerle kendilerini toplumdan yalitarak bazen de bilingli bir yalnizlig1 tercih
etmislerdir. Yalnizlik hissi, eski zamanlardan bu yana var olsa da modern diinyanin
mesafeleri kisaltan fakat insanlar1 birbirinden uzaklastiran ortami sebebiyle giiniimiiz
insaninin daha yogun yasadigi bir duygudur. Bu nedenle modern edebiyatta bu tema
da sik¢a islenmektedir.

Atlansoy, yalnizlik temasina -¢ok sik olmasa da- yer verir. Elbette o, kendisini
dis diinyaya kapatan bir sair degildir. Yalnizlia diistiigli anlarda bir telefon bile bu
duygudan onu kurtarabilir. Bir dosttan ya da sevgiliden gelecek bir “merhaba” sair
i¢in yeterlidir. “Sapka Uguran Riizgar” siirinde bunun 6rnegini gormek miimkiindiir:

“bir telefon
yalnizligin dagilmali istiyorum”
(Atlansoy, 2016: 87)

“Yolcu” siirde sair, “ben giderim” diyerek yalnizligina isaret eder. Aslinda bu
ifade “ben”in huzurlugunu da orataya koymaktadir. Sair, huzursuzdur ve gitmek ona
bir ¢oziim olarak goriiniir. Siirde gecen “tenhayim” ifadesi de yalnizliga isaret eder:

“gece 151klar yayilir dislerimden
biikiilmiis saglar ile karsilar beni birileri
karsilamayin beni!

aglamay1 bilemezseniz gozlerimden

tenhayim ben!
uzayan saglarima gece ve barbarliklar edinirim.

ben giderim.”
(Atlansoy, 2016: 71)

“Hi¢” adli mensur siirde sair, kendisine arttk mektup gelmemesinden
sikayetcidir. 1990’larda telefonla iletisimin yayginlagmasiyla edebiyatta mektup
tiirliniin de kaynagi olan mektup kiiltiirii, yavas yavas tarihe karisir. Atlansoy, bu
ortamda kendisine mektup gelmemesini, adresinin bilinmemesini, yalnizliginin ve
suskunlugunun kaynagi olarak gérmektedir:

“Artik mektuplar gelmiyor. Ne mektup... ne giil-karanfil resimleri.
Ne adresim biliniyor, ne ben adres biliyorum.Calismaya gidiyorum
damarlarimin kani ¢ekilir gibi. Eve geliyorum. Cay i¢iyorum siirekli
anlasilmasin diye sebebi suskunlugumun.”

(Atlansoy, 2016: 201)
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“Dokunulmus Yalmzlik” adli siirde Atlansoy, sevgilinin yoklugundan
kaynaklanan yalnizliga deginir. Sevgilinin yoklugu, sairin ¢evresini bile {irperten bir
yalnizlig1 dokumaktadir:

“sen olmasan
ask diiser unutuldugu askidan
doku/n/dugun yalnizligimdan iirperen
kizimin naif sesi.”
(Atlansoy, 2016: 213)

“Hatiralar Haritas1” adli siirde, sairin gittikce artan bir yalnizligi vardir. Bu,
sevgili kendisine dokundugunda patlayip sel gibi akacak bir yalmizliktir. Sairin
acilari, dis diinyada hasreti, i¢ diinyada sevday: olusturur. Fakat sevda ve hasret
6zlemi dogurmaz, yalnizli§a uzanir. Sairin ¢evresinde, yalniz degilmis gibi goriinen
bir¢ok insan da aslinda yalnizdir ama onlar farkinda degillerdir:

“dokunur parmaklarinin ucundan uzayip
tirnaklart sevgilinin yalnizligima, kanar
tuhaf ve memnun titresimli derisi bedenimin
tiplayip atar kendini bir ¢aglayan akigina
(...)

liggen liggen i¢inde nice kimseler
dokunurlar birbirlerine ‘yalnizlik dolambaci’nda/”
(Atlansoy, 2016: 259)

“Dersimiz Matematik™ adl1 siirde sair, bir matematik terimi iizerinden yalnizlik
vurgusu yapar. Atlansoy’un ailenin tek ¢ocugu oldugu da diisiiniiliirse “Tek sayilar
gibiyim hayatta” dizesindeki yalnizlik duygusu, daha da anlamli hale gelir:

“tek sayilar gibiyim hayatta
unutuluyorum tek ayak kapinin yaninda”
(Atlansoy, 2016: 268)

“Draje” adli siirde, insanin degismez kaderine gdnderme yapilir. Insan,
kalabaliklar iginde bile yalnizdir. Dizede yalniz kelimesiyle beraber kullanilan
tenhalik ve tek kelimeleri de yalmzlhigi pekistirir. Insani harf, aileyi kelime ve
toplumu ciimle ile eslestirmek miimkiindiir:

“Harf gibi yalniziz kelime tenhaliginda ciimlemiz tek”
(Atlansoy, 2016: 364)

“Diin Bitti” adli siirde sair, yalnizlig1 Tiirk Sanat miizigi metaforlar1 lizerinden
anlatir. Dostlarinin bir meyhanede yalniz biraktigi kisinin yalmizligina benzer bir
duygu icindedir. Ote yandan kendini, kimsenin ugramadig1 bir limanda yalmz kalmis
gibi hissetmektedir. Kiireye benzettigi 1ssizlifin da bir elinde olmasi, yalmizligin

yakiciligini yakindan hissettigine isarettir:
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“Ben

Oyle bir limandaymm ki sevgilim ugrayan olmaz
Dostlar gitti unutulduk meyhanede

Halimden bir soran olmaz

(..)

Liitfen susun-Konusmayiniz!

Kirilir yoksa soziin siddetinden kristal

“Dostlar gitti kaldik meyhanede yalniz”

Issizlik bir kiire elimizde digerinde ilmihal”
(Atlansoy, 2016: 369)

“Oliis Bigimleri” adli siirde Atlansoy, bilgece bir sdyleyisle insanmn yalniz
dogdugunu, yalniz yasadigini ve yalmz Olecegini belirtir. Buradaki ifadeden
yalnizligin insanin kaderi oldugu sonucuna varilabilir:

“Yalin
Ve yalniz yasamak yaninda duran
Biricik 6liir biricik dogan”
(Atlansoy, 2016: 395)
“Acemi” adli siirin besinci boliimii “Kurban”da Atlansoy, golgesinden bile
tedirgin bir yalniz oldugunu belirtir. Ayrica i¢ ve dis diinyasinin uyumsuzlugundan

kaynaklanan bir aci1 icerisindedir. Bu hal de onun yalnizligini beslemektedir:

“Bir bilsen...

Golgesinden bile tedirgin bir yalnizim ben
Ruhum ki uykusu derin bedenimden
Sikayet edemeyecek kadar elemli”

(Atlansoy, 2016: 423)

“Kirmiz1 Kagkol; Filsesli” adli siirde yalmzlik, “tekses” ve “cokses” kavramlari
ve zithiklar lizerinden ironik olarak ele aliir. Atlansoy, kalabaligiz ama kimsesiz
diyerek yalnizliga gonderme yapar. Ayrica Atlansoy’a gore yalniz olan birileri de bu
yalnizlig1 gidermek i¢in ¢oksesli miizik dinlemektedir:

“Genciz kalabalig1z epeyce kimsesiz iistelik teksesli
Cok yalniz kimileri ¢ok sesli miizik dinliyorlar”
(Atlansoy, 2016: 449)

“Cam Kartal” adl siirde Atlansoy, Sezai Karakog¢’un ‘“Monna Rosa” adli
siirinde, yalmzlig1 “Allah ve seytan isi” olarak nitelendirmesine gdnderme yaparak
yalnizlig1 bir ejderhaya benzetir ve hem Allah’a hem seytana yakin oldugunu belirtir:

“yakindir yalnizlik denen ejderha hem seytana -hem Allaha”
(Atlansoy, 2018: 22)

2.1.5. Huziin ve Keder

Uziilmek, tipki sevinmek gibi insani duygularin baginda gelir. Bu sekliyle

diisiiniiliirse insandaki duygular ziddiyla vardir. Insan, bireysel veya toplumsal
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sebeplerden dolay: iiziilebilir. Ote yandan sanatci duyarhig bu hiiznii daha da
artirabilir. Alman felsefeci Nietzsche’nin, yasadigi toplumla uyumsuzlugundan
kaynaklanan i¢ catisma ve cinnet hali, tinlii Tanzimat sairi Recaizade Mahmut
Ekrem’in ogullarimin bilhassa Nejad’in olimiiyle kapildigi karamsar ruh haliyle
yazdigi siirler, bu baglamda degerlendirebilir.

Tiirk edebiyatinda en ¢ok islenen temalardan olan hiiziin/keder/aciyr hem tema
hem kavram olarak Atlansoy’un siirlerinde de sik¢a gormek miimkiindiir. Atlansoy,
cogunlukla bireysel deneyimlerden kaynaklanan acilara isyan etmez. Hatta zaman
zaman aciya “hos geldin” diyebilecek kadar genis bir gonle ve sabra sahiptir:

“hosgeldin ac1/ hicret giinleri”
(Atlansoy, 2016: 51)

Atlansoy'un ilk kitabinda, yogun bir 6liim vurgusu vardir. Hastaligin etkisiyle
hiiziin ve keder de kendisini iyiden iyiye hissettirir. “Rutubet” adli siirde sair,
gecirdigi hastaliga ve kullandigi ilaca gonderme yapar. Burada sairin somut olarak
ac1 ¢ektigi anlagilmaktadir:

“neyse... korkum yersiz merhem degil mendil kullaniyorum
Onadron bakiniyorum etrafima bir yanimu sis aliyor...

bir yanimu ses aliyor birazini da masa iistiindeki ¢ay.”
(Atlansoy, 2016: 22)

“Yiizii Ciplak Bir Hintli Kadin” adli siirde, sairin hastalik giinleri ve bundan
kaynaklanan aciya gonderme yapilir. Sair, aci i¢inde kivransa da yasama sevincini
kaybetmez ve hayata dort elle sayilir:

“haberi 6nce korkungtu 6liime tayini ¢ikmisti bir canin
olaganin sinirlart irkiitiicii bir dalga iistiimde o an
gene buldu bu ac1 bu giilimseme beni dedim
yasmagina vurulmustum yasamanin ¢iinkii ben
vurguncu dislerine kompliman bir
olimliydim”

(Atlansoy, 2016: 35)

“Cuma Kosusu” adli siirde Atlansoy, hiiziin kelimesine ironik bir sekilde
yaklagir. Bir s0yleside, kendisinin siire basladig1 yillarda hiizlin kelimesinin ¢ok fazla
kullanildigin1 ve ilk kitabinda bu kelimeyi kullanmama karar1 aldigini belirtir.*
Aslinda sair, ilk yazdigi siirde hiiziin kelimesini kullanmistir. Cins dergisindeki
yazisinda aktardigina gore ilk siirini sonradan Milli Egitim Bakani da olan Nabi
Avcr’ya gosteririr. Avci, siirdeki hiiziin kelimesine gerek olmadigini ifade eder ve

tizerini gizer (Atlansoy, 2017e: 8). Yukarida da ifade edildigi gibi ilk kitapta hiiziin

! Tosun, a.g.s.
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kendisini hissettirse de kavram olarak hi¢ kullanilmamistir. Bu kelimeyi, ikinci
kitabinda kullanmaya baslayan sair, li¢iincii kitab1 Sehir Konusmalari’nda da ironik
bir sekilde kullanir:

“/Siz de biliyorsunuz
‘hiiziin’ bu y1l yine moda ¢ocuklar/”
(Atlansoy, 2016: 126)

Yine aym siirin devaminda sair, acmin iyi ya da koti olarak
nitelendirilemeyecegini belirterek onun, insanin yiiziinde somutlagtigini ifade eder.
Sairin yiiz ve hiiziin arasinda kurdugu iligki, bir¢ok siirde tekrar edilir. Yani ona gore
insanin yasadigi hiiziin/aci/keder kisinin yliziinde somut hale gelir:

“/lyisi, kétiisii olmaz acinin ve aci
Insanin yiiziinde gizlidir; cocuklar/”
(Atlansoy, 2016: s.127)

“Riiyadaki Nal” siirinde sair, annesinin hiizniinden s6z eder. Hiizniin sebebi,
muhtemelen sairin dokuz yasindayken kaybettigi babasidir. Atlansoy, annesinin
hiiznlinli bir agaca benzetir ve acidan biikiik boynunun artik biikiilmedigini, bu
nedenle de hiizniin taze dallarmin kirildigini ifade eder:

“bir miiezzin sesinde uzar kisalamaz
ekinlerin ge¢ kalmis harman vakti
annemin artik biikiilmeyen boynunda
kirilir taze dallar1 hiizniin”
(Atlansoy, 2016: 203)

“Mahmur Beste” adl1 siirde hiizilin, metafizik bir yaklasimla ele alinir. Sair, Hz.
Muhammet’in “Ben hiiziin peygamberiyim” sdziine atfen hiiznii bir iimmete benzetir:

“hiziin ki bir immettir”
(Atlansoy, 2016: 263)

Kimi insanlar vardir ki acisvkederi yiiziinden okunur. Onun bakisi, yiiz
cizgilerini okuyabilenler i¢in iyi bir malzemedir. “Zenci Stret Sehit S6z Darasiz Ses
Som Siikt” adl1 siirde sair, Islam diinyasimin mazlumlarina deginir. Bu mazlumlarin
kederi, bakiglarina yansimaktadir:

“Usulca ve ancak gozyaslariyla
Yastiklara ya iilkeler cografyasi ¢izsin
Ya dua atlasi

Kederi derin bakislarimiz”
(Atlansoy, 2016: 306)

“Sebepsiz Hiiziinler Sultanlig1”, ismiyle hiiznli c¢agristiran bir siirdir.
Atlansoy, yasadigi iilkeyi, bir hiiziinler sultanlii olarak goriir. Ona gore Tiirkiye,

laboratuvarda sikistirilmis bir kahkaha gibidir:
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“Buras1 sebepsiz hiizilinler sultanligi

Yok burada gézlem, deney ortamlar1 ve varsayim

Hipotezler, biiyiik teoriler, hatta bilimsel yasa

Ulkem; laboratuarda sikistirilmis kahkaha”
(Atlansoy, 2016: 319)

“Sikistirllmig Kahkahalar Laboratuart” adli siir, bir 6nceki siirin kaldig1 yerden
devam eder. Atlansoy, toplumun degerlerinden uzaklagsmasindan kaynaklanan bir
huzursuzluk i¢erisindedir ve bu durum, sairin ac1 ¢ekmesine neden olur:

“Yiiregimizde ¢cember ¢eviremiyor

Ugurtmasi kuyruksuz giiliislerimiz

Astar1 yoktu zaten ¢oktandir

Topraga basmakla bigimlenen aslimizin”
(Atlansoy, 2016: 322)

“Mustaripler Loncas1” adli siirde Atlansoy, dogrudan 1stirap ¢eken
mustariplere deginir. Ona gére mustaripler, bir meslek kurulusu gibidir. Onlar, diger
insanlarin ac1 ¢gekmesini engellemek icin sikintiya katlanirlar:

“Atesin iistiinde pervasiz

Sehrin 1slak tuzlu bezleridir mustaripler
Bogmasin diye dumani—insanlarin
Acimayip gozlerine siirekli tuz yerler
Asaletlerine elbet

Bir lonca gerektir”
(Atlansoy, 2016: 349)

“Hamle Siras1” adli siirde de hiiziin ve ac1 vurgusu devam eder. Siirin iizerine
yogunlastig1 satrang ve hiizlin arasinda bag kuran sair, hiiziinlerin unutulmaya terk
edilmesinden sz eder. Ona gore unutmak, aciya direnme bigimidir. Unutmak, insan
i¢in hem olumlu hem olumsuz bir durumdur. Insanin bir yakininm kaybina alismasi
veya bagina gelen aci bir olayin zamanla ilk etkisini yitirmesi, unutmanin insan i¢in
gerekli bir eylem oldugunun gostergesidir:

“Satrang diyor sair

Sal1 ve persembeye bagli hiiziinlerin
Kizarmis o giizelim nar ¢iceklerinin
Unutulmaya terkedilmesidir- A evet

Kanundur: Unutmak aciya direnme”
(Atlansoy, 2016: 356)

“Kursiyer” adli siirde Atlansoy, insanin diinya hayatindaki sonunun yani
6limiiniin hiiziin kaynag1 oldugunu belirtir. Hiiziin, yine yiizde belirmektedir. Elbette
sairin burada hiizlin diye niteledigi sey acidan baska bir seydir. Hiizlin, metafizik bir
anlamda kullanilarak sairin yer yer itiraz ettigi acidan ayristirilir:

“Alacakara
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Geceleyin giindiiziin
Sonra sekli yiiziimiiziin
Alabildigine hiiziin
Sonu dmriimiiziin”
(Atlansoy, 2016: 373)

“Fahri Sultan” adli siirde de keder kelimesi, bir dnceki siirdeki hiiziin ile ayni
anlamda yani metafizik bir anlamda kullanilir. Kur’an’da, ilk insan Hz. Adem ve esi
Havva’nin cennetten diinyaya indirildigi anlatilir. Buradan hareketle tasavvuf,
insanin ana vatanindan diinya siirgiiniine gonderildigini ifade eder. Kemal Sayar’in
ifadesiyle “Diinyanin gecici bir yer oldugu fikri, diinyay1 bir tiirli yurt edinemeyen
ruhlarda hiizne yol acar. Bu; gurbette, siirgiinde olmanin getirdigi bir hiiziindiir.”
(Sayar, 2012: 69). Atlansoy da bu bakis agisina yaslanarak, insani buluttan ayrilan
kederli bir damla olarak nitelendirir. Bu anlamda sairin diisiincesinde, diinya hayati
basl baslina bir hiiziin kaynagidir:

“Ya meliktir ya melike

Coskun akar yagmur taneciklerinde
Bu diinyada-insan

Buluttan ayrilan kederli damla”

(Atlansoy, 2016: 375)

“Birinci Yeni Ikinci Eski” siirinde de “Fahri Sultan”daki metafizik yaklagim
s0z konusudur. Diinya hayatinin gurbet olarak degerlendirilmesi ve siladan ayri
kalmanin hiiznii ortiik bir bigimde dile getirilir. Omer Lekesiz, hiizniin “an”a baglh
bir olustan ziyade tiim zamanlara mahsus bir yasama bi¢imi oldugunu belirtir. Ona
gore hiiziin, insanoglunun cennetten ayrilmas:i ile baglayan ve tekrar oraya
dondiigiinde sonlanacak olan bir haletiruhiyedir (Lekesiz, 1995: 150):

“Birinci gurbeti sevdim hep ben

O biiyiik ayrilisin siddetini

Birincisi toprakti

Ikincisi suyun inceligi”

(Atlansoy, 2016: 380)
Sair, Islam diinyasinda yasanan acilara da deginir. “Yahudanin Son Nefesi”

adli siirde, 1982°de Filistinli gd¢menlerin kaldigi Liibnan’daki Sabra ve Satilla
kamplarindaki Israil destekli oldugu iddia edilen katliamlardan kaynaklanan

hiiziinden soz eder:

“Gllimsiiyor 6lim melegi
Satilla’nin kumlar1 6pliyor glinesi
I¢i icine sigmuyor develerin fillerin
Kabariyor telvesi hiizniin 6fkenin”
(Atlansoy, 2016: 413)
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“Evler Disil; Sakil Mantolama” adli siirde Atlansoy, yine ¢ocuklugunun act
giinlerine gonderme yapar. Acilarin genetik olmamasindan teselli bulmaya ¢alisir.
Buna ragmen bir babanin 6liimii, bir ¢ocuk i¢in yeterince derin bir acidir:

“Babasin1 yeni yitirmis bir oglan - esmer

Cember ¢evirirken ¢ikan seste - bak haykirarak

Ne der! — Allah’tan genetik degil acilarda-"
(Atlansoy, 2016: 440)

“Daha” adli siirde hayatin igindeki aci, tabiat lizerinden verilir. Sair, aci
cektirmenin onu hissetmenin provasi olup olmadigin1 sorarak topragin tohumu
catlatmas1 sonra da kendisinin ona yol vermek igin yarilmasini érnek verir. insandaki
kedere gecen sair, mutlak sona ilerleyen kederli insan1 denizini kaybetmis limana
ilerleyen bir gemiye benzetir:

“Acit ¢ektirmek

Act duymanin provast mi
Bir tohumu c¢atlayan toprak
Bundan m1 yariliyor. Daha.

Ya beden tasiyor 1stirab1 usulca

Ya da keder estiriyor hizlica limana

Yelkenleri parcalanmig geminin

Denizini kaybetmis haylaz giilimseyisini.”
(Atlansoy, 2018: 11)

“Eskimek™ adl1 siirde Atlansoy, acilarindan s6z eder. Anlasilan bu acilar, sairi
terk etmeyen i¢ ve dis acilar seklinde tanimladigi acilardir. Sairin annesinin
6liimiiniin onda biraktig1 etki de, bu acilar1 beslemektedir:

“Neredeyse diinyadaki dagilimla ayni
Kivircik bir riizgardir esen elbet dagitsin
Dagitsin is1 ne acilarima bulanmig
Tislamalarinda somutlasan alg¢aklari

Mor alabildigine kirbasi
Kiigiik il¢gelerde eskimenin
Annemi beklemistim hep ben
Simdi 1ss1zim gitti tenhalik”
(Atlansoy, 2018: 51)

2.1.6. Oliim

Oliim olgusu, felsefi olarak Aristo’dan bu yana tartisilmaktadir. Insanoglu,
hayatin1 boyle apacik bir gercekle yiizlesecegini bile bile siirdiirmektedir. Takiyettin
Mengiisoglu, Insan Felsefesi adl1 eserinde 6liim olgusunu antropolojik bir bakisla ele
alir. Yazar, insanin 6liim hakkinda bir bilgisi varken hayvanin bdyle bir bilgiden

yoksun oldugunu belirtir ve farkli diisliniirlerin bu konudaki fikirlerini aktarir.
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Oliimle ilgili Scheler, Schopenhauer gibi diisiiniirlerin fikirlerine bakilirsa insanin
Olumii bildigi fakat o6limiin ne oldugunu bilmedigi sonucuna varilabilir. Scheler;
Kant, Goethe ve Nietzsche’nin o6liimle ilgili diisiincelerini bir teori haline getirir.
Insanin eylemlerinin, basarilarinin kaybolmayacagindan hareketle kisinin hayatinin
6limden sonra da devam edecegi sonucuna varir. Schopenhauer ise insanin hayatta
birer basarist olan biitiin dinler ve felsefe sistemlerinin 6liim gergegiyle hesaplagsmak
zorunda oldugunu, bir anlamda bu sistemlerin basarisinin insana Oliimi
serinkanlilikla karsilamasini 6gretmek olmasi gerektigi gorlistini savunur (akt.
Mengiisoglu, 2015: 512-513).

Semavi dinlerde 6liim, bir son olarak degil, sonsuz bir hayata gecilen bir esik
olarak distiniiliir. Bu inang sayesinde, 6limiin agirligi hafifletilmis olur. Miisliiman
bakis acisinda ise 6liim munis bir dost gibi algilanir. Hz. Muhammet 6limi “yiice
dost”a ulagsma olarak goriirken Hz. Mevlana “diiglin gecesi” seklinde nitelendirir.
Tiirk edebiyatinda Ziya Osman, Necip Fazil gibi sairler de 6liimii bu sekilde algilayip
siire konu ederler. Atlansoy’da 6lim temasini sik¢a gérmek mimkiindiir. O, 6limi
tek bir boyutla algilamaz. Onun siirinde 6liim, hayatin giizelligi karsisinda taginmasi
zor bir agirlik, deneyimlenmeden anlasilamayacak bir olgu, zalimler i¢in bir ceza ve
hayatin korkun¢ olmayan metafizik bir gercekligi seklinde yer alir. Onda 6liim,
hayatla i¢ icedir. Bu anlamda bir¢ok yerde, oliim-dirim hatta ask ifadesini birlikte
kullanir. Hece dergisindeki “Ask ve Oliim Uzerine Kisa Notlar” adl1 yazisinda “Eger
bir denklem kurulacaksa agk ile 6liim arasinda kurulabilir.” (Atlansoy, 2001: 398),
diyerek 6liime metafizik bir boyut kazandirir.

Turan Karatag, “Benim saatim durmaz biliyor musun”, “Yaradana hamdolsun
vademde Olecegim” gibi dizeleri 6rnek vererek Atlansoy’un oliime karsi genelde
miistagni bir tavir takindigini belirtir (Karatas, 2004: 74). Fakat sairin bu tavri, yas
ilerledikce degisime ugrar ve kaygi seviyesi artar. Kendi ifadesiyle “Oliime
yaklastikca ciddiyet artmaktadir.”*

Atlansoy, Intihar Ildct kitabinda intihar, tabut gibi 6liimii hatirlatan kavramlari
da kullanarak olime sik¢ca atif yapar. Bu donemde sair, agir bir hastalik
gecirmektedir. Ayrica babasini kiiglik yasta kaybederek 6liim olgusuyla erken yasta

tanigmustir. “Yolculuk™ adli siirde, 6liim vurgusu dikkat ceker. Sair, “biz” ifadesi

42 Oztiirk, a.g.s.

106



baglaminda “6liim iklimine kar gibi diismekten” s6z ederek bir siyah-beyaz dengesi
kurar. Atlansoy, sonraki orneklerde goriilecegi lizere yer yer olimii siyah renkle
aynilastirir. Dolayisiyla 6liimiin oldugu yere beyaz rengiyle kar, dengeleyici bir
unsur olarak diismektedir:

“Ve biz omuzlarimiza yiikleyip saglarimizi
Oliim iklimine kar gibi diiseriz.”
(Atlansoy, 2016: 21)

“Rutubet” adl1 siirde 6liim duygusu, yogun bir sekilde kendisini gosterir. Sairin
“bir tabuta/taze bedenler biriktiriyorum” ifadesinden siirin hastalik devresinde
kaleme alindig1 anlasilir. Hastalik, insanin biyolojik yapisinin aci ¢ekerek belli bir
stire¢ icerisinde Oliime yaklagsmasidir. Bu durum, bazen hayata tutunmakla bazen de
oliimle neticelenir. Atlansoy, her seye ragmen hayata sikica tutunur. Oliilere degil
hayata kulak kesilmistir. Bu nedenle hayat ve 6liim, siirlerde bazen beraber goriiniir:

“[hepsi bir yana n’olur sdyle he’mi gozlerin
yok yok, yok deme giilmeliyim

yok deme Slmeliyim/bir tabuta

taze bedenler biriktiriyorum/yok deme]

(-..)
gozlerim sisli, saglarim uzuyor, her yanim kesik 6lii kulaklar:
bense kulak kesiliyorum hayata—o6liilere inat”

(Atlansoy, 2016: 26)

“Yiizi Ciplak Bir Hintli Kadin” adli siirde Atlansoy, muhtemelen tanidigi
birinin veya babasinin 6liimiinii korkung olarak nitelendirir. Sair, burada 6liim-hayat
dengesi kurmakta fakat hayatin yaninda durmaktadir. O, kendi ifadesiyle “yasamanin
yasmagina vurulmus bir Slimli”dir. Bu sebeple sair, hayata karsi kompliman
yapmay1 (birine sOylenen goniil oksayici hos s6z) ihmal etmez. Cilinkii hayatin
albenisi insan1 kendine ¢ekmekte, elbette sair de bu ortamda 6liimii istememektedir:

“haberi 6nce korkungtu 6liime tayini ¢ikmisti bir canin
olaganin sinirlart irkiitiicii bir dalga iistiimde o an
gene buldu bu ac1 bu giilimseme beni dedim
yasmagina vurulmustum yasamanin ¢iinkii ben
vurguncu dislerine kompliman bir
Olimlilydiim”

(Atlansoy, 2016: 35)

“Intihar 1lac1” adli siir, intihar ekseninde 6liimiin yogunlugunu hissettirdigi bir
metindir. Sair, bir 6lii tarafindan 6ldiirtilmek istenmektedir. Ama onun pes etmeye
niyeti yoktur. Sair i¢in hayatin bittigini sananlar yanilmaktadir. Onun belki
giiliimsemesi, hayat nesesi azalmig olabilir ama o, 6liimii her bir dksiiriikte tipki bir

mikrobu disar1 atar gibi atmaktadir. Omer Lekesiz, sairin 6liime teslim olmamasini
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6lume/oldiiriilmeye, bir noktaya kadar direnme ama sonunda biitiin seffafligiyla
bilingaltinin ortaya ¢ikmasi seklinde yorumlar. Bu noktadan sonra Oldiiriilmeye
direnme inat halini alir. Lekesiz, Atlansoy’un bir yaklasim tarzi olarak oliimi
karikatiirize ettigini veya zamana yayarak direnme araglarin1 ¢ogalttigini belirtir
(Lekesiz, 1997: 19).

“/beni: o gece karayagiz kabzimallarin sirtina yiik olmus
giiliinmesi ya da aglamas1 bebekleri andiran sarisin

bir duvara hintli saydigim vurguncunun aynada soyuk
ve solgun sirrint ve kendini 6ldiiren

ve son ¢eken, tanrisi olan yiiziine inanmayan

sahadetsiz bir 6lii, 6ldiirmek istiyor.

giiliimsemesi yeni yiiziine sdzii biten bir adamin
ona yerylizii bitmisti sandilar —ne hata—
bilmiyorlar! ama 6liim figiiran bir artist bozmasi
bir sozciik, her mendile mikrop sagan “intihar ilac1”
(Atlansoy, 2016: 42)

Intihar Ildcrnda yer alan yogun bir 6liim duygusu, karamsar bir ruh halinin
yansimasidir. Siirlerde sair, bir 6zne olarak intiharin kiyisinda dolasiyor gibidir.
Kitabin son siiri “Deli Deniz Gomlegi Seni Istanbul Giymeyecegim”de karamsarlik
dagilir. Sair i¢in aydinlik giinler kapidadir ¢iinkii 6liimle nisanin1 bozmustur. Siirde
6liim, Once tabut metaforu ile goriiniir. Sairin ugursuz olarak niteledigi yirmi iki yas,
icinde dirim/hayat1 saklar ama sair elbise yerine bir tabut giyer. Hastaliin da
etkisiyle i¢ini canli ama suretini 6lii seklinde algilar. Fakat eski giinler, artik geride
kalmis; sair, eski bedenini yani iizerindeki 6liim hélini kendisinden uzaklastirmay1
basarmistir. Boylece dirime yeni bir sayfa agmaistir:

“beni saglayan goziim yasimi tabutta saklayan bir can

bir tesbih tanesi otuzii¢ y1l dirim’1 yasad1

bende yas yirmiiki ugursuz bir rakamla

kendi dirimi saklayan bir tabut giyiyordum.

(...)

eski bedenimi dldiiriip tabutuna giydirdim

dirim benden kald1 sevingten —kekeliyorum

(...)

6liimle nigsanim1 bozuyorum

TABUTUNU GIYMEYECEGIM ISTANBUL

INAN SOZUMU KENDIM GIBI TUTARIM”
(Atlansoy, 2016: 53-54)

Atlansoy, ikinci kitab1 Balkon Cikmazinda Efendilik Tarihi’ndeki siirleri, agir
bir hastaliktan ¢iktiktan sonra yazar (Yurtoglu, 2011a: 75). Kitapta bunun izlerini
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gormek miimkiindiir. “Gelen Dalga Bir” adli siirde sair, 6limii bir yolcu/misafir gibi
ugurlar ve hayata “hos geldin” der:

“Ve tekrar hogbulduk insanlar. hogbulduk tahammiil

hos gidisler ola deseniz de siz sayin 6liim; hosbulduk”
(Atlansoy, 2016: 62)

“Kiil Saati” adli siirde sair, yine hatiralara dalar ve eskiden etrafindaki her
seyden Oliimler devsirdigini ifade eder. Fakat bunlar artik geride kalmistir. Saat
/zaman metaforu iizerinden Oliime “benim saatim durmaz” diyerek meydan
okumaktadir:

“taksi plakast, otobiis bileti seri numaralarindan
muazzam Oliimler devsiriyordum

(..)

benim saatim durmaz biliyor musun”
(Atlansoy, 2016: 64-65)

“Aynada Kiilleri Yanan” adli siirde, Atlansoy’un artik 6limii i¢sellestirdigi
goriilmektedir. Sair, Oliime biiylik bir teslimiyetle yaklasir ve ondan kagmaz.
“Vademde olecegim hamdolsun™ ifadeleri, sairin 6liime olumlu yaklasimini agikca
gosterir. Oliim, karikatiirize edilen bir olgu olmaktan ¢ikmis; munis, hayatm iginden
bir hakikate doniismiistir:

“Yok yok! degisim yok! yok degisim
Yaradana hamdolsun vademde 6lecegim.”
(Atlansoy, 2016: 70)

“Balkon Cikmazinda Efendilik Tarihi” adli siirde 6liim, zalimlerin elinden
mazlumlara gelen bir seydir. Oliim, bu sekliyle zulme karsi bir direnme aracina
dontsiir. Sair, bu noktada “iste boynumuz vurun efendiler” demekten ¢ekinmez.
Ciinkii zulmiin, iskencenin yaninda 6liim bazen bir kurtulus gibidir. Zalimlerin
goziinde kul ve kolelerin 6zgiirliik istegini bastirmanin, somiiriiyli devam ettirmenin
en etkin silahlarindan biri 6liimdiir. Siirde buna atif yapilir:

“efendi efendi hani kul kole korkutan seni
ki bir balkon ¢ikmazinda giinesi seyrediyor
Ozgiir atilimlariyla sersefil gece ve zenne
hintyag1 akisinda boyunegisini 6liimlerin”
(Atlansoy, 2016: 78)

“Kente Kars1 Atlar” adli siirde, 6lim ve dirim/hayat yan yanadir. Islam
inanisinda, Allah tarafindan vazifelendirilen Azrail, vadesi gelen insanlarin ruhunu
teslim alan melektir. Sair, bu sebepten Sliimiin diger adinin bir melek adi oldugunu

ve referansinin kuvvetli bir makamdan kaynaklandigin belirtir. Yine oliilerin ruhuna
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Kur’an’in ilk suresi olan Fatiha’nin okunmasini hatirlatir. Oliim burada, hayatin
icinden bir olgu olarak ele alinir. Ama sair, diri olmaktan da memnundur:

“oliime kimligini sorsan bir melek ismidir
ruhsat1 kuvvetli yerdendir

oOliiler i¢in dua mavi atlasi delen dilimizle
fatiha size eski canlar rahmet olsun diye

fakat dirim! dirim! heniiz diriyim”
(Atlansoy, 2016: 104)

“flk” adli siirde, sairin 6z gecmisindeki aci bir oliimii agikga gdrmek
miimkiindiir. Atlansoy, dokuz yasindayken babasini kaybetmistir. Bunu “bir cam
ugurlamistik” seklinde ifade eder. Babasinin 6liimii ile sairin yasina bir 6liim daha
eklenir. Boylece sairin 6limle tanigiklig1 erken baslar:

“bir can1 ugurlamistik iistiine kazma kiirek toprak ve
beyazliklar gondererek
yiiziimiiz topraga bulanmisti

(..)

bir can1 ugurluyorduk iste evlerden, yasimiza bir 6liim eklenmisti.”
(Atlansoy, 2016: 112-113)

“Bey Yaman” adli siir, 1987’de Cahit Zarifoglu’nun vefat1 lizerine yazilmis bir
metindir. 1ki béliimden olusan siirin ilk bdliimde Zarifoglu, ikinci béliimde Yavuz
Sultan Selim konu edilir. Sultan Selim, hastalanmis ve hasta yataginda yatmaktadir.
Sultan, bir ara sirdasina donerek; “Hasan Can, bu ne haldir?” diye sorunca, Hasan
Can “Sultanim Allah ile olacak zamandir.” der. Sultan ise “Hasan Can bizi bunca
zamandan beri kiminle bilirdin?’ diye karsilik verir. Sair, bu konusmaya atif yaparak
Sultan Selim’in 6liimii ile Zarifoglu’nun 6liimi arasinda ilgi kurar:

“Hiinerimi kullanir hosgeldin derim bir melege

beni kimle bilirler son nefesimde

Omriime yandi dendiginde bir ¢eyrek doner

sabr1 sehadete ulayarak can veririm.”
(Atlansoy, 2016: 141)

“The Fish Don’t Talk About The Water” adli siirde sair, olim ve kalp
arasindaki iliskiye deginir. Oliim, her insanin tecriibe edecegi, hi¢ kimsenin ondan
kacamayacagi bir hakikattir. Siirin baska bir bdliimiinde sair, insanin Azrail ile
karsilagtiginda kaybetmeye mecbur olduguna deginir. Yani insan Oniinde sonunda
Olecektir. Sair, 6ltimii iirpertici bir gerceklik olarak degil, nesnel bir gergeklik olarak
ele alir:

“kendimi tutar yiiregimi tutamam
O atar durmadan
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Soru sormadan atar
Kimseye devredilemeyen 6liime kadar

(...)
Oyle bir irmaktir ki 6liim kargi
tiim setlerini ezrailin kazandigi
kalkan yirtilir”
(Atlansoy, 2016: 172-173)

Atlansoy’un dordiincti siir kitab1 Kacak Yolcu’da 6liim, hem tema hem
kavram olarak daha sik goriiliir. Bes boliime ayrilan kitabin ilk boliimiiniin basligi,
ayrica bir siirin de ad1 olan “Oliime Dirime ve Aska Dair” seklindedir. Daha énceki
eserlerindeki baz siirlerde ve bir yazisinda da goriildiigii gibi bu siirde de sair 6lim
ve hayati i¢i ige, yan yana gormektedir.

“Agag¢” adli siirde sair, 6liimii dipsiz ayna seklinde tasvir eder. Ayna, eski
zamanlardan bu yana edebiyatta en ¢ok kullanilan metaforlardan birisidir. Aynanin
masallarda biiyiiciilerin etrafi gézledikleri tiglincii goz ya da baska bir dleme gegilen
bir kap1 oldugu diisiiniiliirse ayna ve dipsiz sifat1 daha da netlesmis olur. Ayna, bu
yoniiyle bir sonsuzluk hissine kapi aralar. Sair, 6liimiin sonsuzlugu ile aynanin bu
cagrisimi arasinda bir benzerlik kurar:

“aynalar yliziime 1sin1yor, siliniyor sis
tarthe kaziniyor biiyiik zafer! dipsiz ayna; 6lim”
(Atlansoy, 2016: 192)

“Siste Kaybolan Bebek” adli siirde Oliim, intihara tercih edilen giizel bir
seydir. Sair, yine ge¢mise giderek kendisinden intiharin -yani hastaligin- alindigim
yerine gilizel ve normal bir 6liim verildigini sdyler. Bu anlamda vadesinde 6lmekten
s0z eden sair i¢in 6liim, korkung bir sey olmaktan ¢ikar:

“istemem ki
intihar alind1 benden
bilmem ya yerine piril piril
bir 6lmek verilir”
(Atlansoy, 2016: 216)

“Oliime Dirime ve Aska Dair I” adli siirde, 6liim ve ask arasinda ilgi kurulur.
Atlansoy, o6liimle hatirasiz bir ask yasamaktan séz eder. Oliimiin bir kanadina
tutunup sonsuza -yani aska- u¢maktan s6z ederek Oliimii, olumlu bir sey olarak
gortr. Sair, 6liim sonrasi hayati, ask seklinde algilamaktadir:

“Hatiras1z bir agk yasayacagim seninle
ey oliim, ne adin1 sayikladigim kizlar
kosarak gelecek yanima, ne kalbimi
isiiten kahkahalar olacak kulaklarimda.

Sen olup biteni fisildarken usulca
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bin bir kanadindan birine tutunup
sonsuzluga ugacagim sonra, yani aska.”

(Atlansoy, 2016: 218)

“Oliime Dirime ve Aska Dair II” adli siirde Atlansoy, “Beni iki kere
kursunladilar/iiciinciiden ne korkarim” dizeleriyle 6liimden korkmadigini belirtir.
Siirin devaminda “sir koprisiinden yalniz gegecegim” ifadeleriyle Oliime yalniz
gidecegini sdyler. Bu hali yasarken tek korkusu, yarinin yaninda olmama ihtimalidir.
Ayrica sair, “arefe gilinli son nefesini vermekten” séz eder. Arefe, dini bayramlardan
onceki giine verilen isimdir. Bu durumda sair, Olimii bir bayram olarak
algilamaktadir. Annesinin 6liimii lizerine yazdig1 “Bugilin Bayram” adli siirde de bu
yaklagim vardir:

“Sevgilim, ben
sir kopriisiinden yalniz gegecegim
arefe giinii son nefesimi verirken
ah! bir bilsem,”
(Atlansoy, 2016: 220)

“Perondaki Melek” adli siir, 6liimii yolculuk metaforu iizerinden isleyen bir
metindir. Sair, siirde trene biletsiz binen kacak yolculardan s6z eder. Bir trene
biletsiz binmek miimkiindiir. Bilet kontrolii yapan gorevli fark etmedigi miiddetce
yolculuk sorunsuz tamamlanabilir. Fakat hayatin i¢inde kagak bir yolcu gibi yasayan
insanlarin bilet kontrolii yapan 6liim meleginden kagmalari miimkiin degildir. Onlar
kendilerini ansizin farkli bir peronda bulabilirler. Bir sdyleside Atlansoy, Kagak
Yolcu'nun farkli boliimlerini ithaf ettigi rahmetli Ramazan Dikmen, Yusuf Ziya
Comert, Thsan Deniz ile diger dostlar1 Necat Cavus, Osman Konuk ve kendisinin bu
sistemin, bu diinyanin -yani modern hayatin hakim oldugu zamanlarin- kagak
yolculari olduklarini sdyler (Sali, 2014: 41). Kitabi, dogrudan kendisine ithaf ettigi
merhum Ramazan Dikmen, bu sistemin bir kagak yolcusu olsa da 6lim meleginin
biletini isaretledigi birisi olmaktan kurtulamamaistir:

Calint1 bir saat gibi igler zaman

Hayatin kiyisinda yasayanlarin kolunda.
Ve durur. Hi¢ gelmeyecek sanilan

Bir trenin ikinci sinif kompartimaninda

Kimse treni kagirmaz

Ray degistiriliverir ansizin —Yolcular
Bulurlar kendilerini

Hig bilmedikleri bir peronda.

Kondiiktor kiliginda 6liim melegi
[saretlemektedir tiim biletleri.
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(Atlansoy, 2016: 221)

“Su Ugultusu” adli siirde, 6liim ve tabiat arasinda ilgi kurulur. insan hayati ile
bir giinliik zaman dilimi arasinda benzerlik kuran sair, 6gleyi hizla gegmektedir. Yani
sair, genglik donemini ge¢cmis; orta yashiliga ulasmistir. Artik aksam -yani yaghlik ve
6lim- kapidan iceri sizmaktadir. Bu siirde sair, 6liimii kabullenir ve ac1 veren bir sey
olarak algilamaz. Ciinkii bir sabah basucunda bir tasin bulunmasi -yani OSliimiin
gelmesi- halinde ruhu da dinlenebilecektir:

“Ogleyi hizla gegerek

bir ayrilik ikindisine ugruyor zaman.
Yaslt ve yorgun ruhum

vedalasip uzaklasiyor gdlge ve 1siktan

Gilictiklerle 6ptigler sunuyor bana
kirik bir kapidan odama sizan aksam.
Keklik sekisleri ve otiiglerle

g6z kirpimlik bir anda beliren dogudan.

(..)

Bulunsa sabah gibi bir tas basucumda
dinlenecek ruhum da su ugultusundan.”
(Atlansoy, 2016: 245)

“Emanet Anafor” adli siir, yazar Ramazan Dikmen’in ardindan yazilmistir. Bir
dost, bir agabey olarak goriilen yazarin vefati iizerine 6liim; Sevecen, arzu edilen bir
hale doniisiir. Bu anlayisla sair, kendisini 6lim tutkunu olarak nitelendirir ve insanin
Oliimle birlikte son nefesini verirken serin bir bahar havasma eristigini diisiiniir.
Ayrica 6liimii, tilsimli bir magara agzina benzeterek onun insani biiyiileyen bir
gizeme sahip oldugunu ima eder:

“Biz 6liim tutkunlar; sevdaliyiz
O son nefesten yayilan serin bahara

Siirii stirii kuslar u¢suz bucaksiz ovalarla
Bir ayagimiz seksek oynar sonsuzla
Oliimiin ¢agrisi geker bizi

Tilsimli bir magara gibi agzina

(..)

[smimiz ramazandir bazen: 6liime en uzak
Ve yakin agabey, biraz miinzevi biraz yorgun”
(Atlansoy, 2016: 251-252)

“Hatiralar Haritas1” adli siirde sair, 6lim ve renkler arasinda ilgi kurar. Cenaze
torenlerine yonelik bir elestiriyi de iceren “avluda kara ¢elenk” ifadesiyle 6liime,
renk olarak siyahin degil, beyazin daha uygun oldugunu belirtir. Hatta “Oliimiin

giivercin aklig1” ifadesiyle 6liimii, sevecen bir sekilde algilar. Ote yandan 6liiler,
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beyaz renkli kefenlere sarilarak gomiiliir. Bu sekliyle sair, 6limii de beyaz yani giizel
bir sey olarak niteler:

“/avluda kara ¢elenk
yakismaz 6liimiin giivercin akligina/

mezarlikta havlar bir kopek
g0z yaklastirmaz taslara hayret
elbet yakisir 6liim
gece bekeisi kefen beyazligina”
(Atlansoy, 2016: 260)

“Musalla Tasinda Acan Gul” adl siir, Atlansoy’un geng yasta vefat eden bir
tanidiginin ardindan yazdigi bir metindir.*® Ayrica 6liim temali en giizel siirlerinden
biridir. Sair, gen¢ birinin Sliimiinden duydugu {iziintiiyl, Oliimiin agirhgm da
hissettiren bir yogunlukla anlatir. Tanidiginin 6liimii ile kendi 6limii i¢in arzu ettigi
seyleri de sdyleme firsat: bulur. inceden bir yagmur yagarken, bir giil acarken yani
hayat biitiin giizelligi ile devam ederken o6liim ¢ok agir gelmektedir. “Oliimiin
agirh@indan sair, Allah’a sigmir ve ondan kendisini affetmesini ister. Bu anlamda
sairin ‘hudud’un Otesine gegmeye niyeti yoktur. Sadece ‘Gte’yi gdrmeyi dener.”
(Akar, 2013: 42). Metafizik boyutta 6liimii anlamaya, kabullenmeye ¢alisir:

“Yagmur bu kadar inceyken

Agir agan bir giil kadar hafifken merhamet
Oliim ¢ok agir Allahim

Oliim ¢ok agr, affet.

Hafiften bir yagmurla Allahim

Musalla tasinda bir giil kil beni

Usulca bir giivercin

Kaldirsin ince kirmizi giysilerimi.”
(Atlansoy, 2016: 266)

“Atesini i¢ine Almaya Hazir Bir Volkan” adli siirde 6lim, -her ne kadar
kabullendigi bir hakikat olsa da- yine saire sikint1 veren bir olgudur. Oliim ve can
arasmndaki iliskiye atfen sair, “Oliim ki bir hayli ugrastirtyor canim1” diyerek 6liimiin

insan zihnini stirekli mesgul ettigine isaret eder:

“/Kapi—

Kizim igim var beni terket

Oliim ki bir hayli ugrastiryor canimi/”
(Atlansoy, 2016: 284)

“Gol Iginde Akan Irmak” adli siirde, yine 6liim-hayat yan yana anilir. Insan,

bir yaninda dirim diger yaninda 6liim, hayat1 bigak sirtinda yasar. Hayatin ne zaman

* Tosun, a.g.s.
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son bulacagi, 6liimiin ne zaman gelecegi belli degildir. Sair, hayat1 bir kanadi dirim
bir kanad1 6liim olan bir gilivercine benzetir:

“/gok yarilir yarilmaz
kanatlarinda sahici bir cin
ucuyor giivercin
bir kanat 6liim digeri dirim/”
(Atlansoy, 2016: 326)

“Kursiyer” adli siirde, kurs-diinya-6liim iliskisi éne ¢ikar. Islam kiiltiiriinde
diinya hayati, imtihan olarak goriilir. Kurs ve sinav arasindaki iliski
diisiiniildiigiinde, sairin kurs-6liim yaklagimi daha da anlamli hale gelir. Hayat1 bir
kursa benzeten sair, yoklamanin sinavin basinda degil, sonunda oldugunu belirtir.
Yoklamadan kasit elbette 6liimdiir. Cenaze merasimiyle ilgili sela, bez, toprak gibi
kelimeler de 6liim temasini pekistirir:

“QOylesine bir kurs ki
Basinda degil sonunda yoklama
Okuntun dagitiliyor bak
Bir par¢a bez ve toprak
Disardan duyulan sela”
(Atlansoy, 2016: 373)

“Oliis Bigimleri” adli on adet haikudan olusan siir, farkli 6liim tiirlerinden sdz
eder. Siirin t¢lincli boliimiinde, 6liimiin dogum gibi biricik olduguna yani yalniz
dogan insanin Sliirken de yalniz olacagina isaret edilir:

“Yalin

Ve yalniz yagamak yaninda duran

Biricik oliir biricik dogan”

(Atlansoy, 2016: 395)

Ayn1 siirin sekizinci boliimiinde sicak ve serin metaforlart iizerinden Sliimiin
sicak bir gergeklik -yani deneyimlendiginde cani acitan bir sey- oldugu fakat
metafizik baglamda tam tersine serin oldugu ifade edilir. Serin ifadesinden, 6liimiin
ve sonrasinin korkung bir sey olarak algilanmadigini anlamak miimkiindiir:

“Dokunusu sicak

Oliimiin

Asli serin”

(Atlansoy, 2016: 396)

“Cisil Rahmet” adli siir, sairin babaannesi Sadife Hanim’in olimii {izerine

yazilmistir. Tiirk kiiltiirtinde, 6len kisinin ardindan “Allah rahmet eylesin.” seklinde

dua edilir. Ayrica yagmur i¢in de rahmet yakigtirmasi yapilir. Sair, siirin adin ¢isil

ve rahmet kelimelerinden olusturarak iki kavram arasinda ilgi kurar ve babaannesinin
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rahmete kavustugunu ima eder. Siirin ikinci boliimiinde, 6liimiin deneyimlenmeden

anlagilamayacagini belirtir:
“I
Diisiiyor rahmet kaplari i¢ine babannemin
Tagsi1z bir giile benziyor giiliimseyisi
Ismi Sadife nisan tomurcuklar1 gibi
Seyrediyor her bir rahmet tanesinde kendisini
]
Erisimsizdir 6liim 6l¢iilemez isleyisi
Bir hatmi ¢i¢eginin ince sOylenisi gibi
I

Alabildigine ince aliyor toprak kendini usulca i¢ine”
(Atlansoy, 2016: 412)

Atlansoy, yedinci siir kitabt Gosteri Ugusu’nda, 6lim temasina ¢ok az yer
verir. “Kendilik Giysisi” adli metin, 6liime deginilen siirlerden biridir. Sair, siirin
ikinci boliimiinde dayisinin &liimiine atif yapar. Oliiniin topraga gdmiilmesini
“saklamak” olarak nitelendiren sair, dayisinin da daha Once Olen akrabalarina
kavusacagm ifade eder. Ikinci dortliikte, kendilik giysisinin menzile varinca Tanr1
tarafindan alinacagim belirtir. Burada, emanet edilen ve yasadikca rahatsizlik veren
bir seyin biiyiik bir tevekkiille gercek sahibine teslim edilecek olmasindan da bir
memnuniyet duyulmaktadir. Bu siirde de goriildiigli gibi sair, yasinin ilerlemesiyle
oliime kars1 bigane tavrindan uzaklasir; onu kabullenmis bir ruh haline biirtinir:

“II

Dayimi sakladik

Orttiik iistiine suskun beyaz bezi
Selamimiz iletir mi acep
Hatirlayip 6nden gidenleri

Prova bitti - ¢oktan
Giydim ancak ¢ikaracagim iistimden
Sikiyor - yeryliziinde
Varinca menzile alacak sahibi”
(Atlansoy, 2016: 432)

“Kapisma” adli siirde, agk-oliim-dirim yine yan yana anilir. Atlansoy, daha

oncede ifade edildigi gibi askin 6liime karsilik geldigini diisiiniir. Ona gore Gliim,
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hayatin icinde dirimden, asktan uzak degildir. Sair, kisinin ancak “dliimle
Oplistiigiinde” -6liime temas ettiginde- temizlenebilecegini belirtir:

“Ask oliime karsilik gelendir

Hadi kapisalim - Var misin giizelim

Ben agkin yanindayim sen dirimin

Istersen iki 6liim benden sana avans
Ustelik mazereti bile degildir 6liim hayatin

(-..)

Ask oltime karsilik gelendir - ancak yunariz

Ates topraga degip bedenim dliimle oplistiigiinde”
(Atlansoy, 2016: 458)

Atlansoy’un son siir kitabi, Ya Sinek Sekiz Ya Buhurumeryem’de de olim
temasi yer alir. Sair, her ne kadar 6liimii kabullense de yer yer onu iipertici bulur.
“Yarim Hakikat” adli siirde 6liim, {irpertici bir gerceklik olarak goriiliir. Sair, “o
derin hiclikten hi¢ kusku duymadim” diyerek oliimiin insani iirkiiten yanina isaret
eder. Oliim ve sonrasi, bir hakikat olsa da deneyimlenmedigi icin yine de yarim bir
hakikattir. Buna mukabil “ugurumsuzdur yesil; sakin bir 6zgiiven” seklinde
betimlenen cennet, sairi sakinlestiren, korkularindan uzaklastiran bir hakikattir:

“korkum yanimdaydi benim hep kendimden
o derin higlikten hi¢ kusku duymadim

iki ugurum i¢ ige gecmis de kapana aliyor
1sirtyor sanki beynimi ¢ok bilmisligimden

ucurumsuzdur yesil; sakin bir 6zgiiven

bense hep kagtim slipheden giiciim oldu inkar

Oliince tam 6leceksin yasayacaksan tek nefes

yarim diinya olmaz yeni i¢indeki ¢ekirdekten”
(Atlansoy, 2018: 18)

“Bugiin Bayram” adli siiri Atlansoy, 2013’te annesinin vefati ilizerine
yazmistir. Sair, 6lim ve bayram kelimeleri arasinda olumlu bir ilgi kurar. Siirin
ticlincii dortliigiindeki “Bayramin ikinci giinii bugiin saat hep ii¢ otuz iki” dizesi,
gercek bir bayram giiniinii diisiindiirse de 6liim sonrasinda cenaze evinde yakinlarin
taziyeye birkag giin daha gelmesi, 6liim-bayram denklemini pekistirir. Oliim, ¢ogu
insanin algiladig iriitiicii bir sekilde degil; sevecen, munis, hayatin ¢iplak bir
gercegi, farklh bir aleme gecip gidilen bir kap1 seklinde anlatilir. Olii defnedildikten
sonra dost ve akrabalar, cenaze yakinlarina destek olmak i¢in taziye evinde birkag
giin gegirirler. Cenaze yakinlarin teselli i¢in belli bagh ciimle kaliplar1 kullanilir.
Onlardan birisi “Hayat devam ediyor.” ifadesidir. Sair, son dortliikte bu teselli
ifadesine atif yapar fakat kendisi sair duyarlig1 ile meseleye tam tersinden yaklasir.

Hayat devam ediyordur ama &liimiin de devam ettigi gz ardi edilmemelidir:
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“Bugiin bayram giizel annam diinya bitti

Bitti ii¢ giinliik yakin olan 1s1ldad1 uzak

Hep 1rak saydigimiz berzah parlayiverdi; simdi
Geride kald1 ti¢ g6z kirpimlik diinya sarki dindi

Giizel annem bugiin bayram diinya bitti

Hayat devam diyor diyor yeni yeni dostlar

Bilmiyorlar hi¢ bilmiyorlar hi¢ ama hig

Oliim devam ediyor asilda toprak ulanirken topraga”
(Atlansoy, 2018: 50)

“Katik” adli siirde Atlansoy, yakinlarmin &liimiine deginir. Once babasimin
sonra dayisinin daha baska diger tanidiklarin 6liimii, sairde bir tedirginlik dogurur.
Ciinkii kendisi de oliime yaklasmaktadir. Fakat heniiz 6liim kendisine yirtic1 bir
hayvanin avina baktig1 gibi bakmamistir ya da sair bunu yiiziinde gérmemistir:

“beni oldiiler dedi kimsesiz birer birer 6nce babam

bir yaban hayvaninin tirkekligi sindi tistime ilkin

bir avci bakisini hi¢ gdrmedim yiiziimde aynaya bakarken

sag favorim esitlendi dayima azrail i¢tenlikle merhaba derken”
(Atlansoy, 2018: 52)

2.1.7. Ben

“Ben”, ilk caglardan giinlimiize kadar pek c¢ok filozof tarafindan tartisilmas,
lizerine kafa yorulmus ve hakkinda pek ¢ok s6z sdylenmis bir kavramdir. Antik
Yunan diigiincesinde “kendini bilmek” seklinde gecen kavram, 17. yiizyilda
Descartes ile bir felsefe haline gelir ve sonraki yiizyillarda da {izerine fikir
yiirlitiilmeye devam edilir. Eski Yunan’da, Delfi tapinaginin {izerindeki “kendini bil”
ibaresi, kesfin ve bu zanaatin bilgisine isaret eder. “Kendini bilmek”, bir tefekkiirden
ziyade bir eylem ve bir tekniktir. Sokrates, iinlii savunmasinda “kendine 6zen
gosterme ustas1” oldugunu soyler.

20. yiizyilin 6nemli diisiiniirlerinden Michel Foucault bu felsefeyi “Benlik
/Kendilik Teknolojileri” seklinde isimlendirir. Bu kavram, “bireylerin kendi
imkanlar1 veya bagkalarinin yardimiyla kendi bedenleri ve ruhlari, diisiinceleri,
hareket tarzlari, varolus bicimleri ilizerine yogunlagsmalar1 ve bdylece belirli bir
mutluluk, armmighk, bilgelik, kusursuzluk ya da oliimstizliik haline ulasmak i¢in
kendi doniisiimlerini saglamak™ seklinde tanmimlar. Foucault, 1982°de Vermont
Universitesinde Benlik/Kendilik Teknolojileri iizerine verdigi seminerde benlik/
kendilik kavramlarinin izini, Roma Imparatorlugu’nun ilk dénemlerinde -M.S. ilk iki
ylizyil- ve imparatorlugun daha sonraki donemlerinde -4. ve 5. ylizyillarda- gelisen

Hristiyan ruhaniligi ve kesislik ilkelerinde siirer. Benlik felsefesi, Yunancada

118



“epimelesthai sautou” yani “kendine dikkat etmek”, “kendinle ilgilenmek™ olarak
adlandirilir. “Kendinle ilgilenmek” kurali, Antik Yunanlilarin géziinde yalnizca kent
diizeninin temel ilkelerinden degil, aynm1 zamanda toplumsal ve kisisel davranis
biciminin ve yasama sanatinin temel kurallarindan biridir. Foucault, Roma
Imparatorlugu’nun ilk donemlerinden sonra benlik kavrammin izini, 4. ve 5.
yiizyillarina denk gelen Hristiyanlik doneminde de siirer. Kilisenin aydinlanma
amaciyla “1s18a ulagsma yontemi” olarak “ben”in ifsasini kullandigini belirtir.
“Kefaret™ ayini ve giinah ¢ikarma, “ben”in ifsasi i¢in 6nemli araglardir. Bu dénem
manastir hayatinda, itaatin onemli bir yeri vardir. Burada itaat, ustanin davranig
tizerindeki tam denetimi anlamina gelir; nihai bir 6zerklik durumunu icermez. Bu;
benligin terk edilmesi, 6znenin kendi iradesinden vazgegisidir.” (Foucault, Gutman,
Hutton, 2001: 28-69). Bu nedenle Foucault, bu anlayis1 yeni bir “benlik teknolojisi”
olarak tanimlar.

Giliniimiizde “ben felsefesi” ile “ben” kavrami iizerine diisinen felsefi
goriislerin kastedildigini aktaran Mehmet K. Ozgen, Bati diisiince tarihinde; Kant,
Fichte ve Schelling basta olmak iizere bir¢ok diisiiniiriin “ben” kavramiyla alakali
ortaya koyduklar fikirlerin, “ben felsefesi” ¢er¢evesinde degerlendirildigini belirtir.
(akt. Ozgen, 2015: 190).

Sahabettin Yal¢in’in calismasindan oOzetleyerek ifade edecek olursak Bati
felsefesinde benlik, ¢ogunlukla iki sekilde 6ne ¢ikar: bilginin 6znesi olarak benlik ve
bilginin nesnesi olarak benlik. Ozne olarak etkin bir varlik olan benlik, nesne olarak
edilgen bir konumdadir. Rasyonalistler, benligin genellikle 6zne yoniinii One
c¢ikarirken empiristler ise nesne yoniine vurgu yaparlar. Bu iki diisiince, benlikle ilgili
bilginin 6ziine de yansir. Benligin 6zne yoniinii 6ne ¢ikaran filozoflar, 6zne olarak
benlik bilgisinin diger bilgilere gore daha kesin oldugunu, dolayisiyla burada
dogrudan bir bilincin oldugunu ileri siirerler. Buna karsilik benligin nesne yoniine
vurgu yapan filozoflar ise nesne olarak benlik bilgisinin diger nesnelerin bilgisiyle
yontem bakimindan benzer olmasi hasebiyle ayni kesinlige sahip oldugunu iddia
ederler. Bu manada Kant, benlik konusunda rasyonalistlerle empiristlerin arasinda,
orta bir yol benimseyerek benligin bilgi edinme siirecindeki roliine vurgu yapar.

Kant’a gore benligin hem varlik yapisinin ne oldugu hem de epistemolojik rolii

* Hiristiyanhk; kefareti, sadece fert veya toplumun isledi§i giinahlari affettirmeye yonelik bir davranig olarak
degil ayn1 zamanda Hz. Adem’den gelen “asli giinah”mm Hz. Isad tarafindan ortadan kaldirilmasi olarak
gormektedir. Bkz. https:/islamansiklopedisi.org.tr/kefaret
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onemlidir. Kant, “ben bilinci”nin bilginin vazge¢ilmez bir sart1 oldugunu; bu sebeple
de “ben bilinci” olmadan her tiirlii bilginin imkansiz oldugunu iddia eder (akt.
Yalgin, 2011: 28-29).

Yeni Cag’in 6nemli diisiiniirlerinden Descartes, Spinoza ve Leibniz’in “ben
felsefesi” iizerine ilk caligmalarini yaparken hareket ettikleri temel noktalardan
birisinin de, zihin ve akil {izerine yapilan tartismalar oldugunu belirten Ozgen, bu
tartismalarin bilhassa yasadiklart donemin “ben felsefesi” tartismalarini da derinden
etkiledigini vurgular. Ad1 gecen rasyonalist filozoflar, zihin ve akil veya diisiinme
giicli ve tahayyiil giicli arasinda sinir1 net bir sekilde belirlerler. Onlara gore diisiinme
giicli, “ben”1 dogruya yonlendiren salt gergek gii¢ olup tahayyiil ve duyusal giicler ise
“ben”i diisiinsel karmasaya itmektedir (akt. Ozgen, 2015: 193-194).

“Meshur “cogito” ¢ikarimiyla (cogito, ergo sum: diisiiniiyorum, 0 halde varim)
insanin “kendi”’sine yonelik bilgisinin sahip oldugu ilk ve en kesin bilgi oldugunu
iddia eden Descartes, bu bilginin i¢erdigi ozellikleri (agiklik ve seciklik) baska tiim
bilgilerin kistas1 héline getirir. Boylece “ben bilgisi’ni bir anlamda temel hareket
noktasi olarak kullanir.” (Yalgin, 2011: 28-29).

Leibniz, her “ben”in kendi i¢inde kiigiik bir “tanr1” gibi oldugunu diisiiniir ve
“ben”in Tann ile iletisimini 6onemser. Ona gore “ben”, bu bag1 sadece ilahi ask ile
kurabilir. Bu yiizden ancak ilahi agk, “ben”e en yiiksek dinginligi verebilir. “Ben”,
rub/can, akil seviyesine ulastiginda daha ylice bir sey olur ve bu, “ben” olarak
adlandirilir. Diger yandan Berkeley; zihni, farkindalik bilincine baglar. Ona gore
farkindalik, var olmak anlamina gelirken biling “Hak bilinci” anlamina gelir. Bu
yaklasimiyla Berkeley de “ben-Tanr1” arasindaki bagi Onemser. Ona gore Kkisi,
baktigi her yerde Tanrisalligin apagik ve sonsuz emarelerini fark eder. O halde Tanr1
veya “ben”lerin yani basinda kisinin “ben”ine devamli etki eden, i¢inde yasadigi,
varligini buldugu “Biiyiik Bir Ben”in (Hak) varligindan daha kesin bir sey olamaz.
“Ben felsefesi”, Descartes ile baglar ama Fichte ile zirveye ulasir. Fichte, “ben”in
gercek manada 6zglirliik oldugunu diislintir. “Ben”in en onemli 6zelligi, ozgiirlik
olup o, ézgiir oldugunun bilincindedir. Ote yandan bu biling, refleksif bir sekilde
kendi varhiginin da farkinda olmak anlamina gelir. “Ben”, kendini 6zgiirliik
araciligiyla mutlak olarak belirlediginde ancak kendi olur. Schelling de “ben
bilgisi’ne yaklasimda onceleri Fichte’nin izinden gider. Fakat Schelling, “ben”in
basindan itibaren “Mutlak Ben” oldugunu diisiiniir. Bu sekliyle “ben”, Fichte’den

daha fazla Tann ile iligkilidir hatta Tanr’’nin ta kendisidir. “Mutlak Ben”, zihnin
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nesnesi yapilamadigi i¢in asla bilinemez. Yapilmasi gereken tek sey, Tanri’nin sesine
kulak vermektir. Tanri’nin sdyledigi tek sey; “Ben benim, Ben Tanri’yim”dir. Bu,
onun kendi varligin tabiat {izerinden sdylemesidir (akt. Ozgen, 2015: 197-205).

19. yiizyihln o6nemli varoluscu filozoflarindan Soren Kierkegaard,
“ben/kendilik” meselesini umutsuzluk baglaminda ele alir. Ona gore insan
ruh/tin’dir, tin de “ben”dir. Insan; sonsuzluk ile sonlunun, gegici ile kalicinin,
Ozgiirlik ile zorunlulugun bir sentezidir ve bu anlayis agisindan “ben”, hala var
olamayan bir seydir. Kierkegaard, insani gelisimi ii¢ evreye boler: estetik, ahlaki ve
dini evre. Estetik evre, hayatin giizelliklerinin fark edildigi; ahlaki evre, erdeme
ulagilan ve dini evre de erdemin oOtesindeki varolusun gizeminin 6zii olan agkin
/miiteal, sonsuz yaniyla baglanti kurulan evredir. Elbette her insan, bu asamalardan
gecerek varolusu geregi “ben/kendi” olamamaktadir. Kierkegaard felsefesinde, “ben
/kendi” olabilmek i¢in umutsuzluk temel sarttir. O, umutsuzlugun farkl: sekillerinden
soz etse de onun Onemsedigi “Kendisi Olmak Isteyen Umutsuz Kisi’nin
umutsuzlugudur. Ona gore umutsuz olan insanin  “ben” olma yolunda,
umutsuzlugunun bilincinde olmasi dnemlidir. Umutsuzluk tamamen yok oldugunda
“ben”; kendine yonelerek, kendi olmak isteyerek varolusunun geregini yapmaya
girisir (Kierkegaard, 2010: 22-23).

20. yiizyilin 6nemli varoluscularindan Jean-Paul Sartre, meseleye ontolojik
temelde yaklasir. Ona gore varolus (existence) O6zden (Essence) once gelir. Bu
yaklasimin kalkis noktasi, “ben/benlik”tir. Peki, varolusun 6zden 6nce gelmesi ne
demektir? Insan ilkin var olur, kendiyle karsilasir; diinyada ortaya cikar da ancak
ondan sonra kendi kendini tanimlar, dzlinii ortaya koyar yani “ben”ini insa eder
(Sartre, 197: 6-7).

Yine onemli varoluscu felsefecilerden Martin Heidegger, Dasein adin1 verdigi
Oznenin yapi bitinliginin igerisinde kendi varliginin birlik halinde var
olabilmesinin kendi 6zsel imkanlar i¢inde hep kendi olarak var olmasiyla miimkiin
olabilecegini belirtir. Bu felsefede, yapr biitlinliiglinii bir arada tutan “ben”dir. Bu
yiizden s6z konusu var olanin ontolojisinde, “ben” ile “kendilik™ hep tasiyict zemin
(yani toz veya 6zne) olarak kavranilagelmistir (Heidegger, 2008: 336).

Erich Fromm da meseleye sahip olmak ya da olmak seklindeki iki farkli
varolus bicimi iizerinden yaklagir. Sahip olmak ve olmak arasindaki farka deginen
yazar, ¢cogu zaman olmak i¢in sahip olmak gerektigi diisiincesinin yanlighgini

belirterek tarihte bir¢cok kanaat onderinin, ikisi arasindaki farki net olarak belirleyip
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“olmak™ tercih ettiklerini ifade eder. Bu tespitlere gore insan, sahip olmak
giidiisiinden kurtularak “olmak™ tercih ettiginde ancak gergek benlige kavusabilir
(From, 2019: 35). Kisaca Fromm’a gore insanin ger¢ek anlamda “ben/kendi”
olabilmesinin temel yolu “olmak™ ilkesine gore hareket etmesidir.

Sahin Efil, psikolojik a¢idan “ben”in (kisilik), bireyin i¢ ve dis diinya ile
etkilesime girerek gelistirdigi duygu, diisiince ve davranis Oriintiileri bigiminde ifade
edildigini belirtir. Ona gére bu davranis Oriintiileri, insana “kendi bilincine varma”
imkani saglar. Kendi bilincine varmanin, kendini bir “ben” olarak hissederek ve
kendisiyle “6teki” arasindaki ayrimi belirginlestirerek kendisi olmayanin da farkinda
olmak, bigiminde tanimlandigimi ifade eden Efil, bu nedenle “ben”in, biling
vesilesiyle kendi varligini ve baskasinin varligini idrak etmeye ve tanimaya calisan
bilingli bir 6zneye isaret ettigini vurgular (Efil, 2016: 52).

Meseleye Psikanaliz agisindan yaklasan, ayn1 zamanda adi anilan yontemin de
kurucusu olan Sigmund Freud, insan benligini ego/ben, siiperego/iist-ben ve id/alt
ben seklinde li¢ katmandan miitesekkil karmasik bir yap1 olarak ele alir. Akil ve
sagduyuyu temsil eden “ben”, bilingaltindaki arzularin (i¢giidii) bulundugu alt-ben
ile vicdan1 temsil eden iist-ben arasindaki catismayir dengelemeye calisir. Freud,
ebeveynlerin sevgi gosterme ve cezalandirma yontemleriyle ust-benin temelini
attiklarini, sonrasinda c¢evrenin dayatmalar1 ve Oedipus Kompleksinin de etkisiyle
iyice sekillendigini belirtir (Freud, 2010: 83-91).

Islam felsefesinde ise “ben/kendilik” iizerine yiiriitilen diisiincelerin
merkezinde, Tanr1 vardir. Gazali’ye gore Tanr1’y1 bilmenin 6n sart1, “ben”i bilmek
ya da kendilik bilgisidir. Ciinkii insana kendilikten daha yakin bagka bir “ben”
yoktur. Gazali, kendilik bilgisini elde etmek i¢in insanin kendi hakikatine yonelmesi,
diinyadaki varolugunu anlamaya c¢aligmas1 gerektigini belirtir. Peki, hakikat
nerededir? Gazali’ye gore hakikat, insanin igindedir. Onun merkezi de kalptir.
Gazali, kalp derken aslinda hakikati kastetmektedir (Gazali, 1992: 14-15).

Gazali’nin ifadelerinden de anlasilacag: lizere tasavvufta da merkezde kalp
vardir. Kalp, “ben” olma makamidir. Kalp makamina girmek, gayret ve ask olmadan
miimkiin degildir. Ayrica kalbe yogunlagmak, “ben”in kesfi i¢in gereklidir.
Tasavvufta bu nedenle uykudan uyanmak ve kalbi cilalamak kavramlari oldukg¢a
onemlidir. Ciinkii “Sonsuz Ben”in smirli “ben”de yansiyacagi yer Kkalptir.
Yogunlagmak, istigrak, dikkat, himmet, uyanik olmak, en 6nemlisi samimiyetle ve

tiim benligi ile Tanr1’ya yonelmek bu yolun temel teknikleridir. Biiyiik Islam bilgini
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Ibn-i Sina da kalp meselesinde benzer bir yaklasim gelistirir. O, boslukta asili duran
ve hig¢bir duyumsal algist olmayan bir insanin “ben” bilincine sahip olabilecegini, bu
nedenle de bedensiz ben bilincinin miimkiin oldugunu ifade eder. Dolayisiyla Islam
diisiincesinde kalbin veya ben bilincinin “ben” olmayan bir nesneye ihtiyaci olmadigi
fikri hakimdir. Diger yandan, ben bilincinin olgun bir manada gelismesi i¢in asamali
bir sekilde ve devamli olarak bir “nesne olmak™ ya da nesnelere sahip olmak
arzusundan uzaklasmas1 mecburidir. Oyle ki Farabi de, gercek ben bilincinin
mutlulugu elde edebilmesi i¢in nesneye sahip olma bilincini biitiiniiyle terk etmesi
gerektigini belirtir. 14. yiizyil Islam diisiiniirlerinden E1-Cili igin de “Ger¢ek Varlik”a
gore kalp, ylize tutulan bir aynadir. Yani kalbin gercek varligi, aslinda Hakk’in bir
goriintlistidiir. Evren, her an siirekli bir degisim halindedir. Evrende gerceklesen bu
degisimin goriintiisii, kalbe yansir ve kalp de onunla birlikte degisir. Bu degisime,
aks (aksi, karsit, tersi) veya kalp denir. Bu sebeple ben bilgisi, bir anlamda kalp
bilgisine indirgenmektedir (akt. Ozgen, 2015: 193- 210).

Diislince tarihinde asirlarca tartisilan ben/kendilik kavrami, edebiyati da
etkilemis 6nemli bir kavramdir. Tiirk edebiyatinda da bu kavramin izlerini stirmek
miimkiindiir. Mustafa U. Karadeniz, klasik donem siirinde sanat¢inin, bir 6zne
olmayip ondan Once gelenek ve o gelenegin belirledigi bir sanat anlayiginin
varligindan s6z eder. Ona gore klasik siirde, “i¢ten bir uygunluk™ oldugu i¢in bir sair,
bagkasimin sozii lizerine kendi soziinii soylemekte bir sakinca gormez hatta bunu bir
hiiner olarak kabul eder. Dolayisiyla giiniimiizden bakildiginda “tek bir benligin
genis zaman i¢inde bir konusma manzaras1” gérmek miimkiindiir. Karadeniz, yine bu
siir anlayisinda, gelene8in de bir 6zne haline gelip anlatict 6zelligi kazandigini
belirtir. Burada artik konusan sairin benligi degildir. Bu nedenle klasik siir igin
“gayrisahsilik” kelimesi, uygun bir kavramdir. Sairlerin kendi isimleri yerine mahlas
kullanmalarinin da bunu destekledigini ifade eden Karadeniz, her ne kadar
kasidelerin fahriye boliimlerinde, sairler kendilerini 6viiyor gibi goriinse de burada
da bir ben algisindan s6z edilemeyecegini belirtir. Bu anlamda her sair, ayni sifatlarla
yani 0zglin olmayan bir dille ve gercek kisiligini yansitacak duygu, diisiince ve
sOylemlere yer vermeden sahsini -dolayli olarak sanati- 6ver (Karadeniz, 2018: 416).

Buna mukabil Ali Fuat Bilkan, Klasik edebiyatta “ben” merkezli bir siirden soz
eder. Ona gore kendini en iistiin sair olarak goren Nef’i, siirlerinde “ben” zamirini
stkca kullanarak diger sairlerden ayr1 bir noktada durur. Bilkan, Nef’1’nin

kasidelerinde fahriyye bdliimiiniin 6nemli bir yer tuttugunu; padisah, vezir veya
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devlet biiyiiklerinden birini 6vmek amactyla yazdigi kasidelerinde dahi sairin asil
maksadmin kendini 6vmek oldugunu belirterek siirde bir ferdilesmeden séz eder.
Sebk-i Hindi’nin etkisiyle Nef’1, Naili, Nabi, Nedim, Seyh Galip gibi sairlerde siir
artik her sairin duyus ve zekasma gore bicimlenerek geleneksel anlayisin disinda
ferdilesen bir zemine yonelmistir (akt. Kalkisim, 2010: 146).

Ahmet Hamdi Tanpinar, siirde birey ve psikolojisinin goriilmesinin, Tanzimat
siiriyle basladigini belirtir. Ona gore bu donem sairleri, eserlerine sahsi duyus ve
diistintislerini yansitirlar. Sahsi tecriibenin 6nem kazandigi bu donemde, klasik
siirdeki “mutlak”, yerini her sairin kendisinin yarattig1 “mutlak”a birakir. Tanpinar,
en Onemli noktalardan birisinin klasik siirdeki “biz”’in yerini “ben”in almasi oldugu
kanisindadir (Tanpinar, 1988: 270).

M. Fatih Kanter, Abdiilhak Hamit Tarhan’in, kendinden Onceki sairlerden
farkli bir sekilde “ben”i isleyerek siire bireyin bakis agisint getirdigini belirtir. Ona
gore Tanzimat’in diger sairlerinde de ben bilinci vardir ama Hamit’te goriilen ben
bilinci ile 6rnegin Namik Kemal’de goriilen ben bilinci farklidir. Namik Kemal,
toplumu kendi varligina tercih ederken Hamit’te ise esas olan kendi varligidir.
Hamit, meselelerini felsefi olarak siirlerine yansitir. Kanter, onun siirlerinde yer alan
insanin, ferdi sorunlariyla bas basa kaldig1 yorumunu yaparak Hamit’in Tiirk siirinde
ilk kez kendinden soz etme cesaretini gosteren sair oldugunu belitir (Kanter, 2007:
184-185). Bir bagka ifadeyle “Hamid, kendini gizleme ihtiyact duymayan bir
karakterin adamidir.” (T6renek, 2002: 147).

Servetifiiniin sairlerinden Tevfik Fikret’te de “ben” merkezli siirler gérmek
miimkiindiir. Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret adli eserinde sairin siirlerini farkli
basliklar altinda inceler. Bu bagliklardan biri de “kendi ‘ben’ini, duyus tarzim
anlattig1 siirler” adimi tasir. Kaplan, bu konuda 6zellikle “Sahaif-i Hayatimdan”
siirini Ornek verir. Sairin hakikatten ¢ekindigini, kainatin siirsizligmin kendisini
korkuttugunu, her dalganin adeta kendisine anlamadigi bir manayr haykirdigim
sOyledigini belirterek bunu mizacina bagladigini ifade eder. Fikret, 6zellikle 1896-
1900 yillar1 arasinda yazdigi siirlerde, kendi “ben”ini son derece mustarip ve
kotiimser tasvir eder (Kaplan, 1986: 16).

Gokee Ulus, yayimlanmamis doktora tezinde Cumbhuriyet sonrasinda biitiin
sairlerin “ben”e farkli bir duyarlikla yaklastiklarinin, bilinen bir durum oldugunu
belirtir. Ona gore sairlerin kendi duyus ve goriisleri ¢ercevesinde yazdiklar siirlerde,

bir ben bilincinin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Isaretleri Tanzimat siiriyle
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goriilmeye baslanan modern “ben”in 6liim korkusu, 6zgiirliik istegi, varolus kaygisi,
yalnizlik gibi halleri Cumhuriyet siirinde de siklikla iglenir. Bu anlamda Orhan Veli
Kanik’in o6nemli veriler sundugunu ifade eden Ulus, onun siirindeki “ben”in,
Cumbhuriyet sonrasi arzu edilen modern birey oldugunu belirtir. Ulus’a gére Orhan
Veli, “ben” tanimin1 yapmaya defalarca girismis bir sanat¢1 olarak 6zne olmanin, var
olmanin, yagamanin ve 6lmenin sancilarini siirlerinde siklikla dile getirir. Hegelci
Oznenin olus agamalar1 olan yalmizlik, 6teki ben arayisi, doga lizerinden nesneleserek
“ben”e erisme gayreti, onda tam anlamiyla ve fazlasiyla mevcuttur. (Ulus, 2019: 69-
74).

Cumbhuriyet doneminin 6nemli hece sairlerinden “Necip Fazil Kisakiirek’in
siitlerinde de giiclii bir ben bilinci vardir. Ozellikle ‘Ben’ adli siirde, varolus
sorununa ¢6ziim arayan -kendi deyimiyle ‘Mutlak Hakikati arayan’- ‘ben’, buna
giizel bir ornektir.” (Altunkaya, 2013: 138). “Onun siiri hi¢ siiphesiz bir ‘ben’
siiridir. Clink{i ilk siirlerinden baslayarak biitiin siirlerinde ‘ben’ kavraminin, benlik
suurunun hakim oldugu goriiliir. Dava ve cemiyetle ilgili ideolojik siirlerinde bile
benligin geri ¢ekilmedigi sadece yer yer biraz daha farkli bir sekle biiriindiigi
sOylenebilir.” (Hancioglu, 2013: 234).

Orhan Sarikaya, ikinci Yeni siirinde, genellikle huzursuz bir “ben”in 6ne
ciktigini; bu nedenle de aci, yalnizlik, yabancilagsma, huzursuzluk gibi temalarin I1.
Yeni sairlerinin en ¢ok isledigi temalar oldugunu belirtir. Ona goére Ilhan Berk,
“ben”i imgesel bir zindan gibi algilamanin yan1 sira sikintilarindan,
huzursuzluklarindan kagtigl, sigindigi bir yer olarak somuta indirgeyerek govde,
beden karsilifinda ele alir. Berk, “ben”i sikinti temasiyla aynilagtirarak “huzursuz
ben”i somutlastirmis olur. Ornegin “Ben” bashkli tek satirlik siirinde “Ben
sikinttyim.” diyen sair “sikint1”y1 adeta kimligi, adi haline getirir. Ayrica bu dizeye
atif yapan sair, kendini yeryliziinlin en sikintili insanlarindan biri olarak goriir
(Sarikaya, 2014: 275). Yine II. Yeni sairlerinden Edip Cansever de kendilik-6tekilik
diyalektigi baglamida “ben” temasini isler. Oguz Ocal, genel hatlariyla iki ayri
goriiniim arz eden fakat esas olarak bir biitiin olan Cansever siirinin, kendilik-6tekilik
diyalektigini iceren bir siir oldugunu belirtir. Ocal’a gore kendilik-6tekilik
diyalektigi, sairin kisa ve uzun siirlerinde hem ayr1 ayr1 hem de kisa ve uzun
siirlerinin birbiriyle kurdugu diyalektik iligki olarak tezahiir eder. Diger bir ifadeyle
sairin kisa siirleri, kendiligi; uzun siirleri, 6tekiligi; kisa ve uzun siirleri ise birlikte

kendilik-6tekilik diyalektigini ortaya koyan metinlerdir (Ocal, 2013: 117).
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Siirin neligi {izerine de kafa yoran Ismet Ozel, Siir Okuma Kilavuzu adl
eserinde, siir ve kendilik arasinda iligki kurar. Ona gore insan kendi 6neminin farkina
vardik¢a siirin de onemi artar. Insan, kendini baskasina yansitarak gormek
istediginde siire bagvurur. Bu manada siir, insana kendini tanityabilme imkani sunar.
Insanin kendi olabilmesi ancak kendi hakkinda bir bilgi, bir biling edinmesiyle
miimkiindiir. Bunun da yolu siire gereken degeri vermekten geger (Ozel, 2018: 31-
32). Ozel’e gore kendini tasarlama ihtiyacindaki insan, siirle i¢li disli olmaya can
atar. Kendini bilen insan da gittik¢e azalmay1 6grenir. Kendilik bilgisi ise insana,
insanlara olan ihtiyact arttirir. Kendini bilen insan yardimin insanlardan
gelmeyecegini bilir (akt. Tiizer, 2008: 88). Ozel’in siirlerine, yukaridaki gériislerinin
1s131nda bakmak, siirindeki “ben” meselesinde doyurucu sonuglar vermektedir. “Ozel
kadar sakinimsiz, imgelerin, sembollerin arkasina gizlenmeden ‘ben’ini siirinin
malzemesi yapan bagka bir sair bulmak giictiir. O, siire hem bedensel hem ruhsal
benligini dahil ederek neredeyse hep kendini anlatir.” (Kaya, 2014: 96).

Haydar Ergiilen’in siirlerinde de “kendilik bilinci”, bir tavir olarak belirir. Sair,
siirini kendini sorgulamada genellikle kendini digsallastirip bir “6teki-ben” kurma ile
olusturur. Diger sairler gibi Ergiilen de karsisina yine kendi “ben”1 olan bir “6teki”
alir ve ona seslenir. Onun benlik algis1 ¢ogunlukla “ben-6teki” denkleminden olusur.
Onun siirinde var olan “ben” ve kendiligin birlikteligi sairin varolussal bilince sahip
oldugunun kanitidir. “Ben” ve kendiligin kavram olarak ayrildig: diisiiniiliirse sairin
ego ve kendiligi, siirlerinde beraber kullandig1 sdylenebilir. Bu, kimi zaman kendini
sorgulama kimi zaman da narsisistik bir tavirla “ben”ini yiiceltme seklinde belirir.
Heinz Kohut Kendiligin Coziimlenmesi'nde kendiligin narsisist merkezli ele
alinmasina deginirken “6teki ben” aktarmmi ya da ikizlikten bahseder. Ikizlik, bireyin
biyiiklenmeci kendiligi aktarmadaki canliligi olarak tanimlanir. Ergililen de
siirlerinde takma adlar kullanmak, baskasinin yerine siir yazmak ve kendini
bagkalastirarak siir yazmak suretiyle bu ikizligi ¢ogaltir (akt. Aka, 2010: 160).

Biitiin bu agiklamalarin sonucunda Tanzimat siirinden bu yana Tiirk siirinde
giiclii bir “ben bilinci”nin oldugunu, bunun yer yer narsisistik boyutlara ulastigini
s0ylemek miimk{indiir.

“Ben” vurgusu, Atlansoy siirinde de kendini gii¢lii bir sekilde hissettirir. Onun
siiri neredeyse “ben” etrafinda donen bir siirdir. Sairdeki bu tutum dogrudan
kendisini anlatmasiyla veya dolayli olarak imgeler iizerinden kendi “ben”’ine isaret

etmesiyle somutluk kazanir. Turan Karatas da bu meseleye temas ederek Atlansoy
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siirinde, “ben”in ¢ok baskin oldugunu ve bu siiri ¢éziimlemede “ben”’in 6nemli bir
ipucu olacagimi belirtir (Karatag, 2004: 75).

Osman Ozbahge, Hece dergisindeki bir yazisinda Atlansoy siirinin temel
Ozelliklerinden birisinin, modern zamanin akrep sokuculugundan zehirlenen bir
bireyin sabirla kendini onarmasi oldugunu belirtir. Atlansoy, bu yaklasima uygun
olarak siirle kendi “ben”ini onarma pesindedir. Yine ayni yazida Atlansoy’da goz
imgesinden s6z ederken onun goziinii bir konusma araci olarak kullandigini ve onda
doymak bilmez bir konugsma arzusu oldugunu da ifade eder. Ona gore bu istegin
gerisinde; yalnizlik, kusatilmiglik, karsindakine cevap verme ve kendini anlatma ve
biitin bunlardan kaynakli kendini sahih olarak yeniden kurma iradesi vardir
(Ozbahge, 1999a: 45-46).

Atlansoy’un “kendini anlatma’si; siire 6z ge¢misini, hatiralarini, aile ¢evresini,
tanidiklarin1 en 6nemlisi de kendi “ben”ini dahil etmesiyle gerceklesir. Bu ¢ercevede
onun dogrudan kendisinden s6z ettigi ya da “ben”ini dahil ettigi veya birinci tekil
sahis ekleriyle “ben”e isaret ettigi siir toplami 200 civarindadir. Atlansoy’un bu
yaklagimi “genellikle kendine bakan, kendini bir yerlere yerlestirmeye calisan veya
kendini ¢6zmeye calisan bir sair” oldugu yoniinde bir degerlendirmeye konu
olmustur (Kahraman, 1992: 22). Buna karsilik Karatas, onun siirini besleyen duygu
olarak “ben”in bir egoizm ve kendini ululama maksadi tagimadigini ifade eder. Fakat
Atlansoy siirinde, “ben” soziiniin ve ayni anlama gelecek kelimelerin, imalarin sik¢a
kullanildigin1, bunun da siiri adeta bogdugunu “Yolcu” ve “Kozmoloji Ogretileri”
metinlerini 6rnek vererek belirtmeyi de ihmal etmez (Karatas, 2004: 75).

Mehmet Ucar, Atlansoy’da siirin kendi “ben”inden dogduguna ve sis
perdesiyle ortiilii olduguna isaret eder. Sairin siir diinyasinin kapilarin1 aralamak, sis
perdelerini dagitmak i¢in onun “ben”ine dogru bir yolculuk yapmak ve hatta sairi
yakindan tanimak gerekir. Ugar, Atlansoy’un siirde basarili olmasini da siirinin
temelinde “ben” olmasina ve siirini de “kendiliginden” sdylemesine baglar (Ugar,
2004: 106-107).

Atlansoy, Ipek Dili dergisinde dort kisma ayirdign “Poetika” baslikli metninin
ilk boliimiine “kendiligindenlik” bagligin1 koyar. Ona gore sair, kendine bakan
insandir. Sairin kendine bakisini1 anlamlandirmasi, kendisinin ve diinyanin imgesini
anlamlandirmada neredeyse merkezi bir 6neme sahiptir. Bu, “kendi”ne bakis sairin
/sanat¢cinin kendisini nigin, nerede, nasil ve ne zaman konumlandirdigi sorununu

blinyesinde barindirir. Bu soruna estetik ve etik planda ciddi bir cevap veremeyen
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sairin isi zordur. Atlansoy, bu noktada -sahicilik ve sahihlik kavramlarini da isin
icine dahil ederek- bu soruna cevap verebilmenin bir yolu olarak “kendiligindenlik”
kavramini giindeme getirir. Bu kavram, sahihlik bakimindan siirin giin yiiziine
kendiliginden c¢ikmasina isaret etse de yine Atlansoy’un “sair kendine bakan
insandir” tanimmyla siirdeki ben/kendilik bilgisine de dogrudan gonderme yapar
(Atlansoy, 1997a: 2).

Sair, bir bagka yazida ben/benlik ve ayna arasinda iliski kurar. Ona goére “biz”
aynas1 tasiyarak yasayanlar (kendilik bilgisine ulasamayanlar), bizi olusturan
unsurlan yitirdiklerinde kimse(ler)siz kalabilirler. Fakat buna mukabil “ben” aynasi
tagiyanlar ise “sen” ve “o” aynalarini “kendilikleri” i¢inde yitirirlerse -ki biiyiik bir
lituf olabilir- “ben” aynasi tagar. “Ben”in tagmasini benlik olusumu i¢in 6nemli
bulan saire gére “ben”in bilgisine erigenleri bekleyen ise aynalarin yalin ve sir (s1z)
yanidir, yani yalinlik ve yalmizlik (Atlansoy, 2005a: 57). Atlansoy’da “ben” bazen bir
cocuk bazen ergenlige yeni adim atmig bir geng bazen hasta bir geng bazen bir yalniz
bazen de zulme meydan okuyan bir ses olarak belirir.

Atlansoy’un, “Metropol-iten Sarki” adli siirinde “ben”, iki farkli okumaya
uygundur. Yiizeysel bir okumayla sair, tarihteki bazi bilinen simalara gonderme
yapmakta hatta kendini onlarin yerine koymaktadir. ikinci olarak Atlansoy, bir nevi
semboller lizerinden poetik bir yaklagim sergilemektedir. O, siire yeni baglayan geng
bir sair olarak kendisiyle tarihteki {inlii gezginler Kristof Kolomb, Macellan ve
Evliya Celebi® arasinda bir benzerlik kurar. Sair, siir alaninda -Kolomb’un
kesiflerine benzer- sahih bir siire ulasabilir ya da - seferini tamamlayamayan
Macellan gibi- ad1 bilinmeyen birisi olarak da kalabilir. Kendisini -en azindan siirin
yazildigi donemde- Macellan’a yakin bulsa da aslinda siirde edindigi yerle “Kristof
Kolomb” oldugunu goéstermistir. Ote yandan sair, belki Istanbul ve Eskisehir
arasindaki gidis gelislerden hareketle, kendisini bir gezgin gibi goriir fakat yasadigi
cag ile kendi arasindaki uyumsuzlugu da “Trafigin hayat hakki tanimayacagi bir yeni
Evliya Celebi” dizesiyle belirginlestirir:

“Benim Kristof Kolomb gezginciligimse bosuna, biliyorum

*

Kristof Kolomb (1451-1506), Cenovali kasif, gezgin ve ilk sdmiirgeci kaptan. Ispanya'nin Katolik Krallar
himayesinde Atlas Okyanusu'nu asan dort sefer yapti. Bu seferlerinde Hispanyola Adasi'nda, Yeni Diinya'daki
ispanyol ~ Kolonizasyonu'nu  baglatan  kalici  yerlesimler ~ kurdu.  Ferdinand ~ Macellan (1480-
1521), Portekizli denizci, gezgin ve kasif. Ispanyol Imparatorlugu'nun destegiyle denize agildi. Macellan son
yolculugunu tamamlayamadan Filipinler’deki Mactan Savagi'nda oldiiriildii. Ancak daha Once ziyaret ettigi
Baharat Adalari'min Gtesine giderek tiim meridyenlerden gegen ilk insanlardan olmayi basardi. Evliya
Celebi (1611-1685), 17. yiizyilin 6nde gelen gezginlerindendir Elli yili agkin siireyle Osmanlt devletinin Avrupa,
Bat1 Asya ve Misir topraklarini gezmis, gordiiklerini de Seyahatname adli 10 ciltlik eserinde toplamustir.
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degil yanlislikla Hindistan1 bulmak Hindistan yerine
goremeyecegimi bir masum balina ve kopiiklii bir giiliimseme

yorgun gezginciligimde

/Hem Macellan gibi boyumuzun 6l¢iisiinii almak da var
Uzakdoguda

Yada
Trafigin hayat hakki tanimayacagi bir yeni Evliya Celebi olmakta/”
(Atlansoy, 2016: 18)

“Rutubet” adli siirde, sairin yine g¢evresiyle bir uyumsuzlugu s6z konusudur.
Burada da poetik bir yaklasimla sairin kendi siirine gonderme yaptig1 goriiliir. Sairin
sOzlerine -siirine- yagmur damlaciklar1 karisir ama bu sozler ayn1 zamanda her sehir
bandosuna uymayan sarkilar gibidir. Siirin devaminda Atlansoy, hastalik sebebiyle
kullandigi onadron ilacin1 anarak hatiralara génderme yapar. Atlansoy’da, bu gibi
hastalik ya da farkli hatiralara atif sik¢a goriiliir:

“Yagmur damlaciklari1 usul akarken sdzlerime

giiliistimii saclarima iletiyorum ellerim 1slaniyor

her sehir bandosuna uymaz adim sarkilar sdyliiyorum

yagmura paralel kiiciik bir sevgi denemesi gozlerimde

1slaniyor yanaklarim sanki sézlerimi duvarlara asmislar

sivil bir arabesk ¢aliniyor ne yapayim pisti mi?

hemen bir uyku ¢ekiyorum iskambil destesinden

laf aramizda kare as ¢iksa liziilecegim

neyse... korkum yersiz merhem degil mendil kullantyorum

Onadron bakinityorum etrafima bir yanimu sis aliyor...

bir yanimi ses aliyor birazin1 da masa tistiindeki ¢ay.”
(Atlansoy, 2016: 22)

“Sona Eren Vals” adli siirde de “yakacak sizi yakacak komiir gozlerim”
dizesiyle “ben”, bir meydan okuma seklinde kendini gosterir. Bu ve buna benzer
dizelerde ve hakkinda yazilan bir¢cok yazida da ifade edildigi gibi Atlansoy zulme
kars1 otkeli bir sairdir:

“Hep bir sozii gizler gibiyim
Asikar olani sdyler gibiyim

Ben ki seni sever sever gibiyim
Hep yolunu —Oley— gozler gibiyim

Yakacak sizi yakacak komiir gozlerim
Yandik¢a parildayan bir elmas gibiyim.”
(Atlansoy, 2016: 129)

“Teras” adl siirde, bozulan dostluk iliskilerinden memnun olmayan bir “ben”
vardir. Kendisiyle yapilan bir sdyleside, dergi ortamlariyla ilgili bir soruya “Dergi
ortamlar1 1980’11 yillarin baginda ayn1 zamanda arkadaslik ortamlariydi.” (Yurtoglu,

2011a: 76) seklinde bir cevap verir. Buradan da sairin dostluklart 6nemsedigi
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anlasilmaktadir. “Bugusu bozuldu dostlugun/ Gozlerimden terk edildim” diyen sair,
dostlugun bugusunun bozulmasindan sikayetcidir fakat bir yandan kozlenen
dostluklar da ona umut vermektedir:

“Sariya boyanmis saglariyla

esmerligime karigmak isteyen

kiifiir, istihza, pazarliklar

giremiyor sirrina alaca kanatlarimin

Oysa kirildim ben yeni i¢inde sehrin

kollarim yorgun, tstelik dumani yiikseliyor

bakir mangal tizre kdzlenen dostluklarin”
(Atlansoy, 2016: 132)

“Bir Zabitin Harp Hatiralar1” adli siirin ikinci bolimiinde, “hasim” bashgi ile
Ahmet Hagsim’e gonderme yapilir. Sair, Hasim’i anlatiyor gibi goriinse de aslinda
yine kendini anlatmaktadir. Yani Hagim, burada sairin kendisine tuttugu bir aynadir.
Atlansoy, kendi siiri ve hayati ile Hasim’in siiri ve hayati arasinda bir benzerlik
kurar. Sair, siir yolculugunu kendisinin olmayan bir siiri aramakla ugrasan ve bu
manada da Hasim’e benzeyen bir “ben”in yolculuguna benzetir. Buradan sairin siir
konusunda devamli bir arayis icerisinde oldugu anlasilabilir. Ayrica “fotograflarla
mesgul olamam” ifadesi, hem Hasim’in ¢irkinligini (!) bahane ederek fotografa
mesafeli olusuna hem de Atlansoy’un fotografa olumsuz bakisina bir gondermedir:

“benim olmayan siiri aramakla ugrasirken

biitiin bir 6miir ihtiyat zabiti Hagim gibiyim
korkarim hagmetinden kizil aksamlarin sahibinin
arasira ben arap i¢in dua etmenizi dilerim

hamis; fotograflarla mesgul olamam mirim”
(Atlansoy, 2016: 209)

“Kili¢ ve Kadeh” siir serisi; tarih, Balkanlar gibi konular1 odak noktasina alir.
“Kilig ve Kadeh-I1” adli siirde Hagli Seferleri, Balkanlarin yani sira sair, aile
koklerine de génderme yapar. 20. ylizyilin basinda, Balkanlarin Osmanli Devleti’nin
elinden ¢ikmasiyla Miisliiman ahalinin yasadigi zuliimlerden miilhem “biiyiik
dedem-mazlumdur ismi” diyen sair, ailesinin Balkan kdkenli oldugunu ima eder:

“/biiyiik dedem—mazlumdur ismi
yesil bir bosluga yiirlimiis, rivayet, belki
bir digeri aldanmais ¢iftci
tung bir biiste sapka giydirir,
Sumnuyu bilir misiniz
ya Selanik’i”
(Atlansoy, 2016: 231)
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“Gizleyen Ozne” adli siir, felsefi bir derinlikle “ben” meselesinin islendigi, ilk
siirdir. Atlansoy, 2005’te yayimlanan Karsilama Toreni kitabiyla 6zne/kendi
/kendilik kavramlar1 tizerinden felsefi bir yaklasimla “ben” meselesine yogunlasir.
“Ozne”; modern felsefede “algi, tasarim, izlenim, diisiince ve duyulara dayanak olan,
diistinen, hisseden, bir seylerin bilincinde olan ben ya da zihin; bilginin temeli olan
rasyonel ve iradi varlik” (Cevizci, 2000b: 263) seklinde tanimlanirken bir dil bilgisi
kavrami olarak “bir ciimlede bildirilen isi yapan, yliklemin bildirdigi durumu iizerine
alan kimse veya sey, fail, slije” anlaminda kullanilir. Siirde “6zne” kavrami iki
manay1 da kapsar.

Foucault, “6zne”yi iktidar baglaminda ele alir. Yazar, 6zne tizerindeki iktidar
baskisina itiraz ederek Ozgiirliik¢ii bir yaklagim sergiler. Ona gore baskici iktidar
bicimi, bireyi kategorize ederek, bireyselligiyle belirleyerek, kimligine baglayarak
ona hem kendisinin hem de bagkalarmin onda tanimak zorunda oldugu bir hakikat
yasasi dayatarak dogrudan gilindelik yasama miidahale eder. Bu, bireyleri 6zne yapan
bir iktidar bi¢imidir. Ozne sozciigiiniin iki anlami vardir: Denetim ve bagimlilik
yoluyla baskasina tabi olan 6zne ve vicdan ya da 6zbilgi yoluyla kendi kimligine
baglanmis olan 6zne. Foucault, kelimenin her iki anlaminin da boyun egdiren ve tabi
kilan bir iktidar bi¢imi telkin ettigi kanisindadir.” (Foucault, 2014: 63). Atlansoy,
hem hayat1 boyunca hem de yazdiklariyla “bigimlenen 6zne” olmay1 reddeden bir
sairdir. Iktidardan uzak durmasi ve yeri geldiginde -kendi ifadesiyle- “elindeki tek
koz olan soziiyle” itiraz etmesi bunun gostergesidir.

Felsefe ve bilim tarihgisi Thsan Fazlioglu; insam, cikis (dogum) ile doniis
(6liim) arasindaki bir var-olan seklinde tanimlar. Bu var-olus, siirekli hareket halinde
olmay1 da beraberinde getirir. Iste insanin biitiin ¢abasi bu hareketi anlamli kilmaktir
(Fazlioglu, 2015: 44). Bu noktada Atlansoy’un bir sair olarak hayat1 anlamla kilma
cabasmin temelini siir olugturur. Siirde gecen “Okumaz yazmaz biri olsam/Kayitsiz
bir yabanil 6rnegin” dizeleri de bu ¢abanin farkli bir yansimasi olarak goriilebilir.
Kisi, dogumla baslayan bebeklik, ¢ocukluk, genclik, egitim, meslek hayati gibi farkl
duraklardan gecerek hayat icerisinde 6zgiir bir birey olarak var olur. Bu duraklar,
onun “ben”’ini olusturan 6nemli unsurlardir. Fakat Atlansoy, yukaridaki dizelerden ve
siirin tamamindan anlasilacagi lizere sonradan edindigi biitiin etiketleri terk edip
gercek “ben”e ulasmak niyetindedir. Bu manada “ben bilinci’nin olgun bir bi¢cimde
geligebilmesi i¢in bireyin “nesnelere sahip olmak™ hirsindan kurtulmasi gerekir. Bu

konuda iinli Islam diisiiniirii Farabi de gercek “ben bilinci”nin mutlulugu
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kazanabilmesi icin “nesneye sahip olmak™ bilincinden tamamen uzaklagsmasi
gerektigini ifade eder (akt. Ozgen, 2015: 193).

Biitiin bunlardan sonra siirin ilk dortliigiine bakildiginda, sairin gercek “ben”’e
ulagmak i¢in nesnelere sahip olmak hirsindan vazgegme istegi acik¢a goriiliir. Sair,
bu manada okuma-yazma bilmemeyi -iimmi bir insan olmayi- 6Snemsemektedir. Ote
yandan siirdeki “Evreni i¢inde gizleyen 6zneyim ben” dizesi, Seyh Galip’in “Hosca
bak zatina kim ziibde-i Alemsin sen” dizesini hatirlatir. “Icinde evreni gizleyen
varlik” ve “zlibde-i alem/adlemin 06zii” nitelemeleri insana yaklagimin benzer
noktalardan hareket edilmesiyle ortaya g¢ikar. Bu anlamda iki sairin de canlilar
ierisinde, insam en degerli varlik olarak gdrme yaklasimi, Mustafa Kara’nin “Insan-
1 Kamil, dlemin 6zii ve ozetidir.” (akt. Yavuz, 1997: 103) yorumuyla anlam
bakimindan biitiinliik kazanir. Siirin son bdliimiinde sair, “Acik¢a gosterilen simge”
dizesiyle insanin evrendeki bazi seylerin simgesi oldugunu belirtir. Yukarida da ifade
edildigi gibi insan, hayati anlamli kilma cabasiyla fikir, konusma, ifade etme
yetenekleriyle evreni i¢inde gizleyen 6zne olarak “ben” olmaya aday biricik varliktir:

“Okumaz yazmaz biri olsam
Kayitsiz bir yabanil 6rnegin

Ya da siirii sahibi bir ¢oban
Bir asa artsa bana

Kitaplarda bulunmayan
Isimler fiiller ve edatlardan

Evreni i¢inde gizleyen 6zneyim ben
Leyla ¢ollerde bir kayip zamir
(...)

Ruha agilan s6ziim ben
Fanilige kap1 govde
Kiyidan kesen kiling
Agikga gosterilen simge”
(Atlansoy, 2016: 279)

“Yegnik Asa Dar Gegit Ince Beden Tiil Kader” adl siirin birinci boliimiinde,
iki farkli “ben”in catismasi s6z konusudur. Insan, bir ailede diinya hayatina
basladiginda ilk yapilan is, ona bir isim vermek ve kimlik belgesi almaktadir. Kisinin
cocuguna ilk kez kimlik belgesi alma islemine, niifusa kaydetmek denilir. Sair, bu
isleme “Yanlighkla iki kez/ Kaydetmisler diinyaya beni” dizeleriyle gonderme
yaparak iki farkli “ben”e isaret eder. Oysaki insan biricik ve tek olarak diinyaya gelir.
Sair, bu sekilde diinyaya gelmedigine gore iki farkli “ben”den s6z etmektedir.
Nitekim sonraki dortliikte bir niifus diizeltisi yaparak 6ldiim der okuduklarimizin

Olene ait oldugu dolayisiyla kendisinin (asil “ben”) hala hayatta oldugunu belirtir:
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“Yanlislikla iki kez
Kaydetmisler diinyaya beni
Bundandir yalan
Soylediklerimin hepsi

(..)

Bir niifus diizeltisi
Oldiim iste ben
Okuduklariniz gidenin
Temreni glimiisten”
(Atlansoy, 2016: 301)

Siirin ikinci boliimiinde, aslinda 6lenin iki farkli “ben”den sairin hatiralarindaki
“ben” oldugu anlasilmaktadir. Daha oncede ifade edildigi gibi Atlansoy siirinde
hatiralar ve 6z ge¢mis Onemli bir yer tutar. “Kolum kurtulur bir giin anilardan”
ifadesi, 6zellikle sairin 6z ge¢misine yaptigir 6nemli bir géndermedir. Ayrica “séz ve
kalp” Atlansoy’un Onemsedigi kavramlardandir. Bu iki kavram, onun “ben”
ingasinda onemli bir yer tutar. S6z, siirdir, yerine gore insan olma bilincidir ki belki
onda hayatin anlamidir; kalp ise temizligin, safligin, kendi olabilmenin 6nemli bir
unsurudur. Hece dergisinin 262. sayisinda kendisiyle yapilan bir sdyleside “s6z ve
kalp”le ilgili siirdeki yaklasimin bir benzeri vardir. Anilan soyleside, insana
bakisinin Islam diisiiniirleri Ciineyd-i Bagdadi, Fahreddin Razi, Imam Gazali gibi
kalp (goniil) merkezli oldugunu belirterek Batili ilim adamlar1 gibi kalbin kan
dolasimi baglaminda sadece ilmi bir yaklagimla ele alinmasini reddeder. Hayattaki en
bliylik kozunun “sézii soylemek, durup dinlenmeden o sézde durmak, o sézde
yiirlimek, soze sadik kalmak” (Komisyon, 2018: 63-64) oldugunu belirtir. Aslinda
“soze sadik kalmak” da bir anlamda gercek “ben”e ulasmada dnemli bir esiktir:

“Toprakta ortiisiir s0z ile stikit

Kolum kurtulur bir giin anilardan

Daglar dumanli ¢ivi pus yagmur felaket

Yine de kiif tutmadi kalbimiz —biiylirken hasret

Bir tabanca erir; erir gélgen soziinii kaybedersen”
(Atlansoy, 2016: 302)

“Serseri” adli siirde Atlansoy, “ben” meselesine felsefi bir yaklagimla egilir.
Belli bir isi ve yeri olmayan, basibos kimse anlamina gelen serseri kelimesi, sairin
kendi durumu i¢in uygun gordiigii bir sifat olup aslinda benlik krizine isaret eder.
Ciinkii basibos olmak, bir yere aidiyet hissetmemek, ilk iki misrada da belirtildigi
gibi “ben”’e ulagmak i¢in son bulmasi gereken hallerdir. Sair, diinyada bir yerinin ve
adresinin olmadigin1 dile getirerek -Tanri’dan onun uygun gordiigii bir konumda-

kimliginin hatta seriiveninin baskalarinca bilinmesini ister. Aslinda siirde, bilme ve
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bilinme istegi i¢ icedir. Siirin sonuna dogru tasavvufi bir yaklasim kendini iyice
hissettirir. Atlansoy, “bazen efendi gibi goriinen bir serseriyim” der ve hakikate kdle
olma istegini de ekler. Bu anlamda sair, Tanri’nin bir kulu oldugunun farkindadir ve
onun “ben” duygusunda bu, 6nemli bir yere sahiptir. Son bdliimdeki “budala,
sahil/deniz, ulasma/erismek, diinya” kavramlart mutasavvif sair Kaygusuz Abdal’in
Budalaname adli eserini ¢agristirir. “Zekaca geri olan” anlamina gelen “budala”
kelimesinden gelen budalalik, saire gore gecici olan diinya i¢in en uygun vasiftir.
Sair, bu denizde devamli kiirek ¢ekmesine hatta karsi sahillere de ulasmasina ragmen
Hakk’1 derinligine bilmeye bir tiirli ulasamaz. Ciinkii tasavvufta, insanin diinyaya
gonderilmesindeki maksadin “kendi’ni ve ‘Hakk’1 bilmek oldugu ifade edilir. Ayrica
“kendini bilen climle esyanin aslin1 ve fer’ini bilir.” (Glizel, 1981: 126-127). Bu
nedenle sair, biitlin 6mriinii bu manada “kendilik bilgisi”ne erismek igin harcamigtir:

“Diinyada ne yerim var
Ne adresim

Beni diledigin yere koy
Artik bilinsin kimligim
Ne arayanlar buldu beni
Ne sular yundu beni
Liitfet

Bilinsin artik seriivenim

Bir serseriyim

Bazen efendi hiiviyetli
Bilinsin kalbimdeki
Hakikate kole olmak istegi

Aldirigsiz kiirek ¢ekiyor ellerim
Bir budalalik sandali diinya
Ulastigim sahiller kiy1 kaldilar
Derinligine bilme riiyasinda”
(Atlansoy, 2016: 350)

“Vertigo” adl siir, kozmik bir bakis ile tasavvufi bir yaklagimin i¢ ice gectigi
ve bunlara sairin “ben”inin de eslik ettigi bir ornektir. Atlansoy siirinde, bu kozmik
yaklagimi sik¢a gormek miimkiindiir. Siirin ilk iki dizesinde sair, diinyanin
doniisiinii, -daha dogrusu basmin doniisiinii- yasarken ettigi dansa baglar. Bu, -
Homeros un “Once dans vardi” s6ziinii hatirlatsa da- sema toreni ile diinyanin doniisii
arasindaki ilgiye bir gondermedir. Siirin genelinde, bir kiyamet tasviri de yapilir.
Sair, ne kadar da farkli konulara temas etse de siirde asil olan kendi “ben”idir. Farkli
siir ve yazilarinda oldugu gibi burada da “ikindiyi agsmak ve aksama ulagmak”

ifadeleriyle orta yasliliktan yashihiga gecise atif yapar. Siirin son dizesinde,
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“kendilik” kavramini tevriyeli bir sekilde kullanarak hem ¢ok anlamliliga kap1 aralar
hem de kendi “ben”’ine gonderme yapar:

“Oyle bir dans etmisim ki yasarken
Hala bag1 doniiyor diinyanin

(...)
Yer sarsiliyor goglin Opiisiiyle
Ikindiyi asan aksama ulasan giilimseyisimden

Kabul edilmis bir budalalikla
Doniiyor hala bast diinyanin kendiligimden”
(Atlansoy, 2016: 402)

“Kendilik Giysisi” adli siir, dogrudan “ben felsefesi/kendilik bilgisi”ne egilen
bir metindir. Siirde kendilik/benlik, elbise metaforu ile somutlastirilir. Sair -
varoluscu olmamakla beraber- insanin diinyadaki varolus serlivenini varolusguluk
anlayisina benzeyen bir yaklagimla diinyaya gonderilme ve benligin insasi seklinde
ele alir. Yukarida varolusgu felsefecilerden Sartre’in goriislerine deginilmisti.
Sartre’a gore varolus 6zden once gelir. Yani insan ilkin var olur, kendiyle karsilasir;
diinyada ortaya g¢ikar ancak ondan sonra kendi kendisini tanimlar, 6ziinii ortaya
koyar yani “ben”ini insa eder. Insanin diinyaya ¢iplak gelmesi, varolus; kendilik
giysisiyle donanmasi da 6ziinii insa etmesi yani benligini olusturmasi arasinda acgik
bir uyum goriilmektedir. Ayrica “birakti beni” ibaresi, varolusgularin “diinyaya
firlatilmak™ anlayisin1 hatirlatmaktadir. Atlansoy icin “kendi”si ¢6ziim bekleyen en
onemli ve hayati bir soru(n)dur. Bu sebeple o, kendi varolusunu anlamlandirmak,
kendisini kavramak ve genel varolus icerisinde bir yere oturtmak ister. Yine de onu
bir varolusgu olarak algilamak, varolusgular ile arasinda bir ilgi kurmak dogru
degildir (Kahraman, 1992: 24). Nitekim sair, siirin ikinci boliimiinde varolus
meselesine metafizik bir yaklasim getirir. Diinyadaki varolus, saire gore gercek
hayatin bir denemesi gibidir. Bu bodliimde kendilik, can/ruh anlaminda kullanilir.
Mengzile erince/dliince sahibi yani Tanr1 “kendilik elbisesi”ni geri alacak ve insan da
bdylece hakiki hayata yani “Mutlak ben”e ulasacaktir:

“I

Aa

Beni birakti

Birden buldum kendimi

Aman yarabbim burasi

Diinya sisesi

Burada dikiliyor

Ciplak geldik - kendilik giysisi

I
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Prova bitti - ¢oktan
Giydim ancak ¢ikaracagim iistiimden
Sikiyor - yeryiiziinde
Varinca menzile alacak sahibi”
(Atlansoy, 2016: 432)

“Divane Divana Gelmez” adli siirin ilk boliimiinde sair, merkeze kendisini
yerlestirir. Siirde “kendine donmek” ve “kendini tanimlamak”™ ifadeleriyle dogrudan
“ben/kendilik”e isaret eder. Ayrica kendi ismini de siire dahil etmeyi ihmal etmez.
Sair, 6gretmendir; okulda mantik dersi anlatmakta, 6grencileri mantik dersinden
sinav yapmaktadir. Mantik dersinde sevdigi konu da 6zdesliktir. Ozdeslik, bir seyin
kendisiyle 6zdes oldugunu dile getiren mantik ilkesidir. “Insan insandir” ciimlesi
ornek olarak verilebilir. Sair, “Hiiseyin Atlansoy Hiiseyin Atlansoydur” dizesiyle bu
ilkeye gonderme yapar. Yani “Hiiseyin Atlansoy” “kendi”’si olan, “kendi’sinin
farkinda olan bir bireydir. Bununla beraber Atlansoy, kendisini tanimlarken yine
mantiktaki tiglincli halin imkansizlig1 ilkesinde oldugu gibi “Bir insan ya oSliidiir ya
diridir” gibi bir yaklagimi dogru bulmaz:

“Herkes doniiyor - kimi mutluluga kacarak
Kimi ustaliga - go¢ mevsimi ya- yalan yok
Ben de doniiyorum - kendime sozlerime

(...)

Oluyor olacak - mantik mi- bir tek 6zdeslik

Sevdigim hani soyle:

‘Hiiseyin Atlansoy Hiiseyin Atlansoydur’

O kadar iste - Sahi biri - siirimizin hiiseyin

Olmayani benle su demisti - kirildim ama fazla degil

Ciinkii az giizel ¢cok ayiptir - bir tek 6zdeslik sevdigim

Su ya da bu olmayan diye tanimlamam ki kendimi”
(Atlansoy, 2016: 467)

“Yol Cap” adl siir, Atlansoy’un 6z gegmisinden beslenir. Siirin ilk béliimiinde
sair, kendine donmekten séz eder. Insan, hayatin kosusturmacasi iginde farkli
kimliklere biiriinebilir. Bu boliinme, kisinin kendisini ihmaline yol agabilir. Boylesi
bir noktada sair, kendine donmeyi yegler. Diger misrada, zekasiyla bas
edilebilecegini ama saflig1 ile asla edilemeyecegini sdyler. Saflik kelimesinin farkli
anlamlart olsa da burada sairin, kendisine temizligi yakistirdigin1i s6ylemek
miimkiindiir. Ayrica bu kelime, sairin soz/siiriyle de ilintili bir kavramdir. Siirin
ikinci boliimiinde sair, bir Igdir yolculugundan bahseder. Igdir’a somut olarak tek
gidiyorsa da yalniz degildir. “Ben” ve “kendi” olarak gitmektedir. Normalde ben ve
kendi kavramlar1 ayni1 seyi ifade etse de Atlansoy burada -ayn1 anlama geldigini ima

ederek- ikisini farkli anlamlarda kullanir. Nitekim “kendi”’yi sahiplenmeyi birakinca
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cesediyle bas basa kalir. Dolayisiyla siirde “ben” insanin somut varligini/cesedi,
“kendi” ise 0zli/cevheri yani cani/ruhu temsil eder:
“Layenfa

Kendime doniiyorum
Zekamla bagedebilirler safligimla asla!

]
Igdir’a
gidiyoruz - 3 ekim 1993 saat ikibuguk
Es Igdirh - gidiyoruz derken ¢ogul ben ve kendim
Onu da birakmiyorum arkadas oluyor - sahi bu kendim
Benden ayr1 mi-tutturduk bir kendilik-kizlarin ki sevimli
En azindan - oyuncag bile var-neyse ben ve kendim
Gidiyoruz (...)
Birakiveriyorum kendiyi sahiplenmeyi
Yasasin-Cesedim simdi iyi”

(Atlansoy, 2016: 471-472)

“Yasak Bulut” adli siirde sair, kendi “ben”ini tabiat iizerinden anlatir. Yasadigi
bosluk hissi sebebiyle kendisini, sakli bulut seklinde tanimlar. Bulut; serbest bir hava
kiitlesinde toplanmis, goézle goriilebilir su damlaciklari, buz kristalleri veya her
ikisinin karisimindan olusan yapi seklinde tanimlanabilir. Ayrica gokyliziinde sabit
bir yeri olmay1p riizgarin da etkisiyle miitemadiyen bir gezinti halindedir. Sair, “sakli
bulutum goren olmaz” ifadesiyle gozden 1rak olmaktan, baskalarinca fark
edilmemekten yakinmaktadir. Yazar ve sairlerin veya biitiin sanat¢ilarin belki
haletiruhiyeleri bdyledir. Uzun ugraslar, emekler neticesinde ortaya koyduklari
eserlerin insanlar tarafindan yeterince takdir edilmemesi, onlarda bir bikkinlik hissi
olusturabilir. Boyle bir hisle Ahmet Hamdi Tanpinar, 4 Mart 1961 tarihli giinliigiinde
“Etrafimdaki sliktit halkas1 adeta bir suikast mahiyetiyle devam ediyor. Siir kitabim,
siirim hakikaten bicare mi? Ben biliyorum ki bu kitaptaki bes on manzume ile Yahya
Kemal’den sonra Tiirk siirinde en miihim isi yaptim. Dili bugiinkii kurulugundan
kurtardim. Ama kime ne anlatabilirsin? (...) Bir giin elbette bana doneceklerdir.
Fakat ne zaman?” (Tanpinar, 2020: 253) seklinde hayiflanmaktan kendini alamaz.
Ayni ruh haliyle Atlansoy da son dizede “Yagsam ne yagmasam ne” gibi ironik bir
yaklasimla boylesi agir bir durumu hafifletmeye calisir:

“Sakl1 bulutum ben géren bulunmaz
Ne simgek dokunur ne 1sitir glines
Kimseler bilmez kimim kimin kalbinde
Derinliginde bir sessizligin giiliimserim

Kendine sakli kendine yasak
Bir bulut ki tutarim kendimi
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Yersiz ve yurtsuz bulunurum hep
Yagsam ne yagmasam ne”
(Atlansoy, 2018: 16)

“Sil Inerek” adli siirde de “kendilik” kavrami, merkezi isgal eder. Siirin
adindaki silmek ve inmek kelimeleri, silinmek seklinde anlamlandirmaya uygun olup
bu yoniiyle “kendilik/benlik” meselesinde tamamlayici bir anlami da igeririr. Sair,
kendiliginin ve onun g¢evresindeki buz denizinin farkindadir. G6ézyasindaki tuz, buz
denizini eritmeye yeter; boylece sair, kendilige ulasir. Ote yandan kendilige hizla
diismekten soz ederken silinerek ifadesini de ekler. Yani kendilik ve silinmek/yok
olmak arasinda bir bag kurar. Iste bu noktada “kendilik” meselesi metafizik bir
anlam kazanir. Atlansoy, hakiki kendiligin aslinda bir nevi kendinden vazgegme,
benligi asir1 6onemsememe seklinde olabilecegini ihsas ettirir. Boylece kendiligin
etrafindaki buz denizi olarak nitelendirilebilecek hirs, acgozliiliik, nefret gibi kotii
huylarin yok edilmesi gerektigini ima eder:

“simsiyah giiliimsiiyor gozlerim
kendiligi ¢evreleyen buz denizinde
ve ilk kayip tuzunu birakiyor
kirpiklerimden topragin

o kavi devinimine

hizla diisiiyor kendim
Kendilik’e
silinerek”
(Atlansoy, 2018: 30)

“Duvar” adl siirde de kendilik’e gonderme yapilir. Atlansoy, riiya-Freud ve
kendilik arasinda ilgi kurarak riiyanin tibbi amacli, bir hekime anlatilmasini bireyin
kendisini azaltmasi olarak degerlendirir. Aslinda “kendilik” azaltilamamaktadir.
Burada sair “kendilik” ve modern bilim arasinda bir catigmaya ve kendiligin
korunmasi gerektigine isaret eder:

“G06z kapaklariniz bir uykuyu 6zler kabul
Ne cok freud var degil mi bu kadar az riiyaya
Azaltirsiniz stirekli kendinizi - sanki
Kendilik azaltilabilirmis gibi”

(Atlansoy, 2018: 21)

2.1.8. Millilik ve Yerlilik

Atlansoy siirinin en belirleyici unsurlarindan birisi de millilik/yerlilik
vurgusudur. Sairin Hece dergisinde kaleme aldigi, “Yerliler I¢in Kisa Notlar” adli
yazisinda, yerliligi nasil anladigmi gérmek miimkiindiir. Ornegin Atlansoy’a gére

giines enerjisi ile ¢alisan cicek iiretmek yerlilige ve bu topraklarin ruhuna aykiri bir
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davranigtir. Sair, “Biz bu iilkenin yerlisiyiz. Az gayret etsek bir zenciye
benzeyebiliriz”, der. Ona gore bu iilkede nefes alip veriyor olmak, sorumluluk ve
coskular1, keder ve sevingleri evrensel bir vicdanin kelimelerini bir gramer iginde
sOylemeyi mecbur etmektedir. Ayrica edebiyat icerisinde siir, Tirkiye’nin ve
Tiirkgenin en milli yanidir (Atlansoy, 2010a: 464). Bu anlamda siiri milli gérmekle
sair, onu dogrudan millilikle iligkilendirmis olmaktadir.

Atlansoy, baska bir sdyleside zenci, zencilik imgelerinin ne anlama geldigi
seklindeki soruya zenciligin siirekli bir adanmishk ile yoksullarin, haksizliga
ugramislarin, saf ve temizligin kisaca masumiyetin varligi i¢in miicadele etmek
oldugu cevabmi verir (Tifek¢i, 2014a: 123). Atlansoy’un bu tutumunu, bir¢ok
siirinde gérmek miimkiindiir. Ik yazdig: siir, “Batida Kan Var”la birlikte siirinin ana
izleklerinden birisinin yerlilik/millilik olacagimin ipucunu verir. Bu noktada Karatas
da Atlansoy’un ilk siiri “Batida Kan Var” dolayiminda, yerli-muhalif durusunu
bastan ortaya koyduguna isaret eder (Karatas, 2004: 71). Mevlana’nin pergel
benzetmesindeki gibi sair, siirinin ayaklarindan birini yasadigi topraklara sabitlemis
digeriyle de kitalar dolagsmaktadir. Elbette Islami bir duyarhiga sahip, yasadig
iilkenin degerlerini 6nemseyen ve onceleyen, her tiirlii zulme ve somiirge zihniyetine
karsi1 oldugunu dillendiren bir sair olarak Atlansoy’un sanatta yerli bir tutumu
benimsemesi gayet normal bir tavirdir. Atlansoy, Sair Cevdet Karal’in kendisiyle
yaptig1 bir soyleside “Bizim siirimiz ‘hakan’dir, batiyla fazla hasir nesir olanlar ise
kendilerini ima yoluyla ‘gar’ ya da ‘prens’ olarak adlandirdilar.” (Karal, 1991a: 21).
sozleriyle yerli bir tavr1 benimsedigini ifade eder. Ote yandan bir yazisinda da aym
konuya temas ederek “Anglo-saksonlarin sapkin elifbasindan, frenk¢e’nin ‘diialist’
yapisindan aldiklar1 ‘grameri’ eserlerinde (!) fotograflastiranlar; Tiirk¢e siirin/Tiirk
siirinin ‘temsilcisi’ olamazlar.” (Atlansoy, 2006a: 79) der. Elbette sair, Bati siirine
degil, fikri olarak Bati siirinin bir benzerinin Tiirk¢ede yazilmasina itiraz etmektedir.

Atlansoy siirinde; yerli, toprak, esmer, esmerlik, zenci, zencilik, Tirkiye
cografyasi, ¢ay gibi kavram veya imgeler dogrudan yerlilik/millilige atif yapilan
kelimelerdir. Bu anlamda bir sdyleside sair, zencilik kelimesinin Tiirk insant i¢in ¢ok
uygun bir kavram oldugunu belirtir (Yurtoglu, 2011a: 76). Karatas da Atlansoy’un
siirinde, esmer (zenci) kelimesinin bir yoniiyle sairi imledigini diger taraftan yerliligi
isaretleyen bir ¢agrisima sahip oldugunu belirterek “Esmerligime aldanma ben bir
zenciyim” ifadesiyle Atlansoy’un yerliligini koyulastirmak amacinda olduguna

deginir (Karatas, 2004: 78).
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Atlansoy’da yerlilik/millilik, zulme isyan1 ve Bati sOmiirge anlayigina
baskaldirty1 beraberinde getirir. Ilk siiri “Batida Kan Var” ve bunun gibi Bati
elestirisini konu edinen siirlerde yerlilik/millilik temasi, direnis temasi ile i¢ ice
gecer. Atlansoy’da yerli olmak, sadece Anadolu topraklarina bagl olmak, Tiirk ve
Miisliman olmak degildir. Elbette bunlar 6nemlidir ve yerlilik/millilik i¢in ¢ikis
noktas1 Tiirkiye’dir. Bununla beraber yoksul bir Hintli, Misirli bir ¢ocuk, Filistinli
cocuklar/mazlumlar, Kizilderililer, zenciler, mazlum Afrikalilar kisaca Islam
diinyasinin ve diinyanin biitiin mazlumlar1 onun goéziinde yerlidir.

Atlansoy’un neredeyse biitiin eserlerinde, yerlilik/millilik temasini igledigini
veya buna atif yaptigin1 gormek miimkiindiir. Onun ilk siiri, “Batida Kan Var”, 1968
yapimi bir Western filminin adini tasir ve yerli, muhalif anlamda keskin bir tavir
sergiler. Yirmi yasinda geng bir sair adayimnin zihninde, derin izler biraktig1 anlasilan
Western filmleri 19. asir ABD sosyal hayati hakkinda bir¢ok malzeme igerir. Bu
filmlerde “Beyaz Adam” olarak nitelendirilen Avrupa kokenli Amerikalilarin tilkenin
gercek sahibi Yerlilere, ayrica kolelestirilmis Afrikalilara ve diger mazlumlara karsi
insanlik dis1 eylemlerine sahit olmak miimkiindiir. Atlansoy da geng bir sair aday1
olarak siirinin ¢ikis noktasini Bati’y1 6zetleyen bir ifade iizerine konumlandirir ve
ana izlek olarak siirinin nereye gidecegini ihsas ettirir.

Atlansoy, bu siirde c¢agrisim degeri yiliksek bir ifade olarak Kizilderili
metaforunu kullanir. Ciinkii -Ingilizlerin tanimlamasiyla- Kizilderililer, anavatanlari
olan Amerika kitas1 Batililar tarafindan ellerinden alinmis bir toplumdur. Dolayisiyla
bu kavram, Amerika tarthinde mazlum insani imler. Fakat Atlansoy, yerli/Kizilderili
ifadelerini sadece bu adlandirmanin konu oldugu toplumlar i¢in degil, diinyanin
farkli bolgelerinde yasadig {ilkenin vatandasi olmasina ragmen ikinci sinif muamele
gdren, horlanan, haklar1 gasp edilen mazlumlar igin de kullanir. Ilerleyen 6rneklerde
daha net goriilecegi tizere Tiirkiye’de yasayan belli bir toplum kesimi de saire gore
Yerli/Kizilderili’dir. Sairin “Biz her ¢cagda Kizilderili/ Biz her yerde hep yerdeyiz”
dizeleri de bu ifadeye zaman ve mekan sinirlamasi yapmadiginin gostergesidir.
Boylece ona gore her ¢agin mazlumlari, Kizilderili olmaktadir. Ote yandan siirde
anlam yoniinden birbirini tamamlayan “Kizilderili, toprak, yer” imgeleri Atlansoy
siirinde sikca kullanilir ve yerlilik/millilik temasina isaret eder:

“Sabret gonliim firtinaya vakit var
Biz her ¢agda kizilderili
Biz her yerde hep yerdeyiz

Topraga mahkim edildi gézlerimiz
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Kaybolunur dahi ekin gégermez hiriltili sesimiz
(...)
—Kimsiniz
Biz bir kaplan gibi masum
tirnaklarini1 kemirmis kabullenmis
Kizilderili”
(Atlansoy, 2016: 13)

“Rutubet” adli siirde sair, yukarida ifade edildigi sekliyle “kizilderilileri
andiran zenci kimligi”nden s6z ederek “yaman bir esmer” oldugunu ekler. Bu
metaforlarla yerli bir durusa sahip oldugunu ima eder:

“/sunu sOyleyeyim ben seni duyarim

her ne kadar tirnaklarim gece ise de

varligim i¢in dislerimi gosteririm.

bu kizilderilileri andiran zenci kimligimle

bir bilseler ben ne yaman bir esmerim.”
(Atlansoy, 2016: 27)

“Ha I¢i Bos Ha Dolu Dis1 Maun Bir Tabut” adli siirde, yerlilik vurgusu éne
cikar. Siirde c¢ay, arslan, Cezayirli Hasan Paga, maun, amerikan yerlisi imgeleri
yerlilige isaret eder. Cay ve maun agacindan yapilan ahsap, kizil/kirmizi
renklerinden dolayi, Cezayirli Hasan Paga somiirgecilere karsi Cezayir’i miidafaa
eden bir komutan sifatiyla yerlilik alameti gosterir. Ote yandan Batili bir figiir olan
Lady Isabel ve yine siirde gecen beyaz kelimesi, Avrupaliyr temsil eder. Atlansoy, bu
siirde biraz daha ileri giderek “Oylesine bir maun ki/ bir masa m1 bir amerikan yerlisi
/yoksa ben miyim” misralariyla kendini de bir yerli olarak goriir. Ayrica yerli/
Kizilderili vurgusunun g¢ok belirgin oldugu Italyanlarin gevirdigi kovboy filmini
hatirlatir ve kazananin “beyazlar”, kaybedenin ise kendisi oldugunu belirtir:

“bak Isabel

ha ici bos ha dolu

dis1 maun bir tabut yasantin
Oylesine bir maun ki

bir masa mi bir amerikan yerlisi
yoksa ben miyim

hem bak

italyanlar kovboy filmi de ¢eviriyorlar

kazanan beyazlar kaybeden hep benim”
(Atlansoy, 2016: 31)

“Kedi Tirnaginda Nar Cicegi” siirinde, yerlilik/millilik vurgusu dikkat ¢eker.
Siirde gecen toprak, arap, zenci, kizirderili, kirmizi ve endiiliis gibi imgeler, yerlilik
vurgusunu belirginlestirir. Sairin “hald toprak kokuyor ellerim” dizesi yerlilige bir

atiftir. Yine Hz. Mevlana’nin anlatti1 bir hikayeye atfen sdyledigi “bir zencinin
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tirnaklarini1 geceye boyamas1” dizesindeki zenci kelimesi, sairin yerlilik vurgusunu
giiclendiren bir imgedir. Siirdeki “ya da bir kizilderilinin ispanyol dansi/kan kan
kirmiz1 endiiliis geg kalis1 Tiirklerin” misralar1 da yerlilik vurgusu i¢in 6nemlidir. Bir
Kizilderili’nin, iilkesini isgal eden ve binlerce soydasini katleden Ispanyollara ait bir
dans1 Ogrenmesindeki ironi ve yine Ispanya’da Endiiliisli Miisliimanlarin
katledilmelerindeki ac1 da yerlilik/millilik temasin1 belirginlestirir:

“iste masumum

hala toprak kokuyor ellerim, delilimdir

size gore deliyimdir hakim bey

yine de toprak ¢ok yakin bir fotografin arab1 gibi

iste masumum
bir zencinin tirnaklarini geceye boyamasi gibi”
(Atlansoy, 2016: 33)

“Yiizti Ciplak Bir Hintli Kadin” adli siirdeki “kadin” da bir yerli olarak
resmedilir. Burada sair, farkli tilkelerin yerlilerini siire konu etmektedir. Atlansoy’un
Bat1 ve zuliim elestirisi yaptig1 siirde “yoksul Hintliler, misir, kizil deniz, Yusuf, ganj
nehri, esmer ve zenci” gibi imge veya kavramlar, yerlilik temasini somutlagtirir. Adi
gecen cografyalarda sair, Bati/Ingiliz sémiiriisiine kars: direnen yerlilere destegini
esirgemez:

“sen olmasan yoksul hintlilerin kumas tezgahlarina
bir ¢uval dolusu umut—kagit ingiliz bir igrenti
misir kizil denize benzeyen yeni bir yusuf olurdu/

(-..)

yiizli ¢iplak bir hintli kadina

esmer benzeyen nar ezigi giil esigi bahar
yiizlinden kuslar agan kiz:

ESMERLIGIME ALDANMA BEN BiR ZENCIiYiM”
(Atlansoy, 2016: 38)

Atlansoy’da bir yerlilik alameti olarak zenci imgesi, bazen Istanbul igin de
kullanilir. Buradan sairin, yerliligi sadece insana ait bir unsur olarak kullanmadigi
anlagilmaktadir. “Sapka Uguran Riizgar” siirinde yer alan su muisralar, bu manada
onemlidir:

“bir mavi bir zenci istanbul
geceni seviyorum”
(Atlansoy, 2016: 86)

“Cay lI¢in Tesekkiirler” adli siirde, yerlilik/millilik temas: tarihi atiflarla
sunulur. “Yahya Kemal, mesnevi, ¢ayhane/cay, pilav {istii doner, esmer biyik,

memleket havalar1” gibi kavramlar, siirdeki yerlilik temasini1 somut hale getirir:
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“ya yahya kemal

sehrin mesnevisi silinirken
bizimkiler

yol iistiindeki cayhanelere kurulup
koyu muhabbet ictiler

pilav iistii doner alelacele

bir malbus bir esmer bryik

ve direksiyonlar

ve memleket havalari ve destanlar
ve unutulan koknar dallar

ve agk ve serinlik ve sabah

cay
cay icin tesekkiirler”
(Atlansoy, 2016: 133)

“lyi Giinler ilerde Anneanne” adli siir, yerlilik/millilik temasinin Batr’ya
direnisle harmanlandigi bir metindir. Siirin genelinde Islam cografyasimin
emperyalistlerce maruz birakildig1 duruma duyulan tepki dile getirilirken sair kendi
durdugu yeri de isaret eder. Atlansoy’a gore kendisinin de ait oldugu cografyanin
hakim rengi/kimligi olan esmerlik, zulme kars1 koymak igi yeterli bir silahtir:

“oysa ne sarigin kizlar

g6z kirpiyor esmer delikanlilara
ne de ortadogu

bir giil bahgesi oluyor

yine de 1yi giinler

ilerde anneanne

esmerligimiz

kiyamet herkese”

(Atlansoy, 2016: 193-194)

“Yiizime Bagiglanan Zenci” adli siir, Atlansoy’un yerliligi ne kadar
onemsedigini gostermesi bakimindan 6nemlidir. Yukarida Atlansoy’un, “Biz bu
iilkenin yerlisiyiz. Az gayret etsek bir zenciye benzeyebiliriz.” ifadeleri aktarilmist.
Sair, “otobiislerde estetik bir esmerliktir, bakilir/kéhne bahara ugramis giizelligimiz”
(Atlansoy, 2016: 66) dizelerinde, esmerlik ve giizelligi es deger gordiigii gibi bu
siirde de zencilik ve giizelligi aym gormektedir. Yerliligi ¢agrigtiran toprak
kelimesinin kullanilmasi da Onemlidir. Ayrica “alnimizin topraga ilismesi”
ifadesinden “namaz”in anlagilmasi da mimkiindiir. Buradan da sairdeki yerli

durusun metafizik bir algidan kaynaklandig1 goriilmektedir:

“Hep ¢ocuk kalir

Yiiziimiize bagislanan giizellik
Giizellik ki

Alnimizin topraga ilismesi
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(..)

Kuleden goriinen; giines kiskaniyor
Yiiziime bagislanan zencideki giizelligi”
(Atlansoy, 2016: 280-281)

“Bakir Ayna Bakire Aralik Aksak Riizgar Iliman Ihanet” siirinde sémiiriiye
bagkaldir1 ile yerlilik/millilik temas1 birlikte islenir. Sair, Dogu-Bati karsithigi
baglaminda, yerli bir durusla somiiriiye itiraz ederken “Olsun! Tarih benden yana
bizden yana” seklinde yerlilik/milliligi, tarihle biitiinlestirir. Ayrica en 6nemli yerlilik
vurgusunu, yine topraga yaparak somiirgeci olarak gordiigi kisilerin topragi
anlamadigini yani yerli olamadigini belirtir:

“Tasinda su tasimazlar anlamazlar topragi

Toprak! Evet o disi o sokulgan kanli ziya

Kabarir birden aski bakis giines ve ayla”
(Atlansoy, 2016: 315)

“Sikistirtlmis Kahkahalar Laboratuar1” adli siirde sair, “Astar1 yoktu zaten
coktandir/Topraga basmakla bigimlenen aslimizin” diyerek yerli/milli kimligimizin
zedelendigi ve onu tekrar eski haline getirmek icin topraga basarak dogrulmamiz
gerektigini belirtir. Ote yandan sairin sordugu “Milletimizi mi kaybettik” suali,
milletin birtakim degerlerini/6zelliklerini yitirdigine dair imalar igerir. Sair, bu
duruma itiraz ederek tekrar bir diriligin geregini ihsas eder:

“Milletimizi mi kaybettik yoksa hiikiimsiizdiir

Varsa kiyamete kadar elbet hiikiimlii

Bulacagiz yeniden piril piril bir dille

Topraga basarak bakislarimizla asaleti”
(Atlansoy, 2016: 323)

2.1.9. Direnis ve Elestiri

Insanlik tarihi boyunca, zalimler de mazlumlar da olagelmistir. Kimi insanlar
zulme bogun egerken kimileri iglerindeki direnis atesiyle isyan etmislerdir. Eski
caglarda silahla yapilan direnisinin yerini giiniimiizde fikir, sanat ve edebiyat
almistir. Zulme ugrayan cografyalarda so6ziin, siirin, insani eylemlerin direnis
agisindan 6nemini Gandhi’nin Hindistan’indan Mahmut Dervis’in Filistin’ine kadar
gormek miimkiindiir. Takiyettin Mengiisoglu’nun ifadesiyle insan tavir takinan bir
varliktir. Mengilisoglu’na gore insan, deger duygusuna sahip oldugu ig¢in tavir
takinmaktadir. “Eger insan, deger duygusundan yoksun olsaydi tavir takinamazdi.”
diyen Mengiisoglu, “Insan ister bilsin isterse bilmesin hayat durumlari her insana,
yasayan bir varlik olarak ya dogrudan dogruya ya da dolayli olarak dokunur, onu

ilgilendirir.” yorumunu yapar. Ona gére bu nedenle insan, hayat durumlarina karsi ne
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ilgisizdir ne de ilgisiz kalabilir. iste bu noktada tavir takinma ortaya ¢ikar. Tavir
takinmanin, harekete ge¢menin, yapip-etmenin baglangict oldugunu belirten yazar;
bir seye, birisine karsi tavir takinmanin, o seyden, ondan yana, o seye veya ona karsi
harekete gegmeyi gerektirdigini ifade eder (Mengiisoglu, 2015: 173).

Sair Seyhan Erozgelik, Siir At1 dergisinde Atlansoy’un ilk kitab1 {izerine
kaleme aldig1 yaziya “Hir¢in ve Sair: Hiiseyin Atlansoy” adin1 verir ve Atlansoy i¢in
“Oyledir. Sair yel degirmenlerine saldirir.” (Erdzgelik, 1986: 59) der. Iste hir¢in bir
sair olarak Atlansoy; zulme, haksizliklara, baskilara karsi direnen mazlumlardan
yana tavir koyan bir durusa sahiptir. Sairin yazdig: ilk siir, onun neye ve kimlere
kars1 tavi takinacaginin ipuglarini vermesi bakimindan énemlidir. Kabaca bir okuma
yapildiginda Atlansoy’un Tirkiye merkezli, yerli bir durusa sahip bir sair
yaklagimiyla gecmis ve giiniimiizdeki Bati somiirge anlayisina, modern hayat
tarzinin dayattigi seylere, Tiirkiye’de muhafakar ¢evrelerin inancindan dolayi
dislanmasina vb. tavir takindigini hatta sivil bir direnis ortaya koydugunu gérmek

miimkiindiir. Bu sebeple temayi ii¢ farkli basliga ayirmak daha uygun olacaktir.

2.1.9.1. Modernite/Yabancilasmaya Karsi Direnis

Yabancilagsma; psikiyatride normalden sapmaya, modern psikolojide ve
sosyolojide bireyin kendisine, icinde bulundugu topluma, tabiata ve diger insanlara
kars1 duydugu yabancilik hissine isaret eder. Kavram, daha 6zel olarak ve benlige
yabancilasma anlaminda, “ben”in kendi Oziinden uzaklagmasiyla kendisine ve
edimlerine nesnel bir sekilde, sanki bir ustanin elinden ¢ikmis bir esyayi
seyredercesine yaklagsmasiyla belirlenen biling haline karsilik gelir. O halde
yabancilagsma, bireyin kendi “ben”iyle veya zihin halleriyle kendisi arasina duygusal
bir mesafe birakmasi durumu, bireyin ger¢ek “ben”iyle olan igsel temasini
kaybettigini anlamasinin sonucu olan kendinden kopma hali anlamina gelir. Ahmet
Cevizci, Felsefe Sozliigii'nde yabancilasmanin kokeninin Aziz Augustinus ve
Plotinos’a kadar gittigini ve yabancilasma kavraminin en acik ifadesini Hegel’de
buldugunu belirtir. Hegel, yabancilagsmay1 varolussal bir olgu olarak kabul eder.
Maddeci Alman filozofu Feuerbach ise yabancilasmanin kaynagini dinde goriir. Ona
gore Tanri, insanin Oziiniin mutlaklastirilmast ve insanin  kendisinden
uzaklastirilmasidir. Karl Marks, yabancilasmanin temelinde kapitalist ekonomi
oldugunu diisliniir. Ona gore, modern kapitalist toplumun teknolojiye sadece liretim

acisindan deger vermenin yani sira teknoloji tarafindan iiretilen nesnelere, insan
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varliklarma gosterilmesi gereken saygiyr gostererek tapmasi, yabancilasmanin
kaynagini olusturur. Durkheim, Weber gibi diisiiniirler de yabancilagsmaya sosyolojik
temelde yaklasirlar. Kierkegaard, Heidegger, Camus, Sartre gibi varolusgu filozoflar,
yabancilagsmanin kaynagini insanin diinyada bir yabanci olarak varolusunun sonlu ve
yalitlanmis dogasinda goriirler (akt. Cevizci, 2000a: 994-995). Biitiin bu bilgilerden
su anlasilmaktadir ki yabancilagma, 19. ve 20. yiizyilda bir¢ok diisiiniiriin tizerinde
fikir yiirtittiigii bir olgudur.

Aydinlanma Cag1 sonrasinda 19. yiizyilda bilim ve teknikte 6ne gecen Bati’nin
kiiltiiriiniin Osmanli Devleti ve Islam diinyasinda yayilmaya baslamasiyla Miisliiman
halklarin kendi kiiltlirlerine olan giivenleri sarsilmaya baglar. Toplum igerisinde,
zamanla kendi degerlerinden uzaklasmaya baslayan aydin bir tabaka ve halk kesimi
meydana gelir. Bat1 kiiltiirlinlin bir parcasi olan edebiyat da Osmanli donemi Tiirk
edebiyatin1 yapt ve igerik bakimindan etkiler. Tanzimat edebiyati ile baslayan bu
degisim, icerik bakimindan Servetifiinun edebiyatinda daha belirgindir. Ramazan
Korkmaz, Servetifiinun sairlerinin degerler diinyasinda anarsi yasadigini1 bu nedenle
de i¢inde yasadiklar1 toplumda kendilerini “evinde” hissetmediklerini belirterek
yalnizlagsma ve yabancilagsma izleklerinin eserlerine yansimasinin temel sebebi olarak
bu kusagin kiiltiirel kimlik krizi yasamasini gerekge gosterir (Korkmaz, 2011: 142-
143).

Yildiz Ecevit, 20. yilizy1l edebiyatinin ana sorunsalinin yabancilasma oldugunu
belirtir. Ona gore bu donemde yazilan eserler, ¢ok katmanli bir yabancilasma
evrenini resmeder. Metnin ana izlegini ruh-madde, akil-duygu arasindaki asilmaz
boyutlara ulagan yabancilagsma ugurumu olusturur (Ecevit, 2008: 46).

Bu sebeple yabancilagsma, Tiirk fikir ve sanat hayatinin temel tartigma
basliklarindan birisi haline gelmistir. Ozellikle muhafazakar cevreler, bu kavrama
mesafeli ve elestirel yaklasirlar. Bu elestirilerin en dikkat ¢ekici olani, Ismet Ozel’e
aittir. Ona gore yabancilasma kavrami gerek Bati dislincesi iginde gerekse
Tiirkiye’de muhafazakar yazarlarin bazilarinca yanlis anlasilmaktadir. Ozel,
yabancilasmay1 yukarida izah edilen sekliyle ele almaz ve bu noktada 6nemli bir
ayrim yapar. Ona gore Miisliiman; ¢ag karsisinda son derece aktif, ilgili, miidahaleci
bir tutum i¢inde olmakla birlikte cagin mantik anlayist disinda bir zihni yapiya sahip
olmali, ¢aga kendi degerlerinin gosterdigi istikamette ¢ozlimler getirmeli ama ¢agin
zorlamalarina boyun egmemelidir. Bu sekliyle de ¢agin isteklerine bilingli olarak

yabanci kalmalidir. Ozel, bu goriislerini ortaya koyarken ¢aga yabanci olmanin,
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cagdan bihaber olma anlamina gelmedigini de ekleyerek tam tersine ¢agin hakikate
yabanci kalmasi nedeniyle hakikat adina yola ¢ikanlarin da ¢agin bir parcast olmay1
reddetmeleri gerektigini belirtir (Ozel, 2013: 70-71).

Atlansoy da muhafazakar diinya goriisiine bagl bir sair olarak yabancilasma ve
modernitenin ayrica bunlarin ortaya koydugu yasam tarzinin karsisinda durur.
Yerlilik/millilik temas: incelenirken Atlansoy’un sanatinda, bu kavramlara sikga yer
verdigi ve mesafeli durdugu ornekleriyle agiklanmisti. Sanatinin yani sira hayat
anlayisinin da buna uygun oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Yine Atlansoy’un
yerlilik anlayisin1 agiklarken ona gore glines enerjisi ile ¢alisan ¢i¢ek iiretmenin
yerlilige ve bu topraklarin ruhuna aykiri bir davranig oldugunu belirtmisti.
Atlansoy’da yerliligin, yabancilagmanin ziddi1 oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Ciinkii bu topraklarin degerlerinden uzaklasmak yabanlagmanin ta kendisidir. Bu
sebeple giines enerjisi ile ¢alisan ¢igek de sembolik bir 6rnek olarak Atlansoy’un
yabancilasma olgusuna bakisini, ¢ok agik bir bigimde ortaya koymaktadir. Yine
kendisiyle yapilan bir soyleside, Atlansoy’un merhum Seyhan Erdzcelik hakkinda
sarf ettigi sozler, insan ilizerinden yabancilagmaya bakisin1 géstermektedir. Ona gore
bir kimse hayati boyunca degismiyor, kendisi kalabiliyorsa -yabancilagsmiyorsa- bu
kiymetlidir (Yurtoglu, 2011a: 81).

Atlansoy, modernite ve onun iriinii olan degerlere mesafelidir. Cilinkii bu
degerler, bireyin ruh saghgmi bozabilir. Bir soyleside, “Ruhun diri ve saglikli
olabilmesi 6nemlidir, bu sebeple hayatin maddilesmesi engellenebilir.” (Karal,
1991a: 23) diyerek bu duruma dikkat g¢eker. Fakat yine de modern insan,
yaralanmistir. Ozbahge, Atlansoy siirinin temel ozelliklerinden birisinin modern
zamanin otoriter akrep sokuculugundan zehirlenmis bir bireyin, sabirla kendini
onaran bir Oznenin &ykiisii oldugunu belirtir (Ozbahge, 1999b: 45). Bu
“zehirlenme”ye, yabancilagma da denilebilir. Aslinda Atlansoy’un itiraz ettigi,
direndigi moderniteye ait unsurlar, yabancilasmaya da sebep olan seylerdir. Onun
modernite/yabanlismaya yonelik elestirilerinden bir¢ok sey/anlayis/durum nasibini
almistir. Dogum giinii pastasindan tarim ilaglarina kadar birgok modern adet ve olgu,
onun tavir aldigi, kabullenemedigi unsurlardandir.

“Metropol —Iten Sarki” siirinde, yilbasi kutlamalar1 icin sair, sahte ayin
ifadesini kullanarak aslinda Tiirk kiiltiirlinde bdyle bir gelenegin olmamasindan

hareketle bu anlayisa karst bir durus sergiler. Bir Bati adeti olan miladi yilbasi
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kutlamasi, 20. yilizyilda Tirk toplumunun ragbet ettigi bir kiiltiirel unsurdur. Sair,
Tiirk kiiltlirine ait olmayan bu yeni adetten hoslanmadigini hissettirir:

“II/ Y1lbast

Araligin bu son giinii dehset dogulu bir ayaz

Sahte ayin insanlarinin yiiziinii kesiyor.”
(Atlansoy, 2016: 17)

“Rutubet” adli siirin girisinde yer alan kisa diyalogda da Atlansoy, modern
tibbin trettigi ve en cok tiiketilen ilaglardan olan aspirini, Bati’yla birlikte anar ve
bunlara inanmadigin belirtir:

“~Aspirin?
—Batiya inanmiyorum”
(Atlansoy, 2016: 22)

“Intihar 1lac1” siirinde gegen Japon saat markasi seiko &zelinde, zaman ve
degisimi temel alan su misra, sairin yabancilasma konusundaki elestirel tutumunu
gosterir. Zamani Olgen (ki modern/kapitalist sistemim {rlinii) saatin sevgiyi
gostermesi elbette miimkiin degildir. Burada yabancilasma, zaman iizerinden
somutlastirilir. “Zamani seiko saatlerin yabancilastirmasindan kurtarmak icin sairin
bir dnerisi vardir. Onem sirasina gore insan, kedi ve orkidenin kurtarilmasi, zamam
bize geri getirecektir.” (Ozyurt, 1998: 81):

“zaman inaniniz ki biziz; ‘seiko’ sevgiyi gostermez

¢linkii 6nce insan sonra kedi, sonra orkide

bir yanginda en son ‘rembrandt tablo’ kurtarilmalidir”
(Atlansoy, 2016: 47)

Atlansoy’un modernite adma ilgi duymadigi higbir mesele yoktur. Insanin
dogalliktan uzaklagsmasinin neticelerinden biri olarak kabul edilebilecek modern
tarim ilaglar1 dahi onun giindemini mesgul eder. “Kente Kars1 Atlar” adli siirde, ad
dogrudan anilmasinda modern tarim ilaglari, uygarligin dis izleri olarak nitelenir.
Uzmanlarin, tarim ilaglarinin olumsuz etkisinden uzak durabilmek icin sebze ve
meyvelerin bol suda yikanip yenmesine yonelik tavsiyeleri, sairin siirine rahatlikla
girebilmektedir:

“sebze ve meyve ve bitki
yikanip ta yenilmeli
istiinde uygarligin disizleri”
(Atlansoy, 2016: 101)

Atlansoy’un kabullenmedigi modern unsurlardan birisi de fotograftir. Sair,
fotografi sahici bulmaz. Fotografin insani oldugundan farkli gosterdigini, insanin

normal halinin daha giizel oldugunu belirtir. Siirlerinin arasina serpistirdigi dizelerle

148



her firsatta fotografi benimsemedigini ifade etmekten geri durmaz. “Yildiz Fali” adl
siirde sair, fotografin bazi tekniklerle insan1 oldugundan farkli gostermesi ya da
bilinen sekliyle baz1 kusurlar1 ortiip kisiyi daha da giizellestirmesini elestirir. Bir
kizdan bahsederken onun zaten giizel oldugunu, fotografin sundugu giizellige
ihtiyaci olmadigini belirtir:

“/6len
Oteye gecen bir kizin—
fotograf ¢ektirmeyen
—clinkii giizeldi— gozlerinden
zemberekler kirar 6tkem/”
(Atlansoy, 2016: 157)

Atlansoy, “Tayf” adli siirde, modern ¢alisma hayatina ait bir kavram olan
mesai saati ifadesinden hareketle caligsma sartlarina deginir. Mesai saati, insanlik ve
yorulmak ifadeleri, c¢alisma sartlarin1 sairin benimsemedigine -en azindan
olumlamadigina- dair izler tasir:

“mesai saatlerine baglaniyor insanlik
yorulmaktayim.”
(Atlansoy, 2016: 167)

Ayn siirde sair, “cocuklar gene riiyalarinda” der ve ¢ocuklarin/insanlarin
riiyalarin psikiyatrlara anlatmak iizere biriktirmesine karsi ¢ikar. Psikanalizin 6nemli
kavramlarindan olan riiya, sairin de 6nemsedigi bir kavramdir. Psikanalizin kurucusu
Sigmund Freud, bazi akil hastaliklarinin tedavisinde riiyalardan faydalanmanin yani
sira riiyalarin iceriginin erken cocukluk donemlerine kadar giden ve hafiza i¢in
ulagilmaz gibi goriinen hatiralar1 icerdiklerine isaret eder (Freud, 1996: 238). Iste bu
yaklasim tam da sairin itiraz ettigi bir seydir. Atlansoy, siirin ayni boliimiinde
popiiler okur kiiltiirinii de elestirir. Popiiler okurlarin, edebiyat adina iiretilen
birtakim erotik eserlere ragbet etmesi, sairin itiraz ettigi bir durumdur:

“...ve hep bilinen
erotik ¢agrisimlara kosuyor okur geginenler
ve ¢ocuklar, canim ¢ocuklar
rilyalarini psikiatristlere sakliyorlar
on yil sonrasina”
(Atlansoy, 2016: 168)

Modern hayatin belediyecilik anlayisinin olumsuz bir sekilde etkiledigi
unsurlardan birisi de sehir ve mimaridir. 1950’lerde baslayan ve sonraki yillarda
hizla devam eden kdyden sehre gocler ve bunun sebep oldugu carpik kentlesme,

birtakim sikintilar1 da beraberinde getirir. Sehirler, diizensiz bir sekilde biiyiir, niifus
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hizla artar; arabalarin ¢ogalmasiyla trafik denilen bir sorun ortaya c¢ikar. Sehirde
niifusun artmastyla yesil alanlarin yerini beton bloklar alir.

Atlansoy, ¢cagimin sahidi bir sair olarak yine “The Fish Don’t Talk About The
Water” adli siirde park, yesil alan, trafik, sehrin glriiltiisii, alt yap1 hizmetleri gibi
bircok konuya deginir. insan, énce her buldugu bos araziye bina dikerek yesil
alanlar1 kendi eliyle yok etmis, sonrasinda sehre yesil alanlar kazandirmanin telasina
diismiistiir. Zygmunt Bauman’in Kiiresellesme adli eserinde de belirttigi gibi kent
artik durup dinlenmeyen mekan savaginin muharebe alani haline gelmistir. “Bir siire
oncesine kadar modernlestirilmis iilkelerde, insanlarin birbiriyle karsilasabilecegi
kiiciik diikkanlar vardi. Maalesef bunlarin yerini biiylik aligveris merkezleri aldi.
Onlar da tanmidik yiizlere rastlayamayacagimiz kadar biiyiik ve gerekli muhabbetleri
stirdiiremeyecegimiz kadar telasli ve kalabaliklar.” (Bauman, 2018: 32-35-36).
Atlansoy’un da isaret ettigi bu modern kentte, kimsenin kimseyi fark etmedigi bir
ortamda insanin yalnizlagmasi ve elbette yabancilagsmasi kaginilmazdir:

“bakin; bu caddede parkin karsisindaki esnasar
yitirdikleri yesili ariyor.
yiikselen hisirti
kopiiren lavobo
cilgin trafik,”
(Atlansoy, 2016: 175)

“Hatiralar Haritas1” adli siirde Atlansoy, toplu tasima araglarindan otobiis ile
toplu mezarlar arasinda benzerlik kurar. Insan, 61diigii zaman normalde tek basina
gomiiliir. Fakat hastalik, savas, soykirim gibi sebeplerle ger¢eklesen toplu 6liimlerde
insanlar, toplu mezarlara gomiiliir. Sair, ilging bir yaklagimla insanlarin otobiislerde
birbiriyle etkilesime, iletisime girmeden aymi ortamda bulunmalarint 6liilerin
sessizligine benzetir. Elbette burada bir yabancilasmadan da s6z edilebilir. Modern
insanin  ¢evresine duyarsizlagmasi, yabancilasmaya da kapi aralamaktadir.
Atlansoy’un itiraz ettigi de budur. Ayrica bunu sairin sehir hayatina yonelik bir
elestirisi olarak da gormek miimkiindiir:

“/sahi otobiis
toplu mezarlar1 getirir mi sizin de akliniza/”
(Atlansoy, 2016: 260)

Bauman, ulasim araglarinin siirekli gelisiminin modern tarihine damgasini
vurdugunu belirtir. Ona goére bir yere sabitlenmis tim toplumsal ve kiiltiirel
“biitiinliikler”in asinmas1 ve zayiflamasi, tipik olarak modern bir siirectir ve bunu da

tetikleyen hizli ulasim araglarinin kullanima sunulmasidir (Bauman, 2018: 23).
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Atlansoy, bunun farkinda bir sair olarak, sozii edilen biitiinliiklerin aginmasina
seyirci kalmayip itirazlarin1 ortaya koyar. Toplumsal iligkilerin bozulmasi, Bati
kiltiir ve adetleri, kapitalist kazanma hirsi, sahiciligi bozan fotograf gibi bir¢ok unsur
bu sebeple onun itirazlarina maruz kalir. “Elif” adli siirde, modern hayatin ortaya
cikardig1 ve Bati kiiltlirlinden gelen dogum giinii kutlamasina elestirel bir yaklasim
s0z konusudur. Sair, kizina seslenerek “her seye atilma, kendini sakin” der:

“Herseye atilma, kendini sakin
her ¢ocuk iyi ki dogdun pastasina biiylimez
kizim.”

(Atlansoy, 2016: 296)

“Giiller Tanir” adli siirde Atlansoy, bazi dostlarin/tanidiklarin - gegirdigi
birtakim olumsuz degisimleri merkeze alarak yabancilagsma elestirisi yapar. Sair,
suretimizin giizelligi dedigi “giiliimseyis”’in ¢alindigin1 séyleyerek soze baslar. Kimi
arkadaglar olarak nitelendirilen bazi tanidiklar, olduklar1 yeri terk edip karsi safa
gecmekte, baslarina Roma alametleri takmaktadirlar. Ama sair durdugu yerdedir, safi
terk etmez. “Karsiya gegenler’de, gii¢ ve erki imleyen, sairin “roma alameti” dedigi
birtakim belirtiler vardir. Fakat sair, masumiyeti ve saflig1 temsil etmeye devam eder.
“Bir yamimiz alabildigine Battal” dizesiyle buna isaret etmenin yani sira gii¢liiniin
yaninda degil, haklinin yaninda durdugunu da ima eder. Siirin devaminda “roma
alameti” olarak zirh ve piiskiillii migferi sayar ve zenginlesme emaresi olarak da ayni
kisilerde “tapu-kadastro belirtileri’nden s6z eder. Boylece karsiya gegen bu kisilerin,
temsil ettikleri degerlerden uzaklastiklari, kapitalist diizene ayak uydurarak
yabancilagsma/diinyevilesme egilimi gosterdikleri belirtilir:

“Giilimseyisimizi ¢aliyorlar bizim

Stretimizin giizelligini

Kimi arkadaglar karsiya geciyor

Baslarinda roma alametleri
Bir yanimiz alabildigine Battal

(-..)
Yazik...
Kimilerimizde piiskiillii migfer, kabuk
Zirh ve tapu—kadastro belirtileri”
(Atlansoy, 2016: 344)

“Celladin Empatik Bakis1” adl1 siirde, empati ve basar1 kelimeleri {izerinden bir
modernite elestirisi yapilir. Atlansoy, bir celladi merkeze alarak cellat ve kurban
arasinda nasil bir empati yapilabilecegini sorgular. Celladin ¢ocukluguna giderek
ironik bir sekilde celladr anlamaya calisir. Tam bu noktada Freud, Lacan ve Laing

gibi Unlii psikanalist/psikiyatrlar1 anarak onlar1 da elestiriye dahil eder. Sair, modern
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egitim anlayiginin anahtar kelimelerinden olan basar1 ve onun temsil ettigi anlayisa
da itiraz eder. Modern insani, “basariya endeksli kole arilar” olarak nitelendirir. Sair,
en basindan bu yana basar1 odakli bir yaklasimi benimsemez. Ona gore basarili olma
cabasi, birilerinin de kole olarak diisiiniilmesini gerektiren bir zihniyet bi¢imine
karsilik gelir (Yurtoglu, 2011a: 78).

“Haydi s6yleyin

Bir cellatla nasil empati kurulabilir;

Cagirin gelsin haydi hayaletleriyle

Freud Lacan hatta extradan Laing

Bir despot ¢izmesiyle bir ¢icek

Basariya endeksli kdle arilar arasi

Nasil nasil ve nasil bir empati kurulabilir

Bir kurbanla bir cellat aras1

Hep bir agizdan bagiralim: Basar1! Bas ar1

Kral ar1 —yok bdyle bir sey— yasasin

Her bas arinin ardinda duran Kralice ar1”
(Atlansoy, 2016: 366-367)

“Kursiyer” adli siir, adindan da anlasilacagi tizere 1990’lardan giiniimiize
gittikce yayginlasan kurslar1 merkeze alan bir metindir. Modern teknigin {iriinii olan
daktilo, bilgisayar gibi araclar, kullanimlarinin 6gretildigi kurslar1 da beraberinde
getirmistir. Yakin zamana kadar her meslek/ig/etkinlik, usta-cirak iligkisiyle hayatin
igerisinde Ogrenilirken giiniimiizde neredeyse her sey kurslarda 6grenilmektedir.
Hatta yazar, sair veya miizisyen olmak isteyenler bile kursa gitmektedir. Atlansoy
gibi hayat1 tabiiligi icerisinde yasayan bir sairin bunlar1 hos gormesi elbette
diistiniilemez. Bu anlamda onun asil itiraz ettigi sey, hayata kars1 yabancilagmadir.
Ona gore insanin yasayarak Ogrenebilecegi bir sey i¢in seminer dinlemesi ya da
kursa gitmesi hayata yabancilasmanin ornegidir. Hatta sair, biraz daha ileri giderek
“Oltimiin bile kursu verilmeli” der. Ciinkii saire gore giiniimiiz insani1 Sliime bile
yabancilagsmistir:

“Ya!

Seminer en glizeli modern ¢aglarda
Yagmuru bile 6grenmek i¢in

/Her seyin kursu verilmeli giiniimiizde

Daktilo satrang bilgisayar hatta 6liimiin bile/”
(Atlansoy, 2016: 372)

Modern hayatin getirdigi seylerden birisi de yazhk kiiltiiriidiir. “Oliis
Bicimleri” adli siirin dokuzuncu boliimii, bu konuyu ele alir. Sair, 6liim ve yazlik
kiltlirii arasinda ilgi kurarak “Yazliklara kosuyorlar” der ve giinlimiiz insaninin

yazlik kiltliriine gosterdigi ragbeti imler. Yazlik ve devre miilk kiiltiirii, insanlarin
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yaz tatillerini deniz kenarinda degerlendirmek i¢in tercih ettikleri gecici bir
konaklama yontemidir. Devre miilk, bir evin birden fazla kisinin, yilin farklh
zamanlarinda kullanim hakkina sahip oldugu bir yazlik tiirtidiir. Dolayisiyla bu hayat
tarzi da insanin giderek yalnizlaglamasi ve yabancilasmasina sebep olur. Bununla
beraber 6liimiin yazlig1 ifadesi de 6limiin yabancilagsmasina isaret eder. Atlansoy, bu
gibi Ornekler iizerinden her defasinda cagmin sahidi bir sair olarak insam
yabancilastiran her tiirli kiilttirel unsura itiraz etmektedir:

“Yakinda
Oliimiin de yazlig1 ¢ikacak
Bir de
Devre miilk olsa”
(Atlansoy, 2016: 397)

Atlansoy’un 2019°da [tibar dergisinde yayimladigi “Servis” adl siirde de
yabancilasmaya itiraz edilir. Sair, siirin girisinde “ne ¢ok kedisever var ne ¢ok
kopek” dizesiyle ilk olarak modern zamanlarda insam1 g6z ardi eden hayvanseverlik
anlayis1 ile arasina mesafe koyar. Ona gore kediseverlik ile bireyin kendi “ben”ine
asir1 deger verdigi bir kisilik bozuklugu olan narsisizm arasinda ilgi vardir. Sair, son
iki kitabinda sik¢a vurgu yaptig1 “kendilik” meselesine, bu siirde de yer verir. Kendi
olmak, kendi kalabilmek 6nemlidir ama bir¢ok kisi kendi degildir. Bu manada ancak
deliler ve inanmislar kendileridir. “Topraga degince gilizellesen alin” ifadesiyle sairin
inanmislardan kastinin namaz kilanlar oldugunu anlamak miimkiindiir. Dolayisiyla
saire gore modern zamanlarda kendi kalabilmek, yabancilasmamak i¢in ya deli ya da
inanmig olmak gerekir. Atlansoy, modern zamanlarda farkli gerekgelerle ¢ocuk
sahibi olmaktan kaginanlara da bir gonderme yaparak bir annenin gergekten anne
oldugunda kendi olabildigini belirtir:

“koleksiyonlar var her yerde etiketleri

kopartyorsun ger¢i o kartondan nesneleri

erkek koleksiyonlari kadin ve ¢ocuk

¢ocugun koleksiyonu olur mu her birinin

ayr ¢ikiyor bak siit digleri

bir de anneler

anneler anne olduklarinda kendilerinde

(...)

modernler ve modemler anlamaz bundan

ne ¢ok kendilik var

kediseverlikle narszim bunda bir is var

alnimizda derin yumusak ¢izgiler var”
(“Servis”, Itibar, Say1 96)"

* Siirin tamamu i¢in ekler béliimiine bakiniz.
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2.1.9.2. Bat1 Somiirgeciligine Kars1 Direnis

On altinc1 yiizyil, cografi kesiflerin yasandigi ve ardindan somiirgecilik
faaliyetlerinin hiz kazandig1 bir donemdir. “Bu donemde Avrupalilar; matbaa, barut
ve pusulayr kullanmaya baslamis ve Islam diinyasinin &niine ge¢mislerdir. Avrupa
iilkelerinden Portekiz ve Ispanya, 15. ve 16. yiizyillarda Hindistan ve Endonazya’ya
kadar uzanarak somiirgecilik faaliyetlerine ilk baslayan tilkelerdir. Bu devletleri daha
sonra Fransa, Ingiltere ve Hollanda takip eder. Diinya sdémiirgecilik tarihinde Fransa,
Ingiltere ve Ispanya ¢ok ayr1 bir yere sahiptir.” (Uygur ve Uygur, 2013: 274).

Fahir Armaoglu, tarihte somiirge kurmanin ve biiyiik toprak kazanmanin,
biiyiik devlet olmanin 6n sart1 kabul edildigini belirtir. Ona gore somiirgecilik; dini,
askeri ve stratejik, en ¢ok da ekonomik ve siyasi sebeplere dayanmaktaydi. 19.
yiizyilda dogan ve giiniimiize kadar tesirlerini siirdiiren somiirgecilik ise tamamen
ekonomik sebeplerden kaynaklanir. 19. yiizyilin son c¢eyreginde Avrupalilarin;
Afrika’nin onda birini, 1895’e gelindiginde de onda dokuzunu somiirgelestirdigini
ifade eden Armaoglu, giiniimiizde ise somiirgecilik yerine emperyalizm kavraminin
kullanildigin1 sdyler. Ona gore somiirgecilikle emperyalizm ifadeleri arasinda tam bir
ayrm yapilamamistir. Son yillarda somiirgecilik kavrami pek kullanilmaz olmustur.
Bunun sebebi diinyadaki sémiirge alanlarmin azalmasi, Ikinci Diinya Savasi’ndan
sonra birgok somiirge devletin bagimsizligini kazanmasidir. Oyleyse emperyalizm
nedir? Emperyalizm, bir devletin daha gilicsiiz bagka bir devlet iizerinde siyasi,
iktisadi, kiiltiirel-dini niifuz kurmasidir (Armaoglu, 2018: 67).

Tirkiye’de bircok sair ve yazar gibi Atlansoy da Bati’nin somiirgecilik
faaliyetlerine temelden karsidir ve sanatiyla bu konuyu giindemde tutmaya devam
eder. Onun biitlin eserlerinde bu yaklasimi, gormek miimkiindiir. Turan Karatas, ilk
tic kitabindaki siirler baglamida Atlansoy’un muhalif bir sair oldugunu belirtir.
Zaman zaman ezilmislik, horlanmislik hissi sebebiyle isyankar bir ruh tasidigini
ifade eder (Karatag, 2004: 78). Bu isyankar durusu, Atlansoy siirinde sik sik gérmek
mimkiindiir. Biitlin bu tavrina ragmen Atlansoy siirinin, bir propaganda siiri
olmadigini vurgulayan Caligkan, bu siirin en dnemli 6zelliklerinden birisinin muhalif
tavrin, siirsel tutumun Oniine gegmemesi oldugunu belirtir (Caliskan, 2007: 8).

Atlansoy’un ilk yazdigi “Batida Kan Var” adli siir, dogrudan sairin Bati
/somiirge karsitt muhalif durusuna isaret eder. Adini, 1968 yapimi bir Western
filminden alan siir (Atlansoy, 2017¢: 7), yine bu filmlerde “Beyaz Adam” olarak

nitelendirilen Avrupa kokenli Amerikalilarca bu kitanin somiirgelestirilmesine
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duyulan Ofkenin bir yansimasidir. Aslinda somiirgeciler karsisinda sair, “biz her
zaman kizilderiliyiz” diyerek mazlum, horlanmis, haksizlia ugramis insanlara isaret
eder. Ustiine iistliik tarihi yazanlar, kendi vatanini isgale karsi miidafaa edenleri
“vahsi” olarak tanimlarlar:

“Sabret gonliim firtinaya vakit var
Biz her ¢agda kizilderili
Derimiz mevsimlerle akan oluk oluk kan

—Kimsiniz
Biz bir kaplan gibi masum

tirnaklarin1 kemirmis kabullenmis
kizilderili

—Vahsi

6lim ates ve kiil haliyle acimasiz

cihangir ve kocaman

ogrendik vahsiligimizi kitaplardan”
(Atlansoy, 2016: 13)

“Cirkin Gece Kusu” adli siir, Afganistan’da 1979°da baslayip on yil kadar
devam eden Rus isgali lizerine yazilir. Siir, Afganistan’in igsgal yoluyla somiirge
yapilmak istenmesine bir isyan niteligindedir. Afganistan isgali, bir milyondan fazla
masum sivilin hayatin1 kaybetmesine, yaklasik {i¢ milyon kisinin de yaralanmasina
veya sakat kalmasina sebep olur.** Siirde gecen Hindikus, Afganistan’mn en Gnemli
daglarindan biridir ve bu ifade dogrudan savasa bir gondermedir. Atlansoy’un “6tme
cirkin gece kusu” dedigi, havadan 6liim yagdiran ugak/helikopter tiirii konvansiyonel
savas araglaridir. Sair, savasta icindeki askerlerin parasiitle yere inmesinden miilhem
ucaklari, “canlar1 yok can kusan” seklinde tanimlar ve bu ucaklardan birini tas atip
diisiiremedigi i¢in hayiflanir:

“Otme ¢irkin gece kusu
yiirtime nigar buselik kiz

ne bahar ne buket ne kamala
ne isabel ne mohikan

yalniz hindikus
/en biiyiik kus kartal/
elveda bungun giines

Gl Asker

yalanci ve su¢luyum
canlar1 yok aslinda can kusan ucaklari
bir tas atip diistiremedim”
(Atlansoy, 2016: 48-49)

“4 https://www.aa.com.tr/tr/dunya/sovyet-isgali-afganistanda-derin-izler-birakti/1392109, (erisim 31.01.2020).
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“V” adli siirde, Ingiliz somiiriisii konu edilir. Ingiliz devlet adami Winston
Leonard Spencer-Churchill ve Ingilizlerin Misir’daki somiirii diizeni bir ¢ocuk
tizerinden elestirilir. Siirde gecen “churchill yalnizca bir v dir/elinde sigara”
misralarinda Churchill’in yaptig1 zafer isareti ve agzinda puro ile verdigi pozlara atif
yapilir. Ayrica zaferi simgeleyen parmak isareti olan “v”, Misirlt bir ¢cocugun sagini
kesiyor gibidir. Elbette burada makas bir imge olarak somiiriiye isaret eder.
Somiirgeci, tlilkeyi somiirdiigii gibi iistiine iistliik oraya hizmet getirecegini de vaat
eder:

“musirh bir cocugun saglarini kesiyor gibi

churchill yalnizca bir v dir

musirl kahire’nin kadin balkonlarina giiliimseyip

elinde sigara, cocuklara siit akacagina yemin ediyor.”
(Atlansoy, 2016: 75)

“Balkon Cikmazinda Efendilik Tarihi” siiri, bir Onceki siiri tamamlar
niteliktedir. Siire ismini veren ‘“Balkon Cikmazi”, Istanbul’da bir sokak adidir;
“Efendilik Tarihi” ise kendisini diinyanin hakimi, Avrupali olmayan halklarin
efendisi olarak goren somiirgeci Avrupalilara isaret eder. Atlansoy, Afrika kitasi
tizerindeki Avrupali somiirii faaliyetlerini, siirin odak noktasina alir ve farkh
metaforlarla somiirgecilerin kim olduklarin1 da ifsa eder. Siirde gecen “cezayir
yabanci dil kursu” ifadesi Fransizlari, italyanca bir kelime olan “bella” Italyanlari, -
bir 6nceki siirde agiklandigi gibi Ingiliz politikact Churchill’le ilgili oldugu igin-
sigarasini tiittiirmek, Ortadogu, Misir, Kralice Ingilizleri cagristirir. Ad1 gegen
tilkelerin Afrika’daki somiirge faaliyetleri, 19. yilizyillda hiz kazanir fakat 20.
yiizyilda Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra resmen sona ermekle birlikte bu iilkelerin
etkinligi tam olarak bitmez. Bu anlamda “Giinlimiizde her Afrika iilkesi bir
bagimsizlik giinii kutlamaktadir. Fakat bu bagimsizlik tamamen siyasi olup yabanci
ekonomik ve kiiltiirel tahakkiim devam etmektedir.” (Altbach ve Kelly, 1991: 62).
Ayrica Misir, Cezayir, Libya gibi Kuzey Afrika iilkelerinin bagimsizligi kanlh
savaslardan sonra olmustur. Ozellikle Fransizlarin 1957 bagmmsizlik savasinda
Cezayir’de 1.5 milyon civarinda sivili katlettikleri belirtilir. Siirde gecen “bir kralige
oziir dilemeye dili donmiiyor” dizesi, biitiin Avrupali sOmiirgecilerin yaptiklar
katliamlar sebebiyle suclarini kabullenip 6ziir dilemeleri gerektigine isaret eder. Ama
somiirgeciler, bu beklentiye olumlu cevap vermezler:

“bir 6rnek giysili efendileri beklemekten yorgun
fincan dibi tortularinin giilimsemesi yani afrikali
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artik kimseler gelmiyor; cezayir yabanci dil kursu
parmaklarini tiklatinca kuslart havalanmiyor bella’nin

gece ugusuna ¢ikamiyor azizler gece kuslari suskun
sigarasini tiittliriiyor misirli {istiinde ortadogu’nun

bir kralige 6ziir dilemeye dili donmiiyor
biitiin tarih kulaginda kiipe”
(Atlansoy, 2016: 78)

“lyi Giinler Ilerde Anneanne” adli siirde, Atlansoy’un anneannesi ile Islam
diinyasinin, Ortadogu’nun durum iizerine bir dertlesme -daha dogrusu sairin icini
dokmesi- s6z konusudur. Gilniimiizde, diinya tizerindeki c¢atisma bolgelerine
bakildiginda ilk dikkat ¢ceken yer olan Ortadogu, tarihi olarak da devamli ¢atigma
alan1 olmus bir bolgedir. Misir - Hitit miicadelesi ile baslayan bu catigsmalar,
Perslilerin akinlari, Iskender’in seferleri, Roma Devleti’nin bdlgeye hakim olmas,
Bizans - Sasani miicadeleleri, bolgede Islam’in ortaya gikmasindan sonra yasanan
miicadeleler, Tiirklerin Asya bozkirlarindan bélgeye gocii, Mogol akinlari, Batililarin
bolgeye diizenledikleri Hagli Seferleri, Osmanli hakimiyeti, Sanayi Devrimi sonrasi
Avrupali devletlerin bdlgede somiirii faaliyetleri ve 1. ve II. Diinya Savaglar ile
giinlimiize kadar artarak devam eder. Sanayi Devrimi sonrasinda énemi Avrupalilar
tarafindan anlagilan ama Ozellikle II. Diinya Savasi sonrasinda daha da degerlenen
Ortadogu, Soguk Savas doneminde Dogu - Bati bloklarinin en 6nemli miicadele
alanlarindan birisi olur. Ozellikle 11 Eyliil 2001°den sonra ABD’nin Irak {izerinden
dogrudan boélgeye askeri miidahalede bulunmasi, zaten istikrarsiz olan bolgede daha
da biiyiik bir kargasaya sebep olur (Deniz, 2016: 131).

Atlansoy, bu cografyaya komsu bir {ilkede yasamanin ve bir insan/Miisliiman
olmanin getirdigi sorumluluk duygusuyla Ortadogu’da yasanan kargasanin son
bulmasimni temenni etmekte ve buna sebep olan Batil1 giiglere 6fke duymaktadir. Ama
Ortadogu, bir tiirlii giil bahgesine donmemekte; huzursuzluk devam etmektedir:

“oysa ne sarigin kizlar

g0z kirpryor esmer delikanlilara
ne de ortadogu

bir giil bahgesi oluyor

kahrolsun amerika deriz sonra
kahrolsun fransa ¢in ve mangurya
kahrolur biz boyle deyince

devr-i daim diizeniyle donen diinya

mancurya da kahrolur

niye kahrolacaksa”
(Atlansoy, 2016: 193-195)
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“Zenci Stret Sehit S6z Darasiz Ses Som Siikat” adli siirde Atlansoy, Islam
cografyasinin iginde bulundugu duruma acgiktan isyan eder. Yasanan acilara,
somiiriiye duydugu ofkeyi en tiist perdeden dile getirir. “Haydi yliirliyelim-Buhara
yanmiyor” dizesiyle baslayan siir, Orta Asya/Tiirkistan’in 6nemli sehirlerinden Buhara
ozelinde giiniimiiz Ozbekistan Cumhuriyeti'nde ve gecmiste Mogol isgalinde
yasanan aci ve zuliimlere bir atif niteligindedir. Ozbek Hiikiimeti’nin muhalif
gruplarla miicadele kapsaminda att1ig1 bazi adimlar, BM Insan Haklar1 Komitesince,
Ozbekistan’da temel dzgiirliikler ve insan haklarinm ihlal edildigi seklinde elestiriye
neden olur.* Irak’in elinde biyolojik silah oldugu iddiasiyla 2003°te ABD tarafindan
isgali ile baslayan siirec ise “Yaniyor Necef ve Kerbela” dizesi ile ifade edilir. Sairin
bu yangini durdurmak i¢in teklif ettigi sey, yliriimektir yani somiiriiye karsi isyan ve
baskaldiridir:

“Buhéra yaniyor —haydi yiiriiyelim

Yaniyor Necef ve Kerbela

(...)

Buhara yantyor donerken biz buhara
Kalsin bizden artik kalacaksa

Darasiz ses som siikit

Zenci stret sehit s6z

(...)

Haydi yiirtiyelim

Titrek bir treni andiran bedenlerimiz
Devrilsin

Riiyasiz ve miiziksiz bir yatagin kiyisina.”

(Atlansoy, 2016: 304-305)

“Yogun Sis Buhur Nefes Asri Yanlis Aski Bakig” adli siirde Atlansoy,
“Ejderha agizli ahtapot kollu/Simultane 6liimler ustalar1” olarak tanimladigi modern
somiirgecilere kars1 bir direnis, bir baskaldir1 ortaya koyar. 1990 ve 2000’11 yillarda
da Filistin’den Kesmir’e, Irak’tan Afrika’ya islam diinyasinda kargasa, terdr, isgal
vb. devam etmektedir. Sair, biitiin bu olanlara kars1 derin bir itiraz1 estetize ederek
sOmiirii ve zulme isyanini ortaya koyar:

“Hem zaten biz bu topraktaniz
Korkmay1z biiyiik deniz kiliginda
Bizi yutmaya ¢alisan biitiin

Ejderha agizl1 ahtapot kollu
‘Simultane 6liimler ustalari’ndan.
Bize bir sey yapamaz batas1 batilis
Dogas1 dogulusu 6ltimlerin dirimlerin
Duvakli duvaksiz gelislerin

“® https://www.bbc.com/turkce/haberler/2010/04/100405_uzbek, (erisim 03.02.2020).
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Iskeleyi titreten yiirek gerislerin

Topragin kipranisi kesmirde

Kagmir kazak i¢inde yitisi zenginlerin”
(Atlansoy, 2016: 312)

“Kirki Cikmis Kirk Kirik Siir” adli siirde, Afrika’daki Fransiz somiirge
faaliyetlerine ve 1994 Ruanda Soykirimi’na deginilir. Daha 6ncede belirtildigi gibi
“Avrupalt devletler, 19. asrin basindan itibaren Afrika’daki somiirgecilik
faaliyetlerini hizlandirirlar. 1870°de Afrika’nin sadece onda biri somiirge iken,
1890’da bu oran onda dokuza yiikselir. 15. yiizyildan itibaren Portekizliler, Angola
ve Mozambik kiyilarini ele gecirirken Hollandalilar da Giiney Afrika kiyilarina
yerlesirler. Fransizlar ise Afrika’ya 16. yiizyildan itibaren ve Bat1 Afrika kiyilarinda
Senegal’den itibaren Afrika’y1 ele gegirmeye galisirlar. Ingilizler ise genellikle Gine
Kérfezi kiyilarma yénelirler.” (Armaoglu, 2018: 70-71). Ote yandan “Fransa,
Osmanli Devleti’nin zafiyetinden yararlanarak Ingiltere ile birlikte basta Kuzey
Afrika olmak tlizere biitiin kitada mutlak s6z sahibi olur. Pek cok iilke Fransa’nin
kontroliine geger.” (Uygur ve Uygur, 2013: 275). Bu sebeple bugiin Afrika’da, 31
tilkenin birinci veya ikinci resmi dili Fransizcadir.

Fransa, Afrika’daki eski somiirgelerinin 1950’lerden sonra bagimsizliklarin
kazanmalarina ragmen onlar tizerinde héla etkinligini siirdiirmektedir. Bu amacla
tasarladiklar1 CFA (Communauté Financiére Africaine) bdlgesi ¢ercevesindeki yeni
bir somiirgecilik anlayisini, s6z konusu iilkeler iizerinde ekonomik, politik, kiiltiirel
¢ikarlar baglaminda yaklagik 60 yildir uygulamaktadir.*® Ote yandan Avrupalilar, 20.
yiizyilin basinda 1rk¢ilik ve ayrimceilik anlayislarini biitiin somiirgelere gotiirdiikleri
gibi Afrika’daki somiirgelere de gotiiriirler. Ruanda’y1 elinde tutan Belgikalilar bu
anlayisin bir irini olarak 1k kokenlerini belirlemek icin Ruanda’da kafatas
Olgtimleri yaparlar. 1933’te Belgika idaresi, yaptig1 niifus sayiminda niifusu Hutu,
Tutsi ve Twa olarak iice ayirir. Belcikalilar, is boliimiinde etnik gruplar arasinda
ayrimcilik yaparak gelecekteki bir i¢ catismanin tohumlarim ekerler. Ulke niifusunun
cogunlugunu olusturan Hutularca yapilan Sosyal Devrim sonrasinda azinlik Tutsiler,
1959°dan 1966’ya kadar farkli zamanlarda katledilirler. Soykirim olarak adlandirilan
en biiyilik katliam ise 1994 yilinda yasanir. Irk¢1 Hutular tarafindan yaklagik 100 giin
gibi ¢ok kisa bir siirede Tutsilere ve 1liml1 Hutulara kars1 gerceklestirilen soykirim II.

Diinya Savasi’ndaki Yahudi Soykirimi’ndan sonra gergeklestirilen en biiyiik sistemli

“ Kaan Devecioglu,“Yeni Somiirgecilik: Fransiz Afrikasi'nda CFA Bélgesi ve Uranyum Rezervleri®, 5.10.2019,
https://www.afam.org.tr/yeni-somurgecilik-fransiz-afrikasinda-cfa-bolgesi-ve-uranyum-rezervleri/, (erisim
15.02.2020).
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soykirimdir. Bu soykirimda yaklasik bir milyon insan hayatim1 kaybeder. Diinya,
Yahudi Soykirimi’nda oldugu gibi, farkli sebeplerden Ruanda’daki soykirima da
sessiz kalir. Bu sessizlik ve tepkisizligin altinda ¢ok farkli sebepler bulunur.
Bunlardan en Onemlisi Avrupa’nin, 6zellikle Belgika ve Fransa gibi sOmiirge
giiclerinin soykirima dogru atilan adimlardaki dogrudan ya da dolayli etkisidir.
Ayrica soykirimi gerceklestiren hiikiimet ile Fransa arasinda bir yakinlik soz
konusudur (Sencerman, 2019: 36-37).

Fransa’nin isgal ettigi bir diger bolge Cezayir ise 1830’lardan -bagimsizligini
kazandigi- 1962’°ye kadar bir¢ok direnise ve ayn1 oranda katliama sahne olur. 1954°te
baslayan ve sekiz yil siiren bagimsizlik savaginda Fransa hiikiimeti, Cezayir’de tam
bir tecrit politikasi izler ve bir¢ok toplama kampi olusturur. Sekiz yil boyunca toplam
1.5 milyon Cezayirli, Fransizlar tarafindan ldiiriiliir (Tiirkan, 2014: 79).

Bu bilgiler 1s18inda Atlansoy’un Afrika’daki Fransiz somiirge faaliyetlerine,
katliamlarina ve 1994 Ruanda Soykirimi’na odaklandigi “Kirki Cikmis Kirk Kirik
Siir” adli siirin ilgili boliimiine tekrar bakildiginda sairin anlattiklar1 daha da anlamli
hale gelir. Bu béliim, adin1 bir Avrupa masali olan Mavi Sakal’dan alir. Mavi Sakal,
sirastyla evlendigi ti¢ karisini katledip dordiinciisii ile evlenen zalim bir soyluyu ve
merakli karisin1 konu alan ve ilk kez Fransizca olarak kaleme alinan bir metindir. Ote
yandan Fransiz bayraginda bulunan mavi beyaz ve kirmizi renkler de siirde geger.
Atlansoy, renkleri ve onlarin ¢agrisimlarini siirde sikca kullanan bir sair olarak bu ii¢
rengin temsil ettigi anlamlar1 siirin temasiyla iliskilendirerek kullanir.

Sair, Fransizlarin mavi, beyaz ve kirmizi renkteki bayraklarini actiklarini yani
Cezayir’de dogrudan, Ruanda’da dolayli olarak savastiklarini ima eder. Fransizlarin
Cezayir katliami ile yine Fransiz destekli oldugu ifade edilen Ruanda Soykirimi
(1994) arasinda 30-35 yillik bir zaman ge¢mistir. Sair, bu durumu “Kirki ¢ikmadan
Cezayirin/Hayaletiyle 6liim buldu Ruandada/Mavi Sakal” seklinde misralara doker.
Yine siirde gecen jakobenler ve dada kelimeleri Fransiz siyasi ve sanat tarihiyle
ilgilidir. “1916’da ilk kez Ziirih’te ortaya g¢ikan Dadaizm, Paris’te de etkinlik
gostermis bir sanat/edebiyat akimi olarak Birinci Diinya Savasi’nin yikici ortamina
bir tepki niteligindedir.” (Aytag, 2009: 310). “Jakoben ifadesi giiniimiizde
Jakobenizm ya da Jakobenlik seklinde ‘tepeden inmecilik’, ‘halktan kopuk olma’
gibi anlamlarda kullanilmakla beraber 1789 Fransiz Ihtilali'nden sonra iilkeyi kisa
bir siire yoneten bir siyasi hareketin de adidir. Jakobenlerin yonettigi bu donem, terdr

donemi olarak da anilir.” (Demirli, 2018: 59-60):
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“IV. Mavi Sakal

Bayrak act1 fransizlar
Mavi ak al
Bayrak act1 fransizlar
Kirki ¢ikmadan Cezayirin
Hayaletiyle 6liim buldu Ruandada
Mavi Sakal
Daday1 da pek severmis
Jakoben yilanlar
Dumanlar S ¢ikariyor
Tutsi Tutular”
(Atlansoy, 2016: 378-379)

“Eksik Bedel” adli siirde, gilinlimiizde devletler arasi miicadelede biyolojik
savas kapsaminda gelismis llkelerin kullandigi en 6nemli ve tehlikeli silah olan
viriislere bir itiraz ve meydan okuma s6z konusudur. “Biyolojik saldirilarda
kullanilmak 1iizere calisilmis birgok viriis tiirii bulunmaktadir. Cicek viriist,
arenaviruslar, influenzavirus, akut solunum yolu sendromu (SARS) bunlara 6rnek
olarak verilebilir. Viral viriislerin (ajanin) genis c¢apli saglik sorunlari, o6liimler,
toplumsal panik ve endiseye yol agabilmesi sebebiyle insanlara veya hayvanlara
yonelik biyolojik savas (veya teror) araci olarak kullanilma potansiyeli her zaman
tartigma konusu olmaktadir.” (Yesilbag, 2002: 76).

Atlansoy, giiniimiizde yeni bir somiirii araci sayilabilecek biyolojik viriislerin
ireticisi Batili kiiresel gii¢lere ve onlarin matematik hesaplarina 6fke duyar. Birgok
sOyleside oOgrenciliginde matematigi sevdigi ve ileride matematik¢i olmay1
diisiindiigiinii ifade etmesine ragmen sizin matematik hesabimizdan bir sey
anlamiyorum, der. Bu matematik, sairin bildigi masum matematik degildir. Burada
insanligin 6limii ve bundan beklenen bir menfaat hesabi, “bir fluluk” wvardir.
Insanlarin grip olmasini isteyen, boylece onlara grip asis1 satmayi diisiinenler vardir.
“Kus ve domuz gibi grip tiirlerinin diinyaya maliyetinin trilyon dolarlar1 buldugu,
dolayisiyla bu gibi salgin donemlerinde as1 firmalarinin kazandigi, diger iilkelerin
kaybettigi ifade edilir.”*

“Matematikten hi¢ anlamiyorum -sizinkinden

Herkesin bir hesab1 var bir fluluk

Grip olmasini istiyorsunuz milletin

Ooo elbet! Askla kurtulacagiz viriislerinizden”
(Atlansoy, 2018: 44)

7 http:/Avww.sagliktagundem.com/haber/turkiye_acil_olarak_asi_uretmeli.htm, (09.02.2020).
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2.1.9.3. Zulme ve Zalimlere Kars1 Direnis

Atlansoy; zulme, zalime rizas1 olmayan, bunlara kars1 i¢inde her zaman biiylik
bir 6fke tasiyan bir sairdir. Mehmet Solak, ilk kitaptan hareketle Atlansoy’un
bilhassa zulme karsi oOfkeli, zencilik, kizilderililik kavramlar1 iizerinden de
yenilmiglige isyan eden bir sair oldugunu belirtir (Solak, 2004: 88). Onun “zuliim
cografyasi”nin merkezini Islam diinyas1 olusturmakla beraber sair, din ayrim
yapmadan Hindistan’dan Ruanda’ya zulme ugrayan biitiin toplumlarin yaninda
sozliyle yer alir ve zalimlere, despotlara isyan eder. ”Yanlhs Kalkan Bayrak”,
“Zorbe”, “Batida Kan Var”, “Balkon Cikmazinda Efendilik Tarihini” gibi siirlerden
hareketle “Benim despotlara kars1 biiyliik bir 6fkem var.” (Karal, 1991a: 23) der.
Onun 6fke duydugu despot, kisi olabilecegi gibi devlet/otorite vb. de olabilmektedir.
Bu anlamda zulmiinden dolay1 en ¢ok 6fke duydugu otorite Israil yonetimidir.

Modern Tiirk edebiyatinda, Kudiis temasina yer verilmesinin daha ¢ok dini
ideolojik kaygilar temelinde gergeklestigi tespiti yapilir. Kudiis’iin bu sekliyle Tiirk
siirinin ilgi alanina girmesi 1960’11 yillarm sonlarina dayamr (Oztiirk, 2017: 49).
Ibrahim Demirci, “Tiirkgede Filistin Siiri” adli yazisinda edebiyat diinyasinda
Filistin’e ilginin olugmasinda Nuri Pakdil’in ¢ikardigi Edebiyat dergisinin
oneminden bahseder. Filistin’e hem sol gruplar hem de Islami gruplar arasinda &zel
bir ilginin oldugu belirtir (Demirci, 2008: 79). “Tiirk siirinde, Filistin meselesinde
Sezai Karakog, Nuri Pakdil, Mehmet Akif Inan, Cahit Zarifoglu, Arif Ay gibi sairler;
agit, umut ve direnis temalarin1 merkezine yerlestirerek meseleye belli bir duyarlikla
yaklagirlar.” (Noyan, 2018: 28). Bu sairlerin yani sira Atlansoy da azimsanmayacak
kadar bir siir varligi ile Filistin meselesini dert edinmistir.

“Kente Kars1 Atlar” adli siirin yedinci boliimiinde Atlansoy, Filistin’e deginir.
Baz1 kagit veya tas oyunlarinda istenen kartin veya tasin yerine konabilen kart
anlamma gelen joker, Filistinlilerin eylemlerde Israil polisine/askerine kars
kullandiklar1 en biiyiik ve etkili silahtir. Sair, tas kelimesini tevriyeli kullanarak onun
bir joker gibi bagimsizlik miicadelesinde zalime karsi bir direnis araci haline
gelmesine atif yapar. Atlansoy, sair duyarligi ile Filistin’in acisina ortak olur:

“joker oyuna girince degisir taslar
iste onlar; filistinli garibanlar
filistin! filistin
kalbinin sesleri ayak atis1 gibi bir filin!
vatani kalbine gomiilmiis filistin
seninle beraberim!”
(Atlansoy, 2016: 103)
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“Yanlis Kalkan Bayrak™ adli siirde sair, despotlara kars1 elestirel bir yaklagim
icerisindedir. “Despotlarin ulufe dagittigi bahgeler, polisler, generaller” gibi
ifadelerden bunu anlamak miimkiindiir. Osmanli Imparatorlugu’nda, kapikulu
askerlerine, saraydaki ve devlet orgiitlerindeki kimi gorevlilere ii¢ ayda bir verilen
ticret anlamima gelen ulufe kelimesinin despotlarla beraber kullanilmasi ilgingtir.
Sairin despot dedigi kisi, saltanatini siirdiirebilmek icin etrafindaki insanlart maddi
olarak beslemek zorundadir. “Ah! Sizin/O/Tanr1/Olmalariniz.” ifadeleri de despotlara
isaret etmektedir:

“Despotlarin ulufe dagittig1 bahceler

Cayevlerinde duman trafigi, polisler

Ah! sizin

@)

Tanri

Olmalariniz.

/Istanbul!

Kes tapimaklarini gégiin uzasin

Sultanini bu 6zgiirliikten kagir

Ya da kagma

Tipkibasim demokrat ve matrus

Generaller ve onlarin ¢izmeleri 6niinden
(Atlansoy, 2016: 120-121)

“Zorbe” adli siirde Atlansoy, Cumhuriyet tarihiyle hesaplasir. Toprak ve gok
metaforlar lizerinden ihanet ve isyan dengesi kuran sair, gok ne kadar ihanet etse de
toprak giin gelir bagkaldirir; bu da yetmezse dogurganlig: ile elbet hakikati ortaya
¢ikaracaktir, demek ister. Toprak, klasik edebiyatta -insanin da 6zellikleri olan-
tevazu, teslimiyet, sadakat, eminlik gibi kavramlarla iliskilendirilir (Harmanci, 2014:
29-30). Atlansoy topragin algakgéniillii, sadik olarak bilinmesine ragmen yeri
geldiginde ihanetleri affetmeyecegini, ona isyan edecegini ifade eder. Saire gore
tarinte nice insan, nice asker vardir ki hak ettigi yerde durmamaktadir. Hakikat
ortaya ¢iktiginda kahraman diye bilinenler siradan bir kisiye, apoletleri sokiilen asker
siradan bir askere doner. Atlansoy, Istiklal Mars1’nin {iciincii kitasindaki “Kiikremis
sel gibiyim, bendimi ¢igner, asarim/Yirtarim daglari, enginlere sigmam, tasarim.”
dizelerine atif yaparak “bedenim” sembolii iizerinden tarihte gizlenen hakikatin bir
giin ortaya c¢ikacagin1i ima eder. Sair, siirin son kisminda bu topraklarin
kirletildiginden s6z eder. Bu ¢alinan karay1 ne siir ne de bir -Rus halk sazi olan-
balalayka temizlemek igin yetmeyecektir. Belki siir ve sanat bu konuyu giindeme
getirebilir ama temizlemek icin bagka bir seye ihtiya¢ vardir: Hakikatin ortaya

¢ikmasina.
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Bak! Bu toprak

Su goriinen ihanet gdgiine bas kaldirir

Bir beden olur maviye isyan edip

Yarinin bakiglarini giinahlarindan

Kahramanlar1 duvardan, apoletleri omuzlardan indirir
Inan! bu toprak dogurgandir

(...)
Eger dogru soyliiyorsa Akif
Haykirsin sarsilarak tarihe sigmayan bedenim
— Ne parya ne proleterya
Ne kartaca ne inka
Yavrukurt sapkalarin ¢ikartip
Trampet ¢alsa da ¢ocuklar
Yetmez Artik
Bu topraga calinan karayi karsilamaya
Ne siir ne balalayka”
(Atlansoy, 2016: 181-183)

“Atesini icine Almaya Hazir Bir Volkan” adli siirin son kismi, Atlansoy’un
“ekabir” diye adlandirdigi despotlara bir mesaj niteligindedir. Mazlumlarin
gozlerindeki miicadele azmi zalimlerin sonunu getirecektir:

“Ey ekabir!
Gozlerimizdeki ates
Eritecek

Bakislarinizdaki buzulun derin mavisini”
(Atlansoy, 2016: 286)

“Evet Filistin” adli siir, zalimlere duyulan 6fkenin ¢ok agik bir ornegidir.
Filistin meselesinde sair, ¢ocuklara gorevler yiikler. Filistinlilerin, eylemlerde
lizerlerine sikilan mermilere karsi koymak icin Israil askerine/polisine attiklari en
biiyiik silahlar1 olan tagin sonuncusunu atmamalarini, giinii geldiginde onu zalimlerin
mezarinin bagina dikeceklerini belirtir. Bu anlamda Filistinliler i¢in miicadeleyi
simgeleyen tas, zalimler i¢in kotii bir sonu imler:

“Bir gilin biiyliyeceksin

Cocugum sen, sakin

Son tas1 atma 6zenle sakla

Dikmek i¢in

Zalimlerin mezarlar1 basina”

(Atlansoy, 2016: 335)

“Diiz Lacivert” adli siirde Atlansoy, 28 Subat 1997 Milli Giivenlik Kurulu
kararlar1 ile Tiirkiye Cumbhuriyeti’'nin mesru hiikiimetini iktidardan c¢ekilmeye
zorlayan ve kamuoyunda Postmodern darbe olarak da adlandirilan askeri miidahaleye
ve bu yolla halka zulmedenlere 6fkesini ortaya koyar. Sair, asker sifatiyla halka

zulmeden kimi generalleri despot olarak adlandirir. Darbeci generallerin etrafinda
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simdi birileri olabilir ama giinii geldiginde onlar yine yalniz kalacak ve tek baglarina
Oleceklerdir. Ayrica sair, bin yil devam edecegi ifade edilen bir siirecin mimari bu
darbeci anlayisi, fasizm seklinde nitelendirirken Tiirk insanini tizen bu kotli giinlerin
de ¢ok uzun slirmeyecegini belirtir:

“Ayriliyorlar-eskiden orgeneralmis
Simdi anadolu-niye giilmez ki
Sanslaria diismiis kutlama giinlerinde
Diiz ticaretin en lacivert kederi

Yerlisi durmazsa isminde kor kaybeder
Apoletlerinde burusur kivrik bir zahmet
Haydi ¢ocuklar-ugurun-bin y1l siirmez bu siireg

(-..)

Bir giin sen-evet ne sandin-yalniz 6leceksin

Duyulacak kisa bir siire sesi avluda fagizmin”
(Atlansoy, 2016: 370-371)

“Yahudanin Son Nefesi” adli siir, 11. Israil Basbakani Ariel Saron’un Aralik
2005°te gegirdigi beyin kanamasi iizerine yazilir. Bu siir, Atlansoy’un despotlara
duydugu ofke ¢itasinin en yiiksek oldugu orneklerden biridir. Peki Ariel Saron
kimdir? Saron, 2001-2006 yillar1 arasinda Israil’in Bagbakani, 1982 yilinda Liibnan
I¢ Savasi sirasinda da savunma bakani olarak gorev yapar. Saron, Atlansoy’un siirde
soziinii ettigi Liibnan I¢ Savasi sirasinda, Beyrut’ta Israil denetiminde olusturulan
Sabra ve Satilla miilteci kamplarinda, israil askerleri gézetiminde Liibnanli Hristiyan
Falanjist milislerin ii¢ giin boyunca yaptiklar1 katliamdan sorumlu goriilmektedir.
Olen Filistinli miilteci sayisina dair rakamlar, 800 ila 2000 arasinda degismektedir.*®
Sair, ayrica 2002°de Filistin’in Bati Seria kentinde bulunan ve igerisinde 15 bin
Filistinlinin yasadig1 Cenin miilteci kampina Israil askerlerinin yaptig1 saldirilara ve
Filistinlilerin kendilerini savunmalarina atif yapar.49 Ayrica Atlansoy, topraklarinin
cogu isgal altinda bulunan ve bir tiirlii bagimsiz bir devlete kavusamayan Filistin’i
ana rahmindeki bir cenine benzetir. Fakat cenin halindeki canli, Sabra ve Satilla
miilteci kamplarindaki katliamlarla ve “yahuda opiicligii” ile daha dogma firsati
bulamadan hayata veda eder. Yahuda, Hz. Yakup’un on iki oglundan biridir ve
Yahudi kelimesi buradan gelir. Ayrica Hz. Isa’y1, Roma askerlerine ihbar eden on iki
havariden birinin de adi Yahuda’dir. Sair, bu kelimelerin de cagrisim degerini
kullanir. Saron ile lakabi cehaletin babasi anlamina gelen, Hz. Muhammet’e ve

Islamiyet’e en ¢ok diismanlik yapan Mekke’nin énde gelen liderlerinden birisi olan

“8 https://www.bbc.com/turkce/haberler/2014/01/140102_ariel_saron, (erisim 11.02.2020).
“ https://www.evrensel.net/haber/129331/cenin-halki-boyun-egmiyor, (erigim 11.02.2020).
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Ebu Cehil (Kapar, 1994: 117-118) arasinda benzerlik kurar ve Azrail’in bu iki kisinin
6liimiine ¢ok sevindigini belirtir:

“Giiliimsiiyor 6liim melegi
Satilla’nin kumlar1 6pliyor glinesi

(...)

Kipirdiyor Cenin

Heniiz cenin olsa da filistin
Dondu yahuda Opiictigii
Duraklad: iste elinde Azrailin

Giiliimstiyor 6liim melegi
Gillumstiyor su ve toprak riizgar ve ates
Cehaletin babasindan beri hi¢ bu kadar
Hig bu kadar glilimsememisti Azrail”
(Atlansoy, 2016: 413-414)

Atlansoy’un herhangi bir kitabina almadigi “Tribilindekiler” siiri, bir diktator
/despot/zalimler resmigecidi gibidir. Yakin tarihin birgok siyasetci, asker, sanatct”
vb. taninmig isimleri, sair tarafindan bir nevi sanik sandalyesine oturtulur. Bu siir,
Atlansoy’un despotlara duydugu 6fkenin zirve noktalarindan birisidir. Siirde, Emilio
Butragueno Santos, Hugo Sanchez, Rafael Gordillo gibi bazi futbolcu ve teknik
direktor adlar1 gecer. Futbol ve siyasi acik hava toplantilari, gorselligin 6n planda
olan etkinliklerdir. Baz1 siyasi toplantilar, futbol sahalarinda yapilir ve tribiinler
siyasi destekeiler tarafindan doldurulur. Bu sebeple sair, futbol/triblin ve diktatorler
arasinda bir denklem kurar. Atlansoy’a gére Friedrich Nietszche, Richard Wagner,
Mussolini (Duge), Francisco Franco, Adolf Hitler gibi isimlerin cehennemdeki
triblinlerden futbolcular Emilio Butragueno Santos, Hugo Sanchez, Rafael
Gordillo’nun ¢ektikleri sutu giilimseyerek izlediklerini belirtir. Ayrica siyasetin
haricinde futbol sektoriinlin de iirettigi diktatorler vardir. Fakat saire gore en biiyiik

diktator Hitler’dir. Clinkii biitiin tilkeler, diktatorler ve seyirciler “heil hitler” diyerek

* Emilio Butraguefio Santos (1963-) forvet mevkiinde oynayan ve Castilla CF, Real Madrid, Atlético Celaya ve
Ispanya milli futbol takiminda forma giymis eski Ispanyol futbolcudur.Hugo Sanchez Marquez (1958-),
Meksikalr eski futbolcu ve teknik direktdr.Rafael Gordillo Vazquez (1957-), defans pozisyonunda gorev yapmis
ispanyol milli futbolcudur. Friedrich Wilhelm Nietzsche (1844 -1900) Alman filolog, filozof, kiiltiir
elestirmeni, sair ve besteci. Din, ahlak, modern kiiltiir, felsefe ve bilim {izerine metafor, ironi ve aforizma dolu bir
{islupla elestirel yazilar yazmustir. Vilfredo Frederico Damaso Pareto, Italyan iktisatg1 ve sosyolog. Fizik ve
matematik dgrenimi gordiikten sonra 1869'da Torino Teknik Universitesinde fizik doktorast aldi. Richard
Wagner, Alman opera bestecisi, tiyatro direktorii, miizik teorisyeni ve yazari. Gelistirdigi birlesik sanat eseri
kavrami ile miizik diinyasii etkiledi. Gerek miizik ve drama alanindaki yenilikleri, gerekse Yahudi karsiti
goriisleri nedeniyle 20. ylizyilin en ¢ok tartisilan miizik adamlarindan olmustur.Benito Amilcare Andrea
Mussolini (1883-1945), Ulusal Fasist Parti'nin lideri olan Italyan politikac1 ve gazeteci. Duge olarak tanman
Mussolini, italyan fagizminin kurucusuydu. Francisco Franco Bahamonde (1892-1975), demokratik cumhuriyetin
yikilmastyla sonuglanan Ispanya I¢ Savasi'nda milliyetci giiclere onderlik eden Ispanyol general ve diktator
devlet adami.Adolf Hitler (1889-1945), Avusturya dogumlu Alman politikac1 ve yirminci yiizyiln en {nli
diktatorii. Josef Stalin (1878-1953) Giircii asilli Sovyet maresal, devlet adami. Lenin'in 6liimiinden sonra 1927
yilinda Sovyetler Birligi'min lideri konumuna geldi. Yirminci yiizyilin {inlii diktatdrlerindendir. Charles André
Joseph Marie de Gaulle (1890-1970), Fransiz asker ve siyasetgi.
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sag elllerini 6ne dogru omuz hizasindan biraz yukariya kaldirilarak selamlama
yaparlar:

“En kuvvetli sutunu ¢ekerken butrogueno
Hugo sanchez ve gordillo

Gizli gizli giillimsiiyorlar

Cehennemdeki tribiinlerden

Nietszche pareto wagner

Duge franco ve hitler

Kramponlarindan figkiriyor futbolcularin
Yeni diktatorler, kliip yoneticileri

Ebedi ve milli sefler

Gizli servis tiyeleri, generaller

Ekranlardan yayiliyor zuliim
Tarihin gizil ve asil kanli damarlarindan
Basmadik yer birakmayip
Siltietleriyle kosuyor
Stalin, de Gaulle, futbolcular ve vesaire
Hep bir agizdan bagirtyor
Biitlin iilkeler, diktatorler; seyirciler
‘heil hitler’”
(“Triblindekiler”, Dergdh, Say1 4)

Atlansoy’un 2020°de Mubhit dergisinde yayimlanan “Hain Kapisi” adli siiri,
icinden ¢iktig1 topluma ihanet eden hain/zalimlere biiylik bir itiraz niteligindedir.
Sair; ismiyle, cismiyle Tiirk toplumunun bir ferdi gibi goriinen ama aslinda hizmet
ettikleri gii¢ odaklarin bir pargasi héline gelen siliietleri dahi onlara benzeyen
kisileri hedef tahtasina oturtur. Bu kisiler, saire gore hizmet ettiklerinin atina binip
onlar gibi yani Ingiliz krallarindan Henry ve Edward gibi olmaya ¢alisan fakat “hain
kapisindan” gegerek bu iilkenin haini olmaktan baska bir sey elde edemeyenlerdir.
Bu kisiler, bu halleriyle yerli ve milli degildir. Anadolu cografyasinin hudutlarinm
asarak Londra’da bulunan Thames Nehri’nin kiyilarima dek ulasarak bunu da
ispatlamislardir:

(1955

siz
ne zaman ulastiniz thames kiyilarina
hangi kulelerde kdm aldiniz londradan
bu ne danslar bu ne piyano kemanlar
kulaklarinizda togo miizigi i¢iniz raks
gozlerim 1siracak sizi
yok yok olamaz siz ne ali ne mehmet
ne fatma ne zeynepsiniz”

(“Hain Kapis1”, Muhit, Sayi 1)
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2.1.10. Tarih ve Medeniyet

Tarih ve medeniyet, Atlansoy siirinin ana izleklerinden biridir. “Sezai
Karako¢’un siir biitiinliiglinde goriilen bir tarzda medeniyet perspektifi Atlansoy
siirinde de belirgindir.” (Erdogan, 2021: 77). Sadece Islam medeniyetine ait unsurlar
degil, kadim medeniyetlerin unsurlarmi da onun siirlerinde gérmek miimkiindiir.
Onun siirinde Dogu-Bat1 ekseninde bir medeniyetler catismasinin izleri de
goriilmekle beraber bunun ana omurgayr olusturdugu sodylenemez. “Atlansoy,
siirlerinde Bati emperyalizmine tepki gosteren bir sairdir, dolayisiyla Bati
medeniyetine karsi mesafelidir.” (Noyan, 2021: 101-102). Atlansoy bir sOyleside
sorulan “Siir ve diinya goriisii iligskisine nasil bakiyorsunuz?” sorusuna “Bir vakitler
sehir mimarisinde ebruya, astronomiden musikiye biiylik eserler vermis bir
medeniyetin ¢ocuklaryiz.” (Karal, 1991a: 23) seklinde cevap vererek Osmanli-islam
medeniyetinin kendisi i¢in 6nemli oldugunu vurgular. Atlansoy, Hece dergisinin 262.
sayisinda yer alan “Siir Bulusmalar1” baslikli bir sdyleside, kendisine sorulan “Siir
bir hata midir ve sizin hataniz nedir?” sorusuna insanin hata yapan bir varlik oldugu
fakat bunun -Dogu’nun bugday, Bati’nin elma dedigi -yasak meyveye kadar uzandigi
seklinde bir cevapla bir medeniyet ayrimi ve vurgusu yapar (Komisyon, 2018: 63).

Atlansoy’un siirlerindeki ilk medeniyet vurgusu, miizikle ilgilidir. Osmanli-
Tirk modernlesmesinde, Batili degerlerin basat unsurlarindan birisi olarak goriilen
miizik ve miizige yaklagim, sairin dikkatinden kagmaz. 19. yiizyilda baslayan Bati
miizigi etkisi, Cumhuriyet’ten sonra da artarak devam eder ve 1934’te umuma acik
yerlerde ve radyolarda Tirk miiziginin ¢aligmasinin yasaklanmasina kadar gider. O
donem yoneticilerinin Batililagmanin 6nemli bir unsuru olarak gordiikler1 Bati
miizigi, radyo, salon programlariyla ve acilan egitim kurumlariyla iilke sathina
yayllmaya calisilir. Sair, bu anlayis1 Bati medeniyetine ulagsmak igin bir serit
degisimi olarak gérmekte ve bunu kabullenmemektedir:

“Ohoo onlar bando dinlemek arzusuyla
medeniyet i¢in hizla ve seritli alanlarda

miiziksever kesiliyor.”
(Atlansoy, 2016: 17)

Atlansoy’un, medeniyet vurgusu bakimindan en ¢ok kullandigi metaforlardan
birisi de Endiiliis’tiir. ilk Isldm fetihlerinin son halkasmi, Kuzey Afrika’dan sonra
Ispanya’nin fethi teskil eder. Tarik b. ZiyAd komutasindaki kuvvetlerin Ispanya’ya
ciktig1 miladi 711, fethin baslangicidir. Abbasiler, 755’te Sam merkezli Emevi
hanedanina son verdiler. Halife Hisam b. Abdiilmelik’in torunlarindan Abdurrahman
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b. Muaviye, Ispanya’ya gecerek 756°da Kurtuba’da Endiiliis Emevi devletini ilan
etti. Endiiliis Emevileri, 15. yiizyila kadar Avrupa’da Islam medeniyetinin parlayan
bir yildiz1 olarak yasadilar. Avrupa’da gelisen bilime bir¢ok katkilar1 oldu. Fakat 15.
ylizyilin ikinci yarisinda isler, Miisliimanlarin aleyhine gelisti. 1469’da Kastilya-
Léon Kraligesi Izabella ile Aragon Krali II. Fernando’nun evlenmesiyle Ispanyol
birliginin gerceklesmesi iizerine Hristiyan yayilmasi daha da hizlandi. Nitekim
1487°de Emir EbG Abdullah, Osmanli Padisahi II. Bayezid’e bir el¢i gondererek
Fernando-Izabella ¢iftine kars1 yardim istedi. Fakat II. Bayezid bu sirada hem kardesi
Cem’le hem de Memliiklerle ugrastig1 i¢in istenilen yardimi yollayamadi. 1492°de
Girnata’nin teslim olmasiyla islam hakimiyetinin Endiiliis’teki en son kalesi de
diismiis oldu. Girnata’nin diismesinden on yil sonra 1502°de bu defa sehirde kalmig
olan Miislimanlar, II. Bayezid’e el¢i gonderdiler. Elci, padisaha Endiiliis
Miisliimanlarinin maruz kaldiklar1 dini baskilart ve bu baskilar karsisindaki
caresizliklerini dile getiren bir de kaside sunmustu. Bunun iizerine II. Bayezid,
meshur denizei Kemal Reis kumandasinda bir donanmayir Akdeniz’e gonderdi.
Kemal Reis, Ispanya kiyilarini topa tuttuktan sonra bir grup Endiiliislii Miisliimani
kurtararak Kuzey Afrika’ya ve Istanbul’a tasmmalarmi sagladi. Bu siirecten sonra
Endiiliis’te yasayan Miisliimanlar hatta Yahudiler ya Hristiyan olmaya ya da iilkeyi
terk etmeye zorlandilar. Kanuni Sultan Siileyman doneminde de 70.000 Miisliiman
gemilerle Kuzey Afrika’ya tagindi.

“Kedi Tirnaginda Nar Cicegi” adli siirde Atlansoy, Ispanyollar tarafindan
Kizilderililerin ana vatani Latin Amerika’nin ve Miisliman Endiiliis’iin isgalini
hatirlatir. Yukarida da agiklandigr gibi 1492°de Endiiliis Devleti yikilinca geride
kalan Miisliimanlar ve Yahudiler ¢ok biiyiik sikint1 ¢ceker. Girnata Sultan1 Emir Ebl
Abdullah’in II. Bayezid’den yardim talebi i¢ karigiklik sebebiyle karsilanamaz.
Gemilerle onlarin Ispanya’dan Kuzey Afrika’ya tasinmasi da gecikir. Boylece
Miisliimanlar biiyiik zuliimlere maruz kalirlar. Atlansoy “ge¢ kalis1 Tiirklerin™ ifadesi
ile bu duruma atif yapar. “Kan kirmizi Endiiliis” ifadesi de Endiiliis mimarisinin
Oonemli bir 6rnegi ve Beni Ahmer Devleti’nin bassehri olan Girnata’da (Granada)
bulunan Elhamra Sarayi’na isaret eder. Ciinkii el-hamra ifadesi “kizil” anlamina
gelmektedir. Bu sebeple Yahya Kemal Beyatli da Madrid’te biiyiikelgi iken yazdig
“Endiiliis’te Raks” adli siirde “Sevk aksaminda Endiiliis iic defa kirmizi...” diyerek
buna atif yapar. Ayrica kan ifadesi, Endiiliis yok edilirken akitilan Miisliiman kanin

da sembolize eder (Ozdemir, 1995: 228):
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“ya da bir kizilderilinin ispanyol dansi

kan kan kirmiz1 endiiliis ge¢ kalis1 tiirklerin

dordiincii kirmizi savas biitiin alanlarda”
(Atlansoy, 2016: 32)

“Cay Icin Tesekkiirler” adli siirde Atlansoy, onemli bir tarihi meseleye
gonderme yapar. Tanpinar, Yahya Kemal’in “Bizim medeniyetimiz pilav ve Mesnevi
medeniyetidir.” ve “Medeniyetimiz Mesnevi ve cihat medeniyetidir.” (Tanpinar,
2015: 29) seklinde soyledigini aktarir. Atlansoy, bu soze atfen mesnevi ve pilav
kelimelerinin giiniimiizdeki algisinin biraz degistigine deginerek kullanir. Burada bir
medeniyet degisiminin izlerini gérmek miimkiindiir. Buna gore Tiirkler, Viyana
Onlerine gittikleri atlarindan inmis, sehrin mesnevisi silinmis yani mesnevi
giindemden uzaklasmis ve yedikleri bulgur pilavi ayakiistii atistirmanin bir araci olan
pilav iistii donere evrilmistir:

“tirkler
atlarindan indiler

(...)

ya yahya kemal

sehrin mesnevisi silinirken
bizimkiler

yol iistiindeki ¢cayhanelere kurulup
koyu muhabbet igtiler

pilav iistii doner alelacele”
(Atlansoy, 2016: 133)

“Minyatlir” adli siirde, basli basina Osmanli resim sanatinin bir unsuru
tizerinden bir medeniyet gondermesi yapilir. Minyatiir terimi, genel anlamiyla ¢ok
ince islenmis kii¢iik boyutlu resimler ve bu tlirdeki resim sanatlar1 i¢in kullanilir.
Tiirkler icerisinde 8. yiizyilda ilk kez Uygurlar tarafindan kullanilan bu sanat,
Selguklu ve Osmanli donemlerinde de gbzde sanatlardandir. Ayrica siirde, Beyazit
semti ve semte ismini veren Padisah II. Beyazit ile onu tahtan indiren oglu I. Selim’e
atif yapilir. Minyatiir sanatinda renkler canlidir. Bu sebeple sair, “bir semte rengini
veren minyatiir” ifadesiyle buna génderme yapar. Yine “siirsiin minyatiir” dizesiyle
Beyazit semtinin, adin1 aldig1 Padisah’tan bu yana bir minyatiir gibi ney sesleriyle,
renkleriyle bozulmadan giiniimiize ulastigin1 ima eder:

miijdeler olsun!

resimler toplatiliyor eski topkapidan

bir dervis bir han bir yigit bir veli

dort bir yandan beyazit geliyor bir kadina
(-..)

Ney sesleri gelsin!
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beyazit; bir semte rengini veren minyatiir

(...)
nasilsa riizgarin “beyazit” seslenisine yavuz
at siirer,
unutulmaz agislariyla yiiziimiizde gece, giiliimser
stirsiin minyatiir!
(Atlansoy, 2016: 135)

“Kilig ve Kadeh” adin1 tasiyan siir serisinde de, tarihl gondermeler 6ne ¢ikar.
Atlansoy, bu siirlerde Hagli seferleri, Osmanli tarihi ve kendi aile gegmisinden sz
ederek Balkanlar ile Girit ve Rodos gibi Ege adalarinin 1900’lerin basinda
kaybedilisine ve farkli tarihi donemlere deginir. Atlansoy, “Kilig ve Kadeh-III”
siirinde, Girit ve Rodos adalarinin masa diplomasisi ile kaybedilisine hayiflanir:

“Girit’tir akdenize diistirdigiimiiz

Feraye desenli fincan

alamadik kald1 masada
fincanda telvesi kurumus kan

(..)

rodos derseniz
belki mavi turuncu bir kadehtir
denizden 1lgit esen yelle gelen
cemdir yadigarimiz”
(Atlansoy, 2016: 235-236)

“Kilig ve Kadeh-V” siirinde, Endiiliis’e deginilir. Atlansoy, siire “endiiliis;
listimilize diisen bir yaprak simdi” dizesini epigraf yaparak siirin izlegini imler.
Yukarida da anlatildigi gibi Endiiliis, islam medeniyetinin kiiltiir, sanat, ilim vb.
yonleriyle onemli bir donemini teskil eder. Sair; Endiiliis’ii bir inciye, Onemli
sehirlerini de beyaz bir tiile benzetir. Bir dliiniin istii nasil ortii ile ortiiliirse sairin
listii de sehirlerle ortiilmektedir. Insanlara ya da Miisliimanlara seslenerek “haydi
sizler de {Ustiiniizii Ortiin, ¢iplakliginiz goériinmesin” der. Saire gore Endiiliis’iin
Miisliimanlardan alinmasi onlarda mecazen bir soyunma haline neden olmustur:

“/o yaprak ki

icinde inci gizli

inci gibi

biitiin bir Endiiliis gizli/

Oliiyorum

ustiimii Ortityor

beyaz bir tiiliin inceligiyle
kurtuba, miirsiye ve belensiye

haydi siz de sarin
ortiin! orttin Ortiin ustinuzi
¢iplakliginiz goériinmesin, haydi
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Endiiliis
istlimiize diisen bir yaprak simdi.”
(Atlansoy, 2016: 240-241)

“Caz Rafetin Agk Seriiveni” adli siirde sair, Bat1 ve Dogu’ya ait caz ve ney
tizerinden iki medeniyete gonderme yapar. Atlansoy’un Bati miizigine yaptigi
atiflara bakarak onun miizik konusunda evrensel bir yaklasim sergiledigi ya da en
azindan haberdar oldugu sdylenebilir. O, caz gibi Bat1 miizigine ait tiirleri dinlese de
““ney’e gerek benim son nefesim” dizesiyle son tahlilde tercihinin Dogu’dan yana
oldugunu acikca ortaya koyar. Ciinkii ney, Tiirk-Islam miiziginin en onemli
enstriimanlarindan birisidir:

“ben bir kez 6ldiimdi
bunu siz bilmezsiniz

cazin esrik mavi slingiisii
son giiliistim son diigiimdii

ne ki ikinci kez 6lmekligim
disleri ¢ekilmis hem incelikliydi
icimden ylikselen sadece bir titreklik

“ney”’e gerek benim son nefesim”
(Atlansoy, 2016: 299-300)

“Birinci Yeni Ikinci Eski” adli siirde, Islam tarihinin énemli bir ac1 olayina -
Kerbela hadisesine- ve divan sairi Seyh Galip ile eseri Hiisn ti Agk’a deginilir.
Kerbela katliami, miladi 680’de bugiinkii Irak sinirlari igindeki Kerbela sehrinde, Hz.
Muhammet’in torunu Hz. Hiiseyin ve yaninda bulunan 70 kadar kisinin 6ldiirilmesi
hadisesidir. Sair, bu olaya atif yapip Hz. Hiiseyin’i iki inciden birisi seklinde
nitelendirir. Diger inci de onun agabeyi Hz. Hasan’dir:

“Ikinci 6lmekten yok digeri

Siirdir ‘hiisn i agk’1n galibi

Kerbela da hiiseyindir

Iki inciden bir inci”

(Atlansoy, 2016: 381)

Hece dergisinin 262. sayisinda yer alan Siir Bulusmalar1 baslikli bir soyleside
Faruk Uysal, Atlansoy siirinin birgok kiiltiirel gondermeleri oldugunu sdyleyerek
Gosteri Ugusu’nda yer alan “Kapigsma” adli siirden “Mahmut Dervis de bilir onu
Francisco Atlantis de” dizesini 6rnek verir (Komisyon, 2018: 59). Adi gegen siirde
sair, 6liime bakisin Dogu medeniyetlerinde farkli oldugunu belirtir. Bunu, Dogu’da
herkesin bildigini belirtir ve Filistinli sair Mahmut Dervis’i ve Cezayirli bir diplomat

baba ile miizisyen bir Fransiz anneden dogan ve Fas’ta yasayan sarkici Francisco

Atlan’1 da Ornek verir:
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“Ustelik mazereti bile degildir 6liim hayatin

Herkes bilir bunu yani doguda bilir - burada

Bu arada herkes bilir yer ile gok arasinda

Ask 6liime karsilik gelendir tebessiim oklanmaya

Mahmud Dervis de bilir bunu Frangoise Atlanda”
(Atlansoy, 2016: 458)

Atlansoy’un Hece dergisinde yayimlanan ve heniiz kitaplarina girmeyen “Ilya”
adli siirde de, tarih ve medeniyet gondermeleri 6nemli yer tutar. Sair, siire “ilya
kudiis demekmis ferda ertesi giin” dizesiyle baglayarak Miisliimanlar i¢in tarihte ve
giiniimiizde 6nemli bir sehir olan Kudiis’e gonderme yapar. Ayrica “sivastopolu topa
tuttuk giiya enver habersiz” dizesiyle de Birinci Diinya Savasi ve savas yillarinda
Osmanli Harbiye Nazir1 ve Bagkumandan Vekili Enver Pasa’ya da ironik bir sekilde
deginerek tarih ve medeniyet agisindan farkli olaylarla siiri zenginlestirir. Siirin
ikinci bendinde sair; fuarlar, grip asisi, bilim ve sanat, asansor gibi birtakim modern
cagristmi olan kavramlar1 anarak aslinda modern olana Ortiik bir sekilde tavir da
koyar. Siirin son bolimiinde tekrar Kudiis’e doner ve bu kez bu sehri 1187°de Hach
kuvvetlerinden alarak sehirde 88 yil siiren Hristiyan egemenligine son veren Sultan
Selahaddin’i de anar ve Kudiis’lin sabirla bu hiikkiimdar: bekledigini belirtir:

“kuslukta bir giivercin gerdanlia takacak gecede yeseren sirmamizi
selahaddin olsaydik acardik safagin ve kalbimizin kizilliginin kapisinm
bir s6z var parlayan patlayan bir sdz alip beni verecek kendini
kudiin nasil beklemis ve almis ise selahaddini”

(“Ilya”, Hece, Say1 231)

2.1.11. Sehir

Atlansoy siirinde, farkli sehirler de olmakla beraber Istanbul en &nemli
mekandir. Istanbul, onun ilk eserlerinde ozellikle bir sekilde varligmi hissettir.
Ogrenci olarak “Istanbul’a gittiginde siir verimi artar ama sehir sairin iistiine bir

karabasan gibi de coker.”®

Sair, Eskisehir’e bagli Mihaliggik ilgesinde dogar.
Babasinin 6limii {izerine Eskisehir’e taginirlar. Yine bu donemde annesiyle
Izmirdeki teyzesini ziyarete giderler. Universite hayati igin Istanbul’a gelir,
O0gretmenlik hayatinin bir boliimii Igdir ve Tokat’ta gecer, lisansiistii egitim i¢in kisa
bir miiddet Kirikkale’de bulunur. Atlansoy siirinde, biitiin bu sehirlerin izlerini
gormek miimkiindiir. Turan Karatag, bu baglamda Atlansoy’un bir sehir sairi
oldugunu belirtir ve sehir imgesinin Atlansoy siirinde, en ¢ok Istanbul vesilesiyle yer

aldigin1 ifade eder. Karatas’a gdre hayatin binbir yiizii dnce Istanbul’a, Istanbul’dan

%0 Yusuf Ziya Cémert, “Iyi Giinler Ilerde Anneanne”, 17. 03. 2018, https://www.karar.com/yazarlar/yusuf-ziya-
comert/iyi-gunler-ilerde-anneanne-6478, (erisim 25.11.2022).
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da saire yansir. Bu anlamda sairi bulan en cok hiiziinler ve acilardir. ilk ii¢ kitabin
sayfalarma serpilmis, sairin “ben”iyle de iliskili olarak Istanbul “gdriingii”leriyle
karsilasmak miimkiindiir (Karatag, 2004: 76).

Atlansoy, sehir ve kenti birbirinden ayirir. Kasabalar ve kiigiik kentler
medeniyetlerin ilk adimi iken sehirler medeniyetin 6nemli noktalaridir. Bu anlamda
bir sehir, insan1 sanat ve bilime ulastirirken (Atlansoy, 2009b: 523-524) kent ise
modern hayatin ortaya ¢iktig1 yer oldugu i¢in modern hayatin beraberinde getirdigi
birgok olumsuzlugun merkezidir. Biitiin bu olumsuzluklar onun siirine yansir. Bazen
sair, bu olumsuzluklar sebebiyle sehirden kagmak ister. Her ne kadar sehirden kagma
istegi olsa da 6te yandan bu sehrin insanidir. “Sair, sehrin karsisina Miisliiman bilgi
ve biling donanimiyla cikar.” (Isimsiz, 1991: 95).

“Atlansoy’un siirlerinde en cok Istanbul olarak goriinen sehir, baslangigta
alisilamayan, sonrasinda da medeniyetle kurulan miinasebet baglaminda
vazgecilemeyen bir mekan konumundadir. Yukarida da ifade edildigi gibi onda kent,
sehir ve modern kent seklinde iki bi¢cimde islenir. Bir taraftan modern kentle
/metropolle miicadele halindeyken diger taraftan medeniyetin tebarliz ettigi
geleneksel sehir anlayisimi savunur. Istanbul, bu baglamda hem direnme hem de
kagis yeri olarak siirlerinde siklikla giindeme gelir.” (Dénmez, 2021: 209-210).
Atlansoy’un esinlendigi sairlerden Sezai Karako¢ da genel itibariyle medeniyeti
temsil ettigini diisiindiigiinii noktalarda Istanbul’a “sehir”, medeniyet sehri kimligini
yitirdigini ifade ettigi noktalardaysa “kent” diye hitap eder (Coskun, 2010: 867).

Atlansoy’un ilk kitab1 /ntihar Ildci’nda Istanbul’a sikca atif yapilir. “Metropol
Insanlar” adli siiri sair, metropol olarak da isimlendirilen Istanbul’da yasadig
donemde kaleme alir. Yasadigi sehrin farkinda olmayan, “yagmuru fark etmeyen
“metropol insan1”, Atlansoy’a gore “yagmurda bile 1slanmayan mahmur
diinyalilar”dan bagka bir sey degildir:

“Siz

hatirlar siirekli eski giizel glinesleri

sararmis hallerinizle igreti giilimsersiniz

Nedense ofkelenirsiniz denizlere

unutulunca yagmur takma digler ve semsiye

Siz

bilirsiniz gokyiiziiniin gélgemsi mavisini

denizin topragin ve anilarin depremini

Yagmuru farketmezsiniz vursa da kopiigii iskeleye

ihtiyar ¢ogaltilan gecelerde kaybolursunuz sessizce’
(Atlansoy, 2016: 16)

2
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“Yolculuk” adli siirde Istanbul’un Fatih ilgesinin Laleli semtine atif yapilir.
Tramvay ve Laleli duragi bir iiniversite 6grencisi dikkatiyle siire dahil edilir. Ayrica
bu siirde sehir; kaldirnmiyla, meydanlardaki heykelleri ile goriiniir. Milli miicadele
sonrasinda kurulan Cumhuriyet doneminde, her sehrin meydanina ath asker ya da
Atatlirk heykelleri yapilmasi sairin dikkatinden kagmaz. Kaldirim degilse de
ozellikle heykel, Tiirk sehri i¢in modern dénemin bir {iriiniidiir:

“erken gelen oturur bayim
Yagmur gokyiiziinde iken hangi lalelide ineceksiniz.

Evet! Biz kaldirim tutkunuyuz
(-..)

Hani nasil derler

Meydanlarda sapkalanmis atlar dolasirken”
(Atlansoy, 2016: 21)

“Kedi Tirnaginda Nar Cicegi” adli siirde, Atlansoy’un c¢ocuklugu ve ilk
gencligini gegirdigi Eskisehir’e ait izler goriiliir. Yediler Parki ve (Gazve) Kitabevi,
sairin birka¢ siirde atif yaptigi mekanlardir. Fakat siirde bu mekéanlar, bir goriintii
olarak belirir ve tekrar kaybolur:

“yediler gortintiileri bir kitabevi”
(Atlansoy, 2016: 34)

“Intihar [lac1” siirinde, Istanbul biitiin renkleriyle -6rnegin vapur- goriiniir.
Istanbul’un en énemli simgelerinden biri siiphesiz Bogaz ve burada siirekli yolcu
tastyan vapurlardir. Atlansoy, vapura ve martilara gonderme yapar. Boylece
Istanbul’u biitiin canlilig1 ve renkleriyle siire dahil etmis olur. Cevresinde gordiigii
insanlar gibi siradan degildir, Istanbul’un farkindadir. Sair, “iiskiidar vapurunda ben
poetik kalmisimdir.” dizesiyle bu farkindaliga isaret eder:

“Oyle ki aksamlar ardarda gilinesler pesisira devrilmis
ardindan bir aksaray, bir beyoglu, iiskiidar vapurunda ben
ne biiylik hata — poetik—kalmigimdir./

kekeme giiliislerle bir olup insanlar1 digleyen boguntu

sisli vapurlariyla boylesi istanbula yakismayan venedik

asiklarimi gezdiriyor ve onlar

bilmiyorlar! diinyanin en canh bildirileri martilar”
(Atlansoy, 2016: 40)

“Intihar [lac1’nda, yine Yediler Parki’na gonderme yapilir. Siir, yedi
boliimden olusur ve yedinci boliimiin ad1 “Yediler — /her sokaga uygun bir ilmiihaber

uygar bir/muhtar kafasi/” (Atlansoy, 2016: 39) seklindedir. Sair, burada
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cocuklugunun mekéanlarina géonderme yapar. “Cirkin Gece Kusu” adli siirde de
Yediler Parki siire dahil edilir. Sair, park: sicak bir yaz giiniinlin aksamiyla hatirlar:

“yedilerde aksam simdi sicak
tersine bir bigak”
(Atlansoy, 2016: 51)

“Deli Deniz Gomlegi Seni Istanbul Giymeyecegim” adli siir, dogrudan
Istanbul’a adanmus bir siirdir. Atlansoy, bu sehre ilk kez 1974’te 12 yasinda iken
komsular1 yazar Ahmet Kot ile gelir. Ikinci gelisi iiniversite egitimi icin 1979
yilindadir. Ayrica sair, 22 yasinda agir bir hastaliga yakalanir ve bu hastalik iki yil
devam eder. Siirde bunun da izleri goriiliir. Sair, Istanbul’u bir tablo gibi farkl
yonleriyle resmeder. Istanbul’da -belki hastaligindan dolayi- huzurlu degildir. Boyle
bir ruh haliyle sair, Galata kopriisiinde yiiriirken Eskisehir’deki Yediler Parki’ni
hatirlar ve orada yiiriidiiglinti diisiintir:

“Senin o deniz yansimasi aydinligindan

Oyle ki istanbul

saclarimin karanligina sigintyorum

I

Yanliglikla gozlerime ulanan bir giizellikti senin giiliisiin
krizantemler seninle birlik bir garip bir beniz biraz 6lgiin

/deniz gémlegi bir istanbul biiyiik

mavi bir deniz benden uzak serseri salyalari

bir mavi bir zenci istanbul

birazi da yokuslar gemiardi kopiligli mart1 ve sis/

/birka¢ numara biiyiik bir galata kopriisii
iistlinde sanki yediler parkinda ylirliyorum
sanki giin yirmidort saat
onalt1 kez karsiliyorum giiliistinii/”

(Atlansoy, 2016: 53-54)

“Sapka Ucguran Riizgar” adli siirde, Istanbul’a renkler {izerinden mavi ve zenci
nitelemesi yapilir. Mavi; denizin, Bogaz’in rengidir. Atlansoy siirinde, Istanbul’un
bu oOzelligine sik¢a atif vardir. Zenci metaforu, daha once de belirtildigi gibi
Atlansoy’un yasadig1 cografyayr yani Tirkiye’yi tarif etmek icin kullandigi bir
kavram olup birkag kez Istanbul i¢in de kullanir:

“bir mavi bir zenci istanbul
geceni seviyorum”
(Atlansoy, 2016: 86)

“Altyazist Seyredenler Olan Kare” adli siirde, Istanbul’'un degerini
bilmeyenlere deginilir. Metropol denilen biiyiik sehirlerde en biiyiik sorun bir yerden
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bir yere ulasimdir. Bu durum sehirde birbirinden ve g¢evresinden habersiz bir insan
yiginina sebep olur. Sair bu insanlari vakitsiz olarak nitelendirmektedir:

“Ote yanda
vakitsiz insanlarla tiikkenir Istanbul”
(Atlansoy, 2016: 125)

“The Fish Don’t Talk About The Water” adli siirde modern sehrin
betonlagmasima atif yapilir. Modern sehirlerin en biiyiilk sorunu, beton oraninin
giderek artmasi buna mukabil yesil alanlarin azalmasidir. Atlansoy, trafikten konut
yapisina, parktan yesil alanlara kadar modern sehrin ortaya ¢ikardigi bir¢ok soruna
gonderme yapar:

“sizi dinlerim, buyrun
siz de beni dinleyin
bakin; bu caddede parkin karsisindaki esnasar
yitirdikleri yesili artyor.
yiikselen hisirt1
kdpiirenlavobo
cilgin trafik”
(Atlansoy, 2016: 175)

“Ad1 Ustiinde Muhacir Erinmez Gitmekten” adli siirde, Istanbul ve Bursa’ya
gonderme yapilir. Sair, Istanbul’u kisilestirir. Sehir, onun karsisinda suskun bir
sevgili gibidir. Bursa ise ¢inileri ile “atil ruhlarin bekledigi sabahlara” ddkiilen bir
sehirdir:

“dyle bir susuyor dyle bir susuyorsun ki ey Istanbul
karsinda ne yapacagimi sasirtyorum
Bursa! diyorum sonra mercan kayaliklar1 yoksa da
cinileri dokiiliiyor iste durmadan
atil ruhlarin bekledigi sabahlara”

(Atlansoy, 2016: 210)

“Kili¢ ve Kadeh-I" adl1 siirde sair, modern teknigin bir iiriinii olan treni, sehrin
tutuldugu bir sara nobetine benzetir. Ayrica geleneksel sehirler, bu gibi “hastalik”lar
nedeniyle bir giin 6lmeye mahkimdur:

“/tren;
sehir i¢inde sara nobetleri

sehirler —yorgun ya da diri—
bir kaderle 6lecek hepsi/”
(Atlansoy, 2016: 230)

“Elveda Sehir” adli siir, Karatag’in belirttigine gore Tokat’a sitem olarak
yazilmistir (Karatas, 2004: 76). Atlansoy, Tokat’ta 6gretmen olarak gorev yapmustir.
Siir, sairin yasadig1 sehirle bir vedalasmasidir ama bu pek de hos bir ayrilik degildir:
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“elveda sehir; ne giiliim

ne goncam var yamaglarinda

karsilamaya yetmedi ne ayazin ne riizgarin
az vahsi ¢okga barbar stretimi.

elveda sehir; elveda giizel/im

kuytularina biraktigim ates

yaktiginda sarsak kediler ve pis kopeklerini

parlayacak tiiyleri igde kokan gecelerinin.”
(Atlansoy, 2016: 267)

“Sehir Diiserse Kartal” adl1 siirde, bir metafor olarak sehrin diismesinden so6z
edilir. O sehir -Istanbul- sairin i¢c denizine diiser ama sair, sehrin ve hatiralarmin
kaybolmasina izin vermez. Atlansoy, sadece iiniversite hayat: boyunca Istanbul’da
yasar. Sonraki hayat: hep Anadolu’da gegmesine ragmen ondaki Istanbul tutkusu, hig
azalmaz. Elbette buradaki sehrin ve hatirasinin sairin i¢ denizinde kaybolmasi zaman
ilerledikce bu sehrin ve ona dair hatiralarin yok olmaya yiiz tutmasi olarak
yorumlanabilir. Fakat sair, buna izin vermez. Oyle ki sair, 2022’de emekli olunca
yine Istanbul’a déner:

“Aniden sehir diiser hani o giizel istanbul

Birden atilir kuslar ok gibi gagalariyla incecik

Zipkin hizinda yol alirlar i¢gimin denizine.

(-..)

Yok hayir!Atlar ¢ikaririm ben sehri ve hatirasini

Kayboldugu derinlikten bir denizatinin elbet

Nal tutmayan ayaklarinin lacivert devinimiyle”
(Atlansoy, 2016: 400)

“Ayar” adli siirde, Atlansoy’un 6grencilik yillarina dair izler bulunur. Sair,
Eskisehir’den Istanbul’a {iniversite tahsili icin gelmistir. Uskiidar Biilbiilderesi, sairin
ogrenciliginde ugradig: yerdir. Cerrahpasa da ise bir donem tedavi i¢in kalir:

“Uskiidar -Biilbiilderesi. Hayattaysak yoksulluktan
Dua etsin Tiirk Siiri - Yanacaktik biraz zengin olsak
Cerrahpasadayim sonra.

(-..)
Sabah aksam elektrik yiyorum arada kapuska

Olsun -Eskisehirden gelmisim kasabadan ilgeden”
(Atlansoy, 2016: 460)

“Yol Cap” adli siir, Atlansoy’un 1990’larda 6gretmenlik yaptig1 Igdir’1 konu
edinir. Sair, otobiis yolculugu neticesinde bir gece vakti Igdir’a ulasir. Siirde, sairin
goziinden Igdir’in etnik ve inang ¢esitliligini de gérmek miimkiindiir:

“Igdir’a
gidiyoruz - 3 ekim 1993 saat ikibuguk
Es Igdirli - gidiyoruz derken ¢ogul ben ve kendim
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Onu da birakmiyorum arkadas oluyor

(..)

Igdir - Hasan Hiiseyin Ali ve dahi Fatma Zeynep giizellemesi
Aa-Kirmance Nizare senligi - cogu ayip bir giizel”
(Atlansoy, 2016: 472)

“Kiler Faresi! Hi¢ Sansin Yok Bir Kuru Can! Digin Kirar” adli siirde de bir
onceki siirdeki gibi Atlansoy’un 6gretmenlik yaptigi illerden Tokat konu edilir. Bir
memur/6gretmen memleketinden uzakta calismak zorunda kalabilir. Fakat bu
durumda akrabasiz, dostsuz kalmasi kaginilmazdir. Bilhassa yabanci bir sehre ilk kez
gittiginde insan, kendisini yalniz hisseder. Atlansoy da Tokat’a ilk kez giderken onu
karsilayacak kimse olmadigini ifade etmektedir:

Tokat’a gidiyorum - Beni karsilayacak kimse
Var m1 bilmiyorum - Belki belki diyorum bulusurum

(..)

Tokat’a gidiyorum - Unutulmus - iyi Ki- o mutlu mesut giinlerin silueti
Gibi bir sehir bu! Niksarin fidanlar1 Kalenin bedenleri -Agk olsun
(Atlansoy, 2016: 484)

“Yok; Ben Asla” adli siirde Atlansoy, ¢ocukluk giinlerinin Izmir’ini hatirlar.
Babasinin vefatindan sonra Eskisehir’den teyzesinin yasadig1 Izmir’e 1974 yazindan
1983’e kadar nerdeyse her yil giderler. Sair, Izmir’i “cocuklugumun uzak senligi”
seklinde nitelendirir. Siirde Milli Miicadele dénemi, Izmir’in kurtulusu, 1974 Kibris
Barig Harekati gibi 6nemli tarihi olaylara da génderme yapilir. Siirin adinda da atif
yapildig1 gibi Izmir, Atlansoy i¢in “daima ve asla”dir (Atlansoy, 2017c: 6).

“yok kardesin olamam imkan1 yok annen

izmir olabilirim ancak gavur de istersen - sonra da yak
denize de dokebilirsin istanbul ¢ok uzak - uzak baskentler
kordona bagli cocuk fuar biiyiik patlama - ah teyzem

yok; ben asla izmire gidemem

karartma glinleri izmir — karaoglan ayse tatile gitsin”

(Atlansoy, 2016: 49)

2.1.12. Umut/Umutsuzluk

Atlansoy siiri, umudu 6nceleyen bir siirdir. Sair, bazen karamsarliga kapilsa da
inancinin da geregi olarak bunu fazla devam ettirmez ve yine umuda sarilir. “Benim
siirim aydinlik.” (Karal, 1991a: 22) diyerek aslinda umudun kendisi i¢in ne kadar
onemli oldugunu vurgular. Atlansoy’un az olmakla beraber ilk kitabi Intihar
[ldacr’nda ve ikinci eseri Balkon Cikmazinda Efendilik Tarihi’nde, gecirdigi hastaligm
da tesiriyle belirgin bir karamsarlik/umutsuzluk kendisini hissettirse de sairin bu ruh

halini sonraki kitaplarda terk ettigi, umudu 6ne ¢ikardigi sdylenebilir. Atlansoy, umut

179



/umutsuzluk temasini genelde direnis ve elestiri temasiyla beraber kullanir. Bu
yaklasim, Islam diinyasimin geri kalmishgindan ve Batili devletlerin sdmiirii
anlayisindan kaynaklanir. Boyle bir noktada sair, bu dar bogazdan ¢ikmak icin
yiireginde umudu yesertmeyi ihmal etmez.

Atlansoy Bat’nin somiirgeciligini elestirdigi ilk siiri ‘Batida Kan Var’a
“Sabret gonliim firtinaya vakit var” (Atlansoy, 2016: 13) seklindeki umut dolu bir
dizeyle baglar. Her ne kadar koz, Bati’nin elindeymis gibi goriinse de elbet bir giin
bu olumsuz gidisi durduracak bir firtina ¢gikacak, bir umut dogacaktir. Sair, bu misra
ile bu yaklasimi agik¢a ortaya koymaktadir. “Yiizii Ciplak Bir Hintli Kadin” adli
siirde, Atlansoy’un iizerinde hastalilk doneminin etkisini ve hayatinin bu zor
déneminde umudunu asla kaybetmedigini gormek miimkiindiir. Sair siire “mutlaka
umut sesleyen giiliisiimii gormelisin” (Atlansoy, 2016: 35) dizesiyle girerek her
haliikdrda umutlu oldugunu belirtir.

Intihar Ildci kitabma adin1 da veren siirde, sairin karamsar ruh halinin izleri
gortliir. Agir bir hastalikla bogusurken ister istemez kendisini hayata degil, 6liime
yakin hisseder:

“/beni: o gece karayagiz kabzimallarin sirtina yiik olmus
giilinmesi ya da aglamas1 bebekleri andiran sarigin
bir duvara hintli saydigim vurguncunun aynada soyuk
ve solgun sirrin1 ve kendini 6ldiiren
ve son ¢eken, tanrist olan yliziine inanmayan
sahadetsiz bir 611, 6ldiirmek istiyor.”

(Atlansoy, 2016: 39)

“Deli Deniz Gomlegi Seni Istanbul Giymeyecegim”, “Gelen Dalga Bir”,“Kiil
Saati” gibi siirlerde Atlansoy’un hastalik kaynakli karamsarliginin izleri vardir. Fakat
biitiin bunlara ragmen o yine “Kiil Saati” adl1 siirini umut dolu bir dizeyle bitirir:

“benim saatim durmaz biliyor musun”
(Atlansoy, 2016: 65)

“lIk” adl1 siirde, genglige adim atan bir ¢ocugun gelecege dair tagidigi umutlar
yer alir. Sair, okul yolunda biiyliyen parabol umutlardan s6z ederek hayata dair
besledigi umutlarin artan bir egilimde oldugunu belirtir:

“birden biiylimiis parabol umutlarimiz okul yolunda idi.”
(Atlansoy, 2016: 112)

“Iyi Giinler Ilerde Anneanne” adli siir, Atlansoy’un umut-umutsuzluk arasinda
gidip geldigi en 6nemli 6rneklerden birisidir. Siir, anneanneye seslenerek baglar.

“Anneanne, sadece sairin anneannesi degil hayatin hep giizel yonlerini goren insan
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tipini imleyen bir alegoridir. Oyle ki siir, bastan sona sairin gercekligi ile
anneannenin gercekligi arasindaki zitlik iizerine insa edilir.” (Altiyaprak, 2013: 24).
Sairin itiraz ettigi meselelerden birisi, Islam diinyasinim i¢inde bulundugu durumdur.
Bu duruma itiraz ederek bir ¢ikis yolu beklemektedir. Buna ragmen ne sarisin kizlar,
esmer delikanlilara géz kirpmakta ne de Ortadogu bir giil bahgesine donmektedir.
Ama sair, yine de umudunu korumaktadir. Ciinkii iyi giinler ileridedir. Sairin kirilgan
olan umudu daha fazla dayanamayip siirin sonunda yerini umutsuzluga birakir.
Atlansoy, umut-umutsuzluk arasinda gidip gelmektedir. Fakat yine de son dizeye
dikkat edildiginde umutsuzlugu imleyen “kiyamet”’in, ¢ok anlamlilikla umudun
151d1g1 kiyam/baskaldiriya evrildigi goriiliir. Somiirli ve zulme kars1 bir baskaldiriy1
ima eden “kiyam etmek” sairi umuda tekrardan baglar:

“oysa ne sarigin kizlar

g6z kirpiyor esmer delikanlilara
ne de ortadogu

bir giil bahgesi oluyor

yine de iyi giinler

ilerde anneanne
esmerligimiz

kiyamet herkese

1yi giinler yok!

1yi giinler yok anneanne

kiyamet bize
kiyamet bize
kiyamet bize

kiyam/et bize”
(Atlansoy, 2016: 193)

“Demisti” adli siirde Atlansoy, hatiralarina yonelir. Sairin hastalik dénemine
gonderme yaptig1 anlasilan dizelerde, agikg¢a goriilebilen umut da vardir. Ciinki sair,
karanlik odalarda uyusa da yorum kabul etmeyen “yesil iizerine beyaz ve beyaz
lizerine giil desenli riiyalar” gérmektedir. Icinde bulundugu zor zamanlardan derin ve
islek dualarla ¢ikacaktir:

“yorum kabul etmeyen

yesil iizerinde beyaz biitiin riiyalarim

karanlik odalara giriyorum uyurken

arabim hep beyaz ¢ikiyor nedense

bense ¢ikiyor, ¢ikiyor, ¢ikiyorum uykulardan

derin ve islek dualardan.

/ha, sahi

rilyalarim beyaz tizerine giil desenli/”
(Atlansoy, 2016: 197)
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“Gul” adh siirde, sairin varolus kaygilart ve umudu elden birakmayisi, agikga
goriiliir. Siirde, Atlansoy’un Hz. Muhammet’e duydugu muhabbet ve Tanri’dan
giinahlar1 i¢in bekledigi af s6z konusudur. Islam kiiltiiriinde, peygamberin kendisine
inananlara Ahiret’te sefaat edecegi -affedilmelerine vesile olacagi- inanc1 vardir. Bu
inanca binaen bir Miisliiman’in diinya hayatin1 imtihan olarak goriip, buna uygun
yasayarak Ahirette de giinahlarinin affedilmesi konusunda da timitvar olmasi gerekir.
Atlansoy da tam olarak boyle bir umudu dile getirmektedir:

“bir giil agilsin

sevgilinin gefaati dilegince
yetmigbir kerre yetmisbir ince diken
batsin ellerime

Allahim
giinahkar daglarimi bassin deryalarin
bir giil agilsin bir giil i¢in
bin giil i¢inde”
(Atlansoy, 2016: 275)

“Diliz Lacivert” adli siirde, 28 Subat 1997°de gergeklesen ve postmodern
seklinde nitelendirilen askeri darbe elestirisi yapilir. Kamuoyunda bin yil siirecek bir
donem olarak goriilen bu siire¢ Atlansoy’u sadece kizdirir ama umutsuzluga sebep
olmaz. Ona gore fagizm, kisa bir siire hakim olsa da iilke elbet bahara kavusacaktir.
Atlansoy, bu konuda umut doludur:

“Duyulacak kisa bir siire sesi avluda fagizmin
O kadar! iste; sonra bahar sesleri iilkemin”
(Atlansoy, 2016: 370)

“Umutsuz Mutluluk™ adli siirde Atlansoy, bir araya gelmesi pek de miimkiin
olmayan kelimelerden bir tamlama olusturur. Normal sartlarda umutsuz bir insanin
mutlu olabilmesi pek miimkiin degildir. Siirin geneline bakildiginda mutlu, mutmain
bir ruh halini gérmek miimkiindiir. Fakat siirin adin1 olusturan tamlama, Atlansoy’un
bazi siirlerinde yer alan umut-umutsuzluk arasinda gidip gelen ruh halinin bir
yansimasi olarak goriilebilir:

“az ¢ok daglar1 bekledim soguktu
umutsuz bir mutluluk; ayna catlatan nazar
bugday tarlalarinin hasadinda giines

geceye mavi siyah nefes oldum”
(Atlansoy, 2018: 17)
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UCUNCU BOLUM

3. HUSEYIN ATLANSOY’UN SIIRLERINDE YAPI

3.1. Nazim Sekli

Bir siiri; misra sayisina, 6beklenisine ve kafiyelerinin diizenine gore kurmaya
nazim sekli denir. Unsurlari, miikemmel bir sekilde 6rme sanat1 olan sekil, siire en
ideal nizami1 vermek, daginik unsurlari, giizelce diizene sokmaktir (Cetin, 2010: 131).

Atlansoy, 80 Kusagi’nin bircok sairi gibi belirli bir nazim sekli ve birimine
bagli kalmadan siirlerini kaleme almistir. Bu anlamda en ¢ok serbest nazim sekliyle
siirler yazdigini soylemek miimkiindiir. Diger yandan Atlansoy, gelenekten beslenen
ve bunu da siirlerinde igerik, kelime se¢imi, islup -az da olsa- yap1 gibi unsurlarla
gosteren bir sairdir. Bilhassa icerik bakimindan gelenegi andiran siirlerinde nazim
sekli de beyit, dortliik gibi yap1 unsurlariyla insa edilir. Bu tiir siirlerde, sairin igerik
tercihinin yapiy1 belirledigi sdylenebilir. Atlansoy, geleneksel siirden beslenirken 6ze
dair seylerin yani sira yukarida ifade edilen bazi nazim sekillerini de kullanmaktan
geri durmaz. Sairin bu tercihi, gelenegi tekrar etmek seklinde algilanmamalidir. Sair,
“bigim diyerek korliigiine agzinin/clice gesmesinden su igerdi sairler” (Atlansoy,

2016: 107) musralariyla da gelenegi sadece seklen tekrar eden sairleri de alaya alir.

3.2. Nazim Birimi

3.2.1. Serbest Birimlerden Olusan Siirler

Atlansoy’un serbest nazim sekliyle yazdig: siirleri, farkli misra sayisina sahip
bentlerden olusur. Bu siirlerde en az bir misra, en fazla 19 misradan olusan bentler
bulunur. Sairin bu tiir siirlerinde bentler arasinda bir uyum yoktur. Atlansoy,
siirlerinde diizenli nazim birimlerini daha ¢ok kullanmakla birlikte, serbest nazim
seklinde de azimsanmayacak oranda siir kaleme almustir. Ozellikle ilk siitlerinde
serbest nazim seklini kullanan sair, 90’a yakin siirini serbest nazimla yazmaistir.
Sairin 1985’te yayimlamaya basladig1 siir kitaplarindaki serbest nazim sekli
kullanimi, zaman sirasina gore su sekildedir: Intihar Ildci’da yer alan 13 metnin 11°i;
Balkon Cikmazinda Efendilik Tarihi’ndeki 16 siirin 6’s1; Sehir Konusmalari’ni

olusturan 20 metnin 17’si; Kacak Yolcu’daki 42 siirin 15°1; Karsilama Toreni’ndeki
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29 siirin 12’si; Yarin Bekleyebilir’deki 31 siirden 9’u; Gosteri Ugusu’daki 27 metnin
6’s1; Ya Sinek Sekiz Ya Buhurumeryem’deki 37 metnin 3’{ ve heniiz kitaplasmamis
siirlerden de 7°si serbest nazim sekliyle kaleme alimmistir. Yukaridaki verilere
bakildiginda ilk ii¢ eserden Intihar [ldci ve Sehir Konusmalari’ndaki siirlerin
cogunun, Balkon Cikmazinda Efendilik Tarihi ve Kacak Yolcu ve Karsilama
Toreni’nde yer alan siirlerin yaklasik yarisinin ve diger eserlerdeki siirlerin de ¢ok

azinin serbest nazim sekilleriyle yazildig goriilmektedir.

3.2.2. Diizenli Birimlerden Olusan Siirler

Atlansoy, ilk siirlerinde az kullandigi diizenli nazim sekillerini ilerleyen
zamanlarda daha sik kullanir. Hatta son iki eserde ve sonrasinda dergilerde
yayimlanan siirlerde belirli bir diizenli yap1 goze carpar. Sair; ikilik, t¢liik, dortliik,
beslik gibi birimleri karisik kullandig1 gibi bu birimlerden biriyle de siirler yazar.

3.2.2.1. ikilik ve Ucliiklerden Olusan Siirler

Atlansoy, divan siirinin nazim birimi olan “ikilik”i, bazi1 siirlerinde salt bir
nazim birimi veya diger birimlerle karisik olarak kullanir. Yarin Bekleyebilir’de
“Suskunlar” 4, “’N Canbaz” 7; Gosteri Ugusu’'nda “Mai ve Siyah” 4, “Kesik” 6,
“Yitik, Hep” 5; Ya Sinek Sekiz Ya Buhurumeryem’de “Mismul Istatistik” 10 beyitten
olusan siirlerdir. Ayrica sairin Muhit dergisinde yayimladigi “Nes'e ile Miiyesser”
adli siiri de 8 ikilikten olusur. On yedi ikilik ve bir misradan olusan “Berberleri
Beklerken” siiri de dahil edilirse, sairin tamam ikiliklerden olusan toplamda 8 siiri
vardir. Ote yandan tamamu ii¢liiklerden olusan iki siir kaleme almistir. Bunlardan iic
birimden olusan “Ilmiihaber” Intihar Ilic’nda yer alirken, bes ii¢liikten olusan

“Kosede O Kader” adli siirse 2021°de Hece dergisinde yayimlanmistir.

3.2.2.2. Kanisik Diizenli Birimlerden Olusan Siirler

Yukarida da ifade edildigi gibi Atlansoy, bunlarin disinda bir¢cok siirde de
misra, ikilik, {icliik, dértliik, beslik gibi bentleri karisik kullanir. /ntihar Ildci’nda yer
alan “Metropol Insanlar’” 5-5-5-2 seklinde diizenlenmistir. Balkon Cikmazinda
Efendilik Tarihi’nde yer alan siirlerden “Sevmebeni Cigekleri” iki boliim halinde 2-
2-2-4-2, 2-2-2-1; “Aynada Kiilleri Yanan” iki boliim halinde 2-2-2-2-4-2-2-2, 2-2;
“Kuyrugunu Toplayan Maymun” {i¢ boliim halinde 4-4-3-3-4; “V” siiri 2-2-2, 2-2-2-
1, 3; Balkon Cikmazinda Efendilik Tarihi” {i¢ bolim halinde 2-2-2-4-4-2, 2-2-2-2-4-
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3, 4-4; “Bir/i” iki bolim halinde 2-1-2-1-2-1, 2-1-2-1-2-1; “Matmazel” 6-5-6-2
seklinde bir bent diizenine sahiptir.

Sehir Konusmalari’nda yer alan “Turkuaz” iki boliim halinde 5, 6-2-2-2-2-2;
“Agir Hasta Giines” dort boliim halinde 1, 4-4-4-2-4, 4-4-2-4-2, 5-2-4-4 seklinde
diizenlenmistir.

Kacak Yolcu’da yer alan “lyi Giinler Ilerde Anneanne” 4-4-4-4-4-2-2-4-2-4-4-
2-6-2-3-1; “Siste Kaybolan Bebek” iki béliim halinde 4-2-4-4-4-4-4; “Oliime Dirime
ve Aska Dair I” 4-3-6-6-4; “Oliime Dirime ve Aska Dair II” 6-7-5; “Perondaki
Melek” 4-4-4-3; “Balkon Cennet” 6-4-4; “Kilig¢ ve Kadeh-I” iki boliim halinde 4-4-4-
2-7-2-2, 6-2-4-2-2-2; “Kilig ve Kadeh-II" 4-4-1-4-4-4-4-4-5-5-2-2; epigraf olarak
“1898” yazilan “Kili¢ ve Kadeh-III" 4-4-2-4-4-4-1; epigraf olarak “/dava/” ibaresi
yazilan “Kili¢ ve Kadeh-1V” 4-4-4-4-2; epigraf olarak “endiiliis; iistiimiize diisen bir
yaprak simdi” dizesi yazilan “Kili¢ ve Kadeh-1V” 4-7-4-7-4-9-4-4-5; “Su Ugultusu”
4-4-2-4-4; “Emanet Anafor” 4-2-4-2-4-2-4; “Nisan; Olmayan Ablam” 4-6-4-6-2;
“Hatiralar Haritas1” 4-2-4-2-4-2-4-2-4-2; “Hain Bulut” 4-4-2; “Mahmur Beste” 4-5-
5-5; “Hur¢” 2-5-5-4-4-2; “Giil” 2-3-4-4-4 seklinde bir bent diizenine sahiptir.

Karsilama Téreni’nde yer alan, “Gizleyen Ozne” 6-4-4; “Yiiziime Bagislanan
Zenci” iki boliim halinde 4-4-5, 4-5; “Karsilama Toreni” 4-6-5-4-4; “Atesini i¢ine
Almaya Hazir Volkan” iki boliim halinde 3-3, 4-6-4-5, 4-5-4, “Hangeremde Zarif
Hanger” 4-4-4-4-2; “Caz Rafetin Ask Seriiveni” 4-4-4-4-4-2; “Yegnik Asa Dar Gegit
Ince Beden Tiil Kader” ii¢ boliim halinde 4-2-4-2, 4-4, 4; “Iadeli Taahhiitlii” 4-4-4-4-
2; “Diinya; O Malum Karavana” 6-6-6-4; “Gelisin Musa Gibi Gidisin Firavun” iki
bolim halinde 4-1-4-1, 4-4; “Ortodoks” 4-6-5; “Soylenmeler” bes boliim halinde
2,2,2-2, 2-2, 3-2 seklinde bir bent diizenine sahiptir.

Yarin Bekleyebilir’de yer alan “Dis Ara” 4-4-4-2; “Diin Bitti” 4-5-4; “Fahri
Sultan” 4-1-4; “Birinci Yeni Ikinci Eski” 4-4-4-2; “Taammiiden Yanlis Anlama” 4-
5-4-4; “Arjantin” iki boliim halinde 4-4-1, 2-4-4-2-1; “lyicil Tilki” 4-5-4-4-4-5-6;
“Sehir Diiserse Birden Ali” 4-2-4-4-4-2; “Vertigo” iki bolim halinde 6-7, 6-2;
“Akrep” ti¢ bolim halinde 6-2, 2-4-2-4, 3; “Efendim; Til Kiyamet” 3-3-2-2-3-2-2-4
“Yarin Bekleyebilir” 2-5-5-5-2 ve tek kelimelik bir misra seklinde bir bent diizenine
sahiptir.

Gosteri Ugusu’nda yer alan “Lehlik” 4-4-2; “Kendilik Giysisi” iki bolim
halinde 5-2, 4-4; “Hayat ve Nes’e Matmazel; Birdenbire” 4-4-4-4-2; “Bak Eva;
Peronsuz Mevlit” 4-4-4-2-3; “Gosteri Ugusu” 3-5-5-5; “Kapigsma” 8-8-2; “Yara
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Eskitmez” {i¢ boliim halinde 2, 4-2-4-4, 5-1; “Sakli” 4-3-4-1; “Giilsiyah” 4-4-2-1,
“Camoka; Kardesim” 6-6-5; “Kiler Faresi! Hi¢ Sansin Yok Bir Kuru Can! Disin
Kirar” 6-6-5-2-2-1; “Zeytin Incir Nar” 6-2; “Kasirga; Naklen” iki boliim halinde 2,
5-4-4 seklinde bir bent diizenine sahiptir.

Ya Sinek Sekiz Ya Buhurumeryem’de yer alan “Kalpazan” 4-4-5; “Ela” 4-2-4-1-
6-4; “Deha” 7-4-4-1; “Daha” 5-4-4, “Zar” 4-2-4-5-2-2; “Olii Cagirma Seans1” 4-4-4-
2; “Isim Degistirme Toreni” 4-4-4-2-4-1; “Yasak Bulut” 4-4-2; “Umutsuz Mutluluk”
5-5-5-2; “Zivana” 4-1-4-1-4-1-4-1; “G06zevren” 4-4-2; “Turung¢” iki boliim halinde 4,
5-4-4-5-2-4; “Kar Kaplan1 Kaplar” 5-2-1-4-4-4-2; “Isabella; Gegemem Asla Seni -
Tek!” 4-4-1; “Eksik Bedel” 4-4-4-2; “Bella Bella” 4-4-4-2-4-2; “Duvar” 4-4-4-2,
“Non Figiiratif” 4-4-1; “Katik” 4-2-4-4-2; “Ug Sarki! Ug El Ates; Oliimiine” 5-2-4-4-
4-2; “Mag Sayisi; Uzaktan Ucliik” 6-4-4-4-4-4-1; “Susulan Séz 1I” 5-1-4-1-4-1;
“Kemik™ her biri birer bentten olusan dort boliim halinde 3-3-4-2 seklinde bir bent
diizenine sahiptir.

Atlansoy’un heniiz kitaplasmamus, dergilerdeki siirlerinden “Ilya” 5-5-4; “A¢ik
Kaplan Haykirist [-Ag¢ik” 5-5-4-4-4; “Olmayacak Olacak” 4-4-4-1-4-1; “Acik
Kaplan Haykirisi I11-Ses” 9-9-2; “Noksan Abdal” 2-5-4-4-4-2; “Servis”, 6-7-6-7-2;
“Dordiincti Darbe” 3-3-6-4-6-6; “Sabaha Cikmak” yedi boliim halinde 4-4-4-4-4, 6,
5-2-2-1, 4-4, 8-4, 2-2-2-2-2; “A¢ik Kaplan Haykiris1 IV- Kaplan Kaplandir” 9-9-2-4-
1; “Ag¢ik Kaplan Haykiris1t V- Kuzeysiz” 5-5-6-4-4-2-2 seklinde bir bent diizenine
sahiptir.

3.2.2.3. Dortliiklerden Olusan Siirler

Kacak Yolcu’da yer alan “Golge ve Isik” 4-4-4-4; “Dag Ugultusu” 4-4-4;
“Hezarfen Atmaca” 4-4-4-4; “Musalla Tasinda Ag¢an Giil” 4-4-4; “Elveda Sehir 4-4-
4-4; “Dersimiz Matematik” 4-4-4-4 seklinde dortliiklerden olusan bir bent diizenine
sahiptir.

Karsilama Téreni’nde yer alan, “Bakir Ayna Bakire Aralik Aksak Riizgar
Iliman Ihanet” iki boliim halinde 4-4-4, 4-4; “Sebepsiz Hiiziinler Sultanlig1” 4-4-4-4-
4; Sikistirllmis Kahkahalar Laboratuvar1” 4-4-4-4-4-4; “Serseri” 4-4-4-4-4-4 seklinde
dortliiklerden olusan bir bent diizenine sahiptir.

Yarin Bekleyebilir’de yer alan “Diiz Lacivert” 4-4-4-4-4-(1); “Bu Ulke I¢in
Yagmur Dersleri” 4-4-4-4; “12 28 4-4; “Ali” 4-4-4-4; “Yahudanin Son Nefesi” 4-4-

4-4 seklinde dortliiklerden olusan bir bent diizenine sahiptir.
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Gésteri Ucusu'nda yer alan “Gizli Olmek” 4-4-4-(1); “Evler Disil; Sakil
Mantolama” 4-4-(1)-4 seklinde birer misra eklenmis dortliiklerden olusan bir bent
diizenine sahiptir.

Ya Sinek Sekiz Ya Buhurumeryem’de yer alan “Yarim Hakikat” 4-4-4;
“Spekiilasyon” 4-4-4-4; “Riizgar Gegirmez” 4-4-4; “Yok; Sizi Daima” 4-4-4-4-4;
“Tutuklu” 4-4-4-4; “Bugiin Bayram” 4-4-4-4; “Eskimek” 4-4-4-4; “Susulan So6z I 4-
4-4; “Mevsim Gegisleri” 4-4-4-4-4-4 seklinde tertip edilen bir bent diizenine sahiptir.

3.2.2.4. Tek Birimden Olusan Siirler

Atlansoy, li¢ adet de tek birimden olusan siir kaleme almistir. Bu nazim seklini
pek tercih etmeyen sairin “Gelisin” (Atlansoy, 2016: 255) adl siiri bes dizeden,
“Evet Filistin” (Atlansoy, 2016: 335) adl siiri alt1 dizeden, “Elif” (Atlansoy, 2016:
437) adl siir de iki dizeden olugmaktadir.

3.3. Mensur Siir

“Servetifiinun edebiyatinin kurulusundan biraz 6nce ilk 6rneklerini vermis olan
mensur siir, gelisimini Servetifiinun devrinde tamamlamis ve en ¢ok bu donemde
itibar gérmiis bir tlirdlir. Sonraki donemlerde de ragbet goren bu tiir, siirle ifade
edilebilecek temalarmn, siir diliyle, siir sanatlartyla fakat nesir cilimleleriyle
anlatiligidir. Ote yandan mensur siir, tamamen Bati kaynakli bir yazi tiiriidiir.”
(Okay, 2014: 78-79)

Mensur siir, “1980’lerde Batili sairlerden yapilan ceviriler ve i¢ diinyalarin
ifade edilme ¢abasiyla uyumlu bir tiir olmas1” (Emre, 2006: 99) nedeniyle birgok sair
ve Atlansoy tarafindan ragbet edilen bir tiir olur. Atlansoy, alt1 siirle de olsa mensur
siir 0rnegi verir. Balkon Cikmazinda Efendilik Tarihi’nde yer alan “Gelen Dalga Bir”
siiri manzum-mensur karigik bir metindir. Mensur olarak baslayan siir, manzum
olarak devam eder ve bu sekilde biter. Yine ayni eserde yer alan “Mikail” adl1 metin
de tek blok halinde ve yirmi misradan olusan bir mensur siirdir. Sehir
Konusmalari’nda yer alan “Denizi Yakan Deniz” adli metin eski siirden beslenen dili
ile yogun bir anlatima ve metafor diinyasina sahiptir. Son bendi dortliik seklinde bes
bentten olusan metin, sairin en giizel mensur siiri sayilabilir. Ayni eserde yer alan
“Sehre Cikmak” iki boliim halinde ve manzum-mensur karisik kaleme alinmustir.
Kacgak Yolcu’da yer alan “Hig¢” adli metin, bes boliimden olusan uzun sayilabilecek

mensur bir siirdir. Ayn1 eserdeki “Kartal” ise manzum-mensur karisik bir metindir.
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3.4. Gorsel Siir ve Somut Siir

“1950’lerde ortaya ¢ikan somut siir akimi, 1960’larda siirlarint genisleterek
gorsel siir tiirline doniisir. Somut siir yazan sairler, kelimeleri kullanmaktan
vazgecmeyerek onlara gorsellik katarken gorsel siir yazanlar kelimeleri fotograf,
resim, sinema gibi gorsel sanatlar ve reklam diliyle birlikte kullanarak tretirler. Bir
anlamda bi¢im bu siirde anlamin yerine gecer.” (Tung, 2022: 133-134). Gokhan
Tung’un bagka bir makalesinde belirttigi ilizere divan siirinde, geleneksel dize
algisinin disinda, siirde sozctiklerin yazilimindan kaynaklanan ve gorselligi 6n plana
alan yaklasimlarin varhigr dikkat ¢ekmektedir. Tung, aymi sekilde Cumhuriyet
donemi Tiirk siirinde de Nazim Hikmet Ran, Erciiment Behzad Lav, Behget
Necatigil, Can Yiicel ve ilhan Berk gibi sairlerin, farkli amaglarla siirlerinde gorsel
yapiy1 One ¢ikardiklarini ifade eder (Tung, 2015: 250). Tirk siirinde, bu gibi
orneklerine rastlanan gorsel siir, Atlansoy’un da birka¢ metinle 6rnegini verdigi bir
tirdiir. “Cirkin Gece Kusu” siirinde gegen asagidaki dizeler bir merdiven goriintiisii
olusturur:

“yalnizhindikus
/en biiytik kus kartal/
elveda bungun giines

(...)
hosgeldin act

hicret giinleri”
(Atlansoy, 2016: 48)

Yine ayni eserde yer alan “Cisil Rahmet” adli kisa siirde de benzer bir
somutlastirma gbéze carpar. Sairin, babaannesi Sadife Hanim’in vefatinin ardindan
yazdi1 siir, yagmur metaforu iizerine yaslamir. Ug boliimden olusan siirin ilk boliimii
dort, ikincisi iki ve son boliimii de tek misradir. Misralarin ritmik olarak azalmasinin
yani sira birbirinden aralikli konumlandirilmis olmast da siire gorsellik kazandirir.

Bu sekilde, misralarla yagmur taneleri goriintiisii elde edilir:

‘GI
Diisiiyor rahmet kaplari i¢ine babannemin
Tags1z bir giile benziyor giiliimseyisi

Ismi Sadife nisan tomurcuklari gibi
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Seyrediyor her bir rahmet tanesinde kendisini

Erisimsizdir 6liim Slgiilemez isleyisi
Bir hatmi ¢igeginin ince sdylenisi gibi
I

Alabildigine ince aliyor toprak kendini usulca i¢ine”
(Atlansoy, 2016: 412)

“Acemi” adli siirde sair, “acemi’yi dizenin ortasinda konumlandirir. Acemi,
diinya ve ahiret dengesini kuramayan veya asil vatani cennetten kovuldugu diinyaya
alisamamis bir Miisliiman ya da Dogu-Bat1 dengesini kuramayan yabancilagsmis bir
tip olarak diisiiniilebilir. Her ne olursa olsun onun durdugu yer tam “arada” olmak
durumudur. Sair, bu “arada”’lig1 dizede kelimenin her iki yanina ii¢ nokta koyarak
gorsellestirir:

— Acemi nerdesin sen
— ... Arada ...
Araliksiz ve siiresiz
Bir ilk yagmur gibi
(Atlansoy, 2016: 415)

Atlansoy, somut siir olarak degerlendirilebilecek bir siir 6rnegi de vermistir.
1953°te isvegli Oyvind Fahlstrom’{iin “Somut Siir Manifestosu” adli yazisiyla
kuramsal cercevesi ¢izilen somut siir; genel itibariyle harf, hece, kelime gibi dilsel
elementleri somut bir malzeme olarak ele alan bir modern siir akimi olarak
tanimlanabilir. Bu anlayis, dilsel elementleri alisilmis anlam tasiyan s6z dizimsel
ozelliklerinden ziyade tini, sesletimsel Ozelliklerine ve hedeflenen mesaja gore
yeniden sekillendirilen, boylelikle kurallara aykiri, akustik ve hat sanati gibi bir etki
birakan bir siir tiirtidiir (akt. Tung, 2022: 124).

‘N Canbaz” siirinde, caniyla oynayan anlamia gelen “Canbaz”, ip iistiinde
yiirliyerek gosteri yapar. Bu, aslinda diisme ihtimali olan tehlikeli bir yiiriiyiistiir.
Sair, son misrada canbaz kelimesini iki kelimenin ortasinda ve yukaridan asagiya
dogru canbazin ip istiindeki durumunu somutlastirarak kullanir. Aslinda canbaz,

insanm diinya yolculugunun metaforu olarak kullanilir. insan da bir cambaz gibi
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diinya yolculugunda, cennete ya da cehenneme diisme ihtimali olan bir ip {izerinde
yiirlimektedir. Sair, bu gorsel “canbaz” yazimiyla bunu gostermek ister:
“Tamamlayan ¢ikmaz kahramandir kahrindan

Hem yasar hem o6liir aydinlik umar siyahtan

Son adimi nereyedir elleri yanar atesin beyazligindan
Cennete mi C cehenneme mi

a

n

b

a

77

(Atlansoy, 2016: 406)

3.5. Ahenk Unsurlar

3.5.1. Yinelemeler

Yinelemeler, siirde duygunun yogunlagmasini, verilmek istenen mesajin
pekistirilmesini saglayan bir etkiye sahiptir. Aylansoy; ses, hece, kelime, kelime
grubu veya misra gibi yinelemelerle siirde boyle bir etkinin pesindedir. O, siirinde
kafiye ve redif gibi yinelemelerin yani sira ses, hece ve kelime yinelemelerini de sik
stk kullanarak belirli bir ahenk elde eder. Altansoy’da yinelemeler, sairin siire ve
diinyaya bakisiyla yakindan ilgilidir. Bir¢ok sdyleside ya da yazisinda ayni siiri, tek
bir siiri soylemekten s6z eden sair i¢in belirli sabiteleri olmak ve onlar1 tekraren
sOylemek 6nemli bir tavirdir. Bunu “soziiniin pesinde olmak™ seklinde de ifade eden

sair i¢in yaptig biitiin yinelemeler bu durumu pekistiren bir unsurdur.

3.5.1.1. Ses Yinelemeleri

Sesli ve sessiz harflerin tekrari ile olusan bu yineleme tiirii, sesli harflerin

tekrar1/ aliterasyon ve sessiz harflerin tekrari/asonans olmak tizere ikiye ayrilir.

3.5.1.1.1. Aliterasyon

“Bir veya birden fazla misrada ayni iinsiiz seslerin birkag kez tekrari ile yapilan
aliterasyon” (Cetin, 2010: 239), Atlansoy’un ahenk olusturmak i¢in bagvurdugu
onemli araglardan birisidir. Bunun i¢in 6zellikle sert sessizlerden yaralanan sairin
bazi dizeleri zorlama seklinde bir degerlendirmeye sebep olur (Solak, 2004: 86-87).
Her seye ragmen sair, sessiz harflerin tekrariyla bir miizikalite olusturmayi basarir:

“/gecelim giin giin gegen gecelere”
(Atlansoy, 2016: 39)
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“ablasi fetbaz uzun bir toz dilimi dahi sehnaz”
(Atlansoy, 2016: 53)

“kulak kesildi atalarina kuyrugunu toplayarak
kalbi kipkirmizi insan kesildi maymun”
(Atlansoy, 2016: 72)

“giiltisii dislerinden belli olan kiz

iste bak kendimi

kursun kubbe giivercin Kanatlarna”
(Atlansoy, 2016: 92)

“dokiilen saclarima Siginan

sirlarimdan Sanilar sahrasi olurdu hayat

(...)

kork! birdenbire kiyamet, muhakkak olacak”
(Atlansoy, 2016: 110)

“yitirmeyin yollarinda yiiriidiigiiniiz asklar
yenilmesin yakanizdaki tomurcuk”
(Atlansoy, 2016: 142)

“Hem biliyorsun babasi basin masasinda

Bir de 6grense gozlerimin karasindaki niyeti

Sev al demez, gotiiriir beni —soru sorar”
(Atlansoy, 2016: 161)

“sen olmasan/semiz bir sikintiyla su basar”
(Atlansoy, 2016: 213)

“liglinciiden ne korkarim
Ucunca ti¢iincii kus kafesten
bir ugmaklik yar kalir avci olana”
(Atlansoy, 2016: 220)

“Gozlerinden
Yayilan yesil 151n
Yegnik yagan
Yagmur tanecikleri gibi
Taze yaratilislar sunacaktir”
(Atlansoy, 2016: 289)

“Siistiimiiz olsun kederimiz

Su sas1 saskinliga

Siskolar ve siskalara

Goz yasini S0s sananlara

Cevabimiz olsun su muzip suskunlugumuz”
(Atlansoy, 2016: 307)

“Bir Battal hiiznii tastyoruz yanimizda
Gozlerimizi kapatiyoruz bu yiizden koér oluyoruz”
(Atlansoy, 2016: 344)

“Yiiz bin dize yazdim senin yiiziinden s6ze dizilisim
Hi¢ sormadim o kadar asikardi ki gamzede gizlenisin”
(Atlansoy, 2016: 433)
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“Kirmizi kaskol kelebek kanadi derken kan!”
(Atlansoy, 2016: 447)

“Stirekli sir stirek avi parcgalar yarami

Yenidir kanatir yenisi - mor Ki oynar oynasir

Siileyman! Siileyman tapinagina giden fakir”
(Atlansoy, 2016: 474)

“cama cevirilecek ¢amuru topraktaki nefesin alazini
-cehennem gecislerini”
(Atlansoy, 2018: 22)

“selahaddin olsaydik agardik safagin ve kalbimizin kizilliginin kapisini”
(“Ilya”, Hece, Say1 231)

yoksa saviniz savciniz savulun savrulun
rliizgarin da yok uzun siirecek kavrulmaniz
(Kav, Hece, Say1 310)

3.5.1.1.2. Asonans
“Bir veya birden fazla misrada ayni iinlii seslerin birka¢ kez tekrari ile yapilan
asonans” (Cetin, 2010: 240) orneklerinden bazilar1 da su sekildedir:

“/gecelim giin giin gegen gecelere”
(Atlansoy, 2016: 39)

“—olur mu giines giizelliginde biiyiiriiz biz”
(Atlansoy, 2016: 81)

“bir giizel giildiim giiliisiinii kabullendim”
(Atlansoy, 2016: 106)

“Piyango bize ¢ikmaz —miimkiinii yok
Hem bilet almiyoruz
Hem onca giizel konugsmamiz bosuna
Biz patron piyano ¢alamiyoruz.”
(Atlansoy, 2016: 161)

“/deniz uzakta kara ¢igdem
atlar ve alay uzakta—at alan
bir soydan gelen dayinda.
frank frank kalirsa sakin
abatyot bir kadere uzanma

Yasin—i Serif tizerine aman
aman aman sakin ha¢ asma”
(Atlansoy, 2016: 232)

“o01di bak 6ldii iste o muhtesem opiisiinle
degdigin bortii bocek ve ¢igdem ve kostebek”
(Atlansoy, 2016: 262)

“yiiksek daglarin dliimsiizliigii ¢agiran duygusuzlugu
diigiimleniyor
yiiziimiin buzlar1 ¢oziilen giiliinde”

(Atlansoy, 2018: 29)
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3.5.1.2. Kelime ve ibare Yinelemeleri

Atlansoy, kelime tekrarlariyla anlam ve duyguyu belirgin hale getirmek ve
belirli bir ahenk olusturmak ister. Daha oncede ifade edildigi gibi soziine sadik
kalmak, dontip doniip ayni siiri s6ylemek gibi bir izlegi takip eden sair i¢in kelime,
ibare ve hatta misra yineleme boyle bir anlam alanina isaret eder. Asagiya alinan
orneklerde sairin bu tavri net bir bicimde goriilebilir:

“yok yok, yok deme giilmeliyim
yok deme 6lmeliyim/bir tabuta”
(Atlansoy, 2016: 26)

“~Evet

Evet iste evet

O giizel beyaz at

O yelelerini riizgara veren

O evet, iste 0, 0 evet; 0 kisrak

O caglayan, 0 disi, 0 yiiriilyen saat”
(Atlansoy, 2016:159)

“sahi nedir kirmizi
yani somut olarak nedir
aksamin rengi midir
yliziiniizde gizlenen farenin disleri midir
findikkiran balesi yoksa genesis midir
itrinin tekbiri
otobiis rengi midir
hayir hayir yani somut olarak
kirmiz1 nedir
nedir kirmiz1”
(Atlansoy, 2016:163)

“The Fish Don’t Talk About The Water” siirinde birgok kelime yinelenir.
Ornegin siirin genelinde “at” alt1, “0” on dért, “balik” yedi kez tekrar eder:
“Aa merhaba... 0 pinpon topunu at bana

at at at...
at bana/

O dizleri topraga degmemis ¢ocuklugun
O oyunlarda kenarda mahzun

O terazi lastik jimnastik”
(Atlansoy, 2016:170)

“Iyi Giinler Ilerde Anneanne” siirinde miikerrer misralar hari¢ yedi kez tekrar
eden “anneanne” siirde verilmek istenen mesaj1 pekistirir:

“bense yirmidort saatlik
giinlerdeyim anneanne
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sen boyle istersin bilirim
giiliimseyerek anneanne”
(Atlansoy, 2016: 193)

“su dokiilsiin

su dokiilsiin su iistiime

kondugunda cigler iistiine aksin dilim
ates! iistiine ates, giiller sagilsin iistiime
bir giil acgilsin

bir giil acilsin bir giil icin
bin giil icinde”
(Atlansoy, 2016: 275)

(13

“Karsilama Toreni” siirinde, “siz” kelimesinin her bendin basinda tekrar

edilmesiyle biz-siz ayrimi vurgulanmis olur:
“Siz
Ve atesi yutan ve toprak yiyen ejderhaniz
Yasarken bizimle gurbetini ne bilsin
Ne bilsin kandirilmaya tesne kalpazan kalbimiz
Siz,
—Bizi karistirmayin biz rutubetliyiz—
Nasil solursunuz atesinizi nemsiz

Cennetini yitirmis bir cehennem gibisiniz.”
(Atlansoy, 2016:282)

“Hangi bakisimla bakarsam bakayim
Bana bir ugumluk sonsuz mavi kalacak
Alcaklar hep al¢ak kalacak giizelim
Algaklar hep al¢ak”

(Atlansoy, 2016: 384)
“Dilimde dilim dilim
Mayhos bir meyve tadi.

Iste séyledim
Soyledim sozde 61dim
ik s6zdeyim ben ilk sozde”
(Atlansoy, 2016:415)

“Kimseyim ben kimsesizim ama kimseyim
Kimse kim degilim bak sizi bak size dehset”
(Atlansoy, 2016:459)

“Yok garesiz ¢arparim - ¢carparim Sizi
Carpim tablosu olur yiiziiniizde s6zlerim”
(Atlansoy, 2016:463)

“Haydi haydi-Haydm ¢ok ¢abuk asariz - haydi haydin

Kasmayin ha - Zaten geliyor Kasim-Kasar sizi

Kasarlarda ne giizel yikanir camasirlarla sirlar”
(Atlansoy, 2016:474)
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“korkum oldum bak yalan yok

az ¢ok daglar1 bekledim soguktu

umutsuz bir mutluluk; ayna catlatan nazar
bugday tarlalarinin hasadinda gilines
geceye mavi siyah nefes oldum

kalabaligim olmadim hi¢ asla olmadim yalnizligim

6liimiim oldum bak onu da unutmak i¢in yasamak”
(Atlansoy, 2018: 17)

“yok yalniz artik her yer yok-sehir yok-deniz yok-insan
abartalim hatta yok-hayat yok-6liim yok-ses
bu nasil bir maddesizlik Allahim
yok bakiniz yok! yok-kedileri seviniz yok-kendinizi
hatta hatta yok-sesleri ulasmiyor zaten”

(“Yok-Orman”, Muhit, Say1 14)

3.5.1.3. Misra/Blok Yinelemeleri

Blok tekrarlar da Atlansoy’un tercih ettigi énemli bir yineleme unsurudur.
Kendi siirinden alarak ayni sekilde veya biraz degistirerek tekrar kullandigi dizeler,
dogrudan siirde verilmek istenen mesajla veya duyguyla ilgilidir. Bu, aslinda sairin
“soziine sadik kalma” diisiincesinin de bir liriiniidiir:

“Kabul ediyorum iste, iste kabul ediyorum”
(Atlansoy, 2016: 117)

“Sebepsiz Hiiziinler Sultanlig1” siirinde, “Buras1 sebepsiz hiiziinler sultanligr’

b

dizesi, bes kez olmak iizere her bendin basinda tekrar edilir. Sair, yasadig1 cografyayi

=~

“sebepsiz hiizlinler sultanlig1”’na benzetir ve bu dizeyi her bentte tekrar ederek iginde
bulundugu duyguyu pekistirmis olur:

“Burasi sebepsiz hiiziinler sultanhgi
Kiil burada her sey; ask, bilgi ve kesif

Burasi sebepsiz hiiziinler sultanhg:
Yok burada gozlem, deney ortamlar1 ve varsayim”
(Atlansoy, 2016: 319)

“Yarin bekleyebilir; beklesin
Beklemekteyim c¢iinkii ben senin giizelligini

Yarm bekleyebilir
Icime ¢ekecegim bir nefes gokyiizii”
(Atlansoy, 2016: 407)

“Ismime bagisla beni
Beni ismime bagisla
Aradaki muazzam farka
Bagisla beni beni bagisla”
(Atlansoy, 2016: 415)
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“Bir sesi tagiyorum sirtimda
Sizi bir giin affedeceg@im
Bir sesi tagiyorum usulca
Ama bugiin o giin degil

Sizi bir giin affedecegim
Ama bugiin o giin degil”
(Atlansoy, 2018: 44)

“Bugilin Bayram” siirinde, her bendin basinda “Bugiin bayram giizel annem
diinya bitti” dizesi kelimelerin yeri degistirilerek tekrar edilir. Siirde sair, annesinin
vefatin1 bir bayram giinii olarak degerlendirir. Yineleme bu mesaji vurgulamaya

yoneliktir:

“Bugiin bayram giizel annem diinya bitti
Bitti ii¢ giinliik yakin olan 1s1ldad1 uzak

Hep 1rak saydigimiz berzah parlayiverdi; simdi
Geride kald1 li¢ g6z kirpimlik diinya sarki dindi

Giizel annem diinya bitti bugiin bayram
Kapilardaydik kabardi i¢imizde kapilar1 agmak
Bes kez giilimsedin ya ben hep kendime sandim
Hepsini meleklere saydim sonra agildi toprak”
(Atlansoy, 2018: 50)

“Her sey c¢ok acik goriiyor musun
Her sey cok acik
Acik ara ondesiniz bu size ¢cok agik
Cok acik ayna Oniindesiniz
Arkada birakmigsiniz tiim arkadakileri”
(“Acik Kaplan Haykiris1 I-A¢ik”, Hece, Say1 268)

“diglerindeki 1511t1 yaln1z senin i¢in parlar
cuma zaten bayramdir

bayramimizdir
diinya gecer biz bize bahariz
diinya gecer biz bize bakariz

su cam kenarinda dizili ¢igeklerimiz
acmak i¢indir pazartesi icin iyi persembelere

pazartesi icin iyidir persembe
ardil saydilar tiim nefeslerimizi”
(“Pazartesi I¢in Iyidir Persembe”, Hece, Say1 297)

Atlansoy, yukarida ifade edildigi ilizere bazi misra ve diisiincelerini farkli
siirlerinde tekrar etmeyi yegler. Sair, bu tavriyla kendi tanimlamasiyla “biiyiik bir
siir”in bazi musralarini tekrar ediyor gibidir. Sairin 1982’de yayimladig: ilk siiri
“‘Batida Kan Var’”m ilk dizesi, ayn1 zamanda 2018 yilinda yayimmladig “XIII - Cam

Kartal” siirinin son dizesidir:
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“Sabret gonliim firtinaya vakit var”
(Atlansoy, 2016: 13)

“-sabret gonliim firtinaya vakit var”
(Atlansoy, 2018: 22)

Atlansoy, bazi dizeleri biraz degistirerek veya oOnceki dizeye agikga atif
yaparak baska bir siirde kullanir:

“Yada
Trafigin hayat hakki tanimayacagi bir yeni Evliya Celebi
olmakta/”

(Atlansoy, 2016: 17)

“Once de sOylemistim
trafik evliya celebilere hayat hakki tanimiyor”
(Atlansoy, 2016: 32)

“Turkler atlarinda indi”
(Atlansoy, 2016:133)

“atlarindan inmis Tiirkler”
(Atlansoy, 2016: 247)

“Cay igip
Gripal enfeksiyonlardan agkla kurtuluyorlar”
(Atlansoy, 2016: 181)

“Grip olmasini istiyorsunuz milletin
Ooo elbet! Askla kurtulacagiz viriislerinizden”
(Atlansoy, 2018: 44)

Sair, bazi1 siirlerinde kullandig1 dizeleri baska bir siirin adim1 olarak tekrar
kullanir. Karsilama Téreni’nde yer alan “Sikistirilmis Kahkahalar Laboratuar1”
siirinin adi, kitapta yer alan “Sebepsiz Hiizlinler Sultanlig1” siirinde geger:

“Ulkem; laboratuarda sikistirilmis kahkaha”
(Atlansoy, 2016: 319)

Asagidaki 6rneklerde de Gasteri Ugusu eserinde birbirini takip eden metinlerde

bir sonraki siirlerin adinin bir 6nceki siirlerin sonunda yer aldig1 goriilmektedir:

“Yol Cap!”
(Atlansoy, 2016: 467)

“Uyur ise
Kelime - safakta uyandiralim”
(“Yol Cap”, 2016: 471)

“Kelimem uyuyor
Ozenle uyutuyorum onu yesillikler i¢inde”
(...)
Haydi simdi-
Kasirga — Naklen”
(Kelimem Uyur Kizil Kanar Yeni Yara”, 2016: 474)
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“- Simdi kasirga
Naklen! Haydi”
(Atlansoy, 2016: 484)

“Iste izlediniz - Iste kasirga naklen”
(“Kasirga; Naklen”, 2016: 489)

Atlansoy, hakkinda yazilan iki yazida yer alan “Solak Boksor” ve “Sol Kollu
Boksor” yakistirmalara kendisiyle yapilan sdylesilerin yani sira siirlerinde de -
ironik de olsa- atif yapmayi ihmal etmez:

“Sol kollu diyorlar ya bana sakin aldanma
Iki sagim var aslinda”
(Atlansoy, 2016: 389)

“Hem tokucum hep aksi - sozlim sol yumrugumda gizli”
(Atlansoy, 2016: 459)

Atlansoy’a gore siir yazmak, kolay is degildir. Canindan bir par¢anin kopmast
gibidir. Bu sebeple kendisiyle yapilan bazi sdylesilerde bu konuya temas eden sair,
bu hissi “her siir ya da kitap bitimini 6limii yasamak™ (Yurtoglu, 2011a: 79 ve Sali,
2014: 38) seklinde tasvir eder. Bu diisiinceye, bazi siirlerinde de rastlanir:

“Oliiyorum ya her siir bitiminde”

(Atlansoy, 2016: 384)
“Stir bitimleri gibi
Oliiriim yeniden ve yeniden”

(Atlansoy, 2016: 394)

“Seyfettin —rahmetli
Sevmemisti hi¢ bir siirimi
Saymazsak ‘Tribiindekiler’1”
(Atlansoy, 2016: 342)

“-Ben hig bir siirini sevmedim hiiseyin saymazsak tribiindekileri
-Senin i¢in olsun o zaman o siir”
(Atlansoy, 2016: 391)

Atlansoy; ask, 6liim ve dirim kavramlarin1 6nemser ve sik sik birlikte kullanir.
Kacak Yolcu eserinde yer alan “Oliime Dirime ve Aska Dair” adl1 iki siirin yani1 sira
dort siirde de yukaridaki ifadeleri farkl sekillerde tekrar eder. Bu yinelemeler sairin
siirini besleyen ana kavramlar1 géstermis olur:

“Oliime dirime ve aska diigiine gider gibi gideriz”
(Atlansoy, 2016: 364)

“Ask oliime karsilik gelendi”
(Atlansoy, 2016: 415)

“Ask oliime karsilik gelendir”
(Atlansoy, 2016: 458)
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“ucundan kemiyorlar giizelim
Oliimiin dirimin askin mahremiyetini”
(“Dort Tag Sultanligi”, Muhit, Say1 22)

“Hig, yoktan iyidir”
(Atlansoy, 2016: 451)

“Hig, yoktan iyidir demistim ya”
(Atlansoy, 2016: 456)

“Hig; ‘yok’tan iyidir demistim ya”
(Atlansoy, 2016: 489)

“/dis acilar toplami hasret

i¢ acilar toplami1 sevda/”
(Atlansoy, 2016: 259)

“Bilemez ne i¢ acilar ne dis acilar destesi”
(Atlansoy, 2016: 451)

Gilinese bakmak, sairin gencken goézlerini sakinmadig bir eylemken zamanla
gozlerde kamasmaya, gegici korliige sebep olan bir durum haline gelir. Sair, bu
durumu son kitap Ya Sinek Sekiz Ya Buhurumeryem’de ve Hece’de yayimladigi bir
siirde dizeleri biraz degistirerek yineler:

“Ta gengligimde sakinmamistim
Gozlerimi giinesin ve tuzun yakiciliginda”
(Atlansoy, 2018: 10)

“giinese dikecegim o bilmezlikle gozlerimi”
(Atlansoy, 2018: 21)

“sol goziimii kisip gilinese sakinimsiz”
(Atlansoy, 2018: 22)

“yaza ne bir arslanin giinese sakinimsiz bakigindan”
(Atlansoy, 2018: 31)

“Bir sis - Gegici korliigii alkislayan kamasma

Yoldaki izleri kapatan kar firtinas1 - Ya da

Glinese siirekli bakmaktan gozlerinin giizelligi”
(Atlansoy, 2018: 60)

“..... kamasma
stirekli giinese bakmaktan degil bu sefer”
(“Dort Tag Sultanlig1”, Hece, Say1 299)

“hep ¢ocuk kalmak m1 dediniz ben romal1 degilim”
(Atlansoy, 2018: 17)

“.... Oncede sdylemistim
ben Romali degilim...”
(“Dort Tag Sultanlig1”, Hece, Say1 299)
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Atlansoy, Ya Sinek Sekiz Ya Buhurumeryem kitabina da adin1 veren siirinde
gecen bir kelime grubunu daha sonra Hece dergisinde yayimladigi dort siirde hem
baslik hem dize olarak yineler:

“yok: acik kaplan haykirisinda
riizgarlarla kapli orman”
(Atlansoy, 2018: 34)

“oysa kaplan
acik haykirisiyladir”
(“Agik Kaplan Haykiris1 I1I-Ses™, Hece, Say1 274)

“Siikretsinler 6liimlerine -Ac¢ik
Kaplan haykirisindan 6nce”
(“Agcik Kaplan Haykiris1 V- Kuzeysiz”, Hece, Say1

285)

“cok ¢ok kaliteli kullarinla isim var Tanrim”
(Atlansoy, 2018:24)

“Cok kaliteli kullarin var Tanrim”
(Atlansoy, 2018:37)

3.5.2. Vezin, Kafiye ve Redif

3.5.2.1. Kafiye

Atlansoy, nazim birimi ve nazim seklinde gosterdigi tavri, ahenk unsurlarinda
da gosterir. Yukarida ifade edildigi gibi onda belirli bir nazim birimi ve sekli yoktur.
[k donem siirlerinde daha az olmakla birlikte sekil agisindan genel itibariyle belirli
bir diizen goriiliir. Bu anlamda kafiye ve rediften de sinirli oranda faydalanir. Onun
siirinde, igten i¢e bir ses uyumu, bir tin1 kendisini hissettirir. Kafiyenin getirdigi ses
zenginliginden yararlanmasi, “gelenegin bazen sekil olarak bu siire yansimasi”
(Oguz, 1993: 37) seklinde yorumlanir. Atlansoy siirinde, genellikle yarim kafiye
goriiliir. Cogu siirde belirli bir kafiye orgiisii yoktur. Bir siirde birka¢ kafiye ile

ahenk olusturulurken baz1 siirlerde belirli bir kafiye diizeni ile sik 6rneklere rastlanir.

3.5.2.1.1. Yarim Kafiye

Yarim kafiye, dize sonunda sesli ya da sessiz tek harften olusan ses
benzerligidir. Tek sesin getirdigi rahatlik ve tini1 siirde kendini hissettirir. Sairler,
siirlerinde yarim kafiyeyi kullanarak belirli bir sekle hapsolmadan tek harfin getirdigi
sOyleyis kolaylig1 ve ritimden yararlanmis olur. Atlansoy da siirlerinde en ¢ok bu
kafiye tiirtinii kullanarak ahenk elde eder:

“Yagmuru farketmezsiniz vursa da kopiigii iskeleye
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b

ihtiyar ¢ogaltilan gecelerde kaybolursunuz sessizce’
(Atlansoy, 2016: 16)

“serse/fil disilere uyak olmadi diglerim
giil/ii/vermem”
(Atlansoy, 2016: 35)
“yalniz hindikus
/en biiylik kus kartal/
elveda bungun giines”
(Atlansoy, 2016: 48)

“biitiin sarki sozleri yanlis secenek bize
yorganlarda kaybettigimiz bedenlerimizle”
(Atlansoy, 2016: 66)

“unuttum hey! unuttum maharetimi
ellerim oliip ceplerine girdi

terkedilmis kaderler buldu dizelerimi

dizlerimi giines yanig1 acilarin gesme goriintiileri”
(Atlansoy, 2016: 106)

“kader burclarina dokununca
bitimsiz kanat sesleriyle siislenir

gece ve glindiiz, sehir ve ritya”
(Atlansoy, 2016: 215)

“Aa
Beni birakti
Birden buldum kendimi
Aman yarabbim burasi
Diinya sisesi”
(Atlansoy, 2016: 432)

“Daha. Istahla saklaniyoruz suskunlugumuza
Haykirisimiz gogilin gerilmis derisine ulastiginda”
(Atlansoy, 2018: 11)
3.5.2.1.2. Tam Kafiye
Atlansoy, yarim kafiye kadar olmasa da tam kafiyeyi de siirlerinde bir ahenk
unsuru olarak kulanir. Eserlerinden alinan asagidaki misralarda sairin bu kafiye
tirtinii nasil kullandig1 gériilmektedir:

“Biz her yerde hep yerdeyiz

Topraga mahkim edildi gozlerimiz

Kaybolunur dahi ekin gégermez hiriltili sesimiz”
(Atlansoy, 2016: 13)

“kedi besigi dolasik gozlerim nacar
dehset bir eyliil yasadi sonbahar”
(Atlansoy, 2016: 48)

“yeniyetmeler iki sekerli bir sade
kahve telveleri kahverengi evliliklerde”
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(Atlansoy, 2016: 86)

“kahrolsun fransa ¢in ve mangurya

(...)

devr-i daim diizeniyle donen diinya”
(Atlansoy, 2016: 193)

“bir kogun topal ayaklari altinda tozuyan
terkedilmis yollara ugramadan”
(Atlansoy, 2016: 202)

“Bir giin sen-evet ne sandin-yalniz 6leceksin

Duyulacak kisa bir siire sesi avluda fagizmin

O kadar! iste; sonra bahar sesleri tilkemin”
(Atlansoy, 2016: 370)

“Kaslarim gergin atis an1 nabiz ya yiiz ya degil yiizden noksan
(-..)
Kirmiz1 kaskol kelebek kanadi derken kan!”

(Atlansoy, 2016: 447)

“Nihavend Osman Neyzen Adil Islik Ben
Karsida - hepimiz asigiz A- Hanende Sezen”
(Atlansoy, 2016: 459)

“Hep orada kalsalar milim degismeden
Siirekli su igen bundan ki suya doniisen”
(Atlansoy, 2018: 9)

“bunda bir is yok bizz iyiyiz
geceyiz gecedeniz gecedeyiz”
(“Sabaha Cikmak”, Muhit, Say1 9)

3.5.2.1.3. Zengin kafiye

Atlansoy da az da olsa zengin kafiye gérmek miimkiindiir. Ug¢ ve daha fazla
sesin benzerliginden olusan zengin kafiye, siirin ahengini arttiran bir unsur olarak
onemlidir:

“Yagmurlar1 akarken yiizlerinde

bigaklar biledi bakislarin

kanatlar m1 sanirsin riizgar atlarin yelelerini

beyaz bayraklar gibi iistiine insanlarin”
(Atlansoy, 2016: 28)

“kizkurularinin damarinda zehir
sovalye at1 agir 6nii nehir”
(Atlansoy, 2016: 92)

“bense ¢ikiyor, ¢ikiyor, ¢ikiyorum uykulardan
derin ve islek dualardan.”
(Atlansoy, 2016: 197)

“Geceleyin giindiiziin
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Sonra sekli yiiziimiiziin
Alabildigine hiiziin
Sonu dmriimiiziin”
(Atlansoy, 2016: 372)

“Carpim tablosu olur yiiziiniizde s6zlerim

Ben en yalniz olana nispetle kimsesiz

Cay1 birlikte derdi gizleyerek icerim”
(Atlansoy, 2016: 463)

“Bir yaprak sonra bir daha diisiiyor duyarligimizdan
Hig bir tohum agaca durmaz ¢atlamazsa topragindan”
(Atlansoy, 2018: 14)

“hadi usta beni oldiirsene dalginlig1 sindi {istiime
yillarca ve yillarca topraga ve ekmege hayat
katikmig ayran ve zeytin 6liime”

(Atlansoy, 2018: 52)

“bir sdz var parlayan patlayan bir s6z var alip beni verecek kendini
kudiis nasil beklemis ve almis ise selahaddini”
(“Ilya”, Hece, Say1 231)

“kendilerindedir dilleri evrenleri
bir de inanmiglar
inanmislardir kendileri”
(“Servis”, Itibar, Say1 96)

3.5.2.1.4. Tung¢ Kafiye
Atlansoy’da az da olsa tun¢ kafiyeye de rastlanir. Bir kelimenin diger bir
kelime i¢inde yer alacak sekilde kullanilmasiyla ortaya ¢ikan bu kafiye tiirii, sairin de

tercih ettigi cok anlamlilig1 amaglayan bazi kelime oyunlarini andirir:

“kim bey kim sevgili hakim bey
anla artik 6liiyorum ha deyince kim bey”
(Atlansoy, 2016: 32)

“kirpiklerinde gizlenirken cosku ve kan
insanlar1 kanatan beni bir dag adami giizelligine birakan”
(Atlansoy, 2016: 39)

“iste ben gezinti giivertesinde
giivercinler kaybedilen sevgililer ertesinde”
(Atlansoy, 2016: 85)

“hey japonya japonya
baliklarin kadar kirmizi olamazsin ya”
(Atlansoy, 2016: 170)

“Domatesim kirmizi biberim beyaz
Beni unutma mektubun vakitlice yaz”
(Atlansoy, 2016: 368)

“Eskiden orgeneralmis-rivayet muhtelif
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Kirmizi kazak giyince doktor ¢ikacakmis elif”
(Atlansoy, 2016: 370)

“Cal1 dibinde kara piring
(...)
Kalles ve odlgiisiiz 6l¢ii birimi in¢”
(Atlansoy, 2016: 420)

3.5.2.1.5. i¢ Kafiye

Atlansoy, dize iglerinde de kafiye kullanarak yer yer ritmi en yiiksek noktaya
¢ikarir. Onun kimi zaman dize i¢lerinde kafiyeli sozleri art arda; Kimi zaman da dize
sonundaki sozle kafiyeli bir kelimeyi bir dnceki ya da bir sonraki dizenin iginde
kullanarak olusturdugu ritim, elbette dogrudan estetik algiyla ilgilidir. Yani i¢ kafiye
kullanimi da estetik olusturma amagli tercih edilen bir yoldur:

“Ergen dalgalanmalarimizda vursun yiiziimiizii hayat
Heyhat! Kis geldi kirpi kesildi saglarimiz karanliga”
(Atlansoy, 2016: 13)

“hala toprak kokuyor ellerim, delilimdir
size gore deliyimdir hakim bey”
(Atlansoy, 2016: 32)

“nedir canlimin hakikati esyanin hakikati
bir peygamber dikkati vahyin nihayeti”
(Atlansoy, 2016: 92)

“gbdziimdeydi yesili yansitan 1slaklik
parka bakan camekan
miizikler tasimayan deniz”
(Atlansoy, 2016: 122)

“ya agir aksak ya da yiiksek”
(Atlansoy, 2016: 247)

“Hani atlar hani beni uguracak kanatlar”
(Atlansoy, 2016: 358)

“‘Bize divaneler gerek’ diyerek - ne kiztyorsun demisti
Cikarken giiliimseyerek”
(Atlansoy, 2016: 469)

“sular ¢ekilmis de 6nce gemili sonra gemisiz gelmis gibi
acihir gokler acilirsa tagin kalbi aniden havalanir kartal”
(Atlansoy, 2018: 22)

“burada bir kaplan; masumlugu savunur hep dilim
cuhada kaplanmirken zaman ¢ikiyorum kitaplardan”
(Atlansoy, 2018: 34)

“Ustelik ta yaratihstan
Kirlasan sakallarima aldirmadan”
(“Yok-Orman”, Muhit, Say1 14)
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3.5.2.2. Redif

Ayni gorevdeki eklerin ya da ayni kelimelerin tekrariyla yapilan redif de
Atlansoy’un siirlerinde goriilen bir ahenk unsurudur. Asagidaki orneklerde sairin
eserlerinde kullandigi redifler goriilmektedir:

“Hangi saat izleyebilirdi yiiriiylisiimiiziin ritmini
ben bile kagirdim tam tutmusken agzimda ismini”
(Atlansoy, 2016: 28)

“sengiil camekanda goriildii
sac¢1 kursun kursun Oriildii”
(Atlansoy, 2016: 48)

“nedir canlinin hakikati esyanin hakikati
bir peygamber dikkati vahyin nihayeti”
(Atlansoy, 2016: 92)

“ola ki bir kiz1 sever gay igersiniz

ne var bunda siz ylizmeyi de bilirsiniz

tabanca gibisin

kusanip daglara ¢ikarim seni dersiniz”
(Atlansoy, 2016: 122)

“Hep bir sozii gizler gibiyim

Asikar olan1 sdyler gibiyim

Ben ki seni sever sever gibiyim

Hep yolunu —Oley— gozler gibiyim”
(Atlansoy, 2016: 129)

“Ekmek daha bir aziz bilinmeli

Firincioglunun ekmek iistii marka mektuplari silinmeli”
(Atlansoy, 2016: 134)

“kiiciik, seri fir¢a darbeleri
bir iki diinya arbedeleri”
(Atlansoy, 2016: 170)

“Everest ne ki—hiizniin kayaliklarina carparken”

(..)

Yitip gider iilkemin iistiinde kanat ¢irparken”
(Atlansoy, 2016: 382)

“Ayni harflerdeniz biz ayn1 harften
Bundandir giizelligimiz yani eliften”
(Atlansoy, 2016: 437)

“bir aver bakisini hi¢ gérmedim yiiziimde aynaya bakarken
sag favorim esitlendi dayima azrail i¢tenlikle merhaba derken”
(Atlansoy, 2018: 52)

3.6. Misra Yapisi

Geleneksel siirde tek bir ciimleden olusan dizenin modern siirle parcalanmasi
ile ortaya ¢ikan yeni yapi, giiniimiiz siirinin en temel yapi unsurudur. Anjambman
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seklinde de isimlendirilen, bir ciimleyi birka¢ misraya yayma teknigi, Atlansoy’un da
sikca uyguladig bir tekniktir. Sair, bu misra yapistyla verili misra orgilistinii hedef
almanin yani sira siirde ¢ok anlamlilig1 da ulasir. Elbette geleneksel misra yapisini da
kullanmay1 ihmal etmez. Ote yandan Orhan Okay’a gére esasinda bir dil problemi
olan anjambman, siir dilinde, kullanma rahatlig1 bakimindan saire biiyiikk imkanlar
saglamanin yani sira asirt kulanimini nedeniyle de siir ile nesir arasindaki tehlikeli ve
hassas siir1 ortadan kaldirmaya kadar gotiirebilir (Okay, 2014: 182-183).

Atlansoy, misray1 kurarken ciimle yapisini farkli sekillerde kullanarak yapida
bir gesitlilik elde eder. Onun siirinde, tek kelimeden olusan ciimle oldugu gibi
eksiltili, devrik, kuralli, kisa ve uzun ciimle yapilari da yer alir. Bunlarin yani sira
egik cizgiyle misranin boliindiigii veya ara climle olusturuldugu da goriiliir.

Atlansoy, yukarida ifade edildigi gibi yaygin olarak climleyi pargalayarak onu
birka¢ misraya yayma teknigi olan anjambmani kullanir. Bunu, ilk siirlerinden son
siirlerine kadar gormek miimkiindiir. Bu teknik, saire bir soyleyis kolaylig
saglamanin yani sira siiri de tekdiizelikten kurtarir:

“Benim Kristof Kolomb gezginciligimse bosuna, biliyorum
degil yanliglikla Hindistan1 bulmak Hindistan yerine
goremeyecegimi bir masum balina ve kopiiklii bir giilimseme
yorgun gezginciligimde”

(Atlansoy, 2016: 17)

“gecenin yelelerini, denize siiriilen fetihleri

tizengilere uzanmus terkileri

terkedilmis anneleri siit veren gogiisleri

koyun ve kegileri, at gozlerini

kedileri, uzatmak miimkiin

yaratilani seviyorum en ¢ok ta anneleri”
(Atlansoy, 2016: 85)

“iste o giinler
babalarinin konugmadigi ¢ocuklar
anneleriyle de konusmaz, susarlardi
sessizsessiz planlanan niifus
kimseye eyvallah etmeden
bulut bulut leyleklerden
patlardi”
(Atlansoy, 2016: 122)
“Gozlerinden
Yayilan yesil 151n
Yegnik yagan
Yagmur tanecikleri gibi
Taze yaratiliglar sunacaktir”
(Atlansoy, 2016: 289)
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“Ah! diyor filozof, ah bir bilsen
Zamanin 0l¢limii referans noktasina
Gore degisir dese de
O zeki ve dili kocaman sarlatan
Yani Aystayn
Herkesin ama herkesin
Ince oriilii bir kaderi ve giydigi kazaklara
Bile sinmis bir kederi var!”
(Atlansoy, 2016: 355)

“haydi
oradan bir kaplan bu sefer siyah
asla birakmadigindan anlarsin
ardinda yarali da olsa bir yavru ceylan
panter olmal1 diyorsun - degil
1s1ltistyla parlayan bir kigin artik yigilgan
ve Ozelliksiz kilinmis kar tanelerinden
uzaklagmasiyla tanirsin onu.”
(“Acik Kaplan Haykiris I11: Ses” Hece, Say1 274)

Atlansoy, az da olsa geleneksel -yani ciimlenin tek dizede tamamlandigi-
misra yapisini da kullanir. Sairin ilk siiri “‘Batida Kan Var’” ¢ogunlukla bu tiir
musralardan olusur.

“Sabret gonliim firtinaya vakit var
Biz her ¢agda kizilderili
Biz her yerde hep yerdeyiz
Topraga mahk(m edildi gozlerimiz
Kaybolunur dahi ekin gégermez hiriltili sesimiz”
(Atlansoy, 2016: 13)

Sairin Hece dergisinde yayimmladigi “Ag¢ik Kaplan Haykirist I: A¢ik” adli
siirindeki dizelerin biitiinii, kendi igerisinde tamamlanmis ciimlelerden olusur:

“Her sey cok acik goriiyor musun
Her sey c¢ok agik
Acik ara 6ndesiniz bu size ¢ok ac¢ik
Cok acik ayna oniindesiniz
Arkada birakmissiniz tiim arkadakileri”
(“Acik Kaplan Haykirist I: A¢ik”, Hece, Say1 268)

Atlansoy, eksiltili climleleri de sik¢a kullanir. Bu, siirde anlamin 6rtiilmesini ve
anlam katmanlarinin olusmasini saglayan bir iglev goriir:

“Kaburga kemiklerine karisan yilan tislamalar1
Ve glines ve ¢6l1.”
(Atlansoy, 2016: 20)

“elmal kiz
gece mavisi nurgecesi kaburga kemigi
ilk sen naif ¢ocuklar annesi”
(Atlansoy, 2016: 92)
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(113

ah, sorler klasorler silahsorler’™
(Atlansoy, 2016: 232)

Atlansoy, tek kelimeden olusan misralart da sikc¢a kullanir. Bu, siirde climleyi
birkag dizeye yaymada 6nemli bir igleve sahiptir:

“Ve kedi gozleri
Karanlikta karlar giiliisiimiizii
Inanm.”
(Atlansoy, 2016: 20)

“Kuslara su ekmek
Kim verir siz olmasaniz
Ah! sizin
O
Tann
Olmalarmiz.”
(Atlansoy, 2016: 117)

Sair, kisa dizelerden olusan siirlerinde yogun bir anlatima ulasirken yine

climleyi farkli misralara yayar:

“dinle
pullarimiz dokiip
bilmedigimiz havuzlara dalsak da biz
biliriz;
‘yolun sonu deniz’
Ustelik
sarigin serin mavi cermen
ya da anglo —sakson orijinlileri
Ya Allah
Bismillah
Fisebilillah severiz”
(Atlansoy, 2016: 170)

“Siz-bir ses
Ibrahim’in duasi
Ince esinti

Izniyle-rabbimin
Oliiyii diriltenin
Zarif miijdesi”
(Atlansoy, 2016: 409)
Sair, kisa dizelerin yani sira uzun dizelerden olusan siirler de kaleme alir. Bu
siirler, sairin sdyleyis giiclinii gdstermesi bakimimdan 6nemlidir:

“Yanlislikla gozlerime ulanan bir giizellikti senin giillisiin
krizantemler seninle birlik bir garip bir beniz biraz 6lgiin”
(Atlansoy, 2016: 53)

“annemin agrilarima ve giizelligime kursun doktiirdiigii giinlerdi
bir bagka sozler edinmis gozlerimiz uzun saglara kaymisti
kayik kiireklerini bir tekerlemeden hatirlayarak
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alparslan1 gelecek hafta deniz kenarinda bekliyor
poz verip basimiza bela kesilecegini bilmiyorduk iskenderin.”
(Atlansoy, 2016: 112)

“Bir yaprak sonra bir daha diisiiyor duyarligimizdan

Hig bir tohum agaca durmaz ¢atlamazsa topragindan

Hig birimiz 6lmiiyor oysa bir sarki sona erdiginde

Bir ¢isentiye uzanip; giiliimsiiyoruz yeni yaratiliglara”
(Atlansoy, 2018: 14)

Atlansoy’un misra orgiisiinde bir bagka tercihi de baglag, zarf, linlem gibi
kelime tiirleriyle siire ya da dizeye baglamasidir. Bu, okurda siirin bir bagka metnin
devami oldugu hissi uyandirmaktadir. Bu tercih, aslinda verili misra algisin1 yikmaya
yonelik bir tavir olarak da degerlendirilebilir. “Sona Eren Vals”, “Riiyadaki Nal”,
“Kursiyer”, “Hayat ve Nes’e Matmazel; Birdenbire” ve “Daha”, siirleri bu kelime
tiirlerinden biri ile baslar:

“Ciinki kimsenin sucu yok”
(Atlansoy, 2016: 129)

“artik inandim
yagmura tutmaliyim ince boynumun”
(Atlansoy, 2016: 202)

“Ya!
Seminer en giizeli modern ¢aglarda”
(Atlansoy, 2016: 372)

“Daha. Hep bir fazlasi vardir.

Daha insan daha erkek daha kadin

Daha c¢ocuk. Polenler ve ¢igekler”
(Atlansoy, 2018: 11)

Asagidaki orneklerde de metnin igerisinde -dize baslarinda- bagla¢ kullanimi
goriilebilir:

“ben bile kacirdim tam tutmusken agzimda ismini
ki kus degildi el yazmasi bir Misirdi
rilyalarinda senin yagmurun ilkesi”

(Atlansoy, 2016: 22)

“beni gozlerimden vurdular tistlimdekiler tiryan
ve ben giyindim giysilerini senin”
(Atlansoy, 2016: 106)
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DORDUNCU BOLUM

4. HUSEYIN ATLANSOY’UN SIIRLERINDE DiL VE USLUP

4.1. Dil

“Siir dili, bir milletin giindelik yasantisinda kullandig1 ortak dil i¢inde 6zel bir
sanat dilidir. Sair, bu dili kendine 6zgii bir bigimde, tamamiyla sahsi tasarrufuyla
tiretir. Bir siirin kalict olmasi sairin bu ¢abasina baglidir.” (Cetin, 2010: 167). “Bir
iist dil seklinde de tanimlanan siir dili, sairin estetik endiselerini gidermek icin
bagvurdugu bilingli tercihlerden dogar.” (Cetisli, 2015: 25).

Atlansoy; siir dilindeki hassasiyeti, titizligi ile dikkat ¢eken sairlerdendir.
“Atlansoy’da siir dili, geleneksel kullanimlara yonelik saldirgan ve yikict bir tutum
igerir.” (Duman, 2015: 16). Bu yikici tutuma Furkan Caliskan da dikkat ¢eker. “Yiizi
Ciplak Bir Hintli Kadin” siirinden alintiladigi “kimsenin yanina yazilmadi ismin
/serse/fil disilere uyak olmadi dislerim /giil/ii/vermem” dizelerinden hareketle
Atlansoy’un gramere saldirmanin arefesinde oldugunu belirtir. Ona gore sair, tiglincii
eseri Sehir Konugmalari ile bir “kelime tasarrufu”na gider ki bu ustalagsmanin en
onemli 6zelligidir (Caliskan, 2007: 8-9). Siir dilindeki en 6nemli tasarruflardan birisi
olan kelime eksiltme meselesine Atlansoy’un kendisi de deginir. Sair, bir arkadasinin
“Kendini seyretme, seyrelt.” (Atlansoy, 1997¢: 51) dedigini belirtir. Sair, bu ikazi
renkler bahsinde ele alsa da iisluba yonelik degerlendirmek de miimkiindiir. Bu
anlamda sanki siir dilindeki degisime isaret etmektedir. Saire gore bu degisim, bir
zorunluluktur. Ciinkii dilsel mantigin sinirlar1 ve genisligi “sairi” fiziki bir ortamin
kosullarina tutsak etmektedir. Sair de bu ortamin siirliligindan ancak bir sigrama ile
yani kendi dilsel ve 6zgiin evrenini kurarak ¢ikabilir (Atlansoy, 1997a: 3).

Atlansoy, 1990’larda ozellikle Kag¢ak Yolcu kitabi ile giindelik dilin
imkénlarindan -riskli olmasina ragmen- faydalandigmi belirtir.>* Onun konusma
diliyle kurdugu bu iliski, iki yazar tarafindan farkli bir degerlendirmeye tabi tutulur.
Sair, siirlerinde konusma dilinin canlihigindan yararlanmayr ihmal etmez. Thsan
Deniz, -ilk ii¢ kitap 6zelinde- sairin konugma dilinin imkanlarindan yararlanmasinin,
kimi zaman bagvurulan i¢ monologlarla beraber siirin akiskan zemininde kendisine

ivme kazandirdigini, sigrama sansi verdigini belirtmekle beraber bu tutumun

51 Tosun, a.g.s.
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istemeden de olsa sairi imgenin merkeziliginden uzaklastiracagi uyarini1 yapar
(Deniz, 1991: 3-4). Ali Duman ise bu yargisinin yaniltici oldugunu belirterek
konusma dilinin Atlansoy’un ilk kitabindaki imgeleri olumsuz etkilemek bir yana
onlar1 birer “imge yumagina” doniistiirdiigii kanisindadir (Duman, 2015: 69).

Deniz, ayn1 yazida -yine konusma diliyle de ilgisi olan- “argo” kullanimini da
ihtiyatlt bir yaklasimla ele alir. Atlansoy, ilk ii¢ kitabmin toplamindan olusan flk
Sozler’de belli bagh argo sayilabilecek kelime/deyimleri kullanmaktan ¢ekinmez. Bu
kullanimlar, siirin genel havasi icinde pek de ayriks1 durmazlar. Ornegin Ihtihar
Ildcrnda yer alan “Rutubet” siirinde “hinlenmek, kopek, yenilir yutulur cinsten”;
“Ha I¢i Bos Ha Dolu Dis1 Maun Bir Tabut” siirinde “kahkaha patlatmak”; Balkon
Cikmazinda Efendilik Tarihi kitabinda yer alan “Mikail” siirinde “takilmak,
islatmak™; “Sapka Ucuran Riizgdr” siirinde “kizoglankiz”; “Kente Kars1 Atlar”
siirinde “kizkurular1”; Sehir Konusmalar: kitabinda yer alan “Altyazis1 Seyredenler
Olan Kare” siirinde “bitmek” (tiikenmek anlaminda), “Bey Yaman” siirinde “Omriine
yanmak” gibi s6z ve soz gruplart argo olarak degerlendirilebilir. Deniz, bu
orneklerden hareketle Atlansoy’un, siir dilinde argoya yakin durdugunu belirtir. Bu
durum, “Siirin tilsimina halel getiriyor gibi.” diyen yazar aslinda tam olarak bunun
siire yakisip yakigsmadigi konusunda emin olmamakla beraber yine de bu egilimin,
siire zarar verdigi kanisindadir (Deniz, 1991: 3). Duman da Atlansoy’un giindeligin
ayrintilarin1 yer yer sakinimsiz/pervasizca kullanan sehirli kiilhanbeyi agzindan sz
ederken ondaki argo meselesine gonderme yapar (Duman, 2015: 29).

Atlansoy’daki argo kullanimi, Kag¢ak Yolcu ile birlikte gittikge azalir. Kendisi
ile ilgili yapici elestirileri dikkate alan sair, sanki bu elestiriyi de dikkate almis ve siir
dilindeki argo kullanimi konusunda daha hassas davranmistir.

Atlansoy’un {islubuna dair bir diger yorum ise siirindeki ritim arayiglaridir.
Enes Talha Tifekgi’ye gore Atlansoy siirinde, modern siirin imkanlariyla da
desteklenen kendine has bir ritim ve ahenk arayisimin varhigi goriilmektedir. Bu
arayisin neticesinde Atlansoy’un siirlerinde olgunlasan dilin, bigimi anlamlandirmak
ve siirin i¢inde yerli yerine koymak konusunda basarili oldugunu belirten Tiifekei,
Mmevcut basarinin bdylece Atlansoy’la 6zdeslesen bir {islubu da beraberinde
getirdigini ifade eder (Tiifekei, 2013: 87).

Atlansoy’un siiri dili i¢in sdylenebilecek baska bir husus da yer yer gramere
ve verili siir diline yaptig1 hiicumlardir. Kendi 6zgilinliiglinii ispatlama derdine diisen

her geng sair i¢in yeni yollar aramak, kaliciligin 6nemli bir adimidir. Atlansoy da
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gramer lizerinde birtakim oynamalar yaparak bu kapiy1 zorlar. Elbette bu, saire yeni
bir siir dili kazandirabilecegi gibi dilde bazi1 bozulmalar1 da beraberinde getirebilir.
Bu yiizden Atlansoy, bazi 6rnekler verse bile bu tavrinda israrci olmaz.

“Metropol Insanlar1” siirinde sairin dil bilgisini zorladig1 rneklere rastlamak
miimkiindiir:

“ihtiyar ¢ogaltilan gecelerde kaybolursunuz sessizce”
(Atlansoy, 2016: 16)

“Metropol —iten Sarki” siirindeki kullanim, tamamen sira disidir. Asagiya
alinan boliimiin tigiincii dizesinde yabanci s6z dizimi etkisi acik¢a hissedilir:

“Benim Kristof Kolomb gezginciligimse bosuna, biliyorum

degil yanlislikla Hindistan1 bulmak Hindistan yerine

goremeyecegimi bir masum balina ve kopiikli bir giiliimseme”
(Atlansoy, 2016: 17)

Farkli siirlerden asagiya alinan dizeler, sairin siir dilindeki yenilik arayislarinin
ornekleri olarak kabul edilebilir:

“Onadron bakintyorum etrafima bir yanimu sis aliyor...”
(Atlansoy, 2016: 22)

“esmer benzeyen nar ezigi giil esigi bahar”
(Atlansoy, 2016: 35)

“ve tekrar bulmaliyim tiiylerini sevebilecegim bir kedinin

(..)

seni tiiylerini farketmeseydim masumlugunun
GOZBEBEKLERINDEN ASMALI BU KENTI INSANLARINDAN”
(Atlansoy, 2016: 42)

“Haberinde yoktular. (....) Denize yaklagmak isterdin sen, ¢ok koti
zamanlamalar.”
(Atlansoy, 2016: 74)

Yukaridaki 6rneklerden de anlasilacagi iizere Atlansoy, siir dilinin imkéanlarinm
genisletmeye ve bu alanda yer edinmeye calismistir. Ozetle o, ilk siirlerinden itibaren

yer yer verili dili tahrife yonelmis ve kendi siir dilini kurmus bir sairdir.

4.1.1. Kelime Serveti

Atlansoy’un siiri, zengin bir kelime hazinesine sahiptir. ilk kitaplarindan
itibaren siirlerinde kullandig1 kelimeleri ustalikla metne yedirmeyi bagarmus,
cesitlilikle beraber siirde de bir cagrisim zenginligi elde etmistir. Sair, 1985’ten sonra
yayimladiglr her yeni siirde daha once kullanmadigi bes yeni kelime kullanarak

kelime servetini artirmay1 amaclar.”®> Osman Konuk’un aktardigina gore Atlansoy,

52 Arkan, a.g.s.
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yeni bir siir yazdiginda kendisine getirir ve “Osman bak, bu siirde ka¢ tane yeni
kelime kullandim, biliyor musun?” diye sorar.”® Bu anekdot onun siirde kelime
cesitliligine ne kadar itibar ettigini agikca ortaya koymaktadir. Sairin ilk kitabi
Intihar Ilacrnin adi1 bile bu zenginligin bir 6rnegi olup o6zellikle bu kitaptaki
cesitlilik, dikkate degerdir. Sairin agir bir hastalik donemine denk gelen siir verimi;
ilag, hastalik gibi kelimelerin yogun kullanildig1 metinler 6rnegidir. Hatta ikinci kitap
Balkon Cikmazinda Efendilik Tarihi’nde de benzer kelimeleri géormek miimkiindjir.

Ornegin Intihar Ilaci’'nda yer alan “Rutubet” siirinde ilk elden birbirleriyle
alakasiz gibi gorlinen kelime ¢esitliligi, siirin geneline bakildiginda birbirini
tamamlayan bir biitiinlige sahiptir. Siirde “asprin, panaljin, merhem, grip” gibi tip
terimlerinin yan1 sira “sehir bandosu, paralel, sivil bir arabesk, pisti, iskambil destesi,
kare as, ¢ay, ‘caner gonyeli’ yerlesikleri, ruj, poetik ve kiiflii bakis, kefen, yagmur
prototipi” gibi anlam olarak birkag 6bege ayrilabilecek kavramlar da kullanilir.

Balkon Cikmazinda Efendilik Tarihi’nde yer alan “V” siirinde de ilag¢ ismi
olarak “akineton” yer alir. Sair, kelimenin Eski Misir’daki kullanimina da atif yapar.
Akhenaton ya da IV. Amenhotep da denilen Misir hiikiimdarinin giiniimiizde “biitiin
tanriciligini ilaglarda stirdiirdiiglini” 6zellikle belirtir.

Atlansoy’un kelime hazinesi; onun siirdeki durusunu, siire yaklasimini, hayati
algilayis1 ortaya koymasi bakiminda énemlidir. Sairin sik¢a kullandig1 “zenci-esmer,
esmerlik, Kizilderili, yerlilik, cay, at, kartal, kaplan, elma, bugday, yara, kosk™ gibi
imge ve metaforlar onun fikir, durus agisinda yerini imleyen 6nemli kavramlardir.
Yine siirinde sik¢a gegen “riiya, sis, kalp, s6z, Meryem, yagmur, ayna, kedi, g6z”
gibi kavramlar da sairin en basta aciklik, kapalilik meselesine yaklasimi hakkinda
ipucu verir. Ote yandan sair, giinliik dile ait kelimeleri siirde kullanmaktan ¢ekinmez.
Mustafa Oguz, yukaridaki 6rneklere benzer kelimelerin yer aldigi “Cuma Kosusu”
siirindeki “pazar, ¢anta, kravat, fuleir, elma, kumas, tiiccar, file” gibi kullanimlardan
hareketle sairin giinliik kelimeleri rahat bir {islupla siire dahil ettigini belirtir (Oguz,
1993: 39).

Bunlarin disinda Atlansoy, giinliik dilde kullanim1 az olan ya da hi¢ olmayan
bazi kelimelerle birlikte Arapca, Osmanli Tiirkcesi veya yabanci dillerden aldig1 bazi
kelimeleri de siir dilinde kullanarak bir cesitlilige ulasir. Asagiya koyu renkli bir

sekilde alinan 6rneklerde, sairin s6z dagarcigi net bir bicimde goriilmektedir:

58 Kiligarslan, https://www.youtube.com/watch?v =LaPxCWOMP9U&t=126s
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“~ki tim sirlarindan soyuklanmig/aynalarda sec¢ilmeyen yiiziiyle kadin.”
(Atlansoy, 2016: 17), “mutlaka umut sesleyen giiliisimii gormelisin/... bir ¢uval
dolusu umut—kagit ingiliz bir igrenti” (Atlansoy, 2016: 35), “yollar bombos siirekli
uykular mutlulugu” (Atlansoy, 2016: 79), Allahu Ekber seslerinde ezanlarin yiizii
suyu hiirmetine af dileyin/ (...) “Refi nasp ve cerdir yiiziimiizde/sag¢ biyik ve sakal”
(Atlansoy, 2016: 129), “kahverengiye bogulmus gizli beyaz/malihiilya./ (Atlansoy,
2016: 170), “yok yok olur; dandy, pop-corn/ve kalve gorba satariz.” (Atlansoy,
2016: 193), “galiba tesrin-i evveli/ve harbi yitirdik/(...) sizden gelen son haber—
Allahualem/sik ve zarif stelik nazenin bir yalan gibi” (Atlansoy, 2016: 207),
“abatyot bir kadere uzanma” (Atlansoy, 2016: 234), “hasretin masklar panayiri
(Atlansoy, 2016: 264), “gdliin iginde akiyor irmak/hayli miiskiilpesent” (Atlansoy,
2016: 326), “Uzaklasan ve yaklasan bir dogrunun lamelif” (Atlansoy, 2016: 442),
“Uemak zorunlu - kacis yok bu kesif sferden” (Atlansoy, 2016: 474), “Payitaht
dedigin c¢adirimdir-kildan ve dahi saglam” (Atlansoy, 2016: 482), “cok kaliteli
tanrilart var kullarimin Allahim/ her akillarina gelince yiiklilyorlar imanlarini”,
(Atlansoy, 2018: 24), “bir cezayir seslenisi gibi/siyah ise direskendir” (Atlansoy,
2018: 29), “iiziing¢ ¢igekleri unutsun gilimsemeyi” (Atlansoy, 2016: 35), “feci
bulugma her yer steril” (Atlansoy, 2018: 43).

Bu Orneklerden de anlasilacagr lizere “Atlansoy, kavramlarini kendisinin ve
okurun hayatinda karsilig1 olan kelimelerden seger. Kisaca onun siirinde kelimeler,
bir klisenin kolaycilig1 ile yer almaz. Kullanim1 yaygin kelimeler bile siir biitiinligii

icinde tazelenir ve yenilenir.” (Yazgig, 2020: 90-91).

4.1.2. Kelime Oyunlari

Kelime oyunlari; egik ¢izgi, kesme isareti, yay ayra¢ gibi noktalama isaretleri
ile kelimenin yapisiyla ilgili bir yazim sapmasi, igerigiyle ilgili de ¢ok anlamlilik
imkani saglar. 80 Kusagi sairlerinde sikga gdriinen bu tavir, elestiriye de sebep olur
(Arslanbenzer, 2012: 198). Dille ve kelimelerle oynamayi seven Atlansoy da
kelimeleri, ifade edildigi sekliyle bolerek bir sozciik iizerinden yapisal olarak birden
fazla kelime iiretmenin yani sira siirde anlami ¢ogaltma yoluna gider. Ote yandan
sair, kelimeleri sadece tevriyeli kullanarak da ayn1 sonucu elde eder. Asagiya alinan
orneklerde sairin bu tavrin1 gormek miimkiindiir:

“simdi sdyleyebilirsin
sevgi mi birakacaksin
topraga
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yoksa tabut/u/mu”
(Atlansoy, 2016: 32)

“Aa bak
dolu/nay tebessiim ediyor”
(Atlansoy, 2016: 82)

“elveda sehir; elveda giizel/im”
(Atlansoy, 2016: 267)

“cirpinmaz bu karakislar siirerken
kalbimin kara-denizi”
(Atlansoy, 2016: 204)

“Bu einstein nerden bizim enistemiz oluyor”
(Atlansoy, 2016: 371)

“Gozii karayimdir bilirsin raksinizdan olmam asla ¢akir
(Atlansoy, 2016: 482)

',’

“Benim gibi ugurum mu gordiin sen ey yar”
(Atlansoy, 2018: 37)

“yeli bir kovan; okuyaydi”
(Atlansoy, 2018: 61)

Atlansoy, noktalama isareti kullanmadan kelimeleri, tevriyeli kullanarak da
kelime oyunu yapmayr sever. Yine bu sekilde kelimenin hem yapisimi hem de
anlamint ¢ogaltir. “Birdenbire Kiyamet” siirinde, “Olimii 0p” ifadesi tevriyeli
kullanir. Ad1 gecen ifade, deyim anlamiyla bir konuda karsidakini ikna etmek igin
kullanilan yemin soOziidiir. Sair, sozii kiyamet kelimesiyle kullanarak herkesin
dlecegini ima etmekte ve “Oliimii unutma!” demek istemektedir:

“kork! birdenbire kiyamet, muhakkak olacak
Olimii op!”
(Atlansoy, 2016: 110)

“Denizi Yakan Deniz” siirinde “kizila boyanmis elmas” tamlamasi, ilk elden
elmanin kirmiz1 rengini akla getirse de biraz dikkat edildiginde Osmanlilar tarafindan
Roma ve Viyana sehirleri i¢in kullanilan sembolik “Kizilelma” kavramina isaret
edildigi goriilebilir. Bir onceki dizedeki “biiyiik gliriilti” tamlamasi da Osmanh
Devleti’nin tarihte biraktig1 derin ize bir atiftir:

“Oysa simdi
Cok uzagindayim o biiyiik giiriiltiiniin
Kizila boyanmis elmasina.”
(Atlansoy, 2016: 149)

“Ad1 Ustiinde Muhacir Erinmez Gitmekten” siirinde, bir kelime oyunu seklinde
yazilan “buras1 gdir” ifadesi tevriyeli kullanilir. Murat ve Aras nehirlerinin anildigi

siirde “bura s1gdir” seklinde bir anlam akla gelir. S1g ve derin bir akarsu ile ilgili
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onemli sifatlardir. Fakat dikkat edilirse “Igdir” sehrinin de ima edildigi goriiliir. Adi
gecen sehir, sairin 1990’larda kisa bir siire 6gretmen olarak gorev yaptigi bir yerdir:

“icinden tut dilegini sevgilim
burasi gdir buras1 murat
aras uzaktir”
(Atlansoy, 2016: 210)

“Kilig ve Kadeh-II” siirinde sair, kendi soyadina yonelik bir tevriye yapar.
Sairin soyadi olan Atlansoy siirde “at alan bir soy” seklinde geger:

“(...) at alan
bir soydan gelen dayinda.”
(Atlansoy, 2016: 232)

“Kiler Faresi! Hi¢ Sansin Yok Bir Kuru Can! Digin Kirar” siirinde sair,
Ogretmen olarak gorev yaptigt Tokat sehrindeki hatiralara deginirken kelimeyi
tevriyeli kullanmay1 unutmaz. Tokat, bir sehir ad1 olmanin yani sira “insana el igi ile
vurus” gibi bir anlama da gelir. Ayn1 dizede gegen ve tokat atmak anlamina gelen
“ask etmek” deyimini ¢agristiran “Ask olsun” da bu anlama isaret edildigini gosterir:

“Bir haykiris oluverir! Tokat -Ask olsun-"
(Atlansoy, 2016: 486)

“Riizgar Gegirmez” siirinde, “aya bakan sofia” ifadesiyle sanki birisinden s6z
ediliyormus intibai verilir. Aslinda Ayasofya camiine gonderme vardir. Bunu siirde
gecen “gli” kelimesinden de agik¢a anlamak miimkiindiir. Sair, dipnotta Gli’nin
Ayasofya’nin kedisi oldugunu belirtir. Genel aglarda yer alan bilgilere gore Gli,
2004’te Ayasofya’da, Sofya adli bir kedinin ii¢ yavrusundan biri olarak diinyaya
gelmistir. Kamuoyunca da taninan kedi, 2020’de hayatin1 kaybetmistir. Buradan da
anlagilmaktadir ki sair, Ayasofya kelimesiyle oynayarak Gli’nin annesini isaret
ederken camiyi de hatirda tutmaktadir:

“gelisini duydum sonra giiliimsedi bir gli
aya bakan sofianin sokaklarinda-saf billur”
(Atlansoy, 2016: 32)

“Yok; Ben Asla” siirinde “ay sel” kelimesi tevriyeli kullanir. Sair, bir
teyzesinin adinin Aysel olmasina ragmen niifus memurunun hatasiyla Ayser seklinde
kayitlarina gectigini belirtir (Atlansoy, 2017c: 6). Bu bilgiye, siirde de deginir. Ay ve
sel iki farkli kelime gibi kullanilirken aslinda sairin teyzesinin adina dogrudan bir
gondermedir:

“ay serildi o nasil bir batist1 ki aksam
niifus¢unun hatasini diizeltiverdi birden
ay sel gibi akiyor isminden”
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(Atlansoy, 2018: 49)

“Mevsim Gegisleri” siirinde, li¢ kelime tevriyeli kullanilir. Mevsimlerden ve
tabiattan s6z edilen dizelerin arasinda “yazi hep karadir zemin aksa” dizesinde “yaz1”
kelimesi yaz mevsimini akla getirir. Fakat dize tek ele aldiginda, yazmak eylemi
kendini gosteririr. Yazinin siyahla iligkisi ve kagidin beyaz olmasi (zemin aksa) bu
anlami giiglendirir. Diger yandan kara kelimesi, once rengi akla getirse de zemin
kelimesi ile birlikte diisiniildiigiinde toprak akla gelir. Aksa kelimesi de rengi akla
getirirken akmak eylemini de hatirlatmaktadir:

“mevsim gegisleri siirliyor
kis beyaz1 secerken
glines esmeri sever
yaz1 hep karadir zemin aksa”
(Atlansoy, 2018: 62)

4.2. Uslup

Dil ve tslup birbirinden ayr1 diisiiniilemeyecek iki kavramdir. “Sanat¢inin
eserini olustururken kullandig1 ana malzeme dil ve dili kullanma, isleme tarzi olan
tislup, bir sanatciyr diger sanatgilardan ayiran en 6nemli unsurdur.” (Cetin, 2010:
197). Bu anlamda iislup, 6zgiinliigiin en 6nemli anahtaridir. “80 Kusagi’nin en dikkat
¢ekici isimlerinden Atlansoy, islubunu ilk siirlerinden itibaren olusturmus, kendi
sesini bulmus bir sair olarak kusagindan ayrilir. Onun islubu daha ilk siirlerinden
itibaren belirgin bir sira disilik gosterir. Kusaginin diger sanatcilariyla ortak bir
paydada bulusmaz.” (Duman, 2015: 43). Sairin tslup 6zeliklerine bakilirsa en 6nemli
sOyleyis ozelliklerinden birisinin imge, imaj kullanim1 ve metaforik sdylem oldugu
gortliir. Nazir Akalin, “Atlansoy’un duyus ve sOyleyis tarzi, kendisini var eden
metaforik degerleriyle dikkat ceker. Yani sair, esya ve hadiseye her dokunusunda
farkli bir soyleyis ve eda gelistirir.” (Akalin, 1998: 61) derken bu duruma dikkate
ceker. Oguz ise sairin li¢lincli kitab1 Sehir Konusmalari’ndaki rahat ve giiriil giiriil
akip giden yeni soyleyise dikkat ¢eker ve “Onun siiri, hemen kendi iislubundan belli
olur. Bu orijinal sOyleyis, beraberinde -dénemin bir ¢ok sairinde goriilen- uyduruk
imaj1 getirmemistir.” (Oguz, 1993: 37) tespitini yapar. Asagida sairin imge diinyas,
ayrintili bir sekilde ele alinmis ve siirinden 6rneklerle somutlastirilmaya ¢alismistir.

Atlansoy’un islup ozelliklerinden -bekli de- en Gnemlisi ironik sdylemdir.
Niikteli, igneleyici bir tarz olan ironide, sdylenen séziin aksinin kastedilmesiyle

gergeklikle karsitlik olusturulur. Temeli, s6z oyununa dayanan ironiye Atlansoy, salt
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ironi yapmak i¢in bagvurmaz. Sair, ironiyi sikintili bir konu olarak degerlendirir. Ona
gore bir sair; hayatini, siirini surf ironiye ayarli hale getirirse birtakim sikintilar bag
gosterebilir. Ironinin biinyesinde yozlasmay1 da tasidigimi diisiinen sair, onu dozunda
kullanmanin gerekliligini vurgular (Yakin, 2004, s. 67-68).

Atlansoy, 6zellikle ilk {i¢ eserinde ironiyi ¢ok sik kullanirken 1998’de basilan
Kagak Yolcu’da ve 2005°te yayimlanan Karsilama Toreni’nde ironik anlatimin
yogunlugunu azaltir. Ozellikle Karsilama Toreni’nde ironik tavirdan tamamen
uzaklasigini (Sali, 2014: 41) soylese de bu kitaplarda da yer yer ironiye rastlamak
miimkiindiir. 2011°de yayimlanan Yarin Bekleyebilir’de, ironinin dozunu tekrar
artiran sair, “Yapay veya espri olmayan, kara mizah sayilabilecek miithis ironi
ornekleri verir. Bunun sebebini de “Galiba ironiyi biraz ihmal ettim. Siirekli genglerle

5% geklinde agiklar.

birlikteyim su siralar, bu ironik sdyleyisi tetiklemis olabilir.

Atlansoy’un 6nemli bir iislup 6zelligi de bir tek dize veya siirin adi ile siir
yonelimine ya da siirin ana izlegine dair fikir vermesidir. ilhan Berk, bu tiir dizelerin
siiri hemen ele verdigini, siirin gdvdesini ortaya koydugunu belirtir. Ona gore bu tiir
dizeler, siirin yapisini, i¢erigini, bigimini, sesini kisaca her seyini ortaya koyar (Berk,
2014: 33). Bu anlamda yukarida da ifade edildigi gibi Atlansoy’da Berk’in belirttigi
tislup 6zelligi belirgin bir sekilde tercih edilir. Ornegin Intihar lldci’'nda yer alan
“Rutubet” siiri, “-Aspirin?/ -Batiya inanmiyorum” gibi vurucu bir ifadeyler baslar.
Bu ifade siirin ve sairin yonelimini agik¢a ortaya koyar. Sairin ilk siiri “Batida Kan
Var” ismiyle sairin biitiin siir yonelimini ortaya koymaktadir.

Sairin bir diger tslup 6zeligi de siirde ani inis-gikiglar, sigramalar ve alan
atlamalardir. Ali Duman, “Atlansoy’un ilk donem siirlerinde ruhsal bir ritimden daha
¢ok siirprize yaslanan bir siir sdylemi oldugunu” (Duman, 2015: 44) belirtirken bu
duruma atif yapar. Mustafa Kutlu; bu siirprizlerden, inis-¢ikiglardan -hatta ilk
misralardan itibaren okuru sarsan tiislubundan- hareketle sairi “Solak Boksor”
seklinde nitelendirir (Kutlu, 1998: ?). Oguz da ayn1 meseleye deginerek Atlansoy
siirinde, ani yiikselis ve diisiisler oldugunu veya yiikselen bir ¢izgiyle siirin sonunun
final havasina doniistiiriildiglinii belirtir (Oguz, 1993: 39).

Balkon Cikmazinda Efendilik Tarihi’nin ilk siiri “Gelen Dalga Bir”i sair, inis-
cikislar ve wvurucu ifadelerle belirgin bir sekilde zenginlestirir. Siir, Kurt

Vonnegut’un bir romanindaki “Mezbaha No 5’in yazari geri donmiis, yapamamis

% Safa, a.g.s.
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icerde” seklindeki giris ciimlelerine ironik bir gonderme olan “Ya!/intihar ilac1 sairi
geri dondii./ Iceride yapamamus. Oyle ¢ok kisi varki igeride yapamayan.” (Atlansoy,
2016: 61) seklindeki vurucu dizeleriyle baglar. Bu dizelerden sonra soyleyis, inisli-
cikish bir ¢izgide ilerler. Siirin devaminda sair, “~bir yanimiz dumanlarin1 denize
vuran yanginlarda, ve o deniz/ canlhidir liitfen ¢6p atmayiniz./ —bir yanimiz yitip yitip
biiyiiyen giines, biiyili sahibi gece/ —bizim ka¢ yanimiz var?” (Atlansoy, 2016: 62)
gibi okuru sasirtan bir iislup 6rnegi sergiler. Sair, ironik bir yaklasimla, siirpriz ve
sagirtmacayla sira dis1 bir sdyleyis olusturur.

Aslinda siirdeki alan kaydirma veya zaman-mekan atlama, ani inig-¢ikiglar ve
carpict bir finalle siiri bitirme yaklagimi arasinda siki bir iligki vardir. Atlansoy,
“Solak Boksor” benzetmesinden hareketle yillarca siirlerinin niteligi tizerine
diisiindiigiinii ve miizikaliteden yoksun olduklarini fark ettigini soyler. Peki bu
siirlerde ne vardir? Sair, alan kaydirma tekniginin de yardimiyla finalde ya da
baslangigta vurucu ifadeler siire genis bir “manevra alan1” agmaktadir (Atlansoy,
2001b: 35). Alan kaydirma tekniginden kasit, siirde konunun bununla beraber zaman
ve mekanin birden degistirilmesidir. Atlansoy, bu teknigi siiri iki bélim halinde yani
iki farkli zaman ve mekan seklinde yazarak kullanir.

Intihar Ildacr'nda yer alan “Yolculuk” siirinde, bu teknigi gérmek miimkiindiir.
Siir, ikinci boliimii “izdiisim” seklinde adlandirilan iki béliimden olusur. Ilk
boliimde sair, insanin cennetten diisiisii ile baglayan diinya macerasindan s6z ederken
ikinci béliimde zaman ve mekan degisir, Istanbul’u ve kendi dgrencilik hayatina
denk gelen yillar1 konu edinir. Buradan hareketle “insanoglunun Afrika’da baslayan
diinya yolculugu” ile Istanbul’daki sairin hayati arasinda ontolojik bir benzerlik
kurulabilir. Bu ve buna benzer bir¢ok siirde sair, farkli zaman ve mekanlarda
yasayan insanlar, vuku bulan olaylar arasinda ilgi kurar. Bu teknik, saire siirde yeni

imkanlar agarken siire bir sOyleyis giizelligi de katar.

4.2.1. Acikhik ve Kapahhk

“Siir dili, glinliik dil veya bilim dili gibi her zaman acik, anlasilir ve sadece
isaret edici degildir. Ona, boyle bir sorumluluk yiliklenemez. Ciinkii siirin, herhangi
bir diislinceyi, hissi, gercegi, olayr veya durumu okuyucuya agik bir bi¢imde
anlatmak gibi bir sorumlulugu yoktur.” (Cetisli, 2015: 38). Bu anlamda siir dilinde
aciklik ve kapalilik, uzun yillardan bu yana tartisilan bir meseledir. Aslinda aciklik

ve kapalilik, bir sairin siire/sanata poetik yaklasimiyla ilgilidir. Sair, sanat1 bir fikrin
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anlatim araci olarak goriiyorsa dil daha genis bir okur kitlesine hitap ederken sanata
salt estetik bir kaygiyla yaklasiyorsa siir dili gérece daha dar bir okur kitlesine hitap
eder. Atlansoy, ikinci grupta yer alan bir sairdir. 1990’lara kadar siirinin kapali
oldugu seklinde elestiriler yapilir. Sair, bu elestiriye “Siir bana ¢ok acik geliyordu.”
seklinde ironik bir cevap vererek Kacak Yolcu ile birlikte daha agik bir siire
yoneldigini belirtir. Ona gore sair, siiri kagida dokerek kendini agik etmistir. O
nedenle kagida dokiilen siir, kapali degil aciktir.”

Yine bu baglamda bir sdyleside sorulan “Siirlerinizde anlasilma kaygisi
giidiyor musunuz?” sorusuna sanatcilarin aslinda anlasilmaktan ziyade
anlagilmamay1 yegledigini sdyler. Ona gore anlamak-anlamamak izafi kavramlardir.
Hatta yanlis anlamak dahi dogru anlamaktan daha evladir.

“Siirde elbette sairin tercihine gére anlam énemli olmayabilir, anlamdan ziyade
farkli bigimsel araglar One ¢ikarilabilir ama anlam da bir sekilde bulunmak
mecburiyetindedir. Ozetle sair ve okur arasinda bir anlam bag olmak
durumundadir.” (Giingor, 2019: 40).

Furkan Caliskan, ilk eserleri baglaminda yaptig1 degerlendirmede, Atlansoy’un
siirini okuyanin bilmeyip anlayacagini belirtir. Balkon Cikmazinda Efendilik
Tarihi’nde yer alan “V” adli siirdeki tarihi atiflar ve sairin kullandigi “Misir, ¢ocuk,
Churchill” gibi kavramlardan hareketle tarihin yasanmishgmmin kavramlarla
ilintilenerek okurun zihninin geri plania hitap ettigini ekler. Bu sebeple de siir
bilinmez, anlanilir. Bu, sairin zor oldugu gibi bir intiba uyandirir. Caligkan, bunun
anlasilmama istegi veya muglakliktan uzak bir poetik yaklagim oldugunu ifade
ettikten sonra Ahmet Hasim’i de referans vererek “agiklik-kapalilik”in esere 6zgii bir
durum olabilecegi gibi okurun zekd ve ruh haliyle de alakali oldugunu belirtir
(Caliskan, 2007: 8).

Atlansoy siirinde, misralar arasit Orgiiniin zayif olmasi da siirde kapaliligin
onemli sebeplerinden birisidir. Karatas, ozellikle ilk eserler baglaminda “Daginik,
baglantisiz, savruk, mensup oldugu ana govdeyle pek uyusmayan dizeler ve bunlarin
tertibiyle ortaya ¢ikan metinler.” (Karatas, 2004: 72) tespitiyle bu duruma isaret eder.
Duman da benzer bir tespitle Atlansoy’un ilk dénem siirine niifuz etmeyi giiclestiren
en onemli sebepler olarak misralar veya misra bloklar1 arasinda yapilan sigramalar,

ufuk ve alan degistirmeleri siralar (Duman, 2015: 35).

% Tosun, a.g.s.
% Uysal, a.g.s.
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Ayrica siirdeki tarihi atiflar, alintilar, anigtirmalar; imge, imaj ve metaforlarin
yogun kullanimi da ilk elden metne vakif olmayi engeller. Okurun iyi bir siir
birikimine, genis bir genel kiiltiire ve yorumlama giiciine ihtiyaci1 vardir. Bunlardan
yoksun bir sekilde, Atlansoy siirine yaklasmak elbette siiri yeterince kavrayamamay1

da beraberinde getirecektir.

4.2.2. Lirizm

Lirizm, sairin ¢oskun duygularini yalin bir sekilde, uzun uzun tasvirlere yer
vermeden samimi, dogal bir {islupla ortaya koymasidir. Miizikalitenin yiliksek oldugu
ve Oznelligin agir bastig lirik siir, insanin evrensel boyutu ve daha ¢ok bireysel
zenginligi lizerinde yogunlasir. Genellikle ask, kadin, icki, mutluluk, 6liim, hayat,
tabiat, hatira gibi konularda duygusal ¢oskunlugu dile getirir. Lirik siir, aslinda
konudan ziyade tslupla ilgidir (Cetin, 2010: 212). Tirk siirinde ¢cok kullanilmig bir
tislup olan lirizmi, Atlansoy siirinde de sik sik gormek mimkiindiir. Sair, ilk
siirlerinden itibaren lirik s6yleyisi kullanir. Bir soyleside “Siirinizde yogun bir agk ve
lirizm var.” tespitine bunun farkinda olmadigini, Thsan Deniz’in bunu kendisine fark
ettirdigini sdyler. 1k kitap Intihar [lici’nda yer alan “Yagmurlu Prenses” siirinin, bu
kitabin atmosferi disinda oldugunu ve bu (lirik) damar1 kazmaya devam ettigini
belirtir.>” Siiphesiz bu eserde, baska lirik iislupla yazilan veya lirizmin igten ice
duyuldugu siirler de vardir. “Batida Kan Var”, “Rutubet”, “Intihar Ilac1”, “Cirkin
Gece Kusu”, “Deli Deniz Gémlegi Seni Istanbul Giymeyecegim” siirlerinde de yer
yer lirik iisluba sahit olmak miimkiindiir.

Atlansoy, lirik iislubun yaninda ironik iislubu da kullanmay1 ihmal etmez. O,
ironiden lirizme gidip gelen bir sairdir. Ilk siirlerinde, ironi agir basarken giin
gectikee lirizme yoneldigi gorilir (Oral, 2007: 26). Atlansoy’daki ironi-lirizm
arasindaki gelgitler 2005°te yayimlanan Karsilama Toreni’inde lirizm lehine bozulur.
Sair, bu eserde ironiden uzaklasip lirik tislubu zirveye ¢ikarir. Hatta bir dnceki eser
Kacgak Yolcu’da lirik iislup daha yogundur. Sonraki eserlerde lirik {islubun
geriledigini sOylemek miimkiindiir. Fakat su var ki lirik islup, Atalnsoy siirinde
higbir zaman yok olmamistir. 2016’dan sonra dergilerde yayimlanan bazi siirlerinde

de bu tislup vardir.

5 Tokay, a.9.s.
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4.3. ironi

Soylenen soziin aksinin ima edilmesi seklinde tanimlanan ve niikteli, esprili,
igneleyici bir tarz olan ironide var olan gergeklikle karsitlik olusturmak amaglanir.
“Tartismada rakibini oyuna getirmek amaciyla bilmiyor gibi goriinmek anlamina
gelen Grekge eironeia fiilinden tretilen ironi; bu anlamiyla, bir tartisma, konusma ve
sOyleme yontemidir.” (Tasdelen, 2007: 53). “Sanat¢inin ironiden maksadi, yasanan
sagmaliklarin, karsitliklarin daha etkili ve vurucu bir sekilde anlasilmasini saglamak;
as1l anlami gizleyerek biitiin bunlar1 dogal bir olaymis gibi anlatmaktir.” diyen
Karatas’a gore ironi yapmadaki en biiyiik hedef okuyucuyu sarsmaktir. ironide,
niikte yerine alay ve acimasiz bir elestirinin varligindan s6z eden yazar, ironinin
ustalik isteyen bir sanat oldugunu, ipuglarinin hemen verilmedigi takdirde, soziin
maksadini asabilicegini ve yazanin amaglamadigi bir hedefe yonelebilecegini belirtir
(Karatas, 2001: 218). Ote yandan ironi kavrami iizerine kafa yoran iinlii filozof
Kiergekaard, ironinin hi¢bir digssal maksadinin olmadigini, amacin kendi ig¢inde yer
aldigin1 belirterek bunun metafizik bir amag¢ oldugunu belirtir. Ona gére maksat,
ironiden baska bir sey degildir (Kierkegaard, 2009: 281).

Tirk edebiyatinda sanatgilarin sik¢a bagvurdugu bu anlatim tarzi, Atlansoy’un
da tercih ettigi bir anlatma aracidir. Onun ironi anlayisina bakilirsa elbette amacin,
sadece ironi yapmak olmadigi goriiliir. Bir sdyleside, siir-ironi iligkisine yonelik
sorulan soruya verdigi uzun cevapla sair, ironiye nasil yaklastigmin ve siirindeki
kullanimnin ipuglarm verir. Ironiyi sikintili bir konu olarak degerlendiren sair, onun
¢ikis noktasini zeki ve elit bir insanin hayata karsi tavir alis1 olarak belirler. Ona gore
sair; hayatin ve siirin merkezine salt ironiyi koyarsa birtakim sikintilar da bas
gosterebilir. Ironi, biinyesinde yozlasmay1 da tasiyabilir. Bu yiizden ironiyi dozunda
kullanmak gerekir. Ironi, insanin ayagini kaydirabilecegi gibi kisiye miithis imkanlar
da agabilir (Yakin, 2004, s. 67-68).

Adnan Ozer, yukarida da ifade edildigi gibi Atlansoy’u “bir ironi giilii” olarak
tanimlasa da onun ironist olmaya niyeti yoktur. Ciinkii ironist i¢in her sey, hiclikten
ibarettir ki bu da kisinin kutsalla sorunlu hale gelmesi demektir. Sair, siirde biitiin
meseleyi ironi olarak gormemelidir. Bir kullanim aygit1 olarak goriiliirse eserde bir
kaldirag ozelligi de gosterebilir. Ironi ipekten sert, demirden yumusak bir zekaya
isaret edebilir. Bu sebeple sair, onu insan yiiziindeki demir tozu izi ya da isi olarak

niteler (Atlansoy, 2007b: 130). Atlansoy, “demir tozu”’nu fazla kagirmadan ironiyi
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kullanmay1 yegler. Yani ciddiyetten tiimiiyle siyrilmaz. Se¢imini metafizikten yana
kullanarak bir ironist olmadigimni ihsas eden sair, “Her seyin farkinda olan ama
farkinda degilmiscesine ironik masumiyetle konusur. Bu yiizden onda masumiyet
ironiktir.” (Unal, 2011: 332). Narli’ya gére oOnun ironisi saldirganliktan ve
asagilamaktan beslenmez. Atlansoy’un seven, act duyan, her diizlemde bilingle
merhameti el ele tutusturmak isteyen ve bu ugurda oldukca fazla incinen bir 6zne
oldugunu vugulayan Narli, bu nedenle ironinin onun i¢in bir zorunluluk oldugunu
belirtir (Narli, 2020: 9). Tiifekgi, sairin istese de ironiden kurtulamayacagini ifade
eder. Ona gore hayati bir kaderi biitiinleyen ¢ergeve olarak diisiinen sairin, bazen
kendisini ¢ok rahatsiz etmesine ragmen ironiden kacamamasi olagan bir durumdur
(Tiifekei, 2014a: 122).

Atlansoy, ilk siirlerinden itibaren ironik anlatimin imkénlarindan yararlanir.
Onun ilk siirlerinde var olan evren tasavvuru ve ontolojik durus, evreni sonsuz
boslugu icinde “siyah” gormekte ve bu agirhgr sair, “ironik bir tavir” ile
dengelemeye cabalamaktadir. Oliime, dirime ve aska dair tutumlar1 bir “sis”
icindedir. Sairdeki bu ironik tavir ise biinyesinde barindirdigi “zeka” ile bu sikintiy
hafifletmeye ya da koyulastirmaya yaramaktadir. Ote yandan ironinin saglam bir
kaynaga baglanmas1 yani kutsalla iliskili olmas1 gerektigini diisiiniir. Aksi takdirde
siirde yozlagsma kaginilmazdir (Atlansoy, 1998b: 33). Bu durumda Kierkegaard’in

= (3

ironi i¢in yaptig1 “sonsuz mutlak olumsuzluk” tanimlamasi ve “ironi i¢in her seyin
hi¢lik” (Kierkegaard, 2009: 284-289) olacag: diislincesine kap1 aralanir. Atlansoy,
buna firsat vermeden bigak sirtinda ilerler.

Atlansoy’un, sdylemek isteyip de sOyleyemedigi o kadar ¢ok sey vardir ki bu
anlamda ironi, ister istemez siirinin ana damarlarindan birisi olur. Ote yandan
“Atlansoy, siirinde Ikinci Yeni imgesini ve Garip akimmnin ironisini birlestirmistir.
Bu bilesim, imgenin agir bastig1 modern lirik bir iisluba evrilmistir. Atlansoy’un siir
basliklar1 da ironi ve imge diinyasinin iz diisiimii seklindedir.” (Altuntas, 2021: 92).

Diger taraftan onun siirlerinin genelinde, biz ve Gtekiler seklinde bir yapidan
soz etmek gerekir (Ozger, 2021: 103). Biz/ben ve o&teki yapist Dogu-Bati
catismasinin farkli goriiniimleri seklinde siirlerinde yer alir. “Biz”, Atlansoy siirinde
“yerli, Kizilderili, esmer, zenci, kaplan” gibi kavramlarla; “6teki” de Bat1 ve -Dogulu
olmasma ragmen- Batili degerleri benimseyerek “biz’e yabancilasan kisilerle

belirginlesir. Bu anlayisin sairde olusturdugu baski ve temsil ettigini modern kiiltiirel

degerler, yabancilasma, gelenegin dislanmasi gibi durumlar ironize edilir.
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Atlansoy’un, ilk siirlerinde var olan karamsar ruh halinden kaynaklanan
agirlig1 ironik bir tavir ile dengelemeye cabaladig1 ifade edilmisti. “Ilk iki kitaptaki
ironik tavir, bu anlayis etrafinda sekillenirken {igiincti kitap Sehir Konusmalari’nda
mutedil bir hal alir. Bir zeka kivrakligi aldatmacasiyla ezilmislik psikolojisini
tatmine yarayan asir1 ironiden vazgecilir.” (Solak, 2004: 87).

Sonraki eserlerde ironik tavrin azaldigini sdylemek miimkiindiir. Sair, ironiyi
bir sol kol vurusuna benzeterek “Arada sag kolumuzla ‘Kagak Yolcu’daki gibi
siirler indirdik.” (Yurtoglu, 2009: 24) ifadeleriyle de 1998 tarihli Kacak Yolcu’daki
ironik anlatim yogunlugunun azalmasina gonderme yapar. Aym tavir 2005°te
yayimlanan Karsilama Téreni’nde de devam eder. Kendisiyle 2009°da yapilan bir
sOyleside “Siirde ironiden hi¢ vazgecemiyorsunuz?” sorusuna ironinin zeki fakat
ayn1 zamanda egemen giicler tarafindan ezilen kisilerin elinde gii¢lii bir silah ve onu
dozunda kullanmanin ¢ok énemli oldugunu sdyler. Bu yilizden ironiden alt1 yedi yil
kadar uzak durdugunu ama iki yildir da bu kararindan vazgectigi belirtir.”® Yine
bagka bir soyleside sair, Karsilama Toéreni’nden s6z ederken bu Kitapta ironik
tavirdan tamamen uzaklastigini agik¢a soyler (Sali, 2014: 41). Elbette bu iki kitapta
yer yer ironiye rastlamak miimkiindiir. Sair, uzaklasmis ama ironiden tamamen
kopmamustir. Nitekim 2011°de yayimlanan Yarin Bekleyebilir’de ironiyle baglarim
tekrar kuvvetlendirir. Bu eserden sonra yayimlanan Gdsteri Ugusu (2013) ve Ya
Sinek Sekiz Ya Buhurumeryem (2016) adli eserler ve dergilerdeki siirlerde de ayni
ironik tavir devam eder. Sair, ironik anlatimi1 bu kitaplarda da artirarak kullanir.

Yukarida ifade edildigi gibi Atlansoy siirinde var olan “ben/biz-6teki” yapisi,
ilk siirlerden itibaren goriiliir. 1982°de Yonelisler dergisinde yayimlanan “Batida Kan
Var” adli siirde ezilen, horlanan Kizilderililerin Amerikalilarca maruz birakildiklari
zulimlere gonderme yapilir. Beyaz insan, kendini {stliin bir konumda gorerek
kitadaki asil ev sahibi horlar ve vahsi sifatiyla tanimlar. Sair, bu noktada “6grendik
vahsiligimizi kitaplardan™ dizesiyle somiirgeci zihniyeti ironize eder. Aslinda sair,
vahsi olanin Kiziderililer degil, onlar1 kendi vataninda ezen, yok eden “Beyaz insan”
oldugunu ima etmektedir:

“~Vahsi

6lim ates ve kiil haliyle acimasiz

cihangir ve kocaman

ogrendik vahsiligimizi kitaplardan”
(Atlansoy, 2016: 14)

%8 Tokay, a.9.s.
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“Kedi Tirnaginda Nar Cigegi” siirinde, modern ile geleneksel hayat arasindaki
uyusmazlik trajik, ironik bir yaklagimla ele alinir. 17. yilizy1l Osmanli seyyahi Evliya
Celebi lizerinden geleneksel ulasim ile modern teknigin ortaya c¢ikardigr ulasim ve
onun kiiltiiri olan trafik arasinda elbette bir uyusmazliktan s6z etmek miimkiindiir.
Bu agiklama 15181nda sairin kastettigi seyin modern kiiltiiriin, gelenege hayat hakki
tanimadig1 yorumu yapmak miimkiindiir:

“Once de soylemistim
trafik evliya celebilere hayat hakki tanimiyor”
(Atlansoy, 2016: 33)

Balkon Cikmazinda Efendilik Tarihi eseri, ironik bir girisle baslar. “Gelen
Dalga Bir” siirine sair, “Ya!/ Intihar ilaci sairi geri dondii/ igeride yapamamis. Oyle
cok kisi var ki igeride yapamayan.” dizeleriyle kendisine doniik bir ironi yapar.
Burada sair, “kendi sairlik kimligi ile yine kendisi arasindaki mesafeye vurgu yapar.
Siiri birakmak ya da siirsiz yasayamamak durumlari iceride yapamamak ifadesiyle
somutlastirilir.” (Ozger, 2021: 103).

“Mikail” adli siirde de ben/biz ve oteki karsitligina dayali bir ironik anlatim
vardir. Sairin “Mikail” dedigine onlar “Maykil” der; esmer ten yerine sariginligi
tercih ederler. Bu tavir, onlarin yasadiklar lilkeye yabancilastiklarini gostermektedir.
[roninin can alic1 noktasini, 6teki konumundaki insanlarin goriiniirde kolecilige kars
olmasi ama evlerinde hizmet¢i ¢alistirmalar1 olursturur. Bu da onlarin inanglarinda
samimiyetsiz olduklar1 anlamia gelmektedir:

“Meydanlarda yiiriirler, yiizlerinde tanrilar tasirlardi.
Sarisin bakislarini haydi bizi sarin sézlerine ayarlar,
hayret giiler ve kalabalik akitirlardi saglarindan.
Kum dolusu giinesleri yedeklerinde idi Sarigin olmayinca
kumral takilirlar, ayriligi islatirlardi.
/Kar yagardi sonra. Yagar habire yagardi.
onlar ‘maykil’1 akillarina getirmez ya da ‘maykil’ der,
aslini sdyleyemezlerdi. Coraplarinin {istline naylon saran
ve ayakkabilar1 su alan “0ykii” kahramani bacak bacak
iistline atmazdi. Antikite’de dahi goriilmemis meydanlarda
yiirtirler, kolecilige hayir parkurunu aksamlar “
hizmetcileriyle tamamlardi. onlar./

(Atlansoy, 2016: 74)

“Kente Kars1 Atlar” adli siirde sair; mizah, ironi ve trajik olani i¢ ige kullanir.
Siirde dini ve tarihl bir¢ok olaya gdnderme yapilir. Bu noktada sair, bir “kiz”’in
gillimseyisi ve kahkahasi ile Nuh Tufami arasinda ilgi kurar. Suya benzeyen

giiliimseyis ve tufan olan kahkaha ile de Kerbela olay: arasinda bir zitlik olusturan
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sair, trajik-ironik olani da vermis olur. Siirin bagka bir boliimiinde de dinlerin ve
kiiltiirlerin hayata ve esyaya yaklasimindaki farklilik yine tezat olusturacak sekilde
tasvir edilir. Cok tanrili dinlerden Hinduizm’de, inekler kutsal sayilip eti yenmezken
Islam dininde bdyle bir durum sdz konusu degildir. Sair, bu farklihiga ironik bir
sekilde gonderme yaparak “ilah bilseler de onlar biz yeriz gortintiileri” der:

/glliimseyisin suya benziyor kiz
kahkahan tufan

kerbela’dan beri hiiseyinler
yanmaktadir inan/

(...)

Hah hah ha su ise bak inek goriintiileri

ilah bilseler de onlar biz yeriz goriintiileri”
(Atlansoy, 2016: 93-103)

Ismi, Yunan sair Konstantinos Kavafis’in “Barbarlari Beklerken” siirine
gonderme olan “Berberleri Beklerken” siiri, aslinda isminde ironik bir tavri da
barindirir. Atlansoy, gelenekten beslenen bir sair olmasina ragmen onu sekilden
ibaret bir sey olarak gormez. Siirinde, kafiye benzeri bir ses uyumu, tin1 olmasina
ragmen geleneksel bi¢im, tercih ettigi basat unsur degildir. Gelenegi sekilden ibaret
goren sairlerin tavrini, “ciice ¢cesmesinde su i¢mek” seklinde nitelendirir. Bir sairin
siiriyle ortaya koydugu temel iddia, elbette biiylik siire yaklagmaktir. Atlansoy’a gore
ironik olan, verili siir anlayisini oldugu gibi devam ettiren sairlerin bu hedefe
ulastiklarini sanarak biiyiik bir hataya diismeleridir:

“/bicim diyerek korliigiine agzinin
clice ¢esmesinden su igerdi sairler/”
(Atlansoy, 2016: 107)

Modern teknigin bir iirlinii olan fotograf, Atlansoy’un mesafeli yaklastigi ve
genelde ironik bir anlatimla ele aldig1 bir semboldiir. “Birdenbire Kiyamet” siirinde,
bu yaklasimi gormek miimkiindiir. Fotografa yapilan ironik géndermenin ardindan
bir kiyamet sahnesi tasvir eden sair, “6liimii 6p” ifadesindeki kelime oyunu ile ironik
anlatim1 mizahi olanla bulusturur:

“nasilsa unutulacak
fotografim kimsede kalmasin

yarin! belki yarin herkes annesini unutacak
kork! birdenbire kiyamet, muhakkak olacak

Oliimii op!”
(Atlansoy, 2016: 111)

“Cuma Kosusu” adli siirde de hiiziin kavrami etrafinda bir ironik anlatim

vardir. Caligmanin igerik boliimiinde hiiziin temasi basliginda da Atlansoy’un
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1980’lerin hemen basinda ilk siirlerini yayimlarken hiiziin kelimesinin yogun
kullanim1 sebebiyle belli bir siire bu kavramdan uzak durdugu belirtilmisti. Sair,
hiiziin kelimesinin bu yogun kullanimin1 ya da kendi ifadesiyle “moda” olusunu
ironik bir anlatimla ele alir:

“/Siz de biliyorsunuz

‘hiizlin’ bu y1l yine moda ¢ocuklar/

(-..)

/Hiiziin

Monepeto degil ¢ocuklar/

(-..)

Sonra yayilsin olanca bugusuyla 6zlem.

Bitmeyen zafer haftasi; ‘hiiziin’ zaten.”
(Atlansoy, 2016: 126-127)

“Sona Eren Vals” siirinde, agki salt tensel bir yaklasima indirgeyen diisiincenin
ironisi yapilir. Agsk temasinin sik¢a islendigi siirlerinde de goriildiigii gibi Atlansoy
icin agk, ulvi bir duygudur. Yine siirin devaminda “i¢ki i¢in masalarda —raki,
pilaki/sarap olmaz kitapta yeri var ciinkii” dizeleriyle 1990 ve 2000’ler de
kamuoyunda bazi ilahiyatgilarin “Sarap disindaki ickiler haram degildir. Ciinki
Kur’an’da sadece sarap haram kilinmustir.” seklindeki diislincesine ironik bir
gonderme yapilir:

“asklariniz i¢in benden bir armagan dileyin

hadi dileyin, valsler, kasideler, siirler

ve girmesin araniza kesideciler

—dinimize kiifredenleri zekice kovarak

mutlu olalim sonra

kelebek degiliz ya ugmay1 da 6grenelim—

(.. .)_

Ve SIz

asik olan LSD ve sarisin bombalara; patlayin

icki i¢cin masalarda —raki, pilaki

sarap olmaz kitapta yeri var ¢iinkdi”
(Atlansoy, 2016: 130)

“Cay I¢in Tesekkiirler” siirinde de gegmis ve modern hayatin zithg ironik bir
sekilde tasvir edilir. Sairin birka¢ kez atif yaptigr “Tiirklerin atlarindan inmesi”
sembolik bir anlam tasir. Attan inilmis ama modern hayatin bir iirlinii olan trafik
kurallarina da uyum saglanamamuistir:

“tiirkler
atlarindan indiler
yayalarin sar1 15181 yoktur
bilemediler”
(Atlansoy, 2016: 133)
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“The Fish Don’t Talk About The Water” adli uzun siir, ironik anlatimla
ortilmiis bir metindir. Sair, gengliginde Eskisehir’de bilardo oynadigi giinlerden
kalma bir bilgiyle ironi yapar. “Pike ¢ekmek ve ¢uha” kavramlari, bilardo oyununa
ait kavramlardir. Pike, ug¢agin yiiksekten, hedef {izerine biiyiikk bir a¢1 ile inmesi;
cuha, bilardo masasinin iizerindeki kumas anlamina gelmektedir. Pike ¢ekmek de
bilardo sopasini dik bir agiyla bilardo topuna vurmaktir. Bunu yaparken sopanin
masaya sert bir sekilde degmesi sonucu ¢uha yirtilabilir. Sair, bu durumu insani
giiliimseten bir anlatimla tasvir eder:

/hey dur, atlama
Hem pike ¢cekmek yasaktir
hem c¢uhayi yirtan 6der orda.
(Atlansoy, 2016: 175)

1998’de yayimlanan Kagak Yolcu ile ironik anlatim -sair her ne kadar ara
verdigini soylese de- geri plana itilmistir. ironinin rengi koyudan agiga dogru
ilerlemis ama tamamen de beyaza ulagmamistir. Ciinkii ironi, sairin hayata kars1 tavir
alisginda bir mecburiyettir. 1990’larda Islam diinyasinda yasanan acilardan otiirii
karamsar bir havanm hakim oldugu “lyi Giinler Ilerde Anneanne” siirinde sair,
sloganik sdylemlere ironik bir génderme yapar. Sair karamsardir ¢iinkii Iran-Irak
savagl yeni bitmis; Irak, Kuveyt’i isgal etmis ve ardindan ABD’nin Irak’a askeri
miidahalesi gelmistir. Filistin sorunu, kanayan bir yara olarak ortada durmaktadir.
Sairin ifadesiyle “Ortadogu bir giil bahgesi” degildir. islam iilkeleri, bu yasanan
acilara son verecek bir durumda degildir ve Miisliimanlar, sadece “Kahrolsun
Amerika, Fransa, Cin hatta Mangurya!” gibi slgonlar atmaktadir. Halbuki ortada bir
gercek vardir: O da “Kahrolsun!” deyince hicbir devlet yok olmamaktadir. Ayrica bu
meselelerde dahli bulunmayan giiniimiizde Cin’de bir bdlgenin adi olan
Mangurya’nin da kahrolacak olmasi, isin ironik tarafini olusturur:

“kahrolsun amerika deriz sonra
Kahrolsun fransa ¢in ve mangurya
kahrolur biz boyle deyince

devr-i daim diizeniyle donen diinya
mangurya da kahrolur

niye kahrolacaksa”
(Atlansoy, 2016: 195)

“Ugurumdaki Ejder” adli siirde, farkli ideolojileri ve kiiltiirleri aynilastiran
kiiresellesme ile kendi biinyesinde eriten kapitalizm ironize edilir. Iletisimin, farkli
araclarla yayginlagmasiyla ortaya cikan kiiresellesme ile diinyada sinirlar ortadan

kalkmis; biitiin kiiltiirler, hakim Amerikan Kkiiltiiriiniin etkisine mazur kalmistir.
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Boyle bir ortamda sosyalist bir Cinli, ABD tarihinde mazlumlarinin sembolii olan bir
“zenci” ve belki geleneksel toplumun bir sembolii olan bir Japon, Amerikan
lokantasinda Amerikan icecek kiiltiirline ait bir mesrubati yudumlayabilmektedir.
Saire gore bu bir garabettir ve aci bir ironidir:

“ayna tasimaz
cinliler japonlar ve zenciler
kolalarin1 yudumlarken
amerikan lokantasinda
(Atlansoy, 2016: 249)

Atlansoy’un 2005°te yayimlanan Karsilama Toreni kitabinda da ironik anlatim
¢cok yogun olmasa da vardir. “Yogun Sis Buhur Nefes Asri Yanhs Aski Bakis”
siirinde yine ben/biz-6teki yapist ve bu karsitlik iizerinden zalimlerin, despotlarin
ironisi s6z konusudur. Akif’in tek disi kalmis canavar dedigi Bati medeniyeti-
Dogu’dan da kendisine destekgiler bularak- Atlansoy’un yasadigi donemde “bizi
yutmaya calisan, ejderha agizli ahtapot kollu, simultane Sliimler usta”sina donse de
sair, onlardan korkmamaktadir. ironik olan sudur: Zalimler, bilim ve teknikte her ne
kadar tistlin olsalar da Kesmir’deki gibi yasadig1 topragin yerlisi olanlara asla zarar
veremezler veya karsilarinda korkusuzca vatanini savunan insanlar bulurlar. Ama
zalimler, bunun farkinda degildir. Siirdeki bir baska ironi de zenginlestikge yasadigi
topraklara yabancilagan insanlarin durumudur:

“Hem zaten biz bu topraktaniz

Korkmayiz biiyiik deniz kiliginda

Bizi yutmaya calisan biitiin

Ejderha agizl1 ahtapot kollu

‘Simultane 6liimler ustalari’ndan.

Bize bir sey yapamaz batas1 batilisi

Dogas1 dogulusu oliimlerin dirimlerin

Duvakli duvaksiz gelislerin

Iskeleyi titreten yiirek gerislerin

Topragin kipranisikesmirde

Kagmir kazak i¢inde yitisi zenginlerin”
(Atlansoy, 2016: 312)

“Sebepsiz Hiiziinler Sultanlig1” siirinde trajik-ironik bir yaklasim vardir. Sair,
yasadig1 tilkeyi sebepsiz hiiziinler sultanligi olarak nitelendirir. Ayn1 zamanda bu
hiiziin, laboratuvarda sikistirilan bir kahkaha ile ironik sekilde agimlanir. Tek basina
kullanildiginda bir neseye isaret edebilecek “kahkaha”, laboratuvarda sikistirilarak
ac1 bir tat kazanir. Bu da aslinda kahkahanin, hiizne isaret eden bir yOniiniin
oldugunu gosterir:

“Buras1 sebepsiz hiizilinler sultanligi
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Yok burada gozlem, deney ortamlar1 ve varsayim

Hipotezler, biiyiik teoriler, hatta bilimsel yasa

Ulkem; laboratuarda sikistirilmis kahkaha”
(Atlansoy, 2016: 319)

“Giiller Tanir” siirinde Atlansoy, kendi degerlerinde yabancilagsan, makam ve
mevki pesine diisen, mal miilk biriktirmeye cabalayan “bazi dostlar1” ironize eder.
Atlansoy i¢in kendi olmak, kendi kalabilmek 6nemli bir eylemdir. Kendi hususi
hayatinda da 6gretmenlik meslegi disinda farkli yollara tevessiil etmemis, elindekiyle
yetinmis birisi oldugu icin bazi dostlarinin makam, mal miilk sahibi olma gibi
cabalarma bir anlam veremez. Ve bu durumu ironik bir sekilde siirine tasir. “Roma
alametleri, piiskiillii migfer, zirh, tapu, kadastro” gibi semboller kimi arkadaglarin
“kars1”’ya ge¢ip “giic”lin yaninda yer aldiklarina isarettir. Sairin degindigi bir diger
mesele, Liibnan asilli Kolombiyali sarkici, dansgi Shakira’nin 140 olan zeka
seviyesidir. Dans etmek gibi yiiksek bir zeka gerektirmeyen bir is ile yiiksek zeka
seviyesi arasindaki ironik durum, sairin goziinden kagmaz. Ciinkii o, her ne kadar
yiiksek bir IQ’ya sahip olsa da aslinda Latin kivirmaktan 6te bir is yapmaz:

“Kimi arkadaslar karsiya gegiyor
Baslarinda roma alametleri

(...)
Yazik...

Kimilerimizde piiskiillii migfer, kabuk
Zirh ve tapu—kadastro belirtileri

(...)

Roma tarihini bile merak ediyoruz bu ylizden
Algaklik acaba nasil sekillendi
/Shakira’ninlQ’su niye bu kadar yiiksek/

(...)

/Shakira m1 her zaman her yerde

Iyi ve latin kivirtyor ~hem duygusal zeka/”
(Atlansoy, 2016: 344-347)

Yukarida da agiklandigi {lizere Atlansoy, ihmal ettigi ironiye Kacak Yolcu ve
Karsilama Toreni’'nden sonra tekrar hiz verir. 2011°de yayimlanan Yarin
Bekleyebilir’de bunu gérmek miimkiindiir. Bir satrang siiri olan “Hamle Sirasi”nda
sair, tinlii fizik¢i Einstein ve onun “Gorelilik Kurami” hakkinda mizahi ve ironik bir
yaklasim sergiler. “Zeki ve dili kocaman bir sarlatan” seklinde tanimlanan {inlii
fizik¢inin dilini ¢ikardigi halde g¢ekilen fotografina gonderme yapilir. “Kendi bilgi ve
niteliklerini veya mallarin1 6verek karsisindakini kandiran, dolandiran kimse” demek
olan sarlatan kelimesi de muhtemelen Hitler Almanya’sindan kagarak gittigi ABD’de

niikleer silahlarin gelistirilmesine verdigi katkidan dolay1 kullanilmistir. Ayrica sair,
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inlii fizik¢inin, zamanin algisinin kisiden kisiye degisebilecegi diistincesini “herkesin
kendine has bir kaderi ve kederi vardir” seklinde degistirir:

“Ah! diyor filozof, ah bir bilsen

Zamanin Ol¢iimii referans noktasina
Gore degisir dese de

O zeki ve dili kocaman sarlatan

Yani Aystayn

Herkesin ama herkesin

Ince oriilii bir kaderi ve giydigi kazaklara
Bile sinmis bir kederi var!”

(Atlansoy, 2016: 357)

“Kursiyer” adli siirde, modern hayatin ortaya ¢ikardig1 egitim anlayisi ironize
edilir. Giiniimiiz diinyas1 her tiirlii bilgiye kolayca erisilen ama 6grenmek i¢in de bir
baskasina ihtiya¢ duyulan bir ortama sahiptir. Sairin “seminer” diye andig1 bir¢ok
kurs tiirlinde, modern hayatin ortaya koydugu gerecleri 6grenmek miimkiindiir. Saire
gore ironik olan modern insanin “6lim™{ veya “yagmur’u 6grenmek i¢in bile bir
kursa ihtiya¢ duyar hale gelmesidir:

“Yal!

Seminer en glizeli modern ¢aglarda
Yagmuru bile 6grenmek i¢in
Diyelim usulca yagiyor, hafiften

Ve sifatina bakmadan 1slanalim
Saganaksa; kolay var: Kagariz

Ya bir sagak ya da kalbimizin altina

/Her seyin kursu verilmeli giiniimiizde
Daktilo satrang bilgisayar hatta 6liimiin bile/”
(Atlansoy, 2016: 372)

“Oliis Bigimleri” siirinde sair, yine modern hayata ait bir unsuru -yazlik
kiiltiiriinii- ironize eder. Yazlik kiiltiirii insanin yabancilagmasini da beraberinde
getiren bir yasama seklidir. Ciinkii bu kiiltiirde, komsuluk iliskisi yoktur veya asgari
seviyededir. Insanlar, yilin belli aylarinda deniz kenarinda bulunan yazliklarinda
zaman gecirirler ama neredeyse kimseyle iletisim kurmazlar. Devre miilk de bu
kiltiiriin bir unsurudur. Yazlik ev sadece size aitken devre miilk denilen konutlar,
yilin belli bir ay1 ya da haftasinda size aittir. Diger zamanlarda konutun sahipleri
degisir yani devre miilk, cok sahipli/ortakli bir konut tiiriidiir. Sair, “Yakinda
/Oliimiin de yazlig1 ¢ikacak” diyerek bu yasama bigimini ironize eder:

“Yazliklara kosuyorlar
Yakinda

Oliimiin de yazlig1 ¢ikacak
Bir de
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Devre miilk olsa”
(Atlansoy, 2016: 397)

Atlansoy, 2013’°te yayimlanan Gésteri Ugusu’nda da ironik iisluba devam eder.
“Hayat ve Nes’e Matmazel; Birdenbire” siirinde, yine biz-siz ayrimi iizerinden siz
tislubuyla hitap ettigi “matmazel”i ironize eder. Sair; Azer, Salome, Leyla gibi dini-
edebi sahsiyetlere gondermeler yaparak “matmazel”in belirli yonlerden onlar olup
olmadigin1 sorar. Aslinda sairin Soru sormasi, ger¢ek durumu bilmezden gelerek
ironize yapmaktan Ote bir sey degildir:

“Yani bu sehrin Azer’i siz misiniz; kibriniz
Sizin yliziiniizde mi giilimstiyor artik nes’e
Siz mi burusuyor kivriliyor —heyy oleey

Siz mi dokiiliiyorsunuz beton yiirekler iistiine

Siz misiniz yani bu sehrin Salome’si

Bundan m1 agag bi¢ip bas kesiyor

Gozlerinizden esen kara zakkum-

Yedi tiil yedi hamle - Ha evet Kill the Bill”
(Atlansoy, 2016: 438)

“Kirmizi Kaskol; Filsesli” siirinde, fizik-metafizik denkleminde metafizige
gereken Onemi vermemenin ironisi yapilir. Sair, genctir yani fizik yerindedir ama
metafizigi ihmal etmektedir. Bir diger ironi geleneksel siir anlayisina yoneliktir.
Atlansoy’un kendisi de gelenekten yararlanan ama onu oldugu gibi tekrar etmeyen
bir sairdir. Onceki sairlerin siirde kullandigi bir teknik olan akrostis, misra
baglarindaki ilk harflere bir ismin veya kelimenin gizlenmesidir. Atlansoy, “artik
akrostis zamanlar1 gecti, sevdigimizin ismini sdylemeyelim” diisiincesiyle
giiniimiizde hala bu anlayis1 devam ettirenleri ironize etmis olur:

“Genciz kogke gidiyoruz fizigimiz iyi

Metafizik umurumuzda degil umar bulsun penelope

Biiyiiyor sadece sevdigimizin ismi - diyelim mi

Yok demeyelim akrostis zamanlar1 da gecti”
(Atlansoy, 2016: 449)

“Ayar” adli siirde, yabancilagmanin ironisi yapilir. Siirin yayimmlandigi
tarihlerde (Kasim 2012) ABD’yi Afro-Amerikali bir bagkan yonetmektedir. Siirde
gecen Ingilizce, Amerikaliligi/yabancilasmayi; “inang” ise yabancilasilan degerleri,
kokeni temsil eder. “Baskan”m Ingilizcesinin inancindan kuvvetli olmasi, onun
icinden ciktig1 Afrika kokenli toplumun sorunlarina bir ¢oziim bulamadigi, {istiine
iistliik onlara yabancilagtig1 seklinde yorumlanabilir:

“Koskteki zenci - giiliimsiiyor
Yiiziinde ingilizcesi inan inancindan kuvvetli
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Amerikay1 kesfetmege llizum yok - bakin burada simdi”
(Atlansoy, 2016: 459)

Ayni siirin devaminda, edebiyat tarihinde 1980 Kusagi seklinde yapilan
isimlendirmeye yonelik bir ironi vardir. Istanbul’daki 6grencilik yillarma giden sair,
o donemde kaldig1 6grenci evleri, yoksulluk, 6lim gibi meselelere deginir. Su an
hayatta olmasini yoksulluga baglar. Aksi bir durumda biitiin “derin seksen”in sairleri
de yok olacaktir. Atlansoy, 80 Kusagi iizerine sorulan sorulara bu tir donemlik
isimlendirmelere itiraz eden cevaplar verir. Sairin bu bakis agis1 siirde derin seksen
ifadesiyle ironik bir hal alir. Yine siirin devaminda sair, “kosk” metaforu tizerinden
“erk™i eline gecirenleri ironize eder. Saire gore koske ¢ikmak, yabancilasmaya yol
acan olumsuz bir seydir. Ayrica gilinimiiz insaninin; makam, mevki sahibi
tanidiklarinin olmasi ve bu durumu kendi menfaatine kullanmasini “Hayret saskinim
olmadi kimsemiz” dizesiyle ironize eder:

“Uskiidar -Biilbiilderesi. Hayattaysak yoksulluktan
Dua etsin Tiirk Siiri - Yanacaktik biraz zengin olsak
Cerrahpasadayim sonra. Caz Ref’et Pena Tufan
Nihavend Osman Neyzen Adil Islik Ben

Karsida - hepimiz asigiz A- Hanende Sezen
Ucacaktim oysa ben olsaydi evde tiip dolu

Ucacakti benimle derin seksenin ciimle sairleri

(...)
/Koske ¢ikt1 sonra kimimiz

Hayret saskinim olmad1 kimsemiz/”
(Atlansoy, 2016: 460)

Atlansoy’un son siir kitabt Ya Sinek Sekiz Ya Buhurumeryem’de de ironik
anlatim, yogun bir sekilde kullanilmistir. “Deha” adli siirde sair, Kant’in deha
estetigini ironize eder. “Kant’in estetik kavrayisi geregince saf begeni yargisinin
giizel sanatlarla iligkilendirilmesinin temel sarti dehadir. Kant, bu kavramla ¢ok
incelikli bir yetenekten bahsetmektedir. Deha, dyle bir yetenektir ki kendisinden
beklenen bir sanat eserini yaratmaktir. Bu sanat eseri, doga eseri olmamalidir; belirli
amaglar, titizlikle disiiniilmiis yonergeler ve kiiltlirin harmani olmalidir.” (akt.
Keskin, 2019: 40). Atlansoy, dehaya asla inanmadigin1 belirterek onun aslinda inanci
ortme cabasindan bagka bir sey olmadigini ifade eder:

“Asla inanmadim bir dehay1
Ustaca i¢imde sakladigima
(...)
/Dehaya inanilir m1
O iddia inanc1 6rtme ¢abasi/”
(Atlansoy, 2018: 10)
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“Olii Cagirma Seans1” siirinde, “Ironiden arinmak mi?” diye soran sair, bu
anlatim seklini birakmaya niyetinin olmadigini ima eder. Ona gore ironiyi birakmak,
ne yoksularin ne zeki kalpazanlarin isine gelir. Aksi takdirde biitiin her seylerini
kaybetmis olurlar. Sairin “yoksullar” dedigi muhtemelen sairlik yetegi zayif olan ve
sadece ironiye bel baglayanlardir. Sair, “sahte para basan veya piyasaya siiren
kimse” mecazen “yalan ve hile ile is goren kimse” anlamlarina gelen “kalpazan”
kelimesini de -zeki sifatindan hareketle- sahih sairler i¢in kullanir. Bu durumda
ironiyi merkeze alan “zeki kalpazan”, kelimelerle oynayan, ayin karanlik yiiziine asik
olan kimse gibidir:

“froniden armmak mi - Ne yoksullar ne de zeki
Kalpazanlar getesi nasil is tutacak
Ayin karanlik yliziine asik olanlar
Bilirler nerede gizlendiklerini”
(Atlansoy, 2018: 14)

“Zivana” adl siirde iki yiizlli, sahsiyetsiz insan tipinin ironisi yapilir. Sair, bu
insan tipini, “hep kahramanlar olmamislar hi¢ maras” seklinde tasvir ederek, onlarin
“06z”den ziyade “kabuk”a deger verdigini, hayatin albenisine kapildiklarin1 ima etmis
olur. Ciinkii “kahraman” olabilmek i¢in 6nce “Maras” olmak gerekir. Bunu goze
alamayan hayatin “6z”linden uzak demektir. Bu insan tipinin en biiyiik ironisi de
kendilerini Tanri’dan uzak tutacak (makam-mevki, mal-miilk gibi) seylere fazla
deger vermeleridir:

“hep kahramanlar olmamaislar hi¢ maras
soluk alis verislerinde miithis cengaver
basi olmasa govdesiz kalacak sanirsin
yilan balig1 gibiler ikiye bigsen iki yilanlar

her yerde onlar var olmamislar hi¢ Maras

marabalar var 6tede merhabasi olanlar
sadece Siitciiniin tasindan i¢en Karayilan
yalanci ve goziikaralar hep; hep ti¢ kere inkar
tanrilarini baglarina gegirip Allaha inanirlar”
(Atlansoy, 2018: 19)

“Bella Bella” adli siirde, 1990’larda Cezayir’deki siyasi karigikliklara ve
yasanan askeri darbeye ironik bir sekilde gonderme yapilir. “Devrim de yapacagiz
evde annelerimiz bekler” diyen sair i¢in devrim meselesi, Islam diinyasiin kaderi
gibidir. “Derin bir alinyazis1 bu estetik kabul etmez” dizesiyle sair bu durumu ima
etmenin yani sira Kierkegaard’in estetik anlayisin1 da ironize eder. Kierkegaard,

kisiligin gelisimde estetik ve etik dengesinden s6z eder. Ona gore kisi ya estetik ya
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da etik olarak yasamalidir (Kierkegaard, 2013: s. 17). “Estetik boyut veya estetik
yasam bi¢imi, ahlak ve din anlayisindan uzak bireyleri isaret eder. Kisi, bu agsamada
toplumsal gorev ve sorumluluklarin1 ihmal ettigi gibi iyi ve kotii kavramlarini da
gormezden gelir. Ciinkii onun i¢in aslolan yalnizca hissettikleridir.” (Durna, 2019:
73). Siirde, birkag kez benzer sekilde tekrar edilen “Bella diyor naci ¢ok giizel kiz
raflar mavi” dizesini, estetik evrede kadinlara gosterilen yaklasim tarzina ironik bir
gonderme seklinde anlamak miimkiindjir:

“Bella diyor naci ¢ok giizel biz Ahmet’e bakalim
Cezayir yine yaniyor bir daha yollarda Fisk
Konvoy seyredecegiz daha yani Ali McGraw
Devrim de yapacagiz evde annelerimiz bekler

Derin bir alinyazisi bu estetik kabul etmez
Sadri Alisik desen olmaz Bin Bella hig”
(Atlansoy, 2018: 46)

Atlansoy’un heniiz kitaplagmamis dergilerdeki siirlerinde de ironik anlatimi
gormek mimkiindiir. “A¢ik Kaplan Haykirisi I-A¢ik” siiri, tamamen ironik bir
anlatima sahiptir. Baht-ayna ve Bahtin-ayna ifadeleri arasinda benzerlik kuran sair
icin edebiyat elestirisini, edebiyat kuramcis1 Michael Bahtin’in fikirleri tizerinden
yapmak, onun aynasindan meseleye bakmaktir ve ironik bir durumdur:

“Hangi keratay: getirseler bosuna

Sigmaz kaba ayaginiz ¢ok biiyiik - agik

Baht aynasinda goriilmese de ytiziiniiz

Olsun - belki siz Bahtin aynasina bakarsiniz”

(“Acik Kaplan Haykirist I-A¢ik”, Hece, Say1 267)

“Yok-Orman” adli siirde cevre, sehirlesme, modernizm, kapitalizm gibi
meselelere ironik bir yaklasim gérmek miimkiindiir. Sair, “orman” diyenlere onun
yok edildigini ima ederek “yok-orman” seklinden cevap verir. Ama burada “orman
yok” ile “yok-orman” ifadelerinin gonderme yaptig1 anlam alanina isaret etmeden
gegmez. Siirin devaminda sair, ormanin kagip gitmesi ya da gdzden kaybolmasi gibi
bir ihtimalin de s6z konusu olamayacagin ironik bir bicimde belirterek aslinda onun
sehirlesme, sanayilesme gibi sebeplerle bilingli bir sekilde yok edildigini ima eder.
Siirin {iclincli bendinde Atlansoy; sehirlerin betonlagsmasi, denizlerin kirlemesi,

insanin aynilagsmasi gibi birgok meseleye ironik bir yaklagimla itiraz eder:

“orman diyordunuz

hani nerede bakin iste yok-orman

kagip gitmis olsa tekrar gelir ugrasiriz kendisiyle
ya da gozden kaybolsa ayaklanip - olmaz ya
dikkatimizi toplayip bakalim bir daha hani nerede
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bakiniz orman yok demiyorum dedigim yok-orman

bu sefer isimiz zor materyali olsa kolaydi

modern olsa biraz zorlard: belki - yine de

istesinden gelirdik 6grenmistik ulus para roman iligkisini
seytanin hakkini verip Allah1 incitmeme hinligini

(...)
yok yalniz artik her yer yok-sehir yok-deniz, yok-insan
abartalim hatta yok-hayat yok-6liim yok-ses
bu nasil maddesizlik Allahim
yok bakiniz yok! Yok-kedileri seviniz yok-kendinizi
hatta hatta yok-sesleri ulasiyor zaten”

(“Yok-Orman”, Muhit, Say1 14)

4.4. imge

Imge kavraminm, giiniimiiz Tiirk siirindeki yerini belirlerken Bat1 siirindeki
kullanimina bakmak gerekir. Cilinkii modern Tiirk siiri, olusum asamasinda Bati
edebiyatlarindan etkilenmis ve neredeyse biitiin kavram diinyast bu etkiyle
olusmustur. Imge kavram da bunlarin basinda gelmektedir. imge terimi ile ilgili
Adem Can makalesinde sunlar1 sdylemektedir: “Imge, bir sanat kavrami olarak giin
yiiziine c¢ikarken Bati dillerinde bulunan image kelimesinin etkisini iizerinde tasir.
Latince kokenli “image” baslarda “goriiniir kilmak™ anlamina gelirken 14. yilizyildan
itibaren “bir aynada yansimak” anlamini kazanmistir. Batili fikir adamlari, Latince
manas1 “zihni anlam”dan hareketle imagenin zihni oldugu konusunda hemfikirdir.
Yine buradan hareketle Bati fikir hayatinda imge tizerine yapilan bir¢ok yorumda,
onun belli bir siniriin olmadigimi gérmek miimkiindiir. Bu nedenle Bati’da imge,
isaret, alegori, sembol, amblem, mesel, mit, figiir, ikon ve idol terimleri birbirinin
yerine kullanilabilmektedir. Tirk fikir hayatinda kavram olarak imge, 1950’lerde
hem yerli hem yabanci yazimiyla siklikla kullanilmaya baslanir. Gilinlimiizde dahi
kavram, imge, image, imagery, imaj, gibi farkli bi¢imlerle yazilir. Kavramin
Tiirk¢edeki yazimindaki belirsizlik, anlam alaninda da etkisini siirdiiriir. Giiniimiizde,
daha ¢ok bir siir terimi olarak kabul edilen kavram, siirin soyutlugundan da ileri
gelen bir belirsizlikle birlesince daha da muglak bir héle gelir.” (Can, 2015: 29-30).

Imge, felsefeden edebiyata farkli kaynaklar ve yazarlar tarafindan
tanimlanmaya calisilmistir. Felsefede “disaridaki nesneleri temsil eden, onlarla belirli
birtakim gorsel benzerlikleri olan zihinsel resim; 6zellikle duyumsal yasantilarin
zihindeki temsili; gercek ya da gergek disi bir sey veya olgunun zihindeki temsili; var
olan seylerin, zihinde olusan sureti.” (Cevizci, 2000b: 179) seklinde tanimlanirken

psikolojide “ge¢mise ait bir duyum veya alginin meydana getirdigi bir yasantinin
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zihinde canlandirilmasi, hatirlanmasi” (Wellek ve Waren, 2016: 214) scklinde
tanimlanir. Nurullah Cetin, imgeyi bir edebiyat¢t bakisiyla “Dinleyici veya
okuyucunun zihninde olusturulan, ftretilen ve cizilen goriinti ve duygulardir.
Okuyucunun goziinde 6zglin ve c¢arpici goriintiiler olusturmaktir. Sairin dis diinyadan
gozlemleyerek, izleyerek, hissederek, bizzat yasayarak elde ettigi algilar1 zihninde,
hayal diinyasinda anlamli bir biitiine kavusturarak uyumlu bir goriintii
olusturmasidir. Goriineni, goriinen 6zelliklerinden soyutlayarak, onlar1 bir kenara
iterek bambagka bir bi¢ime doniistiirerek sunma bi¢imidir.” (Cetin, 2010: 87)
seklinde degerlendirir.

TDK’nin elektronik ortamdaki Giincel Tiirk¢e Sozliik’iinde imge, “zihinde
tasarlanan ve gergeklesmesi Ozlenen sey, hayal, hiilya; genel goriiniis, izlenim,
imaj”59 seklinde tanimlanirken Ansiklopedik Edebiyat Terimleri S6zligii’nde ise “bir
kelimenin sozlikk anlamimin disinda kelimenin belirtme, gosterme ve adlandirma
ozelligiyle beraber ¢agrisim degeriyle de kullanma beceresi” seklinde tanimlanir.
Ayrica “imgesel kullanimda bir kelimenin anlami derinlesir, genisler ve ¢ogalir.”
(Karatas, 2001: 104). Boylece siirde, verili dilin anlam sinirlari agilmis olur. Osmanli
Tiirkgesinde hayal, suret, resim, timsal ile karsilanan kavram Fransizca, Ingilizce ve
Almancada image seklindedir. Ozdemir Ince, imgenin sadece siire degil, diizyaziya
hatta konusmaya bile etkili bir kivraklik kazandirdigini, en azindan birisi somut
olmak {izere iki kelime/kavram arasinda yapilan oOrnekseme/analoji yoluyla
tiretildigini belirtir (Ince, 2001: 23-24). Ote yandan Norman Friedman, imgeyi
“konuyu canlandirma, konusucunun ruh halini ac¢i§a vurma, diislincesini
digsallastirma; okurun tutumlarini yonlendirme ya da okurun beklentilerine yon
verme” (Friedman, 2004: 89) seklinde tanimlar.

Imgenin olusturulma nedenleri siralansa elbette bir siirii sebep bulmak
miimkiindiir. Oguz Demiralp, en onemlilerini “6znenin nesneyi yakalama, nesneye
ulagsma, onunla barigma; diinyay1 anlama, dile getirme ¢abas1” (Demiralp, 2004: 75)
seklinde siralar.

Peki, siirde imgenin ortaya c¢ikmasi nelere baghidir? Bu noktada imgenin
olusturulabilmesi i¢in “insan olmak (imgelem), bilince ulagsmak (soyutlama) ve
bilinci dilde yolculuga ¢ikarmak (dilsel goriintii)” (Narli, 2006: 17) seklinde ii¢ temel

sart ileri siiren Mehmet Narli, 6nemli bir noktaya temas eder. Biitiin bunlar, elbette

% https://sozluk.gov.tr/
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siirde bir kelime/kavramin var olan anlaminin terk edilmesiyle miimkiindiir. Bu
noktada yukarida da belirtildigi gibi soyutlama yoluyla yeni bir anlam kazanan
kelime imgelesir. Narli'nin “Soyutlamadan sonra gergeklesecek olan imgedir.”
(Narl, 2003: 22) yargisi1 bu duruma isaret eder.

Tiirk siirinde, 1950’lerde Ikinci Yeni’nin bas tac1 ettigi imge, sonraki kusaklar
ve ozellikle 80 Kusag1 sairlerinin ¢ogunun tercih ettigi bir sdylemdir. “Ikinci Yeni,
imgesel sdyleme yaslandigi i¢in ‘imgeci siir’” (Korkmaz, 2011: 287) seklinde
nitelendirilir. 1980 sonras1 gelisen siirin ana izleklerinden birisi de imgesel
sOylemdir. Asiltiirk, “Girig” boliimiinde de belirtildigi gibi Tiirk Siirinde 1980
Kusag: adli eserinde, 80 Kusagi olarak adlandirilan siir igerisinde, sekiz farkli egilim
belirler. Bunlardan birisi dogrudan “Imgeci siiri” adin1 tasir. Adi anilan egilimle
birlikte kusagin 6nde gelen sairleri i¢in imge, vazgec¢ilmez bir siir teknigidir. Kusagin
onde gelen sairlerinden Atlansoy da siirde imgeye sik¢a yer veren; siiri, bigim ve
icerik bakindan bir zenginlestirme araci olarak imgeyi Onemseyen bir sanatgidir.
Onun imgelem diinyasinda belli basli kavramlar 6ne g¢ikar. Bu durumu kendisi
“Sairlerin fazla degil bir (kag) imge 6begi ya da huzmesi vardir.” (Atlansoy, 2000: 6-
7) seklinde ifade eder. Kendisiyle yapilan bir¢cok sdylesi ve hakkinda yazilan yazida,
sairin kendisiyle 6zdeslesen imge Obeklerine veya imgelerinin siirdeki Onemine
deginilir.

Muhayyel dergisinde kendisiyle yapilan bir soyleside, “Siirinizde olmazsa
olmaz diyeceginiz kelimeler, metaforlar, imge ve simgeler var m1? Yoksa boyle bir
kaygi tasimadan kendiliginden mi geliyor her sey?” sorusuna “Var santyorum. Her
bir simgenin her bir imgenin ya da metaforun daha iist bir anlam ya da varlik ve
nesnenin yansimasi, dile diisiisii oldugu sdylenebilir. Bunun iistesinden gelebilmek
de insanal olani en yalin haliyle sdyleyivermek. Bu imgelerin ve simgelerin bir
kisminin ist, bir kismmin disik oldugu soylenebilir.” (Gezeroglu, 2018: 33)
cevabiyla imgeyi -beraberinde simge ve metaforu- nasil anladigini1 da ortaya koyar.

Thsan Deniz, 1990°da Sehir Konusmalarr’mn yayimlanmasinin iizerine yazdig
bir yazida “Atlansoy’un siirde konusma dilini Oncelemesinin, onu imgenin
merkeziliginden uzaklastirdigin1 belirterek bu yaklasimin sezdirip imlemekten ote
isaret edip gostermek™ (Deniz, 1991: 4) oldugu yorumunu yapar. Duman, bu goriise
itiraz etmenin yam sira Atlansoy’un Kacak Yolcu ile baslayan ikinci donem

siirlerinde gerilim ve gizemin azaldigini ve bir hantallasma meydana geldigini, bu
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nedenle de ilk ii¢ kitaptan olusan Ilk Sozler’deki imgeleri tiikettigini ve yer yer
kendisini tekrar ettigini belirtir (Duman, 2015: 70).

Nazir Akalin da Atlansoy’un ilk {i¢ kitabindan olusan [k Sézler ve dordiincii
eseri Kagak Yolcu’nun 1998°de yayimlanmasinin ardindan kaleme aldig1 yazisinda,
Atlansoy’un modern Tiirk siirini imaj ve sdyleyis bakimindan gili¢lendirdigi, metafor
ve ses diinyasinin, son donem Tiirk siirini oldukca saglam ve Batili anlamda da koklii
temellere oturttugunu gostermeye yetecek orneklerin bolca bulundugu yorumunu
yapar (Akalin, 1998: 60-66).

Cevdet Karal, Kag¢ak Yolcu lizerine uyari tonu agir basan yorumlar yapar.
Atlansoy’un Onceki kitaplarda da kulandig1 imajlar1 bu kitapta da kullanmadaki 1srari
ve herkesin kullandig1 -kedi, riiya gibi- imgeleri kullanmasi sebebiyle siirinin imge
bakimindan normallesme egilimi gosterdigini belirtir (Karal, 1998a: 45). Mehmet
Solak, Sehir Konusmalari’ni degerlendirirken “nisan, yagmur, zenci, kizilderili,
esmerlik, balkon, ayna, deniz, goéz gibi ilk iki Kitaptaki imgelerin hiikmiinii
siirdlirdiigli, dolayisiyla Atlansoy’un ayni imgeleri esnek bir degiskenlikle biitiin
kitaplarinda kullanan bir sair olmakla beraber ayni kelimelerle siir yazmadigim ifade
eder (Solak, 2004: 87).

Furkan Caliskan, Sehir Konusmalari’ndan itibaren Kacak Yolcu, Karsilama
Toreni eserlerinin biitiiniine bakildiginda Atlansoy siirinde, kavramdan imgeye bir
kayma s6z konusu oldugunu belirtir. Ona gore bu durum, ikinci toplu siirler Su
Burcu eserinde daha net olarak goriilebilir (Caligkan, 2007: 8). Bu degerlendirme,
Atlansoy siirindeki imgesel gelisimin  ve derinlesmenin devam ettigini
gostermektedir. Enes Talha Tifek¢i de Caliskan’in yorumunu, benzer bir
degerlendirmeyle destekler. Ona gore Atlansoy, Karsilama Toreni eseriyle sikga
kullandig1 imgeleri, yeni anlam boyutlarina kavusarak siirini daha kusatict ve kalici
hale getirmektedir (Tifekgi, 2014b: 150).

Yukarida deginilen yazilarin genelinde ve sairle yapilan soylesilerde
Atlansoy’la 6zdeslesen hatta “sairin kimligi haline gelen” bazi imgelerden soz edilir.
Karatas, “Atlansoy siirinin ¢oziimlenebilmesi i¢in bu imgelerin izahi neredeyse
zorunludur.” (Karatas, 2004: 74) derken Mehmet Ugar da Atlansoy’un siirindeki
imgelerden anlam ¢ikartmak icin sairin 6zel diinyasini da tanimak gerektigini belirtir
(Ugar, 2004: 106).

Atlansoy’un siir yolculugunun basindan giiniimiize kadar kullandigini belli

bash imgeleri soyle siralamak miimkiindiir: G6z, ayna, kedi, yagmur, sis, riiya,
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metafizik, renkler, esmer/zenci, kartal, kaplan, yara, soz... Birbirinden farkl
sekillerde olusarak siirde yer alan bu imgeleri, salt imge basliginda toplamak, konuyu
acikliga kavusturmaktan uzak bir yontem olacagi icin birkag¢ siniflandirma yaparak
konuyu ag¢imlama yoluna gidilecektir. Atlansoy flizerine yazilan bir¢ok yazida
yukarida sayilan kavramlara imge deyip gecilmistir. Elbette bu dogru olmakla
beraber yiizeysel bir tespittir. imge, metafor ve sembol iizerine yapilan tanim ve
tasnifleri dikkate alarak her bir kavramin degerini belirleyip ne tiir bir imge oldugunu
kuramsal bir ¢er¢evede belirlemek birinci Onceliktir,

Wellek ve Warren’in Edebiyat Teorisi adli ortak ¢alismalarinda belirttikleri
gibi psikolog ve estetik¢iler tarafindan yapilan sayisiz imge tasnifi vardir. Bunlardan
duyularla ilgili olanlar gérme, isitme, koku, tat, dokunma imgeleri; hareketle ilgili
olanlar, duragan (statik) ve hareketli (dynamic) imgeler; nitelikleri bakimindan da
stisleyici, batik, siddetli, (veya tumturakli), radikal, yogun, yaygin (veya genis),
tagkin (veya giir) seklinde siiflandirilir (Wellek ve Waren, 2016: 214-232).

Friedman ise imgenin {li¢ farkli tanimindan s6z eder: zihinsel imge, mecazi
imge, simgesel imge. Aslinda Friedman’in tanim dedigi sey, imgenin olusumundaki
farkliliklardir. Dolayisiyla imgeyi bu anlamda ti¢ farkli baglikta toplamak
miimkiindiir. Friedman’a gore ilkinde ilgi, okurun zihninde olanlar iizerine
yogunlagir. Diger ikisinde ise imge iceren dilin kendisi ve anlamlari iizerinde
yogunlagir (Friedman, 2004: 80). Atlansoy’un imge diinyasi Friedman’in {i¢ tanimi
icin bolca malzemeye sahiptir. Bu anlamda bu béliimde imgeler, bu {i¢ tanim

cercevesinde tasnif edilecektir.

4.4.1. Zihinsel imgeler

“Bu tanim, soz ile onun zihinde uyandirdigi duyum arasindaki bagintiyi
vurgular ve iki paralel sorunu igerir: Ilki sairin zihninin duyumsal yetilerini nesnel ve
analitik olarak betimlemek; digeri de okurun siirdeki imge diizenini degerlendirme
becerisini stnamak. Zihinsel imge i¢in farkli alt gruplar belirlenmistir. Bunlar1 gérme,
isitme, koku, tat, dokunma imgeleri seklinde siralamak miimkiindiir.” (Friedman,
2004: 80-81). Atlansoy siirinde, bu imge 6rneklerinin hepsini gérmek miimkiindiir.
Ayrica sair, genellikle soyut durumlart somutlagtirarak onlari belirli duyum
sekillerine doniistiirerek zihinsel imge olusturur.

“Sevmebeni Cigekleri” adl1 siirde, gérme duyusundan yararlanilir. Sair, nal ve

giilimseyis arasinda bir benzerlik kurarak imge olusturur. Burada bir duygunun
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yansimasi olan giiliimseme, bir nesne ile somutlastirilir. Evlerin climle kapisina nal
asmak, eski caglardan bu yana bir¢ok kiiltirde ugur getirdigine disiiniilen bir
inanistir. Sair, “biz” ifadesiyle ugur veya mutluluk getiren bir giiliimseyise sahip olan
insanlarin varligindan sz eder:

“kap16nii nal1 gibidir giilimseyisimiz”
(Atlansoy, 2016: 66)

“Sapka Ucuran Riizgar” siirinde Atlansoy, tatma ve isitme imgelerini beraber
kullanir. Daha dogrusu sair, duyular arasi aktarma -isitme duyusundan tatma
duyusuna- ile giizel bir imge elde eder. Sair, bir biiylik kiipten insanin i¢ini onaran su
seslerini igmekten s6z eder. Bu anlamda igte onarilan seyin kalp oldugu sdylenebilir.

“iciyoruz!
bir biiytik kiipten i¢imizi onaran su seslerini”
(Atlansoy, 2016: 85)

“Sona Eren Vals” siirinde, gorme-dokunma hatta isitme imgeleri beraber
verilir. Gokyiizii bir yandan bir erkege benzetilirken diger yandan o erkegin giyinip
kusanmak gibi 6zellikleri ile kisilestirilir. Sairin bu benzetmesi ve teshisiyle insan
zihninde, aglamaya hazirlanan bir erkek resmi canlanir:

“mavi bir erkektir ki gokytiizii
yagmadan 6nce ahengimi kusanir”
(Atlansoy, 2016: 129)

“Hatiralar Haritas1” siirinde 6liim, Miisliiman bakis agisiyla beyaz ve olumlu
bir esik olarak algilanirken “kara ¢elenk”le de matem, olumsuz bir duygu seklinde
algilanir. Bu iki duygu bir tezat olustururken gérme duyusu ve Oliimiin
sonutlastirilmasi ile zihinsel imge elde edilir:

“/avluda kara ¢elenk
yakigmaz 6liimiin giivercin akligina/”
(Atlansoy, 2016: 259)

“Hakim Kaptan Muavin” siirinde sair, siiri Sultanahmet’te 1slik ¢almaya
benzetir. Isitme ve gérme duyulari ile zihinsel imge elde edilirken siir, 1slikla somut
hale getirilir. Bu benzetmeyle Atlansoy, bir tiir poetik bir tutum sergiler.
Sultanahmet, siir ve gelenek; 1slik ise siir ve anlam iligkisine atiftir. Gelenekten
beslenen bir sair olarak, 1slik ifadesiyle de siiri, herkesin anlayamayacag bir {ist dil
olarak gordiiglinii ima etmis olur:

“Sultanahmet’te 1slik calmak gibidir

benim i¢in siir”

(Atlansoy, 2016: 271)
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“Sikistirnllmig Kahkahalar Laboratuar1” siirinde gegen “kilsiz kopek™ ifadesi,
soyut bir duygunun somutlastirilmasma giizel bir ornektir. Sair, siirde toplumda
yasanan kimlik krizine gondermeler yapar. insanin génliinde birtakim hirslar, arzular
kisaca “nefs” diye adlandirilabilecek istekler yer eder. Sair, burada “nefs”i kilsiz
kopek imgesiyle gorsel bir alana tasir:

“Kalacak kalabalik bir istasyonda

Icimizin kilsiz kopegi

Alacagiz canimizi agktan cani ¢ikmis govdemize”
(Atlansoy, 2016: 323)

“Ortodoks” siirinde, susmak ve sessizlik kelimeleri ile sair, “isitme” duyusu
arasinda tezat bir sekilde ilgi kurarak giizel bir imge olusturur. “Susma”nin Atlansoy
icin 6nemli bir kavram oldugu Meryem imgesinde belirtilmisti. Atlansoy’a gore
susma, bir eylemsizlik hali olmayip konugmanin baska bir seklidir. Sezsiz bir
ortamda, belli bir siire sonra insani rahatsiz eden ugultuya benzer bir ses duyulur.
Dolayisiyla kimsenin konusmamasi sessizlik gibi goriinse de Oyle olmayabilir.
“Duyana ses fazladir” diyen sair i¢in susmak da isitmenin ¢ok uzaginda degildir:

“Susulacak
Sessizlik kalmayincaya kadar susmak gerek”
(Atlansoy, 2016: 341)

“Kapisma” adli siirde, metafizik bir hadise olan 6liim, fiziki bir varlik gibi
diisiiniiliip bedenin onla piismesinden séz edilir. Oliim, ruh ve bedenin birbirinden
ayrilmas1 durumudur. Sair, bu durumu hem olumlar hem de somut bir goriiniime
doniistiiriir ve 6liimii diinya kirlerinden bir arinma araci olarak imgelestirir:

“ancak yunariz
Ates topraga degip bedenim dliimle Oplistiigiinde”
(Atlansoy, 2016: 458)

“Ayar” siirinde, simgesel deger tasiyan sokak, yemek, mutfak, damak gibi
kelimeler koku, gérme ve tatma duyular1 ile hos bir uyumla imgelestirilir. Toprak
kokmak, kendi mutfaginda yemek pisirmek ve baska damak istememek ifadeleri
sairin yabancilagsmadigina, kendiligine igaret eden sembollerdir:

“Toprak kokuyor nefesim hala toprak bak ellerim

Yok basgka sokaklarda hiz yapma hevesim

Yemegim bizim mutfakta piser istemem bagka damak”
(Atlansoy, 2016: 459)

Atlansoy’un son kitabi Ya Sinek Sekiz Ya Buhurumeryem’de yer alan “Mismil
Istatistik” adl siirde, yine somutlama yoluyla imge yapilir. Asagiya alinan boliimiin

ilk dizesinde, iradenin kalemde oldugu kagidin sadece kuru bilgiyi tasidigi ifade
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edilmektedir. Bu ifadeler, yazgi/kadere gondermedir. ikinci dizede “tirmanaduran
bocek” tamlamasiyla somutlastirilan kavram kader veya kaderde yazili olan Sliimdiir:

“kalemdedir irade kagit dedigin sadece kuru bilgi
yavasca aldim boynuma tirmanaduran bocegi”
(Atlansoy, 2018: 25)

Muhit dergisinde 2020’de yayimlanan “Kendi” adli siirinde gorsellik ve
somutlama, imge olusturmada yararlanilan unsurlardir. Yasama bigimiyle
herkesleserek “kendi” olamayan bireyin durumunu, okun hedefe varamamasina
benzeten sair, yine okla bireyin i¢inde bulundugu durumu somutlastirmis olur:

“diri oldugunda ok gibisin atiliyorsun ileri
hep kendinde uzaga diistiiglinti bilmeden”
(“Kendi”, Muhit, Say1 6)

4.4.2. Metaforik imgeler

Friedman’nin ikinci tanimi mecazi imge, farkli mecaz tiirleri ile egretileme
(istiare/metafor) alt basliklarindan olusur. Bu mecaz tiirleri araciligiyla bir sey
sOylenirken baska bir sey kastedilir. Elbette sdylenen ya da kastedilen sey veya her
ikisi, imge icerebilir (Friedman, 2004: 82). Atlansoy’un bir¢ok siirinde tekrar eden
ve yukarida belirtilen kavramlardan olusan imgelerinin ¢ogu, metafora dayali yapilir.

Bu nedenle bu boliimiin bagligi metaforik imge olarak belirlendi.

4.4.2.1. Goz

Insanin g¢evresini algilamada, diinyayr anlamlandirmadaki 6nemli bir duyu
organi olan goz, Atlansoy siirinde zengin ve c¢agrisimli bir sekilde kullanilir. Bu
nedenle goz, Atlansoy siirinin basat metaforlarindan biridir. Atlansoy, bu imgeyi
genelde sair/6znenin dogrudan “ben”ine yonelik bir metafor olarak kullanir. O,
diinyay1 bir nevi gozleriyle okuyan, gozleriyle tanimlayan bir konumdadir. Bununla
birlikte géz imgesiyle sairin “ben”inin haricinde de bir imge olarak karsilasmak
miimkiindiir. Osman Ozbahge, Atlansoy siirinde goziin islevlerine yaklasirken soyle
bir ayrim yapar: “Gozleri aracilifiyla konusmak ve ‘tiimbirlik-teligi’ gozlerinde
toplayarak varligin(in) anlamina ermek, biitiinlemek ve biitiinlenmek.” (Ozbahge,
1999h: 36). Bu yerinde ayrimin Atlansoy siirinde pek ¢ok 6rnegi vardir.

Atlansoy, 1982’de yayimladigi ilk siiri “Batida Kan Var’da, goz imgesini
kullanir. Siir adini, 1968 yapimi bir Western filminden almaktadir. Yirmi yasinda
geng bir sair adaymnin zihninde derin izler biraktig1 anlagilan Western filmleri, 19.

asir ABD sosyal hayat1 hakkinda birgok malzeme igerir. Bu filmlerde “Beyaz Adam”
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olarak nitelendirilen Avrupa kokenli Amerikalilarin iilkenin gergek sahibi
“Yerliler’e, kolelestirilmis Afrikalilara ve diger mazlumlara karsi insanlik dist
eylemlerine sahit olmak miimkiindiir. Sair, bu ruh haliyle siz-biz/ben-teki ayrimi
tizerinden ilerleyerek “gdzlerin tograga mahkiim edildigini” ifade eder:

“Topraga mahktim edildi gézlerimiz”
(Atlansoy, 2016: 13)

Bu imgeye hem olumlu hem olumsuz anlam verilebilir. Mahkiim edilmek
ifadesinden hareketle “biz/ben”i birilerinin (erkin, zorbalarin) zorladigini, bu nedenle
gozlerimizi yukari kaldiramadigimiz, aslinda bizim olan1 seyretmekten mahrum
edildigimiz yorumu yapilabilir. Bir diger yorumda ise Atlansoy’un topragi, yerliligi
onemsemesinden hareketle topragin dogurganligi, bereketi temsil ettigini de hatirda
tutarak gozlerimizin -tiim bedenimizin- bunlara doniik oldugu sonucuna ulasilabilir.

Atlansoy, gbz imgesini can/ruhla iligskilendirerek de kullanir. Bu durumda goz
insanin odak noktas1 haline gelir. Yukarida Atlansoy’un “Timbirlik-teligi gozlerinde
toplayarak varligin/in anlamina ermek” istemesi seklinde ifade edilen sey, tam olarak
budur. “Cirkin Gece Kusu” adli siirde, gorme duyusu ve goz imgesi baskindir. Siir
boyunca sair, géz ve Oliim arasinda ilgi kurar. Atlansoy, intihar kelimesiyle bu
duruma gonderme yapmaktadir. Bir insanin inancini, kararliligini, mutlulugunu,
mutsuzlugunu vb. gézlerinden okumak miimkiindiir:

“-sen de tesebbiis etmezsin degil mi gézlerinde intihar
_a_Q,
(Atlansoy, 2016: 52)

G0z imgesinin bu gibi kullanimlarina birkag 6rnek daha vererek Atlansoy’un
yaklasimini pekistirmek yerinde olacaktir:

“beni saglayan goziim yasimi tabutta saklayan bir can” (Atlansoy, 2016: 53)
dizesiyle de sair, gozli “ben”in hayati varlig1 i¢in elzem bir sey olarak gorerek goze
oldugundan farkli bir anlam ytiklemis olur.

Atlansoy’un ikinci kitab1 Balkon Cikmazinda Efendilik Tarihi’nde de goz
imgesine ayni yaklasim devam eder. Sair, kendisinden go6zlerini alarak onu, oyunun
disina itmeye c¢aliganlara teslim olmaz:

“gozlerim ve 1slak saglarim
yeni terleyen biyiklarim isteniyordu”
(Atlansoy, 2016: 63)

“Zenci Stret Schit S6z Darasiz Ses Som Stikat” siirinde goéz-can ilgisi devam

eder. G6z imgesi, burada da sairin varliginin tizerinde toplandig1 merkezi bir konuma
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sahiptir. Sair, neredeyse tepeden tirnaga gozden ibarettir. G6z, hem canin ¢ikip
gidecegi bir nokta hem de bakislarinda kederi yansitan bir ayna olarak imlenir:

Kederi derin bakiglarimiz
Aksin akacaksa gozlerimizden
Artik tutulamayan
—Canimiz,
(Atlansoy, 2016: 306)

Gengliginde agir bir hastalik geciren sair, 6liime/hastaliga veda etmis ve hayata
tutunmustur. Boylece goz, hayata tutunmanin da imgesi olur:

“uzun musralar kandirtyor beni, gozlerim
151811 yakaliyor agir bir hastalikta”
(Atlansoy, 2016: 268)

Atlansoy’da, goziin bir konusma araci oldugu daha o6nce ifade edilmisti.
“Ahras” siirinde, konusma engeli oldugu i¢in gozleriyle konusan “ahras” buna iyi bir
ornektir. Burada g6z, gorme duyusu olmaktan ¢ikarak bir anlagma aracina doner:

“gozleriyle konusur ahras”
(Atlansoy, 2016: 261)

“Sebepsiz Hiiziinler Sultanligi” adli siirde, go6z-gdzyasi-hiizlin arasindaki
bilinen ilgiye gonderme yapilir. Kederli insanin yapacagi seylerden birisi olan
gbzyas1 dokmek, goziin asli gorevlerinden birisidir. Fakat sair, bu klise anlami
bozarak goOzyasini aglayarak disar1 birakmak yerine aciyr yiiregine gizleyerek
gbzyasimi igine akitma durumundan miilhem “Ancak gozlerimizi biriktirebiliriz
icimizde” der. Burada g6z, bir duyu organi olmaktan 6te hiizniin imgesi haline gelir:

“Burasi sebepsiz hiiziinler sultanligi

Gozyaslartyla aglanmayacak ¢iinkii sehzademiz yok

Ancak gozlerimizi biriktirebiliriz igimizde”
(Atlansoy, 2016: 320)

Atlansoy’un siirinde kullandigr bir¢ok 1imge, birbiriyle anlam iliskisi
ierisindedir. Ornegin goz, sis, yagmur gibi kavramlar bazen birbirini tamamlayan
imgeler olarak kullanilir. “Yagmurlu Prenses” siirinde, yagmur ve (dogrudan goz
kelimesi ge¢cmese de) “bakis” birbirini tamamlayan imgelerdir. Sair, bir gorme
bozuklugu olan astigmati bakigla birlikte kullanir. Fakat siirde bulanik gérmenin
sebebi, gorme kusuru degil yagmurdur. Ciinkii havadaki su buharinin yeryiiziine
inmesiyle olusan yagmur, fiziki olarak insanin goriis alanini daraltir ve kisi uzagi
bulanik goriir. Sair, bu fiziki olaydan hareketle g6z ve yagmuru imgelestirir:

“yasli yagmurun tarihinde gokkusagini yansitan sen
hangi damlada asil1 kaldin
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Pesinsira ince astigmat bakislar.”
(Atlansoy, 2016: 28)

Atlansoy’un gozle ilgili kullandig1 bir diger imge de sistir. Gozlik kullanan
sair, belki gérme kusurundan hareketle gozlerinin sisli oldugunu belirterek bu
durumu imgelestirir. Havadaki sis, yeryiiziinii 6rttiigli i¢in insanda bir derinlik hissi
uyandirir. Buradan hareketle sair gozlerinin, uzun olduguna isaret eder. Sairin uzun
olarak niteledigi bu derinlik hissi, miiebbet kelimesiyle de pekistirilir:

“bense soluk benizli nikotini igime ¢ekip

gozlerimin sisine uzantyorum

/¢ok mu uzun gozliiyiim hakim bey yoksa miiebbet/”
(Atlansoy, 2016: 32)

Atlansoy’da gbz; mazlumlari, masumiyeti imleyen bir kavram olarak da siirde
yer alir. “Yagmurlu Prenses” siirinde Islam diinyasindaki sémiirge cografyalarina
isaret edilerek “altin bakis” ifadesiyle gz, bir kurtulus timidi bekleyen mazlumlarin
imgesi haline getirilir. Mazlumlarin bekledigi kurtaricilarin gozlerindeki ince meltem
ise sahte yagmurlar1 yok edecek bir silah gibidir. Kisacasi siirde goz, mazlumun
beklentisini, kurtaricinin kararliligin1 imlemektedir:

“Kag altin bakis kag sahil beklemistir bizi
atlarin yeleleri nice bora savurmustur
gozlerimizdeki ince uzun meltem
koparmistir igkencesini sahte yagmurlarin”
(Atlansoy, 2016: 28)

Filistinli ¢ocugun siiri “Siileyman”da ise gdz, bir giizellik unsuru olmanin yan
sira masumiyetin, umudun imgesidir. Sair, Mevlana 6zelinde klasik edebiyatta goziin
sevgilinin bir giizellik unsuru olarak Hindistan’a benzetilmesine génderme yapar.
Ama sairin 0nceledigi sey bu degildir. Filistin halkinin zalimlerce katledilmis bir
¢ocugu olan Siileyman, tim Filistin’in 6zeti gibidir. Diinyada bir daha hig
acilmayacak bu kara gozler, 6zgiirlik umudunun imgesidir:

“gbrseydi mevlana seni
gozlerini hindistan’a benzetirdi
sen kimsin sahi
gbzlerinin 6zeti
(...)
ben gérdiim
bu diinyada bir daha hig
acilmayacak o kara gozlerini
siileyman!
senin gozlerin
milyon kere filistin”

(Atlansoy, 2016: 336-337)
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Atlansoy’da g6z, az da olsa yukarida da ifade edildigi gibi siz-biz yani ben ve
oteki ayrimina uygun olarak otekinin olumsuz imgesi seklinde de kullanilir. Sair,
Otekinin gozlerini zaman gibi tanimsiz olarak nitelendirir. Bu gozler, kirpiklerden
uzamaktadir ve bir gilizellik unsuru degildir. Siirdeki “gézleriniz uzuyor
kirpiklerinizden” dizesi akla, giizellesmek igin yapilan suni miidahaleleri
getirmektedir. Boylece gbz, modern giizellik araglarininin imgesi haline gelmektedir:

“zaman gibi tanimsiz gozleriniz var

(..)

gozleriniz uzuyor kirpiklerinizden

kirpiler saklansin elbet saskinliklarindan

zaman gibi tanimsiz gozleriniz goz el degil

sadece giizel degil a¢ hadi agilsin gdozevren”
(Atlansoy, 2018: 31)

4.4.2.2.Sis

Hava i¢indeki su buharinin yogusmasi, donarak kristallesmesi sonucu ortaya
cikan cok kiiciik su damlaciklar1 veya buz kristallerinden meydana gelen sis,
dogrudan dogruya gorme duyusuyla ilgilidir. Sisin yogunluguna goére gorme
mesafesi, birka¢ metreye kadar diisebilir. Bir tabiat unsuru olan sis, Atlansoy siirinde
onemli bir metafor olarak yer alir. Ozbahge, Atlansoy’un gozliiklii bir sair oldugunu
belirterek “sis”in ilk olarak bunla ilgisi oldugunu ifade eder. Hatta sairin bir donem
Kirikkale’de yasarken sabahlari bir miiddet gozlerinin yogun sislendigini, sisin
gecmesi icin bekledigini de ekler. Ona gore asil 6nemlisi Atlansoy siirinin -6zellikle
Intihar Ildci ve Balkon Cikmazinda Efendilik Tarihi’ndeki siirler- anlam diinyasi
sislidir. Arkas1 sisten goriilmez (Ozbahge, 1999b: 40-41). Ozbahge’nin tespiti
yerindedir. Sisin belirsiz yapisi, gercegi Ortme hali bir sanatkar i¢in 6nemli bir
metafor kaynagidir. Tanpinar da buna isaret ederek sisle ilgili “Lodosa, Sise ve
Liifere Dair” adl1 yazisinda sunlar1 sdyler:

Sisi daima ¢ok sevdim. Bir baska yazimda da sdyledigim gibi onu zihnin bazi
hallerine ve sanatin kendisine benzetirim. Gergegin ¢emberinden, tabiatin kendi
fantezisiyle bu kurtulus, gordiigiim ve bildigim seylerin dort bir yanimda boyle
degismesi, siiziilmesi, agirliklarina kadar renk, ¢izgi, herseyden kurtulmasit ve kendi
hayaletleri olmasi muhayyelemi daima giciklar, bana acaib ihtiraslar asilar. Sanki
bagka bir diinyada ve baska nizamlar i¢inde yasiyormusum gibime gelir (Tanpinar,
1970: 170).

Atlansoy’un da sise yaklagimi benzer sekildedir. Sisin belirsiz, gergegi
gizleyen yapisi ile siirde anlamin belirsizligi arasinda ilgi kurarak sisi bir nevi siirin,

farkl sekillerle hayatin metaforu haline getirir. Sisi, gozle birlikte ses, yagmur gibi
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imgelerle de kullanir. Sair, renkleri yorumlarken yogun haliyle beyazin sis ve korliik
oldugunu ifade eder (Atlansoy, 1997hb: 20).

“Metropol —iten Sarki” adli siirde sis, gelecege dair umudun, taze bir hayatin
metaforudur. Universite hayatin1 Istanbul’da tamamlayan sair, sisin en giizel bi¢imini
burada gormiistiir. Pencereyi acgtiginda goziine dolan sis, kirillan hayatlara inat onda
yasama arzusu uyandirir. Gelecek giizel giinlerden, hayattan umudunu kesmez. Ve
sisle birlikte yeniden doguyor gibidir:

“Bir saat caminda kirilirken hayat
Bir bagka sisle doguyoruz”
(Atlansoy, 2016: 19)

“Rutubet” adli siirde sis, gozle iliskili kullanilir. Sair, “her yami kesik 6li
kulaklar” olmasima ragmen hayata kulak kesilmektedir. Sairdeki hayata tutunma
cabasi, gozlerindeki sisle somutlasir:

“gozlerim sisli, saglarim uzuyor, her yanim kesik 6lii kulaklar
bense kulak kesiliyorum hayata—oliilere inat”
(Atlansoy, 2016: 26)

“Denizi Yakan Deniz” adli mensur metinde sair, sisi gz imgesiyle beraber
kullanir. Siirde gegen deniz ve yagmur kelimeleri de sisle ilgili olup ayrica sisin
sairin goziindeki beyazla da ilgisi vardir. Sairin sise yeni bir anlam yiikledigi,
imgelemindeki bir diisiinceyi sis seklinde somutlastirdigi agiktir ama sisin anlami
acik degildir:

“Siz terkedersiniz. Nisan yagmurlar1 gibi birden gozlerime
diisiince bembeyaz bir sis;

(..)

Goziimdeki sisimle yakalarim;

yiizime giiliimseyen, kipirtisiz, canli’lardan arinmuis, taze

buhur kokan, kiyamet 6ncesi yaratilis sonrasi siireyi...”
(Atlansoy, 2016: 146-148)

“Hi¢” adlt mensur metinde de sis, gozle iliskili kullanilir. Ergenlik déneminde
ilgisi kars1t cinse kayan sairin hatirina bir kiz diisiince “utanma”si, “sis bassin
gozlerimi” ifadesiyle imgelestirilir:

“Aklima sesi ¢icekli bir
kiz geldiginde, sis bassin gozlerimi.”
(Atlansoy, 2016: 199)

“Yogun Sis Buhur Nefes Asri Yanlis Aski Bakis” adli siirde, sis ve ses
arasinda iliski kurulur. Sis ve ses kelimelerinin miizikal benzerliginin yani sira sairin
bu iki imgeyi sozle birlikte kullanmasindan yola ¢ikarak sesin Atlansoy’un siirini,

sisin de anlamsal kapalilig1 temsil ettigi sdylenebilir:
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“Sisli bir sesim vardir
Biitlin cografyalarin iistiinii sar1 sicak
Aydinlik bir giiliimseyis kaplar
(...)
Bir ince zar gibi durur
Disimizin ve kalbimizin iistiinde
Sis ve ses. Bir harf farkiyla
Ondedir bizde elbet s6z.”
(Atlansoy, 2016: 307-309)

“Bakir Ayna Bakire Aralik Aksak Riizgar Iliman Thanet” adl siirde, sis yine
g6z imgesiyle beraber kullanilmistir. Sis bulutunun i¢inde yol almak zordur. Bilhassa
sisli havalarda trafik, durma noktasina gelir. Sair, bu gergegi alt {ist eder ve “siste
yirlimenin en 1iyi gorme bi¢imi” oldugunu sdyler. Siirde tarihe, Bati’nin
sOmiirgeciligine atiflar 6nemli bir yer teskil eder. Sair, ilk misrada tarihte dolagsmay1
siste yiriimek seklinde imgelestirir ve bildigi bir yerde sise ragmen rahatga yol
alabildigini ima etmis olur:

“En 1yi gérme bi¢imidir siste yliriimek”
(Atlansoy, 2016: 314)

“Ayar” siirinde sair, i¢cindeki 6fkeyi sis seklinde imgelestirir. Erke yaslanarak
degerlerinden uzaklasan “zenci”lere karsi biiyiik bir hing duyan sair, 6fkesini onlara
yoneltmekten ¢ekinmez:

“Sisim hep kesif ben var ya sizi fena tizerim
Yeter! Koskteki zenciyi lirpertecek ses benim”
(Atlansoy, 2016: 461)

Atlansoy, “Yok; Sizi Daima” ve “Susulan S6z” siirlerinde suskunluk, mimik
baglaminda sz ve sis arasinda bir ilgi kurar: “pantomime sistir” (Atlansoy, 2018:
38) diyen sair, dolayli olarak susma ile sis arasinda bir benzerlige isaret eder. Bir
olay, diisiince ya da durumun jest ve mimiklerle anlatilmasi olan pandomim, séziin
eyleme doniismesiyle -bir anlamda- anlamin agikligini yitirmesidir. Bu yoniiyle
kapalilig1 andiran sise benzetilir. “Susulan S6z” siirinde de aymi yaklasim kendisini
gosterir. Sair, dogrudan susulan s6z ile sis arasinda bir benzerlik kurar. Ciinkii
konusmama, gecici bir suskunluk; sis de gegici bir gormeme halidir. Bu iki durum da
gercegin doniistiiriilmesine ya da belirsizlestirilmesine isaret eder:

“Sense susulmus s6z gibisin; yagmuru dnceleyen
Bir sis - Gegici korliigii alkislayan kamasma”
(Atlansoy, 2018: 60)
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4.4.2.3. Kedi

Atlansoy siirinde kedi, salt kedi degildir. Genellikle kadin/kiz/sevgilinin
dolayisiyla da bazen askin metaforudur veya onlara isaret eder. En ¢ok ilk kitapta yer
alan kedi imgesi, dordiincii kitap Kac¢ak Yolcu’da birkag kez ve son kitap Ya Sinek
Sekiz Ya Buhurumeryem’de de bir kez kullanilir.

“Yolculuk™ adli siirde kedi, g6z dolayiminda kadini1 ¢agristiran bir bigcimde
kullanilir. Elbette kedi, karanlikta gozleri parlayan bir hayvandir. Sair, bu gergekten
miilhem kadinin bakisinin/gdzlerinin erkegin gonliinii aydinlatmasini, zor zamanda
erkek i¢in ne kadar 6nemli oldugunu kedi imgesiyle anlatir:

“Ve kedi gozleri
Karanlikta karlar giiliisiimiizii
Inanmn.”
(Atlansoy, 2016: 20)

“Rutubet” adli siirde de kedi ve goz one cikarilip kadimin imgesi olarak
kullanilir. Kadinda bir giizellik unsuru olan goz; bakisi, kusaticiligr ile askin tezahiir
ettigi bir noktadir. Sair, bu yilizden olsa gerek kadinin, kedi gozleriyle kendisini
kusatmasini ister:

“/varsin etsin biz aciya kucak agalim

usul usul sessizlik gelirken

kedi gozlerinle ort beni

ve sdyle ni¢in eflatun giizel bir renktir

sOylesene he mi gozlerin yoksa ortii mii giiliimsemene/”
(Atlansoy, 2016: 24)

“Kedi Tirnaginda Nar Cicegi” adli siirde de kedi, kadin ve ask imgesidir.
Hassas bir ¢icek olan nar ¢icegi, elbette kedi tirnagiyla hemen zarar gorebilir. Sair,
sevgisini nar ¢igegine benzeterek onun da kedi tirnaginda oldugundan sz eder. Artik
onun zarar goriip gérmemesi, kedinin insafina kalmistir. Kedi imgesine uygun olarak
sairin sevgisine, sevdigi kadmin itibar edip etmemesinin onun insafina kalan bir
durum oldugunu sdylemek miimkiindiir:

“/evliya celebi kedi miydi
yoksa kediler ¢elebi mi/
ben kedi mi dedim yoksa ask mi1

(..)

kedi tirnaginda nar ¢icegi sevgim”
(Atlansoy, 2016: 34)

“Intihar 1lac1” siiri, yogun bir 6liim duygusunun kendisini hissettirdigi, sairin

acidan, istiraptan kurtularak tekrar hayata yoneldigi bir doniim noktasinin izlerini
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yansitir. Sair, bu noktada hayata tekrar sikica sarilabilmek i¢in tiiylerini sevebilecegi
bir kediye yani sicakligina muhtag¢ oldugu bir kadina ihtiya¢ duyar:

“ve tekrar bulmaliyim tiiylerini sevebilecegim bir kedinin”
(Atlansoy, 2016: 42)

“Ev Sahibi ve Kedi” adli siirde Atlasoy; goz, sis ve kedi imgelerini beraber
kullanir. Sair, birgok kez degindigi gibi gozlerinin -Karadeniz gibi- sisli oldugunu ve
kedinin beyaza aldanip i¢ine dalmasiyla sirra kadem basabilecegini sdyler. Atlansoy
siirinde, kedi imgesinin genelde gozle birlikte kullanildigi s6ylenebilir:

“karadeniz gibidir gézlerim
hafif sisli, aldanip beyazina
atlarsa kedi
sirrolur
istelik yanar atesimde
cehennemden azade ismi”
(Atlansoy, 2016: 205)

“Kartal” adli siirde de kedi, sevgilinin imgesidir. “Kor gibi bir sevgili”nin
metaforu olan kedi, sairin dinini ve siirini tamamlayan bir unsurdur. “Bu anlamda
kedinin, sairi hayata karst maglup olmaktan kurtaran, direnigini saglamlastiran
O6nemli bir unsur oldugunu sdylemek miimkiindiir.” (Karatas, 2004: 77):

“Ben sevsem de balkonda gezen
ela gozlii geceyi, hicbir kedi tek ayak iistiine diigmez.
elbet kor gibi bir sevgili
atesleyerek sozlerimi
iceri girmeli”
(Atlansoy, 2016: 206)

“Nisan; Olmayan Ablam” adli siirde kedi, sairin her an ulasabilecegi bir
yakinliktadir. Aci ve kederin oldugu zamanlarda, sairdeki direnisi artiran sey, iste bu
kedinin/kadinin yakinlig: hissidir:

“cile bitti!
kediler yakin giines uzaktir.”
(Atlansoy, 2016: 256)

4.4.2.4. Kartal

Kartal metaforu, ilk siir kitabinda bir kez kullanilir. Daha sonra imge olarak
dordiincti kitap Kagak Yolcu’da yer alir. Bu donemden sonra yogun bir sekilde
kullanilan metafor, son eserde Seyreklesir. Hatta 2016’da yayimlanan son kitaptan
sonra dergilerde yayimlanan siirlerde yerini neredeyse tamamen kaplan metaforuna
birakir. Kartal ve kaplan imgeleri, genellikle sairin “ben”ine ait metaforlardir. Birinin

kullanim1 azalirken digerininkinin artmasmin nedeni budur. Cahit Zarifoglu da
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siirlerinde kaplan, kartal, pars gibi hayvan isimlerini ¢okca kullamlir.®® Atlansoy’un
siir dilinden etkilendigi Zarifoglu'nun bu yoniinden de etkilendigi soylenebilir.
Kartal, Atlansoy siirinde genellikle sairin, bazen de zamanin imgesi olarak yer alir.
Atlansoy’un kartal, kaplan gibi imgeleri tercihinde bu hayvanlarin asalet sembolii
olmalar1 ve bir siiriiye karismayip yalnizligi tercih etmeleri 6nemli bir etkendir.

Sair, kartal1 ilk kez “Cirkin Gece Kusu” adl siirde kullanir. Siir, 1980’lerdeki
Afganistan isgaline gondermeler igerir. Sivillerin {izerine bomba yagdiran ugaklar,
cirkin bir gece kusuna benzetilirken en biiyiik kus olan kartal da esir edilmeye
caligilan bir halkin 6zgiirligiiniin metaforu olur:

“yalniz hindikus
/en biiytik kus kartal/”’
(Atlansoy, 2016: 48)

Ikinci kez “Kartal” adli siirde kullanilan metafor, bu sefer dogrudan sair
O0znenin imgesidir. Siirde; kedi, ask ve kartal 6ne c¢ikan ii¢ kavramdir. Kartal,
sevgilinin serin rlizgarindan hiz alarak havalanir ve goklerde siiziiliir. Kartalin
ucmasini sair, “kendini tamamlama” seklinde nitelendirir. Kartal, bir kus olduguna
gbre yaratilistan ona verilen yegane yetenek ugmaktir. Bir kartalin kanatlarmin
olmamasi, onun 6lmesi demektir. Sairin de tek yetenegi, “s6z” sOyleyebilmesidir. Bu
manada siir gégiinde sairin ugusu, bir nevi kendini tamamlamak, fitri olana uygun
hareket etmektir:

“kartal havalanir
serin riizgarindan sevgilinin

(..)

yanmaktan korkup kapansa da ¢icekler, kartala kapanmaz
askin gokleri. Kartal ugar ucar ucar tamamlar kendini.”
(Atlansoy, 2016: 206)

“Golge ve Isik” adli siirde kartal, zamanin metaforu haline gelir. Zaman; canli,
cansiz tim varligin iizerinde etkisini gostererek onlarin yaglanip 6lmesine, eskiyip
yok olmasina sebep olurken kartal da kendi hayatini idame ettirmek i¢in kii¢lik
kuslar1 avlayarak onlarin 6liimiine sebep olur. Aradaki bu benzerlikten hareketle sair,
zamani kartalla imgelestirir:

“ve zaman; o kanat kapamaz kartal
menzilleri bir higimla gegen yolcu
genis bakislariyla kapatir
kiigiimen kuslarin yolunu”
(Atlansoy, 2016: 215)

% Tosun, a.g.s.
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Satran¢ oyununu konu edinen “Hamle Sirasi” adli siirde de kartal, sairin
“ben”ine yonelik kullanilir. Sair, “bendim o” ifadesiyle bu durumu ifsa ederken
kartalin bakisin1 6nemser ve kendi bakisinin da yarisimi yitirdigini ifade eder.
Satrangta bir tag olarak elbette kartal yoktur. Oyun, yogun bir dikkat ve hamleleri
gorebilmek i¢in kug bakisi bir yaklasim gerektirir. Sair, bir oyuncu olarak kendisinde
bulunmasi gereken bu bakisi kartal imgesine doniistiiriir:

“Hani o muhtesem bakisiyla derin kartal!

Bu oyunda kartal yok diyor sair

Bendim o ve yitirdim bakigimin yarisin1”
(Atlansoy, 2016: 358)

“Diiz Lacivert” adli siirde kartal, 6zgiirliiglin en ¢ok da umudun metaforu
olarak kullanilir. Siir, -kamuoyunda 28 Subat siireci olarak bilinen- toplumun bir
boliimii iizerindeki siyasi baskistya yonelik bir itirazi dillendirir. Ozgiirliiklerin
kisitlandig1 bir ortamda sair, giizel giinlere olan inancimi kartal kanadindaki rahmet
olarak nitelendirerek umudunu diri tutar:

“Kartal kanadinin i¢inde parliyor sakli rahmet”
(Atlansoy, 2016: 370)

“Gostert Ugusu” adh siir, ismiyle de dogrudan kartali ¢agristirir. Kartal, bu
siirde de sair 6znenin metaforudur. “Kartal” siirinde de Atlansoy, kartalin ugarak
gokyliiziinli degil kendini tamamladigini ifade etmisti. Bu siirde de ayn1 yaklasgim s6z
konusudur. Elbette kartal, gokyiiziinde ucgarak kendisini tamamlarken sair de siir
sahasinda sOyledigi sozlerle kendini tamamlamaktadir:

“Simdi ben yok hatirlamayacagim kanatlarimi
Kendimi vurup vurup daglara terk ettigim tirnaklarimi
Oylece ugacagim ve bu salinisla dalgalanacak
Gokyiiziiniin ucar1 mavisi - ki kartal son siiziiliisiiyle
Gokyliziinii degil kendini tamamlar”

(Atlansoy, 2016: 457)

“Camoka; Kardesim”, adli siirde kartal; dogalligin, bozkirin imgesidir. Cengiz
Han’in diliyle konusan sair, bozkirdan gelen dogalligiyla Temugin’e ve saraylariyla,
yapmacikligiyla Cinlilere (erke/iktidara) gonderme yapar. Temugin’inin kanindan
havalanan kartal, ne vals ne ¢ellodan anlar. Onun tek bildigi bozkirdaki gokyiiziidiir:

“Vahsiyim; Camoka kardesim beni bulur her hamle
Yok ki bende diplomasi ne referanslar ne reveranslar
Cigerimde saklidir tilkemin biitiin keskin riizgarlari
Kanimdan damarlarimdan sinir u¢larimdan havalanan kartal
Anlamaz bak! Ne vals ne piyano ne ¢ellodan”

(Atlansoy, 2016: 482)
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“Susulan Soz II” adl1 siirde kartal, yine zamanin imgesi olarak kullanilir. Serce
av, kartal avcr olsa da aslinda zaman sadece sergeyi degil kartali da hayattan
koparmaktadir. Metafor daha derinde sairin yaslihigmi da igermektedir. Akrep
yelkovani kovalar; zaman, hizla geger ve yel (zaman) sairden gengligi alir gotiirtir:

“olas1 sonucunu bilmedigin andaydin
anka ne Ki
yelin kayadan apardigi
serce degil kartald1”
(Atlansoy, 2018: 61)

4.4.2.5. Zenci-Esmer

Adi gecen kavramlar, Atlansoy siirinde yerlilige, mazlumara, magdurlara
yonelik kullanilan metaforlardir. Millilik ve yerlilik temasinda bu konuya temas
edildigi i¢in burada iizerinde fazla durulmayacaktir. Atlansoy; esmer, zenci
kavramlarinin disinda Kizilderili, esmerlik, toprak, ¢ay gibi kavramlar1 da ayni
manay1 imlemek i¢in kullanir. Hatta bunlara renk olarak siyahi da eklemek gerekir
(Atlansoy, 1997b: 21). Sair, “Biz bu iilkenin yerlisiyiz. Az gayret etsek bir zenciye
benzeyebiliriz.” (Atlansoy, 2010a: 464) derken aslinda bu imgeyi agiklar. Sair Hasan
Yurtoglu’nun “Atlansoy metnini aciklarken siklikla basvurulan yerli, kizilderili,
esmer, muhalif gibi kabuk ifadelerin aslinda sahicilik-hakikilik c¢abasinin bir
tezahiiri” (Yurtoglu, 2011b: 84) oldugu seklindeki yorumu onemlidir. Atlansoy,
sanatta ve hayatta sahihligi ararken yerlilik meselesini, ¢ikis noktas1 olarak kullanir.
Dolayisiyla bu kavramlar da onun imgelem diinyasinin “anahtar kavramlar1” olarak
yorumlanabilir. Yakup Altiyaprak, Atlansoy’un esmerlik, zencilik, Kizilderililik gibi
sosyolojik unsurlar sik¢a isleyip, siir formu i¢inde eriterek imgelestirmeye ¢alistigini
belirtir.**

Kendisiyle yapilan sdylesilerde de bu imgeleri ni¢in bu denli sik kullandig1 ve
bunlarin neyi imledigi sorulur. Bu cevaplarda genelde “zenci ve Kizilderili

kavramlarmin evrensel olarak mazlumdan ve masumdan yana olmak”®

seklinde
goriilmesinin uygun olacagim belirtir. Ayrica “kitabin1 yazdigim esmerlik”
(Atlansoy, 2016: 110) dizesiyle de siirindeki ana izlegin ne oldugunu da bir nevi
aciklamis olur. Atlansoy, ad1 gecen imgeleri 2016’da yayimlanan Ya Sinek Sekiz Ya

Buhurumeryem’e kadar siklikla kullanir.

8 Vural Kaya, “Vural Kaya Sordu”,12 Haziran 2010, https://www.dunyabizim.com/mercek-alti/her-tekkeden-
ama-evi-dirilis-h3811.html, (erisim 1.6.2020).
82 Uysal, a.g.s.
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“‘Batida Kan Var’ siiri, adin1 bir Western filminden alir. Bu filmlerin
degismez karakterleri Kizilderililerdir. Beyaz adam/ingilizler tarafindan Kizilderili
olarak isimlendirilen Amerika kitasinin gergek sahipleri, kitanin Avrupalilarca kesfi
ve sonrasinda Avrupa’dan gelen goclerle mazlum, magdur konuma diismiislerdir.
Sair, tarihten bugiine magdur olanlar1 -biz/ben zamiriyle icsellestirerek- her ¢agin
Kizilderilisi olarak nitelendirir. “Biz her yerde hep yerdeyiz” dizesiyle hem bu
magduriyete hem de yerlilige gonderme yapmis olur:

“Sabret gonliim firtinaya vakit var
Biz her cagda kizilderili
Biz her yerde hep yerdeyiz”
(Atlansoy, 2016: 13)

“Yiizii Ciplak Bir Hintli Kadin” adli siirde Hintli ifadesi, esmer kavramini
hatirlatir. Ayrica Hintliler iilkeleri sémiirgelestirilmis, zulme ugramis bir halktir. Ote
yandan onlar da esmerdir ve siirde de Hintli kadinin esmer oldugu belirtilir. Siirdeki
“yiizlinden kuslar agan kiz” ise esmerden de 6te bir zencidir. Hintli, esmer ve zenci
kavramlar1 bu siirde de yerlilik ve mazlum olmanin metaforu olarak kullanilmistir:

“ylizii ¢iplak bir hintli kadina
esmer benzeyen nar ezigi giil esigi bahar
yiiziinden kuslar agan kiz:

ESMERLIGIME ALDANMA BEN BIR ZENCIYIM”
(Atlansoy, 2016: 38)

“Rutubet” adl1 siirde, Kizilderilileri andiran zencilik bir kimlik, esmerlik ise bir
sifat olarak ifade edilir. Esmer, renk bildiren yoniiyle Kizilderili ve zencinin ortak
noktasi1 olup ayrica bu iki kavram sairin yerlilige yonelik kullandig1 imgelerdir:

“her ne kadar tirnaklarim gece ise de

varligim i¢in diglerimi gosteririm.

bu kizilderilileri andiran zenci kimligimle

bir bilseler ben ne yaman bir esmerim.”
(Atlansoy, 2016: 27)

“Minyatiir” adli siirde esmerlik, yine yerliligin imgesi olarak kullanmilir. Siir
hem adiyla hem gondermeleriyle Dogu, Islam sanatlarma ve tarihe ait unsurlar igerir.
Hatta esmerlik, dogrudan gelenek ifadesiyle minyatiir ve onun temsil ettigi degerlerin
metaforu haline gelir. Diger yandan esmerlik ve “konaklarda biiylimiis dad1 ¢cocugu”
arasinda benzerlik kurulmak suretiyle esmerlik ezilmislige, yenilmislige yonelik
gondermeler igerir. Clinkii bir konakta bey ¢ocugunun yaninda dadi ¢ocugu her
zaman ikinci plandadir:

“Simdi sevinin esmerligim gelenek halinde
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beyazligini veren disleri ve giiliimseyisi esliginde

konaklarda biiylimiis dad1 ¢ocugu siyah ezikligin

tenha minyatiirlerin ogullugunu kabul ediyor”
(Atlansoy, 2016: 136)

“lyi Giinler ilerde Anneanne” adli siirde de esmerlik, mazlum olmanin
imgesidir. 1990’larda Islam diinyasinda yasanan zuliimlere ve miisebbib olarak
gorlilen Bati diinyasina bir tepki niteliginde yazilan siir, glinii geldiginde esmeligin
zalimler i¢in bir kiyamet olacagina isaret eder:

yine de 1yi giinler

ilerde anneanne

esmerligimiz

kiyamet herkese

(Atlansoy, 2016: 194)

“Taammiiden Yanlis Anlama” adli siirde, zenci ve kartal metaforlar1 sairin
gblgesinin nitelikleri olarak ifade edilir. Hem kartal hem zenci imgesinin de sairin
genellikle kendine yonelik kullandigi imgeler olmasi ve renk yoniinden benzerlik
gostermeleri de 6nemlidir. Bu yoniiyle bu kavramlar, zenci imgesini pekistirir:

“Parcalanan zenci bir kartaldir golgem
Yitip gider iilkemin iistiinde kanat ¢irparken”
(Atlansoy, 2016: 382)

Atlansoy i¢in zenci kalmak, bir hayat felsefesidir. Altinci siir kitabi, Yarin
Bekleyebilir’de yer alan “12 28 adli siirde Afro-Amerkali Miisliiman lider ‘Malcolm
x’e gonderme yapan sair, biitiin meselenin zenci kalabilmek oldugunu ifade eder.
Burada zenci kalmak, insanin yabancilasmadan neyse o kalabilmesidir. Dolayisiyla
zenci kavramu, bir nevi “kendi” olabilmeyi/kalabilmeyi imlemektedir:

“Mesele sonuna kadar
Zenci kalabilmekte der ya
Malcolm x bir yerde
Ayni yerdeyim milim degismem”
(Atlansoy, 2016: 393)

“Ayar” adl siirde zencilik, olumsuz bir imge olarak kullanilir. Bu, Atlansoy
siirinin tek olumsuz zenci imgesidir. Bir onceki siirde, zenci kalabilmek ifadesiyle
herhangi bir giic karsisinda degerlerinden uzaklasmadan kendisi kalabilmeyi
Onemseyen sair, bu siirde i¢cinden ¢iktig1 insanlara sirtin1 donen, makam, para gibi
ayartici seylerin gizil giicliyle sahihligini yitiren bir zenciyi ise mahkim eder. Siirin
yayimlandigi Kasim 2012’de, Amerika’da Afro-Amerikali bir baskan iktidardadir.
Sairin ifadesiyle i¢inden ¢iktig1 zenci toplumun dertlerine care olamamis iistiine

tistliik onlara sirtin1 donmiis birisidir:
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“Koskteki zenci - giiliimsiiyor

Yiiziinde ingilizcesi inan inancindan kuvvetli

Amerikay1 kesfetmege llizum yok - bakin burada simdi”
(Atlansoy, 2016: 459)

4.4.2.6. Kaplan

Atlansoy’un ilk siirlerinden itibaren kartal kadar sik olmasa da yer yer
kullandig1 kaplan metaforu, Ya Sinek Sekiz Ya Buhurumeryem adli son siir kitabinda
ve daha sonra dergilerde yayimlanan siirlerde siklikla yer alir. Kaplan metaforu da
kartal gibi genelde sairin “ben”ine igaret eden bir imgedir. Bu yoniiyle bazen bir
kimlik insasina yonelik kullanildigin1 da sdylemek miimkiindiir. Kaplan, tabiattaki
dengenin parcasi olan diger etcil hayvanlar gibi vahsi bir hayvandir. Tabiattaki bu
dengeden hareketle Ingiliz sair William Blake, “kaplan™ yaratic1 enerjinin, “kuzu”yu
ise masumiyetin imgesi olarak kullanir. Blake’e gore kaplan, insanin igerisindeki
vahsi ve lrkiitiicti gliglerin bir semboliidiir (akt. Tutas, 2014: 85). Atlansoy, bir sair
olarak kaplan imgesinin bu kullanimindan muhtemelen haberdardir ama o “kaplan™
Blake’in aksine masumiyetin, canliligin, giiciin imgesi olarak kullanmay1 yegler.
Atlansoy’un bu diisiincesi, [tibar dergisindeki bir soyleside Kizilderili ve zenci
imgeleriyle beraber kaplan imgesinin masumiyete, saf ve temiz kalisa ve bunda
1srarci olusa isaret ettigi seklindeki cevabinda da goriilebilir (Basaran, 2013: 38).

“‘Batida Kan Var’” siirinde kaplan, masumiyetin imgesidir. Kizirderili kavrami
tizerinden sair, biz-siz karsitlig1 baglaminda “biz”1 “bir kaplan gibi masum” seklinde
nitelendirir. Boylece metafor, sair 6zneye bir gdnderme niteligi kazanir:

“~Kimsiniz
Biz bir kaplan gibi masum
tirnaklarin1 kemirmis kabullenmis
Kizilderili”
(Atlansoy, 2016: 14)

“Kente Karsi Atlar” adli siirde, “kesifler ¢agindayiz simdi” diyen sair, bu
siirde de kaplan imgesini bir dncekiyle ayn1 anlamda kullanir. Ciinkii kesifler cagi ile
Amerika kitasi, Batililarca kesfedilmis; sairin masum bir kaplan gibi gordiigii
Kizilderililer (ve kitadaki diger asli unsurlar) i¢in zor bir siire¢ baslamistir. Sair,
siirde kaplan icin vahsi sifatim kullansa da aslinda yukaridaki bilgiye dayanarak
ironik bir yaklagimla masumiyete isaret ettigini s0ylemek miimkiindiir:

“vahsiyim; bir kaplan yavrusu
gibi sevmekteyim ellerini”
(Atlansoy, 2016: 99)
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“Iyicil Tilki” adl1 siirde, kétiiliik ve kaplan arasinda bir zitlik vardir. Bu siirde
de kaplan, kotiliigiin ziddi olarak iyilige isaret etmekle beraber masumiyeti
imlemektedir:

“Cagirdik anlamadan geliverdi kotiiliik
Yilanin1 agzinda tutan bir orman gibi
Nefesini toplayarak -¢evik bir kaplanin

Parlayan bakislar1 altinda”
(Atlansoy, 2016: 389)

“Harfler” siirinde kaplan, sairi imleyen bir yonelime sahiptir. Siirde gecen “A”
harfini, aska ima seklinde anlamak mimkiindiir. Kadin/sevgiliye gonderme
sayilabilecek “gililimsemen” ifadesi bu goriisii pekistirir. Sonug olarak kaplanin bu
siirde, sairi imledigi rahatlikla sdylenebilir:

G‘A
A harfindesin bu iiggeni birakma
Biiyiik bir ormanin glimbiirtiisii

Ve kaplanlar1 karanliina - ¢ekiyor gililimsemen”
(Atlansoy, 2016: 442)

“Spekiilasyon” adli siirde, beden ve kaplan arasinda bir benzerlik kurulur.
Atlansoy, kendiligini bulmak i¢in hayatin i¢inde sakinimsiz yasamaktan séz eder.
Fakat bunun i¢in somut varlik olarak bedenin goz goz yitirilmesi gerekmektedir. G6z
g0z yitirmek, géorme duyusunun kaybedilmesi anlamina gelebilecegi gibi, yaralarla
bedenin somut varliginin yok olmasi anlamina da gelir. Bu noktadan bakildiginda
kaplan da ormanin kendiligine isaret eden bir yerinde durmaktadir. Dolayisiyla sair
ben/kendilik ile kaplan arasinda bir benzerlik kurmaktadir:

“giinese dikecegim o bilmezlikle gozlerimi

delikanliyim ya - sakinmayacagim kendimi

kimbilir bulmak i¢in kendiligimi

(-..)

bir orman nasil ararsa kaplanin riizgarsiz

Oylece bulup kaybedecegim goz goz bedenimi”
(Atlansoy, 2018: 21)

“Gozevren” adli siirde de kaplan, kartal ve arslan metaforlar1 saire yonelik
kullanilir. Kaplan, karda avlanmay1 seven bir hayvandir. Bu sebeple karin yagmasi,
kaplan i¢in avlanma demektir. Kartalin sonbaharda siiziilmesi, arslanin yazda giinese
bakist bu hayvanlarin dogal ortami i¢inde yaradilis geregi en iyi yaptiklari seylerdir.
Sairin de bir sanatg¢1 olarak yaptig1 en iyi sey, bir sanat eseri viicuda getirmektir:

“kigsa kar yagar bir kaplan uyanir riiyasindan
diyelim son bahar bir kartal siiziiliir ugusundan
yaza ne bir arslanin giinese sakinimsiz bakisindan”
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(Atlansoy, 2018: 31)

“Ya Sinek Sekiz Ya Buhurumeryem” adli siirde kaplan, yine masumiyetin
imgesidir. Sairin 2019°da yazmaya basladig1 bir siir serinin adi da olan “a¢ik kaplan
haykiris1” ifadesi elbette wvahsiligi c¢agristirtyor gibidir. Fakat bu haykirisin
masumiyete ve giice isaret ettigini sdylemek miimkiindiir.

“yok: acik kaplan haykirisinda
rliizgarlarla kapli orman

orasi sinek sekiz surasi sehir
burada bir kaplan; masumlugu savunur hep dilim”
(Atlansoy, 2018: 33)

“Kar Kaplan1 Kaplar” adli siirde, beyaz rengiyle safligin, temizligin,
masumiyetin sembolii olan kar, kaplani ¢evreleyen bir hale gibidir. Korkutucu bir
kuvvete ve muhtesem bir giizellige sahip olan Sibirya kaplani -diger adiyla kar
kaplani- gliniimiizde nesli yok olma tehlikesi altindadir. Dogal ortaminda yalniz
yasayan kar kaplani, cogunlukla karanlig1 sever, bu sebeple gece avlanir. Ayrica
karda avlanmayi da seven hayvanin karla birlikte kiirkii de beyazlasir. Yukaridaki
bilgiler, siirdeki imgeyi anlamay1 kolaylastiracaktir. Sair, “ben”ine yoOnelik imge
olusturuken kartal, kaplan gibi tabiat unsurlarini bilerek tercih eder. Bu iki hayvan da
neredeyse bilingli bir yalmizlig1 yasiyor gibidir. Asalet ve giicleri, onlar1 tabiatta
bircok hayvandan ayr1 bir mevkiye yiikseltmektedir. Ayrica kaplanin nesli
tilkkenmekte olan bir hayvan olmasi, sairin bagka bir siirindeki “milattan Gnceki
giinlerden kalmis gibiyim” (Atlansoy, 2018: 22) dizesiyle daha da anlamli hale
gelmektedir. Bu noktada, sair 6zne igin en uygun metaforlardan birisinin kaplan
oldugunu séylemek miimkiindiir. Ote yandan kar da &nemli bir metafordur. “Kar,
tecellidir, gokseldir; her seyi kaplar, yagmur gibi topraga siiziiliip yok olmaz, siirekli
ve sonsuzdur. Kaplan, kar yeryliziinii kapladiginda tecelli i¢inde yok olmadan sirra
vakif olmak isteyen 6znenin gii¢lii iradesidir. Kar-kar kaplani birlikteligi kendisini
Allah’m agkin varlig icinde gormek isteyen 6znenin hakikatle olan birlikteligidir.”
(Uzsoy, 2021: 136):

“Kacamazsin cehenneminden ecnebisi isen
Isiltistyla {istiin basin dolmali ki
Anlayasin! Kar kaplaniyim ben yagacaksa lapa lapa
Yagmali kar!”

(Atlansoy, 2018: 37)

Atlansoy’un, ilki Hece dergisinde Mart 2019’da yayimlanan “Agik Kaplan

Haykiris1” baslikli siir serisi, kaplan kavraminin imge olarak anlamini buldugu,
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olgunlagtigt metinlerden olusur. Kaplan, bu siirlerde sairin “ben”ine yonelik
kullanilir. Hatta daha da oteye giderek bazi siirlerde biz-siz (ben-Gteki) karsitlig
lizerinden sairin yasadigl toplumu da igine alacak sekilde genisler. Merdivensiir
dergisindeki “Ni¢in yaziyorsunuz?” baslikli bir sorusturmaya “Kendim igin
yaziyorum. Doksanli yillardan beri de ‘kendiligim’ ile ‘millet’in birbirinin
‘ayniligine’ ve ‘aynaligina’ dikkat ediyorum.” (Atlansoy, 2005c: 73) diyen sair,
“biz”in kim oldugunu da agimlamis olur. Bu siirlerde sairin kaplan metaforunu hem
kendi “ben”ini hem de Tiirkiye’yi isaret edecek bir sekilde kullandigr yorumunu
yapmak miimkiindiir. Ayni sorusturmada “ociinii alanlardan olmak i¢in yaziyorum”
diyen sair, “siz” seslenigiyle milleti i¢inden ¢ikilmaz durumlara diisiiren, millete kim
oldugunu unutturanlart mahkum etmektedir.

Yukarida s6zii edilen serinin ilki olan “Ag¢ik Kaplan Haykirisi I: A¢ik™ siiri,
sadece adinda kaplan kavramini barindirsa da ben-6teki baglaminda kaplan
imgesinin isaret edebilecegi anlam alanimni imler. Basar1 odakli, miikemmelliyetci,
seckinci yasama bigiminden hareketle Atlansoy, modernizme ve modern insana
yonelik elestirilerini siralar. “A¢ik Kaplan Haykiris1”, agik¢a kaplanin yani sairin bu
yasama bicimine bir meydan okumasidir. Siirde “acik ara istiinsiiniiz” dedigi
seckincileri mahklim eden sair, aslinda ima yoluyla kaplanin miitevaz1 bir yasam
bi¢imini benimsedigini de belirtmis olur:

“Her sey ¢ok acik gériiyor musun
Her sey cok acgik
Acik ara 6ndesiniz bu size ¢ok acik
Cok agik ayna oniindesiniz
Arkada birakmissiniz tiim arkadakileri”
(“Acik Kaplan Haykiris1 I: A¢ik™, Hece, Say1 267)

“Acik Kaplan Haykirs III: Ses” siirinde de sair, Siyah renkli bir kaplandan s6z
ederken aslinda kaplan-esmerlik- yerlilik arasinda ilgi kurmaktadir. Kaplanin bu
sefer siyah oldugunu, onun panter sanilmamasi gerektigini belirten sair, siyah
sifatiyla kaplanin yerliligine gonderme yapar. Buradan da kaplanin sairi ve milleti
imleyen bir yonelime sahip oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu siir yayimlaninca
Yusuf Ziya Comert, “Hiiseyin Atlansoy’un yiiziinii gérmiis gibi oldum Ag¢ik Kaplan
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8 yusuf Ziya Comert, “Paramiz Daha Cok Itibarmiz Daha Az”, Karar, 5.10.2019,
https://www.karar.com/yazarlar/yusuf-ziya-comert/paramiz-daha-cok-itibarimiz-daha-az-11529?utm_source=
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oradan bir kaplan bu sefer siyah
asla birakmadigindan anlarsin
ardinda yaral1 da olsa bir yavru ceylan
panter olmal1 diyorsun-degil
1s1ltisiyla parlayan bir kigin artik yi1gilgan
ve Ozelliksiz kilinmis kar tanelerinden
uzaklagmasiyla tanirsin onu.”
(“Acik Kaplan Haykirs: I1: Ses”, Hece, Say1 274)

“Acik Kaplan Haykirst IV: Kaplan Kaplandir” siirinde sair, kaplan metaforunu
“ben”e yonelik kullanmakla birlikte “ben”in degismemesi, yabancilasmamasi
gerektigini de ima eder. “Hakkin hatir1 kaplana kaplanligin1 hatirlatir” diyen sair,
bunun bir mecburiyet oldugunu belirtir. Kaplan, “ben”ini koruyacak, kendisini
yabancilagsmaya teslim etmeyecektir. “Kaplan kaplandir egeri yok hi¢ olmayacak”
derken sair, bunu ima etmis olur. Atlansoy, bir¢ok siirinde baz1 dostlarin degerlerini
terk ettigini, icinde bulundugu mahalleye yabancilastigini ifade ederken aslinda
kendisinin onlardan olmadigini da ihsas etmis olur:

“Kaplan ki haykiristir gézlerindeki ates
Eritmelidir yagan karin 1s1ltisin1

(-..)
“Kaplan ki haykirisiyla sert ve keskin

Yatay ve cigerden iistelik soguk ve mavi,
Soguk mavi gok dikilir elbet dikilmelidir”

(...)
Hakkin hatir1 hatirlatir kaplana kaplanligini

Kaplan kaplandir kedilik kedilere kalsin
Haykirisiyla kalacaktir hatirasi

Kopana dek kiyamet hatta sonras1”
(“Acik Kaplan Haykirs1 1V: Kaplan Kaplandir”, Hece,
Say1 280)

“Acik Kaplan Haykirs1 V: Kuzeysiz” siirinde de metafor olarak kaplan, sairin
“ben”ine isaret eder. Bir Onceki siirde “kaplan kaplandir kedilik kedilere kalsin”
diyen sair, bu siirde de kaplanin fare avlamadigini, bunun kedinin isi oldugunu
belirtir. Bu dize sairin sahihligi Onceledigi, ona leke diisiirecek seylere itibar
etmedigine isaret olarak okunabilir. Sonraki dizelerde, sairin poetikasina dair
birtakim izler goriiliir. Sair, kaplanin ses/harf/s6ziiniin hem ag¢ik hem kapali oldugunu
belirtir ki bu da sairin siir anlayisini ortaya koyar. Atlansoy, “bir sairin s6ziinii ortaya
koymakla kendini asikar ettigini, dolayisiyla siirin acik hale geldigini”® ifade eder.
Atlansoy, siirlerinde ya da sdylesilerinde ikindi, aksam gibi zaman belirten

kelimeleri genglik, orta yaslilik ve yashlik kavramlarina yonelik kullanir. Ornegin bir

% Tosun, a.g.s.
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sOyleside “Zaman {izerinize siklikla durdugunuz siirleriniz var. Kendinize en ¢ok
hangi zamani yakistirtyorsunuz?” seklindeki bir soruya “Ogle sonralarini, ikindi
baslangicini. Yasima da uyuyor.” (Ugurum, 2003: 63) seklinde cevap verir. Elbette
sOylesinin yapildig: tarihte “ikindi baslangicinda™ olan sair, giinlimiizde artik siirdeki
ifadeyle “ikindi”yi yasamaktadir. Bu siirde ve birgok siirde goriildiigii gibi kaplan,
sairin kendi “ben”’ine isaret eden bir metafordur:

“Kaplan fare avlamaz degil kopek ancak kedi
Kaplan ki sesi sozii harfi kelimesi

Agiklik i¢inde agikar

Aciklik i¢inde gizli

Orman biter Kaplan baslamigtir
Ikindiden sonra Aksamdan 6nce

Agcilin! Son s6ziimdiir
Mabhsere hasir sorulmaz”
(“Acik Kaplan Haykirst V: Kuzeysiz”, Hece, Say1 285)

4.4.2.7. Yolculuk

Yolculuk metaforu, Atlansoy siirinde “yara” imgesinin anlam alanina isaret
eder. Onun yolculuk anlayisi, tasavvuftaki “cennetten ¢ikis ve imtihan amacglh kisa
diinya yasantis1” diisiincesinden beslenir. Yani yolculuk, cennetten ¢ikisla baglar -
sairin ifadesiyle- basladigi noktada bitmelidir. Atlansoy; her firsatta yol, yolda
olmak, yolculuk kavramlarina gonderme yapar. “Ben yiiriimeyi seven sairleri
severim.” (Atlansoy, 2008c: 119) diyen sair, sair durusunun yiiriiylise doniismeyip
heykellesebilecegini sdylerken de yol kavramina gonderme yapar.65 Ayrica siir
yazmay1 da bir yolculuk olarak degerlendiren sair; yolda olmay1, yolu tamamlamay1
onemser. Atlansoy, Kacak Yolcu eseri 6zelinde siirlerindeki yol ve yolcu vurgusuyla
ilgili diistincelerini agiklarken “sanat ve yol” arasinda benzerlik kurar. Ona gore yol
izlegi; sanatta, siirde 6nemli bir yer isgal etmektedir. Yolculugun, genelde yatay
olarak diisiiniildliglinii belirten sair, yolculukta dikey bir 6zelligin varligindan da so6z
eder. Tam bu noktada Hz. Muhammet’in mira¢ hadisesinde yasadiklarindan
hareketle buradan beslenerek sanatta bir miract gergeklestirmekten bahseder.®®
Atlansoy’un yukarida deginilen diisiinceleri ve siirdeki 1srar1, hakkindaki “sahih siir
giizergahinda sahih bir yolcu” (Cakir, 2004: 92) tanimlamasini da dogrular
niteliktedir. Aslinda o, sanatiyla da “insanin yeryiizii seriivenini” sdylemektedir (Sali,
2014: 41).

8 (ztiirk, a.g.s.
% Tokay, a.g.s.
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“Yolculuk” adli siir, Atlansoydaki “yol, yolculuk” metaforunun 6zeti gibidir.
Insanin, cennetten diinyaya siirgiinii ile baslayan hayat yolculuguna gondermeler
yapan sair, diinyadaki ilk duragin Afrika oldugunu belirtir. Elbette onun siirinde
giincel, somut yolculuklarin da izleri olmasmma ragmen Atlansoy, gecici diinya
hayatini en 6nemli yolculuk olarak nitelendirir:

“Yilanlar iskeletlerini yemekte elmalarin
Diinya yolculugunda insan.
Kaburga kemiklerine karigan yilan tislamalari
Ve giines ve ¢ol.
[k duragimiz Afrika.”

(Atlansoy, 2016: 20)

Insan, bir diinya yolculugunda oldugu gibi bu yolculugun bir de sonu vardir.
Ciinkii her “yol basladi1 yerde biter” (Atlansoy, 2016: 464). Insan, topraktan
geldigine gore yolculugun goriinen kismi da toprakta son bulmaktadir:

“toprak sicakligi son han’dir gireriz biz”
(Atlansoy, 2016: 82)

“Kente Kars1 Atlar” siiri; bir insanlik, peygamberler tarihi resmigecidi gibidir.
Sair, tarihin farkli donemlerine gondermeler yaparak insanlik yolculugunun bir
Ozetini verir. Yolculugu, “kalubela”dan baslatan sair, farkli duraklara ugrayarak
giintimiize kadar ulagir:

“hani ahdim vardi benim
kalubela’dan beri
agzimiz bahar, elimiz yikali
gomleklerim hakim yakal1”
(Atlansoy, 2016: 96)

“Perondaki Melek” siiri, “kagak yolcu”larin seriivenini anlatir. Sair, kendi gibi
kagak yolcularin diinya yolculugunu tren metaforu iizerinden verir. Bir sdyleside, siir
kitaplar1 lizerinden sorulan “Sehir konusmalar1 yaparken “kagak yolcu” durumuna
diismek nasil bir sey?” sorusuna “Oliime, dirime, aska dair sdzlerimiz vardi. Ve
bizler rahmetli Ramazan Dikmen, Yusuf Ziya (Cémert), Necat Cavus, Ihsan Deniz,
Osman Konuk bu sistemin, bu diinyanin kagak yolculariydik.” (Sali, 2014: 41).
seklinde cevap vererek aslinda yolun gittigi yon hakkinda ipucu verir. Bu sekliyle
siirde yolculuk, diinya hayati iizerinde kendi kalarak sisteme uymadan -sairin
ifadesiyle- sahibine kendilik giysisini teslim edebilmeyi imlemektedir:

“Kimse treni kag¢irmaz

Ray degistiriliverir ansizin —Yolcular
Bulurlar kendilerini

Hig bilmedikleri bir peronda.

263



(...
Ah! Kagak yolcularin

Pahaliya patlayan giiliinesi kaderi”
(Atlansoy, 2016: 221)

“Acemi I” adl1 siirde de yine diinya hayati, yolculuk metaforunun somutlastigi
bir kavramdir. Atlansoy’da aksam, hayatin yani yolculugun son agsamasidir ve dliimle
son bulan bir yola gonderme yapar. Sairin ifadesiyle burasi yeryliziidiir ve insan, bir
giin geldigi gibi geri donecek, yolculugu tamamlayacaktir:

“/Aksamin bu saatinde yolculuk
Degilse
Sevgiliyi ya da 6liimii bekleme telasi

(-..)

Bir giin donecegiz—
Sureta suretsiz

Bak burasi Yeryiiziidiir”

(Atlansoy, 2016: 415-416)

“Flanor” adli siirde sair, somut olarak hayatin igindeki bir yolculuktan sz
eder. “Fransizca flaner ‘oyalanmak, aylaklik etmek’ fiilinden tiiretilen flanor, 19.
yizyilda ortaya ¢ikan, ‘aylak aylak gezen aydin, kentli aylak, disiinir gezgin’
anlamlarina gelen bir kavramdir.” (Kaman, 2020: 149). Bu siirde de sair, gengken
birkag¢ kisiyle Eskisehir’den Istanbul’a yaptiklar1 bir yolculuga géndermeler yapar.
“Oylece gidiyoruz karsiliyor beni ciimle besiktas kdpekleri” derken sair, sehrin
icinde gezen bir flandr gibidir:

“Aldirmiyoruz o vakitler alt1 saat kadar eskisehir-istanbul
Bir 0miir kadar siiriiyor bugiinlerde”
(Atlansoy, 2016: 452)

“Yol Cap” adli siirde, Atlansoy’un geng bir 6gretmen olarak Igdir’da gorev
yaptig1 zamanlardan izler vardir. Somut olarak bir otobiis yolculugunu anlatan sair,
“yol ¢ap” ifadesiyle yolda yasanabilecek zorluklara gbnderme yapar:

“Igdir’a

gidiyoruz - 3 ekim 1993 saat ikibuguk

Es Igdirli - gidiyoruz derken ¢ogul ben ve kendim

Yol ¢ap yol egri nasil gideceksin”
(Atlansoy, 2016: 472)

“Kendi” siirinde yol/yolculuk icin temel sart, “kendilik” olarak goriiliir. Insanin
diinya yolculugunu, aslina uygun bir sekilde bitirebilmesi i¢in kisinin yolculugunun
farkinda olmasi ve “kendi”nde olmasi, kendi olmasi1 gerekmektedir:

“dur yolcu desem c¢ok klise olacak
olsun - yol kendinde isen biter!”
(“Kendi”, Muhit, Say1 6)
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4.4.2.8. Zaman

Zaman, filozoflarin ve bilim adamlarmin iizerine kafa yordugu onemli bir
kavramdir. Onu tanimlamak i¢in insanoglu giin, hafta, ay, yil gibi zaman dilimlerini
sistemlestirmistir. Zamanin ne oldugu diisiincesi, ilk ¢aga kadar gitmektedir. ilk
caglardan Fransiz filozof Bergson’a kadar birgok diisliniir bu olgu hakkinda fikir
ylriitmistiir. 20. yiizyllda bu kavrama ait en sistemli diisiinceyi gelistirenlerin
basinda, Bergson gelir. Onun biitiin felsefesi, kronolojik zamanin ger¢ek olmadigi ve
gercek zamanin, ancak kisinin durée’ye (siire) ait i¢ duyumsamast yoluyla anlam
kazanacag fikrine dayanir. Buna gore, o, anin gercekligi ile tanimladigi zamani ele
alirken ii¢ farkli zaman fikri yerine sadece simdiki zamani getirerek zaman fikrinde
bir devrim yapar. Bergson’da zaman, daha ¢ok bir akisa benzeyen bir siire olarak
vardir ve bu sadece sezgi yoluyla bilinebilir (akt. Orhanoglu, 2012: 188).

Zamani, siirekli veya siiresiz ¢iirliyen bir canli (insan) olarak algilayan
Atlansoy’un da zamanla ilgili bazi fikirleri yukaridaki diisiincelere yakindir.
Atlansoy; gee¢misin, zamandan (gocukluktan s6z ederken) bagimsiz oldugunu
diistiniir. Ona gore ¢ocuklugu hatirlarken birincil ya da ikincil unsur zaman degil
anlardir (Atlansoy, 1997b: 20). “‘Zaman, tanimsiz bir seydir’ diyen sair igin siirde de
anlar énemlidir.” (Gezeroglu, 2018: 32). Ote yandan sair, yas araligina gore bazi
zaman dilimlerini kendisine daha yakin bulur. “Zaman {izerinize siklikla durdugunuz
siirleriniz var. Kendinize en ¢ok hangi zamani yakistirtyorsunuz?” sorusuna “Ogle
sonunu, ikindi baslangicini. Yasima da uyuyor.” (Ugurum, 2003: 63). karsiligini
verir. Atlansoy, zaman imgesi olustururken ya dogrudan zaman kavramindan veya
gecmise ait anlardan yararlanir. Zamanin da sevgilinin gozleri gibi tanimsiz
oldugunu diisiinen sair, genelde bu imgeyle hayata ya da ¢cocukluga ait sairde derin
izler birakmig anlarin goriintiilerini vermeye ¢aligir.

“Rutubet” siirinde sair, ge¢mise ait bir anin hayalen betimlenmesiyle 6liim
duygusunu okura hissettirir. Sair, i¢ginde bulundugu olumsuz ruh halinin etkisiyle de
her tarafta 6liime dair izler gérmektedir:

“koleksiyon merakimdan olacak bazi geceler

postalli dliiler kar biriktiriyor bir kasabada

sonra bir kdyde gozler iistiiste yiirliyor tistiinden korlerin

tabii sesi duyulmuyor tenha kopeklerin

gozlerim sisli, saglarim uzuyor, her yanim kesik 6li kulaklar1”
(Atlansoy, 2016: 26)
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“Minyatiir” siirinde Atlansoy, Osmanli donemine ait bir sehir goriintiisiinden
s6z eder. Adi gecen siirde Tanpimar’in “Bursa’da Zaman” siirindeki gibi ge¢mis
zamana ait bir goriintiiniin -mimari eserler aracilifiyla- simdiki zaman iginde var
oldugu anlayis1 goriilmektedir. Siirde, dogrudan bir zaman imgesi olmasa da
Bergson’un zaman anlayisina benzemesi bakiminda 6nemlidir. Sair, Istanbul-Beyazit
semtinin rengiyle, sesiyle bir minyatiir goriintiisiinii devam ettirdigini soyler:

“Ney sesleri gelsin!
beyazit; bir semte rengini veren minyatiir
gozleri giin geleceginde

slirsiin minyatiir”
(Atlansoy, 2016: 136)

“Koptugunda Nisan” siirinde zaman, hayatin metaforudur. Zamana, esmer bir
giizelligi yakistiran sair i¢in onun en siddetli yiirliylisii nisanda gerceklesir. Cilinkii
martla baslayan bahar mevsimi nisanla kemale erer. Biitiin bitkileri ¢igek acan tabiat,
bir nevi bir patlamayla ortaya cikar. Yani nisan ayiyla tabiat yeniden dirilir. Son
olarak bu siirdeki imgeye yaklasirken esmerin bir imge olarak genelde saire yonelik
kullanildig1 ve sairin nisan dogumlu oldugunu untulmamalidir:

“Ey esmer giizeli zaman
Senin en siddetli yiiriiyiisiindiir nisan

Bahar saskinligindan patlamasidir aylarin

Zarf atmaz postacisidir yaylalarin”
(Atlansoy, 2016: 142)

“Yildiz Fali” siirinde sair, zaman/saat ve sevgilinin giiliimseyisi arasinda
benzerlik kurar. Zaman, sevgilinin giiliimseyisiyle asalibilen bir imge olarak
goriilirken sair, saat lizerinde yelkovanin bir daire seklinde donmesi gibi bu
giiliimseyisin etrafinda doner. Siirin devaminda sair; zamani insan, hayat gibi
kavramlarin metaforu seklinde algilar. Zaman; ciiriiyen, yaslanip 6liime dogru yol
alan bir insan, bir kizin uzayan saglari olarak hayattir:

“Zamant agar giillimseyisin
Yelkovan 6rnegi

donerim ¢evresinde sesinin
()

clirliyen zaman

yitik! insanoglu insan

bir kizin sa¢larindan

uzayan canli zaman”
(Atlansoy, 2016: 157-158)

“Tayf” siirinde, ge¢mis zamana ait bir anmn siire yansitilmasi ile mutlu

cocukluk giinleri okurun goziinde canlandirilir. Gegmise ait bir hatirada zamanin
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degil, anin Onemli oldugunu diislinen sair, anne-cocuk arasinda yasanan bir
konusmayz siire dahil ederek bunun 6rnegini de vermis olur:

“~Hadi oglum eve gir aksam oldu

Yemek soguyor, baban kizacak

—Tamam anne, bir gol daha kaldi geliyorum.”
(Atlansoy, 2016: 167)

“Perondaki Melek” siirinde soyut olan zaman, saatin &zellikleriyle
somutlastirilarak imge o6zelligi kazanir. Siirde, somuttan soyuta aktarimla yapilan
somutlama, aslinda insan hayatinin gegiciligine isaret etmektedir:

“Calint1 bir saat gibi igler zaman
Hayatin kiyisinda yagayanlarin kolunda.”
(Atlansoy, 2016: 221)

“Su Ugultusu” siirinde zaman, yine hayatin metaforu olarak kullanilir. Reel
zamanin ilerlemesiyle insan omrii, belirli bir sona dogru yaklasir. Siirde kisilestirilen
zaman (sairin zamani), 6gle vaktini gegip ayrilik ikindisine gelmistir:

“Ogleyi hizla gegerek

bir ayrilik ikindisine ugruyor zaman.

Yasli ve yorgun ruhum

vedalasip uzaklasiyor golge ve 1siktan”
(Atlansoy, 2016: 245)

“Hakim Kaptan Muavin” adl siir, zaman {izerine yazilan en giizel siirlerden
biridir. Sair; haziran, eylil ve nisan aylarmin zamanla ilgisini mevsimsel
degisimlerin somut gostergeleri {lizerinden tasvir eder. Zaman, siirde kah parmak
uglarindan akan siit ve siir kah sairin damarlarindan akan kan olarak betimlenir:

“hazirandir

siirin hakimi

stirekli bir kiraz goriiniir dudaklarinda

ve akar onun diliyle zaman

akar parmak uglarindan siit ve siir

elleri metafizik

ve soyut bir kurna gibidir

(...)

Sultanahmet’te 1slik ¢calmak gibidir

benim i¢in siir: stirekli

damarlarimda akar zaman.”
(Atlansoy, 2016: 271-272)

“Gozevren” siirinde, soyuttan somuta aktarimla bir imge elde edilir. Zamani
tanimsiz olarak niteleyen sair, onun bu soyut 6zelligini gozlere aktarir ve somut bir
nesneyi soyutlastirir:

“zaman gibi tanimsiz gozleriniz var”
(Atlansoy, 2018: 31)
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4.4.2.9. Ayna

Insanin giinliik hayatinda en ¢ok temas ettigi nesnelerden olan ayna, binlerce
yillik bir gecmise sahiptir. Mitolojiden tasavvufa, edebiyattan psikolojiye bir¢ok
alanda 6nemli bir metafor olan ayna, klasik siirde bir mazmun olmanin yani sira
giiniimiiz edebiyatinda da (farkli toplumlarin edebiyatlarinda) énemli bir imgedir.
Tirk siirinde, Necip Fazil Kisakiirek’ten Asaf Halet Celebi’ye, Ahmet Hamdi
Tanpmar’dan Hilmi Yavuz’a pek c¢ok sair tarafindan kullanilan ayna imgesi,
Atlansoy’un da siklikla basvurdugu bir metafordur. Bu imgeyi sair; goz, yiiz/suret
gibi kavram ve imgelerle birlikte kullanmay1 tercih eder. Elbette ayna, en ¢ok yiizle
ilgili bir kavramdir.

“Aynada Kiilleri Yanan” adli siirde Atlansoy, yukarida ifade edilen goz-ayna
iliskisine gonderme yaparak ‘“Nerede aynam kendime sarilmali gozlerimi
bulmaliyim” der. Aslinda aynanin gosterdigi sey gercegin kopyasindan bagka bir sey
degildir. Bu yoniiyle ayna, gercegi yansitan bir metafor olarak edebiyat tarihinde
yerini almistir. Dizede gegen kendime sarilmali ifadesi, sairin yalnizligina ve bu
yalnizlig1 ayna ile gidermeye calistigina bir isarettir. Boylece ayna, sairin “ben”’ine
yonelik kullanilan metafor héline gelir. Siirin devaminda sair, aynayi farkl
cagrisimlara gelecek sekilde kullanir. Ayna, bu noktada umutlarin 151dig1 bir esigi
cagristirir. Islam kiiltiiriinde cepte ayna tasimak, Hz. Muhammet’in sevdigi
adetlerden (siinnet) kabul edilir. Sair, siirin son bdliimiinde buna da atif yaparak
aynay1 ¢agrisim degeri yiiksek bir baglamda kullanmaktadir:

“Ayakkabilarimi hala giyiyorum demek saglam yoldayim

ayr1 aynalarda giiliimser climle kapis1 umutlarim

kendimi kaybetmeden aynaya bakmali
tiim birlikteligi gdziimde toplamaliyim”

/Kdylerini kaybetmis bir toprak tiryakisi
cocugunu karisini ne yapsin aynasi cebindedir/”
(Atlansoy, 2016: 68-70)

“Agac” adli siirde, ayna-suret iliskisine deginilmekle beraber kavram farkli
cagrisimlarla kullanilir. Siirin genelinde zaman, varlik, 6lim sorgulanirken ayna,
derinlik/sonsuzluk yoniinden O&liimiin benzetileni yapilir. Suret-gergek-hayal
kavramlari, ayna baglaminda bir araya getirilir. Somut bir gergeklik olarak suretin
aynaya yansimasiyla gercegin bir kopyasi olarak ikinci bir suret elde edilir. Bu

yansimaya, hayali goziiyle bakilabilir. Neticede ayna ortadan kalktiginda ikinci suret
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de yok olacaktir. Sair, bu anlatilanlardan ziyade aynayi kisilestirip artik aynanin
eskisi gibi suretlerimize inanmadigini belirtirek farkli bir yaklagim sergiler. Sairin
yiiziinii, sis basmig gibidir. Goriintiiniin belirsizlesmesiyle ayna, sureti taniyamaz.
Burada sis, zamanin yipraticilign olarak yorumlanabilir. Oyleyse aynanin surete
inanmamasi, insanin zamanla gec¢irdigi degisim -yani yaslanma- olarak okunabilir.
Insan yaslandik¢a aynada goriinen bir baska kisi gibidir. Siirin devaminda, sair
Oliime yaklastikca aynayla aradaki sahih iligki tekrar canlanir, sis dagilir ve ayna
sairin yiiziine inanmaya baslar:

“oysa yalan hersey! zaman, kainat ve diinya
aynalar inanmziyor artik suretlerimize

(-..)

aynalar yliziime 1sin1yor, siliniyor sis

tarihe kaziniyor biiyiik zafer! dipsiz ayna; 6liim”
(Atlansoy, 2016: 191-192)

“Siste Kaybolan Bebek™ adli siirde de ayna-yiiz/g6z-sis iliskisi kurulur. Sisli
ortamda insan, etrafin1 nasil ayritili goremezse bugulanmis ya da ona goriintiiyii
yansitma Ozelligi kazandiran bir yiiziindeki sirr1 dokiilen aynada da kendisini
géremez. Ayna, camin bir tarafinin siyah bir boyayla sirlanmasi ile elde edilir.
Aynanin 1yi gostermesi arkasindaki sirrin korunmasina baglidir. Aynanin kirilmasi
veya sirrin kaybolasi, ondaki biitiin degerin yok olmasi demektir. Sairin, “aynaya
stkacagim kursun/ sirrina degdiginde goriintli ve gergegin” dizeleri, buna isarettir.
Burada goriintii ve gercek ayrimi ortadan kalkmaktadir. Kursunun aynay:
parcalamasiyla goriintii ortadan kalkar ama somut bir varlik olan insan yine
ortadadir. Sair “kanim akar” ifadesiyle gercek-hayal ayrimimi ortadan kaldirir.
Atlansoy, horozlu aynalar1 hatirlatarak aynanin kiiltiiriimiizdeki sembolik degerine
isaret eder. Sairin bahsettigi horozlu ayna, artik sabahlar1 gozlerini gostermektedir.
Ciinkii sabah olmus, giines yiikselmis ve sis dagilmstir:

“siste cenk eder
gormez goriilmez bebegim

/ola ki parmagim tetiktedir

aynaya sikacagim kursun

sirrina degdiginde goriintii ve gercegin
kanim akitir-inanmaz sasarsiniz./

I

giizel bir aynam var
sabahlar1 6ten

artik

gozlerimi de gosteren
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sisim dagiliyor
simdi benim”
(Atlansoy, 2016: 216-217)

Divan siirinde yiiz -sevgilinin yiizii- ayna ile iliskilendirilmistir (Pala, 2018:
57). “Birinci Yeni Ikinci Eski” siirinde, yiiz dogrudan aynaya benzetilir. Sairin bu
yaklagimi, Hz. Muhammet’in “Miisliiman, Miisliimanin aynasidir.” soziinii
hatirlatmaktadir. Yiiz/suret, insanin disa yansiyan en Onemli organidir. Yiiz, bu
manada insanin ruh halinin de gériindiigii, somutlastig1 bir noktadir. insanin kederi,
sevinci yliziinden okunabilir. Boylece ayna, “ben”in metaforu haline gelmektedir.
Sair, insanin yliziinii aynaya benzetirken hi¢ kimsenin kendisini, kendi yiiziinde
goremeyecegini belirtir. Ama bir baskast sizi yiliziinlizden okuyabilir. Elbette
buradaki ¢ok anlamlilik da g6z ardi edilmemelidir. Bir baskas1 da kendisini bizim
yiiz aynamizda géremez, gorecegi sey bizden baskasi degildir. Ciinkii her kisinin
ruhundan kendi yiiz aynasina yanstyan (ac1, seving, hiiziin) baska baskadir. Oyleyse
herkesin aynasi kendinden sirlidir. Yani sir/gizem yiizde gizlidir:

“Oyle bir aynadir ki yiizlerimiz
Hig kimse géremez kendini”
(Atlansoy, 2016: 380)

Sairin toplu siirlerine adin1 veren “Yiiziimdeki Esik™ siirinde, yiiz-ayna
iliskisine yine atif yapilir. Ayna, sairin i¢inde yasadiklarin1 yani “ben”ini yansitmaz.
Zamanin yiptarici etkisi, sairin yiiziinde istenmeyen tahribatlar birakmis; “yiiziimiin
suskun aynasi1” dedigi aynanin sirr1 ¢6ziilmiis, artik islevini yitirmistir. Ayna, bu
siirde de yine “ben”’in metaforudur:

“Figtiranlar figliranligini bilecek
Yansitmiyor ¢iinki onlar1 yiiziimiin suskun aynas1”
(Atlansoy, 2016: 388)

“Acemi” adli siirde Atlansoy, ayna-kalp iliskisi kurarak bir nevi tasavvuf
kaynakli kalp-ayna benzerligine gonderme yapar (Pala, 2018: 181). Ayna, camin bir
yiizliniin siyah bir boyayla kaplanmasiyla (sirlanmasiyla) elde edilen bir malzemedir.
Aynanin biitlin sirr1 (gizemi) bu yiiziindedir. Bu sir, yipranir ya da ¢oziiliirse ayna
cama doniiserek yansitma 6zelligini yitirir. Sairin ayna ve kalp arasinda kurdugu ilgi,
siirin devaminda “i¢imdeki siyah ayna” tamlamasiyla benzer bir sekilde tekrar eder.
Aynanin bir yonii siyah diger yoniiyse parlaktir. Sairin “Kag kez dibe vurdum ben/En
az iki, Ugtincliden kilpay1” dedigi; acilari, glinahlar1 imleyen siyah ayna yine sairin
kendisini gérmesini saglar:

“Camdan sirlanmis aynay1 tutan
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Usul bir giiz esintisi gibi kayitsiz kalbim
(...)

/Unutmadim
Icimdeki siyah aynada patlayan
Giiltimseyisindeki 1s1ltiy1/”

(Atlansoy, 2016: 421-424)

“Sakli” adli siirde, ayna metaforu s6z ile iliskilendirilir. Sair, kimi insanlarin
ice doniik olmalarina ragmen sozlerinin bir ayna gibi onlar1 yansitabilecegini belirtir.
“Sozlerinin i¢inde ayna gibi duranlarin okuruna bir ayna olabilecegini; okurun, o
sozlerin i¢inde kendini bulup kendi ahvalini seyredebilecegini” (Iinan Karatepe,
2013: 55) soylemek miimkiindiir. Siirdeki sir ve sinir kelimeleri birbiriyle ilgili olup
ikiside -sairin de belirttigi gibi- aynayla iligkilidir. Sirsiz ve sinirsiz aynanin
gostermemesi saklt kimsenin sozlerinin de bir sirrinin ve hududunun olmasi
gerektigine isaret eder. Bunlar yoksa soziin de bir kiymeti yoktur. Aslinda bu
misralar, sairin kendi “ben”ine de bir gondermedir. Cilinkii Atlansoy da kendini sézii
/siiri i¢inde gizleyen birisidir ve bu s6z, onun aynasidir:

“Sakl1 bahgeler gibi
Sakli kimseler vardir
Ayna gibidirler
Sozlerinin iginde

Sahi
Sirs1z ayna gostermez
Hele smirsizsa — hi¢”
(Atlansoy, 2016: 466)

“Acik Kaplan Haykirist: I- Acik” siirinde ayna, baht ile birlikte kullanilmanin
yan1 sira modern edebiyat elestiri anlayisina bir gonderme unsuru olarak da
kullanilir. Osmanh Tiirk¢esinde “nikahta damadin geline getirdigi ilk ayna” anlamina
gelen ayine-1 baht ile Bahtin aynasi arasinda bir kelime oyunu yapan sair, siiri (belki
kendi siirini) modern okuma yontemleri ile elestirenlere karsi bir itirazi da
dillendirmis olur. Sair, aynanin geleneksel kullanimina ilaveten Bahtin aynasi
ifadesiyle de kelimeyi metaforik bir yaklasimla ele alir:

“Baht aynasinda goriilmese de yiiziiniiz
Olsun - belki siz Bahtin aynasina bakarsiniz.”
(“Acik Kaplan Haykirist: I- Agik”, Hece, Say1 267)

4.4.2.10. Oyun

Atlansoy, poker oyununa ait kavramlari siiri, s6zii imlemek igin kullanir. Sair,
belli bir donem igerisinde siir sOylemeyi, bir masa etrafinda oyun oynayan poker

oyuncularinin durumuna benzetir. Bir masa etrafinda dort kisinin oynadigi poker
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oyununda, her oyuncu sirastyla elindeki kagitlar1 ortaya koyar. Bir sonraki oyuncu
daha iyisini yapmaya ve bdylece kazanmaya galisir. Atlansoy, Tirk siirinde belirli
donemlerde bir dergi ¢evresinde toplanan insanlarin olusturdugu gruplarin
bulundugunu ve bu gruplar i¢ginde bazi sairlerin yalniz kaldigini belirtir. Bu durumu,
poker masas1 metaforuyla agiklar. Masadaki ii¢ kisi, masadan kalkinca masada kalan
kisinin isi ¢ok zorlagsmaktadir. Ciinkii oyun igerisinde masadan kalkanlarin attiklari
kagitlar artitk atilmamaktadir. Bu durumda oyuna devam etmek, yapilacak
acilimlarda zorlanmalara neden olmaktadir. Ozetle sdzii bitip siirinden vazge¢mek
anlamma gelen bu tikanma, parasi bitip masadan kalkmak gibi degerlendirilebilir
(Yakin, 2004: 69). Bu anlamda yayimlanan her eser, sdziin ortaya konulmasi, sik1 bir
hamlenin yapilmasidir. 2011°de yayimlanan Yarin Bekleyebilir 6zelinde Atlansoy,
“Hamle sirami savdim.” (Sali, 2014: 41) diyerek bu duruma isaret eder. Hasan
Yurtoglu da Yarin Bekleyebilir’de oyun metaforunun basat oldugunu belirtir. Bu da
son (luluk) vurgusu yani oynanmakta olanin nihayet bulacaginin hatirlatilmasidir
(Yurtoglu, 2011b: 84).

“Hangeremde Zarif Hanger” siirinde iskambil oyunlarina ait “el, kabul ve rest”
kavramlart metarorik bir anlama sahiptir. Siirin adindaki girtlak anlamindaki
hangere, siiri; hanger ise soOz/imgeyi temsil eder. Pokerde el, bir oyunda
oyunculardan birinin tek seferde dagitilan kartlarla kazanmasiyla biten boliim; kabul,
bir elde bir oyuncunun kartlar1 agmasini diger bir oyuncu/oyuncularin kabul etmesi;
rest ise elindeki biitiin parayr bahse koymak anlamina gelir. Yukarida sairin, farkl
sairlerin siirlerini ortaya koymasin1 bir masa da poker oynayan oyuncularin
durumuna benzettigi sdylenmisti. Bu anlamda sair, bu semboller {izerinden bir grup
sairin siirini yayimlamasini somutlagtirmis olur. Elbette pokerde, her oyuncu bir
baska oyuncunun elindeki kagitlardan daha iyisini ortaya koyarken, oyunu
kazanmaya calisirken siirde boyle degildir. Her sair, kendi elinden daha iyisini ortaya
koymak, onceki siirinin gerisine digsmemek i¢in ugrasir:

“Iyi kullandim hangeremi, kabul
Ve rest! Elinizi gorliyorum, ellerinizi
Parlarken zarif ve ince hancger

Kaburgalarimla gogstim arasinda.”
(Atlansoy, 2016: 287)

“Kumarbaz Sans1” siirinde de iskambil oyununa ait kavramlarin imgesel
degerde kullanildigi 6nemli siirlerdendir. Siirin ilk dortligiinde gegen rolans,

“pokerde ve kimi iskambil oyunlarinda, yapilan para artirma istegini kabul etmek ya
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da geri ¢evirmek konusunda diisiinmek icin kisa bir siire istemek” demektir. Siirin
devaminda yine bir 6nceki siirde de gegen rest kelimesi, oyuncunun elindeki biitiin
paray1 bahse koymasi anlamina gelirken son dortliikte gecen as kupa kavrami ise ask
ve mutluluga isaret olarak goriiliir. Sair, “Iste bu son/Iste bu son el; giiclii rest”
diyerek biitiin soziinii ortaya koydugunu imlemektedir. Ve belki de bu son sozleridir.
Yine siirin son boliimiinde aksama yaklastigini ve elinde as kupa (ask ve mutluluk)
oldugunu soyleyerek askin onun i¢in vazgecilmez oldugunu belirtir:

“Sik1 baglayin—ka¢gmasin kefenimden
Sevgilimin siit gibi beyaz

Ve serin dualarindan

Patlayacak yoksa rolans!

(.-

Iste bu son

Iste bu son el; giiclii rest
kirgin veda

Cuha yirtilsin!

(....)
Artik yakindir yakin olan aksam
Elimde kalan tek kart: As kupa!”
(Atlansoy, 2016: 289-291)

Ya Sinek Sekiz Ya Buhurumeryem’de yer alan “Zar” siirinde, ask-kumar-
siir/s6z arasinda bir denklem kurulur. Zar atilarak oynanan kumarda oyuncu,
kaybetse de kazanmak i¢in kazansa da kaybedebilecegini bilerek oynar. Kazanma
umudu onu hep oynamaya sevk eder. Oyleyse bir sair de aska inaniyorsa sdziinii
/siirini sOylemeye devam etmelidir. Su da unutulmamalidir ki her sair; siirini,
yayimladigi her eserle bir iist noktaya tasimak -yani sozii kazanmak- ister. Ama ilk
eserindeki siirin biiylikliigline ulasamayan ya da sozii tiikenip, nefesi tikanan sairler
de ¢oktur. Iste bu sairler kazandiktan sonra kaybeden kumarbazlar gibidir:

“Aska inaniyorsan zarini atacaksin
Kumarbaz ruhun her kaybedisinde
Yakarislarla uzanacak

Asla para olmayan Tanrisina

Yalvarislar ve ates! Hep

Kazanan kaybetmeye oynar

Sozii kazandin diyelim bir meryem sususunda

Sanadir acgilan gok acik mavi dalginligiyla”
(Atlansoy, 2018: 13)

“Ya Sinek Sekiz Ya Buhurumeryem” siirinde masa, sinek sekiz kavramlari
yine sairin masa-siir benzetmesine uygun kullanimlardir. Buradaki anahtar kelime,

sinek sekizdir. Iskambil jargonunda paranin bittigi anlamina gelen bu tamlama
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oyunun bittigi, dolayisiyla masanin dagildigi anlamina da gelir. Eserlerini
yayimlayan bir grup sairin durumunu bir masa etrafinda iskambil oynayan
oyunculara benzeten sair, bu sembollerle soziin bittigi, bu sebeple de yeni eserlerin
ortaya ¢ikamayacagini imlemektedir:

“yok yok; acilmayacak yeni masa

acilmayacak ¢ok acik her yer sinek sekiz

yok sansina batak ¢ok asik niliifer yok”
(Atlansoy, 2018: 34)

Atlansoy, yaygin metaforlarin haricinde de bazi1 metaforlarla da imgeler elde
eder. “Yiizii Ciplak Bir Hintli Kadin” siirinde, bir eylem olan “tayini ¢ikmak™ 6lmek
anlaminda kullanilir. Tayini ¢ikmak, bir ¢alisanin (memur, is¢i vb.) gorev yerinin
degistirilmesi anlamina gelir. Bu yoniiyle insanin 6lmek suretiyle diinyadan bir baska
aleme gitmesi de tayini ¢ikmak olarak ifade edilir:

“haberi 0nce korkunctu 6liime tayini ¢ikmist1 bir canin”
(Atlansoy, 2016: 35)

“Kiil Saati” siirinde, 6liim ve saat arasinda bir iligki kuran sair i¢in saat, hayat
demektir. Sair, siirin sonunda saatinin durmayacagindan bahsederek hayatinin
sonlanmayacagini ifade eder. Elbette saat, bilerek segilen bir kelimedir. Zamana atif
yapan bu kelime, dolayli olarak hayatla da ilgilidir:

“benim saatim durmaz biliyor musun”
(Atlansoy, 2016:63)

“Mevsim Gegisleri” siirinde de insan ve kar arasinda metaforik bir iliski
kurulur. Rengiyle safligi, temizligi ¢agristiran kar, belli siire dogada kalir ve
havalarin 1sinmasiyla eriyip buharlasarak goge ytikselir. Sair, karin bu bir mevsimlik
yolculugunu insanin diinya yolculuguna benzetir. Insanm, diinya yolculugunu -
geldigi gibi- gilinahsiz/temiz bitirememesi gibi kar da temiz ve masumken -yani
beyaz rengiyle- diinyayi terk etmek istemiyor gibidir:

“mevsim gegisleri siiriiyor
kar onca beyaz ve masum
ve tertemizken

terk etmek istemiyor diinyay1”
(Atlansoy, 2018: 62)

4.4.3. Sembolik imgeler

“Kendisi disinda baska bir seye atifta bulunan ya da onun yerine gecen fakat
bir canlandirma, gosterme olarak kendi basina da dikkat isteyen nesneye sembol

denir. Bir imaj, once bir metafor olarak artaya ¢ikabilir; eger o, hem bir gosterme
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hem de bir temsil olarak siirekli bir sekilde tekrarlanirsa sembollesir. Onemli bir
noktada bir yazarmn ilk eserinde kullandigi bir 6zellik sonraki eserlerde sembole
dontisebilir. Siir tarihinde, herkesin kullanabilecegi genel sembollerin yani sira her
sairin kendi siirinde kullandig1 sahsi semboller de olabilir.” (Wellek ve Waren, 2016:
216-218). Bu manada “bir siirin, sairin duygusal gerilim ve catigmalarmin kilik
degistirmis ve simgesel bigimde dramatik yoldan agiga vurulmasidir.” (Friedman,
2004: 86) yaklasimi meseleyi kavramada kolaylik saglayacaktir. Elbette “siirdeki
yasantinin, bilgi, gerceklik ve olguyla birebir oOrtiisen bir yasant1 degil imgesel bir
yasanti” (Narli, 2006: 16) oldugu g6z ardi edilmeden sairi tanimak, siirdeki
sembolleri ¢ozmede yardimci olabilir.

“Sanatkarin sembolik anlatima yonelmesi, gercekligin sikiciligindan bunalan
insan ruhunun var olanin Gtesinde ifade imkanlar1 arama ihtiyacinin bir sonucu
sayilabilir. Goriinenin, giindelik olanin insanin ruh diinyasindaki rutin ve boyutsuz
yansimalari; tiikkenisleri nefsinde en yogun bir sekilde yasayan sanatkarlari, bu tek
boyutluluktan kurtarmaya sevk etmistir. Sembol ve onun dili, bir bakima bu kurtulus
hareketinin sanattaki zaferidir.” (Korkmaz, 2014: 287). Atlansoy’da sembole dayali
imgelestirme de metaforlar kadar yaygindir. Bu sebeple bu baslik, imge tasnifinin
liclincli ayag1 olarak tercih edildi. Atlansoy’un siirlerinde, bir¢ok kez tekrar eden
genel semboller oldugu gibi sadece kendi siir biitiinliigii icinde kullandigi sahsi

sembolleri de vardir. Bunlar, iki alt grup halinde siralanacaktir.

4.4.3.1. Ortak semboller

4.4.3.1.1. Yagmur

Atlansoy siirinin en renkli ve en sik karsilagilan imgesidir. “Yagmur bir kez
daha yagiyor siirime” dizesinde dile getirdigi gibi yagmurdan kurtulamaz. Onun
siirinde yagmur, ¢ok ¢agristmli bir kullanimla yer alir. Birgok yagmur ¢esidi vardir:
Sahte yagmurlar, yash yagmur, merhamet yagmurlari... Nisan ayiyla “nisanli” olan
yagmur, sairin gizlendigi gozliikleri kirmasina yarayan bir umaci olur:

“Yagmur bir kez daha yagiyor siirime
elbette bu saglarimi 1slatan yagmur benim hakkim”
(Atlansoy, 2016: 24)

Atlansoy siirinde hayat, umut, rahmet gibi anlamlara gelen yagmur, genelde
olumlu ¢agrisimiyla goriiniir. Sis ve goz imgeleriyle iligkili olarak da kullanilir.
“Metropol Insanlar1” siirinde yagmur, hayatin imgesi olarak kullamlir. Sairin

etrafinda gordiigii biiyilk sehir insani, hayatin kosusturmacasi i¢inde etrafinda
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olanlarin farkinda degildir. Yagmur yaginca onu fark etmedigi gibi 1slanmamak i¢in
de yagmurla arasina semsiye gibi bir engel koyar:

“Siz

stirekli nisan yagmurlariyla hatirlanan

kuslarin kanatlarindaki beyazliga ilk adim

Siz ge¢ kalinmis bir donemin ¢ocuklari
yagmurda bile 1slanmayan mahmur diinyalilar

(...)
Yagmuru farketmezsiniz vursa da kopiigii iskeleye
ihtiyar ¢ogaltilan gecelerde kaybolursunuz sessizce
/Denizin iistiinde yagmurun yiikselen miizigi
kanat sesleri ve sis/”

(Atlansoy, 2016: 16)

“Rutubet” adli siirde yagmurun saire ilham kaynagi oldugunu sdylemek
mimkiindiir. Sair, “yagmur damlaciklarinin sozlerine aktigini” ifade ederek
yagmurun topragi besledigi gibi kendi siirini de besleyen bir imge oldugu ima eder:

“Yagmur damlaciklari1 usul akarken sdzlerime

giiliistimii saclarima iletiyorum ellerim 1slaniyor

hersehir bandosuna uymaz adim sarkilar séyliiyorum

yagmura paralel kiiciik bir sevgi denemesi gozlerimde

1slantyor yanaklarim sanki sozlerimi duvarlara asmiglar”
(Atlansoy, 2016: 22)

“Deli Deniz Gomlegi Seni Istanbul Giymeyecegim” adli siirde yagmur, hayatin
semboliidiir. Calkantili giinler gegiren sair, siirde “6liimle nisanimi bozuyorum”
diyerek artik “siiresiz yagmur”a eristigini imler. Karanlik giinler gegmis, sair hayata
dogru yol almstir:

“nisanlt misin yoksa nisan ayinda yagmur
—sliresiz yagmur”
(Atlansoy, 2016: 53)

“Zorbe” siirinde, en glizel yagmur imgelerinden birisi yer alir. Yagmur,
sairlerin siirini giizellestirmek icin ihtiya¢ duyduklar seydir. Fakat onu ¢agirabilmek
onemlidir. Bu manada yagmur, dogrudan siirin kendisine, siirsellige isaret eden bir
imge haline gelir:

“Bilmiyorlar, bir seslenebilseler

En ¢ok cocuklarin gozlerinde 1slanacak yagmur

Seslenebilseler, Ah! Seslenebilseler

Bilumum siirlerinde yagmur yagacak sairlerin”
(Atlansoy, 2016: 182)

“Musalla Taginda Agan Giil” adli siirde yagmur, oliimiin karsisinda hayatin
imgesidir. Hayatin -yagmur gibi- giizellikleri varken 6liim, saire agir gelir. Sonraki

misralarda yagmur, metafizik bir imge haline gelir. Sair, Allah’tan yagmurlu bir
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havada “musalla tasinda bir giil” gibi uzanmay:1 diler. Aslinda yagmur burada
Tanr1’nin merhametinin simgesidir:

“Yagmur bu kadar inceyken

Agir acan bir giil kadar hafitken merhamet
Oliim ¢ok agir Allahim

Oliim ¢ok agir, affet

Hafiften bir yagmurla Allahim
Musalla taginda bir giil kil beni”
(Atlansoy, 2016: 266)

4.4.3.1.2. Meryem

Atlansoy siirinde Meryem; sevginin, safligin, temizligin en Onemlisi de
“susma”nimn semboliidiir. Onemli bir dini sahsiyet olan Hz. Meryem, Hz. Isa’nin
annesi ve mahremiyetin semboliidiir. Hz. Meryem’e dair Kur’an-1 Kerim’de birgok
bilgi mevcuttur. Onun ailesi (Imran ailesi) Kudiis’te yasamustir. Annesi, Meryem’e
hamileyken onu Allah’a adar. O donemki Yahudi toplumunda, mabede adanan erkek
cocuk belli bir yasa geldiginde mabedin hizmetine girmektedir. Meryem, kiz
olmasina ragmen mabedin hizmetine verilir. Dindar birisi olan Meryem, el¢i olarak
gelen melegin Allah’tan bir ruh iiflemesiyle hamile kalir. Dogum zamani yaklasan
Meryem, bir daga cekilerek Isa’yr dogurur. Kucaginda bir bebekle sehre geri
doniince Israilogullart onu evlilik dis1 ¢ocuk sahibi olmakla itham ederler. Ona
“Bunu niye yaptin?” diye sorduklarinda “Ben Rabbime susma orucu adadim.”” der.
Atlansoy, Kur’an’da anlatildig: gibi temizlik/iffet ve kendini savunmak i¢in bile olsa
konusmama yani susma 6zellikleri baglaminda Meryem’i imgelestirir.

Atlansoy, “suskunluk/susma”y1 6nemseyen bir sairdir. Siirlerinde ve kendisiyle
yapilan soylesilerde bunu acik¢a gérmek miimkiindiir. Ornegin bir sdyleside “Ben bir
sOzii sonuna kadar sdyleme ya da susmayi bir Meryem orucu gibi kabul ederim.”
(Basaran, 2013: 38) ifadesi susmanin da aslinda sair igin sahih bir eylem bi¢imi
oldugunu gosterir. Siir, biitiiniiyle s6z sOyleme sanati olsa da aslinda sairler soziin
biitiinlinii sdylemezler. Atlansoy da soziinlin sdylemedigi kismin1 imge yumaklar
hélinde yine siirinin icine derceder. Ote yandan “Atlansoy’un, konustugu zaman da
bagirarak konugmay1 tercih etmeyen bir iislibu vardir. Genellikle konustuklart onu
duymaz ve duyacak yapida degildir.” (Ozbahge, 1999c: 57).

“Sozciiklerim azalip suskunlugum g¢ogaliyor.” (Ugurum, 2003: 62) diyen sair

icin Meryem sususu, Onemli bir simgedir. Susmak, onda konusmamak degil

* Konuyla ilgili Kur’an-1 Kerim’de yer alan Al-i Imran, Nisa, Maide, Meryem, Tahrim surelerine bakiniz.
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konusmanin farkli bir seklidir. Bu baglamda “Sapka Uguran Riizgar” adli siirde,
“suskunlugun tarihi” ifadesiyle Hz. Meryem’e gonderme yapilir. Eger suskunlugun
bir tarihi varsa muhakkak Meryem’le baglamaktadir:

“sOylenmesin suskunlugun tarihi
peygamber kissalarina karigsin riizgarin elleri”
(Atlansoy, 2016: 85)

“Kente Kars1 Atlar” adli siirde, Hz. Meryem, Hz Isa ile birlikte anilir;
evlenmeden ¢ocuk sahibi olmasina deginilir ve giizellik sembolii olarak tasvir edilir:

“goce cekilmisti hani peygamber isa

babasiz, doguramaz dedilerdi o’na

/tasvirlerde diisiiniilen bir glizeldi Meryem”
(Atlansoy, 2016: 94)

Atlansoy’un toplu siirlerine admi da veren “Yiiziimdeki Esik” adli siirde
Meryem, yine onun siirlerindeki 6nemli simgelerden kalp ve kelime ile birlikte
kullanir. Kelime, Kur’an’da Hz. Isa i¢in kullanilan bir sifat olup ayrica Tanri’nin
kelam/s6zii anlamina da gelir. Meryem suresinde, Meryem’e Cebrail adli melegin
goriindiigii ve ona Isa’y1 miijdeleyerek Allah’tan bir ruh iifledigi anlatilir. Rivayete
gore Melek, Meryem’in kalbine iiflemistir. Islam diinyasinda kalp, 6nemli bir
simgedir. Sair, bu simgeyi en mahrem yer olarak nitelendirmektedir:

“Kaldirmaz benim yiiregim senin en meryem sesinden

Goklere ¢armihsiz ytikselen kelimeni

Ciinkii seni ben

En mahrem yerinden 6ptiim yani kalbinden”
(Atlansoy, 2016: 386)

“Zar” adli siirde, kazanmak ve kaybetmek kavramlarina sair, verili anlamlar
lizerinden yaklasmaz. Ornegin bir suglama karsisinda insanin tabii olarak kendini
savunmasi, kazanmak i¢in atilan bir adim olarak degerlendirilebilecekken sair, boyle
bir durum karsisinda, Meryem sususu ile mukabelede bulunmanin asil kazanmak
olduguna isaret eder. Hz. Meryem’in babasiz ¢ocuk sabihi olunca toplumu tarafindan
kinanmasi ve suclanmasi yukarida anlatilmigti. Meryem, Cebrail’in tavsiyesiyle
susma orucu adadigmi, bu nedenle konusamayacagimi beyan edip masumiyetini
savunmaz. O, bu haliyle sairin go6ziinde masumiyet timsali olarak kendini
savunmadan sdzii kazanan bir yerde durmaktadir:

“So6zii kazandin diyelim bir meryem sususunda

(...)
Masumiyeti savunmak zordur bak

Gerekli de degil gerci her zaman”
(Atlansoy, 2018: 13)
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“Cam Kartal” siirinde, s6z baglaminda Meryem imgelestirilir. Sair, “meryem
ismini seviyorum harun ile musa arasin1” (Atlansoy, 2018: 22) dizesiyle soze atifta
bulunur. Dini kaynaklarda Hz. Musa’nin kekeme oldugu fakat kardesi Harun’un ise
fasih konusabildigi ifade edilir. “Hz. Musa, Misir hiikiimdan Firavun’a elgi olarak
gonderildiginde, yaninda sozcili olarak kardesi Harun’u da gotiiriir. Diger yandan
Tanri’yla aracisiz konusan bir peygamber oldugu i¢in Hz. Musa’nin lakabi
Kelimullah’dir.” (Harman, 1997: 254-256). Sair, bu bilgilerden hareketle Meryem’i

susma 0zelligi baglaminda “Musa ile Harun aras1” olarak nitelendirir.

4.4.3.1.3. Renkler

Renkler, Atlansoy siirinin anlam diinyasini ¢oziimlemede Onemli bir isleve
sahiptir. Sair, ruh halini bir nevi renkler ile siirde ifsa eder. Mehmet Solak’in
ifadesiyle “Renkler sairin disina agilan kapidir.” (Solak, 2004: 82). Aslinda sairin
renklerle ilgisi ¢ocuklugunda baglar. O, ¢cocuklugunda da insan ve renkler arasinda
ilgi kurmaktadir. Bu baglantiyr daha da ileri gotiirerek odalarin renkleri ve insan
davraniglar1 arasinda, bir iligkinin var oldugunu diisiinmeye baslar (Atlansoy, 1997b:
20). Kiiglik Atlansoy, sair olunca bu yaklagim ve imgelem diinyasindaki renklere dair
diigiinceler, siirlerinde simge olarak disa vurur. Diger yandan onun renklere dair
diisiincelerini etkileyen Rus ressam Wassily Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine
adli eserinde renklerin daha duyarl bir ruhta daha derin ve yogun bir etki biraktigini
ifade eder. Kandinsky’ye gore bir resim tablosundaki renkleri izlemek kiside bazi
ruhsal etkiler birakir. Ayrica her renk, kendine 6zgii bir ruhsal titresim yaratir
(Kandinsky, 2010: 56). Atlansoy siirindeki renk imgelerinde, sozii edilen ruhsal
etkiyi gormek miimkiindiir. Onun siirinde siklikla kullanilan renkler; beyaz, pembe,
mavi, yesil, sar1, kirmizi, turuncu, eflatun, lacivert, siyah seklinde siralanabilir. Ad1
gecen renklere dair diislincelerini, Hece dergisindeki “Rengarenk Yazilar” bashgiyla
birka¢ sayida aciklar: Saire gore kirmizi, insanin rengidir. Sari ile siyah birlesince
cinnetin rengi olur ki bu susturulmus bir cinnettir. Yesil ise cennetin rengidir. Sair,
yesilin olusumunu tuhaf bulur. Cilinkii sairin, cinnetin rengi olarak diisiindiigii sari,
mavi ile birlesince yesil ortaya ¢ikar. Beyaz, temiz ve kirli beyaz seklinde ikiye
ayrilabilir: hacilar ve meczuplar. Siyah ise tiim renklerin karsit1 ya da bilesenidir,
oliimdiir; cinayet veya intihar halleri vardir. Esmerlikle de ilgisi vardir. Kahverengi,
capkinliga ve isyana giydirilmis ciddiyet ve resmiyetin rengidir. Biitiin pislikler bu

renk icinde legalize edilebilir (Atlansoy, 1997b: 20-21). Mavi; gilivenligin, kendini
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bir giivenlik icinde hissetmenin rengidir. Insan1 konusturan bir renk olan mavi, ayrica
bir serinliktir. Atlansoy, Nuri Pakdil’in “Mavi Bir Yiiriiyiis Denemesi” kitabindan
hareketle Hz. Muhammet’in Isra ve Mirac hadiselerine gonderme yaparak mavi ile
“Gece Ylriyilisi” arasinda iliski kurar. “Gece Yiirliylisii’nde mavinin rengi
koyulagir. Sair, buradan hareketle mavi, lacivert ve siyah seklinde bir gegis
silsilesinden bahseder. Peki, mavi, lacivert ve siyahin “arab1” yani zidd1 nedir? Sairin
cevabi pembe, eflatun ve beyaz seklindedir. Sonrasinda su kiigiik hatirlatma gelir:
“Renklerin hepsi beyazdandir, yani aydinliktan.” (Atlansoy, 1997c: 47-48).

1987°de Balkon Cikmazinda Efendilik Tarihi yayimlaninca Nabi Avci, bir yazi
kaleme alir. Avci, bu yazida kitaptaki siirler igin lacivert sifatin1 kullanir. Bu bilgiyi
paylasan sair, ¢ocukluk hatiralarindan hareketle deniz ve renk arasinda ilgi kurar.
Sair, ylizme bilmeyen cocuklarin gozlerine denizin mavisinin her zaman lacivert
goriindiigiinii belirtir. Ona gore lacivert, siyahla flort eden mavidir. Uzun slirmiis bir
gevezelige yani mavi ile ger¢eklesen seriivene, 6limiin hatirlatilmasidir. Bir miktar
mahzunlugu biinyesinde barindiran lacivert, terk edilenlerin de rengidir. Aslinda
renklerin sairde poetik bir karsiligt da vardir. Bir dostunun “kendini seyrelt”
tavsiyesini sair; lacivertten maviye, maviden beyaza bir yolculuga baslamak seklinde
anlar (Atlansoy, 1997¢: 50-51).

Atlansoy, farkli yazilarinda siyaha birkac kez deginir. Bir yazisinda
Kandinsky’nin “Siyahin igsel tinisi, gelecegi ve timidi olmayan sonsuz bir susus
gibidir.” tanimin1 aktararak ilk siirlerinde var oldugunu sandig1 evren tasavvuru ve
ontolojik durusun, evreni sonsuz boslugu icinde siyah gordiigiinii belirtir. Fakat
sonraki siirlerde aynalarin bu siyah tarafindan aydinlik tarafina ge¢meyi basarir.
Atlansoy, siyahin ayni zamanda Kabe ortiisiiniin rengi oldugunu hatirlatarak evreni
siyah bir bosluk seklinde gorme biciminin ciddi bir sekilde ahireti goz ardi etmek
oldugunu ekler. Siyah, Atlansoy’da tamamen olumsuz bir renk degildir. Parlak siyah
ve mat siyahtan s6z eden sair, mat siyahin matemin agirlik veren kasvetli havasini
tasidigini belirtir. Ama bunun Tiirk kiiltirinde karsiligi hiiziindiir. Bir ziilf-i siyah,
bir ¢esm-i Siyah ise hasretin rengidir. Kisaca siyah, saire gore zor bir renktir. “Sart,
sarsak bir ruh halini dillendirir.” diyen sair, bu rengin siyah ile giinahin renkleri
olarak goriildiigiinii de belirtir (Atlansoy, 1998b: 33-34).

Sairin miistakil bir yazi yazacak kadar tutkun oldugu renkler de vardir:

orenegin yesil. Yesili daha oOnceleri cennetin rengi sayan sair, sonralart onu
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mutlulugun rengi olarak da goriir. Yesil, sar1 ile mavinin terkibinden olusur. Mavisi
biraz fazla kaginca turkuaz/Tiirk mavisi, yani “biz” olur (Atlansoy, 1999¢: 37).

Atlansoy, kendisiyle yapilan bir sOyleside de siir kitaplarini renkler iizerinden
anlatarak aslinda bir kitaptaki siirlerin yansittiklar1 anlam diinyasin1 agmis olur. Sair,
Intihar Ildci’yla belki siyah olarak adlandirilabilecek bir baslangi¢ yaptigini, Yarin
Bekleyebilir’le ise beyazla baslayan yeni bir yonelime gectigini ifade eder.
Soylesinin devaminda Yarin Bekleyebilir’de yer alan siirlerin, sar1 ve beyaz renklere
yonelik sar1 ve sicak bir yapisi oldugunu da ekler (Yurtoglu, 2011a: 75-79).

“Metropol —iten Sark1” adli siirde, neon 1s1klar/renkler sairin gdzlerini yorarken
kirmizi, pembe, beyaz renkli ¢igekler saire bir dinginlik verir. “Kirmizi, insanin rengi
iken pembe beyazla ilgili bir renktir. Pembe, biraz da beyaz olup esenliktir.” (Solak,
2004: 84). Ayrica biitiin renkler, beyazdandir yani aydinliktan:

“Stirekli bir maskeli balo, neon 1siklari, giiliiciikler
Epriyor gozlerim ¢igeklerden gegilmiyor
— Kirmizi, pembe beyaz ne giizel”

(Atlansoy, 2016: 17)

“Rutubet” adli siirde sair, eflatunun ni¢in giizel bir renk oldugunu sorar.
Aslinda soru da, cevap da sairin kendisindedir. Daha 6nce de ifade edildigi gibi kedi
imgesi, Atlansoy’da genelde kadma yonelik kullanilir. Sair, sevgiliye “kedi
gozlerinle Ort beni” diye seslenir ve akabinde eflatunun soru kalibi bir climle
icerisinde giizel bir renk oldugunu ima eder. Yani eflatun, siirin genelinde askin
rengi olarak belirir. Atlansoy i¢in agk varsa her sey giizeldir:

“usul usul sessizlik gelirken

kedi gbzlerinle 6rt beni

ve sdyle ni¢in eflatun giizel bir renktir

sOylesene he mi gozlerin yoksa Ortii mii giiliimsemene/”
(Atlansoy, 2016: 24)

“Sevmebeni Cigekleri” adli siirde sair, denizin rengi maviye atif yapar.
“Rengarenk Yazilar’da, ylizme bilmeyen ¢ocuklarin gozlerine denizin mavisinin her
zaman lacivert gorlindiigiinii belirtir. Denize uzaktan bakinca lacivert olan renk,
yiizme bilenler i¢in mavidir. Yani deniz, yiizme bilmeyenler i¢cin esen bir yer
degildir. Atlansoy, bir baska yazisinda iiniversite egitimi i¢in dayis1 ve bir arkadasi
ile Istanbul’a geldigini, Besiktas sahilinde beklerken denizde bogulan bir Kkisi
gordiiklerini aktarir. Ama yardim etmelerini engelleyen bir sey vardir. Ugii de bozkir
¢ocugudur yani yiizme bilmezler (Atlansoy, 2017a: 6). Elbette burada deniz

mavisinin imledigi baska bir seydir. “Yiizmeli ve sesimi biiyiitmeliyim ve tiirkiilerini
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sOyle” ifadeleri dogrudan poetik bir tavra karsilik gelmektedir. Deniz mavisi ile sair
aslinda siiri kastetmektedir. Sair, belki ger¢ek hayatta ylizme bilmez ve denizler
laciverttir ama siir denizinde yiizebilmekte ve bu mavi ona esenlik vermektedir:

“biitiin denizler mavi bana, sevme beni
ylizmeli ve sesimi biiylitmeliyim.”

— “sen tiirkiilerini sdyle” hiiseyin.
(Atlansoy, 2016: 67)

“Sona Eren Vals” adl siirde, mavi-lacivert-siyah arasindaki renk gegiskenligi
gokyiizii ile iliskilendirilerek wverilir. Saire gore gokyiizii mavi bir erkektir. Bu
durumda, gokyiiziinin gonderdigi yagmurla beslenen yeryiizii de disi olmaktadir.
Bulutsuz gokyiizii, insana mavi goriiniir. GOk, yagmadan once renk degisimleriyle
sairin ahengini kusanmaktadir. Zaten Atlansoy’a gére mavi, lacivert ve siyah
arasinda bir renk gecisimi vardir. Gokyliziiniin rengi, yagmurdan hemen Once
maviden laciverte sonrasinda siyaha doniisiir:

“mavi bir erkektir ki gokyiizii
yagmadan dnce ahengimi kusanir
lacivert rengini karaya doniistiiriince
deniz govdemle kucaklagir”
(Atlansoy, 2016: 129)

“Kirmiz1” adli siirde, ad1 gegen rengin neyin rengi oldugu sorularini soran sair
cevabr bilse de sOylemez. Aslinda sairin imgeleminde kirmizi, gozle goriniir
nesnelerin rengi olmanin Gtesinde bir anlama sahiptir. Bunun cevabini sair bir baska
siirde verecektir:

“sahi nedir kirmizi
yani somut olarak nedir
aksamin rengi midir

(..)

sahi nedir kirmizi
yani somut olarak nedir
aksamin rengi midir”
(Atlansoy, 2016: 163)

“Balkon Cennet” adli siirde Adem-Havva hikayesine gondermeler vardir. Bir
onceki siirde, kirmizinin neyin rengi oldugunu sorup cevabini vermeyen sair, bu
siirde kirmizinin ilk insan Adem’in rengi oldugu belirtir. Atlansoy, insan ve kirmizi
arasindaki ilgiyi Adem isminin kelime anlaminin kirmizi oldugunu sdyleyen Rene
Guenon’dan miilhem kurmaktadir (Guenon, 1997: 43):

“elbet; toprak topraga ulanir
harfi harfine kirmizi
demekmis adem
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Allahualem”
(Atlansoy, 2016: 226)

“Demisti” adli siirde renk imgesi, rilya imgesiyle birlikte kullanilir. Siirde
kullanilan renkler; saire huzur, esenlik veren renklerdir. Beyaz {izerine pempe ve
mavi {izerine beyaz istihare/riiya sair i¢in serin rmaklara uzanmak gibidir. Ozetle bu
renkler, sair imgeleminde giiven ve esenlige isaret etmektedir:

“yorum kabul etmeyen
yesil lizerinde beyaz biitilin riiyalarim

(..)

bense
serin irmaklara uzanityorum
beyaz lizerine pembe

mavi lizerine beyaz istihareye”
(Atlansoy, 2016: 197-198)

“Nisanlt Koltugu” adli siirde siyah, hasretin; beyaz, kadinin; eflatun ise askin
rengidir. Siyah, biinyesinde bir mahzunlugu tasir, saire gore lacivert de terk
edilenlerin rengidir. Atlansoy’da kadin, beyaz gibi temizdir, 1s1ktir, aydinliktir. Nasil
biitiin renkler beyazdan doguyorsa; biitiin insanlik da bir kadindan dogmaktadir:

“kadina beyaz yakisir hasrete siyah
billiirdan bir an1
sessizlige ulayan sigara dumanlari
eflatuni bir aska kapidir-"
(Atlansoy, 2016: 212)

“Golge ve Isik” adli siirde, kartal kanadinda gizli olan cennet ve cehennemden
sOz edilir. Siirin baghgindaki golge, topraga, siyaha; 151k da gokyiiziine, maviye
gondermedir. Peki, kartal kanadinda gizli olan seylerin renkle ilgisi nedir? Atlansoy,
golge ve siyah1 cehennemle, 151k ve maviyi de cennetle iliskilendirir. Boylece bu
renkler ilgili olduklar1 kavramlarin imgesi haline gelir:

“clinkii toprak siyah
gokylizii mavi
iki kanad1 arasinda
bir cennet bir cehennem gizli”
(Atlansoy, 2016: 215)

“Hatiralar Haritas1” adli siirde sair, 6lim ve siyah arasindaki var olan ilgiye
dogrudan itiraz eder. Ona gore 6liimiin rengi siyah degil beyazdir. En azindan 6liimii
siyah bir bosluk olarak algilamayan, 6liim sonrasina inanan kisi i¢in boyledir. Sairin
yazilarinda degindigi gibi 6liimiin (matemin) rengi olarak algilanan siyah ile inangh
bir insanin Oliimii ve onun beyaz kefeni arasinda bir tezat vardir. Bu nedenle

cenazeye gonderilen kara celenkler, 6liimiin giivercin akligina yakismaz:
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“/avluda kara ¢elenk
yakismaz 6liimiin giivercin akligina/

(...)
elbet yakisir 6liim
gece bekgisi kefen beyazligina”
(Atlansoy, 2016: 260)

“Kilig ve Kadeh-I” adli siirde mavi, kaderin; yesil ise cennetin imgesidir.
Denizci i¢in deniz yani mavi, iagesini temin ettigi yegane yerdir. Bu anlamda mavi,
onun kaderidir. Sair i¢in de kader olan siirdir. Siirde ayrica Balkan Savaslari’na da
gondermeler vardir. Sairin aile biiyiikleri, Bulgaristan’dan Anadolu’ya gb¢ etmistir.
Siirden anlasildigina goére dedelerinden birisi Balkan Bozgunu’nda sehit olmustur.
Sair, bu durumu dedesinin yesil bir bosluga yiiriimesi olarak ifade eder:

“denizden
iyot kokusu yayiliyor ey denizci

(..)

stirdiir su burcuna esimli

dalgali mavi kader ¢izgini,

(...)

/biiyiikk dedem—mazlumdur ismi

yesil bir bosluga ylirlimiis, rivayet, belki”
(Atlansoy, 2016: 230-231)

“Dag Ugultusu” adli siirde, sar1 ve siyah glinahin renkleri olarak ifade edilir.
Saire gore sarsak bir ruh halini dillendiren sar1, sehvetin de rengidir. Ayrica siyahla
birlesince susturulmus bir cinneti imler:

“ya sar1 solgun ya diri siyah
ifritlerini salar ortaya giinah”
(Atlansoy, 2016: 246)

“Hur¢” adli siirde sari-hiiziin, mavi-hayat ve sari/siyah-cinnet arasinda ilgi
kurulur. Atlansoy, “Sarsak bir ruh halini dillendirir.” dedigi sariyr kimi zaman
hiizniin, kimi zaman sehvet/glinahin simgesi olarak kullanirken kimi zaman siyah1 da
sarinin yania katarak cinnetin simgesi seklinde kullanir. Denizin rengi mavi ise
giimrah ve cogkun sifatlarinin da isaret ettigi sekliyle hayatin, dirimin simgesidir:

“acilirken gilines kopar papatya yapraklari
ortasi hiiziin saris1

bu nehir dar geliyor

mavi glimrah ve coskun
akdenizin kizil giiliine
umarsiz tayfa yazildigimda

sar1 ile siyah kardes olacaklar

susturulmus cinnetin kotii cocuklar”
(Atlansoy, 2016: 270)
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“Diiz Lacivert” adli siirde lacivert, kederin daha da Gtesi ac1 ve zulmiin
simgesidir. Atlansoy’un kahverengi i¢in kullandigi “Capkinligimiza ve isyana
giydirilmis ciddiyet ve resmiyetin rengidir. Biitiin pislikler bu renk i¢inde legalize
edilebilir.” yorumu bu siirde lacivert i¢in de genellenmis olur. Tiirkiye’de, ge¢miste
yasanan askeri baskinin sairde biraktig1 olumsuz etki, resmi asker elbisesi rengi olan
lacivertin imgelestirilmesiyle somutlasir:

“Ayriliyorlar-eskiden orgeneralmis
Simdi anadolu-niye giilmez ki
Sanslarina diismiis kutlama giinlerinde
Diiz ticaretin en lacivert kederi”
(Atlansoy, 2016: 370)

“Glilsiyah” siirinde, giil, siyah ve ask arasinda ilgi kurulur. Sair, gogsiinde
tasidigr ve giile benzettigi aski simsiyah olarak nitelendirir. Klasik kiiltiirde, kalbin
ortasinda sevda ya da siiveyda denilen bir siyah noktanin varligindan s6z edilir. Kara
sevda deyimi de bu sivinin siyah olmasindan dolayidir (Pala, 2018: 415). Zamanla
kara sevda deyimi, ask anlaminda kullanilmaya baslanmistir. Atlansoy, bu bilgiye
gonderme yaparak siyahi kalpteki askin imgesi olarak kullanir. Bu anlamda siyah, bu
siirde olumsuz bir renk degildir:

“Ben giil gibi tagtyorum gogsiimde ask1
Evet evet! Ince sim ince siyah”
(Atlansoy, 2016: 480)

“Mismul Istatistik” adl1 siirde siyah, olumlu bir anlama isaret eder. Yukarida da
izah edildigi gibi sevda/siiveyda yani kalpteki siyah nokta, sair tarafindan yine siyah
giil ifadesiyle imgelestirilir. Sairin ilk dizede ifade ettigi, “mismil bir sekilde biitiin
hayvanlarin1 bogazlamasini” nefsini kalbe feda ettigi seklinde yorumlamak
miinkiindiir. Clinkii nefis, insanin bedeniyle hayat bulur ve hayvan metaforu buna
isaret eder. Atlansoy, bir sdyleside mismil kelimesinin “bir hayvani iizerine kan
sigratmadan helal kesmek™®’ anlamina geldigini syler. Bu anlamda nefis, uygun bir
sekilde etkisiz kilinmali, zerre dahi olsa kalbi kirletmesine izin verilmemelidir:

“bogazladim biitlin hayvanlarimi ancak mismul tek
bir damla kan bozar ¢iinkii kalbimdeki siyah giili”
(Atlansoy, 2018: 24)

4.43.1.4. Yara
Yara sembolii, Atlansoy siirinde insan olusun en 6nemli isaretlerindedir. Saire

gore kisinin en biiyiik yarasi, ilk insan Adem ve esi Havva’nin cennetten diinyaya

%7 Tosun, a.g.s.
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gelisidir. Atlansoy, [tibar dergisindeki bir soyleside, 2013’te yayimlanan Gdsteri
Ugusu adl1 eserdeki “VI-Yara Eskitmez” adl1 siir baglaminda yara sembolii ve cennet
arasindaki ilgiye gonderme yapan bir soruya yaranin kaynaginin, insanoglunun
diinya macerasi oldugu seklinde cevap verir (Basaran, 2013: 38).

“Riiyadaki Nal” adli siirde, yara ve aci arasinda bir ilgi vardir. Sairin gilinese
uzatabilecegi ve gilinesin kurutabilegi yaralar1 vardir. Elbette sairin yara ve acilari
somut bir gergeklige isaret etmez. Modern hayat igerisinde yasamak, basli basina
insan olmak yara ve acist olmak i¢in yeterlidir. Siirdeki yarayi, bu noktadan
bakildiginda modern hayatin sairde actigi metafizik acilarin simgesi seklinde
algilamak miimkiindiir. Ayrica insanin ¢ocuklugundan getirdigi her daim tazeligini
koruyan yara niteliginde ac1 hatiralar olabilir:

“glinese uzatmaliyim
ince uzun albenisiz acilarimi
kurumali yaralarimi her daim

taze kilan su baslar1”
(Atlansoy, 2016: 202)

“Kilig ve Kadeh-II" adli siirde de yara, sembol olarak iki farkli anlam alanina
isaret eder. Siir, tarithi gondermeler i¢cermenin yani sira modern hayatin olumsuz
yanlarina da atiflar yapar. Hem siirin adi hem de Balkan Savaslari’na yapilan
gondermelerle yara imgesi, tarihte yasanan zuliimlere bir isaret olarak okunabilir. Bir
digeri “bungun pazartesi”’ ifadesi dolayiminda modernizmin insanda actig
yaralardan s6z etmek miimkiindiir:

“kabuk ve toz bagliyor yaralarim, bungun
bir pazartesinin gezinip durdugu igyerlerinde.”
(Atlansoy, 2016: 232)

“Yara Eskitmez” adli siirde yara sembolii, insanin kimligini olusturan énemli
bir unsur olarak goriiliir. “Ki yol basladigi yerde biter” diyen sair igin yaranin
disindaki her sey; ses, soz, fazladir. Onlardan kurtulmak gerekir. Ciinkii insan,
yarasina sahip c¢ikar; ona ihanet etmezse yola ¢iktig1 noktaya yani cennete geri
donecektir. Bu noktada sair, kendisini yaranin eskitmedigini ve kendisinin de yaray1
eskitmedigini yani her daim yarasinin taze oldugunu belirtir:

“Duyana ses fazladir

Fazlaliklarinizi atin bir tek yaraniz kalsin
(-..)

Yara eskitmez beni

Ben yara eskitmezim”
(Atlansoy, 2016: 463)

286



“Kelimem Uyur Kizil Kanar Yeni Yara” adli siirde Atlansoy, kimlik ve yara
arasinda ilgi kurar. Yiizdeki kanayan yara, kayip kimligin simgesidir. Sair, yaray1
yiliziin disinda renk olarak kirmizi ve kalple iliskilendirir. “Yarayr kanamasindan
bilen” sair, gogsiinde agilacak giil gibi kirmiz1 taptaze yaralara tesnedir. Kirmizi,
Atlansoy siirinde insanin semboliidiir. Yaranin rengi kirmizi da dogrudan insana,
insanin varlik i¢indeki 6nemine, insan olmasini saglayan degerlere isaret eder:

“-Yok pasaport kimligim kayip
Bak! Hepsi yiiziimde kanayan yara

(-..)

Kizil

Bir rengin 6tesidir yanar hep kanayarak

Ilag degildir ne de merhem - {istiine - siiresin
Siirekli sir siirek avi pargalar yarami

(...)
Hepsi sert vayy ki agilir gogstimde bir giil gibi
Yepyeni bir giil yara

Patlar giil
Yiiregimin ince kafesinde”
(Atlansoy, 2016: 474-475)

4.4.3.1.5. Kosk

Kosk, Atlansoy siirinde genelde olumsuz bir ¢agrisim alanina sahiptir. Iktidar,
erk gibi kavramlara isaret eden bu sembol, 2013’te yayimlanan Gdsteri Ugusu’nda
“kosk” baglikli bir boliime de isim verir. Atlansoy’un diger eserlerinde goriilmeyen
bu kavram, olumsuzlanan erk, iktidar kavramlarinin somutlagmig halidir.

“Flanor” adl siirde kosk, genelin aksine olumlu bir ¢agrisima sahiptir. Sair,
Yunus Emre’nin “Cennet cennet dedikleri birka¢ koskle birka¢ huri” dizesine de
gonderme yaparak kendisinin bir Yunus Emre olmadigini, bu sebeple de diinyada
sahip olamadig1 bir eve karsilik cennette bir kosk istedigini belirtir. Elbette burada
cennetteki kosk, bir Miisliiman’in Allah’in rizasina kavusmasi demektir. Yani siirde
kosk, Tanr1’nin affim1 simgelemektedir:

“Yine de yunusluk bana gore degil yani emrelik

Diinyada bir evim olmad1 ya

Yedi bahgeli cennetinde bir kosk dilerim”
(Atlansoy, 2016: 451)

“Ayar” adl siirde, kosk olumsuz bir anlamda kullanilir. Erk/iktidar1 imleyen
kosk; bireyi aslindan koparan, kendisine, degerlerine hatta i¢cinden ¢iktig1 topluma
yabancilasmasina neden olan ayartict bir giice sahiptir. Siirin yayimlandigi Kasim

2012’de metinde de atif yapilan iilkede Afro-Amerikali bir bagkan iktidardadir.
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Sairin ifadesiyle i¢inden ¢iktig1 “zenci” toplumun dertlerine ¢are olamamis, koskiin
ayartict rengine kanmig birisidir:

“Koskteki zenci - giillimsiiyor

Yiiziinde ingilizcesi inan inancindan kuvvetli

Amerikay1 kesfetmege liizum yok - bakin burada simdi”
(Atlansoy, 2016: 459)

“Yara Eskitmez” adli siirde kosk, insanin asil hedefe giderken vazgecebilecegi
engellerin semboliidiir. Siirin girisinde “Fazlaliklarinizi atin bir tek yaraniz kalsin”
diyen sair i¢in kosk, “Tanri’ya ulasmadaki engellerin imgesidir. Bu sebeple mevcut
diinyanin fiziki imkan ve sartlarin1 kendinde toplayan bir imge olarak reddedilir.”
(Tiifekei, 2013: 87):

“Koskii neyleyim - sacarim
Cennetteki kiiciik bir filin ayaklar1 dibine”
(Atlansoy, 2016: 465)

“Giilsiyah” siirinde kosk, Atlansoy’un bir bagka imgesini -kalbi- imlemektedir.
Atlansoy’da metafizik bir anlama gonderme yapan yesille birlikte kullanilan kogk,
icinde askin bir ates gibi yandig1 bir kosk olarak nitelendirilir:

“@Gtl gibi tagiyorum gogsiimde ben aski
Yaniyor - tanidik gelecek- yesil kdskiin lambasi

Giil sim giil siyah giil yanar elbet simsiyah”
(Atlansoy, 2016: 481)

“Camoka; Kardesim” siirinde kdsk ile entrikanin, ayartici erkin sembolii olan
kadim Cin Sarayi’na génderme yapilir. ileride Mogol Imparatorlugu’nun kurucusu
olup Cengiz Han iinvanin alacak Temugin ve onun kan kardesi Camuka arasindaki
iktidar miicadelesine gondermeler yapilan siirde sair, Temugin’e yabanci bir giiciin
oyununa gelerek kendi iilkesine ihanet edenlerden olmayacagini sdyletir:

“Gozl karayimdir bilirsin raksinizdan olmam asla gakir!

Yok yok! Cin ¢in etmez gelemem oyununa koskiin”

(Atlansoy, 2016: 483)
4.4.3.1.6. Soz

S6z, Atlansoy’un tizerinde 6nemle ve siklikla durdugu bir kavramdir. Onda s6z
elbette biitiiniiyle konugmaktan ibaret degildir. Bu nedenle de suskunluk (Meryem
sususu) da soze dahildir. Genis bir anlam alanina sahip olan bu sembol; kalp, oyun,
yara, kendilik elbette en onemlisi de siire isaret eder. Sair, hayatta farkli yenilgiler
alsa da pes etmez, sozli kazanmaya niyetlidir. Ciinkii “Sark kiiltiirlinde s6z

mithimdir.” (Atlansoy, 1998b: 35). Atlansoy’a gore gériinmeyen, medyatik olmayan,
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“medium”un vasat -orta- karakterine prim vermeyenler ve Ortodoks bir durusta
sonuna kadar 1israr edenler sozii kazanabilir. So6zii kazanan elbette oyunu da
kazanacaktir. Sanat faaliyetini poker masasindaki bir oyuna benzeten sair, sirasi
geldiginde elindeki kartlar1 ortaya koyarak yani 1srarla bir séziin pesinden giderek
oyunu ve sOzii kazanmaktan s6z eder (Yurtoglu, 2009: 23-24). Yani ona gore asil
siir, bir sOziin, bir yaklasimin benzersiz bir sekilde ve hayat boyunca
stirdiiriilebilmesidir (Yurtoglu, 2011a: 79). Bu sebeple Atlansoy, “Her bakimdan dis
diinyanin belirleyiciligi tarafindan kusatilmaya karsi, kendini eldeki tek silahiyla yani
soziiyle savunur.” (Deniz, 1991: 3) ve soziin hakkini vermeye gayret eder.

“Zor” adli siirde s0z, insan i¢in varolussal bir mecburiyet olarak goriliir. Siirde
ve hayatta, anlari 6nemseyen sair igin s6zii yitirmek, hayatin alt tist olmasi gibidir:

“Soziinii yitirdiysen
Bir ana sigar m1 yasamak”
(Atlansoy, 2016: 293)

“Zenci Stret Sehit S6z Darasiz Ses Som Siiklit” siirinde s6z, metafizik olana
isaret eder. Zenci suret, mazlumun sembolii iken s6z, sehit sifatiyla askin/miiteal
olana atiftir. S6z, ses ve siik(it (susma) ile birlikte bir anlam alanina sahiptir. Sair,
sesin darasiz, siikitun som, sdziin sehit olanina yani saf ve degerli olanina taliptir:

“Buhara yaniyor donerken biz buhara
Kalsin bizden artik kalacaksa
Darasiz ses som siikit
Zenci stret sehit s6z”
(Atlansoy, 2016: 304)

“Yogun Sis Buhur Nefes Asri Yanhis Aski Bakis” adli siirde kalp, sis, ses ve
soz kelimeleri arasinda ilgi kurulur. Elbette son ii¢ kelime, fonetik benzerlikten 6te
bir yakinliga sahiptir. Sis ve sesin sair i¢in dnemli bir diger sembol olan kalple ve
bunlarin da sézle ilgisi, sair i¢in siirin ne denli 6nemli oldugunun da bir delilidir.
Atlansoy, ses ile genelde soz/siire gonderme yapar. Bir siirde “yiizmeli ve sesimi
biiyiitmeliyim./—‘sen tiirkiilerini s6yle’ hiiseyin.” (Atlansoy, 2016: 67) diyen sair i¢in
ses ve tiirkii soylemek, siire yapilan bir gondermedir. Atlansoy’da 6nemli bir sembol
olan sis, siirdeki anlam kapaliligina da isaret eder. Bu anlamda sis ve s6z arasinda
elbet bir ilgi vardir. Fakat sair i¢in s6z, her daim Ondedir. Sair, sonraki dizelerde
okuru sasirtmayr ihmal etmez. Cilinkii muzip bir suskulugun cevap olmasindan
bahsederken aslinda s6z ve susma arasindaki tezadi ters yiiz etmis olur. Saire gore
suskunluk, s6ziin nihayete ermesi degil, farkli bir sekilde devam etmesidir:

“Bir ince zar gibi durur
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Disimizin ve kalbimizin iistiinde
Sis ve ses. Bir harf farkiyla
Ondedir bizde elbet soz.

(...)

GOz yasini sos sananlara

Cevabimiz olsun su muzip suskunlugumuz”
(Atlansoy, 2016: 309)

“Acemi” adli siirde soz, farkli siirlerde de gonderme yapilan kalubelanin
semboliidiir. Bu haliyle imge, metafizik bir agilima sahiptir. Atlansoy, bu noktada
ruhlar aleminde Tanri’ya verilen s6z ile siir arasinda ilgi kurmaktadir. Sairin yara
imgesiyle de gonderme yaptig1 insanimn ilk verdigi sdze sadik kalmasi, yine onun
siirdeki 1srarina benzetilebilir:

“Iste soyledim
Soyledim sozde 6ldiim
[k s6zdeyim ben ilk sdzde
Toprak ve buhur incelten nefeste”
(Atlansoy, 2016: 419)

“Ayar” adli siirde kelime (s6z), sairin en degerli hazinesinin -siir- semboliidiir.
Yukarida da ifade edildigi gibi Solak Boksor lakapli sair, soziiniin en can alici
noktasinin sol yumrugunda oldugunu belirtir. Atlansoy’un siirdeki sasirtmalar: yani
bir siiri sonuna kadar sozii ayakta tutarak giiclii bir sekilde devam ettirmesi demek
olan sol yumruk, s6zii; s6z de siiri temsil eder:

“Bu arada bende buradayim sesimde burada
Hem tokucum hep aksi - séziim sol yumrugumda gizli

(..)

Uykumda simsiyah agacak bir riilyaya suskunum
Arada konusuyorum unutmamak i¢in kelimelerimi”
(Atlansoy, 2016: 459-460)

“Kalpazan” adli siirde s6z, sairin hayata yonelik pismanliklarinin semboliidiir.
Her insan gibi sair de gengligini bir yol gibi adimlayip yaslilik yokusuna gelmistir.
Geriye doniip hayatin muhasebesini yaptiginda tam kalbinin iistiinde duran ve
pismanliga sebep olan sozlerle karsilagir:

“Agza alinmayacak sozler var; duruyorlar dylece

Orada iste tam kalbimin {istiinde”

(Atlansoy, 2018: 33)

4.43.1.7. Kalp

Kalp, dini ve tasavvufi bakimdan bilgi ve disiincenin kaynagi olarak kabul
edilir. Miitercim Asim Efendi’ye gore kalbin Tiirkc¢e karsilig1 gontildiir. Kur’an’da ve

hadislerde, kalbin mahiyeti ve tarifi tizerinde degil, islevleri ve 6zellikleri tizerinde
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durulur. Kur’an ve hadiste gegen kalp kelimesi; insanin anlama, kavrama, diisiinme
ve esyanin hakikatini bilme yOniinii yani insani insan yapan ve diger canlilardan
ayrran temel ozelligini dile getirir (akt. Uludag, 2001: 230). Gazali, Kur’an ve
hadislerdeki bu yaklasima uygun olarak bedeni bir sehre benzeterek kalbi padisah,
akli ise vezir olarak goriir. Tasavvufi agidan da kalbin parlak bir ayna gibi oldugunu,
kot davraniglarin kalbi karartacagini ve iyi davranislarin ise kalbi temizleyen nur
olacagini belirtilir (Gazali, 1992: 18-22). Divan siirinde goniil ve dil seklinde gecen
kalp, asigin askiyla ilgili her tiirlii gelismenin algilandigi yerdir (Pala, 2018: 179).
Atlansoy, medeniyetler baglaminda Dogu ve Bati aydinlarinin insana yaklagimini
degerlendirirken kalp ve beyin ayrmmi iizerinde durur. Insana Ciineyd-i Bagdadj,
Fahreddin Razi, imam Gazali gibi Dogu diinyasindan bakildiginda kalbin tespit
edilmesi-onemsenmesi- gereken bir sey oldugunu ifade eder. Diger yandan Da Vinci
gibi Bati’dan bakildiginda ise kalbin sadece kan dolasimi yapan bir organ olarak
degerlendirilecegini belirtir (Komisyon, 2018: 63).

“Kalbimle amlmak isterim.”® diyen sair, Hece dergisindeki “Ritmik Saymalar
II: Ikiler” adli yazisnda da Dogu ve Bati medeniyetlerinin kalp-akil/beyin
karsithgma deginir. Sair, iki farkli vaka aktararak medeniyetlerin kavram
tercihlerinde neyin 6nemli oldugunu belirler. Birinci olay, 1743-1794 yillar1 arasinda
yagsamis Fransiz Kimyaci Lavosier’in kafasinin kesilerek idam edilmesidir. Lavosier,
giyotin cezas1 uygulanmak {lizere meydana gotiiriiliitken ¢ok yakin bir arkadasina
insan beyninin, kafa gévdeden ayrildiktan sonra da bir stire isledigini diisiindiigiinii,
kendisinin kafasi kesildikten sonra gozlerini iki kere agip kapayacagini buna dikkat
etmesini sdyler. Rivayete gore Lavosier kafas1 kesildikten sonra gozlerini iki kere
acip kapar. Sair, bu olaya istinaden Lavosier’in gonderme yaptigi yerin beyin
oldugunu ekler. ikinci 6rnek ise Omer Seyfettin’in, Pegevi Tarihi’nde rivayet edilen
bir olaydan miilhem kaleme aldig1 “Basin1 Vermeyen Sehit” dykiisiidiir. Oykii, bir
savasta beraber miicadele eden iki meczup-dervisten birinin kafasinin diisman
tarafindan kesilmesi ve digerinin “Canmi verdin bari kafan1 verme!” nidasi
sonrasinda gelisen olaylar1 anlatir. Bu seslenisten sonra kafasi ayrilan beden, ayaga
kalkip yerden kafasini alir ve savasa devam eder. Atlansoy’a gore burada da kalbe
gonderme yapilmaktadir (Atlansoy, 1998¢: 33-34). Yukarida anlatilanlarin geneline

bakildiginda Atlansoy’da kalbin, insan olmaya es deger bir anlam tasidigini

% Tokay, a.9.s.
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sOylemek miimkiindiir. Kalbe sik¢a gonderme yapan sair, onu sadece bir organ
olarak gormez. Kalp; onun siirinde yerine gore insan olmak, yerine gore insanlik
/vicdan, yerine gore mahrem bir degere tekabiil eder.

Atlansoy, “Kuyrugunu Toplayan Maymun” siirinde, bilim diinyasinda tartisilan
insanin soyu meselesine gondermeler yapar. Evrim Teorisi, insanin maymundan
evrimleserek geldigi yonilinde bir tez ileri siirer. Sair, evrimi siirde bir spekiilasyon
olarak nitelendirir. Bakara suresinde, ge¢miste bir Yahudi topluluguna isledikleri
giinahlardan 6tiiri maymuna dénme cezasi verildigi beyan edilir.®® Ona gore asil
doniisiim, bu ayete atfen insandan maymuna olmustur. Insan oldugunu iddia
edenlerin kendisine yaptigi eziyete anlam veremeyen maymun, kalabalik arasinda
babasini arar ama bulamaz. Ve sonunda maymun kalbiyle kipkirmizi insan kesiler.
Atlansoy siirinde kirmizi, bir renk olarak insan1 imler. Kalp ve kirmizi/kan arasindaki
iligkiye de isaret edilen siirde kalp, insan olmakla es deger bir anlam alanina sahiptir:

“hangisi babastydi, bilemedi maymun

bakti, sasirdi, dondii ve bagird: giiriiltiilere

kulak kesildi atalarina kuyrugunu toplayarak

kalbi kipkirmizi insan kesildi maymun”
(Atlansoy, 2016: 72)

“Zor” adl siirde kalp, yasami ve 6liimii kolaylastiran, insanin sahip oldugu en
onemli seydir. “Giilimsemek zor olmaliydi /en az kalbimiz kadar” diyen sair,
sonrasinda kalbin en az olma fikrinden vazgeger. Ciinkii bir insanin en az1 kalbi
olursa, yani kalbine yeteri degeri vermez, insani tarfin1 gelistirmez, kalbin fizigini
onemseyip metafizigini ihmal ederse onun i¢in yasamak da 6lmek de zor hale gelir:

“Giiliimsemek zor olmaliyd1
En az kalbimiz kadar

En az m1 dedim ben
En az1 kalbiyse insanin
Zor olmaliyd1 zor
Olmesi yasamasi kadar
Yasamasi 6liim kadar”
(Atlansoy, 2016: 292)

“Yegnik Asa Dar Gegit Ince Beden Tiil Kader” siirinde kalp, insanin diinya
stirgliniinde ihtimamla korumasi gereken, varolusuna isaret eden énemli bir kavram
olarak goriiliir. Sair, siirin asagidaki boliimiinde diinya macerasi ve bir giin onun son
bulacagina isaret ederek her yanda var olan olumsuzluga ve cennete duyulan biiyiik

hasrete ragmen kalbin yani insani 6ziin kirletilmedigini belirtir. Atlansoy, bazi

8 https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Bakara-suresi/72/65-66-ayet-tefsiri.
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siirlerde kalp ve ayna imgesini birlikte anarak aslinda tasavvufta kalbin bir ayna
olarak goriilmesi ve hakikatin bu aynada tecellisi anlayigina génderme yapmis olur.
Bu siirdeki “kiif tutmadi kalbimiz” ifadesi de ayna metaforuna bir gondermedir:

“Toprakta ortiislir soz ile siiklit

Kolum kurtulur bir giin anilardan

Daglar dumanli ¢ivi pus yagmur felaket

Yine de kiif tutmadi kalbimiz —biiyiirken hasret”
(Atlansoy, 2016: 302)

“Siileyman” siirinde kalp, insanliga isaret eden bir semboldiir. Siileyman,
Filistinli mazlum cocuklarin simgesidir. Silahsiz ve vatansiz Filistinli mazlumlarin
isgalcilere kars1 kendilerini tek savunma araci olan tas ve kalp arasindaki ilgiye
gonderme yapan sair, var olan zulmii durduramadiklari i¢in diinyanin geri kalanina
“taglayan kalbimiz” nitelemesi yapar. Fakat zulim o derece biiyiiktiir ki zulme
“Dur!” diyemeyen insanliin, geregini yerine getiremeyen insanlarin kalbi tastan
daha fenadir. Bu kalplere oranla tas, daha miibarektir:

“stileyman!

senin gozlerin

milyon kere filistin
attigin tas —Allahim evet
taslayan kalbimiz miydi

yoo hayir!

artik

kalbimiz degil bir tas kadar miibarek”
(Atlansoy, 2016: 337)

Atlansoy’un son toplu eserlerine adin1 da veren “Yiiziimdeki Esik” siirinde
kalp, insanin en mahrem yani en degerli yeridir. Hz. Isa ve Meryem’e génderme
yapilan siirde sair, agkin kalple iligskisini hatirlatan bir yaklasimla en mahrem yer
olarak kalbi tespit eder:

“Kaldirmaz benim yiliregim senin en meryem sesinden

Goklere ¢armihsiz yiikselen kelimeni

Ciinkii seni ben

En mahrem yerinden 6ptiim yani kalbinden”
(Atlansoy, 2016: 386)

“Bak Eva; Peronsuz Mevlit” adli siirde kalp, metafizik bir boyutta ele alinir.
Kalp; siirde 15181, umudun, gelecek giizel giinlerin sembolii olarak goriiliir:

“Tomur tomur patlayacak bir giines
Kalbimizin duaya ac¢ilan mihrabinda!”
(Atlansoy, 2016: 441)
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4.4.3.1.8. Riiya

Eski ¢aglardan giiniimiize bir¢ok diisiiniir, filozof riiya kavrami iizerine fikir
yiiriitmiis, onun tam olarak ne oldugunu anlamaya c¢alismistir. Tuncay Saygin, riiya
tizerine kaleme aldig1 makalesinde felsefe tarihinde riiya iizerine yapilan pek ¢ok
diistinceyi su sekilde ozetler: Sigmund Freud’a kadar riiyanin hep gizemli bir yam
oldugu diisiincesi dile getirilir. Freud, riiyanin gizemli yanin1 reddedip onu insani
anlamada 6nemli bir arag olarak kullanir. Felsefe tarihinde riiyay1 bir argiiman olarak
epistemolojik eksende tartisanlarin basinda Descartes gelmekle birlikte riiya ve
uyaniklik arasindaki farkliligi ilk olarak ele alan Herakleitos’tur. Eski Yunan’da
Herakleitos un yani sira bir¢ok filozof riiya iizerine fikir yiiriitiir. Riiya ile gerceklik
arasinda zihnin bilgi ekseninde i¢ine diistiigii ¢ikmaz, Platon felsefesinde goriiniis ve
hakikat arasinda i¢ine diisiilen bir paradoksa doniisiir. Platon’a gore riiyalar, kehanet
bildirici olabildigi kadar bos da olabilir. Bununla beraber riiyalar, nasil bu diinyaya
gore yanilsama ise bu diinya da idealar dlemine gore yanilsamadir. Hakiki varliklar
idealar olup hakikat bilgisi de idealarin bilgisidir. Descartes’in “cogito ergo sum”
(diislinliyorum, Oyleyse varim) dnermesi, bir anlamda riiya argliimanina verilen bir
cevap olma niteligi tasir. Ancak gene de riiya sorgulamasini yapan Descartes’in
riyada olma hali ile gerceklik arasinda cok net bir ayrim ilkesi gelistirip
gelistirmedigi tartigmaya agiktir. Nietzsche, riiyalarin bellegin islevsel zayifliklariyla
iligkili oldugunu iddia ederken Bergson ise riiyalarin halis diisiinceler oldugunu ileri
stirer (akt. Saygin, 2016: 59-60).

Felsefe tarihinde riiya iizerine bu gibi tartismalar yasanirken psikolojinin riiya
hakkindaki goriis ve uygulamalar1 da azimsanamayacak bir noktadadir. Psikoloji
tarihindeki Freud ve onun takipgilerinin rilyaya iligkin diislinceleri bir¢ok tartismay1
da beraberinde getirir. Freud’a gore riiya, uykuda ruhsal yasamin etkinligini
sirdiirmesidir. Uykunun, saglamak istedigi tam direnme ii¢ farkli yonden tehdit
edilmektedir: Disaridan gelen uyarilmalar, gilinliik ugraslar ve bastirilmig diirtiiler.
Freud, riiyanin bu ii¢ etkenle basa ¢ikarak uykunun Kkesintiye ugramasini
engelledigini belirtir (Freud, 2010: 32-33). Freud, benzer gorislerini Diislerin
Yorumu adl eserinde de tekrar eder. Riiyalarin anlamsiz, sagma olmadigini, bilakis
gecerliligi olan ruhsal goriingiiler oldugu belirtir. Freud’a gore onlarin en 6nemli
islevi isteklerin doyurulmasidir (Freud, 1996: 174).

Dinler tarihinde de riiya, 6nemli bir yer tutar. “Ilahi kitaplarin hepsinde, riiya

ve riiya yorumuyla ilgili boliimler vardir. Biitiin insanlik tarihi boyunca riiya
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yorumlart ilgi ¢ekmis; riiyalardan gelecege dair anlam ¢ikarilmaya c¢alisilmistir.”
(Pagact, 2016: 104). “Tevrat’in Tekvin boliimiinde Hz. Yusuf’un riiyalarindan soz
edilir. Incil’de riiya anlamma gelen on iki ayr1 kelime ge¢mekte, bu arada bir¢ok
Yahudi ve Hristiyan riiya tabircisinin varlig1 bilinmektedir. insan tabiatinin ayrilmaz
bir parcasi olan riiya olgusu, islam’in ana kaynagi Kur’an ve siinnette de yerini alir.
Riiyalar, Hz. Muhammet ve sonrasinda gelen dini bilginlerce yorumlanir, 6nemli bir
veri olarak degerlendirilir. Kur’an, ritya kavramini tanimlamanin yani sira onceki
peygamberlerin riiyalarindan bahsederek kavramin tarihi arka planin1 da ortaya
koyar.” (Yildirim ve Qasem, 2016: 28-29).

Felsefe, psikoloji ve dinler tarihinde 6nemli goriilen riiya kavrami, Atlansoy
icin de 6nemli bir sembolik imgedir. Atlansoy, riiyaya bir Miisliiman bakis agisiyla
yaklagir ve bu tavriyla dolayli ve yer yer de dogrudan Freud, Lacan gibi
psikologlarin riiya anlayisini elestirir. Sair, ilk eserinden son eserine kadar riiya
imgesini kullanir. Bu anlamda riiya, onun temel imgelerinden biridir. Bu sebeple
Cevdet Karal bir yazisinda, sairin heniiz ii¢ kitabi varken, riiya sdzctiiinii merkeze
alarak yapilacak bir okumanin, kisiyi Atlansoy siirinin biitiiniinde anlamli olacak
sonuglara ulastirabilecegi yorumunu yapar (Karal, 1991b: 28).

Atlansoy’da riiya, hakikati de temsil eden bir yonelime sahiptir. Riiya, bazen
hakikatin metafizik boyutu veya ta kendisi bazen gegici diinya hayati ya da dava
/yasama bi¢imi gibi anlamlara gelir. Atlansoy i¢in rilya, gordiigli riiyalara siirinde
gonderme yapacak kadar onemli bir kavramdir. “Rutubet” adli siirde sairin 6z
geemisine dair izler vardir. Sairin ilk gencliginde gecirdigi hastalik, hastaligin
etkisiyle geceleri oliime dair gordiigi diislere siirde gonderme yapilir. Sair, riiyasinda
olim ve 6liimii ¢agristiran seyler gorse de “bense kulak kesiliyorum hayata—dliilere
inat” diyerek riiyanin olumsuz etkisinden kurtulmay1 basarir. Burada riiya, heniiz bir
imge olmamakla beraber sairin riiyaya yaklagimini gérmek agisindan énemlidir:

“dinle bu bir riiyadir:

koleksiyon merakimdan olacak bazi geceler

postall1 6liiler kar biriktiriyor bir kasabada

sonra bir koyde gozler iistiiste yliriiyor istiinden korlerin

tabii sesi duyulmuyor tenha kopeklerin

gozlerim sisli, saglarim uzuyor, her yanim kesik 6lii kulaklar1”
(Atlansoy, 2016: 26)

“Kiil Saati” adli siirde, rilya-yorum ve riiya-bilim olmak {izere riiyanin iki
farkll yoniine atif yapilir. insanoglu, eski zamanlardan bu yana riiyayr yorumlamaya

caligmaktadir. Bilhassa geleneksel kiiltiirde riiya yorumlamak, 6nemli bir meziyettir.
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Atlansoy, goriilen riiyanin artik yorumlanmayip/yorumlanamayip ileride doktorlara
anlatilmak tizere biriktirilmesine, gizliden de olsa itiraz eder. Siirin devaminda sair,
zor giinlerde gordiigii riiyalara gonderme yapmayi ihmal etmez. Fakat bu riiyalara
kabus demek, daha yerinde bir tanimlama olur:

“rliyalarimiza yorum bulamiyor
doktorlara biriktiriyorduk kendimizi

(..)

icine akmakta idi bir kadinin titremeleri
kasintilara kalmis ogul riiyalara ugruyordu”
(Atlansoy, 2016: 63)

“Sevmebeni Cigekleri” siirinde riiya tam anlamiyla bir sembol degeri kazanir.
Sair, siirde rilya ve emanet/dava iligkisi kurar. “Kaldigin yerden riiyana devam
ediyor(um)” dizesiyle sair, yarim kalan bir emanetten s6z eder. Atlansoy, riiya ve
dava arasinda benzer bir ilgiyi kendisiyle yapilan bir sdyleside de kurmaktadir. Adi
gecen sOyleside sairin siirini/sanatint kendisine karsi siirekli savunmasinin bir
sorumluluk ve zorunluluk meselesi olduguna deginen sair, bu zorunluluk meselesinin
her kusakta farkli oldugunu belirtir ve meseleyi ritya imgesiyle anlatir:

“Su da denilebilir. Ana babalarla cocuklar ayni riiyalar1 gormiiyorlar.
Tiirkiye’de Necip Fazil’in, Sezai Karakog¢’un gordiigli riiyalarla saniyorum Arif
Ay’n, Hiiseyin Atlansoy’un ya da bir bagkasinin gordiigii riiyalar farkli farkli. Riiya
konusuna girmem garip karsilanabilir. Ciinkii artik cag degismis, donem degismis,
rilyalar da degismis (Yakin, 2004: 67).

Atlansoy, bu yaklasimiyla bir anlamda siirdeki imgeyi de agiklamis olur. Sair,
emanetgide olan ve bir 6nceki kusagin yarim biraktigi riiyayi, belki biraz degistirerek
gormeye devam etmektedir. Bu anlamda riiya, sanat faaliyetinin simgesi olmaktadir:

“yorganlarda kaybettigimiz bedenlerimizle
uykularimiz uzun, emanet¢ide riiyalarimiz.

kaldigin yerden riiyana
devam ediyor emanetini kabul ediyorum”
(Atlansoy, 2016: 66)

“Kente Kars1 Atlar” adli siirde riiya, metafizik bir boyutta ele alinir. Kur’an’da
ve diger kutsal kitaplarda gecen Hz. Yusuf’un hikayesi ile riiya arasinda iliski kuran
sair, ayrica Hz. Yusuf’un goérdiigii riiyaya, onun riilya yorumlama yetenegine ve Hz
Ibrahim’in riiyasinda oglu Ismail’i kurban etmesine génderme yapar. Sair, Yusuf
peygamberin yirtilan gomlegini ve Hz. Ismail’in, kurban edilmek igin yere
yatirildigindaki teslimiyetini hatirlar. Siirde riilyanin, modern bakisin ortaya koydugu
yaklagimdan uzak, dogrudan hakikatin farkli bir yonii olarak algilandigi sdylenebilir:

“bir sayiklamaya doniigiiyor sdzlerim
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oysa bir riiyanin bigimleri

yirtilan gomlegin giizelligi

kanayan parmaklar bigagin adaleti

hatirlatryor insana ismail egikligini”
(Atlansoy, 2016: 102)

“Oliime Dirime ve Aska Dair II” adli siirde, riiya ve hakikat iliskisine bir
gonderme yapilir. Sairin sahih bir riiya tamlamasi, riiyay1 hakikate ulagsmada bir arag
olarak gbérmesinin bir isaretidir:

“ucunca ti¢iincii kus kafesten
bir ugmaklik yar kalir avci olana
oliimde dirimde ve gitmelerde
sahih bir riiyaya giilimserken”
(Atlansoy, 2016: 220)

“Bakir Ayna Bakire Aralik Aksak Riizgar Iliman Ihanet” adli siirde Atlansoy,
rilyay1r sembolik bir yaklagimla dava anlaminda kullanir. Bat1 ve emperyalizmle bir
hesaplasma siiri olan metnin sonunda sair, Viyana Kusatmasi’na gonderme yaparak
yine Bat1’ya Osmanli Devleti’ni hatirlatir ve “riiyami unutmadim” der:

“Viyana’da durmuyor —iistiinde bin kilit— unutmadim ki ben hig riiyam1”
(Atlansoy, 2016: 316)

“Yiiztime Bagislanan Zenci” adh siirde, “Gidip biraz uyku galisalim —riiya
talimleri” (Atlansoy, 2016: 280) diyen sair, uyku ve riiya arasindaki iligkiye
gonderme yaparken uykuyu bir riiya talimi olarak degerlendirir ve riiyay1r uykunun
oniine koyar. Ayni yaklasimi sair, “Gizli Olmek” siirinde de devam ettirir. Uyumak
ya da sairin deyimiyle “uyku ¢alismak”, pesinden riiya gibi bir kazanci beraberinde
getirebilir. Sairin burada riiyaya farkli bir anlam yiikledigi, sahih bir anlam
arayisinda riiyayr onceledigi ve onu hususi hayatinda da onemli bir mevkiye
yerlestirdigi aciktir. Nitekim sairdeki, “siirin kalitesi ile uyanilan uyku ve uykuda
goriilen riiyalarin niteligi arasinda bir ilinti oldugu diisiincesi” (Atlansoy, 2001b: 34)
hem yukaridaki hem de asagidaki dizelerle parelellik goterir:

“Gidip uyku c¢alisalim belki bir riiya kazaniriz”
(Atlansoy, 2016: 434)

“Zar” adli siirde sair, uyku-riilya dengesini riiyanin lehine bozar. Herkesin
uykuda oldugu zamanlarda uyanik olmak yaklagimini, “Herkesin uyanik kaldigi
anlarda/Sarilmak 1iyidir uyku ve riiyaya” dizeleriyle tersine cevirir. Dolayisiyla bu
saatlerde uyuyup riiya gérmek iyidir ve hayata dair sahih anlam arayisinda 6nemli bir
eylemdir. Ote yandan saire gore riiya goriilmeyecekse uyumanin da bir &nemi

yoktur:
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“Yeni bir icat ¢gikarmak gibi
Herkesin uyanik kaldig1 anlarda
Sarilmak iyidir uyku ve riiyaya

/Niye uyuyalim ki
Riiya gormeyeceksek/”
(Atlansoy, 2018: 13)

“Duvar” adli siirde -konuya girerken de ifade edildigi gibi- Atlansoy, riiya
kavramina Freud ve onun gibi bilimsel yaklasanlara agikga itiraz eder:

“Goz kapaklarmiz bir uykuyu 6zler kabul
Ne ¢ok freud var degil mi bu kadar az riiyaya”
(Atlansoy, 2018: 47)

“Eskimek” adli siirde Atlansoy, zaman {izerine yogunlasir. Zamani zihninde
algilayan insan, onun gegip gitmesiyle de yaslandigini yani eskidigini hisseder.
Hayat, hizla gecip gitmesiyle bir riiyaya benzetilir. Bilhassa tasavvuf anlayisindaki
hayatin bir riiyadan ibaret oldugu, gercek hayatin 6liimle basladig: diislincesi, Tiirk
fikir hayatinda derin izler birakmistir. Sair de buradan hareketle “bir riiyaya baglayip
yalan gibi bir sabaha uyanmak” diyerek aslinda hayatin da bir riiyadan ibaret
oldugunu ima eder:

“Bir riiyaya baslayip bir yalan gibi

Sabaha uyandiginda”

(Atlansoy, 2018:51)
4.4.3.1.9. ElIma ve Bugday

Elma ve bugday, Bati ve Dogu medeniyetlerinin insanin cennetten diinyaya
gonderilmesine neden olan yasak meyveye dair iki farkli simgesidir. Ilahi dinlerde
yasak meyve kavrami, nitelik ve nicelik bakimindan farkliliklar gosterir. Kur’an’da

"0 tammlamas1 yapilir. Fuzuli

yasak meyvenin adi gegmez ama “sonsuzluk agact
Bayat, yasak meyvenin sembolik bir degeri oldugunu, bugdayin Tevrat’ta gegisinin
bu sekilde yorumlandiginmi ifade eder. Bu agacin Tevrat metinlerinde ayrica iyiyle
kotiiyli bilme agaci olarak aciklandigini aktaran yazar, Hristiyanlikta ise yasak
meyveye cinsellik temelli bir anlam verildigini belirtir. (Bayat, 2008: 617-619). Bat1
kiiltiriinde, “ilk glinah” olarak adlandirilan yasak meyveye Erich From itaatsizlik
eylemi baglaminda deginir. Ona goére bu olay, insan1 yozlastirmaktan ziyade onun
Ozgiirlesmesi olup tarihin de baslangici anlamina gelmektedir (From, 2015: 10).
“Divan siirinde, bugdayin telmih yoluyla daha ¢cok Hz. Adem’le baglantisina

yer verilir.” (Bayram, 2007: 83). Ali Nihat Tarlan’a gore yasak meyve bugday,

™ https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/ T%C3%A2h%C3%A2-suresi/2463/115-128-ayet-tefsiri.
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Murat Belge’ye gore ise elmadir (akt. Sanli, 2006: 226). Korkmaz, Cahit Sitki’nin
Bati Edebiyati ve oOzellikle Baudelaire’den miilhem kullandigi ve ilk giinah
kavramina gonderme yapan elma, elma dali sembollerinden s6z eder. Ve bunun
geleneksel diisiinceyle pek uyusmadigini da ekler (Korkmaz, 2014: 296). Buradan
hareketle yasak meyve olarak bugdayin daha eski zamanlarda, elmanin da Bat1 kiiltiir
ve sanatinin etkisiyle kabaca son iki asir iginde Tirk kiiltiirline dahil oldugunu
s0ylemek miimkiindiir.
Yasak meyve, Atlansoy’un da ilgisini ¢eken bir kavramdir. Hece dergisinde

Dogu ve Bati medeniyetlerini kiyasladigi “Ritmik Saymalar” adli yaziya alt baglik
olarak “Elma ve Bugday’1 segmesi dikkat ¢ekicidir. Dogu’nun bugday, Bati’nin elma
olarak kabul ettigi yasak meyve ilizerinden hayata bakistaki farkliligi yakalamaya
calisan sair, siirlerinde de bu sembollerle ayn1 yaklasimi devam ettirir (Atlansoy,
1998c: 29). Ona gore yasak meyve, insani insan yapan, daha dogrusu hata yapan bir
varlik haline getiren yaratilis sirridir. Cilinkii yasak meyve olmasa insanin diinya
macerasi da baslamayacaktir (Komisyon, 2018: 63). Aralarindaki farka isaret ederek
genelde elma ve bugdayr birlikte kullanan sair, bu sembollerle insanin cenneti
yitirisine ve kaderine gonderme yapar. Son olarak Atlansoy, bu sembolleri Balkon
Cikmazinda Efendilik Tarihi, Kacak Yolcu, Karsilama Téreni ve Yarin Bekleyebilir
kitaplarinda kullanir.

Balkon Cikmazinda Efendilik Tarihi’nde yer alan “Aynada Kiilleri Yanan”
siirinde sair, insanin cennetten kovulusu ile bugday arasinda ilgi kurar. Buradan da
onun yasak meyve olarak bugdayi kabul ettigi anlagilmaktadir:

“Nerede bugdaylarim benim, cenneti kaybedisim”
(Atlansoy, 2016: 68)

Kagak Yolcu’da yer alan “Balkon Cennet” siirinde de bugday ve cennet
arasinda ilgi kurulmaktadir. Insan, yasak meyveyi yedikten sonra diinyaya
gonderilince agzinda bugdayin buruk tadi kalmistir. Sair, cennetten diinyaya gelisi
“diistiik” kelimesiyle ifade ederek memnuniyetsizligini de dile getirmis olur:

“bir ¢ocuk nasil diiserse annesinden

ya da bir kadinla erkek

bahg¢enin muhtesemliginden

Oyle distiik biz cennetten.

agzimizda buruk bir tad kald1

dislerimiz arasindaki bugday tanesinden”
(Atlansoy, 2016: 226)
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“Ucurumdaki Ejder” siirinde elma ve bugday, insanin kaderini sekillendiren
meyveler olarak goriiliir. insan, cennette yasak olan meyveye elini uzatarak aslinda
sakli olan kaderini de ortaya ¢ikarir. Hayatin bir cilvesi olarak “kaderin filiz veren
meyveleri”, insanin diinyadaki giinliik hayatinda da vazgec¢ilmez iki gidasi olmustur:

“uzand1 diger elim
kaderin filiz veren meyvelerine
¢ogaliyordu iste durmadan
elma ve bugdaylar avuglarimda”
(Atlansoy, 2016: 248)

Aymni siirin devaminda sair, elma ve bugdaym hangi medeniyetlere ait oldugu
meselesini belirgin hale getirir. Elmayi, Alman masal kahramanlar1 olan Hans ve
Gratel’le birlikte anarak onlarin elma soyduklarini ama cenneti unuttuklarini belirtir.
Bu durumda elma, Bati i¢in cenneti ¢agristiran bir meyve iken bugday da -bu
boliimde acik¢a sdylenmese de- Dogu’ya ait bir semboldiir:

“cennetlerini unutmus hayret
elma soyuyor Hans ve Gratel”
(Atlansoy, 2016: 249)

Karsilama Toreni’nde yer alan “Yogun Sis Buhur Nefes Asri Yanlis Aski
Bakis” siirinde de bugday ve kader arasinda ilgi kurulur. Insanoglunun kaderinin
sekillenmesinde dnemli bir etkiye sahip olan bugday, cennetten géce sebep olmus ve
insanin bdylece diinyadaki kederli giinleri baglamistir:

“Kisa kalmuis bir sisin sonucudur
Kurak bakislar... yalan yanlis istihbarat
Uzun silirmiis, topragi uzun siirmiis keder
Bu yiizden yanik ve siska
Bugdaydan dokiilen kader”
(Atlansoy, 2016: 307)

Yarin Bekleyebilir’de yer alan “Yiziimdeki Esik” siirinde de elma ve bugday
beraber kullanilan sembollerdir. “Agagtan diiserken elmaya dalmis delikanliligimiz”
dizesi, cennetteki yasak meyveyi ¢agristirsa da bu ifade, Bati medeniyetine hayran
olanlarin da simgesi haline gelir. Saire gore elmaya aldanmayip bugdaya dikkat
edilmelidir. Ciinkii “bugdayda gogeren disil sarilik” insanin kaderidir. Ayrica
bugday, siirde bereketin de semboliidiir:

“Agactan diiserken elmaya dalmis delikanlhiligimiz

Haber verecek bize topragin kizardigini

Bugdayda gbogeren disil sariligin yeserdigini

Asili kaliverirse kalbimiz yarin ellerinde”
(Atlansoy, 2016: 387)
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4.4.3.1.10. Kara Giines

Atlansoy, ¢ok sik olmamakla birlikte kara giines kavramini da sembol olarak
kullanir. “Ya Sinek Sekiz Ya Buhurumeryem” adli siirde, kara giines ifadesi
sembolik bir degerle yer alir. Hilmi Yavuz, “Iki ‘Kara Giines’: Melankoli ve
Tasavvuf” adl1 yazisinda kara giines simgesine Bat1 ve Dogu kiiltiiriiniin yaklagimini
irdeler. Yavuz’un yaptig1 degerlendirmelere gore kara giines veya kara 1s1k’in hem
Bati’nin simge hem de Dogu’nun imge geleneginde neredeyse arketipsel bir yeri
vardir. Fransiz sair Gerard de Nerval’in “El Desdichado™ (Talihsizler/Dislanmislar)
siirinde”, melankolinin ve umutsuzlugun sembolii olan kara giinesin, Albrecht
Diirer’in “Melankolie” adli resmindeki kara giines imgesinden kaynaklandigi
belirtilir. Buna ragmen Dogu/Islam/Osmanli kiiltiir ve sanatinda ise nur-1 siyeh (siyah
151k) seklinde adlandirilan bu simge, farkli bir anlama gelir. Victoria Holbrook un
Seyh Galip’te renkler lizerine makalesinde, Tiirkolog Toshihiko Izutsu’dan istifade
ederek renk olarak siyah baglaminda nur-1 siyeh kavramina deginir. Izutsu, bazi eski
eserlerden hareketle bu kavrami “insanin olgunlasma evrimine, hayatin doruk
asamasina, aklin ve dolayisiyla dilin 6tesinde birdenbire aydinlanma seviyesine ait
bir tecriibenin adi” seklinde yorumlar. Holbrook, Seyh Galip’in Hiisn ii Ask eserinde
yer alan “Nur-1 siyeh i¢re nur-1 iman” dizesinde geg¢en kavramin yukaridaki anlama
uygun oldugunu belirtir. Abdulbaki Golpinarli, nur-1 siyeh kavramiin (siyah renk)
sufilere gére kemal mertebesine mahsus bir renk oldugunu ifade eder. Ona gore gece
nasil karanlig1 ile her seyi Orterse, Tanri’nin zat tecellisi de, her seyi -biitiin mecazi
varliklari- 6rter. Bu bakimdan kemal rengi, kara nurdur (akt. Yavuz, 2003: 8-12).

Atlansoy’un, yukarida agiklanan kara giinesin iki farkli anlam baglamindan
melonkoliye yakin durdugunu séylemek miimkiindiir. Yalniz burada dikkat edilmesi
gereken husus sudur ki Atlansoy, melankoli yerine hiizlin kavramini tercih ettigini
acikca soyler. Bu iki kavrami, Dogu ve Bati medeniyetleri agisindan ele alir.
Melankoli, i¢inde trajik olan1 da barindiran belki marazi bir ruh halini yansitan ve
Bati’ya ait bir kavramken hiiziin, insani bir icerige sahip ve Dogu’ya ait bir
kavramdir (Yakim, 2004: 68-69). Alintilanan bdliime bakildiginda sevgiliden
ayrilmanin dogurdugu bir hiizniin varlig1 gériilmektedir:

“Once usul sonra carparak - i¢im
bir veda meneksesi agiyorsa bitmistir
bak! ve duy i¢imde donen sesleri

* Siirin ilk dortliigii su sekildedir: Garibim, yasliyim, yok derdime gare bulan/Kalesi elden gitmis Aquitaine'li
beyim ben/Bir tek yildizim sondii, darmadagin sazimdan/ Karasevda'nin kara giinesidir akseden.
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ben yliksek daglarin selameti

hi¢ erimeyen karlarin sertliginde patlayan

kapkara bir glines umuyorum

sevgilinin

basini kaldirip baktig1 gokytiziinden”
(Atlansoy, 2018: 33)

“Ayse” adli siirde de kara gilines, olumsuzlanan bir simgedir. Kara giinesin
dogrudan yas ve melankoliyle ilgili oldugunu ifade eden sair, yasin bitmesiyle kara
giinesinde unutulacagini belirtir. Buradan hareketle sairin melankoli/yas kavramlari
yerine hiiziin kavramini tercih ettigi anlamini ¢ikarmak miimkiindjir:

“...yas biter kara giines
Unutulur — adam hurst hurst ¢almaz
Melankoliyi...”

(“Ayse”, Hece, Say1 290)

4.4.3.2. Sahsi Semboller

Atlansoy’da, ortak sembollerin yani sira salt kendisine ait denilebilecek sahsi
sembollere de rastlanir. Bu imgelerle sair, genelde modernizme ve somiirgecilige
yonelik birtakim itirazlarini dile getirir.

Atlansoy’un ilk kitab1 Intihar Ildcr'nda yer alan “Rutubet” siirinin ilk iki
dizesinde yer alan aspirin; kiiltiir, sanat, teknoloji, tarihiyle biitiin bir Bati’y1 temsilen
kullanilir. Bati ila¢ sanayinin bir iiriinii olan ve bir zamanlar Tiirkiye’de de ¢ok
yaygin bir sekilde kullanilan -belki sairin de kullandigi- aspirin, kendisinden sifa
getirmesi beklenen bir ilagtir. Sair, bu kavramdan hareketle Bati’ya olan
giivensizligini dile getirir:

“~Aspirin?

—Batiya inanmiyorum”
(Atlansoy, 2016: 22)

“Yiizii Ciplak Bir Hintli Kadin” siirinde, Hindistan 6zelinde somiirgecilik
meselesine itirazlar dile getirilir. Bir asir kadar Ingiliz sémiirgesinde kalan iilke,
1947°de bagimsizligini kazanir. Sair, Hidistan’da bir nehir olan Ganj, yasa dis1 isler
yapan ¢ete iiyesi anlamina gelen gangster ve Ingiliz para birimi Sterlin arasinda
kelime oyunu yapar. Gangster ve Ingiliz para birimi Sterlin, Bat1 ya da Ingiliz
somiirgecilik tarihinin sembolleri olarak siirde yerini alir:

“iki zafer parmagi i¢inde yiiziilsiin ganj kiyilar
ganj ganj ganj aaa gangster/lin”
(Atlansoy, 2016: 37)
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“Intihar ilac1” siirinde de sair, modern ilag sektdriiniin bir iiriinii ve sembolii
olan panalgin ile tabut arasinda benzerlik iligkisi kurar. Siirde yuvarlak sekline atif
yapilan panalgin, saire gore hayati degil 6liimii ¢cagristiran olumsuz bir nesnedir ve
silindir bir tabuttan farki yoktur. Bu yaklasim, su sekilde somuslastirilir:

“SILINDIR BIR TABUTTUR KENTLERDE PANALGIN”’
(Atlansoy, 2016:39)

“The Fish Don’t Talk About The Water” siirinde yesil, bir sembol olarak
orman, ¢evre sorunlari, kentlesme gibi kavramlart imler. Cogu zaman agacin/tabiatin
rengi yesil, iliskili oldugu bu kavramlarin yerine kullanilir. Yesil alan kavrami da
modern sehirlerin dnemli bir peyzaj unsurudur. Kentlesmenin hizli bir sekilde yesil
alanlar1 yok etmesi ve neticede ortaya ¢ikan c¢evre sorunlari, bu sembol iizerinden
yogun bir anlatimla verilir:

“bakin; bu caddede parkin karsisindaki esnasar
yitirdikleri yesili artyor.”
(Atlansoy, 2016: 171)

Atlansoy’un ilk dénem siirinin 6nemli imgelerinden birisi de attir. Duman, at
imgesinin, Intihar lldaci’nda “yel ve riizgar, kopiik ve deniz”le iliskilendirilerek var
oldugunu belirtir. Ona gore bu kavram, Balkon Cikmazinda Efendilik Tarihi’nde,
genis bir ¢agrisim alanina eriserek “arapati”na ulasir ve toplumsal bir yan anlam
kazanir (Duman, 2015: 91-92). Asagidaki orneklerde bir sembol olarak at imgesini
gormek miimkiindiir:

“kanatlar m1 sanirsin riizgar atlarin yelelerini
beyaz bayraklar gibi iistiine insanlarin”
(Atlansoy, 2016: 28)

“denizler durup bir ath liskiidar’a yiiriiyor
ilk istanbul konstantin pelerininde istanbul oluyor”
(Atlansoy, 2016: 42)

“Denize siiriilen atlara benzer saglarimizla
burg asar, sancak diker, berbere ses ¢ikarmay1z”
(Atlansoy, 2016: 66)

“atlarin terkisine uzanan eyerlerin saltanatinda

efendi balkon ¢ikmazinda canalici tavriyla

arapkirmasi gozlerini kirpiyor ilgilerinin”
(Atlansoy, 2016: 79)

“at iistlinde gezinen gogebeler

truva’nin 6cilinii aldim diyen mehmetindir
C_

aynada goriinen

denize kars1 atlar! kente karsi atlar!
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bu kesifler caginda
fethedilsin i¢in insan, yasasin atlar!”
(Atlansoy, 2016: 98-105)

ingiliz bir atin degisen goriintiilerde
uygun adim yiiriiyiisiine vurulup
(Atlansoy, 2016: 110)

“Ucurumdaki Ejder” siirinde, Tiirklerin atlarindan inmesi ile mersedesler ve
mitsubishi kavramlari, sembolik anlamlara sahiptir. Osmanli doneminde, askerlikte
temel ulasim araci olan atlarin, tarihi, kiiltiirel ve sembolik bir degeri vardir.
“Viyana’da durmuyor —iistiinde bin kilit— unutmadim ki/ben hig¢ rityami” (Atlansoy,
2016: 316) diyen sair i¢in attan inmek, riiyaya belli bir siire ara verildigi anlamina
gelmektedir. Bir iki asir dnce binit/tasit vazifesi goren atlarin yerini alan motorlu
tasitlardan bazilar1 olan mersedesler ve mitsubishi, Tirkleri attan indiren Bati
teknolojisinin simgesel degere sahip araclaridir. Elbette bu iki sembol rastgele
kullanilmamustir. Sair, iki farkli medeniyete gonderme yapan at ve arag sembolleriyle
tezat olusturmus ve Tiirklerin modern ¢aga olan uyumsuzluklarini da bir film sahnesi
gibi canlandirmistir:

“atlarindan inmis Turkler
mecburen seyrediyor
Onlerinden hizla ve binlerce
mersedesler ve mitsubishi”
(Atlansoy, 2016: 250)

“Cay Icin Tesekkiirler” adl1 siirde de at sembolii ile ayn1 manzara tekrar edilir.
Tiirkler, attan inmis ama modern hayatin bir iriinii olan trafik 1giklarina uyum
saglayamamiglardir:

“tlirkler
atlarindan indiler
yayalarin sar1 15181 yoktur
bilemediler”
(Atlansoy, 2016: 133)

Atlansoy’daki at imgesi sonraki eserlerde degisir. Yine Arap ve Ingiliz atlari
tizerinden tarih ve somiirgecilik anlamlarini korumakla birlikte bir satrang tast olan at
ve kosu atlar1 lizerinden bir oyun nesnesine doniisiir. “Hamle Siras1” siirinde satrang
tizerinden ele alinan bir at sembolii vardir:

“... Piyon hamle ediyor ancak

O ana kadar sakin ve miskin yikanan at
O muhtesem doniisiiyle

Sanki bir salonda

Reverans edercesine
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Engelliyor kiiclik savas¢inin
Vezirlik hayallerini”
(Atlansoy, 2016: 357)

“Arap Atlar Damali1 Chevrolet Gibi” siiri, adiyla da bir tezatlar biitiintidiir. Siir,
Tiirk Arap at¢iliginin kurucu aygirlarindan olan Hilalizaman, Saad gibi 6nemli atlara
deginir. Diger kurucu aygirlar Kurus, Berk, Alkurus ve Seklavidir. Tirkiye’deki
kosu atlarinin ¢ogu, bu atlarin soyundan gelmektedir. Ote yandan Babakurus, dort
yas ve lizeri Arap atlari i¢in sezonun orta mesafedeki en dnemli kosulardan birisidir.
Ayrica Baba Saad ve Baba Kurus, Karacabey harasinda adlarina anit mezar
yapilmaya layik goriilen ilk atlar olarak tarihe geg¢mistir. Sair, siire Ingiliz
somiirgecilik tarihine atif yaparak girer. Siirin adinda yer alan Amerikan araba
markas1 Chevrolet’in de ¢agrisimindan yararlanan sair, Hilalizaman yavrusu diye
bilinen bir Arap atinin aslinda bir Ingiliz at1 olabilecegini belirtir:

“Bak bunlar
Hilal-i zaman yavrular

[k anda arap sanirsin — caprazlama ingiliz”
(Atlansoy, 2016: 360)

Siirin devaminda, Kurus ve Saad aygirlarina ve onlar adina dikilen anitlara
deginen sair i¢in atin uzayan yelelerinden riizgara salinan, kederden baska bir sey
degildir. Yine apron ve at ile bir tezat olusturan sair, adi gecen atlarin tarihte
Malkogoglu gibi akincilarin bindigi atlar olmadigin1 ima eder. Dolayisiyla degisen
cag ile atlarin da toplumdaki yeri farklilasmis, atlar kosu gibi sembolik bir oyunun
araci haline gelmistir:

“Babakurustur bu

Anit1 da dikilmigtir Gistelik
Riizgarlara salinan kederimizin
Atlari yelelerinden uzayan
Kalbimize uzanan siikuneti

Bir de saad fark: var
—Ismi tikir tikir isleyen zaman gibi disi—
Apronda saha kalkar — yerdesindir

Gurbetini unutmus bir malkogluga birakir seni”
(Atlansoy, 2016: 362)

“Yogun Sis Buhur Nefes Asri Yanhs Aski Bakis” siirinde, kagmir kazak
sembolik bir imgedir. Siirde, Islam diinyasinin ¢dziim bekleyen cografyalarindan
birisi ve Hindistan ile Pakistan arasinda 1947°den bu yana sicak ¢atisma alani olan
Kesmir sorununa géonderme yapan sair, yine adi gecen bolgeye ait kagsmir kumastan

uretilen kazaklar1 giyen zenginlerin bu soruna bigane kaliglarina itiraz eder.
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Zenginlik, beraberinde gevsemeyi ve sorumluluklardan uzaklagsmayi getirmis ve
birtakim insanlar, kardeslerinin derdini gormezden gelmeye baslamistir:

“Topragin kipranigi kesmirde
Kagmir kazak i¢inde yitisi zenginlerin”
(Atlansoy, 2016: 312)

“Sehir Diiserse Birden Ali” adli siirde Ali, umudu temsil eden sembolik bir
kahramandir. Mistik-metafizik duyarlilik igerisinde Sezai Karakog¢’un kullandig1 Ali
imgesi, Atlansoy’un da tercih ettigi bir dini-tarihi kahramandir. Karakog,
“Cocuklugumuz” siirinde “Babamin uzun kis geceleri hazirladigi cenklerde
/Binmis gelirdi Ali bir kirata/Ali ve at, gelip kurtarirdi bizi daragacindan
/Asyada, Afrikada, geg¢miste gelecekte” (Karakog, 2019: 97) musralariyla Ali’yi
umudun sembolii haline getirir. Atlansoy’da da ayn1 yaklasim s6z konusudur. Siirin
sonunda “Sehir diisse de diismez i¢imizdeki Ali” diyen sair i¢in umut hep vardir:

“Hepten fransiz kalmiglara ytikselir bir Ali
Dagitiverir i¢imizin kabaran 6fkesini”
(Atlansoy, 2016: 398)

4.5. Metinler Arasihik

Modern dénemin bir {iriinii olan metinler arasilik, romandan 6ykiiye, tiyatrodan
siire pek cok edebi tiirde etkisini gosteren bir yaklasimdir. Konuyu ayrintili bir
sekilde ele alan Kubilay Aktulum, bir metni ¢6ziimlemede metinler arasilik
kavraminin 6ne ¢ikmasiyla bir biitiinliikk sunan, tamamen yazarin bir {iriinii gibi
goriilen klasik diisiincenin igten ige degiserek metinlere yeni bir bakigla
yaklagildigin1 belirtir. Boylece artik metinler arasi bir goriingiide tanimlanan metin;
bir alintilar mozaigi, son derece farkli unsurlarin bir araya geldigi bir biitiinliik olarak
ele alinir (Aktulum, 2007: 9). Klasik diistincede, baska bir metinden yapilan alintinin
intihal, baska bir metni anistirmanin acemilik, etkide kalma olarak degerlendirildigi
diisiiniiliirse bu degisimin edebiyata neler kazandirdigi daha net anlasilmis olur.

1960’1 yillarin sonunda, kuramci Julia Kristeva’nin ortaya attigi ve
tanimlamaya calistigi metinler arasilik, iki ya da daha ¢ok metin arasinda bir
aligverig, bir tiir konugsma olarak degerlendirilir. Metinler arasinda, her metnin
kendinden once yazilmis diger metinlerin alaninda yer aldigi, higbir metnin eski
metinlerden tamamen bagimsiz olamayacag diisiincesi 6ne ¢ikmaktadir. Yine bu
kuramcilara gore bir metin, daha 6nce yazilmis metinlerden aldig1 boliimleri yeni bir

yapi igerisinde bir araya getirmekten bagka bir sey olmadigina gére, metinler arasi da
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hep Onceki yazarlarin metinlerine, eski edebi bir gelenege bir tiir 6ykiinmeden baska
bir sey degildir. Bu yaklasima gore her yapit, bir metinler arasidir (akt. Aktulum,
2007: 17-18). Elbette son satirda ileri siiriilen diisiinceden hareketle sanat¢inin,
parcalar1 bir araya getiren bir “yazic1” gibi anlasilmamasi gerekir. Bir sanatgi, her ne
kadar bagka metinlerden yararlansa, alintilar yapsa veya baska bir sanat¢idan
etkilense de edebiyat diinyasinda adindan soz ettiren eserler ortaya koyabiliyorsa
onun metinler arasini asan bir yaratici giiciinden, zekasindan, birikimden, sanatgi
duyarligindan bahsetmek miimk{indiir.

Atlansoy, ilk eserlerinden itibaren bu degerlendirmeye konu olacak bir tavrin
sahibidir. Ozellikle ilk kitaplarinda belli sanat¢ilarin etkisinin oldugu ifade edilir.
Sair de bu durumu inkar etmeyerek bir ses akrabaligini, esinlenmeyi/etkilenmeyi
zimnen kabul eder. Atlansoy; alint1, anistima, parodi gibi metinler aras1 yontemlerle
bunun 6rneklerini verir. Onun i¢in ¢agdasi/arkadasi sairlere onlardan alintilarla ya da
adlarm1 anarak selam gondermek, beslendigi sairlere atiflar yapmak bir nevi o
insanlara olan vefa bocunu 6demek gibidir. Bu anlamda Atlansoy, metinler arasi

baglaminda ¢cokca malzeme sunan bir sairdir.

4.5.1. Gonderge (Gonderme)

“Gonderge; bir metinde bir ¢agin, bir yazi tiiriiniin, bir gelenegin, eser ve yazar
adlarmin veya bir edebi eser kisisinin, tarihi bir kahramanin, kutsal kitaplardan
birinin adinin agik¢a belirtilmesidir. Yazar, metinde bir eserin bagligini ya da yazarin
admi1 anmakla yetinir. Yani bir gondergede, bir metinden alint1 yapilmaksizin o metin
hatirlatilir.”  (Aktulum, 2007: 102). Gonderge, Atlansoy’un en ¢ok bagvurdugu

metinler aras1 yontemdir.

4.5.1.1. Edebi Kisilikler

Yiiziimdeki Esik: “Meral Maruf” (Afgan Yazar, s. 48), ”Yahya Kemal
Beyathi” ( s. 117, s. 133), “Nasrettin Hoca” (s. 134), “salierisiireya ve dokiimcii
cansever” (Antonio Salieri-miizisyen, Cemal Siireya, Edip Cansever, s. 170), “Akif”
(Mehmet Akif Ersoy, s. 181), “Hasim” (Ahmet Hasim, s. 207), “Mevlana” (s. 232, s.
336), “Ramazan” (Ramazan Dikmen, s. 251), “Seyfettin” (Seyfettin Manisaligil, s.
342, s. 391), “Osman” (Osman Konuk, s. 348), “Orhan Veli, Galip” (Orhan Veli
Kanik, Seyh Galip, s. 380), “Yunus Emre” (s. 451), “Hiiseyin Atlansoy” (s. 451, s.
467), “Mahmut Dervis” (S. 458).

Dergilerdeki Siirler
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“Shakespeare” (William Shakespeare) (“Tribiindekiler”, Dergdah, Say1 4),
“Yilmaz” (Yilmaz Dascioglu) (“ilik”, Hece, Sayr 238), “akifler, topgular,
Karakoglar” (Mehmet Akif Ersoy, Nurettin Topcu, Sezai Karakog) (“Yok-Orman”,
Muhit, Say1 14), “Yunus” (“Hiisrev i Sirin’den”, Hece, Say1 315), Seyh Galip,
Fuzuli, Nizami, Niyazi-i Misri (“Hiisrev U Sirin’den”, Muhit, Say1 40).

-Edebi Eserlerdeki Kisilikler

Yiiziimdeki Esik: “Robenson, Cuma” (Robinson Crusoe, Daniel Defoe,
s.126), “Ferhat” (Ferhat ile Sirin, s. 204), “Penelope” (Odysseia Destani, Homeros,
S. 447), “Leyla, Mecnun” (Leyla ile Mecnun, s. 438).

4.5.1.2. Eserler ve Siireli Yayinlar

- Yazan Belli Olan Eserler

Yiiziimdeki Esik: “Kedi Besigi” (Roman-Kurt Vonnegut, s. 48), “Kiigiik
Sehzade” (Hikaye-Cahit Zarifoglu, s. 139), “Hans ve Gratel” (Masal-Grimm
Kardesler, s. 247), “Tavsan ile Kaplumbaga” (La Fontaine Masallari, s. 258),
“Yalmzlik Dolambaci” (Deneme-Octavio Paz, s. 259), “Hiisn U Ask” (Siir-Seyh
Galip, s. 380), Ya Sinek Sekiz Ya Buhurumeryem: “Pekos Bill” (Pecos Bill, Cizgi
Roman- Kollektif, s. 17).

Dergilerdeki Siirler

“llahi Komedya” (Siir-Dante) (“Tribiindekiler”, Dergdh, Say1 4), “mezbaha no
5” (Mezbaha Bes-Kurt Vonnegut) (“Ayse”, Hece, Say1 290), “dur yolcu” (“Bir
Yolcuya”-Necmettin Halil Onan) “Kendi” Muhit, Say1 6), Hiisn i Ask, Mecnun u
Leyla (Leyla ile Mecnun) (“Hiisrev i Sirin’den”, Muhit, Say1 40).

-Yazan Belli Olmayan Eserler

Yiiziimdeki Esik: “Mavi Sakal” (Avrupa Masali, s. 376), Ya Sinek Sekiz Ya
Buhurumeryem: “Pekos Bill” (Cizgi Roman, s. 17).

-Yazari Belli Olan ve Yazar Belli Olmayan Eserleri Degistirme

Yiiziimdeki Esik: “Kendi kubbesi altinda” (Kendi Gok Kubbemiz- Yahya
Kemal Beyatli, s.117), “Bir ince zar gibi durur/Disimizin ve kalbimizin iistiinde”
(Disimizin Zari-Sezai Karakog, s. 309), “Yalnizlik dersen —o muhtesem— diste zar.”
(Disimizin Zari-Sezai Karakog, s. 342), “Osman; yalniz sen anlarsin” (Seni Yalniz
Ben Anlarim-Osman Konuk, s. 348).

-Kendi Siirine Gonderme
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Yiiziimdeki Esik: “Intihar ilac1 sairi geri dondii.” (Intihar Ildci - Sairin ilk
kitabi, s. 61), “Tribiindekiler” (Dergdh, Say1 4 [ s. 342 [ s. 391), “ilkini ben
soylediysem/“Son Sozler”i sen sdylemelisin” (Atlansoy /lk Sézler adl1 toplu siitlerine
atif yapiyor, s. 348), “Demir tozu” (“Demir Tozu”- Atlansoy’un ironi {izerine bir
yazisl, s. 449).

-Bagka Bir Sairin Siirine Gonderme

Yiiziimdeki Esik: “simdi giizelce sOyle he’mi gozlerin” (Asaf Halet
Celebi’nin “He” adli siiri, s. 22), “Karayilan” (“Kara Yilan”-Sezai Karakog, S. 19).

-Masallara/ Tiirkiilere Gonderme

Yiiziimdeki Esik: “li¢ elma diisecekmis yere; gokteki elma bahgelerinden”
(“Gokten ii¢ elma diismiis” Tirk masallar bitis tekerlemesi, s. 151), “Gokten {i¢
elma diistii biri glines/ ahir zaman i¢inde/Samansiz donen kalbura benzer sozler
/Masallar bitince. “Agir Hasta Giines” (“Gokten ii¢ elma diismiis” Tiirk masallar
bitis tekerlemesi, s. 153).

-Siireli Yayinlar

Yiiziimdeki Esik: “siir denilen at” (Siir Ati-Edebiyat dergisi, s. 264), Ya Sinek
Sekiz Ya Buhurumeryem: “Albatros” (Edebiyat dergisi, s. 45).

4.5.1.3. Kiiltiir, Diisiince ve Bilim Diinyasindan Kisilikler

-Gazeteceler

Ya Sinek Sekiz Ya Buhurumeryem: Fisk (Robert Fisk, ingiliz gazeteci ve
yazar, s. 45).

-Miizik Diinyasindan Kisilikler ve Eserler

Yiiziimdeki Esik: “Kugu Goli” (Rus besteci Caykovski tarafindan
bestelenmis dort perdelik bale eseri, s. 29), “Itri’nin Tekbiri, Genesis” (miizik grubu)
(s. 163), “kayik¢inin kiiregi” (Fis Fis Kayikei, s. 167), “Wolfgang Amadeus Mozart”
(s. 170), “Balalayka” (Rus telli galgisi, s. 181), “cirpinmaz bu karakislar siirerken
/kalbimin kara-denizi” (“Curpmirdi Karadeniz”, s. 204), “be -—bop blueba”
(Bebop veya bop, bir caz tiiriidiir. Ayrica Cowboy Bebop’un Blue adli bir albiimii
vardir. s. 326), “Shakira” (sarkici, dansgi, s. 344), “Tatyos Efendi, gamzedeyim deva
bulmam” (s. 382), “Frangoise Atlan” (miizisyen, S. 458). “Elif desen be dersin” (Elif
Dedim Be Dedim tiirkiisi, S. 443).

Ya Sinek Sekiz Ya Buhurumeryem: “Mahler” (Gustav Mahler, Avusturyali

klasik miizik bestecisi, s. 17), “Johann Sebastian” (Johann Sebastian Bach, Alman
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barok miizik bestecisi, s. 18), “Genesis, Second Home by the Sea” (Genesis miizik
grubu'nun bir sarkisi, s. 45), “Garbarek, Mislim” (Jan Garbarek, caz saksofon
sanatgisi, Miislim Giirses, s. 48), “Rodrigez, Aranjuez” (Sixto Diaz Rodriguez,
Concierto de Aranjuez/Rodrigo'nun Gitar Kongertosu olarak bilinen eseri, s. 55),
“Hac1 Arif Bey, Sevki Bey” (19. ylizy1ll Osmanli klasik miizik bestekarlari, s.62).

Dergilerdeki Siirler

“Wagner” (Richard Wagner, Alman opera bestecisi) (Tribiindekiler, Dergdh,
Say1 4); “Yunus Emre Oratoryosu” (Ahmet Adnan Saygun), “Bu Aga¢” (Tiirkd,
Mehriban Zeki-Azerbaycanli Sanatc1), “Adam Hurst” (Cello sanatgisi) (“Ayse”,
Hece, say1 290); “Enver Ibrahim/ Anouar Brahem” (Tunuslu Sanatc1) (“Dért Tag
Sultanlig1”, Muhit, Say1 22).

- Ressamlar

Yiiziimdeki Esik: “Rembrandt” (Rembrandt Harmenszoon van Rijn,
Hollandali ressam s. 39), Ya Sinek Sekiz Ya Buhurumeryem: “Non Figiiratif”
(Wassily Kandinsky’nin kurdugu figiirsiizliigii 6nemseyen, soyut bir anlayisi
benimseyen resim akimi, s. 48).

-Sinema

Yiiziimdeki Esik: “Batida Kan Var” (Once Upon a Time in the West-Bir
Zamanlar Batida, s. 13); “Kill the Bill” (Kill Bill-Quentin Tarantino’nun yonettigi
film, s. 438); Ya Sinek Sekiz Ya Buhurumeryem: “Hi¢ birimiz dlmiiyor oysa bir
sark1 sona erdiginde” (Once Upon a Time in the West-Bir Zamanlar Batida filminde
ana karakter miizik caldiktan sonra bir adam oldiiriiyor, s. 14); “Alice MacGraw”
(Amerikali manken ve sinema oyuncusu) “Sadri Alisik” (s. 45); “Naomi Ellen
Watts” (ingiliz ve Avustralyali sinema oyuncusu, s. 55); “gdzlerin laura mars
/bakislarinda dalgin bir faye dunaway” (Laura Mars'in Gozleri, Faye Dunaway’in
basrol oynadigi gerilim filmi, s. 62).

Dergilerdeki Siirler

“liz/elizabethin tayloru” (Dame Elizabeth Rosemond Taylor-Ingiliz sinema
oyuncusu); “Aysecik’le Omercik” (Tiirk Filmi) (“Ayse”, Hece, Say1 290).

-Ekonomistler ve Eserler

Yiiziimdeki Esik: “land—Rover” (s. 144); “mersedes, Mitsubishi” (s. 247); “Es
Igdirlt” (s. 471).

-Felsefeciler, Sosyologlar, Psikiyatrlar
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Yiiziimdeki Esik: “Sartre, Camus” (Jean-Paul Sartre, Albert Camus, s. 92),
“Freud, Lacan, Laing” (Sigmund Freud, Jacques Marie Emile Lacan, Ronald David
Laing, s. 366), “Sokrat” (s. 467); Ya Sinek Sekiz Ya Buhurumeryem: “Hegel” (s.
38), “Freud” (s. 47).

Dergilerdeki Siirler

“Pareto, Nitszche, Schopenhauer” (Vilfredo Frederico Damaso Pareto,
Friedrich Nietzsche, Arthur Schopenhauer) (“Tribiindekiler”, Dergdh, Say1r 4),
“Bahtin” (Mihail Bahtin) (“A¢ik Kaplan Haykiris1 I-A¢ik”, Hece, Say1 268), “el
Kindi” (“A¢ik Kaplan Haykirisi IV”- Kaplan Kaplandir, Hece, Say1 280), “hegel,
heidegger” (Friedrich Hegel, Martin Heidegger) (“Ayse”, Hece, Sayr 290), “el
Kindi” (“Hiisrev i Sirin’den”, Muhit, Say1 40).

-Bilim Adamlar

Yiiziimdeki Esik: “Aystayn” (Albert Einstein, s. 355), “Einstein” (Albert
Einstein, s. 370), “Ibn-i Sina” (s. 401).

-Futbolcular

“Sancho Sanchez” (Antonio Sancho Sanchez, Meksikali eski bir futbolcu, .
55).

Dergilerdeki Siirler

“Butragueno” (Emilio Butraguefio Santos), “Hugo Sanchez” (Hugo Sanchez
Marquez), “Gordillo” (Rafael Gordillo Vazquez), “Maradona” (Diego Maradona)
(“Tribiindekiler”, Dergdh, Say1 4).

-Reklamcilar

Dergilerdeki Siirler

“Erol” (Erol Olgok) (“ilik”, Hece, Say1 238).

4.5.1.4. Devlet Adamlari, Yoneticiler, Askeri ve Siyasi Kisilikler

Yiiziimdeki Esik: “Cezayirli Hasan Pasa” (s. 29), “Churchill” (Winston
Churchill, s. 75), “tek kulag kiipeli sirpenge” (Yavuz Sultan Selim), “bela” (Ahmet
Bin Bella-Cezayir’in ilk cumhurbaskani, s. 78), “mehmet, kanuni” (Fatih Sultan
Mehmet, Kanuni Sultan Siileyman, s. 92), “beyazit, yavuz” (II. Beyazit, Yavuz
Sultan Selim, s. 134), “Ulug Bey” (s. 153), “Cem” (Cem Sultan, s. 235), “Mihail”
(Kose Mihail), “Gazi Osman” (s. 237), “Barbaros” (Hayrettin Pasa), “Selahaddin”
(Eyyubi), “Friedrich” (I. Friedrich veya Friedrich Barbarossa, Alman kral1 ve Kutsal

Roma Cermen Imparatoru, s. 263), “Firavun” (s. 339), “Batttal Gazi, Neron,
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Hadrianus, Caligula, Neron, Sezar, Cladius” (s. 344), “Temugcin/Cengiz” (Cengiz
Han), “Camoka” (s. 482). Ya Sinek Sekiz Ya Buhurumeryem: “Napolyon” (s. 17),
“Isabella” (Kastilye ve Aragon kraligesi, s. 39), “Ahmet Bin Bella” (s. 45), “Attila”
(s. 47), “Karaoglan” (Biilent Ecevit, s. 49), “Obama” (Barak Obama), “Condolise
Rice” (s. 55).

Dergilerdeki Siirler

“Franco” (Francisco Franco Bahamonde), “Duge” (Benito Amilcare Andrea
Mussolini), “Hitler” (Adolf Hitler), “Churchill” (Winston Churchill), “Stalin” (Josef
Stalin), “Gaulle” (Charles André Joseph Marie de Gaulle), “Machiavelli” (Niccolo
Machiavelli), (“Tribiindekiler”, Dergdh, Say1 4), “Enver, Selahaddin” (“ilya”, Hece,
Say1 231), “Mehmet (Fatih Sultan Mehmet)” (“Dort Tag Sultanlhigi”, Hece, Sayi
299), “Halisdemir> (Omer Halisdemir), “Yezit” (“ilik”, Hece, Say1 238),
“Mussolini” (Benito Amilcare Andrea Mussolini), “Lenin” (Vladimir Lenin)
(“Ayse”, Hece, Say1 290), “iigiincii Henri” (Eski Ingiltere Kral1), “ikinci Edward”
(Eski Ingiltere Kralr), “margeret” (Snowdon Kontesi Prenses Margaret), “isabella” (I.
Isabel, Kastilya ve Aragon kraligesi) (“Hain Kapis1”, Muhit, Say1 1).

-Giincel Siyasi Soylem

Ya Sinek Sekiz Ya Buhurumeryem: “karaoglan ayse tatile gitsin” (Biilent
Ecevit’in Kibris Barig Harekatini baslatmak i¢in kullandig sifreli climle, s. 49),
“Zaten ¢ikis yok bizde millet tek basina iktidar/ Hep! Ikiye gelmeyiz biz - Tek ask
tek sevgili/Tek adam tek cay! Tek din tek seker ne dersin” (s. 56).

4.5.1.5. Kutsal/ Dini Kisilikler ve Metinler

Yiiziimdeki Esik: “Yusuf” (s. 35), “Adem, Havva, Nuh, Ismail Siileyman,
Musa, Peygamber isa, Meryem” (s. 92), “Azer” (s.129), “Azrail” (s. 139), “Musa”
(s. 339), “Hiiseyin” (s. 380), “Ali” (s. 398), “Efendim” (Hz. Muhammet), “Ibrahim,
Oliiyii dirilten” (Hz. Isa), “Amine” (s. 409), “Ali, Fatima” (s. 411), “Ibrahim” (s.
435), “Azer, Salome” (s. 438), “Jesus” (Hz. Isa), “Gabriel” (Hz. Cebrail, s. 447),
“Ibrahim” (Hz. Ibrahim), “Nemrut, kabil, ismi tas kadin” (Hz. Hacer, s. 474), Ya
Sinek Sekiz Ya Buhurumeryem: “Meryem, Harun, Musa” (s. 22), “Meryem, Isa”
(s. 35).

Dergilerdeki Siirler

“Ali, Deccal, Mehdi” (“ilik”, Hece, Sayr 238), “Harun, Musa, Isa, Meryem”
(“Pazartesi Igin lyidir Persembe”, Hece, Say1r 297), “Azazil” (Seytan), “Adem,
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Omer” (“Dért Tag Sultanligr”, Hece, Say1 299), “Hallac” (“Noksan Abdal”, Muhit,
Say1 5).

-Kutsal Metinler

Yiiziimdeki Esik: “sonra horoz kag¢ kez ottii sayisiz inkar” (Horoz iki kere
otmeden siz beni ii¢ kez inkar edeceksiniz. Incil) (s. 95), “Ahd-i atik, meseller” (s.
117), “Cuma Namaz1” (S. 126), “kitap” (Kur’an), “Allahu Ekber” (s.129), “Giinesin
batidan dogmas1” “Cennet annelerin ayaklar1 altindadir.” “Evlad kokusu, cennet
kokusudur.” (Hz. Mumammet’in sozlerine atif, s. 155), “Ya Allah, Bismillah,
Fisebilillah” (s. 170), “Tevrat, sinagog” (s. 222), “Yasin—i Serif” (s. 232), “kalubela”
(s. 284), “Yasin” (Sure, s. 376), “Rabbim ben seni bilemem/ Oylesine acemiyim,
sensin kendini bende bilen” (“Kendini/nefsini bilen Rabbini bilir” séziine génderme,
S. 415), “Hz. ibrahim’in baltayla putlar1 devirmesi” (s. 435), Ya Sinek Sekiz Ya
Buhurumeryem: “yalanci ve goziikaralar hep; hep ii¢ kere inkar” (Horoz iki kere
otmeden siz beni ii¢ kez inkar edeceksiniz. Incil) (s. 19), “dort kitap” (Kutsal
Kitaplar, s.35), “Kur’an-1 Kerim fasikiilleri” (s. 45), “Alt1 nota alt1 nokta - yok
gormedim/ Boyle bir giizel 6lmek! Yedinci giin dinlenme” (“Ve Allah yaptig1 isi
yedinci gilinde bitirdi ve yaptigi biitliin isten yedinci giinde istirahat etti.” Tekvin-
Tevrat) (s. 53).

Dergilerdeki Siirler

“La ilahe illallah muhammediinresulullah” (“Ilik”, Hece, Say1 238).

4.5.1.6. Tarihsel Olay ve Topluluklara Gondermeler

-Tarihsel Olaylar

Yiiziimdeki Esik: “Hindistandaki Ingiliz isgali” (s. 35, s. 360), “SSCB’nin
Afganistan’1 isgali” (s. 48), “Nuh Tufani, Kerbela hadisesi, Hz. Isa’nin havarisi
Yahuda’nin ¢armtha gerilmesi, Istanbul’u Fethi, Cografi Kesifler, Hz. Yusuf
hikayesi” (s. 92), “Ridaniye Muharebesi” (s. 139), “Ha¢li Seferleri” (s. 229),
“Kavimler Gogti” (s. 307), “Il.Viyana Kusatmasi” (s. 314), (Balkanlardaki
Akincilarin akinlart (s. 360), “28 Subat Postmodern Darbesi” (s. 370), “Ruanda
Soykirimi, Cezayir Bagimsizlik Savasi1” (s. 376), “Biiyiik Millet Meclisinin agilig1”
(s. 380), “Hz. Isa’nin ¢armiha gerilisi ve gdge yiikseltilmesi” (s. 386), “12 Eyliil
Darbesi ve 28 Subat Postmodern Darbesi” (s. 393), “1982 Satilla Katliam1”
(Beyrut’ta bulunan Filistin miilteci kampi, s. 413), “Demir Bakire” (Orta Cag'da
kullanilmis i¢i dikenli bir tabuttur. s. 449), “Necip Fazil Kisakiirek’in konferanslar1”
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(s. 467), Ya Sinek Sekiz Ya Buhurumeryem: “Nuh Tufan1” (s. 22), “Izmir’in Isgali
ve Yunan askerinin denize dokiilmesi ve izmir’in Yunanlilarca yakilmasi, 1974
Kibris Baris Hartekat1” (s. 49).

Dergilerdeki Siirler

“Sivastopolu topa tuttuk giiya enver habersiz” (Osmanli Devleti’nin Birinci
Diinya Savasi’na girmesi), “kudiis nasil beklemis ve almis ise selahaddini”
(Selahattin Eyyubi’nin Kudiis’ii fethetmesi) (“Ilya”, Hece, 231. Say1), “15 Temmuz
Darbe girisimi” (“Ilik”, Hece, Say1 238), “Il. Diinya Savas1” (“Ayse”, Hece, Say
290), “12 marttan beri evdeyim” (Tirkiye’de 11 Mart 2020’de baglayan Korona
Pandemi siireci) (Bayramin Uciincii Giinii Aranacaklar Listesi, Muhit, Say1 8),
“Korona Pandemi siireci” (Dort Tag Sultanligi, Muhit, Say1 22).

-Topluluklar/Gruplar/imparatorluklar /Devletler

Yiiziimdeki Esik: “Roma” (5.92), “Amerika, Fransa, Cin” (s. 193), “Rusya,
Amerika, Osmanli” (s. 258), “Prusya” (s. 287), “Roma” (s. 344), “SS” (Naziler,
onceleri Hitler'in kisisel muhafizligin1 yapmak {izere kurulan birliklerdir, s. 438),
“derin seksen” (1980 Kusagi, s. 459), “Cezayir, Ruanda, dada” (Dadacilik, s. 376),
“Birinci Yeni, Garip, Ikinci Yeni” (s. 380), “Arjantin, Israil” (s. 384), Ya Sinek
Sekiz Ya Buhurumeryem: “Ispanya” (Endiiliis, s. 39), “Cezayir” (s. 45).

Dergilerdeki Siirler

“Amerika” (“Ilik”, Hece, Sayr 238), “Ingiltere” (“Ayse”, Hece, Say1 290),
“Roma” (“Dort Tag Sultanlhigi”, Hece, Sayr 299), “Kartaca, Roma” (“Dort Tag
Sultanligr”, Muhit, Sayr 22), “Amerika, Fransa, Ispanya, Ingiltere, Italya”
(“Bayramin Ugiincii Giinii Aranacaklar Listesi”, Muhit,Say1 8).

4.5.1.7. Tarihsel Kisi, Mekan/Sehir ve Yapilara Gondermeler

Yiiziimdeki Esik: “Kristof Kolomb, Evliya Celebi, Macellan, Hindistan,
Istanbul” (s. 17), “Afrika” (s. 20), “Bati, istanbul, Laleli” (s. 22), “Misir” (. 28),
“Cesme” (S. 29), “Evliya Celebi, Yediler Parki (Eskisehir’de bir park), Endiiliis” (S.
32), “Musir, Kizildeniz” (s. 35), “Yediler Parki, Aksaray, Beyoglu, Uskiidar, Istanbul,
Kadikéy” (s. 39), “Istanbul-Kadikdy, Hindikus Daglari, Yediler (Parki)” (s. 48),
“Istanbul, Galata Ké&priisii, Yediler Parki” (s. 53), “Sultanahmet” (s. 63), “Misir
Ehramlari, Kahire” (s. 75), “Muisir, Cezayir, Afrika, Ortadogu, Balkon Cikmaz1”
(Istanbul’da bir sokak, s. 78), “Istanbul” (s. 85), “Kizildeniz, Filistin, vadedilmis
topraklar, Truva” (s. 92), “Kudiis” (s. 106), “Atik Valde” (s. 117), “Istanbul” (s. 117,
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s. 122), “Pekin” (s. 126), “Beyazit” (s. 134), “Istanbul, Suadiye” (s. 139), “Tunus,
Akdeniz, Istanbul, Sultanahmet” (s. 144), “Sultanahmet” (s. 146), “Eskisehir” (s.
150), “Akdeniz, Kartaca, Inka” (s. 181), “Ortadogu, Mangurya” (s. 193), “Kafkasya,
Emirdag, Dagistan” (s. 199), “Siindiken Daglar1” (s. 202), “Kartaca, Karadeniz” (s.
204), “Istanbul, Bursa, Murat Nehri, I3dir, Aras (Nehri) Tuna (Nehri), Kafkasya” (s.
210), “Istanbul, Uskiidar” (s. 224), “Kudiis, Istanbul, Sumnu, Selanik” (s. 229),
“Selanik, Sumnu, Pravadi,Girit, Serez” (s. 232), “Girit, Akdeniz, Rodos” (s. 235),
“Toledo, Miirsiye, Belensiye, Endiilis, Kurtuba” (s. 237), “Hezarfen (Ahmet
Celebi)” (s. 258), “Istanbul” (s. 259), “Sultanahmet” (s. 271), “Buhara, Necef,
Kerbela, Katmandu” (s. 304), “Istanbul” (s. 307), “Buhara, Paris, Londra, Sam,
Bagdat, Viyana” (s. 314), “Istanbul” (s. 326), “Filistin” (s. 335), “Hindistan,
Filistin (s. 336), “Istanbul, Kizildeniz, Tur (Dag1)” (s. 339), “Hilmi oflaz” (s. 342),
“Boby Fisher” (Robert James “Bobby” Fischer-satrang ustasi, S. 360), “Kerbela” (s.
380), “Everest (Tepesi)” (s. 382), “Aglama Duvar1” (s. 384), “Malcolm X (s. 393),
“Garbina diismiis bir Trablus” (Trablusgarb) (s. 398), “Istanbul” (s. 400), “Eskisehir”
(s. 411), “Satilla (Beyrut’ta bulunan Filistin Miilteci Kampz1), Filistin” (s. 413),
“Kosk” (Eskisehir’de 1970’lerde bir bilardo salonu, s. 449), “Eskisehir, Istanbul,
Besiktas, Kadikdy, Bosfor/Bogaz (Istanbul Bogaz1)” (s. 451), <“Uskiidar-
Biilbiilderesi, Cerrahpasada, Eskisehir, Bogaz (Istanbul Bogaz1)” (s. 459), “Istanbul”
(s. 467), “Igdir” (s. 471), “Siileyman Tapimag1” (s. 474), “Tokat” (s. 484), “Inhisar”
(Bilecik’in ilgesi, s. 488), “Kahramanmaras, Siitcii” (Siitcii Imam), “Karayilan”
(Molla Mehmet-Antep cephesi gete reislerinden, s. 19), Istanbul (s. 22), “Berlin,
Paris” (s. 24), “aya bakan sofia” (Ayasofya Camii, S. 32), “Eskisehir, Gazve”
(Eskisehir’de sairin de gencken ¢alistig1 bir kitabevi, s. 45), “Izmir, Istanbul” (s. 49),

Dergilerdeki Siirler

“Wembley” (Ingiltere'nin en biiyilk ve milli stadyumu) (“Tribiindekiler”,
Dergdh, Say1 4), “Kudiis, Samsun, Sivastopol, Istanbul” (“Ilya”, Hece, Say1 231),
“Berlin, Dresden, Bonn, Moskova” (“Ayse”, Hece, Say1 290), “thames” (Thames
Nehri), “Londra” (“Hain Kapis1”, Muhit, Say1 1), “Hindistan” (“Kendi”, Muhit, Say1
6), “Saint Petersburg, Erzurum, Venedik, Berlin” (“Yok-Orman”, Muhit, Say1 14),
“Roma, Kartaca” (“Dért Tag¢ Sultanligi”, Muhit, Sayr 22), “Uskiidar, Besiktas,
Taksim, Pera, Eylip” (“Dort Ta¢ Sultanlhigi: VI Yara Tutmayan”, Hece, Say1 302),
“Stindiken Daglar1” (“Hiisrev i Sirin’den”, Hece, Say1 315), “Tokat, Yesilirmak”
(“Husrev 1 Sirin’den: Yiizii Sadak Bir Arslan”, Muhit, Say1 40).
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4.5.2. Alint1 (Citation)

“Metinler arasinin en belirgin ve en ¢ok basvurulan yontemi olan alinti, bir
metne baska bir metinden ya da metinlerden sOylenen sozii destelemek, metni
zenginlestirmek i¢in yapilan aktarimlardir. Her alinti, bilingli bir animsamadir. Bir
sOylem biriminin, bagka bir s0ylemde yinelenmesiyle yalin bir sdylemler arasi
/metinler arasi iligki kurulur. Alintilar, ayraglar ve italik yazi1 vb. ile agikca
belirtilmelidir. Acik¢a belirtilmeden alinti yapilmasi, onu kendine mal etmek
anlamina gelir.” (Aktulum, 2007: 94-95). Bu sebeple alintinin okuyucu tarafindan
anlasilmasini saglamak onemlidir. “Bir alintiy1 salt oldugu gibi bir aktarim seklinde
degerlendirmek metinler arasi iliskiler bakimindan yanlistir. Zira her alinti, dahil
oldugu yeni metinde, tekrar iiretilmis demektir. Alintilanan ibare, sz, climle gibi
unsurlar farkli bir baglamda yeniden anlam kazanir.” (Serefoglu, 2013a: 312).

Atlansoy, gonderge kadar olmasa da alintiy1 da sik¢a kullanir. Farkli noktalama
isaretleri ile belirgin hale getirerek sevdigi yazar ve sairlerden ya da anonim
sozlerden alintilarla siirini besler ve zenginlestirir. Sair, ikinci kitab1 Balkon
Ctkmazinda Efendilik Tarihi’nde yer alan “Sevmebeni Cigekleri” siirinde anonim bir
ilahiden “yattim Allah kaldir beni/nur suyuna daldir beni” dizelerini, iki egik ¢izgi
arasinda oldugu gibi alir:

“/yattim Allah kaldir beni
nur suyuna daldir beni/”
(Atlansoy, 2016: 67)

“Kente Kars1 Atlar” siirinde sair, ¢ift tirnak icerisinde ve dipnotla kaynagini da
Yeni Ahit seklinde belirterek -siirin igerigine uygun bir bigimde- Incil’den alinti
yapar. Sair, boyle bir alintiy1 elbette rastgele yapmaz; siirin bu boéliimiinde Hz.
Isa’dan s6z ederken anlami tamamlama amaci giider:

“kiiciik cocuklar! kendinizi putlardan koruyun”
(Atlansoy, 2016: 92)

“Bey Yaman” siirinde sair, Yavuz Sultan Selim’in Misir seferine deginirken
onun “beni bir gozleri dhliya zebun etti felek” dizesini biraz degistirerek alintilar:

“Beni bir gozleri ahuya zebun eden felege”
(Atlansoy, 2016: 141)

Atlansoy, “The Fish Don’t Talk About The Water” siirinde -¢ocuklugundan
s0z ettigi dizelerde- sokak oyunlari tekerlemelerinden bir dizeyi, tekerlemeden
alindigmni ima ederek alintilar. Buna ilaveten siirde, Cahit Zarifoglu ve Birhan

Keskin’den alintilar da yapar. Birhan Keskin’in “Hiiziinlii Gezinti Giivertesi” siirinde
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“yorgun gri kaideler” ifadesi “hayatin” kelimesi eklenerek Cahit Zarifoglu’nun
“Berducesi” siirinden “cizmeli tiilbentli kiz/saglarinda yirmi yedi yil lodos™ dizeleri
oldugu gibi alintilanir:

“O terazi lastik jimnastik
Tekerlemesini kanatan durusun.

(...)
hayatin yorgun gri kaideleri
(...)

cizmeli tiilbentli kiz
(...) saclarinda
yirmiyedi yil lodos”
(Atlansoy, 2016: 170)

“Ad1 Ustiinde Muhacir Erinmez Gitmekten” adli siirde, Tatyos Efendi’nin
“Gamzedeyim Deva Bulmam” sarkisinin yine bu dizesi kiigiik bir degisiklikle ¢ift
tirnak i¢erisinde alintilanir:

“gamzedeyim deva bulamam”
(Atlansoy, 2016: 210)

“Mustaripler Loncas1” siirinde ise sair, diizyazi bir eserden bir ciimleyi
dipnotla kaynagini1 -Kurt Vonnegut’un Jailbird adli eserini- gostererek ¢ift tirnakla
alintilar:

“Bu arada ‘ask tokezleyebilir
Ama incelik her zaman yrirliiktedir
(Atlansoy, 2016: 349)

299

“Diin Bitti” siirinde, giiftesi Baki Siitha Ediboglu’na, bestesi Refik Fersan’a ait
bir sarkinin “Herkes gitti yalniz kaldim meyhanede” dizesi biraz degistirilerek ¢ift
tirnakla alintilanir:

“Dostlar gitti kaldik meyhanede yalniz”
(Atlansoy, 2016: 369)

“Lehlik” siirinde, Yunus Emre’nin “Haktan Gelen Serbeti” siirinde yer alan
“Indik Rum’u kisladik” dizesi birinci tekil sahis ¢cekimiyle alintilanir:

“insem rumda kiglarim”
(Atlansoy, 2016: 431)

“Yol Cap” siirinde sair; 6gretmen olarak Igdir’a otobiis yolculugu yaparken
duydugu —sozleri Yusuf Hayaloglu'na ait “Daglarda Kar Olsaydim” adli sarki- bir
sarkinin iki dizesini bir kelime degistirerek tek tirnak icerisinde alintilar:

“Gidiyoruz - li¢ sofor degisiyor sarki degigsmiyor
‘Sahipsiz mezar olsaydim olsaydim acep sever miydin beni beni’”
(Atlansoy, 2016: 471)
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“Kiler Faresi! Hi¢ Sansin Yok Bir Kuru Can! Disin Kirar” siirinde, Muzaffer
Sarisozen’in derledigi anonim bir Tokat tilirkiisiiniin adindaki kelime gruplarinin yeri
degistirilerek alintilanir. Siirde sair, Tokat’ta Ogretmenlik yaptigir gilinlere atiflar
yaparken bu alint1 da temay1 destekler nitelik gosterir:

“Niksarin fidanlar1 Kalenin bedenleri”
(Atlansoy, 2016: 485)

Dergilerdeki Siirler

“Solgun Bir Giil Oluyor Hanimefendi Dokununca” siirinin adi, Behget
Necatigil’in “Solgun Bir Giil Oluyor Dokununca” siirinin baglhigma bir kelime
eklenerek olusturulur. Ayrica siirin iginde de Necatigil’in hem siirin ad1 hem siirin
bir dizesi olan bu dize, tek tirnak i¢inde alintilanir:

“Solgun Bir Giil Oluyor Dokununca”

(“Solgun Bir Giil Oluyor Hanimefendi Dokununca”,
Yedi Iklim, Say1 32)

“Yok-Orman” siirinde sair, Sezai Karako¢’un Hizirla Kirk Saat eserinin ikinci
boliimiiniin ilk dizesi, “Ey yesil sariklt ulu hocalar bunu bana Ogretmediniz”
dizesinin bir kismin1 -gairin adin1 da anarak- tek tirnakla alintilar:

“Bunu bana 6gretmediniz”
(“Yok-Orman”, Muhit, Say1 14)

“Ayse” siirinde Azerbaycanli sanat¢i Mehriban Zeki’nin “Bu Aga¢ Olecek”
adli sarkistnin  “Bu agac dlocok/Uziindon goziinden tokiiliir 6liim/ Bu agac 6locok”
dizeleri benzer sekilde alintilanir:

“(...)yliziinden goziinden
dokdiliir 61iim bu agag 6lecek(...)”
(“Ayse”, Hece, Say1 290)

4.5.3. Oykiinme (Pastis)

“Bir yazarin; baska bir yazarmn iislubunu, izlegini, bir metinde kullandigi
icerigini taklit ederek ondan izler tagiyan bir metin olusturmasidir.” (Aktulum, 2007:
133). Atlansoy’un siirinde, ¢ok az da olsa Gykiinme Orneklerine rastlanir. Mistik
degerlere bagh bir geng olarak 1980’lerde siir yazmaya basladiginda, Ikinci Yeni
siiri etkisini siirdiirmektedir. Ayrica Ikinci Yeni sairlerinden onun siirini besleyen ve
istikametini belirleyen Sezai Karakog un yani sira; Cahit Zarifoglu, Ebubekir Eroglu,
Ismet Ozel gibi sairler de gengler iizerinde etkilidir. Atlansoy’un siirinde, ad1 gecen

sairlerle beraber bir¢ok sairin de etkisini, izini gérmek miimkiindiir. O, bu sairlerden
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dogrudan alintilar yapmanin yani sira bu sairlere gondermeler de yapar. Yukarida
ifade edildigi gibi -az da olsa- Atlansoy’da dykiinme ornekleri de vardir.

“Bey Yaman” siirinin ikinci boliimiinde, Sezai Karako¢’un “Monna Rosa”
siirinin iislubu kendisini hissettirir. Ozellikle siirin ilk dizesinin son dize olarak
bentte tekrar edilmesi bu hissi gii¢lendirir:

“Ben misira ordularla giderim
nil sularinda —ne tesadiif— niliifer gezinirim
giiler, giilii serer bir giizele glilimserim

ben misira ordularla girerim”
(Atlansoy, 2016: 141)

“Denizi Yakan Deniz” mensur siirinde sair, gelenekten beslenir. Siirde, klasik
Tiirk siirinin iislubunu ve kavramlarin1 gérmek miimkiindiir. Bu sebeple sairin bu
siiri, agikca eski siire bir dykiinme 6zelligi tasir:

“Hele ki sen gidersen... Ben akik islemeli hangerler
benzeri; kininda can tastyan kii¢iik; kii¢iiciik bir hiisn i
sevgili gibi, serin kaldirimlara bir katre kirmizi, bir giil,
bir giiliimseme olup diiserim. Diiser ve elbet kalkarim;
ebrusu dokiilmiis bir elyazmasina benzettigim bu
dariilfiinunun, ancak kendisine mahfuz eyledigi
ferman-1 siirlerin tugunu tasiyan bir levend, bir tayfa gibi.”
(Atlansoy, 2016: 146)

“Zaman” meselesini konu edinen “Su Ugultusu” siiri, iislubuyla Tanpinar’in
“Bursa’da Zaman” siirini anistirir:

“Katlanarak akiyor duru bir su zamandan”
(Atlansoy, 2016: 245)

“Kapisma” siirinde de divan siirindeki bir benzetmenin yansimasi vardir.
“Stizgilin bakis, sevgilinin silizglin veya manali yan bakis1” anlamina gelen gamze ve
ok arasindaki iliskiyi, sair tebessiim ve oklanma seklinde yeniden kurar:

“Ask 6liime karsilik gelendir tebessiim oklanmaya”
(Atlansoy, 2016: 458)

4.5.4. Amstirma (Allusion)

“Metinler arasi iligkilerde, ¢okga kullanilan diger bir yontem de anistirmadir.
Bir kisi veya nesne konusunda diisiinceyi uyarma bi¢imi olan anistirmada,
sOylenmesi gereken sey acikca belirtilmek yerine yalnizca telkin edilir. Bu nedenle
anistirmay1 bulmak ¢ogu zaman okurun birikimine ve ¢abasina baglidir. Anistirma,
baska bir metne gonderme yaptig1 i¢in alintiyla karistirilir. Ancak anistirma, dolayl

yoldan metinle ilgi kurmasiyla alintidan ayrilir.” (Aktulum, 2007: 109-113).
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Atlansoy; beslendigi, etkilendigi sairleri anistiran birgok dizeye siirinde yer
verir. Sair; bu tiir anistirma veya atiflardan rahatsizlik duymak bir yana Karakog,
Zarifoglu gibi beslenme kaynaklarindan ilgi ve ovgiiyle sz eder. Bu anistirma
orneklerinden -belki de ilki- ilk siirlerinden “Metropol —iten Sarki”da yer alir. Siirde
gecen “Beyler. Kendimizi bu kente saat adayalim.” (Atlansoy, 2016: 17) dizesi,
Karakog¢’un “Tahta At” siirindeki “Gel kalbini saat yap odamiza” dizesini anigtirir.

“Yagmurlu Prenses” siirinde yer alan “Hangi saat izleyebilirdi yiirliylisiimiiziin
ritmini” (Atlansoy, 2016: 28) dizesi, Cahit Zarifoglu’nun Savas Ritimleri romaninin
adin1 anigtirir.

Sezai Karakog¢’un “Ayinler” siirinde yer alan “Kim verecek kedilere trafik
bilgilerini/ ki hayatlariyla 6demekteler bir yandan 6biir yana gegmeyi” dizeleri de
Atlansoy siirinde benzer sekilde yer alir:

“Yada
Trafigin hayat hakk: tanimayacagi bir yeni Evliya Celebi
olmakta/”

(Atlansoy, 2016: 17)

“Once de sOylemistim
trafik evliya celebilere hayat hakki tanimiyor
/evliya gelebi kedi miydi
yoksa kediler ¢elebi mi/”
(Atlansoy, 2016: 32)

“Yolculuk” ve “Rutubet” siirlerinde yer alan “Laleli ve binmek/yiiriimek”
eylemleri, Cemal Siireya’'nin “Uvercinka” siirindeki “Laleli’den diinyaya dogru
giden bir tramvaydayiz” dizesini ve Cahit Zarifoglu’'nun “Berducesi” siirinde
“laleliden otobiise biniyor” dizesini anistirir:

“erken gelen oturur bayim
Yagmur gokyiiziinde iken hangi lalelide ineceksiniz.

(-..)
Ooo evet hemen lalelide diiz yliriiyen
yumusak konusan 6grenciler...”
(Atlansoy, 2016: 20-22)

Yine ayni siirde yer alan “bir riiyddan mahmur yar1 tahta yar1 canli giivercin”
(Atlansoy, 2016: 37) dizesi, Sezai Karakog¢’un “Tahta at” adli siirdeki “Kirik ayakli
tahta at” dizesini anistirmaktadir.

“Kedi Tirnaginda Nar Cigegi” siirinden asagiya alinan dize, Ece Ayhan’in “Bir
Fotografin Arab1” siirinin adim1 ve bu siirde benzer sekilde gecen ifadeyi
anistirmaktadir.

“yine de toprak ¢ok yakin bir fotografin arabi gibi”
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(Atlansoy, 2016: 32)
“Gelen Dalga Bir” siirinde yer alan asagidaki dizeler, “Hos Gelisler Ola”
marsinin adina bir anistirma 6zelligi gosterir:

“Ve tekrar hosbulduk insanlar. hosbulduk tahammiil
hos gidisler ola deseniz de siz sayin 6liim; hos bulduk”
(Atlansoy, 2016: 61)

“Kente Kars1 Atlar” siirinde yer alan “ilgiliyim ellerinle” ifadesi Sezai
Karako¢’un Monna Rosa siirindeki “Ellerin, ellerin ve parmaklarin/Bir nar ¢igegini
eziyor gibi./Ellerinden belli olur bir kadin,/Denizin dibinde geziyor gibi./Ellerin,
ellerin ve parmaklarin.” dizelerini anigtirir:

“vahsiyim; bir kaplan yavrusu

gibi sevmekteyim ellerini

ilgiliyim ellerinle gezinisine {istiinde elemlerin”
(Atlansoy, 2016: 92)

“Yanlis Kalkan Bayrak” adli siirden aliman asagidaki dizeler, Gerard de
Nerval’in “El Desdichado™ (Talihsizler/Dislanmislar) siirindeki “Kalesi elden gitmis
Aquitane’li beyim ben” dizesini anistirir:

“Bense kralim, kars1 sahilin mercanlarina tutsak
Bir kralim iste dylesine bir maglubum”
(Atlansoy, 2016: 117)

“Kozmoloji Ogretileri” siirinde sair, divan siirine gdderme yapar. Asagiya
alinan dizelerde Atlansoy, divan sairi Ulvi’nin “Arz-1 hal etmeye cana seni tenha
bulamam/Seni tenha bulicak kendimi asla bulamam” dizelerini anistirir:

“peki kabul —giinah benden gider— dinleyin
hele ki sen tenhada dinle sevdigim”
(Atlansoy, 2016: 59)

Yine aym siirdeki “saltanat” kelimesi, Cahit Sitki Taranci’nin meshur “Yas
Otuz Bes” siirindeki “Bir namazlik saltanatin olacak/Taht misali o musalla tasinda.”
dizelerini anistirir:

“Gor artik gor!
O bir bakislik saltanatimi.”
(Atlansoy, 2016: 159)

“Hi¢” siirinde de sair, Dostoyevski'nin “Hepimiz Gogol’un paltosundan ¢iktik”
sOzlinli anigtiran bir sekilde, kadinin dogurganligina ve Sadife (sedefler) kelimesinin
anlamina da atif yaparak babaannesinin isminden yeryiiziine sagildiklarini soyler:

“(...) Babaannemin ismi
sadife... yani sedefler. “Degil ama olsun” iste o sedeflerden
sagilmisiz bir yeryiiziine.”
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(Atlansoy, 2016: 199)

“Ad1 Ustiinde Muhacir Erinmez Gitmekten” siiri, iki noktada Ece Ayhan’in
“Mechul Ogrenci Anit1” siirini anistirir. “Sair, ‘sarisin cumhuriyet’ tamlamasiyla Ece
Ayhan’in devlet vurgusuna bir gonderme yapar” (Solak, 2004: 88). Ayhan’in
siirdeki, “~-Maveraiinnehir nereye dokiiliir? /En arka sirada bir parmagin tek ve dogru
karsiligi:/-Solgun bir halk ¢ocuklar1 ayaklanmasinin kalbine!dir.” dizelerine de
anistirma yapilir:

“— acik konus nereye dokiiliir bir irmak
— son aktig1 yere elbet sahih bir subasi ise agzimiz

(...)

Celebi; ask ne renktir

sarigin bir cumhuriyet degilse senin devletin”
(Atlansoy, 2016: 211)

“Karsilama Toreni” siirinde de Sezai Karakog ve Cahit Zarifoglu’nu anistiran
dizeler vardir. “Kdése” imgesi, Karakog¢’un “Kdse” siirindeki “Sen geldin ve benim
deli kosemde durdun/Bulutlar geldi ve tistiinde durdu” dizelerini, “perde” imgesiyle
“Monna Rosa” siirindeki “A¢ma pencereni perdeleri ¢ek” dizesini ve “kimsesizlik”
imgesi de Zarifoglu’nun “ah su yalmzlik/ kemik gibi/ ne yanina doénsen batar”
dizelerini hatirlatir:

“Siz geldiniz

Bulutlar toplanmadi bir daha

(-)

Siz

Perdeleri miihletsiz agar

Sessizligi kelimesiz bilemezsiniz

Kemik iligi gibi iken bize kimsesizlik”

(Atlansoy, 2016: 282)

“Caz Rafetin Ask Seriiveni” siirinde de Cemal Siireya’nin “Sizin Hi¢ Babaniz

Oldi mi?” siirini anistiran dizeler gérmek miimkiindjir:

“ben bir kez 6ldumdi
bunu siz bilmezsiniz”
(Atlansoy, 2016: 299)

“Soylenmeler” siirinde, yine Zarifoglu’nun “ah su yalnizlik/ kemik gibi/ ne
yanina donsen batar” dizelerini anistiran dizeler vardir:

“Kimsesizlik kemikte ilik”
(Atlansoy, 2016: 342)

“Hamle Siras1” siirinde sair; at, kanat ve riizgar imgeleriyle Nazim Hikmet’in
“Salkim  Sogiit”  siirindeki  “Athilar  athlar  kizil  athlar/Atlart = riizgar

kanathlar!/(...)/Riizgar kanatli atlilar gibi gecti hayat!” dizelerini anigtirir:
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“Hani saglarimi savuracak riizgar! Hani...
Hani atlar hani beni uguracak kanatlar”
(Atlansoy, 2016: 355)

“Draje” siirinde yer alan asagidaki dizeler, Cemal Siireya’min “Uvercinka”
siirindeki “Iki adim daha atmiyoruz bizi tutuyorlar/Bdylece bizi bir kere daha tutup
kursuna diziyorlar/Zaten bizi her giin sabahtan aksama kadar kursuna diziyorlar”
dizelerini anigtirir:

“Sonra da Sliiveririz habire dlilyoruz zaten
—Can1 sikilmiyor degil habire 6lmemizden Azrailin—

(..)

—Hig diri vermiyoruz melege hep o6lii veririz-"
(Atlansoy, 2016: 364)

“Diin Bitti” siirinde de, Cemal Siireya’nin “Gogebe” siirinde yer alan
“Biliyorsun ben hangi sehirdeysem/Yalnizligin baskenti oras1” dizelerini anigtirir:

“Ben
Oyle bir limandaymm ki sevgilim ugrayan olmaz”
(Atlansoy, 2016: 369)

“Karki Cikmis Kirk Kirik Siir” adli metinde, bir Avrupa masali olan “Mavi
Sakal” ifadesi, Sezai Karakog¢’un “Tahta at” siirindeki “Mavi Sakal”1 anistirir:
“IV. Mavi Sakal

Bayrak act1 fransizlar
Mavi ak al
Bayrak act1 fransizlar
Kirki ¢ikmadan Cezayirin
Hayaletiyle 6liim buldu Ruandada
Mavi Sakal”
(Atlansoy, 2016: 376)

“Sehir Diiserse Birden Ali” adli siirdeki umudun sembolii olan Hz. Ali, Sezai
Karakog¢’un “Cocuklugumuz” siirindeki Ali imgesini hatirlatir. “Cocuklugumuz”
siirinde yer alan “Babamin uzun kis geceleri hazirladigi cenklerde/Binmis gelirdi Ali
bir kirata/Ali ve at, gelip kurtarirdi bizi daragacindan/Asyada, Afrikada, gegmiste
gelecekte” (Karakog, 2019: 97) misralarinin Atlansoy’a ilham verdigi sOylenebilir:

“Hepten fransiz kalmiglara ytikselir bir Ali
Dagitiverir i¢imizin kabaran 6fkesini
Giiliimseyisimiz mi kiigiiliiyor evet belki
Kocaman ancak gozlerimiz simsiyah iri

Oliir! Ancak hig bir arslan hirlamaz

Ne ahali ¢arsisinda ne de yaliniz

(...)

Sehir diisse de diismez i¢imizdeki Ali
Bos veririz.. gegeriz azizim muavinleri”’
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(Atlansoy, 2016: 398)
“Kendilik Giysisi” siirindeki asagiya alinan dizeler, Yahya Kemal’in, “Veda
Gazeli’nde bulunan “Evvel giden ahbaba selam olsun erenler” dizesini hatirlatir:

“Selamimiz iletir mi acep
Hatirlayip 6nden gidenleri”
(Atlansoy, 2016: 432)

“Kesik” siirinde de Ibrahim ve balta metaforlari, Asaf Halet Celebi’nin
“Ibrahim” adli siirindeki “ibrahim/igimdeki putlar1 devir/elindeki baltayla” dizelerini
anistirir:

“Hig kimse Ibrahim degil giizelim
Herkesin elinde bir balta”
(Atlansoy, 2016: 435)

Necip Fazil’in “Cile” siirindeki “Ver ciiceye, onun olsun sairlik/Simdi gozlim,
biiyiik sanatkarlikta.” dizeleri de “Yitik, Hep” siirinde benzer sekilde yer alir:

“Sizin olsun biitiin sairlikler
Bana kalsin siir tek”
(Atlansoy, 2016: 436)

“Harfler” adli siirde yer alan “Biiylik bir ormanin giimbiirtiisii” (Atlansoy,
2016: 442) dizesi “Karadir Kaslarin Ferman Yazdirir” tirkisiinde gegen
“Ormanlarin glimbiirtiisii bagima vurur”  dizesini anistirir.

“Flanor” ve “Yara Eskitmez” siirlerinde “cennet ve kosk™ imgeleri, Yunus
Emre’nin bir ilahisindeki “Cennet cennet dedikleri/birkac koskle birkac huri/Isteyene
ver sen ani/bana seni gerek seni” dizelerini anistirir:

“Yine de yunusluk bana gore degil yani emrelik

Diinyada bir evim olmad1 ya

Yedi bahgeli cennetinde bir kosk dilerim”
(Atlansoy, 2016: 451)

“Koskii neyleyim — sagarim/
Cennetteki kiiciik bir filin ayaklar1 dibine”
(Atlansoy, 2016: 463)

“Gllsiyah” siirinde, aslinda “yalin doniisiim” diyebilecegimiz bir anistirma
ornegi vardir. Sair, Sezai Karako¢’un “Kara Yilan” siirindeki “Ben c¢igcek gibi
tasimiyorum gogsiimde agki/Ben aski gogstimde kursun gibi tagiyorum” dizelerini
doniistiirerek onun “gdgsiinde ¢igek gibi tasimadigr aski” bir “giil” gibi tasir:

“Ben giil gibi tagiyorum gogsiimde agk1”
(Atlansoy, 2016: 480)

“Cam Kartal” siirinde de “yalin doniisiim” sayilabilecek bir anigtirma ornegi

vardir. “Yalmzlik” imgesiyle sair, Sezai Karako¢’un “Monna Rosa” siirindeki “Ve
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yalnizlik, sigara kiilii kadar yalnizlik!/(...)/Senin hatiran kadar Allah ve seytan isi.../
Ve yalnizlik, sigara kiilii kadar yalnizlik” dizelerini doniistiiriir:

“yakindir yalnizlik denen ejderha hem seytana
-hem Allaha”
(Atlansoy, 2018: 22)

“Gozevren” siiri de ismiyle Cemal Siireya’nin “Bun” siirinde gegen “Ciinkii
her kadint meryemsiyorum/Gozleri goéz degil gozistan” dizelerini anigtirir.
Siireya’nin “gdzistan” imgesine karsin Atlansoy, “gézevren” imgesini kullanir:

“zaman gibi tanimsiz gozleriniz goz el degil
sadece giizel degil ac hadi agilsin gdzevren”
(Atlansoy, 2018: 31)

“Turung” siirinde de Atlansoy, turna imgesi ve uyumak kavramai ile yine Sezai
Karako¢’un “Monna Rosa” siirindeki  “Saat onikidir sondii lambalar/
Uyu da turnalar girsin riiyana” dizelerini anistirir:

“Hadi uyuyalim 6gle saati
Turnalar1 bekleyelim bir de dyle mi
Riiyamiza teselli ikramiyesi”

(Atlansoy, 2018: 35)

“Kar Kaplan1 Kaplar” siirindeki gurbet-sila imgeleri Kemalettin Kamu’nun
“Gurbet” siirindeki, “Ben gurbette degilim/Gurbet benim icimde.” dizelerine bir
anistirma Ozelligi tasir:

“Gurbeti olanin silasi ta i¢indedir”

(Atlansoy, 2018: 37)

Dergilerdeki Siirler

Nisan 2023’te Muhit dergisinde yayimlanan “Hiisrev i Sirin’den: Yiizii Sadak
Bir Arslan” adli siir; igerik, sekil ve lislubuyla klasik siiri anistirir. Sair, ayrica Seyh
Galip ile onun mesnevisi Hiisn ti Ask’1 ve bu eserdeki bazi metaforlart da anarak
anigtirmay1 pekistirir:

“Ol bazarin nes’esi nedendir erenler bu cesamet neredendir
Goziim ki kayiktir gemi olmak diler biiylir ki san ziibde i dlemdir

Ruhum oktur yiiziim sadak esad gibi galibim mumum bal sanki erir
Ates denizinden geg¢tim savurdugum oklar tavsanlarin kalbindedir”
(“Hisrev i Sirin’den”, Muhit, Say1 40).

4.5.5. Yansilama (Parodi)

“Yansilamada bir eser, iislubu degistirilmeden konusu degistirilerek ironik bir

sekilde yeniden kurgulanir. Yani ciddi bir konu, olabildigince siradan bir konuya
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(gercek ve giincel) yakin bir bigimde uyarlanir.” (Aktulum, 2007: 118). Atlansoy
siirinde, yansilamanin da 6rneklerini géormek miimkiindiir.

Ismet Ozel, Atlansoy’un sdylesi ve yazilarinda sanat anlayisina agiktan itiraz
ettigi bir sairdir. Sair, ayrica yansilama ile de bu itiraz1 pekistirir. Ozel’in “Karli Bir
Gece Vakti Bir Dostu Uyandirmak™ siirinin ilk dizesi “Benim adim insanlarin
hizasina yazilmistir” Atlansoy’da su sekilde yer alir:

“kimsenin yanina yazilmadi ismin”
(Atlansoy, 2016: 37)

“Cirkin Gece Kusu” siirinden asagiya alintilanan dizeler, “Aygiil Seni
Camekanda Gormiisler” tlirkiisiiniin “Aggiil seni camekanda gérmiisler/Siyah sagin
sirma ile ormiisler” dizelerinin ironik bir bigimde ele alinmasidir. Afganistan’daki
Rus isgaline derin gondermeler yer alan siirde sair, “sag¢1 sirma ile oriilen Aggil™i,
“sac1 kursun kursun oriilen Sengiil”e doniistiiriir. Bu parodi i¢inde aciy1 da barindirir:

“Sengilil camekanda goriildii
Sac1 kursun kursun oriildii”
(Atlansoy, 2016: 48)

Atlansoy, Constantino Kavafis’in “Barbarlari Beklerken” siirinin adini, ironik
bir tavirla “Berberleri Beklerken” (Atlansoy, 2016: 107) seklinde dontistiiriir.

Orhan Veli’'nin “Dedikodu” siirinde gecen “Kim demis beni/Siiheyla’ya
vurulmusum diye” dizeleri ve siirin genel havasi ironik bir yaklagimla ele alinur:

“stiheylanin ayaklarini 6pen”
(Atlansoy, 2016: 170)

“Zorbe” siirinde sair, Mehmet Akif’in adin1 da anarak “Canakkale Sehitlerine”
siirindeki “Gomelim gel seni tarihe desem, sigmazsin” dizesinin parodisini yapar.
Sair, Cumhuriyet tarihi elestirisi yaptig1 siirde “tarihe sigip sigmama” meselesinde
emin degildir. Bu sebeple dizeye siipheyle yaklasir:

“Eger dogru soyliiyorsa Akif
Haykirsin sarsilarak tarihe sigmayan bedenim”
(Atlansoy, 2016: 181)

“Ad1 Ustiinde Muhacir Erinmez Gitmekten” siirinde, yine bir Akif parodisi
yapilir. Onun siirini ¢agristiran 1k, goéz (¢ehre), yildirim (celal, siddet) gibi kelimeler
kullanilarak Istiklal Marsi’nda yer alan “Catma, kurban olayim ¢ehreni ey nazl1 hilal!
/Kahraman irkima bir giil, ne bu siddet bu celal?” dizelerinin parodisi yapilir:

“ey gozlerinde yildirimlar ¢arpan bir irkin ahfad1”
(Atlansoy, 2016: 210)
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“Ucurumdaki Ejder” adli siirde sair, Ismet Ozel’in “Sevgilim Hayat” adli
siirindeki “her hafta oglunu legende yikayan hayat” dizesine gonderme yaparak -yazi
ve sdylesilerinde maddi yakalasimini elestirdigi- Ozel’in siirindeki somut bakisinin
parodisini yapar:

“kas ile gdz arasinda
bir disi oluyorken hayat
—¢ok bilmis sair amcalar
legenlerde yikiyorlardi onu”
(Atlansoy, 2016: 248).

“Acemi” siirinde de destan kahramani Dede Korkut’a ait bir ifadenin ironik bir
yansimasi goriiliir. Dede Korkut, hikayenin sonunda gelerek elinde kopuzu ile bir
destan sdyler. Buna “boy boylamak, sos soylamak” denir:

“Golgem boy boylamak soy soylamak isterken”
(Atlansoy, 2016: 417)

“Sakl1” siirinde, Hz. Ali’ye atfedilen “Ilim bir nokta idi, cahiller onu ¢ogaltt1.”
sOziinilin parodisi yapilir. Sair, ilmin gogaltilmasi diisiincesini, ironik olarak “cahil”’in
cogaltilmasi sekline donlistiirtir:

“Cabhiller iki sanir
Koskte asil bir nokta vardir
Cahili ¢cogaltmaym!”
(Atlansoy, 2016: 466)

“Divane Divana Gelmez” siirinde, bu kez “ironi” kavraminin kendisi ironik bir
doniisiime ugrar. Unlii Yunan filozof Herakletios’a ait “Ayn1 nehirde iki defa
yikanilmaz.” s6ziiniin asagidaki gibi parodisi yapilir:

“Ayni ironide iki kez kirlenilmez”
(Atlansoy, 2016: 467)

“Kasirga; Naklen” siirinde sair, Tokat tiirkiisii olan “Hey Onbesli’nin ismi
tizerinden bir parodi yapar:

“Hey! Onbesli -Onbesli bilir misin
Nedir yirmibir - Yoksa hala onbirde misin”
(Atlansoy, 2016: 489)

“Ug Sark1! Ug El Ates; Oliimiine” siirinde, bir kasidede yer alan “Can1 cdnana
kurban eyleyen gelsin bu meydane” dizesi ironik bir anlatimla yer alir:

“Bu meydana herkes giremez herkes doldursa bile
Cani gegen gelsin durmasini bilen Cananla”
(Atlansoy, 2018: 53)
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“Dort Tag Sultanligi” siirinde de yine bir miizik eseri lizerinden parodi yapilir.
Yunus Emre’ye ait “Goctii Kervan” adli ilahinin “gdctii kervan kaldik daglar
basinda” dizesi, ironik bir anlatima konu olur:

“gd¢cmemisti kervan
yine kalmistik daglar baginda”
(“Dort Tag Sultanligi”, Hece, Say1 299)

“Kiiciik Seyler” adl siirin “Olii Atlar” adli iigiincii boliimii, Sezai Karakog un
“Sahdamar” siirindeki “Biz yanginda kosuyu kaybeden atlariz (...) Biz kosu bittikten
sonra da kosan atlariz* dizelerine ironik bir gondermedir:

“Biz ne yarista
Ne yaris bittikten sonra kosariz

Canimiz yok! Biz kogma’y1z”
(“Kiigiik Seyler”, Kayitlar, Say1 9)

“Metinler arasilikta bir bagska Onemli kavram da ‘“yan-metinselliktir. Bir
metnin beraberinde bulunan bazi ikincil gostergelerle; alt basliklar, 6n sozler,
ithaflar, epigraflar, resimlemeler, kapagin igindeki ve disindaki elestirel yorumlar vb.
yan-metinlerle (paratexte) kurdugu iliski bi¢imidir. Yan-metinsel unsurlar, her zaman
metnin dis1 olarak degerlendirilir, genellikle asil metinden ayrilirlar; oysa metnin
alimlanmasi ve yorumlanmasinda onemli bir gorevleri vardir ve bu, onlart metni
tamamlayan bir unsur haline getirir. Bilhassa baslik ve alt basliklar cogunlukla asil
metne siki sikiya baghdirlar.” (Serefoglu, 2013b: 313).

Atlansoy siirinde yan-metinsellik acisindan 6ne ¢ikan unsurlar vardir. Sairin
siirlerini veya siir kitaplarini ithaf ettigi isimler, metnin 6tesinde birer bilgi olarak
onemlidirler.

“Siileyman Portakal (s. 74), Cahit Zarifoglu (s. 139), Ramazan Dikmen (s.
187), Yusuf Ziya Coémert (s. 227), Ramazan Dikmen (s. 252), Thsan Deniz (s. 253),
Omer Lekesiz (s. 243), Niyazi Ozdemir (s. 267), Ersin Selguk (s. 255), Hiiseyin Pala
(s. 264), Turan Karatas (s. 266), Alaeddin Ozdendren (s. 294), Kamil Doruk (s. 341),
Osman Konuk (s. 344), Sikri Yildirim (s. 360) bu isimlerdendir. Gésteri Ugusu ve
Ya Sinek Sekiz Ya Buhurumeryem’de sair, siir ithaf etmemistir. “Siirlerin, siirin
kendisi kadar hatta bazen daha da c¢ok sey sOyleyen basliklar1 da yan-metinsel
unsurlardandir. ‘Metropol-iten Sarki® (s. 26) ya da ‘Deli Deniz Gomlegi Seni
Istanbul Giymeyecegim’ (s. 53) siirleri, buna &rnek verilebilir. ‘Aynada Kiilleri
Yanan’ (S. 68) siirinin basinda A. Ginsberg’den yapilan ‘Tanri’ya siikiir, Tanr1

degilim’ ifadesi de bir yan-metinsellik 6gesidir.” (Serefoglu, 2013b: 313).
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4.6. Metafizik

Metafizik duyarlik, Atlansoy siirinin belirleyici unsurlarindandir. 1985°te
basilan ilk eseri Intihar Ildci igin varolusqu yazarlar “Sartre ve Camus’niin
yazdiklarinin istiine diisen bir Yasin-i Serif golgesi” (Sali, 2014: 40) tanimlamasi
yapilmasina ragmen bu eserde birtakim metafizik atiflarin Gtesine gegmeyen bir
duyarlik vardir. Bu duyarlik, sonraki kitaplarda gittikce belirginlesir. Atiflarin
artmasina ilaveten metafizik temali siirler yazilmaya baglanir. Atlansoy, siirdeki
metafizik yaklasimini farkli yazilarinda temellendirir. Hece dergisindeki bir yazida,
siirde maddilik ve manevilik ayrimi iizerinde durarak manevilik baglaminda siirin
kutsalla olan baginin 6neminden s6z eder (Atlansoy, 1998a: 44). Sair, eger kendini
sahih bir evren anlayis1 iginde, kutsalla baglantili, metafizik bir gerilim ile
iliskilendirerek sahici bir ¢aba giidiiyorsa soyleyecekleri vardir. Siir; maddi olana,
salt diinyaya odaklanirsa bir isyan1 dillendirmekten 6teye gidemez (Atlansoy, 1997a:
2). Atlansoy’un bu yaklagimi, Sezai Karako¢’un “Siir, ruh pencerelerini Allah’a
actikca siirdir.” (Karakog, 2015: 10) yorumunu hatirlatir. Atlansoy siirinde metafizik,
imge degeri tasityan bir kavram olarak iki kez geger. Bunun disinda sair, belli bash
simgelerle siirini mistik-metafizik yonden zenginlestirir. Elbette onun siirinde,
metafizigin sembolik bir deger tasidigi sdylenemez. Aksine metafizik, onun siirinin
temel gerilim noktalarindan biridir. Ayrica bu siirde metafizik, dini olanla i¢ igedir.

“Metropol —Iten Sarki” adli siirde “Simdiye kadar bir goz yanilgis1 sandigim
ask/Anladim bir kalubela yansimasi” dizelerinde gecen kalubela ile -dogrudan dini
bir kavram olarak- metafizik bir gonderme yapilir. Burada askin, metafizik bir
boyutta ele alinmasi s6z konusudur. Temalar boliimiinde, bu konu ele alindig: i¢in
tekrar agiklanmayacaktir. Siirin “II Yilbas1” baslikli boliimiinde, Istanbul 6zelinde
Tiirkiye’de var olan bir kiiltiir karsithg lizerinden metafizik, siire tekrar dahil olur.
Sair, aralik aymin son giinii yapilan yilbasi kutlamalarini kiiltiirel gerekgelerle
kabullenemez ve “Metafizik mi?” diye sorar. Bu durumda Bati1 kiiltliriine ait olan
yilbasini Istanbul’da kutlamak, metafizikle bagdasmayan bir seydir:

“II/ Yilbas1
Araligin bu son giinii dehset dogulu bir ayaz
Sahte ayin insanlarinin yiiziinii kesiyor.
Hayir! Kan akmiyor. Ama Istanbul aymi Istanbul
Metafizik mi?”

(Atlansoy, 2016: 19)
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“Yolculuk” adli siirde metafizik, insanin cennetten diinyaya indirilisi ile
belirginlesir. Islamiyet’in yani sira diger tek tanril dinlerde de var olan Adem-Havva
hikayesine gore insan, ilk yaratilisindan sonra belli bir siire cennette yasamis;
akabinde tekrar cennete donebilmek igin diinyaya gonderilmistir. Sair, bu imtihan
slirecini tasavvufi bakis agisina uygun olarak yolculuk seklinde nitelendirir:

“Yilanlar iskeletlerini yemekte elmalarin

Diinya yolculugunda insan.”
(Atlansoy, 2016:20)

“Kente Kars1 Atlar” adli uzun siir, kisa bir peygamberler tarihi gibidir. Sair,
dini olani, dogrudan metafizik bir unsur olarak kullanir. Bilhassa kalubela, vahiy gibi
semboller, metafizik unsurlar olarak bir inang sistemine gonderme yapar:

“nedir canlinin hakikati esyanin hakikati
bir peygamber dikkati vahyin nihayeti”
(Atlansoy, 2016: 101)

“Agir Hasta Gilines” adli siirde, metafizik bir gilice -Tanr1’ya- gondermeler
yapilir. Glinesin her giin batip tekrar dogmasini saglayan giice isaret edilir. Evrenin
sonunu getirecek olan kiyamet ve 6liim sonrasi hayatin bir parcasi olan cennet gibi
dini sembollerle, siirin arka planindaki metafizik doku gii¢lendirilir:

“Hergiin hergiin yeniden

doguran kim giinesi

Glinbatiminda ¢apkinligiyla
Ay/aydinlatan geceyi

(-..)
Zaten kopar kizilca kiyamet
Bir batidan dogarsa

(..))

Annelerin
narin ayakbilekleri altinda ezilmis diinya

ses etme cennet gezer ayaklardir bunlar”
(Atlansoy, 2016: 153-155-156)

Atlansoy, baz siirlerinde metafizik olan1 somutlastirir. Bu durum, metafizigin
bu denli somutlastirilmasinin insan1 iirperttigi yorumuna neden olur (Ay, 1995: 56).
“Su Ugultusu” boyle siirlerden birisidir. Siirde, “Katlanarak akiyor duru bir su
zamandan” dizesiyle su, zamanla es deger goriiliip soyut hale getirilirken metafizik
aleme ait olan ruh, kendisiyle mukayyet oldugu bedenin 6zelliklerini iistlenir:

“Ogleyi hizla gegerek

bir ayrilik ikindisine ugruyor zaman.

Yasli ve yorgun ruhum

vedalasip uzaklasiyor golge ve 1s1iktan”
(Atlansoy, 2016:245)
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“Hakim Kaptan Muavin” siirinde hem soyutlama hem somutlama soz
konusudur. Zaman; dudak, kiraz, el, siit, siir ve su (akmak) kelimeleriyle
somutlastirilir. Sair, parmaklarindan siit ve siirin aktigin1 séyledigi zamanin ellerini
metafizik ve soyut bir kurnaya benzetir. Boylece el ve kurna soyutlagmis olur:

“hazirandir

siirin hakimi

stirekli bir kiraz goriiniir dudaklarinda

ve akar onun diliyle zaman

akar parmakuglarindan siit ve siir

elleri metafizik

ve soyut bir kurna gibidir”
(Atlansoy, 2016: 271)

“Gul”, adli siirde de ayni somutlama vardir. Sair, giinahkar bir kul olarak
Allah’tan af dilemektedir. Dini kavramlardan gilinahi, dag ile; magfireti, su ile; affi da
giil ile somutlastirir. Burada somutlama, metafizigin siire kattig1 degeri azaltmaz:

“Allahim

giinahkar daglarimi bassin deryalarin

bir giil agilsin bir giil i¢in

bin giil i¢inde”

(Atlansoy, 2016: 275)

Atlansoy’un baz siirleri, biitiiniiyle mistik-metafizik bir anlatima sahiptir. Bu
tiir siirlerde, dinl semboller 6ne cikar. “Efendim; Tiil Kiyamet” bu siirlerinden birisi
olup modern bir naat 6rnegi sayilabilir:

“Siz-bir ses

Ibrahim’in duasi

Ince esinti

Izniyle-rabbimin

Oliiyii diriltenin

Zarif miijdesi

Siz

Annenizin rityas1”

(Atlansoy, 2016: 409)

“Kirmiz1 Kagkol; Filsesli” adl1 siirde de, kavram olarak metafizik yer alir. Siir,
sairin genclik giinlerine dair izler tasir. Sairin, gencliginde Kosk adli bir salona
arkadaglariyla bilardo oynamaya gittigi giinlerdir. Gengtir, fizigi yerindedir ama
metafizik heniiz ilgisini yeterince ¢cekmemektedir:

“Genciz kogke gidiyoruz fizigimiz iyi
Metafizik umurumuzda degil...”
(Atlansoy, 2016: 449)

Atlansoy’un 2016’da Hece dergisinde yaymmlanan “ilik” adli siirinde de

sembolik dini ifadeler yer alir. Siir, 15 Temmuz darbe girisimine bir tepki niteligi
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tagimaktadir. Bu nedenle sair, “Kahrolsun Amerika!” diyerek tepkisini dile getirirken
kelimeitevhidle de temel dayanak noktasmni ilan etmis olur. Ayrica sair, Islam
tarihinden aldigi onemli isim ve kavramlari -Ali, Yezit, Mehdi, Deccal- siirin
dayanak noktasi yaparak metafizik vurguyu netlestirir:

(.Gb
La ilaha illallah muhammedunresullallah

c
ne aliler gordiik; yezit
ne mehdiler gordiik deccal ¢iktilar”
(“Tlik”, Hece, Say1238)

2019°da [tibar dergisinde yaymmlanan “Servis” adli siirinde dogrudan dini
diyebilecegimiz “topraga deyince giizellesen alin” ifadesi, Islam dininin 6nemli bir
ibadeti olan namaza yapilan sembolik bir géndermedir:

“Topraga deyince giizellesen alin”
(“Servis”, Itibar, Say1 96)

4.7. Sapmalar

Siir, verili dilin siirlarin1 asma hususunda yapis1 geregi saire genis imkanlar
sunan bir tiirdiir. Sairler, siir dilinde yeni agilimlar yapabilmek igin imla, noktalama,
yeni kelime tiiretme gibi tekniklerle uygulanan sapmalardan da yararlanabilirler.
Dogan Aksan, sanatcilarin bu egilimle edebi dili daha da gii¢lendirmeyi, gostergeleri
ses ve anlam bakimindan daha etkili hale getirmeyi, okuyanin veya dinleyenin
zihninde farkli tasarimlar ve duygu degerleri olusturmayi amagladiklarini belirtir
(Aksan, 2006: 166). Sapmalar, bir¢ok yazar tarafindan farkli basliklarla tasnif
edilmigtir. Biitiin bunlar dikkate alinarak Atlansoy siirindeki Sapmalar; yazim,

sOzciik, s6zdizimi, bi¢im ve anlam sapmalar1 baslikli bes gruba ayrilmistir.

4.7.1. Yaznm Sapmalar

Noktalama ve imla kurallarinin digina ¢ikilarak yapilan degisiklikler yazim
saplamalar1 grubuna girer. Atlansoy, siirde noktalama ve imla sapmalarina sik¢a yer
verir. Ayrica sapmalar konusunda birbirinden farkli uygulamalar ortaya koyar. Ilk
siiri “Batida Kan Var”da, biiyiik ve kiigiik harf kullanimda iki farkli uygulama vardir.
[k boliimde, her dize biiyiik harfle baslarken ikinci béliimde bes dize, kiigiik harfle
baglar. Bu, aslinda sairin biiyiik ve kiiciik harf kullanimda tek bir yol
izlemeyeceginin bir isaretidir. “/ntihar Ilaci’'nda, ¢ogunlukla kiigiik harf tercih edilir.

Eserde yer alan 490 dizenin 130’u biiyiik harfle, 360’1 kiigiik harfle baglatilir. Bu
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anlamda biyiik-kiiciik harf kullanim1 agisindan sapmanin olmadigi tek siir
IImiihaber’dir. Bu siirin biitiin dizeleri, biiyiik harfle baslatilir.” (Giiney, 2022: 189).

Bu tavir, 2011°de yayimlanan Yarin Bekleyebilir’e kadar devam eder. Sair, bu
Kitapta ve bir sonraki eseri Gésteri Ugusu’nda biitiin dize baslarini, biiylik harfle
baslatir. Bazen biitlinliyle kiiciik harf kullanirken bazen ciimleyi birka¢ dizeye yayar
ve sadece ciimle basini biiyiik harfle baglatir. Bu, onun siirinde goriilen yaygin bir
sapmadir:

Dize Basinda Kiiciik Harf Kullanma

“Siz

hatirlar siirekli eski giizel glinesleri

sararmis hallerinizle igreti giiliimsersiniz

Nedense Ofkelenirsiniz denizlere

unutulunca yagmur takma disler ve semsiye”
(Atlansoy, 2016: 16)

“ben giderim.

bak iste oraya giderim ben.

orada

parabol bir gokyiizii yoksa

siyah kalir deniz boguntusu gézlerim.”
(Atlansoy, 2016: 71)

“buras1 camiikebir
asagisi ¢igdem kokulari
arkada kozalaklar
stindiken daglar1.”
(Atlansoy, 2016: 202)

“bilsen sasardim geliversen

gozlerin 1s1sa kalirdim Oylece giinese dik

hi¢ kirpmazdim bakisimla gizledigim 6zleyisi

sar1 beyaz bir ¢6l dokiiliirdii parmaklarimdan”
(Atlansoy, 2018: 32)

Ozel isimleri Kiiciik Harfle Baslatma
Atlansoy’da goriilen bir bagka imla disilik, 6zel isimlerin veya biiyiik harfle
yazilmasi gereken kelimelerin kiiciik harfle yazilmasidir:

“sen olmasan yoksul hintlilerin kumas tezgahlarina

bir ¢uval dolusu umut—kagit ingiliz bir igrenti

musir kizil denize benzeyen yeni bir yusuf olurdu/”
(Atlansoy, 2016: 35)

“Disarida yogun yine yogun bir sultanahmet”
(Atlansoy, 2016: 144)
“icinden tut dilegini sevgilim
burasi gdir buras1t murat”
(Atlansoy, 2016: 210)
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“Kirki Cikmis Kirk Kirtk Siir” adli metindeki “Fransizlar” kelimesi, kiiglik
harfle yazilirken Cezayir ve Ruanda kelimeleri ise biiylik harfle yazilir. Sairin
buradaki imla kurali ihlali, siyasi bir mesaj1 da barindirir. Kii¢lik harf kullanmakla
Cezayir ve Ruanda’da yasanan soykirimlardan Fransizlari sorumlu tutarak onlar bir
nevi zulmettikleri toplumlar1 karsisinda kii¢iiltmeyi hedefler:

“Bayrak act1 fransizlar
Mavi ak al
Bayrak act1 fransizlar
Kirk: ¢ikmadan Cezayirin
Hayaletiyle 6liim buldu Ruandada
Mavi Sakal”
(Atlansoy, 2016: 376)

Hece dergisinde, 2021°de yayimlanan “Ayse” adli siirde yer alan 6zel isimleri
kiigiik harfle yazan sair, imla kurallarinin disina ¢ikmaya devam eder. Benzer
yaklasim, dergilerde yayimlanan diger siirlerde de goriiliir:

“kristal gecede keskin beyaz - dncesinde

Oldiiriilen leh atesler i¢inde berlin dresden

sonrasinda mezbaha no 5 - varip

gitmistir 6nceden lenin miihiirlii trende

benzerdir bonn ve moskovada agan soguk”
(“Ayse”, Hece, Say1 290)

Bir Kelimenin veya Bir Dizenin Biitiin Harflerini Biiyiik Yazma

Atlansoy’da goriilen bir baska sapma, sadece Intihar Ildci’nda goriilen bazi
dizelerin biitlinliniin ya da bir kelimenin tamaminin biiyiik harfle yazilmasidir. Sair;
bunu, 6zellikle vurgulamak istedigi kavram ya da mesaja yonelik uygular:

“ve O0grencilere ters gerceklere mola vermis
KADIN ERKEK ve ERGEN”
(Atlansoy, 2016: 17)

“GOKYUZUNU KUSLARLA TAMAMLAYAN KIZ

(...)

YUZUNU KUSLARA BAKARAK DENIZDEN ALDIGIM KIZ”
(Atlansoy, 2016: 35)

“(...) COCUKLARDIR. Onlar tombul kar ¢ignemekten yorgun
ilk pupayelken.”
“6liimle niganim1 bozuyorum

(Atlansoy, 2016: 40)

“TABUTUNU GIYMEYECEGIM ISTANBUL
INAN SOZUMU KENDIM GIBI TUTARIM”
(Atlansoy, 2016: 53)

Ozel isimlere Gelen Ekleri Ayirmadan Yazma
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Atlansoy siirlerinde bir sapma Ornegi olarak O6zel isimlere gelen eklerin
ayrilmamasi da gosterilebilir:

“Omerimizi sarnd: toprak
Bize rahmet yerden yagar

(...)

Kirki ¢ikmadan Cezayirin

Hayaletiyle 6liim buldu Ruandada”
(Atlansoy, 2016: 376)

“Yakarislarla uzanacak
Asla para olmayan Tanrisina”
(Atlansoy, 2018: 13)

Ozel isim Olmayan Kelimelere Gelen Ekleri Kesme isaretiyle Ayirma
Sair, 6zel isim olmayan kelimelere gelen ekleri de ayirarak farkli bir 6rnek
ortaya koyar:

“bir tesbih tanesi otuzii¢ y1l dirim’i yasad1”
(Atlansoy, 2016: 53)

“prenses’i duydum diyordu olasi bir sevgili”
(Atlansoy, 2016: 92)

“Hep gamze’de olmak istedigimden herhal”
(Atlansoy, 2016: 382)

Ozel isim Olmayan Kelimeleri Biiyiik Harfle Baslatma

Sair, az da olsa dize ortasinda -6zel isim olmadig1 halde- baz1 kelimeleri biiyiik
harfle yazar. Bazi siirlerde, kisa ¢izgiyle dizeleri ikiye ayirarak ikinci boliime biiyiik
harfler baslar. Bu orneklerin ¢ogu, 2013’te yayimlanan Gdsteri Ugusu ve 2016’da
yayimlanan Ya Sinek Sekiz Ya Buhurumeryem kitaplarinda yer alir:

“Olmam asla Koskteki- koskteki gibi”
(Atlansoy, 2016: 459)

“Anlamaz bak! Ne vals ne piyano ne ¢ellodan -Ancak teli kopmus

(..)

Kiracagim belini Camoka; Kardesim olacaksam Cengiz!”
(Atlansoy, 2016: 482)

“Inhisara gidiyoruz -Ben ve ¢ocuklar”
(Atlansoy, 2016: 488)

“{ist perdeden Arslan diyorum Pars ve Kaplan”
(Atlansoy, 2018: 22)

“Orman biter Kaplan baslamistir
Ikindiden sonra Aksamdan 6nce”
(“Acik Kaplan Haykirisi: V Kuzeysiz”, Hece, Say1 285)

Kelimeleri imla Dis1 Olarak Bitisik veya Ayr1 Yazma
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Bir diger yazim sapmasi, kural disi bir sekilde bazi kelimelerin bitisik
yazilmasidir:

“Kizlarin kulakmemelerindeki cicekler gogermez”
(Atlansoy, 2016:15)

“annen eline seni sesliyor
senbir yoksagiiller bin diyorsun,”
(Atlansoy, 2016: 35)

“utanirim ekmek arasi zeytinezigi dirimimden
sarhosladigimda canhibalik yemekten kusamaz”
(Atlansoy, 2016: 83)

“Kimbilir gonliinde kursun”
(Atlansoy, 2016: 342)

“bir yokolus kimsesizligi”
(Atlansoy, 2018: 33)

Bitisik yazilmasi gerekirken ayr1 yazilan 6rneklere de rastlamak miimkiindiir:

“Sanslisiniz seyr ettiniz iste ben eser iken”
(Atlansoy, 2016: 489)

Ayrica sair, rakamlarin yaziminda da sik sik imla kurallarmin disina ¢ikar.
Rakamlar1 bazen say1 seklinde bazen de yaziyla ama bitisik bir sekilde yazar:

“Uistlinde sanki yediler parkinda yiiriiyorum
sanki gilin yirmidort saat”
(Atlansoy, 2016: 53)

“yetmisbir kerre yetmisbir ince diken

batsin ellerime”
(Atlansoy, 2016: 275)

“Tek 1stakada 66 geciyorum - rekora bir say1
Kald1 derken o tek ve muazzam sessizlik ayaz1”
(Atlansoy, 2016: 447)

Dize Sonunda Nokta Kullanmama veya Dize Ortasinda Nokta Kullanma
Atlansoy siirinde, noktalama isaretleri konusunda da ¢ok fazla sapma goriiliir.
Sair, nokta kullanmanin yani sira bir¢ok siirinde de climle sonunda nokta kullanmaz:

“sucluyum
sengiil cAmekanda goriildii
sag1 kursun kursun oriildii
stirekli 6ttii ¢irkin gece kusu”
(Atlansoy, 2016: 48)

“ikinci cemredir
yarin mavi ve serin giilimsemesi
ak bir tiillin 1slemesi gibi
koptik kopiiktiir denizin yelesi”
(Atlansoy, 2016: 235)
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“A harfindesin bu liggeni birakma

Biiyiik bir ormanin giimbiirtiisii

Ve kaplanlar1 karanligina - ¢ekiyor giilliimsemen”
(Atlansoy, 2016: 442)

“Agza alinmayacak sozler var; duruyorlar dylece
Orada iste tam kalbimin {istiinde”
(Atlansoy, 2018: 9)

Atlansoy siirinde, noktalama konusunda bir baska sapma da tek misrada birden
fazla nokta kullanilmasi ya da nokta ile dizenin iki climleye ayrilmasidir:

/Kar yagardi sonra. Yagar habire yagardi.

sen, ¢ok kotli zamanlamalar. Deniz ¢ekilirdi.

...ve iste meydanlarda yliriiyorlar, yiizlerinde tanrilar.
(Atlansoy, 2016: 74)

“hersey... ugar. uzak

bir giivercin gagasiyla uyanir rityadan

gogiis kafesimde yatan lalam. mahmur”
(Atlansoy, 2016: 224)

“Daha. Hep bir fazlas1 vardir.
Daha insan daha erkek daha kadin

Daha ¢ocuk. Polenler ve ¢igekler”
(Atlansoy, 2018: 11)

Kisa Cizgi, Egik Cizgi, Unlem, Koseli ve Yay Ayrac, Konusma Cizgisi, Iki
Nokta Gibi Noktalama Isaretleri Kullanma

Atlansoy’un en ¢ok tercih ettigi sapmalar arasinda egik ¢izgi, koseli ve yay
ayrag, kisa ¢izgi, konusma ¢izgisi, iki nokta, ii¢ nokta, ok gibi noktalama isaretleri ve
sekiller de yer alir. Sair; 6zellikle egik cizgi, kisa ¢izgi, koseli ve yay ayraci, ara soz
degeri tastyan dizeleri ve siire ¢ok anlamlilik kazandirma maksadiyla kelimeleri
bolmek i¢in kullanir. Sairin ilk donem siirlerinden “Rutubet’te egik ¢izgi, yay ve
koseli parantez Orneklerini birlikte gormek miimkiindiir. Yukarida sozii edilen
noktalama sapmalarina dair siir 6rnekleri, su sekilde siralanabilir:

“/simdi giizelce sOyle he’mi gozlerin

var misin dlesiye 6lmeye

iklimlerin en kanli bigakl sergilerine

sahi neden panaljin; grip misin/

(-..)

[hepsi bir yana n’olur sdyle he’mi gozlerin
yok yok, yok deme giilmeliyim

yok deme dlmeliyim/bir tabuta

taze bedenler biriktiriyorum/yok deme]

(dinle bu bir riiyadir:
koleksiyon merakimdan olacak bazi geceler
postalli dliiler kar biriktiriyor bir kasabada
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(...)

bense kulak kesiliyorum hayata—o6liilere inat

beyaz elbiselerin i¢inden sesle kefen degil giysin

bir kez sOylesen yeter “yeter gézlerim”)”
(Atlansoy, 2016: 22)

“—aglama Angelita

hayir ag/la angelita
(...)
sevgi mi birakacaksin
topraga
yoksa tabut/u/mu”
(Atlansoy, 2016: 32)

“masumlar: vurgunculara son sarki sozii.”
(Atlansoy, 2016: 39)

“~hayr
—bakin bir daha teklif etmem
—pek lazimdi
—keyfin bilir”
(Atlansoy, 2016: 53)

bliylidiim mantik 6greniyorum artik
1 # Bir nereden esinlenmis denizlerim.
(Atlansoy, 2016: 66)

“kiyamet bize
kiyam/et bize”
(Atlansoy, 2016: 193)

“... kan tutmaz —toprak
... kartal kanadi rlizgar olsa
yarin nefesi ates”
(Atlansoy, 2016: 297)

“Kim ki

Bir av hayvan gibi yasamissa kendini
—Acemi bir porsuk benzeri—

Kiiciiclik aynasinda yitirecek slretini”

(Atlansoy, 2016: 330)

“Dedik

/Biraz mahgup, biraz muzip, biraz utanarak...

Heey / Yaa! — alabildigine uzatarak.”
(Atlansoy, 2016: 344)

“sag favorim esitlendi dayima azrail i¢tenlikle merhaba derken
/favori derken dogru anlasilsin
kollarimdan bahsediyorum/”

(Atlansoy, 2018: 52)

“melankoliyi-ancak ihtiyarlar aydmlanir 6liip
olup riiyalarindan suskun ben/beyaz”
(“Ayse”, Hece, Say1 290)
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“Yizii Ciplak Bir Hintli Kadin” siirinde egik ¢izgi, bir misra gibi kullanilir.
Ayrica dize sonunda kullanilan iki nokta da bir agiklama goreviyle siirde yer alir:

“senin i¢in elimde canli

bliyiik denizi titreten karanfil

/

ytiziinden kuslar agan kiz: _ .

ESMERLIGIME ALDANMA BEN BIR ZENCIYIM”
(Atlansoy, 2016: 35)

2016’dan sonra yayimlanan siirlerde cok az kisa c¢izgi, egik ¢izgi, tinlem
bulunurken -bir siir hari¢- hi¢ nokta kullanilmaz. 2021’de yayimlanan “Dort Tag
Sultanlig1” siirinde tek bir nokta -0 da siirin son dizesinde- kullanilir:

“Bir karsilig1 olmayacak yiiriidiiglin yolun
Cebinde hi¢ ayna tagimadin
Bir cebi olmasi giysilerinin sucu
Ne cok kefensizligi istersin”
(“Olmayacak Olacak”, Itibar, Say1 90)

“/ zuliim kraligin1 kaybetmis krallara kalsin
Sultanligini birakmis sultanlarindir hiiziin/

- ha evet birde Hasan’1miz
Sira tiflenen anlatacaklarimiz var.”
(“Dort Tag Sultanligr”, Muhit, Say1 22)

Kelimeleri Ayirma
Sair, kelimeleri bolerek farkli bir yazim sapmasinin 6rnegini de verir. Bu,
elbette sadece bir sapma degil ¢cok anlamliligi da amaglayan bir tavirdir:

“—sen de tesebbiis etmezsin degil mi gozlerinde intihar
_ a_”
(Atlansoy, 2016: 48)

“iste yemin ediyorum gecegezen bir gezegen
di gozlerin/ intihar bile silindir bir giizellik
(...)
bir gece glineslere ragmen portakal
kabugu gibi gizlice sarili intihar ¢igegi—
—ni ve soyuk bedenini 6ldiiriip”
(...)
tek garem geresizligim ve yumusak sesli bu—
—haralar”

(Atlansoy, 2016: 39)

“zaman asilmistir, saat
im nerede gizli”
(Atlansoy, 2016: 157)

“tuz ekmek hakki var gézlerinde 1s1yan zeytin
de”
(Atlansoy, 2018: 19)
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Bazi Kelimeleri Konusma Dilindeki Kullanimlarmma (Agizlara veya
Sivelere) Gore Yazma

“Belki ¢ikar Ezrailin torbasindan”
(Atlansoy, 2016: 324)

“O zeki ve dili kocaman sarlatan”
Yani Aystayn”
(Atlansoy, 2016: 355)

“hepsi bir yana n’olur sdyle he’mi gozlerin”
(Atlansoy, 2016: 26)

“onlar ‘maykil’1 akillarina getirmez ya da ‘maykil’ der,”
(Atlansoy, 2016: 74)

Azerbaycan Tiirkgesinde kullanilan “—anda/-ende” eki kullanilarak farkli bir
sapma ortaya konur:

“Bahar gelende i¢imize ¢ekmistik ¢igekleri”
(Atlansoy, 2016: 364)

“Hemserim olur yunus yunusluk bana ¢ok agir pusattir bilirim”
(“Hiisrev 1 Sirin’den”, Hece, Say1 315)

4.7.2. Sozciik Sapmalar

Atlansoy, kelimelerle oynamayir seven bir sairdir. Eksiltme veya yanlis
kullanma gibi sapmalarla kelimelerin eklerinde farkli tasarruflara giden sair, yeni
kelimeler de tiireterek anlam iizerinde deneysel bir tavir da sergiler. “Rutubet” adli
siirde, “delikanli” kelimesini cagristiran “delikan” kelimesi, cayla ilgili olarak
kullanilir:

“demli dudaklarinda/ruj kullanmiyor ya da
dudaklarint yemeyen bir dortlii arasinda/delikan durmuyor”
(Atlansoy, 2016: 22)

Asagida verilen orneklerde de ekler, ya diistiriiliir ya da farkli bir ek kullanilir.
Sair, rengini kelimesini (rengin), kosturamazsiniz (kosturamaz), dliimdiir (61mektir),
Ibrahimin (ibrahim) seklinde kullanir:

“ihtiyar cogaltilan gecelerde kaybolursunuz sessizce”
(Atlansoy, 2016: 16)

“esmer benzeyen nar ezigi giil esigi bahar”
(Atlansoy, 2016: 35)

“Haberinde yoktular. (....) Denize yaklasmak isterdin sen, c¢ok Kkoti
zamanlamalar.”
(Atlansoy, 2016: 74)

“bir meryem bir isaya beklemez artik”
(Atlansoy, 2018: 35).
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“pantomime sistir goz rengin okusak eflatun”
(Atlansoy, 2018: 38)

“Attilanin steplerinde kosturamaz atinizi”
(Atlansoy, 2018: 47)

b

“Allahim; bu nasil bir 6lmektir verdigin bana’
(Atlansoy, 2018: 55)

“bu yiizden Kartaca’da okunuyor yazik
Enver Ibrahim ad1 Anouar Brahim”
(“Dort Tag Sultanligi”, Muhit, Say1 22)

“degilsindir ¢ok siikiir ot bitsin merhameteinin topraginda

(-..)
diinyanin sesi derindedir duyulur degil”
(“Per¢cem”, Muhit, Say1 30)

Atlansoy, halihazirda var olan ekleri alisilmisin disindaki sekliyle daha once
hi¢ eklenilmeyen kelimelerle yeni yapilar tiireterek farkli sapma oOrnekleri verir.
Ayrica birbiriyle daha evvel hi¢ bir araya getirilmeyen kelimelerden de yeni yapilar
tiireten sair, bu kelimelerin ¢agrisim degerinden yararlanmayi da amaclar:

“ki tiim sirlarindan soyuklanmig
aynalarda secilmeyen yiiziiyle kadin.”
(Atlansoy, 2016: s. 19)

“her safak alelade yikanmis bir karpuzici kirmiziligi olurdu”
(Atlansoy, 2016: 35)

“iste yemin ediyorum gecegezen bir gezegen”
(Atlansoy, 2016: 39)

“sarhosladigimda canlibalik yemekten kusamaz”
(Atlansoy, 2016: 83)

“Kagitlardan akan o anlik elegimsagmadin.”
(Atlansoy, 2016: 289

“Bir filses sonra ac1 bogiirmesiyle sivasiyor

(..)

Genciz kalabalig1z epeyce kimsesiz lstelik teksesli”
(Atlansoy, 2016: 447)

“Ne ¢ok aziz var burada
Agzina geleni sakinmasiz sdyleyen”
(Atlansoy, 2018: 15

“ne ¢ok kedisever var ne ¢ok kopek”
(“Servis”, Itibar, Say1 96)

“acilir safligin meryemligine”
(“Pazartesi Igin Iyidir Persembe”, Hece, Say1 297)

“is1ltistyla parlayan bir kisin artik yigilgan”
(“Acik Kaplan Haykirigi I1I-Ses”, Hece, Say1 274)
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“-tiimeyakin olsa da olur bilinsiigin irtifa-”
(“Kav”, Hece, Say1 310)

“Hemserim olur yunus yunusluk bana ¢ok agir pusattir bilirim”
(“Hisrev 1 Sirin’den”, Hece, Say1 315)

Atlansoy, giinimiizde kullanilmayan, islevini yitiren ya da az kullanilan
Osmanli Tiirkgesi, Arapga, Farsca ve heniiz dile yerlesmemis veya yaygin olarak
kullanilmayan Ingilizce kelime, ibare ve ciimle de kullanir. Onun siirlerinde, bu tiir
sapmalar gormek mimkiindiir. Sair, 6zellikle Osmanli Tiirkgesine ait kelimeleri,
temaya uygun bir sekilde secerek bir biitlinliik i¢erisinde kullanir:

Yiiziimdeki Esik: “ciin” (s. 29), “Bagce, refi, nasp, cer” (s. 129),
“dartilfiinunun, mahfuz, ferman-1 siirler, tug, levend” (s. 146), “malihiilya” (s. 170),
“devr-i daim, dandy, pop-corn” (s. 193), “tesrin-i evvel, Allahualem” (s. 207),
“sabah-1 serifleriniz” (s. 224), “tayy—1 hayal” (s. 229), “Yasin-i Serif” (s. 232) “atesin
(atesli)” (s. 271), “miiskiilpesent” (s. 326), “bende, mum, pervane” (s. 342), “dark
river in your black hair” (s. 355), “okuntu” (s. 372) “Hatim” (s. 376) “ping” (s. 440),
“lamelif” (s. 442), “elifba” (s. 451), “sfer” (s. 474), “payitaht” (s. 482).

Ya Sinek Sekiz Ya Buhurumeryem: “feet” (s. 18) “spekiilasyon” (s. 21),
“ekabir” (s. 31), “steril” (s. 43) “fluluk” (s. 44), “Kur’an-1 Kerim” (s. 45) “non
figtiratif” (s. 48) “hayyalessala” (s. 62).

Dergilerdeki Siirler: la ilahe illallah muhammediinresulullah (“ilya”, Hece,
Say1 231), “dildes” (“Hiisrev @ Sirin’den”, Hece, Say1 315), “ziibde i alem, garb,
bazar” (“Hiisrev U Sirin’den: Yiizii Sadak Bir Arslan”, Muhit, Sayi 40).

4.7.3. Sozdizimi Sapmalan

Kelimelerin climle i¢inde olmas1 gereken sirasinin bozulmasiyla ortaya ¢ikan
bu sapma tiirli Atlansoy siirinde ¢ok sik goriliir. Sair, bu sapmada da sira disi
ornekler verir. Ornegin “Metropol —Iten Sarki” siirinden asagiya alinan boliimiin
ticiincii dizesinde yabanci s6z dizimi etkisi agik¢a hissedilmektedir:

“Benim Kristof Kolomb gezginciligimse bosuna, biliyorum

degil yanlighikla Hindistan1 bulmak Hindistan yerine

goremeyecegimi bir masum balina ve kopiiklii bir giiliimseme”
(Atlansoy, 2016: 17)

Farkl siirlerden asagiya alinan dizelerde de s6z dizimi sapmalar1 mevcuttur.
Bunlar, sairin siir dilindeki yenilik arayiglarinin 6rnekleri olarak kabul edilebilir:

“Onadron bakiniyorum etrafima bir yanimu sis aliyor...”
(Atlansoy, 2016: 22)
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“ve tekrar bulmaliyim tiiylerini sevebilecegim bir kedinin

(..)

seni tliylerini farketmeseydim masumlugunun”
(Atlansoy, 2016: 42)

“Gelen Dalga Bir” siirinde gegen asagidaki misralarda neden-sonug iliskisi ters
kurulmustur. Hastanin iistiine biiyii sular1 savrulmasi neden, spor ayakkabilarinin
baslangi¢ olmasi ise sonug seklinde diistiniilmelidir:

“/O gocuga spor ayakkabilari bir baslangigtir
Ustline savrulan biiyii sular1 gelen dalga/ sonug.”
(Atlansoy, 2016: 61)

“kiilleri nerede yakilan gemilerimin”
(Atlansoy, 2016: 68)

“Oysa kirildim ben yeni i¢inde sehrin”
(Atlansoy, 2016: 132)

“Cok gec 0grendim; affi ve pismanligi
Yok asla ¢ildiramamis ruh derinliginin”
(Atlansoy, 2018: 9)

“Fazla yesil. Oldiiriiciidiir bak
Kalma uzun sevgilinin bakislar1 altinda.”
(Atlansoy, 2018: 9)

“biitlin diiskiinliiklere hakkin verilsin
degil yani saglamasiz — bedeli 6denip”
(“Kav”, Hece, Say1 310)

4.7.4. Bicim Sapmalari

Kelimelerdeki dil bilgisi kurallarmi inceleyen bigimsel sapmalardir (Oziinlii,
1982, s. 80). Aksan’a gore bazi sanatgilar, ortak dilin bilinen, kaliplagsmis fiil
cekimlerinde, kelimelerin diger kelimelerle bagdastirilmasinda bilingli degisikliklere
gitmekte, bir gesit Ozgiir bir alan yaratmayt ve beklenmeyen kullanimlardan
yararlanmay1 denemektedirler (Aksan, 2006, s. 174). Bu anlamda Atlansoy da
ozellikle ilk eserlerinde bu yolu tercih etmis ve bol miktarda bu tiir sapma 6rnekleri
vermistir. Atlansoy’un ilk eserinden asagiya alinan Orneklerdeki bigim sapmalari
cogunlukla sairin sahsi dil tavrin1 yansitmaktadir. Siradan dil kullaniminin disina
¢ikilarak yapilan bu sapma tiirii, sairin iislubunu ve dili kullanma becerisini ortaya
koymasi bakimindan 6nemlidir (Giiney, 2022: 198). Bi¢imsel sapmanin dogru sekli
yay ayrag icerisinde yan tarafta verilmistir:

“Ergen dalgalanmalarimizda vursun yiiziimiizii hayat” (vursun yiiziimiize)
(Atlansoy, 2016: 13)

“Karanlikta karlar giiliisimiizii” (kar yagdirir giiliisiimiize)
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(Atlansoy, 2016: 21)

“devlet opera ve balesinden yiiriiyen” (balesinde yliriiyen)
“clin yiiriirken “kugu g6l nii yliziiyor sanki” (“kugu go6li”nde)
(Atlansoy, 2016: 30)

“annen eline seni sesliyor” (eliyle seni sesliyor)
(Atlansoy, 2016: 38)

“hep seni giilecegim” (sana giilecegim)
“dirim benden kald1” (bende kaldr)
(Atlansoy, 2016: 55-56)

“Omerimizi sarind1 toprak” (sard1)
(Atlansoy, 2016: 377)

“Kaldirmaz benim yiiregim senin en meryem sesinden (Sesinle)

Goklere carmihsiz yiikselen kelimeni”
(Atlansoy, 2016: 386)

“Hi¢ bir tohum agaca durmaz ¢atlamazsa topragindan” (¢atlamazsa topraginda)
(Atlansoy, 2018: 14)

Asagidaki ornekler ise bi¢im sapmalarinin yan1 sira anlamsal sapmaya da kap1
aralayabilecek bir kullanim alanina sahiptir:

“En fazla bir sabahi1 uyanmayacagim gozlerine”
(Atlansoy, 2016: 434)

“beni oldiiler dedi kimsesiz birer birer 6nce babam”
(Atlansoy, 2018: 51)

4.7.5. Anlam Sapmalari

Anlam iizerinden yapilan sapmalar da dille, kelimelerle oynamanin iyi birer
ornegidir. Sair, verili dilin siirlarim1 agsmayi, hayal diinyasinda 6zgiirce dolasmayi,
bir gergekligi donistiirerek yeni imkanlar aramayi, siirinin ana izlegi haline
getirebilir. Atlansoy da bu tutumu benimseyen bir sairdir. Alisilmamig
bagdastirmalar, dil bilgisi kurallarinin disina ¢ikma gibi tasarruflarla bu tiir sapma
ornekleri verir. Ondaki sapmalar, anlamsizlia yol acacak boyutta degildir.
Asagidaki alintilar teshis, benzetme, istiare, imgelerle yapilan anlam sapmalari i¢in
1yi birer ornektir:

“Yagmurlar: akarken yiizlerinde
bicaklar biledi bakislarin”
(Atlansoy, 2016: 28)

“ayr1 aynalarda giilimser ciimle kapis1 umutlarim”
(Atlansoy, 2016: 68)

“Gripal enfeksiyonlardan askla kurtuluyorlar
Bilmiyorlar, bir seslenebilseler
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En ¢ok cocuklarin gozlerinde 1slanacak yagmur
Seslenebilseler, Ah! Seslenebilseler
Bilumum siirlerinde yagmur yagacak sairlerin”
(Atlansoy, 2016: 181)
“sevgilim, ben
hep kendim kaldirdigimdan olsa gerek
kimseye goriinmedi cesedim.
(...)
caresiz uzattim bir elimi
hayal ve hatiranin atesin kirmizisindan
bir dahn citirtisindan gogeren kederlere.
hayat derken biiyiik kalabahk
dokundugum askti anladim
kalabaliga aldirmadim askti
bir elimle tuttugum bahk”
(Atlansoy, 2016: 247)

“Birbirimizin kalbine olmadi yiiregine degerdik
Sagdan sola ¢evirinceye kadar bakisimizi
Yiiziimiizden yiizyillar gecirirdik”

(Atlansoy, 2016: 389)

“Dayim sakladik
Orttiik {istiine suskun beyaz bezi
Selamimiz iletir mi acep
Hatirlayip 6nden gidenleri
Prova bitti - ¢oktan
Giydim ancak ¢ikaracagim iistiimden
Sikiyor - yeryiiziinde”
(Atlansoy, 2016: 432)

“Ali” siirinde sair, tarihsel bir gonderme yapar. Tarihi bir kahraman -Seyyit
Battal Gazi-ile onu, sinemada canlandiran bir oyuncunun -meslegini de

vurgulayarak-gergek ismi terkip edilerek anlamsal bir sapma yapilir:

“Oylesine Alilerdik
Kalbimiz yalin kilicimiz ¢atal
Degildi heniiz Eskisehir kirmizi simsek
Doktor Fahrettin Seyyid Battal”
(Atlansoy, 2016: 411)

“Gizli Olmek” siirinde, alisitlmadik bagdastirmalar ve herkesce bilinen soz
obekleri veya deyimler degistirilerek bir anlam sapmas1 yapilir:

“Riiya gorebilirsin iistelik riiya gormez hic seni

Diistiim diyorsun heniiz saniye sekiz

Olmayacak duaya amine ayarh degil bak hayallerin

Ben bir kez gormiistiim seni kdsede tam profil

Gizli 6lmek aliyormussun koynuna bosalmazsa gozlerin

(...)

/Gidip uyku ¢alisalim belki bir ritya kazaniriz”
(Atlansoy, 2016: 434)
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Deneysel bir siir sayilabilecek “Umutsuz Mutluluk™ siiri, anlam sapmasi igin
uygun bir 6rnektir:

“hi¢ kedim olmadim

olmadim hi¢ napolyonum

hep ¢ocuk kalmak mi1 dediniz ben romali degilim
korku daglar1 bekler biiyliyiince

kar goriince hi¢ ovam olmadim

hi¢ kdpegim olmadim

bu miimkiin varsa bir kendinize bakin

pekos bill’e yetisemedim mahler dinlemedim
girtlagina kadar fransiza batmis

hi¢ ziippem olmadim”
(Atlansoy, 2018: 17)

“Zivana” siirinde, bir sehrin isminde bulunan sifat yine aynmi dizede sechir
isminden ayr1 kullanilarak bir anlam sapmasina yol acilir. Hep kahraman olmaya
aday ama hi¢ maras olamayanlar, bu anlam sapmasiyla ironize edilmis olur:

“hep kahramanlar olmamislar hi¢ maras”
(Atlansoy, 2016: 19)

2021°de Hece dergisinde yayimlanan “Kosede O Kader” siirinde, isim ve
fiillerdeki aligilmamis bagdastirmalarla anlam sapmasi 6rnegi verilir:

“bir uykuyu ortiiniip bir riiyaya giyinecegim

(..)

bu yagmuru yiiriimeliyim su kaldirimi 1slanip”
(“Kosede O Kader”, Hece, Say1 292)

4.8. Konusma Dili

Siir dili, giinliik konusma dilinden ya da diger bircok edebi tiiriin dilinden
farkli bir dille -bir iist dille- yazilsa da eski zamanlardan bu yana halkin konustugu
canli, giinliikk konusma dili, siiri besleyen ana damarlardan birisi olmustur. Sair de
halkin i¢inden ¢iktig1 ve bu ortamdan beslendigi i¢in siir dilinin konugma dilinden
etkilenmemesi miimkiin degildir. “Tiirk siirinde, bir Ol¢lide Servetifiiniin siiriyle
sonrasinda Garip siiriyle konusma dili unsurlari, siire etki etmeye baslar.” (Cetin,
2010: 186). Bunun yani sira tahkiyenin agir bastigi manzum siirlerde de bir konugma
tislubundan s6z etmek miimkiindiir. Bilhasa Tevfik Fikret ve Mehmet Akif’in
manzum siirlerinde, halk sdyleyislerinin sik¢a Kullanildigini belirtmek gerekir.

Konugma dili unsurlar1 arasinda deyimler, kalip ifadeler, devrik ciimleler,

dogal, akict ve rahat soyleyis, konusma dilinde yer alan belirli hitap ifadeleri,
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siradan, basit kelimeler gosterilebilir. Atlansoy siirinde, yukarida sozii edilen
konusma dili unsurlarini gérmek miimkiindiir.

“Yolculuk™ siirinde “Hani nasil derler” (Atlansoy, 2016:20) seklinde glinliik
konusma diline ait kalip bir ifade yer alir. Siir biitiinliigii icerisinde anlatici, anlattig
konunun bir yerinde bu ifade ile meseleyi agimlama imkani bulur.

“Rutubet” siirinde dil, “neyse, n’olur, ooo evet” gibi dogrudan konugma diline
ait kelimeler ve giinlik dilin dogal ve akici sOyleyisi ile Oriilmiistiir. Siirin
tamaminda rahat bir tislup dikkat ¢eker. Metin, bu haliyle konusma dilinin etkisini en
iyi yansitan orneklerdendir:

“laf aramizda kare as ¢iksa iiziilecegim
neyse... korkum yersiz

(-..)

/simdi giizelce sdyle he’mi gozlerin
var misin 6lesiye 6lmeye

(-..)

Ooo evet hemen lalelide diiz yiiriiyen
yumusak konusan 6grenciler...

(-..)

Yenilir yutulur cinsten olmasa da

(...)

[hepsi bir yana n’olur sdyle he’mi gozlerin
(-..)

/sunu sOyleyeyim ben seni duyarim”
(Atlansoy, 2016: 22)

Atlansoy, konugma dilinde sikca kullanilan “bak, saat kag, ceee, m1 ola” gibi
kelime, iinlem veya ibareleri bircok siirinde kullanir. “Ha I¢i Bos Ha Dolu Dis1 Maun
Bir Tabut” siirinde ve asagiya alinan diger 6rneklerde bunu gérmek miimkiindiir. Bu
ifadeler, siire bir konusma tslubu katmaktadir: “hem bak/italyanlar kovboy filmi de
ceviriyorlar” (Atlansoy, 2016: 29), “Bak! Bu benim aynam/bu benim.” (Atlansoy,
2016: 132), “Bak! Bu toprak” (Atlansoy, 2016: 181), “Bak Eva! Eva bak birak o
kugu biraz” (Atlansoy, 2016: 441), “bak! ve duy i¢gimde donen sesleri” (Atlansoy,
2018: 33), “saat kag” (Atlansoy, 2016: 85), “nedense hep ceee-e’lere giildligli anlardi
stit bebeklerinin” (Atlansoy, 2016:112), “Sinirh tiifek patlar m1 ola” (Atlansoy, 2016:
144).

Atlansoy, bircok siirinde rahat ve akici bir sdyleyisle konugma diline yaslanir.
Sairin bu tercihi, kolay bir sdyleyis elde etmesini saglar. Asagida farkli siirlerden
alintilarla siirdeki bu egilim gosterilmistir:

“Ya!

Intihar ilac1 sairi geri dondii.
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if;eride yapamamis. Oyle ¢ok kisi varki iceride yapamayan.
Opyle ise yeni bastan
ve sOyle baslayalim.
(...)
—Seni ‘cok seviyorum.”
(Atlansoy, 2016: 61)

“Iste halkim
Ha 6liiyorum kizlar ibrigimler takiyor
Ha dindarlar parkinda koyu bir sohbet
Koyu bir nargile, ¢ay, neler kesfediliyor”
(Atlansoy, 2016: 117

“Olsun. Ne farkeder. Irmag1 gegecek
Suya degdi degmedi ayaklarim”
(Atlansoy, 2016: 328)

“Istersen iki 6liim benden sana avans

Ustelik mazereti bile degildir 6liim hayatin

Herkes bilir bunu yani doguda bilir - burada

Bu arada herkes bilir yer ile gk arasinda”
(Atlansoy, 2016: 458)

“Hi¢ sansin yok! Kiler faresi hi¢ mi hi¢ -Kilerim bos! Bir kuru can

Tokat’a gidiyorum - Unutulmus - iyi Ki- o0 mutlu mesut giinlerin silueti

Gibi bir sehir bu! Niksarin fidanlar1 Kalenin bedenleri -Ask olsun”
(Atlansoy, 2016: 484)

“yanlis kisiyi aradiniz ben o degilim

milattan 6nceki giinlerden kalmig gibiyim

bu yiizden sekize ¢ikar dokuza inmez ismim”
(Atlansoy, 2018: 22)

“Allahtan bir riiya perdesi indi bir gdlge gibi
indi sag goziime hosgeldin diyebildim simdilerde”
(Atlansoy, 2018: 24)

“izmir olabilirim ancak gavur de istersen - sonra da yak”
(Atlansoy, 2018: 49)

Atlansoy siirinde siyasi, giincel veya bilisim alanina ait kelimeleri de gormek

miimkiindiir. Sair, elbette caginin tamig1 olarak gilincel olan her tiirlii bilgi, olay,
gelismelerden de malzeme olarak faydalanabilir. Bu kapsamda, bilgisayar ve internet

ile ortaya cikan bazi kavramlar siirinde kullanir. “Yogun Sis Buhur Nefes Asri

Yanlis Aski Bakis” siirinde bu tlir kavramlar1 gormek miimkiindiir:

“Kurak bakislar... yalan yanlis istihbarat
(-..)

Sizin isminiz yazilacak sozliiklere
Maddebasi niyetine yanilgi m1 dediniz
Biitlin klavyeler sizi yazacak

Biitiin iletisim aygitlar1 internet
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Mikrogipler ve daha neler neler

(..)

‘Simultane 6lumler ustalari’’ndan.”
(Atlansoy, 2016: 307)

“Mismul Istatistik” siirinde ise sair, modern diinyanin miikemmelyetci bakisina
kalite kavram {iizerinden itiraz eder. Kaliteyi Onceleyen kullarin imanlarini, bir
bilgisayar programi gibi ylikleyebildiklerini belirtir:

“cok kaliteli tanrilar1 var kullarinin Allahim
her akillarina gelince yiikliiyorlar imanlarini”
(Atlansoy, 2018: 24)

“Dordiincti Darbe” siirinde giincel ekonomik bir kavram olan yap-islet-devret
yer alir. Giincelin siire etkisini gosteren en iyi 6rneklerden birisi bu ifadelerdir:

“yap-islet-devret yanina ¢ekirdek kalsin”
(“Dérdiincii Darbe” Muhit, Say1 20)

4.8.1. Deyimler

“Alisilmamis bagdastirmalar olan deyimler, en az iki kelimenin bir araya
gelerek, gergek anlamlarindan uzaklasip mecazi anlamda kullanilmasiyla olusan s6z
obekleridir.” (Cetin, 2010: 188). Atlansoy siirinde, deyim Orneklerini gormek
miimkiindiir. Ayrica baz1 atasozii 6rnekleri de goriiliir:

Elleri toprak kokmak: “hala toprak kokuyor ellerim” (Atlansoy, 2016: 32),
goziinii (veya gozlerini) dikmek: “bense karsiya dikerdim gozlerimi” (Atlansoy,
2016: 122), kitapta yeri olmak, yiizii suyu hiirmetine, yolunu beklemek (veya
gozlemek): “sarap olmaz kitapta yeri var ¢iinkii/Allahu Ekber seslerinde ezanlarin
ylizii suyu hiirmetine af dileyin/(...)/Hep yolunu —Oley— gézler gibiyim” (Atlansoy,
2016: 129), goz atmak: “yalniz soyle bir géz at bana” (Atlansoy, 2016: 170), hatim
indirmek: “Indirilmeli kirk hatim” (Atlansoy, 2016: 376), kalbe dokunmak: “Az
konusur/Birbirimizin kalbine olmadi yiiregine degerdik” (Atlansoy, 2016: 389),
emaneti gezdirmek; “Giydim ancak g¢ikaracagim istiimden/Sikiyor - yeryiiziinde/
Varinca menzile alacak sahibi” (Atlansoy, 2016: 432), cam sikilmak: “—Cani
sikilmiyor degil habire 6lmemizden Azrailin” (Atlansoy, 2016: 364), son giilen iyi
giiler: “En son giilen iyi giiler derler ya” (Atlansoy, 2016: 372), yiirii ya kulum
demek: “Allah yiirii ya kulum demis ya bana/Birakmayacagim arsinlanacak cadde
bostan ve dlilm — yiiriiriim” (Atlansoy, 2016: 451), dliisiinii 6pmek: “Oliimii 6p!
demistim zaten giizelim” (Atlansoy, 2016: 458), soziinii esirgememek: “Daha tam

degil galiba - soziimii esirgemem” (Atlansoy, 2016: 467), oyunu bozmak: “Aman
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Yarabbim! Go¢menler yine bozuyor oyunu siikiir” (Atlansoy, 2018: 55), Saclarini
yolmak: “Yolmayin sakin saglarinizi ¢ok yazik” (“Agik Kaplan Haykirigi I1I-Ses”,
Hece, Say1 274), tuz ekmek hakki bilmek: “Keske tuz ekmek hakki bilip”
(“Olmayacak Olacak”, [tibar, Say1 90), kdim almak, gézii 1sirmak: “hangi kulelerde
kam aldiniz londradan (...) gozlerim 1siracak sizi” (“Hain Kapis1”, Muhit, Say1 1),
alay etmek: “Alay etmek giizel olana yakismaz” (“Ac¢ik Kaplan Haykirisi V-
Kuzeysiz”’, Hece, Say1 285), karar kilmak: “aysegiilde karar kilinmis rivayet”
(“Ayse”, Hece, Say1 290), helallik dilemek, i¢ine sinmek: “telefonla arayip helallik
diliyor kimileri/tamamdir diyorum sinmese de i¢ime bir ikisi” (“Bayramin Ugiincii
Gilinii Aranacaklar Listesi” Muhit, Say1 8), dikkatini toplamak, isin iistesinden
gelmek: “dikkatimizi toplayip bakalim bir daha hani nerede/ listesinden gelirdik
ogrenmistik ulus para roman iliskisini” (“Yok-Orman”, Muhit, Say: 14), katila
katila giilmek: “Katila katila giildiiler yok gokleri” (“Ayse”, Hece, Say1 290), kaza
geliyorum demez: “artik kaza geliyorum demeyecek derse kimsenin vakti yok”
(“Kosede O Kader”, Hece, Say1 292), ii¢ giinliik 6miir: “ii¢ giinliik diinyanin {i¢iincii
giinliniin/bilmiyorum aksaminda miyim sabahinda mi1” (“Nes'e ile Miiyesser”, Muhit,
Say1 17), kan govdeyi gotiirmek: “kan govdeyi gotiiriiyor/kan govdeyi gotiiriiyor
once kalbi” (“Dort Tag Sultanligi”, Hece, Sayr 299), yol bulmak: “yeni bir yol
bulmustur seyhimiz” (“Hiisrev i Sirin’den”, Muhit, Say1 40).

4.9. Anlatim Teknikleri

4.9.1. Oykiileme

Antik Yunan edebiyatinda; destan, tragedya, komedya gibi manzum tiirler
Oykiilemeye dayanan tiirlerdir. Diinya edebiyatlarinda ve eski Tiirk edebiyatinda da
Oykiilemeyi yogun bir bigimde kullanan mesnevi gibi siir tiirleri mevcuttur. Biitiin
bunlarin yaninda giiniimiiz edebiyatinda, kokleri epik siire dayanan Oykii-siir
seklinde adlandirilan bir tiir de vardir. igerisinde dykiiye ait malzeme yer alir ama
manzum hikaye demek degildir. Behcet Necatigil, bu tiire siir-hikdye adinmi verir.
Necatigil, siir-hikayeyi “dogrudan dogruya bosluksuz, kesiksiz olaylarin sirasini
bozmadan, bir hayati oldugu gibi vermek” veya “yasanan bir duygunun dekorunu yer
yer vererek, yaratilan psikolojik havadaki dramatik Ogelerin varligni belli ederek
anlatmak” seklinde ikiye ayirir. Bati etkisinde gelisen Tiirk siirinde de sairler,

hikayenin imkanlarindan yararlanmay1 ihmal etmezler. Tevfik Fikret ve Mehmet
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Akif gibi sairler, manzum hikaye adi verilen dykiileme teknigi ile drnekler verirler.
Cumbhuriyet sonrasi siirde de Oykiilemenin etkisi devam ederken ozellikle saf siiri
onceleyen II. Yeni siiri ile siir hikaye iliskisi farkli bir sekilde ele almir. Ilhan Berk
siirde hikayenin etkisine acik¢a karsi ¢ikarken diger birgok lkinci Yeni sairi
hikayenin imkanlarindan yararlanmayi tercih eder (akt. Saglik, 2001: 363-364).

“1980’lerde, birgok farkli siir egilimlerinin yani sira Oykiiyii temel alan
anlatimer siir anlayis1 da goriiliir. Ozellikle imgeci siirle poetik tutum agisinda ters
distigii gortiliir.” (Asiltiirk, 2017: 190). Baki Asiltiirk, Tiirk Siirinde 1980 Kusagt
adli eserinde Atlansoy’u “Metafizik siir” basliginda ansa da elbette kendisinin de
belirttigi gibi bu anlayislar arasinda geciskenlik s6z konusudur. Bu dogrultuda
Atlansoy da yukarida Necatigil’in siir-hikdye ayrimindaki ikinci maddeye uygun bir
yaklagimla anlatimer siir 6zellikleri gdsteren siirler de kaleme almaistir.

“Kente Kars1 Atlar”, bu o6zellikleri biinyesinde barindiran bir siirdir. Siir,
insanlik tarihinin kisa bir hikayesi niteligindedir. Elbette siirde bir hikayenin biitiin
ozelliklerini tam olarak gormek miimkiin degildir. Ama yine de siirin tamamina
bakildiginda anlatici, zaman, mekan, kisi ve olay gibi unsurlardan ayni oranda da
olmasa yararlanildig1 goriiliir. Sair, siire Adem ve Havva’nin hikayesine génderme
yaparak baglar ve yer yer tarih sapmalar1 da yaparak, Filistin meselesine kadar farkl
donemlere deginerek siiri bitirir:

“II

hani sabaha yiirliyorduk

stirekli ertelenen kus sesleri arasinda
hani havaya salinan nefeslerimiz

her dilden anlayan siileyman’imiz vardi

Kiz kiz
kis kis giilen melike belkis/

hani ¢garmiha gerili havari

bir yanlis1 biiyiitiiyordu roma’da
goce cekilmisti hani peygamber isa
babasiz, doguramaz dedilerdi o’na

/tasvirlerde diisiliniilen bir giizeldi meryem
roma siitunu olup o devre gidebilsem/

sonra horoz kag kez 6ttii sayisiz inkar
Safakta kestiler boynunu; kan tlickez akar

aynada yanan seytanin kiillerinden
hani ellerimizde atesi diislemistik

hani bir yanimiz leyli
bir piren ¢icegi
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bir ses

prenses’i duydum diyordu olasi bir sevgili”
(Atlansoy, 2016: 92)

“fIk” adl1 siirde sair, ¢ocukluguna dair bazi1 ip uglarmni, Sykiileme teknigi ile
aktarir. Cocuklugunda yasadigi kimi olaylar, derin izler birakmanin yani sira onun
kisiliginin olusmasinda da etkilidir. Bunlardan en Onemlisi, sair heniliz dokuz
yasindayken babasinin 6liimiidiir. Babas1 -kii¢ciik Atlansoy’un biitiin olanlara sahit
oldugu- bir hastalik doneminin ardindan vefat eder. Annesinin gozi yashidir.
Atlansoy -babasi hasta da olsa- bir gocuktur ve sokakta arkadaslariyla oyun
oynamaktan geri kalmaz. Sair, siirin devaminda ergenlik donemine geger ve bu
donemin sorunlarina da gébnderme yapar:

“annemin saksilara ¢i¢ekler isledigi glinlerdi.
hep bir traska oyunu pesindeydik
tistiiste dokuztas dizerdik ardimizda yakartop

(..)

annemi hatirladigimda géziimiin dogurdugu yaslh giinlerdi

bir can1 ugurlamistik iistiine kazma kiirek toprak ve beyazliklar géndererek
yiizlimiiz topraga bulanmisti
kizlar kaburga kemigimiz gibi diislerimize giriyor
birden bliylimiis parabol umutlarimiz okul yolunda idi.”
(Atlansoy, 2016: 112)

“Altyazist Seyredenler Olan Kare” adli siirde sair, 6z gecmisinden veya
gbzlemlerinden hareketle ergenlik sorunlari, aile igi iletisim, ask gibi meselelere kisa
dokunuslarla gonderme yapar. Siirin ilk dizelerinde “bir zamanlar” ifadesi ile hikaye
/masal tislubu olusturur:

“bir zamanlar eski takvim giinlerinde
beni goren kizlar, her nedense

g6z indirip saatlerine bakarlardi
benimse

uzakta kalir kii¢iilmezdi gézbebeklerim
her fotografta biterdim ben

epriyen sonrasiz hareketlerden

(...)

iste o giinler

babalarinin konusmadigi ¢ocuklar

anneleriyle de konusmaz, susarlardi”
(Atlansoy, 2016: 122)

Ug bentten olusan “Ortodoks” siirinin ilk iki boliimiinde sair, dykiileme
teknigini -betimlemeyi de dahil ederek- bir 6nceki 6rnege gore daha belirgin kullanir.
Aslinda siirde balik, olta, ortadoks gibi metaforlarla verilmek istenen cergeve

Oykiileme teknigi ile daha belirgin bir hale getirilir:
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“Denize olta atip balik yakaliyor ahali
Kiiciik toren provalart esliginde. Balik,
Agzinda solucan kuyrugunu salliyor

Tath tath kaginirken seyircilerin az1 disleri.

Yiiziinde belli belirsiz bir glilimseme
baliga olta atip denizi yakaliyor ortodoks
Yavasca ¢ekip sonra birakiyor ikisini birden
Usulca icine./ Kalkip inen kabaran bir telve
Canli bir kahvehane gibi yasiyor balik
Meskin kalbinde./”

(Atlansoy, 2016: 341)

“Flandr” siirinde Oykiileme teknigi, belli belirsizdir. Ilk siirini 1982’de
yayimlayan sair, 2010’lara geldiginde bu teknigi daha belirsiz bir sekilde kullanir.
Bir Istanbul yolculugundan geriye kalanlar, birkac dizede anlatimci iislupla verilir:

“Oylece gidiyoruz karsiliyor beni ciimle besiktas kdpekleri

Ne mecaz var burada ne kitakse - bildigin kopek

Serviler kisirgan ne de bir esinti var bulutlar yavan

(-..)

Cekiyoruz cigerlerimizi i¢imize nefesimiz atik

Fosfor 1s1yor kesmiyor anglo -sakson gramer kederimizi

Ben giderim diyorum gidiyor hizla tiskiidar

Yanasiyor birden Kadikodyiin simdi yanlis elifbasina”
(Atlansoy, 2016: 451)

“Bayramin Ucgiincii Giinii Aranacaklar Listesi” siirinde, biitiin diinyay1 etkisi
altina alan Korana viriis salgini ile birlikte Tiirkiye’de de 11 Mart 2020°de baslayan
“Evde kal!” uygulamas1 ve sonrasinda yasananlar, sairin goziiyle Oykiilenir. Siir,
Oykiileme tekniginin ¢ok belirgin bir bicimde kullanildig1 bir metindir:

“12 marttan beri evdeyim her aksam

dakika ve skor bekliyorum amerika fransa ispanya
ingiltere ve italya garip bir memnuniyet mi duyuyorum
sayilar habire yiikselip kodlaninca - utantyorum sonra
degildir diyorum siikiir yabanim hala

telefonla arayip helallik diliyor kimileri
tamamdir diyorum sinmese de i¢gime bir ikisi
camiler ve meyhaneler ayni hizla kapaniyor
kiliseler havralar gece kuliipleri ¢ay bahgeleri”
(“Bayrami Ucgiincii Giinii Aranacaklar Listesi”, Muhit,
Say1 8)

4.9.2. Betimleme

Varliklarin ve olgularin belirgin bir sekilde okurun zihninde canlandirilmasi
amacini giiden ve tasviri iislup olarak da bilinen betimleme, bir anlamda kelimelerle

resim ¢izme sanatidir. Anlatimi temel alan tiirlerde dykiileme ile sik sik kullanilan
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betimleme, siirde de yer yer kullanilir. Ancak derinlikten yoksun oldugu ve siirin
niceligini diisiirdiigii i¢in ¢ok tercih edilmez. Atlansoy, betimlemeyi bir resim tablosu
gizer gibi kullanmaz. Yer yer faydalandigi tasvir; imge, sembol ve metaforlarla
birlikte siirin zenginlesmesine yardimci olur.

“Sehre Cikmak” siirinden asagiya alinan dort dize, okurun zihninde, elinde
giille sehir meydaninda sevgilisini bekleyen bir kisiyi canlandirmaktadir. Burada
tasvir, kelimelerle resim yapmaktan 6te belli sembollerle aska gonderme amaci tasir:

“~Yarm
Elimizde giil
Cebimizde lavanta
Yine ¢ikariz sehre”
(Atlansoy, 2016: 150)

“Agir Hasta Glines” siirinde, evren betimlenir. Sair; diinya, evren ve hayatin
Ozetle varliin muhtesemligini okurun zihninde canlandir. Ve biitiin bu olanlarin
failini sorarak okurun Tanr1’y1 diisiinmesini saglar:

“Herglin hergiin yeniden
doguran kim giinesi
Giinbatiminda ¢apkinliiyla
Ay/aydinlatan geceyi

Kankirmizi gelenklerle kesilip

darmaduman edilmis giizelligin

yesile donanmis su bilinen elbiselerin

nazli cihanini bir konak kilan kim”
(Atlansoy, 2016: 153)

“Kozmoloji Ogretileri” siirinde sair, esyanin otesine gecip soyut olami da
betimleyerek siire derinlik kazandirir. Sair, bakis gibi dogrudan g6z imgesini
cagristiran bir kavrami belirginlestirmenin yani sira ask, yalnizlik gibi duygular da
betimleme yoluyla somutlar. Siirdeki duyular arasi aktarim ve somutlama,
betimlemeyi siradanliktan kurtarir:

“Gozlerimi gor, hazirlan

Yildizlar parlasin topugu diisiik bakislarindan
Bak! o dipsiz gecede sular kabariyor

Bak ve bir sarnigta goriir gibi gor 1ss1zligimi
Anla; bir tagin hizla diisiisii gibi bir okyanusa
Diistii kalbim sariginligina.

Gor artik gor!

O bir bakislik saltanatima.

—Saltanat m1

—Evet
Evet iste evet
O giizel beyaz at
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O yelelerini riizgara veren

O evet, iste 0, 0 evet; o kisrak

O caglayan, o disi, o yiirliyen saat”
(Atlansoy, 2016: 159)

“Hi¢” adli mensur siirde sair; aile gecmisine, kokenine gdnderme yapar.
Anadolu’da yasayan muhacir olmayan yerli Tiirkmen kizlarin giizelliklerini tasvir
ederken tabiat unsurlarindan yararlanir:

“Bilirim tiirkmenlerin lig-kat etekli kadinlari; yesili, kirmiziyi,
pembe-beyaz kasimpatilarini yiizlerinde tasirlar. Ben
—gdrmedim gerg¢i biitiin biitline ylizlerini ya— oyali drtiileri
altinda bir tavsan giizelligi gizlediklerini bilirim. Ben,

—oldum olasi— bir evin bir kiz1 olan kizlara goniil birakirim.

Ha; sahi, sizin yiizleri bize ilisince burunlar1 havug

gibi kizaran kizlariniz olur. Muhacirlere inat uzun uzun kizlar!...

(Atlansoy, 2016: 199)

“Riiyadaki Nal” siirinin tamaminda kullanilan betimleme, en giizel 6rneklerden

2

birisi olup basit bir tasvirden Ote estetik bir kaygi tasir. Sair, betimleme yaparken
tabiat unsurlarindan yararlanmanin yani sira esyanin, varligin gergek goriintiistiniin
ardina bakmaya caligir. Tabiata yer yer pastoral bir tabloyu betimler gibi yaklasir.
Siirde, soyut kavramlarin alisilmamis bagdastirmalarla somutlanip carpict
benzetmeler elde edilmek suretiyle betimlendigi de goriilmektedir. Kisaca
betimlemenin siire giiglii bir anlatim kattig1 sdylenebilir:

“glinese uzatmaliyim

ince uzun albenisiz acilarimi

kurumali yaralarimi her daim

taze kilan su baglari

bedenim

bir kogun topal ayaklari altinda tozuyan
terkedilmis yollara ugramadan

anayola ¢iktiginda benim karsimda durmali

ve aksam
filelere sigmayan ay 1s181yla gelir
deveciler zincirleri uzamayan elleri
cingiraksiz koyunlariyla ¢obanlar gelir
bense elem kokan agzimin igiyle
1stririm tiistiime donen direksiyonlarin kederini
kriko altindan kagmis 6liim
iistiime ag¢ bir kopek hiziyla gelir”
(Atlansoy, 2016: 202)

“Hamle Siras1”, satrang¢ iizerine yazilmis bir siirdir. Sair, gercek hayattan
karakterlerle olusturulan oyunu, yine gercek hayattaki islevlerine doniistiirerek

betimler. Savastaki riitbesiz askeri temsil eden piyon ve siivariyi temsil eden at
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arasindaki miicadele, bir film sahnesi gibi canlandirilir. Oyunda piyon, rakibin son
karesine ulasinca basta vezir olmak tizere daha giiglii bir tasa doniisebilir. Sair, bunu
bir savag meydaninda siivarinin askeri yenerek bu hayali engellemesi gibi tasvir
ederek anlatir:

“Saclarinda
Parlayan bir-iki gimiis tel; nehirde
Yanan beyaz cakiltaglar1 gibi.
... Piyon hamle ediyor ancak
O ana kadar sakin ve miskin yikanan at
O muhtesem dontisiiyle
Sanki bir salonda
Reverans edercesine
Engelliyor kiiciik savag¢inin
Vezirlik hayallerini”
(Atlansoy, 2016: 355)

“Kirmiz1 Kaskol; Filsesli” siirinde sair, genclik hatiralarina gider ve
Eskisehir’de arkadaslariyla oynadiklar1 bilardo oyunundan bir sahneyi betimler.
Elbette tasvir edilen sadece “gercek” degildir. Gergegin Otesine gegen sair, kelebek
imgesi ile betimlemeyi basit bir tasvirden siirsel derinlige tasir:

“Bir kelebek sahi nerden konuverdi tamda beyaza
Kaslarim gergin atis an1 nab1z ya yiiz ya degil ylizden noksan
Birden hizla savruluyor ii¢ bilardo topu - savruluyor
Kirmizi kagkol kelebek kanadi derken kan!”
(Atlansoy, 2016: 447)

“Kendi” siirinde betimleme, sairin ironik bir iislupla elestirdigi kisiyi anlatmak
icin kullanilir. Sair, elestirdigi kisiyi ya da zihniyeti, i¢inde dans olmayan Hint
filmlerine benzetirken okurun zihninde senlikli Hint filmleri canlanir. Diinyanin
doniisli, yagmurun yagisi gibi tabiat unsurlarimi da kullanarak konu edindigi kisi
/zihniyeti belirgin hale getirir:

“icinde dans olmayan hint filmleri gibisin

rilyasinda hi¢ hindistan gérmemis bir fil

izglinliiglinde biraz - agir artist ve kaygil

yiiriiyiisiinden kaldirimlar eskimiyor

ancak ayakkabilarin - yeryiizii yorgun

diinya doniisiiyle itiyor seni gok ise kararsiz

kararsiz senin bas1 6ne egik deviniminden

belki bir ¢isenti - ger¢i sulu sepken de olabilir”
(“Kendi”, Muhit, Say1 6)
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4.9.3. Karsithk

“Bir kavramin, bir duygunun, bir diisiincenin zit anlamimin kullanilmasiyla
ortaya ¢ikan karsitlik” (Cetin, 2010: 227), Atlansoy siirinde 6zellikle medeniyet
baglaminda kendisini gosterir. Tezat sanat1 da bu gruba dahil olmakla beraber sz
sanat1 seviyesindeki kullanimlar, bu basliga dahil edilmemistir. Bu boliimde, sadece
medeniyetler catigsmast baglaminda yazilan siirlerdeki karsitliklar ele alinmistir. Adi
gecen konuyu isleyen siirler, zemin olarak biz-siz, Dogu-Bati, yerli diisiince/degerler
- evrensel diisiince/degerler, mazlum-zalim, sOmiiriilen-somiiren, kendilik-
yabancilasma gibi temel kavramlara yaslanir.

“Mikail” siirinde, kolelige karsi oldugunu sdyleyen modern diinya insaninin -
sairce kolelikten farki olmayan- hizmetgiligi hayatlarinin bir parcas1 yapmalarindaki
karsitlik, anlatim seklinin ana omurgasini olusturur. Modern insanin hayatindaki
bir¢ok karsitlik unsuru, sairin goziinden kagmaz. Sair de firsatin1 buldugu an, bu tiir
durumlart ironik bir yaklasimla ortaya koyar:

“Meydanlarda yiirtirler, yiizlerinde tanrilar tasirlard.
Sarigin bakiglarini haydi bizi sarin sézlerine ayarlar,
hayret giiler ve kalabalik akitirlardi sag¢larindan.(...)
Coraplarinin iistline naylon saran
ve ayakkabilari su alan “6ykii” kahramani bacak bacak
listiine atmazdi. Antikite’de dahi goriilmemis meydanlarda
yiiriirler, kolecilige hayir parkurunu aksamlari
hizmetcileriyle tamamlardi.”

(Atlansoy, 2016: 74)

“Atlansoy siiri, Osmanli cografyasinin kiiltliir ve medeniyet atlasim1 gozler
Online sermesi bakimidan Sezai Karako¢ siirine benzer. Genis bir cografyayi
siirinde isleyen sair, somiirgecilik baglaminda Bati’ya kars1 bir tepkisellik icerisinde
kapitalist bir reddiye yapar.” (Can, 2021: 130). Bilhassa “V” ile “Balkon Cikmazinda
Efendilik Tarihi” siirlerinde, somiirgecilik meselesi iizerinde Dogu-Bati karsithigi,
anlatim seklinin esasm teskil eder. “V” siirinde Misir’1 somiirgelestiren Ingilizlerin
getirmeyi iddia ettikleri refahin gelmemesi ve Bati’da zafer isareti olarak kabul
edilen “v” harfi ile Misir piramitlerinin ters duran bir v’yi andiran goriintiisiindeki
karsitlik ironik bir anlatimla ele alinir:

“musirh bir cocugun saglarini kesiyor gibi
churchill yalnizca bir v dir

misirh kahire’nin kadin balkonlarina giiliimseyip
elinde sigara, cocuklara siit akacagina yemin ediyor.

misir ehramlariyla tersine bir zafer
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bir isaret”
(Atlansoy, 2016: 75)

“Balkon Cikmazinda Efendilik Tarihi” siiri de, bir oceki siir gibi Kuzey
Afrika’y1r merkeze alarak somiirgeci anlayisla hesaplasir. Siirin devaminda, Batili
devletlerin somiirgeci tavirlarina karsilik 16. asrin basinda Misir’1 fetheden Yavuz
Sultan Selim Han’a gonderme yapilarak yine ironik bir karsitlik olusturulur:

“bir 6rnek giysili efendileri beklemekten yorgun
fincan dibi tortularinin giiliimsemesi yani afrikali

artik kimseler gelmiyor; cezayir yabanci dil kursu
parmaklarini tiklatinca kuslart havalanmiyor bella’nin

(..)

kizlarmn sevgiliye ortak dudaklarinda duman
enisteler toplam1 temerkiiz kamp1 gozlerinde
bir kralice oziir dilemeye dili donmiiyor
biitiin tarih kulaginda kiipe

bir hatirlatma tek kulagi kiipeli sirpence
kolemenlerin iistiine arasira birkag¢ beyit”
(Atlansoy, 2016: 78)

“Matmazel” siirinde, medeniyet baglaminda Dogu-Bati karsitligi anlatimin
temelini olusturur. Atlansoy, “Sezai Karakog’un “Otesini Soylemeyecegim”
siirindeki Dogu-Bat1 karsitlhigina benzer bir yaklagim sergiler.” (Basaran, 2021: 118).
Siirde yer alan Bay Yabanci, Medeni Adam, Bay Fransiz, Matmazel Nikol gibi
kavramlar, karsitligin somut gostergelerdir. Atlansoy’un hem bu siirinde hem de
baska siirlerinde yer alan matmazel karakteri de karsithgin en temel gostergesidir.
Cirkin olarak tasvir edilen matmazel, sair i¢in ideal bir kadin tipi degildir:

“matmazel kollarimi iki yana aheste size uzatamam

kor bir atese benzeyen fazla parmagimla

bir ihtilal dogururum izmarit topraga degerken

utanirim ekmek arasi zeytinezigi dirimimden”
(Atlansoy, 2016: 83)

“Cuma Kosusu” siirinde, cuma-cumartesi kavramlar1 iizerinde medeniyet
baglaminda bir karsitlik s6z konusudur. Sair, Cuma (giiniinii) “giinliik giineslik
sevincin abidesi” seklinde tanimlarken cumartesiyi, “alisveris, tezgahtarlar, pazar
cantalari, fileler gibi tiikketim kiiltlirlinli ¢agristiran kelimelerle birlikte anar. Ayrica
siirde gecen Robinson ismi de Cuma ile birlikte Daniel Defoe’nun “Robinson
Crusoe” romanint hatirlatir. Robinson Bati’yi, Cuma Dogu’yu temsil eden iki
karakter olarak siirde karsitlik olusturur:

“Oysa Cuma bugiin

Giinliik giineslik sevincin abidesi.
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Sisli vapurlar, sigara dumanlari, yarim
Birakilmis sariginlart yas giinii bugiin

/Ah! Robenson, Cumay1 birak adadan

“Yarm Cumartesi” biliyorsun”
(Atlansoy, 2016: 126)

“Ev Sahibi ve Kedi” siirinde de matmazel karakteri, medeniyetler baglaminda
bir karsiklik unsuru olarak yer alir. Sair, matmazelin karsisina Ferhat’1 -dolayisiyla
Sirin’i- yerlestirirken Bati’nin karsisina da Dogu’yu temsil eden Kartaca’y1 koyar.
Yine bu kavramlar etrafinda anlatimda, bir karsitlik elde edilmis olur:

“merdivenlerini duydum ger¢i

ama kartaca bana gore degil

saclarinizi kesmemelisiniz matmazel

kabul: eski savasgilar yok artik, ama agik

ve net sOylilyorum, Ferhat’in kazmasi

ancak benim yiiregimden geger, sarkilar

marslar, yere diisen bir mendil ve keder”
(Atlansoy, 2016: 204)

“Bay Jojo Oldii” siiri, karsithgin en giizel 6rneklerinden birisidir. Sair, giyim
kusam iizerinden modern hayat ve geleneksel hayatin karsitligin1 gézler oniine serer.
Bir ten ¢orabi iireticisinin 6liimii {izerine yazilan siirde, modern hayatin, kadin1 teshir
eden anlayis1 ile geleneksel hayatin ferace, hasir sapka gibi kiyafetleri ve
anlayisindaki zitlik, elestirel ve ironik bir yaklagimla tasvir edilir:

“bay jojo oldii.

bir kez olsun gérmedim yiiziinii

ne de isittim

0 enteresan ismini.

(...)

/simdi kadinlar eski bir yiizyila diisecekler mi
feraceler gibi, kirazli hasir sapkalar gibi/

kadinlar
ayni bilmezlikle giyecekler
kagmaz denilen ve nedense
hemen her defasinda kacgiveren
ince ¢oraplarini.”
(Atlansoy, 2016: 222)

4.9.4. Monolog

“Sairin kendi i¢ diinyasina yonelerek kendisiyle yaptigi konusma seklinde
tanimlanabilecek monolog” (Cetin, 2010: 210), Atlansoy siirinde en sik goriilen
anlatim bi¢imidir. Ozellikle anlatimc1 siirde kullanilan bu teknigi, biitiin sairlerin

metinlerinde gdrmek miimkiindiir. I¢ konusma da denilen teknikte sair, daha ¢ok
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konusma tislubuna yaslanir, giinliik dildeki rahat sdyleyisi tercih eder. “Sair, yine de
siir dilinden taviz vermez, konusma dilinin siradanligindan uzak durur.” (Yazgig,
2020: 90).

Atlansoy; imge, alisilmamis bagdastirma, ¢ok anlamlilik gibi araglarla siirin
giinlik dile yaklagarak sanat degerini yitirmesine engel olur. “Atlansoy, anlatma
istegi yiiksek bir sairdir. Ozellikle bu istegin etkin oldugu siirlerde, hitap tarzi 6ne
c¢ikar. Sair, ister i¢e doniik (monolog) ister disa doniik (diyalog) olsun bir bigimde bu
istegin geregini yapar. Bazen kendi sorar kendi cevap verir. Ozetle sair, monolog
veya diyalog anlatim bigimleriyle rahat bir sdylemi yakalar.” (Oguz, 1993: 38).

“Yiizii Ciplak Bir Hintli Kadin” siirinde sair, monolog teknigini kullanir. I¢
diinyasina ydnelen sair, 6liim meselesine zihin yorar. I¢inde bulundugu ruh halini, i¢
konusmayla dengelemeye ¢alisan sair, anlatma istegini de gidermenin yollarini arar:

“haberi 0nce korkunctu 6liime tayini ¢ikmaisti bir canin
olaganin sinirlar1 tirkiitiicii bir dalga iistiimde o an
gene buldu bu ac1 bu giiliimseme beni dedim
yasmagina vurulmustum yasamanin ¢iinkii ben
vurguncu dislerine kompliman bir
olimliydim”

(Atlansoy, 2016: 35)

“Intihar 1lac1” adli siirde sair, sevgilinin soru sorma ihtimalini kendi ic
diinyasinda degerlendirir. Sevgili, soru sorsa da sair, cevap veremeyecegini ima eder.
Sozii, 6lim bahsine getiren sair, cevap bulamaz ve i¢ konusmayi, Sliimiin agirlig
karsisinda bitirir:

“V / soru/

esmerligime ragmen intihar disleriyle sorsa o kiz
ismim hangi imgenin yanina kurulur

Sorsa

tezgahinda ellerin topraktan bir par¢a ekmek
hangi kirint1 adamlarin elinde bozulur.
Sorsa

nedir musamba masalara kurulmus

giil desenleri kadar kirmizi ve sahici 6lim

/gecelim giin giin gegen gecelere”
(Atlansoy, 2016: 39)

“Teras” siirinde sair, i¢ konugsmayla meseleye yaklasarak degisen insani
iliskiler iizerine egilir. Bozulan dostluk iliskileriyle ilgili duygularini, paylasacak
kimse bulamayinca kendi i¢ diinyasina seslenerek paylasma ihtiyacin1 gidermis olur:

“Bugusu bozuldu dostlugun

Gozlerimden terkedildim
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Bak! Bu benim aynam

bu benim.

Sariya boyanmis sag¢lariyla

esmerligime karigmak isteyen

kiifiir, istihza, pazarliklar

giremiyor sirrina alaca kanatlarimin

Oysa kirildim ben yeni i¢inde sehrin

kollarim yorgun, listelik dumani yiikseliyor

bakir mangal iizre kozlenen dostluklarin”
(Atlansoy, 2016: 132)

“Hi¢” mensur siiri, monolog tiiriiniin en iyi 6rneklerinden birisidir. Sairin aile
koklerine dair bilgi verdigi metinde, i¢ konusmasi belirgindir. Siirdeki konusma
tislubu, samimi bir anlatima doniistir:

“Ben muhacirim. Deliorman’dan gelmis bizimkiler. Ciplak
ayaklariyla girmis fotograflara dedem. Enine ve boyuna
saglam duruyor fotograflarda babam. Babaannemin ismi
sadife... yani sedefler. “Degil ama olsun” iste o sedeflerden
sacilmigiz bir yeryiiziine. Topraga, bah¢eye, bugday

ve tohuma. Kiiciik ve giizel bir sedef kolye olarak
tasinmisiz, sevdiklerimizin gogsiinde. Yani ben kolyemi

geri almam. Yani ben...”
(Atlansoy, 2016: 199)

“Taammiiden Yanlis Anlama” siirinde sair, konusma iislubuna yakin bir
monolog 6rnegi verir. Osmanli donemi miizisyenlerinden Tatyos Efendi’ye ait
“Gamzedeyim deva bulmam” sarkisinin sdzlerini yanlis anlayan sair, bu durumu i¢
diinyasinda tartisir.

“Israrla yanlis anladim ben tatyos efendiyi

Hep gamze’de olmak istedigimden herhal

Yoksa bilmez miydim deva bulamayacagimi

Gozlerinin agiklarina gelip derinliginde batacagimi”
(Atlansoy, 2016: 382)

“Yasak Bulut” siiri de monolog tiiriiniin en gilizel 6rneklerinden biridir. Sair,
yalmzlik duygusunun da etkisiyle kendisiyle dertlesir gibidir. Yalmz bir insan,
elbette konugsmayi bir bagkasiyla -disa dogru- degil, kendisiyle -ice dogru- yapabilir.
En 6nemli meziyeti konusmak, beyan etmek olan insan, bu ihtiyacim1 bir sekilde
karsilamak zorundadir. Sairin de siiri aracilifiyla yaptig1 aslinda bundan farksizdir:

“Sakl1 bulutum ben géren bulunmaz
Ne simgek dokunur ne 1sitir glines
Kimseler bilmez kimim kimin kalbinde
Derinliginde bir sessizligin giiliimserim
Kendine sakli kendine yasak

Bir bulut ki tutarim kendimi
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Yersiz ve yurtsuz bulunurum hep
Yagsam ne yagmasam ne

Nereye gomecekler beni
Gokyliziiniin mavisine mi”
(Atlansoy, 2018: 16)

4.9.5. Diyalog

“Sairin, bir kisiyi muhatap alarak onunla sohbet eder gibi konusmas1 veya iki
farkli kisiyi konusturmasi” (Cetin, 2010: 211) seklinde tanimlanabilen diyalog,
Atlansoy siirinde sik¢a karsilagilan bir anlatim teknigidir. Atlansoy’daki yogun
diyalog kullanimi, farkli yazar ve sairlerden yaptig1 alintilar ve yine onlara yapilan
gondermeler vesilesiyle sairin onlarla sdylesmesi “diyalojik sdylem” kavramiyla
aciklanir. Edebiyat kuramcis1 Mihail Bahtin’in ortaya attigi bu kavram, “Sair kendi
varolusunu belirginlestirdigi gibi karsit diisiincelerle ve yer yer onceki metinlerle
sOyleserek siirlerini kurar. Bu teknik, sairin tek sesliligini kirarak onu c¢ogul
sOylemlere ve seslere agar.” (akt. Akyiiz, 2021: 130) seklinde tanimlanir. Yukaridaki
degerlendirme, karsitlik ve metinler arasalik ile birlikte diyalogtan &te bir yaklagimla
meseleyi ele almaktadir. Farkli boélimlerde metinler arasalik ve karsitlik
kavramlarina deginildigi i¢in burada sedece “diyalog” kavrami ele alinmustir.

Sair, ilk siir1 ““Batida Kan Var’”’da Kizilderililer {izerinden yerlilik meselesini
giindeme tasir. “Biz her c¢agda Kizilderili/Biz her yerde hep yerdeyiz/Topraga
mahk(m edildi gozlerimiz” diyen sair icin yerliler, her zaman masum ama ezilmis,
haklar1 gaspedilmis bir toplumdur. Sair, bir Kizilderilinin sesinden bunlar1 sdylerken
“muhatap” soze girer, “Kimsiniz?” sorusunu sorar ve cevabi bile dinlemeden biitiin
bir Bati’nin bakisini 6zetleyen “Vahsi” kavramini kullanarak Kizilderiliyi yaftalar:

“~Kimsiniz

Biz bir kaplan gibi masum
tirnaklarin1 kemirmis kabullenmis
Kizilderili

~Vahsi”
(Atlansoy, 2016: 13)

“Rutubet” adli siirde sair, yine Modern Batili bir dayatmaya -onun
propagandasini yarida keserek- bir 6fke patlamasiyla karsi ¢ikar. Modern tip, insana
aspirini dayatirken sair, “Batiya Inanmiyorum” ¢ikisiyla tepkisini ortaya koyar:

“~Aspirin?
—Batiya inanmiyorum”
(Atlansoy, 2016: 22)
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“Deli Deniz Gémlegi Seni Istanbul Giymeyecegim” siirinde, Mehmet Akif
Ersoy’un manzum hikayelerini andiran bir diyalog vardir. Sair, Istanbul’u bir dzne
gibi algilar ve onunla sdylesir. Eskisehir dogumlu olan sairin hayatinda Istanbul,
onemli bir yer tutmaktadir. Bu sehir lizerine yazdigi siir sayisi, hayli fazla oldugu
icin bir Istanbul sairi olarak bile kabul edilir. Gengliginin belli bir déneminde,
Istanbul’da yasamis ve ondan uzakta kalinca da onu icinde yasatmis/yasatmaktadir.
Bu durumda, Istanbul’un bir 6zne haline gelip sairle sdylesmesi gayet dogaldir:

“nisanlt misin yoksa nisan ayinda yagmur
—siiresiz yagmur

I

—hayir

—bakin bir daha teklif etmem

—pek lazimdi
—keyfin bilir”
(Atlansoy, 2016: 53)

“Kozmoloji Ogretileri” siiri, sairin sevgiliyle sdylesmesidir. Sair -sézle ya da
bakisla- tek tarafli konusurken birden sevgilinin sorusuyla sozii kesilir. Sevgili,
sorusunu sorar ve susar ama sair, tek tarafli konugsmasina devam eder:

“Anla; bir tagin hizla diisiisii gibi bir okyanusa
Diistii kalbim sarisinligina.
Gor artik gor!
O bir bakislik saltanatima.
—Saltanat m1
—Evet”
(Atlansoy, 2016: 159)

“Tayt” siirinde de sair, cocukluk hatiralarina gider ve annesi ile arasinda gegen
bir diyalogu siire tasir. Eski mahalle kiiltliriinde, ¢ocuklar giivenle sokaga ¢ikip
aksama kadar oynayabilmektedir. Aksama kadar oynayan cocuklar, yemek saati
gelmesine ragmen anneleri ¢agirmadan igeri girmezler. Sair, annenin oglunu eve
cagirmasini ve ogulun da devam eden oynama istegini kisa bir diyalogla tasvir eder:

“~Hadi oglum eve gir aksam oldu
Yemek soguyor, baban kizacak

—Tamam anne, bir gol daha kald1 geliyorum.”
(Atlansoy, 2016: 167)

“Diyaloglar” siirinde sair, bir arkadasi ile arasinda gegen konusmay1 dizelere
doker. Sairin akadas1 Seyfettin (Manisaligil), sairden kendisi yasadigi siirece
“Triblindekiler” adli siiri kitaplarina almamasini rica eder. Sair de bunu kabul eder.
Bu siir, Dergah dergisinde yayimlandigi gibi durmakta yani sairin higbir kitabinda

yer almamaktadir:
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“-Ben hig bir siirini sevmedim hiiseyin saymazsak tribiindekileri
-Senin i¢in olsun o zaman o siir
-Kitaplarina almayacaksin ama...ben 6lene degin
Hig bir zaman seyfettin hi¢ bir zaman o siir senin”
(Atlansoy, 2016: 391)

“Ayar” adl siirin ilk dizeleri, hastanede tedavi goren bir ruh hastasi ile onun
doktoru arasindaki diyaloga benzemektedir. Akil hastaliklarinin tedavisinde
uygulanabilen ve bir psikiyatri tedavisi olan elektrosoka gonderme yapan sair,
meseleyi ironize etmekten de kendini alamaz. Doktor, onca sok uygulamasina
ragmen istedigi sonucu elde edememis ve hastanin “kiilii ates yakmaz elektrik
carpmaz” seklindeki ironik yaklasimiyla da kars1 karsiya kalmastir:

“-Onca elektrosok - bu ne bu- atin sunu

-Kizma doktor kiilii ates yakmaz elektrik ¢arpmaz

Zeka ne ki - dilimdeki kamasma yiiksek voltaj”
(Atlansoy, 2016: 459)
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SONUC

Hiiseyin Atlansoy, 80 Kusagi’'nin 6nde gelen isimlerden biri olarak
1980’lerden giinlimiize salt siirde kararlilikla ve wuzun soluklu bir sekilde
yiiriiyebilmis ender sairlerdendir. Sair; Intihar Ildci (1985), Balkon Cikmazinda
Efendilik Tarihi (1987), Sehir Konusmalar: (1990), Kacak Yolcu (1998), Karsilama
Toreni (2005), Yarin Bekleyebilir (2011), Gésteri Ugusu (2013), Ya Sinek Sekiz Ya
Buhurumeryem (2016) adlarinda 8 adet miistakil; /lk Sozler Toplu Siirler (1998), Su
Burcu Toplu Siirler (2005), Yiiziimdeki Esik Toplu Siirler (2016), Perondaki Melek
Se¢me Siirler (2020) adlariyla 4 adet de toplu ve segme siirler olmak tizere toplam 12
siir kitabinin sahibidir. Ayrica Saban Abak ile birlikte Giildeste (1991) adli bir siir
antolojisi hazirlar. Atlansoy, degini, deneme, inceleme gibi tiirlerde yazilar kaleme
almakla beraber nesir tiirlinde herhangi bir kitap yayimlamayarak siire olan
sadakatini gosterir, bir nevi siirden 6diin vermemeyi ilke edinir.

Atlansoy, babasinin hastalig1 sebebiyle dokuz yasinda iken ailesiyle Mihaliggik
kazasindan Eskisehir’e go¢ eder, bu vesileyle de komsular1 ve o donemde lise
Ogrecisi olan yazar Ahmet Kot ile tanisir ve onun kiitiiphanesinden istifade ederek
pek cok kitap okur. Ahmet Kot, kiiciik Atlansoy’u yazar Atasoy Miiftiioglu ile
tanigtirir. Atlansoy bu tanigmadan sonra Miiftiioglu’nun okuma halkasina dahil olur.
Miiftiioglu onciiliiglinde 1970’lerde agilan Gazve Kitabevi, yine onun Onciiliigiinde
cikarilan Deneme ve Gelisme dergileri Atlansoy icin canli, kiiltiirel ortamlardir.
Atlansoy, Ahmet Kot’la birlikte heniiz 12 yasinda iken bir yaz tatilinde Istanbul’a
gider; Sezai Karakog, Ismet Ozel ve Ebubekir Eroglu ile tanisir, sohbet eder, kitap
tavsiyeleri alir.

Atlansoy, tavsiyeler lizerine Eskigehir’e doner donmez Hafiz’in Divan’i, Seyh
Galip’in Hiisn ii Ask adli mesnevisi gibi eserleri; Ismet Ozel, Sezai Karakog gibi
yazarlar1 okur. Elbette yasina uygun okumalar da yapar. Ornegin Abdullah Ziya
Kozanoglu’nun tarihi roman kiilliyatini severek okur. Bu okumalar1 Kemal Tahir’den
Devlet Ana ve Herman Hesse’den Sidhartha takip eder. Ilk okumalar Atlansoy’un;
Faulkner’a, Rilke’ye, Seyh Galip’e, Sezai Karakog¢’a, Edgar Alen Poe’ya, Cahit
Zarifoglu’'na wulagsmasim1 kolaylastirir. Yukarida ornekleri verilen okumalar,
Atlansoy’u bilgi, birikim bakimindan olgunlastirir ve sairlige adim adim yaklastirir.

Biitiin bu kiiltiirel yetisme ortaminin bir sonucu olarak Atlansoy, 1982’de

Eskisehir’de Gazve Kitabevinde calistigt donemde ilk siiri “Bati’da Kan Var™1
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kaleme alir. “Ilmuhaber” ise Kasim 1982°de Yénelisler dergisinin 17. sayisinda
yayimlanan ilk siiridir. Daha 6nce herhangi bir siir denemesi olmayan sair, yazdig
ilk siiri o déonemde Eskisehir Belediyesinde memur olan Nabi Avci’ya gosterir, ilk
siir olmasina ragmen Avci’dan takdir goriir ve Avci onun biiyilik bir sair olacagini
soyler.

Atlansoy, 1982°de iiniversite tahsili icin geldigi Istanbul’da bir yandan da
Yerylizii Yaymevi ve Yazi Yayincilikta calisir. Ebubekir Eroglu’nun 6nemli
katkilarinin oldugu Yonelisler dergisi, 1981°den itibaren Yeryiizii Yayinevinde
yayminit siirdiirmekte, bir yandan da gen¢ sairlere kaplarini agarak onlarin
yetismesine katkida bulunmaktadir. Bu donemde Eroglu’nun Atlansoy ve onun
kusag lizerinde biiyiik emekleri vardir.

Atlansoy, 1985°te ilk kitabi [ntihar Ilaci’'nin yayimlanmasindan sonra
dikkatleri tlizerine ¢eker; kendi sesini buldugu, 6zgiin bir tavir sergiledigi yoniinde
degerlendirmeler yapilir. Sair, tiglincti kitab1 Sehir Konusmalart ile 1990 Tirkiye
Yazarlar Birligi Siir Odiilii’nii, yedinci eseri Gdosteri Ugusu ile de 2014°te ilki verilen
Necip Fazl Siir Odiilii’nii almaya hak kazanir.

Atlansoy, masa basinda siir yazan bir sair degildir. O, siirini hayattan yola
cikarak yazar. Yasadig olaylar, geg¢irdigi buhranlar; gordiigii absiirt, ilging, can sikici
durumlar sairin zihnin de olgunlastiktan sonra siir olarak kagida dokiiliir. Bu
anlamda onun siirinin farkli yilizlerine deginmek, biitiinliik olarak sairi ve siiri
kavrama adina 6nemlidir.

Atlansoy’un siirinin en 6nemli 6zelliklerinden birisi zulme karsi direnisi ve
elestirel tavridir. Ik yazdigi “Bati’da Kan Var” siiri ve sonrasinda kaleme aldig
bir¢ok siirinde Bat1 somiirgeciligi, Tiirkiye’de yasanan askeri darbeler, modernizmin
dayattig1 yasama ve diistinme bi¢imi gibi konularda itirazin1 dillendirir. Bunlarin
karsisina zenci-esmer-kizilderili imgelerinin temsil ettigi yerli-milli bir durusu koyar.
Atlansoy; ask, 6lim, kadin, ¢ocuk, yalmizlik, umut-umutsuzluk, tarih, medeniyet,
sehir gibi temalar1 yogun bir sekilde isler. Ilk iki eserde, yogun bir bicimde &liim
duygusu islenir. Ote yandan Atlansoy’da 6liim ve ask ayrilmaz bir biitiin gibidir. Ona
gore bir denklem kurulacaksa 6liim ve agk arasinda kurulabilir. Ciinkii onun siirinde
“ask oliime karsilik gelendir”.

Atlansoy, modern siirin imkanlarin1 zorlayan, yer yer verili siir dilini ters yiiz
etmeye calisan bir sair olmasina ragmen gelenegi Onemser ve 6z olarak ondan

yararlanir. 80 Kusagi’nin bir¢ok sairi gibi basta II. Yeni siir olmak {izere divan ve
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halk siiri verimi, Atlansoy’un beslenme kaynaklari arasindadir. Ote yandan ilk
kitabindan itibaren onun siirinde farkl sairlere yapilan gondermeler dikkat ¢eker. Bu
anlamda Ece Ayhan, Cemal Siireya, Asaf Halet Celebi, Cahit Zarifoglu, Sezai
Karakog, Ismet Ozel gibi sairlere yaptig1 atiflarla siirini zenginlestirir. Bununla
beraber Atlansoy, Sezai Karakog, Cahit Zarifoglu, Ebubekir Eroglu ¢izgisinde bir siir
geleneginin devamcisidir. Akif Inan tarafindan hal, tavir ve siir iizerine fazla
konusmamasi nedeniyle Zarifoglu’na benzetilen sair, yine Zarifoglu gibi siirde “6zel
bir ada olarak” nitelendirilir. Elbette bunun sebebi sairin siir yOnelimindeki
tekbasmaligidir.

Atlansoy’un {islubu daha ilk siirlerinden itibaren belirgin bir sira disilik
gosteririr. Kusagimin diger sanatc¢ilariyla ortak bir paydada bulusmaz. Sairin
tslubunun sekillenmesinde imge kullanimi ve metaforik sdylem gibi sOyleyis
ozellikleri 6nemli yer tutar.

Atlansoy siirinde yogun imgeler, bir lislup 6zelligi olarak 6ne ¢ikar. Sair, ilk
siirinden son siirlerine kadar belli baghh imgeleri artan veya azalan bir oranda
kullanir. Sis, kedi, kartal, zenci-esmer, kaplan, ayna, yagmur, Meryem, renkler, yara,
kosk, soz, kalp, riiya gibi imgeler sairin en ¢ok tercih ettigi imgelerdir. Hatta baz
imgeler onun kimligi haline gelmistir. Ilk siirlerinde sik¢a kullandigi esmer ve
Kizilderili imgeleri daha sonra azalir ve zenci imgesi 0ne ¢ikar. Ona gore bu
kavramlar, Tiirk insanini en iyi anlatan kavramlardir. Goz, zenci-esmer, kartal,
kaplan, yara gibi imgeler genellikle sairin “ben”ine yonelik kullanilir. Ik siirlerde
kartal imgesi sikga yer alirken sonraki siirlerde kaplan imgesi one ¢ikar. Yine beyaz,
siyah, yesil, mavi, lacivert, sar1 gibi renkler ilk siirlerde sik¢a kullanilir. Sairin ilk
siirlerinde sik¢a isledigi sis ve riiya imgeleri aslinda onun siirinin neden kapali bir
anlatima sahip oldugunu da imler. Sair, ger¢ekligi oldugu gibi anlatmay1 dogru
bulmaz; onu degistirmeyi, bir sis perdesinin arkasina gizlemeyi yegler. Bu manada
“sis”, anlam baglaminda onun siiri i¢in en uygun kavramdir.

Atlansoy’un iislubunun bir baska 6zelligi ironik anlatimdir. Ilk {i¢ eserindeki
yogun ironik anlatim sebebiyle “ironi giili” olarak nitelendirilen sair, bu dénemde
cevrenin, hayatin olumsuz etkisini ironi ile hafifletmeye calisir. Kag¢ak Yolcu ve
Karsilama Toreni kitaplarinda ironik anlatimi azaltip lirizmi artiran sair, Yarin
Bekleyebilir kitabiyla tekrar ironik anlatima yénelir. Ironik anlatimim yani sira lirik
iislubu da kullanmay1 yegler. Ironiyi zeki ve elit insanlarn elindeki silah olarak

tanimlayan sair, onu sikintili bir konu olarak degerlendirir. Ona gore ironi
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biinyesinde yozlasmay1 da barindirdigr icin onu dozunda kullanmak gerekir. Ironide
asirt 1srar etmek, kutsalla araya mesafe girmesine neden olabilir.

Atlansoy’un siirinin 6nemli 6zelliklerinden birisi de metafizik siir yonelimidir.
Ona gore metafizik gerilim siirin olmazsa olmazlarindandir. Siirde maddilik ve
manevilik ayrimi {izerinde duran sair, manevilik baglaminda siirin kutsalla olan
baginin 6neminden s6z eder. Ona gore sair, kendini sahih bir evren anlayis iginde,
kutsalla baglantili, metafizik bir gerilim ile iliskilendirerek sahici bir ¢aba giidiiyorsa
sOyleyecekleri deger kazanir. Siir; maddi olana, salt diinyaya odaklanirsa bir isyani
dillendirmekten 6teye gidemez. Bu anlamda Atlansoy’un daha ¢ok maddi bir siirsel
havanin hakim oldugu ilk ii¢ kitabinda, birtakim metafizik atiflarin 6tesine gegmeyen
bir duyarlik vardir. Bu duyarlik, Kagak Yolcu ile gittikce belirginlesir; sonraki
kitaplarda da metafizik yogunluk 6ne ¢ikar. Ayrica onun siirinde metafizik yonelim
dini olanla i¢ igedir.

Atlansoy siirinin énemli 6zelliklerinden birisi de sapmalardir. Yazim, sozciik,
s0zdizimi, bi¢cim ve anlam sapmalar seklinde ele alinabilecek sapmalar; siiri, hem
yapt hem igerik bakimindan etkileyen énemli bir dilsel tavirdir. Verili siir dilini tahrif
etmenin Oonemli araci sayilabilecek sapmalar, Atlansoy’un ozellikle ilk siirlerinde
stkca gorilir. Dize basinda kiiclik harf kullanma, kiiclik veya biiyiikk yazilmasi
gereken bir kelimenin tam tersi yazilmasi, bir dizedeki bir kelimenin ya da biitiin
kelimelerin biiylik harfle yazilmas1 veya iki kelimenin kural dis1 bir bi¢imde bitisik
yazilmasi gibi yazim sapmalarini onun siirinde gormek miimkiindiir. Sair, noktalama
konusunda da geleneksel kullanimin disina ¢ikar. Siirde virgiil, nokta gibi isaretleri
bazen hi¢ kullanmazken egik ¢izgi, kisa ¢izgi, koseli ve yay ayrac gibi isaretleri ara
s0z degeri tasiyan dizeleri ve siire cok anlamlilik kazandirma maksadiyla kelimeleri
bolmek i¢in kullanir. Sair, baz1 kelimeleri imla kurallarinin aksine arkaik, halk
soyleyisi gibi kullanimlarla siire almay1 yegler. Ornegin Azrail kelimesi Ezrail,
Einstein- okundugu gibi- Aystayn, ciinkii-kelimenin eski sekli olan- ¢iin seklinde
yazilir. Atlansoy, kelimelerle oynamayi seven bir sairdir. Eksiltme veya yanlis
kullanma gibi sapmalarla kelimelerin eklerinde farkli tasarruflara giden sair, yeni
kelimeler de tiireterek anlam iizerinde deneysel bir tavir da sergiler. Ornegin
“delikanli” kelimesi yerine “delikan™ tercih eder. Sair alisilmamis bagdastirmalar,
dil bilgisi kurallarinin disina ¢ikma gibi tasarruflarla anlam sapma 6rnekleri de verir.

Ondaki sapmalar anlamsizliga yol acacak boyutta degildir.
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Atlansoy; kelime kadrosu, yer yer dili tahrife yonelen tavri, kendine has tislubu
ile siir dilini 6nemseyen bir sairdir. Sairin kelime kadrosu c¢ok genistir. Siire ilk
basladigi donemde her yazdigi siirde bes yeni kelime kullanmayi adet edinerek
kelime servetini artirmaya ¢abalar. i1k siirlerinde argo ibarelerden ve konusma dilinin
imkanlarindan -estetikten 6diin vermeden- yararlanan sair, siir dilini zenginlestirmeyi
hedefler. Ozellikle ilk ii¢ kitabinda “hinlenmek, kdpek, yenilir yutulur cinsten,
kahkaha patlatmak, takilmak, 1slatmak, kizoglankiz” gibi argo kullanimi soz
konusudur. Sair; asprin, panaljin, merhem, grip gibi tip terimlerinin yani sira sehir
bandosu, paralel, sivil bir arabesk, pisti, iskambil destesi, kare as, ¢ay, caner gonyeli
yerlesikleri, ruj, poetik ve kiifli bakig, kefen, yagmur prototipi gibi giinliik dile ait
veya kendine 6zgii ¢cok farkli kelime/kelime gruplari kullanir. Bunlarin disinda sair,
giinlik dilde pek kullanilmayan soyuklanmis, umut sesleyen, igrenti, mutlulugu
uykulamak, direskendir, iiziing gibi kelimelerle birlikte Arapga/Osmanli
Tiirkgesinden veya yabanci dillerden aldigi Refi, nasp ve cer, malihiilya, dandy, pop-
corn, miiskiilpesent, steril gibi kelimeleri de siir dilinde kullanarak bir cesitlilige
ulagir. Atlansoy’un siir dili i¢in s@ylenebilecek baska bir husus da yer yer gramere ve
verili siir diline yaptigi hiicumlardir. Buna, “ihtiyar ¢ogaltilan gecelerde
kaybolursunuz sessizce”, “Onadron bakiniyorum etrafima bir yanimi sis aliyor...”,
“esmer benzeyen nar ezigi giil esigi bahar” gibi dizeleri 6rnek vermek miimkiindiir.

Atlansoy’un yogun imgesel soyleyisi, kapali bir siir dilini de beraberinde
getirir. Yalin ve yogun bir anlatimi tercih eden sairin metinlerini ¢oziimlemek ugras
gerektiren bir durumdur. Ote yandan siirde egik cizgiyle kelime bolme seklinde bir
yapiy1 sikca killanan sair, bdylece ¢ok anlamli bir siir diline ulasir. Sairin tercih ettigi
bir diger yap1 unsuru da dizeler aras1 anlam baginin zayif olmasidir. Bu tavir, siirin
biitiinliiklii bir yapida kavranmasina engel oldugu gibi siiri anlamlandirmada da zihni
yormaktadir.

Atlansoy, anlam bagi zayif dizelere kosut olarak zaman ve mekan veya alan
kaydirma seklinde adlandirilan bir yontemle siirde iki farkli konu/durum/olay1
(zaman ve mekani) birlestirerek sinema teknigine uygun bir siirsel goriintii elde eder.
Elbette bu teknik, siirin biitiinsel yapisini ve tema birlikteligini bozdugu gibi metnin
anlamlandirilmasim da zorlastirir. Fransiz siirinden gelen bu teknigi, Ikinci Yeni
sairleri siirlerinde uygularken 80 Kusagi’ndan da Atlansoy da en iyi orneklerini

veren sairler arasindadir.

369



Atlansoy, siirde farkli anlatim tekniklerini de basariyla uygular. Oykiileme
tekniginin yan1 sira monolog ve diyalog tekniklerini de sik¢a kullanir. Sair, 6zellikle
kendi hayat hikayesinden beslendigi siirlerde Oykiileme teknigini kullanirken ben-
oteki, biz-siz karsithgr iizerine kurdugu, bilhassa Bati elestirisi yaptig1 siirlerde
diyalog ve karsitlik teknigini kullanir. I¢ konusma da denilen monolog tekniginde
sair; siir dilinden taviz vermeden, elbette siradanliktan uzak durarak daha c¢ok
konusma {iislubuna yaslanir; giinliik dildeki rahat soyleyisi tercih eder. Imge,
alisiilmamis bagdastirma, ¢ok anlamlilik gibi araglarla siirin gilinliik dile yaklasarak
sanat degerini yitirmesine engel olur. Atlansoy, anlatma istegi yiiksek bir sair oldugu
icin siirlerde hitap tarzi 6ne ¢ikar.

Atlansoy’un sgiirde tercih ettigi yapi unsurlari1 da tam olarak modern bir
anlayisin irliniidiir. Diger yandan Atlansoy gelenekten beslenen ve bunu da
siirlerinde yapi, igerik, kelime se¢imi gibi unsurlarda gosteren bir sairdir. Bilhassa
icerik bakimindan gelenegi andiran siirlerinde nazim sekli de beyit, dortliik gibi yap1
unsurlartyla insa edilir. Manzum siirin yani sira birka¢ mensur siir ve gorsel siir
O0rnegi de veren sair, ahenk unsurlarini da 6nemser. Elbette siirlerinin ¢ogunda
herhangi bir vezin ve kafiye kullanmaz ama siirde belirli bir ses uyumu ile i¢ miizigi
yakalamaya ¢alisir. Dolayisiyla miizikalitesi yiiksek bir siir, onun Onceligidir. Yeri
geldiginde -genelde yarim- kafiye ve redif kullanmakla beraber ses, hece ve
kelimeleri sik sik yineleyerek belirli bir ahenk elde eder.

Siir dili, iislubu, yap1 ve igerigi, imgesel sOyleyisi ve ironik anlatimi gibi
ozellikleri bakimindan cergevesi ¢izilen Atlansoy siiri i¢in modern, yenilik¢i, 6zgiin
tanimlamas1 yapilabilir. Atlansoy, siirlerinin 6zglin sesi ve kurdugu yeni dille
modern siirimizdeki yerini almis, siir evreninde kendine has bir siirsel alan
olusturmustur. “Siir olmasaydi bir hayatim olmazdi” diyerek siirin kendisi i¢in ne
denli 6nemli oldugunu vurgulayan sair, ilk kitabi Intihar Ildci’'ndan son kitabi
Perondaki Melek’e kadar 41 yildir Tiirk siirinin 6nemli sairlerinden birisi olarak eser

vermeyi siirdiirmektedir.
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EKLER

Ek-1: “Hiiseyin Atlansoy’la Miilakat, Boziiyiik, 21. 08. 2020”
Hiiseyin Atlansoy’la Miilakat

-Cocuklugunuzdan soz edebilir misiniz?

Cocuklugum Mihaliggik’ta gecti. Babamin vefatina kadar Mihaliggik’taydik.
Mihaliggik giizel bir yerdir; daglik, ormanlik, insanin Omriinii gegirebilecegi bir
yerdir.

-Aile ge¢misiniz hakkinda bilgi verir misiniz? Balkanlardan ne zaman
gelmigssiniz, Anneniz babaniz kimdir? Dede ya da ninelerinizi gordiiniiz mii?

Anne tarafi Yunanistan/Selanik/Serez’den geliyor. Baba tarafi Bulgaristan
/Sofya/ Pravadi’den geliyor. Anne tarafinin gelmesi, daha erken bir tarih 1900’li
yillarin basi. Baba tarafi ise (biraz daha geg bir tarih) babam Pravadi 1938 dogumlu,
daha sonra 1940’L1 yillarda geliyorlar Tiirkiye’ye. Anne tarafindan ilk gelen
anneannemdir. Ama ayrintisint bilmiyorum. Dedelerimi gérdiim. Annemin ismi
Ayten, babamin ismi Emrullah. Anne tarafindan dedem Ibrahim, baba tarafindan ise
dedem Saban’dir. Ibrahim dedem Serez’den gelme. Burada Balikesir/Susurluk’a
yerlesiyor. Susurluk’tan Eskigehir /Mahmudiye’ye geliyor. Annemin dogum tarihi
1942, 6liim tarihi 2013, 71 yasinda vefat etti; babamin dogum tarihi 1938, 21 Aralik
1970 tarihinde vefat etti. Babam -onceleri “nafia” denilirdi- orada sofor (olarak
calist1) daha sonra Mihali¢¢ik-Eskisehir arasinda uzun yol soforiiydii.

-Cins dergisindeki bir yazinizda kadinlar: (babaannenizden hareketle) tuhaf
buldugunuzu yaziyorsunuz. Neden? (Cins Dergisi, 42. sayi)

Kadinlar, daha karmasik varlik (lar), hayati ve aciyr erkekler gibi diiz
karsilamiyorlar. Daha direngli olduklar1 sdylenebilir. Ayn1 zamanda kinleri de daha
derin ve degismezdir.

-1973 ’teki sinava ge¢ kalma olayr nedir? (Cins Dergisi, 23. sayt)

Eskiden kolej diye tabir edilirdi. Daha sonra Anadolu Lisesi diye adlandirilan
sey. Ilkokul bitince smava girilirdi. Iki sinav yapilirdi. Ik sinavi gegtikten sonra
ikinci bir sinav daha yapilirdi. Biz ikinci sinavi ilk sinavin oldugu okulda girdik. Oda
Eskisehir’de bir ucundaydi. Bir buguk-iki saatlik sinava bir saat sonra girdim.
Allah’tan o vakte kadar kimse ¢ikmamisti da aldilar. Siav neticesinde 50 kisi falan
aliyorlardi. Ben 70. kisiydim. Fena bir sonu¢ degildi ama alinmam da miimkiin
degildi.

-Tekrardan aile ile ilgili konuya donecek olursak, anneniz ve babaniz kag
kardes?

Annemler, 8 kardes 6 kiz 2 erkek, 5 tane teyzem var. Altinci ¢ocuk erkek
oluyor, sonra sekizinci ¢cocuk yine erkek. Babamlar, 4 kardes, 3 erkek 1 kiz.

-Okul hayatiniz hakkinda bilgi verir misiniz? Ilk-ortaokul, lise, iiniversite?
1968-1973 ilkokul hayatimin baslangici. 1968’de Eskisehir’de ilk 3 sinifi
yartya kadar (okudum) ¢iinkii 21 Aralik’ta babam vefat edince Eskisehir’e tagindik.
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Eskisehir’de Porsuk ilkokulu var, 1973’te oradan mezun oldum. 1973-1976 Osman
Gazi Ortaokulu. 1976-1979 Ahmet Kanatli Lisesi. Liselerin “Anadolu” gibi bir
ayrimi yoktu. Liseden Matematik/Fen boliimii olarak mezun oldum. 1979°da
Bogazi¢i Universitesinde hazirlik okudum ve okulu biraktim. Ondan sonra tekrar
sinava girip 1982°de Istanbul Universitesi Sosyoloji Boliimiinii kazandim ve bu
boliimii 1991°de bitirdim. Universiteye girdikten sonra ilk siirim yaymlandi. 1982
Ekim olmas1 gerekiyor.

-Okul hayatinizda sizde iz birakan 6gretmen(ler) var mi?

Eskisehir’deki ikinci Ilkokul dgretmenim Omer Bey’di. Omer ismini, belki de
ondan dolay1 ¢ok severim. Ilk dgretmenim Zeki Aydogan sonra Omer Dogankaya.
Ortaokula gittigimde matematik 6gretmenim Tunay Cetiner. Cok iyi bir Matematik
O0gretmeniydi. Matematige ilgimin odak noktasinda o vardir. Lisede Sahan Bey ise
Fizigi sevmeme sebeptir. Tuhaf bir sekilde edebiyat ve Tiirkgeye yaklagimim yok.
Komsum Ahmet Kot ve Atasoy Bey ¢evresi dolasiyla edebiyat ile ilgilendim. Lisede
Ismail Bey edebiyatla alakas1 olmayan bir adamd: “failiin/failatiin gibi kaliplari
ezberletirdi.

-Okuma kiiltiiriiniiz hakkinda bilgi verir misiniz?

Bitisigimizde oturan komsumuz Ahmet Kot’un kiitiiphanesinden faydalandim.
Benden 5 yas biiyiiktiir, muhtemelen 1955 dogumludur. Su an Istanbul’da yasiyor.
Ahmet Bey’in kiitiiphanesi zengindi. Bir¢cok eserle orada temas ettim, bir kismini
anlayarak bir kismini anlamayarak okumalarimi tamamladim. 1974’te Sezai Bey ile
Ismet Bey’le tamigmistim. Atasoy Bey’le Ahmet Bey sayesinde tanistim. Bu
insanlarla tanistigimda edebiyat diinyasina girdigimin ¢ok fazla farkinda degildim.
Bu tanigsmalar, etkisini sonradan gostermisti.

-Icinde bulundugunuz sosyal ve kiiltiirel cevre hakkinda bilgi verir misiniz?
(Ahmet Kot, Atasoy Miiftiioglu vb.)

Atasoy Bey, hem Tiirk Edebiyati’m1 hem Tiirk diisiincesini hem de diinya
edebiyatin1 ve diisiincesini ciddi anlamda tanitmistir. O dénemde Burhan Erdem
vardi. Abdullah Ziya gibi yonlendiricilerim olmustur. Onun yonlendirmesiyle kitap
okumalarim olmustur. “Yas ve kitap arasindaki baglantiy1 es ge¢me, yasina uygun
kitaplar1 oku.” gibi yonlendirmeleri olmustur.

-Miistear isminiz olan “Biiyiikdeniz” adiyla nerede ne yayimladiniz? (Cins
Dergisi, 24. say1)

Imza dergisinde ¢ikmustir. 3-4 yaziydi onlar. O dergiler ¢cok zor bulunur ancak
Ahmet Kekeg’te vardir onlar. Biiylikdeniz olmasinin sebebi, atlan olmasindan yani
okyanus.

-Ogretmenlik hayatimiz hakkinda bilgi verir misiniz? Ilk gérev yeriniz ve diger
gorev yerleriniz neresiydi?

Once 8 Eyliil 1993’te Igdir’a gittim, orada ii¢ ay kadar kaldim. Kizim diinyaya
gelmisti. Kizzm1 25 giinliikken birakip oraya gittim. Oncesinde Gazi Osman Pasa
Universitesi'nde uzmanlk smava girmistim. Oradan sonu¢ gelmeyince Igdir’a
gittim. Igdir’dan dondiigiimde Gazi Osman Pasa’da girdigim uzmanlik sinavinin
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sonucu olumlu gelmisti. Bunun {izerine 20 Aralik 1993’te Tokat’a gittim. Agustos
1997°ye kadar orada bulundum, 32 ay calistm. Turan Karatas, Niyazi Ozdemir,
Hiiseyin Pala ile burada tanistim. Sonra Tokat’ta ilkdgretimde c¢alistim, sdzlesmem
uzatilmaymnca Milli Egitim’e basvurdum. 1995’in Mayis’inda Tokat/Dikili
kasabasinda ilkokul 6gretmenligine basladim. Oradan sonra Akarcay’a gegtim, 3,5
sene Ingilizce 6gretmenligi yaptim. 2002°de tayin isteyip Inhisar’a geldim, burada da
Ingilizce 6gretmenligi yaptim. 15 Ekim 2004’te bransa gectim, 16 yildir Boziiyiik
Ticaret Lisesi’nde Felsefe 6gretmenligi yapiyorum. Eskisehir’e tayin istedim ancak
olmadi.

~Istanbul’a bu denli tutkun olmaniza ragmen nigin kiiciik bir ilcede yasamayi
tercih ettiniz? Bu bir mecburiyet miydi? Ya da Istanbul’u uzaktan sevmek daha mi
hos?

Annem Eskisehirli, ben bir evin bir ¢gocuguyum. Eskisehir’den uzaklasamadim
¢linkii annemin rahatsizliklar1 vardi. Annemin vefat sebebi hastaliklar, babam ise bir
kaza sonucunda bobrek rahatsizligindan vefat ediyor.

-Peki sizin gecirdiginiz hastaliklar var mi?

1983-1984 yillar1 arasinda sinirsel rahatsizliklar gecirdim. Hastalik nedeniyle
tiniversiteyi 9 yilda bitirebildim. Bu yiizden hayata ge¢ baslama gibi bir aksilik
yasadim. 9 yillik siire¢ boyunca Istanbul’dayim ve Yeryiizii Yayinlarinda calistim.

-Evlilik hayatiniz hakkinda bilgi verebilir misiniz? Kag¢ ¢ocugunuz var, adlart
nedir?

Iki kizzm var. Elif Ceren ve Dilara. 1992°de evlendim; esimin adi Filiz,
calismiyor, ev hanimi. Cocuklarim 8 Eylil 1993 ve 24 Kasim 1997 dogumludur.
Biiyiikk olan Agikdgretim Sosyolojiyi bitirdi. Kiigiik olan Marmara Isletme’de.
Ailemin sairligime yaklasimi iyidir ve beni severler.

-Ben ki satranci bilmem ustasiyim damanmin “Arap Atlar Damali Chevrolet
Gibi” (Yiiziimdeki Esik, s. 363) diyorsunuz. Bir soyleside de iyi satrang bildiginizi
ifade ediyor soylesiyi yapan kisi? Gergekten satrang oynamayi iyi mi biliyorsunuz?

Bir yaganmis olay1 soyle aktarayim, orta ikideyim. 1974 yilinda satrancin nasil
oynandigini 6grendim. Ankara’da Fen Lisesinde bir arkadasim var biraz havali. Hadi
oynayalim dedi, oynadik; ¢ok zor durumda kaldi, ben de daha fazla zor durumda
kalmasin diye bitirdim oyunu. Ben satrancit bilmem ama bilirim ayn1 zamanda. Dama
bize daha yakindir. Bizim milletin daha iyi oynadigi damadir. Satrang daha ¢ok
zekayr gostermek i¢in oynanir. Saray oyunudur satrang, dama bizim oyundur, halkin
oyunudur.

-Sairlik ve ogretmenlik arasinda nasil bir bag var sizce? Bunlar birbirini
etkiledi mi siz de? Ya da daha kiskirtict olsun. Ogretmenlik sairliginizi olumlu mu
olumsuz mu etkiledi?

Ogretmenlik  bir meslektir. Ben Ogretmenlikten 6nce yayincilikla
ugrasiyordum. Bir dénem kantincilik yaptim. Ogretmenligin sdyle bir faydasi var,
mesela lise 6gretmenliginde siirekli genglerle i¢ i¢esinizdir ve bu faydalidir, sizi diri
tutar. Sairligimin gelisiminde bir ilgisi vardir. Sairligin de genclikle ilgisi vardir. 28-
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30 yaslarina kadar siirinizi ya biitiinlediniz ya biitiinlediniz yoksa kagiyor. 100 metre
kosmaya mi talipsiniz maraton kogmaya mi talipsiniz? Olay buna benzer ben
maratona taliptim. Uzun yol iyidir.

-Cevdet Karal’la yapilan bir soylesi de “Icimde ukdedir bir roman yazacagim”
diyorsunuz. O giin geliyor mu?

Roman ayr bir sey, kurgu yetenegi gerektiriyor. Baslangigta 1984 yilinda bir
roman yazmay1 diisiinmiistim. Erteleye erteleye bir de siir olunca sonraya kaldi.
Romanin bir miktarini yazdim.

-Yenisafak 'taki bir séyleside “Tiirkiye’de siir yazmak ciiret isidir. Cesaret
gerektirir. Yasanti ve bilgi anlaminda donaniminizin yiiksek olmast gerekir. Bilgi
derken istif¢ilikten bahsetmiyorum. Bilgi tiiccarlarimin varligindan soz edebiliriz. Bu
durum ¢ok tehlikelidir ve icinde arsizligi da tasimaktadwr. 2000°li yillarin kapitalist
diisiinme bigimlerinden biri olan bilgi arsizligi, bizim mahalleye de yayilmistir.
Bundan uzak durularak rafine ve soziiniin hakkini veren bir konumlandirma
degerlidir.” (llker Nuri Oztiirk, 11 Mayis 2017) diyorsunuz. Bilgi arsiziigi tam
olarak nedir? Acar misiniz?

Malumattir. Bir siirli malumati size boca ediyorlar ama bir ciimleleri yok.
Genellikle her gruptan temsilcileri ve 6rnekleri vardir. Ama bir climle almiyorsunuz
yani boyle bir durum da s6z konusu. Eski Yunan sofistleri gibi ekran ekran
dolasiyorlar ¢ok ses ¢ikartyorlar kendi climleleri yok. Bize ¢ok yabanci seyler.

-Belediyelerin siir bulusmalar: hakkinda ne diisiiniiyorsunuz. 2013 yildaki bir
Yenisafak Pazar ekinde “Bu tiir solenlere uzun siire katilmamis. Ancak simdilerde
sair dostlariyla bulusmasina vesile oldugu i¢in davetlere icabet ediyor.” seklinde bir
yorum vardi.

Birka¢ defa katildim ve gordiim. Ben artik katilmayacagim. Cok uzun bir
aradan sonra bir arkadasimi da davet ettiklerini sdyleyerek davet etmislerdi. Ben de
davete icabet etmistim.

-Kitaplariniza almadiginiz 4-5 adet siir tespit ettim. Bilmedigim bagska
siirleriniz var mi?

Tribiindekiler, 1yi bir siirdir ama Seyfettin Manisaligil ile almama karar1 aldik.
Albatros’da “Alanen Eleni” diye bir siirim var, 1990 (?) yilina aittir. Bunlara ek
olarak bilinmeyen dergiler de var. Hasan Hoca’nin da (Yurtoglu) i¢inde yer aldig
Sivas’ta ¢ikan AZ Edebiyat dergisinde bir iki siirim var. Kemalettin Bal ¢ikardu.
Kuyudaki Koro diye bir dergide var, bunu da Biinyamin Kii¢iikkuytu e¢ikardi.
Adana’da yayimlanan Yomsanat dergisinde bir yazim ¢ikti, 2002-2003 tarihinde.
Celalledin Giir sayesinde beni bulmuslardi. 1985 yilinda Siir Ati’nda bir siirim var.
“Gilizele Giizel Denmez Karikatiir Cizerken” siirim, sonra yazi bashigi oldu
“Matmezel” adin1 aldi daha sonra. Ikindi Yazilari’nda ¢ikti. Albatros’da yayinlandi
kitabt da c¢iktt sondan bir Onceki siirdi. “The Fish Don’t Talk About Water”
yayinlandi. Yani balik su hakkinda konusmaz. Hece, Itibar ve Muhit dergisi
demistik. Hece’nin Eyliil’de bir baskis1 daha c¢ikacak. Acik Kaplan Haykirisi
serisinde 5. siiri (Kuzeysiz” diye bir siir) yayimlaninca herhalde bitirecegiz.
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-Kendinizi ideolojik olarak nasil konumlandiryyorsunuz? (Okan Arik)

-Ben de bir ilaveyle soruyu genisleteyim. Islamct siir, Islami siir, Miisliiman
siir/sair metafizik siir, Siinni gsiir/sair gibi birtakim isimlendirmeler var. Siz
vazdiginiz siiri nasil isimlendiriyorsunuz? (Sel¢uk Cinar)

Sair vardir, sanat¢1 vardir. Sanat inanma dolayisiyla genel itibariyle dine
benzer. Siir duygularla yazilir. Islamci, solcu, milliyetgi vb. siir olmaz. Ama sairin
Miisliimanlig1 (inanc1) kendini siirde gdsterir. Dolayisiyla ben Islamci siir yazarim
derseniz olmaz, yazamazsiniz. Bu slogan olur. “biz” “ben”le alakalidir, o da milletle
olan aynilikle yakindan ilgilidir.

-Baki Asiltiirk kitabinda sizi “mistik-metafizik siir” baslhiginda aniyor. Siz buna
nasil bakiyorsunuz?

Bu ¢ok dogru bir ayrim degil. Fizik ve metafizik ayrimi1 dogru degil. Ikisi
beraberdir. Olaya ideolojik bakmiyorum. Ibrahim milletinden olmay1 esas alan bir
yaklagim benimsiyorum. Biiyiikleri yiiksekte tutan, milletten bagini koparmayan bir
yaklagimi benimsiyorum.

~-Hece nin 262. sayisinda son kitabimizla ilgili oturumda “Gazzali ve Imgelem
Poetikasi’'ndan ¢ok yararlandim.” diyorsunuz. Arif Akbas “Gazali ve Tahayyiil
Poetikasi” adli yazisinda “Ibrahim Musa’nin bu kitabr yazarken Gazali konusunu
agtklayan anahtar kavrami “dehliz” (esik, tistii kapali, dar ve uzun gecit, koridor)
olmus. Bu kavram iistiinden Islam Diinyasi'ndaki farkli diigiince akimlarm ve
insanlar iizerindeki tesirlerini gostermeye ¢alisiyor.” diyor. Sizin kullandiginiz esik
kavramimin bunla ilgisi var mi?

Var. Ibrahim Musa bunlar1 sdylemeden &nce benim herhalde yayimlanmis tek
poetik metnimde (Ipek Dili- Poe-tika) denize diismiis bir adamin dykiisiindeki (A. A.
Poe’nun bir hikayesi) gibi yukariya dogru girdaptan ¢ikisi ile siir arasinda benzerlik
kurma vardi. Ibrahim Musa’nin dehliz kavramiyla girdap kavrami gok ortiisen bir
kavram. Abdiilkadir Es Sufi “Ayetlerden isaretler” kitabinda soziin ortaya ¢ikigini
bes kademede acikliyor. O aciklama aslinda sanat1 agiklamada yol gostericidir.

-“Kendilik Giysisi” giirinde (Yiiziimdeki Esik, s. 432) “Diinya gsisesi”
tamlamasi bana Feyyaz Kayacan’in “Sisedeki Adam” imgesini cagristirdi.
Ben o0 hikayeyi okumadim. Ama bir benzerlik yok.

-Senem Gezeroglu, (“Evet Ciddiyim, Bir Cocuk Kadar Ciddiyim.”, Muhayyel
Dergisi, Haziran 2018, Say1 2, s. 32-33.) adli séyleside siir-miizik iliskisini soruyor.
Siz de Alisan Demirci’'nin siir ve miizik iligkisine dair bazi seyler kesfettigini
soyliiyorsunuz. Bu bir yazi mi ya da nasil bir sey?

Bir ara Facebook’taydik, Alisan Demirci benim bir makamimin oldugunu
sOylemisti; ru’lu bir seydi. Makam konusunda aslinda yaniliyor olabilir. Su anlamda
Intihar llaci, siirlerde ¢ok seri gegislerin oldugu bir kitapti. Miizik degil de,
miiziksizligin siiri diyebilecegimiz bir yonelimle basladim ben. Yani o daha zordur
aslinda. Hayata dair bir miizigin olmamas1 gibi. Sonra miizikle yogun bir ilgim oldu.
Soyle benim bir arkadagim sikintili donemden gegiyordu. Benim halimden sen
anlarsin diye geldi. Adamin hayatin1 kurtarmisiz farkinda olmadan, ben ona “klasik
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miizik dinle asik ol” demistim. Miizik ve siir, sizi ya kesfe ¢ikarir ya da bitmenizi
saglar. Buralarda kendiliginizin disinda numara yapmaya imkan yok. Bir takim
yerlerde becerebilirsiniz ama buralarda beceremezsiniz.

-Miizik tercihlerinizden bahsetmeniz miimkiin mii? Mesela arabesk dinler
misiniz ya da Klasik Tiirk miizigi, tiirkii dinler misiniz? Yabanci miizikle irtibatiniz
nasildir?

Bir miizisyen kadar degil ama diyelim ki baz1 giizel albiimler ¢ikiyor, bazilarini
yakaliyoruz ama ¢ogunu yakalamiyoruz. 1980’li yillarda Less Queen ve Genesis gibi
gruplar vardi. O gruplardan Genesis mesela (Jan Garberek) bana yakin gelmisti.
Tuhaf bir sekilde Abdiilkadir Meragi’den baglayarak Dede Efendi’ye kadar giden bir
cerceve var ama sonrasinda Asaf Halet Celebi’nin Tody miizigi deyip asagiladigi
bdyle biraz alelusiil miizige kayisin, meyhane miizigine kayisin tezahiirleri var. Sevki
Bey diye bir miizisyen var mesela o kayisin ilk 6rneklerindendir. Yeteneklidir ayri
ama bir Dede Efendi, Itri degildir. Bir alanin en iyi iiriinleriyle yol almak, size ufuk
acar. Otekiler ise cagin ruhuna uygun miiziklerdir. Ornegin 90’larin basinda Tiirk
pop miizigi diye bir sey vardi. Nazan Oncel diye bir sarkicinmn “Gog” diye bir
albiimii var, fena degildir.

-Beslendiginiz sairler kimlerdir? Cahit Zarifoglu’'nda bir tema biitiinltigii
goremiyorsunuz sizin de ilk kitaplarinizda bu ozellik ¢ok fazla. Siirlerinizde ¢ok
gondermeler var; Yahya Kemal’e, Ismet Ozel’e, Sezai Karako¢’'a vb. gondermeler
var. Ozetle beslenme kaynaklarimzla ilgili ne soylersiniz?

Tiirk siirinde, ana iki ¢erceve var; biri ahlaktan gidiyor, digeri de asktan
gidiyor. Bunun temsilcileri var: Yunus Emre ve Karacaoglan. Bugiine kadar gelen
yonelimler var. Bunun ikisini de becerebilen tek bir alanda basar1 gosterenler var ve
ben bu alandaki isimleri iskalamadim diye tahmin ediyorum. Diinya edebiyatindan
Rus edebiyati cercevesinde Turgenyev, Dostoyevski var, bir sekilde Fransiz
edebiyatiyla hemhal olduk. Fransiz siirinde de Apollinaire diye bir adam var. Onun
zaman ve mekan atlama tekniginden de yararlandim. Latin Amerika romancilarim
okudum. Bunlarmn sozleriyle benim hayatimin sozlerin birlestigi, ayrildigi yerler
oldu. Boyle beslenmeler oldu.

-Yerlilik ve millilik diye bir tema var siirlerinizde. Ayaklart bu topraklara
basan ama evrensel yaklasimi da (Ornegin Apollinaire’in zaman ve mekan atlama
tekniginden besleniyosunuz.) iskalamayan bir durus var siirinizde. Burada bir
terkipten soz edebilir miyiz?

Terkip degil ama teknik, siirin 6ziine iliskin bir sey degil bu beslenme. Higbir
sey sekilsiz degil, her seyin mutlaka bir sekli olmak durumunda. O bi¢imi de her siir
kendi iginde olusturuyor zaten. Oyle olmak zorunda yani, 0 siir o sekli de
beraberinde getiriyor.

-Siirlerinizde ~ yogun  imgeler  kullaniyyorsunuz. 1982°den  giiniimiize
baktigimizda imgeler ¢esitleniyor. Bazi imgeler stirekli yenileniyor bazi imgeler diiz
bir ¢izgide devam etmiyor. Yogunlugu artan, azalan imgeler var. Yagmur, riiya gibi
imgeler ilk siirlerden itibaren giiniimiize kadar yogun bir sekilde kullanilirken
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mesela kartal imgesi ilk siirlerde ¢ok az ama Gésteri Ugusu kitabinda yogun bir
bi¢imde yer alyyor. O imgenin yerini son siirlerde kaplan imgesi aliyor?

Kartal imgesiyle kaplan imgesi birbirinden uzak olmayan imgeler. Yiiksek
varliklar, asil varliklar, yiiksek hayvanlar. Se¢iminiz sizi belirliyor. Kaplan hem sair
hem millet. Onu kim hissediyorsa o. Hem ¢ok 6zel bir siir hem de kimse artik “biz”’iz
yani.

-Sizinde siirlerinizde kullandiginiz yinelediginiz kelimeler, misralar var. Bu
anlamda “bir sairin siirekli soziine sadik kalmasi” nedir sizin icin?

Yenilemek ve yinelemek. Bunda yildizinizin parladigr ve basardigimiz anlar
vardir. Bazen de olmaz. Diyelim ki “Acik Kaplan Haykiris1” siiri, ilk siirde (Batida
Kan Var) 6zii var; daha sonra “Kar Kaplan1 Kaplar” bu siirlerin baglangicidir. O
siirden hareketle (ortaya ¢ikmaistir.)

-Peki “Kar Kaplani Kaplar” siirinin Kar ve Kaplan filmiyle bir ilgisi var mi?
Hayir yok.

-Siir yazma tarziniz nasildir?

Siir yazma tarzim siire ve kitaba gore degisiyor. Balkon Cikmazinda Efendilik
Tarihi kitabim yaklasik 15-20 giinde yazilmis bir kitaptir. Gosteri Ucusu da Oyle
oldu. Birkag siir vardi, sonra “Kosk” kismini 29 giinde seri bir sekilde yazdim. Buna
mukabil Yarin Bekleyebilir alti, Karsilama Téreni yedi, Kagak Yolcu sekiz yil siirdii.
Ben bir siiri yaziyorum, ondan sonra bir kere bakip diizeltmeleri yapip
yayimliyorum. Siirin yazim asamasi1 uzun siirmilyor ama onun siire doniisme agsamasi
uzun siirebiliyor. “Yanhs Kalkan Bayrak” siirini, bir yil falan gezdirdim sonra
oturdum yazdim. “Musalla Tasinda Acan Gil” -yasanmis bir olaydi- 5-6 yil bekledi,
ilk ismi “Omer Aga Camii Avlusu”ydu o siirin. Tokat’ta yazildi ve anlk gelisti.
Turan Karatas talep ettigi i¢in ona ithaf ettim.

-Siirlerinizi yazdigimiz ozel bir kalem var mi?

Yok ama kirmizi renk daha iyi gidiyor. Onunla daha seri gidiyor. Once bir
kagida yaziyorum, onun f{izerinde diizeltmeler yapiyorum ve sonra bilgisayara
gegiriyorum.

Her sairin favori bir siiri vardir. Peki sizin favori siiriniz nedir? (Okan Arik)

Kimileri “Musalla Tas1” diyor, Kimileri “Hamle Siras1” der. Ama benim igin
“Intihar ilac1”dir, belki “A¢ik Kaplan Haykiris1”dir, “Goziimdeki Isik”, “Arjantin”
siiridir.

-Siirlerinizde ilag isimleri var onlari kullandiniz mi? (Okan Arik)

Evet onlar kullandim. Kullandigim ilac¢lart siirlerimde yer verdim. Rahatsizlik
donemimde kullanmistim. Akenethon Misirli bir Firavun’un da ismidir. Tek
tanriciliga inanir.

-Bize zaman aywrdiginiz igin ¢ok tesekkiir ederim.
Ben de tesekkiir ederim.
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Ek-11: Servis, Itibar, Say1 96, Eyliil 2019.
Servis

ne ¢ok kedisever var ne ¢cok kdpek
ne ¢ok kendi var ne ¢ok bilmis
oysa ancak deliler kendileridir
kendilerindedir dilleri evrenleri
bir de inanmuislar

inanmiglardir kendileri

koleksiyonlar var her yerde etiketleri
kopariyorsun gergi o kartondan nesneleri
erkek koleksiyonlar1 kadin ve cocuk
cocugun koleksiyonu mu olur her birinin
ayr1 ¢ikiyor bak siit digleri

bir de anneler

anneler anne olduklarinda kendileri

ne ¢ok geometri var ne ¢ok sifir bir

ne ¢ok hesap var ne ¢ok zihin

bir giilimseyis ancak kendisiyse giizel
pozsuz annelik dil ¢ikaran deli

-yutsa daha iyi- sekerin uzatan ¢ocuk
topraga degince giizellesen alin

maymunlar goziinii kapayabilir; agsalar

zaten insan - deniz bir yenilgiyle geri ¢ekilebilir
cekilmezse cezasi cebir

modernler ve modemler anlamaz bundan

ne ¢ok kendilik var

kediseverlikle narsizm bunda bir i

alnimizda derin yumusak cizgiler var

sabah yakinsa simdi gecedeyiz demektir
cok afat var derdi annannem agik servis
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Ek-I1I: Tribiindekiler, Dergdh, Say1 4, Mayis 1990.

En kuvvetli sutunu ¢ekerken butrogueno
Hugo sanchez ve gordillo

Gizli gizli giilimstiyorlar
Cenennemdeki tribiinlerden

Nietszche pareto wagner

Duge franco ve hitler

Goz kirparak machiavelli ve schopenhauer'a
Gollerini siraliyor Maradona

Fileler havalaniyor, viva! Italya

Araf, halleluya, ve ilahi komedya

Yayiliyor, biiyliyor biiyiiyor biiyiik yanlis
Dalga dalga kollar skorbordlar
Biragizdan bagiriyorlar seyirciler holiganlar

Futbolcular ve hakem! Basliyor son ayin
Kopuyor kiyamet

Elinde bagetiyle geldiginde

Ustiin insan biiyiik dahi Wagner

Kramponlarindan figkiriyor futbolcularin
Yeni diktatorler, kliip yoneticileri

Ebedi ve milli sefler
Gizli servis tiyeleri, generaller

Churchill'in parmaklari kesiliyor wembley'de
Binlerce 6lii usulca fisildiyor
Entrikalar, Shakespeare ve tiradlari

Ekranlardan yayiliyor zuliim

Tarihin gizil ve asil kanli damarlarinda
Basmadik yer birakmay1p

Siltietleriyle kosuyor

Stalin, de Gaulle, futbolcular ve vesaire
Hep bir agizdan bagiriyor

Biitiin {ilkeler, diktatorler; seyirciler
“heil hitler
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Ek- IV: Kuz Kuzey Giin Giiney, AZ Edebiyat, Say1 4, Haziran 2009.

sOyleyemem-
giizelligin
gozlerimde dinlensin
¢linkii glineydenim

I

bana kalirsa sen
giizelliginde gizlen

acma Oyle gozlerini
alabildigine kafir

serde tiirkliik var
gozlimiiz karadir

oysa
kara gozlerimiz gibi

aynanin arkasinda gizli
bir sise benzer seving

ve sirrimizdadir keder

ucar1 bir giiliimseyisle
okuyabilirsin gri bir bulutu
andiran sézlerimi-
sikidir elbet agzim sinyorita
ekvator ¢izgisi gibi genis
bir sazin gergin telindedir
giineye diigse de hep-sdylemez
asla kuzeyin giizelligini

kor bile sayilabilir kuzey
bakilinca kara geceden
s0z ki ecedir
sOylenirse ylirekten

giineyim- sdyleyemem
erirsin soziin glizelliginden
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Ek-V: Hiiseyin Atlansoy’un Dergilerde Yayimlanan Siirlerinin Kronolojisi

Sir | Siir Adi Dergi Say1 Sayf | Yayim Yer Aldigt
a a Tarihi Kitap
1 IImuhaber Yoénelisler 17 10 Kasim 1982 Intihar Tlac1
2 ‘Batida Kan Var’ Yonelisler 18 21 Aralik 1982 Intihar lac1
3 Metropol insanlart Yoénelisler 19 15 Ocak 1983 Intihar Tlac1
4 Metropol-iten Sarki Yonelisler 23/24 9/10 | Mayis- Intihar lac1
Haziran 1983
5 Yolculuk Yoneligler 23/24 11 Mayis- Intihar Ilact
Haziran 1983
6 Kedi Tirnaginda Nar Yoneligler 26 9/10 Kasim 1983 Intihar Ilact
Cigegi
7 Ulkeler Cografyas: iki Yonelisler 27 14/15 | Aralik 1983 Intihar Tlac1
(Yiizi Ciplak Hintli Bir
Kadin)
8 Ulkeler Cografyas1 Ug Yonelisler 28 9/10/ | Ocak 1984 Intihar Tlac1
(Intihar Ilaci) 11/12
9 Cirkin Gece Kusu Yonelisler 31/32 15/16 | Mayis- Intihar Tlact
Haziran 1984
10 | Deli Deniz Gomlegi Seni | Yonelisler 39 15 Mart 1985 Intihar Tlact
Istanbul Giymeyecegim
11 | Yagmurlu Prenses Yoneligler 39 17 Mart 1985 Intihar Tlact
12 | Halci Bos Ha Dolu Dis1 | Yénelisler 40 21 Nisan 1985 Intihar Tlac1
Maun Bir Tabut
13 | Klasik Bir Vals (Sona Yonelisler 44 13 Mart 1990 Sehir
Eren Vals) Konugmalari
14 | Thanks For Tea Yonelisler 48 8 Temmuz 1990 | Sehir
(Cay I¢in Tesekkiirler) Konugmalari
15 | Son Geceden Sonraki Mavera 121 7 Ocak 1987 BCET
Sabaha Onsdz
(Sevmebeni Cigekleri)
16 | Aynada Kiilleri Yanan Siir At1 3 83 1987 BCET
17 | Derya Giili (Giil) Dirilis 98/99 13 Haziran 1990 | Kagak Yolcu
18 | Endiiliis Uzerimize Biirde 1 ? Nisan 1991 Kacak Yolcu
Diisen Yaprak Simdi
(Kili¢ ve Kadeh-V)
19 | Kartal Biirde 2 ? Mayis 1991 Kagak Yolcu
20 | Golge ve Isik Biirde 4 7 Temmuz 1991 | Kagak Yolcu
21 | Agag Kayitlar 1 5/6 Kasim 1990 Kagak Yolcu
22 | Demisti Kayitlar 4 3 Subat 1991 Kacak Yolcu
23 | lyi Giinler Ilerde Kayitlar 5 5/6 Mart 1991 Kagak Yolcu
Anneanne
24 | Hig Kayitlar 7 3/4 May1s 1991 Kacak Yolcu
25 | Kiiciik Seyler ( Sadece Kayitlar 9 17 Temmuz 1991 | Kagak Yolcu
“Dua” boliimii kitaba
alinmis.)
26 | Sasirtilmis Domates (Dis | Kayitlar 12 4 Ekim 1991 Yarin
Ara) Bekleyebilir
27 | Adi Ustiinde Muhacir Kayitlar 13 4/5 Kasim 1991 Kagak Yolcu
Erinmez Gitmekten
28 | Oliime Dirime ve Aska Kayitlar 16 3 Subat 1992 Kagak Yolcu
Dair-I
29 | Olime Dirime ve Aska Kayitlar 21 4 Temmuz 1992 | Kagak Yolcu
Dair-II
30 | Siste Kaybolan Bebek Kayitlar 23/24 3 Eyliil- EKim Kagak Yolcu
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1992
31 | Nisanli Koltugu Kayitlar 28 5 Subat 1993 Kacak Yolcu
32 | Bay Jojo Oldii Kayitlar 29 4 Mart 1993 Kacak Yolcu
33 | Kilig ve Kadeh-I Kayitlar 35 7/8 Eyliil 1993 Kacak Yolcu
34 | Kilig ve Kadeh- Il Kayitlar 37 4/5 Kasim 1993 Kagak Yolcu
35 | Kedi Balig1 Yedi Kayitlar 40 10 Subat 1994 | --—---
36 | Gaga Kayitlar 41/42 6/7 Mart-Nisan Kacak Yolcu
1994
37 | Dokunulmus Yalnizlik Kayitlar 43 9/10 Nisan 1995 Kagak Yolcu
38 | Koptugunda Nisan Dergah 2 4 Mart 1990 Sehir
Konugmalari
39 | Tribiindekiler Dergah 4 4 May1s 1990 | -—--
40 | Ev Sahibi ve Kedi Dergah 12 3 Subat 1991 Kagak Yolcu
41 | Bir Zabitin Harp Dergdh 14 1 Nisan 1991 Kacgak Yolcu
Hatiralari I: Tesrinevvel
42 | Bir Zabitin Harp Dergdh 33 1 Ekim 1992 Kagak Yolcu
Hatiralar I1: Hasim
43 | Diin Bitti Dergah 37 4 Mart 1993 Yarin
Bekleyebilir
44 | Su Ugultusu Dergah 49 1 Mart 1994 Kagak Yolcu
45 | Dag Ugultusu Dergah 50 3 Nisan 1994 Kacak Yolcu
46 | Musalla Tasinda Agan Dergdh 71 1 Ocak 1996 Kagak Yolcu
Giil
47 | Irmag Gegmek Dergah 104 2 Ekim 1998 Karsilama
Toreni
48 | Tayf Ikindi 59 1 Agu 1987 Sehir
Yazilari Konugmalari
49 | Yanlis Kalkan Bayrak ikindi 71 1 Agu 1988 Sehir
Yazilari Konugmalari
50 | -Yeni Yediler Goriintii- | Tkindi 79 1 Nisan 1989 Sehir
leri-nden (O Polis Bana Yazilar Konusmalari
Kizin1 Vermez)
51 | Kozmoloji Ogretileri Ikindi 84 1 Eyliil 1989 Sehir
Yazilari Konugmalari
52 | Zorbe Ikindi 92 1 Nisan 1990 Sehir
Yazilari Konugmalari
53 | Sapka Uguran Riizgar Yedi Iklim 1 12 Mart 1987 BCET
54 | Mikail Yedi Iklim 2 12 Nisan 1987 BCET
55 | Yolcu Yedi Tklim 2 12 Nisan 1987 BCET
56 | Berberleri Beklerken Yedi Iklim 2 13 Nisan 1987 BCET
57 | Minyatiir Yedi Tklim 3 11 May1s 1987 Sehir
Konusmalari
58 | Yildiz Fal Yedi Iklim 4 18 Haziran 1987 | Sehir
Konugmalari
59 | Bey Yaman Yedi Iklim 5/6 59 Temmuz- Sehir
Agustos 1987 | Konugmalari
60 | Yiiziime Bagislanan Yedi Iklim 7 16 Eyliil 1987 Karsilama
Zenci Toprak Toreni
61 | Agir Hasta Giines Yedi Iklim 8 14 Ekim 1987 Sehir
Konugmalari
62 | Altyazis1 Seyredenler Yedi Tklim 10 22 Aralik 1987 Sehir
Olan Kare Konugmalari
63 | Turkuaz Yedi Iklim 14 9 Nisan 1988 Sehir
Konugmalari
64 | Teras (Schir Yedi Iklim 17/18 11 Temmuz- Sehir
Konugmalari) Agustos 1988 | Konugmalari
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65 | Riiyadaki Nalin I¢indeki | Yedi Iklim 31 24 Ekim 1992 Kacak Yolcu
Ok (Riiyadaki Nal)
66 | Solgun Bir Giil Oluyor Yedi Iklim 32 32 Kasim 1992 | -----
Hamimefendi Dokununca
67 | Kefaret Yedi Iklim 35 10 Subat 1993 | -----
68 | Perondaki Melek Yedi Iklim 41 21 Agustos 1993 | Kagak Yolcu
69 | Dersimiz Matematik Yedi Iklim 43 25 Ekim 1993 Kacak Yolcu
70 | Balkon Cennet Yedi Iklim 51 23 Haziran 1993 | Kagak Yolcu
71 | Kilig ve Kadeh-1V Yedi Iklim 64 31 Temmuz 1995 | Kagak Yolcu
72 | Zorbe Yedi Iklim 201 70 Aralik 2006 | -------
73 | Hangeremde Zarif Kaggar 4 43 Haziran 1998 | Karsilama
Hanger Toreni
74 | GolIginde Akan Irmak Kaggar 7 19 Ocak 1999 Karsilama
Toreni
75 | Soylenmeler Kaggar 14 22/23 | Mart 2000 Karsilama
Toreni
76 | Giivercin Konup da Ugar | Kaggar 14 21 4
77 | Roses-a) Blak Rose Kaggar 36 18 Ocak-Subat | ------
(Ingilizce) 2004
78 | Portreler Kaggar 36 17 Ocak-Subat | ------
2004
79 | Giuller Tanir Kirklar 7 2 Mayis- Karsilama
Haziran 2004 | Toéreni
80 | Kumarbaz Sans1 Merdiven- 4 24 Temmuz- Karsilama
siir Agustos 2005 | Toreni
81 | Nisan, Olmayan Ablam | Ipek Dili 1 3 Mart 1995 Kagak Yolcu
82 | Hazarfen Atmaca Ipek Dili 2 2 Mayis 1995 Kacak Yolcu
83 | Hatiralar Haritasi Ipek Dili 3 4 1995 Kagak Yolcu
84 | Hain Bulut Ipek Dili 4 1 Kasim 1995 Kacak Yolcu
85 | Ahras Ipek Dili 5 3 Ocak 1996 Kagak Yolcu
86 | Oliimii Hatirla Liitfen Ipek Dili 6 1 May1s 1996 Kacak Yolcu
Deklangore Basma
87 | Mahmur Beste Ipek Dili 7 1 Haziran 1996 | Kacak Yolcu
88 | Kilig ve Kadeh (III) Ipek Dili 8 1 Ekim 1996 Kagak Yolcu
89 | Haki Haken, Kizil Ipek Dili 9 4 Mayis 1997 Kacak Yolcu
Kaptan Mavi Muavin
(Hakim Kaptan Muavin)
90 | Han Ipek Dili 10 7?2 |
91 | Gelisine Giizelleme Ipek Dili 10 7? Kacak Yolcu
(Gelisin)
92 | Miistaripler Loncas1 Ipek Dili 13 3 Eylil 1998 Karsilama
Toreni
03 | Gizleyen Ozne Ipek Dili 15 1 Ekim 1999 Karsilama
Toreni
94 | Hurg Hece 3 7 Mart 1997 Kacak Yolcu
95 | Bir Cift Zenci Hece 5 49 Mayis 1997 | ------
96 | Elveda Sehir Hece 6 6 Haziran 1997 | Kagak Yolcu
97 | Emanet Anafor Hece 10 10 Ekim 1997 Kacak Yolcu
08 | ladeli Taahhiitlii Hece 18 17 Haziran 1998 | Karsilama
Toreni
99 | Elif Hece 26/27 35 Subat- Mart Karsilama
1999 Toreni
100 | Diinya O Malum Hece 29 3 Mayis 1999 Karsilama
Karavana Toreni
101 | Ortadoks Hece 33/34 22 Eylil-Ekim Karsilama
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1999 Toreni
102 | Karsilama Toreni Hece 38 16 Subat 2000 Karsilama
Toren

103 | Siileyman Hece 49 4/5 Ocak 2001 Karsilama
Toreni

104 | Aksa (Evet Filistin) Hece 53-54- | ?7? Mayis 2001 Karsilama
55 Toreni

105 | Ilmihaber (Sikistirilmus Hece 62 6 Subat 2002 Karsilama
Kahkalar Laboratuvari) Toreni

106 | Zor Hece 70 31 Ekim 2002 Karsilama

Toreni

107 | Atesini Igine Almaya Hece 74 11/12 | Subat 2003 Karsilama
Hazir Volkan Toreni

108 | Yitik Siretlere Artik Hece 83 9 Kasim 2003 Karsilama
Riiya Toreni

109 | Kartal Kanadi Kan Hece 86 10 Subat 2004 Karsilama
Tutmaz Toreni

110 | Caz Rafetin Ask Hece 87 11 Mart 2004 Karsilama
Seriiveni Toreni

111 | Yegnik Asa Dar Gegit Hece 89 12 May1s 2004 Karsilama
Ince Beden Tiil Kader Toreni

112 | Zenci Suret Sehit S6z Hece 94 8/9 Ekim 2004 Karsilama
Darasiz Ses Som Siikiit Toreni

113 | Sebepsiz Hiiziinler Hece 98 12 Subat 2005 Karsilama
Sultanligt Toreni

114 | Gelisin Musa Gibi Hece 103 8 Temmuz 2005 | Karsilama
Gidisin Firavun Toreni

115 | Siste Biiyiiyen Ses-I Hece 108 13/16 | Aralik 2005 Karsilama
(Yogun Sis Buhur Nefes Toreni
Asri Yanlig Aski Bakis)

116 | Siste Biiyiiyen Ses-11 Hece 108 17/18 | Aralik 2005 Karsilama
(Bakir Ayna Bakire Toreni
Aralik...)

117 | Cisil Rahmet Hece 110 27 Subat 2006 Yarin

Bekleyebilir

118 | Yehudanin Son Nefesi Hece 110 26 Subat 2006 Yarin

Bekleyebilir
119 | Birinci Yeni ikinci Eski Hece 111 19 Mart 2006 Yarin
Bekleyebilir
120 | ¢’N Canbaz (’N Canbaz) | Hece 113 17 May1s 2006 Yarin
Bekleyebilir
121 | Acemil Hece 117 30 Eyliil 2006 Yarin
Bekleyebilir

122 | Acemi Il /Arada/- 1l Hece 120 24/25 | Aralik 2006 Yarin
/Kanat Agarken/ Bekleyebilir

123 | IV /Gog Hazirligy/ Hece 122 11 Subat 2007 Yarin
(Acemi siirinin pargasi) Bekleyebilir

124 | Acemi V /Kurban/ Hece 123 9 Mart 2007 Yarin

Bekleyebilir

125 | Acemi VI-Kesif ve Veda | Hece 129 15 Eyliil 2007 Yarin

Bekleyebilir
126 | Celladin Empatik Bakis1 | Hece 129 13 Eylil 2007 Yarin

Bekleyebilir
127 | Hamle Sirasi Hece 129 11/12 | Eyliil 2007 Yarin

Bekleyebilir

128 | Kurki Cikmis Kurk Kirik | Hece 129 14 Eyliil 2007 Yarin
Siir I- Kuarkikindi / 1. Bekleyebilir
Omer I¢in Kirk Kiize

129 | Kursiyer Hece 129 16 Eyliil 2007 Yarin
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Bekleyebilir
130 | Arap Atlar Damali Hece 132 14/15 | Aralik 2007 Yarin
Chevrolet Gibi Bekleyebilir
131 | Kurki Cikmis Kurk Kirik | Hece 132 16 Aralik 2007 Yarin
Siir 111. Nazar Bekleyebilir
132 | Efendim; Tiil Kiyamet Hece 134 16 Subat 2008 Yarin
Bekleyebilir
133 | Ali Hece 134 17 Subat 2008 Yarin
Bekleyebilir
134 | Taammiiden Yanlig Hece 137 14 Mayis 2008 Yarin
Anlama Bekleyebilir
135 | Draje Hece 141 11/12 | Eylil 2008 Yarin
Bekleyebilir
136 | Bu Ulke i¢in Yagmur Hece 142 13 Ekim 2008 Yarin
Dersleri Bekleyebilir
137 | Fahri Sultan Hece 142 14 Ekim 2008 Yarin
Bekleyebilir
138 | Yarin Bekleyebilir Hece 143 12 Kasim 2008 Yarin
Bekleyebilir
139 | Akrep Hece 149 12 Mayi1s 2009 Yarin
Bekleyebilir
140 | Yiiziimdeki Esik Hece 159 20/21 | Mart 2010 Yarin
Bekleyebilir
141 | lyicil Tilki Hece 161 22/23 | Mayis 2010 Yarm
Bekleyebilir
142 | Arjantin Hece 165 20 Eyliil 2010 Yarin
Bekleyebilir
143 | Diyaloglar Hece 165 21 Eyliil 2010 Yarimn
Bekleyebilir
144 | Oliis Bigimleri Hece 166 21-22 | Ekim 2010 Yarin
Bekleyebilir
145 | Suskunlar Hece 166 23 Ekim 2010 Yarin
Bekleyebilir
146 | 12 28 Hece 166 23 Ekim 2010 Yarimn
Bekleyebilir
147 | Sehir Diigerse Kartal Hece 172 19 Nisan 2011 Yarin
Bekleyebilir
148 | Sehir Diiserse Birden Ali | Hece 173 25 Mayis 2011 Yarin
Bekleyebilir
149 | Diiz Lacivert Hece 177 18 Eyliil 2011 Yarin
Bekleyebilir
150 | Lehlik Hece 182 24 Subat 2012 Gosteri Ugusu
151 | Gizli Olmek Hece 183 25 Mart 2012 Gosteri Ugusu
152 | Kosk I (Kirmizi Kagkol; | Hece 185 15/16 | Mayis 2012 Gosteri Ugusu
Filsesli)
153 | Kosk (I Flanor) Hece 190 14/15 | Ekim 2012 Gosteri Ugusu
154 | Kosk (IIT Gosteri Ugusu, | Hece 191 15/17 | Kasim 2012 Gosteri Ugusu
IV Kapisma ve V Ayar)
155 | Kosk (VI Yara Eskitmez, | Hece 192 23/25 | Aralik 2012 Gosteri Ugusu
VII Sakli, VIIT Divane
Divana Gelmez
156 | Isabella; Gegemem Asla | Hece 195 14 Mart 2013 YSSYB
Seni —Tek!
157 | Kar Kaplan1 Kaplar Hece 196 12 Nisan 2013 YSSYB
158 | Yok; Sizi Daima Hece 197 14 Mayi1s2013 YSSYB
159 | Yok Ben Asla Hece 201 25 Eylil 2013 YSSYB
160 | Uzak kuzey (I Sil-inerek, | Hece 204 17/18 | Aralik 2013 YSSYB
IT Gozevren, I1I Riizgar
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Gegirmez)
161 | Eksik Bedel Hece 209 14 Mayis 2014 YSSYB
162 | Tutuklu Hece 218 8 Subat 2015 YSSYB
163 | Kefaret Hece 229 849 Ocak 2016 | ------
164 | ilya Hece 231 8 Mart 2016 | ------
165 | ilik Hece 239 12 Kas12016 | ------
166 | Kemik Hece 240 8 Aralik 2016 YSSYB
167 | Bir Zabitin Harp Hece 241 362 Ocak 2017 Kagak Yolcu
Hatiralar1 (II Hasim)
168 | Susulan Sz Hece 242 7 Subat 2017 YSSYB
169 | Son Sozler (I Kalpazan, Hece 249 9/14 | Eylil 2017 YSSYB
Il Deha, Il Daha, IV
Ela, V Zar, VI Olii
Cagirma Seanst, )
170 | Agza Alinmayacak Hece 251 9/10 | Kasim 2017 YSSYB
Sézler (VII Isim
degistirme tdreni)
171 | Mevsim Gegisleri Hece 252 10 Aralik 2017 YSSYB
172 | Agza Alinmayacak Hece 254 7 Subat 2018 YSSYB
Sozler (X Yarim
Hakikat)
173 | Agza Alinmayacak Hece 255 7/8 Mart 2018 YSSYB
Sozler (IX Umutsuz
Mutluluk, XI Zivana)
174 | Cam Kartal Hece 256 7 Nisan 2018 YSSYB
175 | Susulan Soz IT Hece 257 7 Mayis 2018 YSSYB
176 | Acik Kaplan Haykiris1 I: | Hece 267 9 Mart 2019 | ------
Agik
177 | Acik Kaplan Haykirisi Hece 274 7 Ekim 2019 | ---—---
I11: Ses
178 | Acik Kaplan Haykirisi Hece 280 10 Nisan 2020 | -------
IV: Kaplan Kaplandir
179 | Acik Kaplan Haykirisi, Hece 285 13 Eylil 2020 | ------
V Kuzeysiz
180 | Ayse Hece 290, 7/8 Subat 2021 | ------
181 | Kosede O Kader Hece 292 66 Nisan 2021 | -------
182 | Pazartesi I¢in Iyidir Hece 297 7 Eylil 2021 | -------
Persembe
183 | Dort Tag Sultanhig: (11 Hece 299 9/10 | kasim 2021 | ------
Iblisin Séyledigidir, 111
Roma, IV Mor)
184 | Dort Tag Sultanligi (VI Hece 302 6 Subat 2022 | --—-----
Yara Tutmayan)
185 | Kav Hece 310 9/10 Ekim 2022 | -------
186 | Mai ve Siyah Itibar 4 ?? Ocak 2012 Gésteri Ugusu
187 | Kesik Itibar 13 7? Ekim 2012 Gosteri Ugusu
188 | Yitik, Hep Itibar 14 ?? Kasim2012 Gésteri Ugusu
189 | Elif Itibar 14 7? Kasim2012 Gosteri Ugusu
190 | Hayat ve Nese Matmazel | Itibar 15 7 Ara. 2012 Gosteri Ugusu
Birden Bire
191 | Evler Disil Sakil Itibar 16 7 Ocak 2013 Gosteri Ugusu
Mantolama
192 | Harfler Itibar 17 2? Subat 2013 Gosteri Ucusu
193 | Ug Sarki Ug El Ates Itibar 20 7 Mayis 2013 YSSYB
Oliimiine
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194 | Non Figiiratif Itibar 21 35 Haz. 2013 YSSYB

195 | Bugiin Bayram Itibar 27 7? Aralik 2013 YSSYB

196 | Eskimek Itibar 32 7 May1s2014 YSSYB

197 | Duvar Itibar 34 7 Temm2014 YSSYB

198 | Bela Bella Itibar 41 7 Subat 2015 YSSYB

199 | Katik Itibar 47 ?? Agu 2015 YSSYB

200 | Misnul Istatistik Itibar 272 2? YSSYB

201 | Kuz Kuzey Giin Giiney Az Edebiyat | 4 2 2000 | -

202 | Vertigo Az Edebiyat | 10 7? 2011 Yarin

Bekleyebilir

203 | Ya Sinek Sekiz Ya Kuyudaki 7 3 Temmuz 2013 | YSSYB
Buhurumeryem Koro

204 | Turung Kuyudaki 9 7 Ocak 2014 YSSYB

Koro

205 | Servis Itibar 96 7 Eylil 2019 | -------

206 | Olmayacak Olacak (A¢ik | itibar ?? ?? 72 —
Kaplan 2. B6liim)

207 | Hain Kapis1 Mubhit 1 8 Ocak 2020, | -------

208 | Noksan Abdal Muhit 5 14 Mayis 2020 | -------

209 | Kendi Muhit 6 11 Hazira 2020 | -------

210 | Bayramin Ugiincii Giinii | Muhit 8 16 Agustos 2020 | Perondaki
Aranacaklar Listesi Melek

211 | Sabaha Cikmak Muhit 9 9/10/ | Kasim 2020 | ---—----

11

212 | Yok-Orman Muhit 14 9 Subat 2021 | -------

213 | Nes'e ile Miiyesser Muhit 17 6 Mayis 2021 | -------

214 | Dordiincii Darbe Mubhit 20 6 Agustos 2021 | -------

215 | Dért Tag Sultanlig1 (On | Muhit 22 10 Ekim 2021 | ----—---
Deyi, | Kartaca)

216 | Belkide Beklemek Mubhit 26 7 Subat 2022 | -------

217 | Percem Muhit 30 11 Tem 2022 | -—-----

218 | Cakmak Cakmak Muhit 32 18 Agu2022 | -------

219 | Bu Arasi Diinya Bursa Mubhit 37 7 Ocak 2023 | -------
da Olur

220 | Hisrev ii Sirin’den Hece 315 9 Mart 2023 | -------
Tablo/Dildes

221 | Hiisrev i Sirin’den- Hece 316 15 Nisan 2023 | --—----
Efil Efil Elif
Karacaoglan

222 | Hisrev ii Sirin’den: Muhit 40 9 Nisan 2023 | -------
Yiizli Sadak Bir Arslan
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Ek-VI: Hiiseyin Atlansoy’un Dergilerde Yayimlanan Diizyazilarinin Kronolojisi

Sira | Yaz1 Adi Tiir Dergi Say1 Sayfa Yil
1 Ben Degilim Oykii Yedi iklim 16 24 | Haziran
1988
2 Ebubekir Eroglu’na Mektup Yedi Iklim 39 79 | Haziran
1993
3 Hisirth Deneme Yedi Iklim 205-207 20 Nisan-
Haziran
2007
4 Bir Haminnenin Inceleme Kaggar 9 43- | Mayis 1999
Yasanmis Riiyasi 50
5 Yiiz ve Yiizsiizlik Deneme Kaggar 10 81 | Temmuz
Uzerine Kisa Notlar 1999
6 Yiiz ve Yiizsiizliik Deneme Kaggar 11 76 | Eylil 1999
Uzerine Kisa Notlar
7 Hey Maykil! Adin Deneme Kaggar 12 63- | Kasim 1999
Mihail mi? 65
8 Uyaniglar Deneme Kaggar 19 34- | Subat 2001
36
9 Poetika Deneme Ipek Dili 10 2 Ekim 1997
10 Kiiller ve... Oykii Degini- Diizyazi 5 ?? Mayis-
(Necip Tosun hk.) Inceleme Defteri Haziran
2004
11 Ayna Ayna Deneme Yom Sanat 22 57 Ocak-Subat
2005
12 Rengarenk Yazilar | Deneme Hece 8 20- | Agustos
21 | 1997
13 Rengarenk Yazilar I Deneme Hece 9 47- | Eylil 1997
48
14 | Rengarenk Yazilar III Deneme Hece 12 50- | Aralik 1997
51
15 Ritmik Saymalar I: EIma Deneme Hece 13 29 | Ocak 1998
ve Bugday
16 Ritmik Saymalar I1: Deneme Hece 18 32- | Haziran
Ikiler 35 | 1998
17 | Rengaren Yazilar IV Deneme Hece 19 33- | Temmuz
35 | 1998
18 | Cevap Hakki Elestiri Hece 23 44- | Kasim 1998
45
19 Rengarenk Yazilar V Deneme Hece 33-34 37- | Eylil Ekim
38 | 1999
20 Poetika Deneme Hece 38 6-7 | Subat 2000
21 | Ask ve Oliim Uzerine Sorusturma | Hece 53-55 398 | Mayis-
Kisa Notlar Temmuz
2001
22 | Dagi Asan Sair (Sezai Inceleme Hece 73 442- | Ocak 2003
Karakog hk.) 443
23 | Sultan (Nuri Pakdil) Sorusturma | Hece 85 449 | Ocak 2004
24 | Hayat-Edebiyat-Siyaset Sorusturma | Hece 90-92 618- | Haziran-
Kavramlar1 Uzerine 619 | Agustos
2004
25 Ustad: Mustaripler Sorusturma | Hece 97 583- | Ocak 2005
Loncasindaki Biiyiik 584
Mazlum (Necip Fazil)
26 | Stresiz Evrensel Hece Deneme Hece 100 124 | Nisan 2005
100. Say1 Uzerine
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27 ‘Kalbini Kalbinden Sak- Inceleme Hece 103 124 | Temmuz
n’ ya da Bir Dagm I¢in- 2005
de Yol Al (i. Deniz hk.)
28 Nurettin Topgu’nun Iki Sorugturma | Hece 109 377 | Ocak 2006
Yazis1 Uzerine
29 Siir ve Hakikat Uzerine Deneme Hece 110 77- | Subat 2006
Kisa Notlar 79
30 Tabut mu Cinar m1 Deneme Hece 111 70- | Mart 2006
Hayat m1 Yoksa Cinar 72
Golgesinde
31 Uyari: Bina Yapilirken Deneme Hece 112 92- | Nisan 2006
Insaata Girmek Yasaktir 93
32 | Korkunun Saraba Inceleme | Hece 113 80- | Mayis 2006
Uyuyan Elleri: Turgut 83
Uyar Siiri
33 Yazilamayan Mektuplar Deneme Hece 114-116 120 | Haziran-
Gibi Uzak Agustos
2006
34 1980'den Giiniimiize Sorusturma | Hece 120 135 | Aralik 2006
Siirimizin Egilimleri ve
Sorunlari-I
35 Stirgtin (Nazim Hikmet) Sorusturma | Hece 121 552 | Ocak 2007
36 | Bir Bardak Su Gibi Inceleme Hece 123 123 | Mart 2007
Beklemek (Arif Ay hk.)
37 | Demir Tozu (ironi hk.) Sorusturma | Hece 125 130 | Mayis 2007
38 | Riizgarli Bakis (Cahit Inceleme Hece 126-128 385 | Haziran-
Zarifoglu hk.) Agustos
2007
39 Kliseleri Yakin! Deneme Hece 131 134 | Kasim 2007
Ismirsimiz...
40 Akif: Kalbimizin Sorusturma | Hece 133 616 | Ocak 2008
Yalnizligi
41 Postmodernizm: Sorusturma | Hece 138-140 638 | Haziran-
Oldiigiinii Hatirlarsan, Agustos
Yasgarsin 2008
42 | Oliimiin Cagrisi- (Erdem Degini Hece 142 119 | Ekim 2008
Bayazit’in ardindan)
43 Sipahi Sorusturma | Hece 145 460 | Ocak 2009
(Yahya Kemal Uzerine)
44 Kent Uzerine Dagimik Sorugturma | Hece 150-152 523- | Haziran-
Notlar 524 | Agustos
2009
45 Hazzin Lirizme Uzanan Inceleme Hece 154 11- | Ekim 2009
Sesi (Cevdet Karal hk.) 12
46 Hakan Sarkdemir’in Inceleme Hece 156 17- | Aralik 2009
Siirleri 18
47 Cemil Merig Sorusturma | Hece 157 427 | Ocak 2010
48 Ucuz Oyuncak Taciri- Inceleme Hece 159 17 | Mart 2010
(Mahmut Aveci hk.)
49 Yerliler Icin Kisa Notlar Deneme Hece 162-164 464 | Haziran-
Agustos
2010
50 Dili Tuz Bir Sair: Biricik Inceleme Hece 165 15- | Eyliil 2010
E. Dogan 16
51 Ikindiyi Agmak Inceleme Hece 168 119 | Aralik 2010
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52 Ikili Sirali Sorugturma | Hece 169 514 | Ocak 2011
53 | Hayrete tutunmak (A. Inceleme | Hece 172 (?) 16- | 7?22
Edip Basaran hk.) 17
54 | Fotografta Goriinmeyen Degini Muhit 13 105 | Ocak 2021
(Ahmet Kekeg hk.)
55 Kader Hizli, Anlamasi Hatira Cins 17 7 Subat 2017
Yavasg
56 Mazi Gegmez, Gelecek Hatira Cins 19 8 Nisan 2017
Bitmez
57 Maskeli Kahramanlar Hatira Cins 20 10 | Mayis 2017
58 Istanbul Varmus Istanbul Hatira Cins 21 7 Haziran
Y okmug 2017
59 [zmir; Daima ve Asla Hatira Cins 22 6 Temmuz
2017
60 Giizele Giizel Denmez Hatira Cins 23 6 Agustos
2017
61 Yagmuru Inkar Eden Hatira Cins 24 6 Eylil 2017
Kursunlar
62 | Yedi Iki Oykii Cins 36 7 Eyliil 2018
63 | Bekledigin Nuh Oykii Cins 37 5 Ekim 2018
Goziikmiiyor Tufan
64 | Aranjman Cagindayiz Oykii Cins 38 7 Kasim 2018
Oglum
65 | Sola Doniip Tiirkanlarin Oykii Cins 39 6 Aralik 2018
Evinin Oniinden
66 | Islik Mavisi Oykii Cins 40 9 Ocak 2019
67 Hangi Agr1 Allah Agrist Oykii Cins 41 9 Subat 2019
mi, Allah’mn Agri’s1 mi1?
68 Higbir Kederin Bagka Bir Oykii Cins 42 21 Mart 2019
Dile Terciimesi Yoktur
69 Bir Nuri Pakdil Gegti Bu Degini Cins 50 24 | Kasim 2019
Diinyadan Egilmeden
70 | Koyu Kirmiz1 Cigerden Oykii Cins 82 8 Temmuz
2022
71 | Aylakhik Kovam Oykii Cins 83 4 | Agustos
2022
72 | Kivam Oykii Cins 84 4-5 | Eyliil 2022
73 Elalmaza VVarmadan Oykii Cins 85 4-5 | Ekim 2022
Irmag1 Geginiz
74 | Deha, Ayip Ve Kutsal Oykii Cins 86 10 | Kasim 2022
75 Kav Tutar Askindan Oykii Cins 87 4-5 | Aralik 2022
Siyah ve Kahverengi
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Adi, Soyadi
Dogum Tarihi
Yabanci Dil

Lisans

Tezsiz Yiksek Lisans

Yiiksek Lisans

Calistigi Kurum

Yayinlari

0Z GECMIS

Selguk Cinar

Ingilizce
Cukurova Universitesi,
Fen-Edebiyat Fakiiltesi,

Tiirk Dili ve Edebiyati,
2001-2005

Cukurova Universitesi,

Sosyal Bilimler Enstitiisi,

Orta Ogretim Alan Ogretmenligi,
2007-2008

Yozgat Bozok Universitesi,

Sosyal Bilimler Enstitiisii,

Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dali,
2010-2013

Milli Egitim Bakanligi,
2008-Devam

Feyyaz Kayacan’m Oykiiciiliigii Uzerine Bir Inceleme,
Yiiksek Lisans Tezi
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