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OZET

2.DUNYA SAVASINDA MUZIK POLITIKALARI

Kirikkale Universitesi
Sosyal Bilimleri Enstitiisii
Miizik Bilimi Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Dog. Dr. Tugce KAYNAK AKCAOGLU
Haziran 2023, 61 sayfa

Bu calismanin amaci, Ikinci Diinya Savasi’'nda savasmus ve farkli ideolojileri
benimsemis olan Nazi Almanyasi ve Sovyetler Birligi’nin savas Oncesi ve savas
sirasindaki miizik politikalari ile miiziksel gelismelerin incelenmesi ve derlenmesidir.
Giiniimiizde ve ge¢mis zamanlarda miizik birgok amaca hizmet etmistir ve hizmet
etmeye devam etmektedir. Ozellikle savas zamanlarinda miizigin bir ideoloji yayma
araci olarak kullanildigi sdylenebilir. Avrupa’yr biiyiikk bir yikima gotiiren ve
milyonlarca insanin hayatina mal olan bu savasta, 6zellikle Nazi Almanyasi ve
Sovyetler Birligi’nin miizigi ideolojilerini yaymak ve cephede askerlerine ekstra bir
motive kaynagi olarak kullanildigini gérmekteyiz. Bu arastirmada, daha once bu
konuyla ilgili ¢alismalardan faydalanilarak belirtilen iki devletin miizik kullanimi ve
savas sirasindaki miiziksel gelismeler incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: 2. Diinya Savasi, Ideoloji, Miizik, Nazi Almanyasi, Sovyet
Sosyalist Cumhuriyetler Birligi,



ABSTRACT

MUSIC POLICIES IN SECOND WORLD WAR

Kirikkale University
Graduate School of Social Sciences
Department of Music Science, Master’s Thesis
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Tugge KAYNAK AKCAOGLU
June 2023, 61 pages

The aim of this study is to examine and compile the musical policies and musical
developments of Nazi Germany and the Soviet Union, which fought in the Second
World War and adopted different ideologies. Today and in the past, music has served
and continues to serve many purposes. It can be said that music is used as a means of
spreading ideology, especially in times of war. In this war, which led to a great
destruction in Europe and cost the lives of millions of people, we see that especially
the music of Nazi Germany and the Soviet Union was used to spread their ideologies
and as an extra motivational source for their soldiers at the front. In this research, the
use of music and the musical developments during the war will be examined by
making use of the previous studies on this subject.

Keywords: Ideology, Music, Nazi Germany, Second World War, Union of Soviet
Socialist Republics,



ONSOZ

Diinya tarihinin en 6nemli olaylarindan bir olan 2.Diinya Savasi milyonlarca can
kaybina ve yikima sebep olmustur. Savas Oncesinde ve sirasinda rejimler hem kendi
toplumuna hemde kendi askerlerine ideolojilerini benimsetmek ve yonlendirmek
amaciyla bircok alandan yararlandigi gibi miizikten de bir ara¢ olarak
yararlanmislardir. Ozellikle Nazi Almanyas1 ve Sovyetler Birliginin miizigi etkin bir
arag olarak kullandig: soylenebilir.

Diinyada bir¢ok alanda arastirilan 2. Diinya Savasini1 miizik alaninda inceleyen bu
calisma, Miizigin savas Oncesi Ve siirecinde hem toplumsal hemde askeri yonden
etkisinin incelenmesi bakimindan 6nemlidir.

Arastirmanin gerceklestirilmesinde emegi gecen tez danismanim Dog. Dr. Tugge
Kaynak Akg¢aoglu’na, egitim hayatimda desteklerini esirgemeyen Annem ve Babama
tesekkiirlerimi sunarim.
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1. GIRIS
++  Mizik Politikalar:

Tarih boyunca miizik, iilkelerin politikalarinda 6nemli bir yere sahip oldugu
soylenebilir. Ulkelerin ydneten siyasiler politik diisiincelerini miizige empoze ettigi
goriilmiistiir. Gerek yasaklayarak gerekse farkli tonlardaki miiziklerle siyasi
goriislerini topluma kazandirmaya ¢alismislardir. Cinar’a gore (2011) Miizik, politik
diislincelerde insanlarin tizerinde etkili bir arag oldugu ve tarihteki tiim zamanlarda
politik diistincelerin aktaranlarindan biri oldugu dile getirilebilir. Miizik politik
diistincelerin insanlara dayatilabilmesi ve topluma benimsetilmesi igin siirekli olarak
sarki araciligiyla toplumsal yasama siyasi gorisleri topluma gegirilmeye
calisilmaktadir. Miizik, insanlarin siyasi gortisleri var oldukg¢a hayatimizin bir pargasi
olmaya devam edecektir. Tarih boyunca miizik politik alanda kralliklarin ve
hanliklarin kudretini gosteren bir aragken, miizik giiniimiizde devletlerin ve politik

bir diisiincenin simgesi olarak karsimiza ¢iktig1 sylenebilir.

Miizik politikacilarin toplumu kendi gorisleri igerisinde yonlendirmesinde ve bu
goriisiin devamliligi igin oldukga aktif bir bigimde kullanildigi s6ylenebilir. Sahin’e
gore (2008) Miizikten toplumu faaliyete gecirme amaciyla faydalanan politikacilar
miizigin insanlar iizerindeki etkisini kesfetmis ve giiclii bir mekanizma olarak
kullanmiglardir. Boylece politik gorislerinin siirekliligini saglamak amaciyla bir
etken olarak kullanildigi séylenebilir. Politik goriislerini propaganda amaciyla
miizikten etkin olarak faydalanmislardir. Bu miizigin politik bir ara¢ oldugunun en

bliytik ispatidir.

Miizik ve politika, ¢agdas ve demokratik iilkelerde toplumun ilerlemesinde birlikte
bir ahenk icerisinde calisarak kiiltiirel donanimlarin olusturuldugu ve toplumsal
yasama kattig1 bolgelerdir. Politika veya miizigin herhangi birinin yoklugunda, hangi
yapt Yok ise sonu¢ olumsuz olup kusursuz yontemlerin neticelerine ulasmak

miimkiin olmamaktadir (Pagaci, 2019).



% Miizigin Savas Tarihindeki Yeri

Miizigi hayatin her alaninda oldugu gibi savas meydanlarinda var oldugunu
bilinmektedir. Miizik kimi zaman savasta kendi askerini ytireklendirmek Kimi zaman
ise diismana psikolojik iistiinliik kurmak amaciyla kullanildigi séylenebilir. Nuxoll’a
gore (2016) Savas ve miizik iligkisi savas tarihi kadar eskidir. Esasen Antik ¢aglarda
savas alanlarinda, savasin Gtesinde i¢ biitiinliigiin sinyal aletleri olarak davullar ve
iflemeli ¢algilardan faydalanilmistir. Orta Caga bakildiginda ise bu miizik 17. asirda
Osmanli tesiriyle Avrupa askeri miiziginde ¢ogalan ¢alg1 ¢esitliligi ve yeni gosteri
cesitleri olusturmus, Otuz Yil Savaslarinda ise hareket miizigi ordunun kendi
Ozelliklerini barindiran sanki  kimligi gibi olan bir melodi olarak kendini

duyurmustur.

Miizik kiiltiirii, savas siireglerinde ¢ogunlukla yurtseverlige esinlendirmeyi ve savas
stirecindeki miicadele ve kayiplar sonrasi eglendirmeyi hedefler. Savasla es zamanli
olarak miizik kiiltiiri, Amerikan i¢ Savasi (1861-1865) yillar1 arasinda tutulan veya
Cin Kiiltiir Devrimi (1966-1976) siirecinde Mao Zedong hiikiimetince desteklenenler
gibi apacik asker zihniyetli ve yurtsever pargalar1 kapsar. Ikinci Diinya Savas1 (1939-
1945) esnasinda ise bu sarkilar hasret ve kayiplari betimleyen sarkilar olmustur.
Askerler i¢in miizik dinlemek gergeklerden uzaklagmak igin bir arag¢ olabilir. Fakat
ayni zamanda savas siirecinde hayatta kalma ve siddet ortamiyla miicadelelerini
destekleyerek askerleri zihnen hazir hale getirme ve savasa esinlendirme giiciide
mevcuttur (Mora, 2019, s. 2347).

Ikinci Diinya Savas1 déneminde bilhassa toplumun géziinde savasm onaylanabilir bir
durum olabilmesi, askere katilimm artmasi ve askere katilimin konusunda
cesaretlendirilmesi i¢in topluma hakim olan ideolojilerin yiiceltilip, diigman
milletlere karsi kot soylemlerin  temelinde propaganda hedefiyle radyo
yaymlarindan faydalanilmistir.  Miizik savastaki ilkelerin radyo yaymlarinda
propaganda igin kullanilmistir. Amag¢ toplumlarin savasta morallerin yiiksek
kalmasin1 saglamak ve toplumu savas konusunda yiireklendirilmesi olmustur. Bu
yilizden radyo yaymlarinda miizikte kullanilmistir (Slattery, 1992, akt. Caliskan ve
Dogan, 2020).

Miizikle radyo propagandasi Ikinci Diinya Savas: siirecinde sadece toplumlara degil

savas bolgelerindeki askerlere de ulasmistir. Memleketlerinden kilometrelerce uzakta



ve savasin i¢inde olan askerlerin morallerinin yiiksek kalmasi i¢in radyolarda miizik
kullanimi1 6n planda olmustur. Savas siirecinde yapilan ve etkili olan bu miizik
yaymlarinda amag¢ kendi askerlerinin morallerini yiikseltirken, diisman askerlerinin
ise moralini bozulmas1 olmustur. Etkili olabilmesindeki sebep ise kendi askerlerine
ek olarak diigman askerleride bu yayinlara ulagabilmistir. Yapilan radyo yaynlarinda
taraflarin birbirleriyle diismanliklar1 6ne ¢ikmustir (Sterling, 2004, akt. Caliskan ve
Dogan, 2020).

Yugoslavya’nin Nazi Almanyasi kontroliine gegmesinin ardindan Belgrad sehrinde
yaptiklart radyo istasyonlar1 Kuzey Afrika’ya 18 Agustos 1941 tarihinde
gerceklestirdigi yaymnda Lale Anderson’dan “Lili Marleen” sarkinin ilk kez
seslenmesiyle beklenmedik bir sekilde biiyilik bir ragbet gordii. 1915 senesinde Rus
cephesine giden Hans Leip’in sevgilisi Lili i¢in kaleme aldigi bu lirik ask sarkisi
1941 senesinde Kuzey Afrika’daki Alman askerleri i¢in biiyiik bir manevi gii¢ oldu.
Bu sarkimin etkisi altinda kalan Marasal Rommel Belgrad radyosunun agilis ve
kapanis sinyalinin bu sarki olmasini talep etti. Alman askerleri kadar Lili Marleen
sarkisin1 ayn1 cephedeki Ingiliz askerleride biiyiik bir ilgiyle dinledi ve bu sarkinin
Ingiliz dilinde yeniden yazilmas: talebinde bulundular. Bu talepleri Tommie Connor
tarafindan 1944 senesinde sarkinin Ingilizce seslendirilmesiyle gerceklesti (Akarcal,
2003, s. 116).

% Miizigin Tarih Boyunca Etkileri

Miizik tarih boyunca sagliktan, sanata, tarihten savasa kadar bir¢cok alanda insan

oglunun bir pargas1 olmustur.

Insanlik varolus itibariyle duygu ve bilgileri aktarmak i¢in miizigi bir ara¢ olarak
kullanmiglardir. Diger seslere kiyasla miizigi ayiran en miithim ozellik ise Miizigin
diizenli sabit ritim icerisinde olup,aralarinda bir ahenk ses toplulugu seklinde idrak
edilmesidir. Sosyal olusumla es zamanli olarak farkli insan gruplar1 kiiltiirel
degerlerinin geldigi ortama gore miizigin etkilerini ortaya ¢ikarip ve birgok alanda
miizik ve miizikle iligkili olan dans ve ritimden faydalanmiglardir (Giiveng, 2002, s.
460-467).

Miizik kelimesinin kokeni eski Yunan dilinde bulunan “musike” kelimesine

dayanmaktadir. Insanoglu varligmin kabuliinden iki milyon yillik zaman siirecinde



bir “ses evreni” nin i¢inde hayata baslar, bu ses evreniyle birlikte hayatin1 devam

ettirir ve hissettigi seslerle devamli olarak birbirlerine etki ederler (Say, 2022, s.15).

Insanlik varligindan beri insanlik tarihi ile aym yasta oldugu benimsenen miizik,
icerisinde bircok degerli fonksiyona yer vermektedir. “Insanin icinde yasadig
cevrede kaynag, tiirii, islevleri degisik sekillerde miizikler vardir. Cesitli 6gelerden
olusan miiziksel ¢evre, i¢inde yasayan insanla birlikte siirekli bir olusum, degisim ve
gelisim halindedir” (Munch, 1990, akt. Erdal, 2015).

“Degisik tartimlar ve tesir edici kelimeler ile hastanin iyilestirilmesi miizik tedavinin
kokenlerindendir. Tarih boyunca toplumlar miizigi insanlarin hissiyatlarini arttirmak,
bireylerin  duygularin1  yonlendirmek, egitim, telkin ve iyilestirmek igin
kullanmislardir” (Grebene, 1978, akt. Atici ve Erer, 2010).

20. Yiizyilda kapsayici tedavi goriisiiniin kabulii sonrasi miizik ile tedavi, psikiyatri
alaninda yenilik arayisi igerisinde en kapsamlisi olarak kabul gérmistiir. Bu alanda
ilk ¢alisma Il. Diinya Savasi’nda yara alan askerlerin bulundugu hastanelerde
miizikten faydalanilmasi miizik ile tedavinin bir ihtisas alani olarak goriilmesini
saglad1 (Coban, 2005, s. 29).

*

«*  Fransiz Devrimi

Diinya, 1. Ve 2. Diinya Savasi olmak tizere tarih boyunca iki kiiresel savasa tanik
olmustur. Bu savasglar imparatorluklarin ve iilkelerin kaderlerini degistirdigi
sOylenebilir. Milyonlarca can kaybinin yasanmasimin yani sira tilkeleri birer enkaz
haline getirmistir. Savaslarin kokenine inecek olursak 18. Yiizyilda gerceklesen
Fransiz Devriminde ortaya ¢ikan fikir akimlarinin katkisinin oldugu sdylenebilir. Bu
akimlarinda etkisiyle c¢ok toplumlu imparatorluklarda isyan faaliyetlerini
hizlandirildigr gortilmiistiir. Nitekim imparatorluklarin yerini yeni iilkeler almaya
baslamis ve smirlarin yeniden sekillendigi gdzlemlenmistir. Ilk Diinya Savasmin
goriilen baslangic sebebi Avusturya-Macaristan Iimparatorlugunun Arsidiik ve esinin
suikast1 olsa da aslinda biiyiik devletlerin somiirge yarisi ve imparatorluk dahilindeki
toplumlarin yeni devlet kurma arzular1 savasin baslamasina katkida bulunmustur.
Krlig’e gore (2007) 1789 yilinda Fransiz Devriminin gergeklesmesiyle olusan
milliyet¢ilik diisiincesi biitiin  Avrupa’yr hizli bir sekilde tesiri altina almistir.

Milliyet¢ilik, 1. ve 2. Diinya Savasglarmmin meydana gelmesinin en miihim



sebeplerinden biri olarak goriilebilir. Milliyetgilik fikri tesiri hala diinyada siyasal ve

sosyo-kiiltiir kapsaminda siirdiiriilmektedir.

Birinci Diinya Savas1 sonucunda yapilan antlagsmalarin 6zellikle kaybeden devletler
nezlinde agir sonuglar1 oldugu goriilmistiir. Savasta kaybedilen milyonlarca cana ve
bir harabe haline gelmis sehirlere ek olarak maglup devletler hem toprak kaybetmis
hem de ekonomik olarak agir yaptirimlarla karsi karsiya kalmistir. Bu agir
yaptirimlar kalici barisi saglamak yerine 25 yil sonra gerceklesecek olan 2.Diinya
Savasinin olusumuna katkida bulundugu goézlemlenmistir. Fasist ve Nasyonal
Sosyalist ideolojiyi benimseyen Mussolini 6nderligindeki italya ve Hitler
onderligindeki Nazi Almanyasi’’nin da yer aldig ikinci Diinya Savasi ise 20.
Yiizyilin en 6nemli olaylar1 arasindaki yerini almistir. Savas 6 yil siirmiistiir ve
milyonlarca insanin oOliimiiyle sonuglanmis, arkasindan ise koca bir enkaz
birakmistir. ikinci diinya savasinin baslama sebeplerinden biri ise uluslardaki
milliyetcilik akimi olmustur. Milliyetgilik akimi 18. Yiizyilda gergeklesen Fransiz
Ihtilali ile basta Avrupa olmak iizere Diinya’nin bircok bdlgesini etkiledigi
sOylenebilir. 18. Yiizyilda gerceklesen bu devrim farkli ulustan toplumlari
blinyesinde barindan imparatorluklarda fazlasiyla hissedilmis olup, devrimin
etkisiyle imparatorluk iginde bulunan farkli milletlerdeki toplumlar bagimsizlik
miicadelesi i¢in faaliyetlerde bulunmuslardir. Fransiz Ihtilali oldugu donemde
Avrupa’da ¢ok uluslu imparatorluklar hiikkiim siirmekteydi. Hobsbawn’a gore (2005,
s. 22, akt. Karaman, 2018) Fransa’da ihtilal oldugu sirada Avrupa’da Osmanl
Imparatorlugu, Avusturya, Rusya, Prusya ve Ingiltere gibi giiclii devletler
bulunmaktayd. Ihtilalden sonra Avrupa’nin bu duruma higbir reaksiyon gostermeyip
ve hatta ihtilali bir Fransa i¢c meselesi olarak gormesinin sebebi ise modern diinya
tarihinde daha biiyiik ve amacina ulasmis fazlasiyla devrim yapilmis olmasiydi.
Fakat bu devrimlerin higbiri Fransiz Ihtilali kadar seri ve genis bir sekilde

etkilememistir.

Gergeklesen devrim sonrasi Diinya’ya yayilan fikirler giiniimiizii bile etkilemis ve
giiniimiiziin diinyasina sekillenmesinde katkida bulunmustur. Devrim sonrasi
imparatorluklar i¢erindeki farkli uluslarda milli goriis artmis ve isyan hareketleriyle
kendi devletlerini kurmak i¢in faaliyetlerini hizlandirmistir. Bu devrim yaydigi

fikirlerle yiizyillar sonra gergeklesecek savaslarin olusumuna katki sagladigi



sOylenebilir. Gilindogdu’ya (2018) gore Fransiz Devriminin gerceklesmesi ile ¢ok
milletli toplumlarin boélinmesi yerini ulusal ilkelerin kurulmasina birakmustir.
Monarsi diizeni sonlanmis, bu diizenin yerini ise cumhuriyet¢i ve demokratik
hiikkiimetler almistir. Gergeklesen devrim ile Hiirriyet hakki ve milliyetgilik gibi

benzeri goriisler ortaya ¢ikmus, biitiin diinya bu goriislerden etkilenmistir.

Fransiz Devrimi ulusal akli ve iilkenin basindakilere doniik reaksiyonlarin
birlesmesiyle gii¢lii ve siddete dayali olsa da rejimin degisebilecegini ortaya
koymustur. Bilhassa milliyet¢ilik gorlisiinii ortaya c¢ikaran ve etkisini farkli
toplumlar1 i¢inde barindiran imparatorluklar icerisinde gosteren ihtilalin Yakingagi
baslatip, Yenigagi sonlandirdigi kanist mevcuttur. Bu kanida devrimden sonra deger
kazanan milliyetcilik kavrami, baski altindaki toplumlari hak arayisini siiratlendirmis
ve kurulan yeni iilkelerle haritalar yeniden olusmustur. Hatta birtakim tarihginin
fikrince Fransiz Devrimi, neticesiyle iki Diinya Savasinin da olusuna katkida
bulunmus ve giliniimiiz diinyasinin sistemini meydana getirmistir (Cimen, 2012, s.
41-42).

% 1.Diinya Savasi

1914 yilinda baslayip 1918 yilinda sonlanan 1. Diinya Savasi kiiresel capta
gerceklesen ilk savastir. Savasin gergeklesme nedenleri arasinda somiirgecilik,
Fransiz Ihtilali ile diinyaya yayilan milliyetgilik akimida yer aldigi sdylenebilir.
Savasin baslangic1 Avusturya-Macaristan Imparatorlugunun prensi Arsidiik Franz
Ferdinand ve esinin 28 Haziran 1914’te Saraybosna’da bir Sirp milliyetgisi
tarafindan suikast diizenlenip oldiiriilmesi olmustur. Bu olaydan sonra Avusturya-
Macaristan Imparatorlugu Sirbistan’a Alman Imparatorlugu’nun destegiyle savas
ilaninda bulunmustur. Savas ilanindan sonra ise Carlik Rusya’s1 Sirbistan’in yaninda
savasa katilmistir, Bu savasta Itilaf ve ittifak blogu olmak iizere iki taraf yer almistir.
Savas Itilaf blogunun zaferiyle sonuglanmis ve Ittifak devleriyle agir kosullar iceren
antlasmalar yapmistir. Savasm sonucunda Osmanli imparatorlugu fiilen sonlanmus,
Avusturya-Macaristan imparatorlugu dagilmis, Alman imparatorlugu ise hem toprak
kaybedip hemde ¢ok agir ekonomik yaptirimlarla karsi kasiya kalmistir. Ugarol’a
gore (1995, s. 510-511) 1.Diinya Savasi sonrasinda gergeklesen goriismeler ve
miilakatlar sonucunda Paris Baris Konferansinda diizenlenen Versailles antlasmasi

taslagt ilk olarak Almanlara sunuldugunda Almanlar kosullarinin degistirilmesini



istemigtir. Ancak bu istekleri kabul edilmeyince 23 Haziran 1919 tarihinde
antlasmay1 onaylamislardir. Itilaf Devletleri tarafindan masaya konan Versailles
antlasmasi, 28 Haziran 1919 yilinda Versailles Sarayi’nda aynali salonda Almanlar
tarafindan imzalanmistir. Yapilan sozlesme 440 madde olup, Almanya’nin
Avrupa’da toprak kaybina, somiirgelerini kaybetmesine, son olarak ise ¢esitli siyasi,

askeri ve mali alanda yaptirimlara ugramasina neden olmustur.

Gergeklesen Fransiz Devrimi ve devaminda ¢eyrek asir devam eden devrim
savaglar, 19. Yiizyilda ortaya c¢ikardigi neticelerin tesiriyle 1. Diinya Savasi
baglayacakti. Fransiz Devrimin ortaya koydugu yeni akimlar milliyetgilik ve
liberalizm uluslarin yagamlarina tesir edecekti. Balkanlardaki devletler artik uyanmis
Alman ve Italyanlar ise ulusal birliklerini olusturmuslardi (Cimen ve Gogebakan,
2016, s.283).

20. Yiizyilin baslarinda Avrupa’nin istiindeki karabulutlar en sonunda bir Diinya
Savasina donmiistiir. Savasin baslamasinda bir¢ok sebebin rol aldigi soylenebilir.
Armaoglu’na gore (1983, s5.99-100) 1.Diinya Savasi’nin baslangici Franz
Ferdinand’m 1914 senesinde Saraybosna’da oldiiriilmesi sonucu Avusturya-
Macaristan Imparatorlugunun Sirbistan’a savas ilaniyla olmussa da savasin ana
nedenlerinin Fransiz Devrimi ve ceyrek yiizyill devam eden devrim savaslarinda
tilkelerin liberalizm faaliyetleri ile giiclii tilkelerin somiirge siyasetinin Avrupa disina
cikarak yeni bolgelere yayilmasinda ve sanayilesmeleri sonucunda birbirleriyle
catigmalarindan kaynaklandigi séylenebilir. Savasin baslamasinda Almanya’nin dig

tilkelerle olan siyasetinin de oldukga katkisi olmustur.

Birinci Diinya Savasi Avrupa ve bagka kitalardan 20°den fazla iilkenin ’de dahil
oldugu Avrupa’da dort merkezi devlete karsi miicadelesi ciddi neticeler ortaya
cikaran Kitlesel bakimdan gergeklesen ilk genis Ol¢ekli savas olmustur. Tarihsel
sliregte en yikict savaglardan biri olan Birinci Diinya Savasi, iki bakimdan fazlasiyla
miihimdir. Ilki tarihsel agidan maddi ve manevi felaketle sonuclanan ilk kiiresel
savas olmasi, Ikinci olarakta savas neticesinde imparatorluklar yikilarak yerine yeni
tilkelerin ortaya ¢ikmasidir. Ancak bu savas sonucunda uzun soluklu bir baris siireci
gerceklememistir. Ciinkii  yikilan devletleri yerine ortaya c¢ikan iilkelerden
kaynaklanan gii¢ boslugunun tutarsiz olusu lkinci Diinya Savasina ortam

hazirlamistir (Kastyugun, 2009).



Ozellikle basinda Adolf Hitler’in bulundugu ve 1933 yilindan itibaren Nasyonal
Sosyalist goriisiin etkisi altina giren Nazi Almanyasi’nin ideolojiyi yaymak amaciyla
miizigi bir arag olarak kullandigi sodylenebilir. Diger taraftan ise 1917 yilindaki
Bolsevik ihtilali ile kurulan ve 1922 yilinda ilk lider Vladimir Lenin dliimiinden
sonra basa gegen (asil ad1 Yosif Visaryonovig Cugasvili) bilindik ismiyle Joseph
Stalin ’nin baginda bulundugu Kominist ideolojisinin Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler
Birligi’nde miizik alanin1 Kkendi propagandalar1 igin siklikla ve aktif olarak
kullandiklar1 goriilmistiir. Miizik alaninda bu propaganda faaliyetlerini yogun olarak
kullandigr bilinmektedir. Bu arastirmada yukarida belirtilen iki devletin savas

sirasinda miizik alaninda yaptiklari ¢alismalar incelenmesi amaglanmuistir.

1933 senesinin ocak ayinda Hitlerin Reich Sansélyesi olarak goreve atanmasindan
sonra Hitler ve Partisi, Hitlerin parti i¢eresindeki yiiceligini Almanya’ya yansitilmasi
icin ¢alismalara baglandi. Hitlerin Sansdlyelik gorevi 1 Agustos 1934 tarihinde
Cumhurbagkanlig1 gorevini yiiriiten Hinderburg’un hayatin1 kaybetmesinin ardindan
Reich Hiikiimetinin ¢ikardigi Cumhurbaskanligi mevkisinin kaldirilmas1 ve bu
mevkinin Reich Sansolyeligi gorevi ile bir araya getiren “Fithrer ve Reich
Sansdlyesi” mevkisinin olusturulduguyla ilgili kanun resmen ¢ikarildi. Boylelikle
Hitler yalnizca Nazi partisi lideri degildi, artik resmi olarak Almanya’nin da
onderiydi (Caplan, 2012,s. 67).

Hitler ve Naziler 5 Mart 1933’te yapilan segimlerde Reichtag’in (Almanya
Parlamentosu) yiizde 44°tiinii milliyetgilerle birlikte aldi. Bu segimlerden birkag giin
once 27 Subat 1933 yilinda Alman Parlamentosu’nda siipheli bir yangin ¢ikti. Hitler
bu yanginin sorumlusu olarak Komiinistleri gosterdi. Olaydan bir giin sonra Hitler o
donemin Almanya Sansolyesi Hindenburga Alman anayasasindaki kisinin hak
Ozgiirlikklerini kisitlayan bir kararname imzalatti. Nazi Partisi ile Milliyetci Parti
disindaki tiim siyasi fikirler donduruldu. Se¢imlerden sonra ise Hitler 6zel bir madde

cikararak meclisi tatil etti ve tiim giicii kendisinde topladi (Cimen, 2013, s. 317).

1924 yilinin ocak ayinda Lenin’in hayatin1 kaybetmesinden sonra partinin igerisi
daha da karigti. Stalin, Zinovyev ve Kamenev Trogki’ye karsi giiglerini birlestirdi.
Ancak Stalin, Zinoyev ve Kamenevden ayrilmis, yeterince kuvveti toparlayinca
partiye sadakatsizlik ve ayrismadan dolay1 rakiplerini suglamisti. Stalin Lenin’nin

oliimiiniin ardindan rakiplerinin daha énceden soyledikleri ve yapmis olduklari yanlis



hareketleri kendi menfaatleri i¢in kullandi. Bu rekabetin sonucunda partide liderlige
yiikselen kisi Stalin oldu (Yerkdy, 2018).

Lenin onderliginde gergeklesen 17 Ekim Devrimi ile Sovyet hiikiimetinde Milletler
Halk Komiseri olan Cugasvili, Lenin’nin 6liimii ile Komiinist Partisi Genel Sekreteri
yani Rusya’nin yeni onderi oldu. Cugasvili, 0 donemde moda olan lider
lakaplarindan (Duce, Fiihrer) gibi kendine yeni biri etkileyici lakap secti. Bu lakap

ise Rus dilinde ¢elik anlamina gelen, Stalin olarak se¢mistir (Cimen, 2013, s. 227).

% 2.Diinya Savas1 Oncesi

Avrupa’da ilk kiiresel 6lgekli savas olan 1.Diinya Savast 1914 yilinda baslayip 1918
yilinda sona ermistir. Savas sirasinda Carlik Rus Imparatorlugu 1917 Ekim Devrimi
ile yikilmis ve komiinizm ilkesiyle Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi
kurulmustur. Cimen’e gore (2012, s.53) Giiniimiiz tarihinin kuskusuz en 6nemli
olaylarindan biri ise 1917 EKim Devrimidir. Bu devrim iilkemizde dahil olmak tizere
diinyanin birgok iilkesinde uzun seneler boyu tesirini gostermistir. 1917 yilinda
gerceklesen bu olay Komiinizm ideolojisini direkt yaymasa da rekabet halinde olan
tiglincii diinya tilkelerine izleyebilecekleri ideal bir 6rnek olma agisindan 6nem arz

etmekteydi.

Savas sonrast maglup olan devletler hem ekonomik hem de siyasi olarak biiyiik
zorluklar yasamuslardir. Ozellikle 1919 yilinda imzaladigi Versay Antlagmasi ile
Alman Imparatorlugu yikimm esigine gelmistir. Savas sonrasi imzalanan antlasma
ile Alman Imparatorlugu’nun askeri giicii kisitlanmis, toprak kaybina ugramis ve
ekonomik agidan karsilayamayacagi bir tazminat ile karsi karsiya kalmustir.
Tazminat i¢in baska devletlerden bor¢ alinmis ancak 1929 yilinda Amerika’da Walt
Street’in ¢okiisiiyle birlikte Amerika Almanya’ya verdigi borcu geri isteyerek Alman
ekonomisini ¢okiisiin esigine getirmistir. Bu sebeple issizlik ve enflasyon en yiiksek
seviyelere ulasmistir. Ozgelik’e gore (2010, akt. Tutsak, 2017) Savas sonrasi yapilan
goriismeler devletlerin sorunlarin1 ¢ozmemis tam aksine yeni sorunlar eklemistir. 1.
Diinya Savasi’ndan kalma problemler ve sonrasinda olusan yeni problemlerle birlikte
olusan gelismeler 2. Diinya Savasi’nin olusumuna zemin hazirladig1 bilinmektedir.
1919 yilinda imzalanan Versailles Antlasmasinin neden oldugu statiikoya karsi

reaksiyonlar olusmus, sonug olarak Statiikocu ve Revizyoncu devletler arasinda hem



siyasi hem de askeri a¢idan rekabet haline girilmis ve bu durum 2.Diinya Savasi’nin

baslamasinin temeli olmustur.

Adolf Hitler o déonemde Nasyonal Sosyalizm goriisiiyle Almanlari yikilmis bir
ulustan yeniden toparlanacag: vaadiyle Nasyonal Alman Isci Partisi kisaca (NSDAP)
ile 1933 yilinda Almanya’nin kontroliinii ele almistir. Hitler basa gegince
“Lebensraum” fikriyle yayilimer bir politika seyretmeye baslamistir ve ilk olarak
Avustralya’yr ilhak edip topraklarina Kkatmistir. Almanya’nin Avustralya’y1
topraklarina katt1§1 zamana denk olarak Fasizm etKisi altindaki italya ise Afrika’nin
Habesistan bolgesini isgal etmistir. Ozellikle Avusturya’nin ilhakindan sonra iKi
miittefik devlet Ingiltere ve Fransa Nazi Almanyasi’nin yayilimecr hareketlerini
engellemek i¢in Berlin’de bir antlasma yapmistir. Cekoslovakya’nin sanayi bolgesi
ve Alman nifusunun yogun oldugu Sudetland bolgesi Almanlara birakilmistir.
Karsiliginda ise Almanya baska bir toprak isgal girisiminde bulunmayacagimna dair
sO6z vermistir. Ancak Almanlar soziinde durmamis ve Cekoslovakya’nin tamamini
isgal etmistir. Cekoslovakya’nin iggali Avrupa tstiindeki savas bulutlarini iyice
toplamigtir. Bagar Ozal’a gore (2021, s. 451) Nazi Almanyasi’nmin Orta ve Dogu
Avrupa’daki topraklarinin genisletme hareketi Mart 1938 yilinda Avusturya’y1 kendi
egemenligi altina almasiyla basladi. Giinimiizde Cek Cumhuriyeti ve Polonya
topraklar1 igerisinde bulunan Moravya ve Bohemya bdlgeleride Avusturya’nin

Almanya topraklarina katildig1 ayn1 ay icerisinde Almanlar tarafindan ilhak edildi.

Hitler goziine kestirdigi Polonya i¢in isgal planlarimi yapmaktayd: ancak miittefikler
Polonya isgal durumunda Almanya’ya savas ilan edeceklerdi. Hitler ilk basta dogu
topraklarin1 giivenceye almak istiyordu ve bu sebeple Stalin’le dis isleri bakanlari
araciligiyla daha sonra bozacagi saldirmazlik paktini imzaladi. K. Yakut ve E.
Yakut’a gore (2019, s.33) 1 Eyliil 1939 yilina gelindiginde ise Almanya Polonya’ya
kars1 bir saldir1 baslatti. 1.Dilinya Savasi’nin ardindan insa edilen uluslararas1 diizen
calismaz duruma gelince 1939 yilinin sonbaharinda savasin ayak sesleri daha yiiksek
duyulmaya baslamistir. Sonug olarak ise 1 Eyliil 1939 yilinda Nazi Almanyasi’nin
Polonya’ya saldirmasiyla 2. Diinya Savasi baslamis oldu. Bu saldirmin temel

sebeplerinden biri ise Polonya’nin Nazi Almanyasi’nin taleplerini reddetmesiydi.
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Bu reddin ardindan Almanlar milyonlarca insanin Gliimiine Sebep olacak diinya
diizenini biiyiik bir degisime siiriikkleyecek olan 2.Diinya Savasini baslatti. Yavuz’a
gore (2016) 1914-1918 yillari igerisinde gergeklesen 1.Diinya Savasi’ndaki sorunlara
bir ¢6ziim bulunmamasiyla birlikte 20 sene igerisindeki teknolojik gelismelerle hasar
giicli daha yiiksek silahlarin egemenliginde 2. Diinya Savasi 1 Eyliil 1939 tarihinde
Almanya’nin Polonya’ya saldirmasi sonucu baslamstir. Ingiltere ve Fransa saldiri
sonrasi Polonya’ya destek olarak savasa birlikte katilmislardir. Savas alti sene
stirmistiir. 40 milyon insanin 6ldiigii, milyonlarca insanin hem fiziksel hem de
zihinsel olarak sagligindan oldugu, 5 milyon insanin ise toplama kamplarinda
hayatlarin1 kaybettikleri, diinyadaki biitiin tlkeleri etkisi altina alan, insanlik

tarihindeki en can alic1 savastir.

Savagin en onemli olaylarindan birisinin ise daha once aralarinda saldirmazlik
antlasmasi olup, Polonya’y1r Sovyetler Birligi ile boliisen Nazi Almanyasi’nin
Sovyetler Birligine saldirmasi oldugu sdylenebilir. Cimen ve Goégebakan’a gore
(2016, s. 328) Nazi Almanyasi’nin dogu saldirisi, tarihteki diger ismiyle Barbarossa
Harekati 22 Haziran 1941 tarihinde Almanlarin siirpriz saldirisiyla 3 koldan
baglamistir. Ruslar bu saldiriyla afallamiglardir. Stalin  Almanlarin  Sovyetlere
saldirmayacagi diistincesine 0 kadar giiveniyordu Ki kars1 goriiste oldugunu sdyleyen

kisilerin hain olabileceginden siiphelenmisti.

Savas 6 yil stirmiistiir. Avrupa da savas 1945’in mayis ayinda sonlanirken, savasin
tim diinyada sonlanmasi Agustos 1945’1 bulmustur. Erhan’a gore (1996) Diinya
tarihinin en biiyiik yikimlarindan biri olan Ikinci Diinya Savasi, savasim ilk ¢iktigi yer
olan Avrupa icin 5 Mayis 1945°te Hitlerin kendi yerine atadigi Amiral Karl
Doénitz’in, Almanya’nin kosulsuz teslim oldugunu dair sdzlesmeyi imzalamasiyla
sonlamigtir. Savasin tiim diinyada bitigi ise Japonya’nin Hirosima ve Nagazaki
sehirlerine Atom Bombasi atilmasindan sonra 14 Agustos 1945’te Almanya gibi

Japonya’nin da kosulsuz teslim olmasiyla savas sonra ermistir.

X/

¢ 2.Diinya Savas1 Doneminde Miizik

Savag Oncesi ve savas sirasindaki miizik kullanimia bakildigi zaman miizik genel
olarak hiikiimetlerin benimsedigi ideolojiyi halka yayma araci olarak kullandigi
sOylenebilir. Bu ideolojiyi yayma o6zellikle Nasyonal Sosyalizmi benimsemis olan

Nazi Almanyasi ve Komiinizm etkisindeki Sovyet Birligi’nde goriilmistiir. 1933
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yilinda iktidara gelen Hitler ve Naziler miizigi ideolojilerini halka yaymak amaciyla
eskiden st sinif ailelerde bulunan radyolart bu dénemde tim halka dagittiklart
bilinmektedir. Bu radyolar hem Hitlerin konusmalarin1 hem Alman besteci Ludwig
Van Beethoven ve 6zellikle Hitlerin kisisel olarak da hayran oldugu Fasizmin 6nde
gelen bestecilerinden Richard Wagner’in bestelerini yayinladiklar1 sdylenebilir.
Savag sirasinda ise Wagner ve Beethoven’in Alman toplumunu cesaretlendirmek ve
savas coskusunu arttirmak amaciyla kullanildigin1 goriilmektedir. Sovyetlere
bakildiginda ise Sovyet yonetimi miizigin halk tarafindan anlasilir bir yapida olmasi
icin caba sarf ettigi goriilmiis, savas Oncesi Ve savas sirasinda Dmitri Shostakovich
gibi miizisyenlerden faydalanildigi bilinmektedir. Savas sirasinda yapilan miizikler
tipk1 Nazi Almanyasi’ndaki gibi ordu ve halkin yiireklendirilmesi amaglanmistir. Bu
duruma 6rnek olarak Shostakovich ’in Leningrad sehri Almanlar tarafindan kusatma

altina alinmigken yazdigi 7. Senfoni diger ismiyle Leningrad Senfonisi gosterilebilir.

Naziler, mesruluk aramasinda eskiden de bulunan Alman milliyetg¢iligini 6gelerinden
faydalandi ve bu 6geleri giiclii bir bi¢imde saglamlastirdi. Bundan dolayr Nazi
déneminin miizik kiiltiiriiniin ideolojik esaslar1 gitgide Wagnerci diisiinceye yaslandi.
Hitlerin ideolojisi ile Wagner’in besteleri ve yazilar1 uyum igerisindeydi. Wagner’in
diistinceleri Nazilerle birlikte muazzam bir bigimde gii¢lendi (Kohler, 2000, s. 264,
akt. Cathcart, 2006).

Shostakovich “Leningrad” isimli senfonisi 7. Senfonisi ile Shostakovich adindan
cokca soz ettirmistir. Bu senfoni 0 donemde Shostakovich ’in {iniine {in katmustir.
Ancak senfoninin bu kadar tinlemesinin nedeni miizikten ziyade bu senfonin
bestelendigi durum olmustur. Bu eser bestelendigi 1941 yilinda Leningrad Almanlar
tarafindan kusatma altina alimmustir. Shostakovich bu eseri ¢ok zor kosullar
icerisinde bombardiman altinda ve neredeyse tiim giin boyunca yazmaya ¢alismistir
(Bali, 2008, s. 78, akt. Edren, 2011).

Genel olarak savaslarla ilgili arastirmalarda {ilkelerin o dénemki siyasi, sosyal,
askeri ve ekonomik durumlarina bakildigi sdylenebilir. Ancak savas siirecinde
askerlerin ve halkin psikolojik olarak degerlendirilmesi i¢in yapilan ¢aligsmalardan
biri de onlar1 yonlendirmek ve moral vermek amaciyla miizigin etkilerinin
incelenmesi hedeflenen arastirmadir. Gegmisten giinlimiize bakildiginda savas ve

miizik iligkisiyle ilgili yapilan ¢aligmalarin diger ¢caligmalara kiyasla geride kaldigi
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soylenebilir. Ozellikle yakin tarihimizdeki 2.Diinya Savasi sadece cephelerde devam
eden bir siire¢ olmayip ayni zamanda toplu yonlendirme bakimindan da etkin olan
bir savas olmustur. Toplumun y6nlendirilmesinde bir¢ok alandan yararlanildigi gibi
miizik alanindan da faydalanildigi goriilmiistiir. Bu aragtirma ile miizigin savas
zaman1 boyunca toplum iizerindeki etkilerini gérmek ve savasa nasil etki ettiginin

gozlemlemek i¢in bu calisma yapilmistir.

1.1. Problem Durumu

Diinya tarihinin 6nemli olaylardan biri olan 2. Diinya Savasi, Tiirkiye’de ve diinyada
siyasi, kiiltiirel ve sanatsal agidan incelenmis olup, bugiin de incelenilmeye devam
edilmektedir. Ancak savas doneminde miizik alanindaki ¢alismalarin incelenen diger
alanlara kiyasla geride kaldig1 gézlemlenmektedir. Bu arastirma 2.Diinya Savasi’nda
savasmigs olan Almanya ve Sovyetler Birligi’nin miizigi nasil bir ara¢ olarak
kullandiklarinin ortaya konmasi ve etkilerinin incelenmesi bakimindan 6nemli bir
yere sahiptir. Arastirmanin ana problem ctimlesi olarak 2.Diinya Savasinda miizik

politikalar1 nelerdir ve etkileri nasildir? ciimlesi belirlenmistir.
Bu arastirma igin 2 alt problem belirlenmistir;

e Nazi Almanyasi 'nda miizik politikalarina iligkin durum nasildir?

e Sovyetler Birligi’nde miizik politikalarina iligkin durum nasildir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmada, 2.Diinya Savagi Doneminde aktif yer alan ve farkli ideolojik
gorislere sahip olan Nazi Almanyasi ve Sovyetler Birligi’nin miizik politikalarinin

ortaya konmasi amaglanmaistir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma oOzellikle bu konuyla ilgili yapilmis olan az sayidaki caligmaya ve
literatiire kaynak saglamasi ve gelecekteki arastirmalara kaynak olarak kullanilmasi

bakimindan onemlidir.
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1.4. Arastirmamin Smirhhg:

Bu arastirma donemsel bir ¢aligma olup, ¢alisma 2. Diinya Savasi sirasinda miittefik
ve mihver devletler arasinda yer alan ve iki farkli ideolojiyi benimsemis Nazi
Almanyasi ile Sovyetler Birligindeki miizik politikalarin1 kapsamaktadir. Belirtilen
iki tlkenin liderleri donemimdeki miizik etkilesimi, miiziksel gelismeleri ile bu
alanda elde edilen kaynaklar bu arastirmanin sinirliligini olusturmaktadir. O donemin
iki onde gelen bestecisi se¢iminde ikisinin de savas zamaninda aktif olarak
caligmalarina devam etmesi sebebiyle Nazi Almanya’sindan Werner Egk, Sovyetler

Birliginden ise Dmitri Shostakovich incelenmistir.

1.5. Arastirmamin Varsayimlari

Bu aragtirmada kullanilan kaynaklarin konuyla ilgili bilgileri tamamen tarafsiz
olduklar1, arastirmanin konusu olan iki devletin savas sirasinda hiikiimetlerin basinda
olan yoneticilerinin savas Oncesi miizik politikalarinin savas sirasinda da devam

ettirdikleri varsayilmistir.

% Dmitri SHOSTAKOVICH

2.Diinya Savasi’nin 6nde gelen bestecileri arasinda bulunan Dmitri Shostakovich 25
Eylil 1906°da St. Petersburg’da diinyaya geldi. Miizik hayatina piyano alaninda
egitim alam Dmitri Shostakovich 1919 yilinda St. Petersburg Devlet Konservatuarina
kabul edildi. Ik senfonisini ise daha 18 yasindayken besteledi. Sonraki zamanlarda
da birgok eser besteleyen Shostakovich hayati boyunca birgok 6diil ve ayn1 zamanda

bir¢ok elestiriye maruz kaldi. 9 Agustos 1975 yilinda ise hayata gozlerini yumdu.

Shostakovich 13 yasinda konservatuara girdiginde dogdu sehrin ismi Petrograd
olarak degismistir. Konservatuar siireci i¢inde yapmis oldugu ¢alismalar, besteledigi
ilk senfoniden gelen bir siirii 6vgiiyle ortaya c¢ikmistir ama yasadigi siirece
politikanin tesirinde kalmayacagi da kesinlestirmistir. Bolsevikler 1917 yilinda Rus
Car1 Nikola’nin kislik saraymna saldirtya gegerek giicii kendilerinde toplamislardir.
Yeni kurulan Kominist yonetiminde sanat dogal olarak gelisme gosterse de esnetik

fikirler politika ve propaganda igin bir ara¢ olmuslardir (Scott, 2014).

Shostakovich, Stalin iktidara geldikten sonra devlet adamlarinca bazen rejime bagh

bir yoldas, bazen ise rejim karsit biri olarak goriilmiis eserleri yillar siiresince icra
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edilmemis ve siirekli olarak tutuklanma veya oldiiriillme korkusuyla yasamistir.
Stalin, Shostakovich ’in miizik hayati siiresince doniim noktalarindan biri olmustur.
Ozellikle 1934 yilinda ilk kez sahnelenen Mtysenkli Lady Macbeth operas: Stalin
"nin Shostakovich ‘in bestecilik kariyerinin kirilma noktasi olarak gordiigii bu eseri 2
sene sonra dinlemeye gitmis ama eserden memnun kalmayarak salondan ¢ikmuistir.
Pravda gazetesinde bu eserle ilgili olarak “Miizik Yerine Karmasa” adli bir makale
kaleme alinmistir. Bu makale Shostakovich ‘in hayatin1 yeniden sekillendirmistir. 2.
Diinya Savasi ve Almanlarin Ruslara savas ilan etmesiyle Stalin fasizme karsi
tilkedeki sanatcilart propaganda faaliyetleri i¢in kullanabilecegini anlamistir (Biike,
2015).

Shostakovich ’in Leningrad i¢in yazdigi 7. Senfoni (Leningrad Senfonisi) kusatma
icerisinde kalan halka gosterme vazifesi, bir yandan kendi halkinin kusatmaya karsi
koyma ¢abasin1 diismanin gérmesi diger yandan savas sirasinda hayatini kaybeden
miizisyenler ve Leningrad sehrini yeniden diriltme timidiyle bombardiman altinda

caligmalarini stirdiirmiistiir (Ayvazoglu. 2016).

Temmuz 1941 yilinda Shostakovich Leningrad Alman kusatmasi altindayken 7.
Senfonisi ile ilgili asil ¢aligmalara baslamig ve ilk {i¢ bolimiini burada
tamamlamistir. Leningrad kusatmasi esnasinda tahliye olduktan sonra, finali ve
enstriimasyonunu Kuibyschev sehrinde Aralik 1941 yilinda bitirmistir. 7. Senfoni
varolugla iliskiyi kesmenin ama unutmamanin nasil oldugunu miizikal bir resim

seklinde anlatir (Ayvazoglu, 2016).

< Werner EGK

Werner Joseph Mayer, babasi koylii bir aileden gelen Katolik bir miizik 6gretmeni
'nin oglu olarak 1901 senesinde Augsburg’a ¢ok da uzak olmayan Svabya'nin
Auchsesheim koylinde diinyaya geldi. Werner alti yasina geldiginde Augsburg’a
yerlesti ve buradayken miizikle ugrasmaya basladi. On sekiz yasinda ise belediyenin
konservatuvarini kazandi. Babasi onun posta hizmetlerinde ise girmesini istese de,
yazarlikta ve grafik sanatgiligindaki kabiliyetleri es deger olan Werner, hayatini
miizik tistlinden devam ettirmek i¢in galisti. Piyanodaki yeteneklerini gelistirmek igin
Frankfurt’a yerlesti ve savas " 1921 yilinda sonlanmasindan sonraki karigiklikta
Miinih’e gitti. Miinih’teyken sira dist bir tiyatro ile ilk kez karsilasti tiyatro igin

miizik bestelemeye basladi. Werner Mayer, keman alaninda basarili olan esini ona
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ders verdigi siirecte tanidi. 1924 senesinde ise tek oglu Titus diinyaya geldi. Meyer
ismi Almanya’da ¢ok sik kullanilan bir isim olmasindan dolay1 kendine bir takma
isim secti. Werner EGK, bu kisaltma karisimin isminden esinlenmisti: “Elisabeth
Geborene Karl” (Aktaran Kater, 2000, s.3-4)

1933 yilinda Naziler iktidar olduktan sonra Cagdas Alman miizigini temsil edecek
miizisyenler bulmak i¢in ¢aligmalara basladilar. Bu ¢alismalarin en basindan itibaren
Rosenberg ve Kampfund miizisyen arama ¢alismalarini1 destekledi. Gobbels ve RMK
miizisyen arama c¢alismalarinin yetkisini 1934 yilinda kendi {istlerine aldilar.
Caligsmalarda temel amag “Nazizm’e uygun ¢agdas” sanatgilar bulmakti. Bulunmasi
istenen besteci miizikteki Yahudi etkilerinden uzak, bir 6nceki yiizyilin Romantik
sanatindan daha yiirekli, atonalite ve on iki ton miizik diizeniyle ilgisi olmayan
bestecilerdi. Werner Egk ise istenilen kriterleri fazlasiyla karsilayan ve Nazizm’e
uygun goriisleriyle I1l. Reich donemini “cagdas™ goriisiinii karsilayan bestecilerden
biri oldu (Girer, 2007).

Werner Egk Nazilerin egemenligi altinda bulunan iilkelerde bestelerini seslendirerek
0 doénem diger Nazi miizisyenlere kiyasla daha goz oniinde olmayi basarmistir. 1
Mart 1941°de kendi yonetiminde Peer Gynt Bratislava sehrinde, 12 Haziran’da
Prag’da ve Columbus operasi genisletilmis versiyonuyla Zagreb sehrinde sahne
almistir. Beste Gobbels ve Egk’in tamda arzu ettigi “ yeni Alman operasinin
temsilcisi” afigleri siislemistir. 1942-1944 yillar1 arasinda Paris’te Zarissa’li John
operasi 30 kez sahne alir. Ek olarak, André Coeroy’nun ¢evirisiyle Peer Gynt 4 Ekim
1943’te Paris’te sahnelenmistir. Egk Paris’te sadece eserlerini yonetmemis, Fransa

radyosunda yer alip kayitta almistir (Gtirer, 2007).
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2. MATERYAL ve YONTEM

Bu béliimde Arastirma Modeli, Evren ve Orneklemi, Veri Toplama Teknigi ve

Veri Analizi kismi yer almaktadir.

2.1. Arastirma Modeli

Bu aragtirma, nitel arastirma tiirtinde betimsel arastirma yontemi kullanilarak
durum ¢aligmasi yapilmigtir. 2.Diinya Savasi silirecinde Nazi Almanyast ve

Sovyetler Birliginin miizik politikalar1 aragtirmanin durumunu olusturmaktadir.

Nitel aragtirmalarda goriisme veya dogrudan gozlem imkani bulunulmayan
caligmalarda, arastirmanin daha gegerli olabilmesi i¢in gériisme ve gozlem gibi
yontemlere ek olarak arastirilan durum ile ilgili gorsel veya yazili kaynaklar
kullanilabilir. Bu durum sadece belge incelenmesi ve analizi yapilmasinin bir
arastirma yontemi olabilecegi veya baska nitel yontemlerden faydalanilan
caligmalara da ek bilgi seklinde katki saglayabilir (Yildirim ve Simsek, 2021, s.
189).

Durum ¢alismasi, arastirma yapan kisinin asil yasam, gilincel hareket alan1 az
olan bir durum veya belirli bir siire¢ dahilinde bircok sinirlandirilmis
durumlarla ilgili ¢oklu bilgi kaynaklarindan (6rnegin dokiimanlar, gozlemler,
raporlar, gorsel ve isitsel araglar ve miilakatlar) vasitasiyla verilerin ayrintili ve
etraflica toparladigi, bir durumun betimlendigi veya durum temalarinin

acikladigi nitel bir arastirma yontemidir (Creswell, 2021, s. 99)

2.2. Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Arastirmanin evreni 2.Diinya Savasi siirecinde mihver devletler tarafinda yer
almis Nazi Almanyasi, Italya Kralligi (1943’ten sonrada italyan Sosyal
Cumhuriyeti), Japonya ve miittefik devletler tarafinda yer alan Amerika
Birlesik Devletleri, Ingiltere, Sovyetler Birligi, Cin ve teslim olup taraf

degistirene kadar Fransa’daki iilkelerin miizik politikalart ve etkilesimi olup,
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her iki taraftan da 6ne ¢ikan devletler arasindaki Nazi Almanyasi ve Sovyetler
Birligindeki miizik politikalart ve etkilesimi ise arastirmanin orneklemini

olusturmustur.

2.3. Veri Toplama Teknigi

Arastirmadaki bulgular, arastirmaci tarafindan literatiir taramasi yapilarak elde
edilmistir. Literatiir taramasinda Nazi Almanyas1 ve Sovyetler Birliginde
miizik alaninda yapilan ¢aligmalar dikkatle incelenmis, elde edilen bulgulardan
arastirmanin her asamasinda faydalanilmistir. Yildinm ve Simsek’e gore (
2021, s. 189) “Dokiiman incelemesi, arastiritlmasi1 hedeflenen olgu ve olgular

hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin analizini kapsar”.

Arastirmada, verilerin toplanmasi asamasinda “dokiiman inceleme” teknigi
kullanmilmistir. “Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya
olgular hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin analizini kapsar. Nitel
arastirmalarda belge incelemesi tek basina bir veri toplama yontemi olabilecegi
gibi diger veri toplama yontemleri ile birlikte de kullanilabilir” (Yildirim ve
Simsek, 2021, s. 189).

2.4. Verilerin Analizi

Arastirma i¢in kullanilan kaynaklardan elde edilen bulgular, arastirmaci
tarafindan dikkatlice incelenmis ve degerlendirilerek arastirmaya eklenmistir.

“Yildirim ve Simsek betimsel analizin asamalarini su sekilde ifade etmistir:

1. Betimsel analiz i¢in bir ¢er¢eve olusturma,

2. Tematik gergeveye gore verilerin iglenmesi,
3. Bulgularin tanimlanmasi,
4

Bulgularin yorumlanmas1” (Yildirim ve Simsek, 2011, s. 224).
(1) Betimsel Analiz igin;

I) 2.Diinya Savasinda yer alan Nazi Almanyast ve Sovyetler
Birligindeki miizik politikalar1 ve etkilesimi segilerek bir ¢ergeve

olusturulmustur.
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I1) Besteci se¢iminde ise bu donemde aktiflik durumlarina gore ise

Werner Egk ve Dmitri Shostakovich se¢ildi
(2) Tematik gerg¢eve kapsaminda;

I) Belirtilen iki devletin miizik politikalar ve etkilesimi ilgi kaynaklar
incelenerek veriler bir araya getirildi.
I1) Nazi Almanyasi’ndaki politik durum ortaya kondu
a) Asirt Alman milliyetgiligine olan inanci ve Alman irkinin biitiin
irklardan tistlin oldugunu kabul etmesiyle Nasyonal Sosyalist bir
politika izlemistir. Bundan dolayr Avrupa dan gelen miizik
akimlarin1 engellenmesi saglanmistir. Bunun igin;
i. Kanunlar koyarak
ii. Denetimleri siklastirarak
iii. Mizik Egitimi kendi ideolojileri ¢cercevesinde diizenleyerek
iv. Kurumlar ve dernekler acarak kontrol altinda tutmaya
calismislardir.
[11) Sovyetler Birligindeki politik durum ortaya kondu
a) Sovyetler Komiinizmi savundugu igin Once Ozgiirlik olarak
kabul etmis ve devlet tarafindan miizik akimlar1 desteklenmistir.
Ancak yenilikler zithiklar olustugu icin miizik akimlar
engellenmistir. Bunun iginde;
i.  Kanunlar, Korku kiiltiirii olusturularak yabanci diigmanligini
standartlastirmiglardir.
ii. Denetlemeler  siklagtirlmiglardir.  Miizik  alanindaki
caligmalarda kontrol saglanmistir.
iii. Miizisyenlerin iginde bulundugu ve denetlenen kurumlara
mecburi tiye olmalar1 zorunlu tutuldu.
iv. Kurumlar olusturuldu ve miizisyenlerin bu kurumlara
katilmasini saglanildi.
IV) Shostakovich
a) Stalin iktidara geldikten sonra devlet adamlarinca bazen bir

yoldas bazen de rejim karsitt  olarak  goriilmistiir.
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Shostakovich’in miizik tarzi tiimiiyle yeni klasik¢i olmayip,
barok ve klasik miizik yaklagimlari da mevcuttur.
V) Werner Egk
a) Werner Egk Nazizm’e uygun c¢agdas goriisii benimseyen
bestecilerden biri olmustur. Yapitlarinda atonalite ve on iki ton
miizik diizeniyle ilgisi olmayan bestecidir. Nazi Almanyasi
doneminde diger bestecilere kiyasla daha géz onilinde olmay1

basarmustir.
(3) Veriler incelenerek ¢alismaya aktarildi.

(4) Sonug kisminda yorumlandi.

20



3. BULGULAR ve YORUM

3.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Nazi Almanyasi’nin miizik politikalarina iliskin bulgular;

3.1.1. ideolojik

Nasyonal Sosyalizm ideolojisi 1933-1945 senesi arasi Nazi Almanyasi’nin

benimsedigi ideoloji olmustur.

20. Yiizyihn baglarinda Almanya’da goriilmeye baslanan Nazizm ideolojisi,
komiinizm, semitizm, kapitalizm karsiti ve kg1 bir disiinceydi. 1933 yilinda
Nazilerin Almanya’da iktidara gelip 1944 yilinda iktidardan indirilmesine kadar
Nazizm ideolojisi Almanya’nin resmi ideolojisi olarak kalmistir. Naziler Alman
halkina ¢ocukluk déneminden baslayarak ideolojilerini yaymak amacinda olmustur
(Caki, 2018).

Nazi Almanyasi propaganda alaninin da zamaninin ilerisinde oldugu sdylenebilir. Bu
ileride olma durumu hiikiimetin basindaki kisilerden kaynakladigi soylenebilir.
Akgiil’e gore (2017) Propagandanin amaci Hitlere gore kisiyi, bilimsel agidan
bilgilendirmek degil, toplumun ilgisini belirli durumlara ve benzer imgeler iistiinde
odaklamaktir. Bu durumda sanatta beklenen olay ve olguyu zorunlulugu ve hakikati
konusunda yaygin bir kani olusturmasidir. Diigsel giiciin aktif oldugu durumlarda,
kademeye getirerek ruhbilim agisindan kabul edilebilir bir sekilde, ulasilmak istenen
toplumun ilgisini ¢ekerek, yiirekte yer edinmenin ¢oziimlerini bulunulmaya

calisiimasidir.

Joseph Goebbels, Hitler kontroliindeki Nazi Almanya’sinda Propaganda alanin en
onde gelen kisiler arasinda ilk sirada oldugu soylenebilir. Nazi Almanya’sinda
Propaganda deyince akla gelecek en 6nemli isim Joseph Goebbels olmustur. Joseph
Goebbels propaganda alaninda yaptigi ¢alismalarla zamanin bu alan igerisindeki

oncii isimlerinden biri olmustur. Caki’ya gore (2018) “Goebbels ‘in propagandasinin
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temeli; Almanya'da Adolf Hitler'in kiilt lider olarak benimsenmesi, Parti'nin

otoritesini korumasi ve Nazizm ideolojisinin yiiceltilmesine dayanmaktaydi”.

Propaganda tarihine baktigimiz zaman propaganday1 etkin bir bicimde kullananlar
arasinda Adolf Hitler oldugu goriilebilir. Propaganda c¢alismalar1 ig¢in Nazi
Almanya’sinda ayr1 bir bakanlik kurulmustur. Propaganda bakanliginin basina gelen
Joseph Gobbels ’in propaganda alaninda yaptigi ¢alismalarla, propaganda tarihi

stirecinde 6ne ¢ikan kisilerden biri olmustur (Yerkdy, 2018).

Hitler’in sanat goriisiiniin Nazi Almanyasi’nin sanat anlayisini sekillendirdigi
gozlemlenmistir. Propaganda alaninda miizigi bir arag olarak kullanildigi
sOylenebilir. Miizik alaninda kigisel olarak hayranlik besledigi bilinen Richard
Wagner’den etkilendigi diisiiniilmektedir. Giirer’e gore (2007) Nazi Almanyasi’nin
kiiltiirel programini {ilkenin 6nde gelen sanat¢ilar1 ve iilkenin gegmis sanat izleri
tistiine kuran o dénemin lideri Adolf Hitler tarihte belki kendinden onceki liderlerin
alakadar olmadigi kadar miizik ile alakadar olmustur. Hitler 0 dénemde resmi ve
askeri toren alanlarinda becerikli sanatgilarinin alacagi gorevlerden, orkestra ve
festival gibi kuruluslarin nasil ¢alisacagina kadar Alman miiziginin tim alanlari ile
ilgilenmistir. Hitler muhaliflerinin “utan¢ veren ve toplumu kétiiye yonelten”
yapitlarin1 ortadan kaldirmis, Miizik goriisiinii ise Richard Wagner ve Anton

Bruckner iistiine kurmustur.

Adolf Hitlerin, Nazi Almanya’sinda kiiltiirle alakali olumlu olan her seyin
temsilcigini yapan Richard Wagner’e karsi biiyiik bir hayranligi vardi. Wagner’in
eserleri Hitler'e gére Nazizm’in bir birey olmasini sagladi. Bayreuth sehrinde yapilan
festivalde Hitlerinde bulunmasi Halki Aydinlatma ve Propaganda Bakanligi
tarafindan gilizel bir bi¢imde duyuruldu. Esasinda Hitler, Bayreuth Festivali'nin
Nasyonal Sosyalistlerin her sene tekrarlayacagi bir organizasyon seklinde
diizenlenecek duruma gelmesini emretti. Wagner’in eserleri Hitlere gore iyi ve
yeterliyse Alman toplu iginde ayni durum gegerli olup Wagner'in yolu izlenip
dinlenmeliydi. Bu durum iginde 0 donem biiyiik konserler salonlarinda diizenli
olarak Wagner’in eserleri icra edilip biiyiikk radyo istasyonlarinda Wagner'in

miiziginin gorkemli bir bi¢imde tanitim1 yapildi (Trueman, 2015).

Wagner’e ek olarak Anton Bruckner ve Beethoven ’da Naziler tarafindan miizik

alaninda onder olarak kabul edildigi gézlemlenmistir. Zalampas’a gore (1990, s.37,
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akt. Neuschwander, 2012) Ugiincii Reich’ ta Richard Wagner, Beethoven ve Anton
Bruckner “miizik biiyiikleri” olarak kabul edilen ii¢ miizisyendi. Richard Wagner’e
ozel olarak bakildiginda Naziler Alman ulusunun, sanati ve kiiltiir temizligi ve
yiiceligiyle alakali lazim olarak gérdiigii biitiin seylerin somutlasmis sekli olarak
kabul etti.

Hitlerin  ozellikle Wagner miziginden ve dislincelerinden etkilendigi
gbzlemlenmistir. Teachout’a gore (2008, akt. Ticker, 2016) Milyonlarca Yahudi’nin
oliimiine sebep olan tarihin en koti siireci olarak bilinen Holokost’un tam olarak
nedenini bilmek pek miimkiin degildir. Fakat Hitlerin kimlerin tesiri altinda kaldigi
hakkinda ipuglar1 verebilir. Bilhassa bir kisi, Alman Besteci Richard Wagner.
Hitlerden once hayattaydi fakat anti-semitik olarak kuvvetli siyasi diisiinceleri vardi.
Wagner’i izleyen bir siirii hayrani bulunuyordu. Bunlardan biri ise miizigini seven ve
biiyiikk bir hayran1 olan Adolf Hitlerdi. Hitler doneminde Wagner’in eserleri 6zel

Nazi giinlerinde siirekli olarak seslendirildi.

Naziler miizikten bir arag¢ olarak ideolojik sekillendirme ve etkisizlestirme amaciyla
faydalanmislardir. Propaganda, miizik ve televizyon sektérii, sinema, radyo, basin ve
tiyatroyu baslica organize eden Nazi devleti Propaganda Bakanligi’nin
olusturulmasiyla genel bir terim halini aldi. Burada ama¢ Alman toplumunun
evvelden planlanmis bir yontemle ruhani durumunu bi¢imlendirilmesiydi (Ellis,
1972, akt. Moller, 1980).

Naziler 1933 yilinda Almanya’nin kontroliinii eline aldig1 andan itibaren geleneksel
kurumlardan okul ve kiliseler ile ayn1 siire zarfinda toplumun en kiigiik yapisi olan
ailede miizik alaninda ¢alismalar yapip bu calismalar1 hayata gegirme konusunda
olduk¢a azimliydi. Miizik, halk ile onlar1 yonetenler arasinda saglam bir bag
olusturuyordu. Miizigin propaganda araci olarak toplumun ruhani durumlarini
yonetmek ustiindeki giliclii etkisini uzun zaman o6nce anlayan Joseph Goebbels
propaganda konusunda etkili bir araca sahipti. Miizik ile rejimin halka iletmek
istedigi tiirlii mesajlar1 sloganlarla aktarilabilir, ayrica toplumu milliyetcilik
konusunda kiskirtilirken arka planda kullanilabilirdi (Aktaran Kater, 1997, s.130).

Adolf Hitler ve Nasyonal Sosyalistler ideolojilerini halka aktarmak i¢in toplumun en
kiiciik birimi olan aileleri kullanmiglardir. Giirer’e goére (2007) aile ile yonetim

arasinda miizikle iletisim saglanabilmesi “ev miizigi” tabirine denk gelen Hausmusik
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ile olmustur. Ev miizigi yani Hausmusik 18. ve 19. Yiizyilda ¢algilarin daha
alinabilecek duruma gelmesiyle evlerde bulunmaya baslamasi ve maddi agidan
varligin1 arttiran  Alman burjavanizminde bir seviye atlama araci olarak
kullanilmasiyla, siklikla Klasik ve Romantik donem bestecileri tarafindan besteler
icra edilmistir. 19. Yizyilin sonlarma dogru konserleri izlemeye gelen insanlarin
virtiioziteye olan ilgilerinin artmasiyla ev miizigi eskisi kadar ragbet gormemeye
baslamistir. EK olarak 20. Yiizyilin baslarinda beliren ve 19. Yiizyil burjuvanizminin
tabiatin1 kii¢ciimseyen ve dogayla bir olma felsefesini benimseyen Alman Genglik
Hareketinin giiclenmesiyle, ev miizigine olan ilgi iyice azalmistir. Ocak 1933°te Nazi
yonetiminde miizikten sorumlu olan yoneticiler, Alman ev miizik giinlerini her sene
rutin olarak devam eden bir program haline getirirken, bu programda agik hava
miiziklerine ek olarak, ev i¢i miizikleri de dahil edilmistir. 1940 yilina gelindiginde
ise her yi1l Alman miizisyen temali etkinlikler diizenlenmistir. 1940 yilinda Schubert,
1941 yilinda Mozart, 1942 yilinda Bach ve 1943, 1944 yillarinda ise Roger ve

Brahms *n yapitlart agirlikli olarak Ev Miizigi Giinleri’nde sdylenmistir.

Nazi miizik gorevlileri Ocak 1933 sonrasi, her sene agik alanda Hausmusik
faaliyetleri organize ederek Naziler donemi 6ncesi bu diisiinceyi dahiyane bir sekilde
genislettiler. 1940 yili itibariyle bu aktiviteler, iinlii Alman bestecilerinin birinden
esinlenilerek 6zel bir tema igerisinde hazirladilar: 1940 senesinde Schubert, 1941
senesinde Mozart, 1942 senesinde Bach ve 1943-1944 senesinde Max Reger ve
Brahms temasiyla etkinlikler diizenlendi. Savagin ¢iktigi 1939 senesiyle
Hausmusik’e ilgi hem toplumsal hem de resmi alanda iki sebepten dolay1 gegici
sekilde azaldi. Ik sebep Hausmusik te amaglanan miizik sanayisi canlanmis ve
ailelere propaganda alaninda hedeflenen bir¢cok amaca ulasiimusti. Ikinci sebep ise
Nazi partisinin destekgisi olan Hitler Gengligi ve miizik konservatuarindaki erkek

ogrencilerin artik cephede olmasiydi (Aktaran Kater, 1997, 5.131-132).

Ev miizigine ek olarak Naziler ideolojilerini topluma yaymak o6zellikle geng kesime
ideolojik  fikirlerini  benimsetmek i¢in Hitler Gengligini (Hitler-Jundgen)
kullanmigtir. Giirler’e gore (2007) Hitler Gengliginin miizik egitiminde 2 tane esas
bulunmaktayd:. Ilki Nazi ideolojisini Alman genclerine hizlica aktarmak ve

kisiliklerini bigimlendirerek ileriki zamanlarin liderlerin hazirlanmasini desteklemek.
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Ikinci esas ise ulusal-sosyalist goriisteki gengleri mevcut miizik kurumlarina

yerlestirip, miizik egitimi alanin1 kendi standart seviyesine ¢ekmek.

Nazi doneminde bir¢ok sanatg1 hem siyasi hemde ideolojik sebepler dolasiyla tilkeyi
terk etmistir. Fakat Nasyonal Sosyalizm ideolojisi altinda ¢alisan miizisyenlerinde
oldugu soylenebilir. Neuschwander’a gore (2012) Naziler ideolojileriyle uyumlu ve
fikirlerini yansitan inlii sanatcilar aradi. Nazi doneminde yiikselen birkag niifuzlu
sanatg1 mevcuttu. Avusturyali Herbert Von Karajan ve Alman miizisyenler Hans
Hotter, Li Stadelmann’da bu besteciler igerisindeydi. Partiye iiye olmamasina karsin
Hans Hotter Hitler’in hususen hayranlik besledigi bir opera miizisyeniydi.
Staldelmann parti goriislerini kendi goriisleri olarak kabul eden Antisemitist bir
klavsenciydi. Herbert Von Karajan isse bir orkestra sefiydi. Kiiltiirel alanda 6nder

olan bu kisilerin miizikal alanda da liderlik yapmalar1 Hitler i¢in ¢ok 6nemliydi.

Propaganda faaliyetleri dogrultusunda Naziler 6zellikle radyoyu aktif bir ara¢ olarak
kullandiklar1 bilinmektedir. Akarcali ’ya gore (2003, s.114) Nasyonal Sosyalistler
1933 yilinda iktidara gelmesinden 6nceki donemlerde neredeyse biiyiik sehirlerin
cogunlugunda yayin siirecinde olan sehir radyolart mevcuttu. Bu radyo diizensizligi
Joseph Gobbels ve Nasyonal Sosyalistlerin {initer politikasina zitti. Bu durumu igin
yapilan ilk uygulama Propaganda bakanligi gozetiminde sehir radyolarinin hepsinin
Berlin’deki merkez radyo yayma baglayip, Gobbels kendisine bagli radyo
miidirlerine radyo araciligiyla igeriginde halkin dinleyebilecegi diisiincelerin

barindig1 programlar yapip yayinlanmasini emretmesi olmustu .

Gazete ve bilhassa yiiz yiize iletisim yontemlerinde Fasizm ideolojisi propaganda
faaliyetleri igin kullanilmigtir. Lakin 2.Diinya Savasi1 6ncesinde Ve siirecinde topluma
propaganda mesajlarinin aktarilmasi hususunda 6ne ¢ikan isim Joseph Goebbels’tir.
“Hitler Almanyast’nin 6nde gelen kuramcist ve Propaganda Bakani olan Goebbels,
“Radyo sayesinde rejimi her tiirlii isyan diistincesini ortadan kaldirdigini1” sdylemistir
(Jeanneney, 1998, s.172, akt. Kuruoglu, 2006, s.22).

Savas zamani Ozellikle Nazi Almanya’sinda propaganda yeni bir boyut kazandigi
sOylenebilir. Akarcali ’ya gore (2003, s.6) Propaganda asil hareket alanini 2.Diinya
Savasi Oncesinde ve savas esnasinda kesfetti. Nazi Almanyasi ve iilkenin propaganda
bakani olan Goebbels, propaganda kavramina yepyeni bir boyut ve acilimlar

kazandirdi. Bu duruma karsilik vermek isteyen iilkeler yogun ve ileri derecede
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karmagik bir psikolojik savasin esiginde buldular kendilerini. Kitle iletisim
araclarmin yaygin bir sekilde kullanildigi bu zamanda ilkeler kendi tarihlerinden
baslayarak ellerindeki demokratik veya totaliter hiikiimetin nitelikleri ve amaglari

i¢in biiyiik bir miicadele igine girdiler.

Savas sirasinda Almanya’da propaganda faaliyetleri devam ettigi gézlemlenmistir.
Ozsoy’a gore (1998, s.58) Bu propaganda faaliyetlerindeki hedef Almanya’nin giiglii
bir ulus oldugunun goriilmesidir. Bu ¢alismalarimin temelinde Almanlara diisman
olan iilkelerin gii¢siiz yonlerini ortaya ¢ikarmak, Diinyadaki esitsizligi bitirmeye
mecbur oldugu ve bu durum igin ihtiya¢ olunan irksal, teknik ve kiiltiirel niteliklere
diger tilkelere kiyasla daha fazla biinyesinde bulundurdugunu ortaya ¢ikarmak olarak

saptanmisti.

3.1.2. Yasalar

Hitlerin Sansélye oldugu 1933 senesi itibariyle Almanya’da miizik alaninda yeni bir
donem basladig1 sdylenebilir. Hirsch’e gore (2010, s.3) Adolf Hitler Almanya’nin
resmi Sansolyesi olarak 30 Ocak 1933 tarihinde goreve geldi. 1933 senesinin ilk
aylarinda Nasyonal Sosyalist Isci Partisi kisaca NSDAP hiikiimetteki giiciinii
arttirmaya devam etti. Hitler Alman parlamentosunu saf dis1 birakmak igin ihtiyaci
olan olaganiistii hali 27 Subat’ta Reichtag’ da ¢ikarilan yangin ile ilan etti. Hitler
parlamentonun izni olmaksizin arzuladigi herhangi bir yasayr kabul edilmesini
saglayan yetki kanunlarinin onaylanmasini sagladi. Bu durumun ilk neticelerinde
birisi ise sahibi Yahudi olan isyerlerine karsi gerceklesen boykottan 6 giin sonra 7
Nisan 1933 tarihinde onaylanan Kamu Hizmetinin Yeniden Kurulmas: Kanunuydu.
Bu kanun ile “Aryan soyundan olmayan memurlar” memuriyetten atilacakti. Alinan
bu tedbirle tim soyu Aryan olmayan kisilerin kamusal alandan, bilhassa hiikiimet
tarafindan kontrol edilen kiiltiirel kuruluslarda opera ve konser salonlari, miizik

konservatuarlarinda ve tiyatrolarda ¢alismalari 6nlendi.

Ocak 1933°te Adolf Hitler Almanya Sansélyesi oldugunda, hiikiimetin sagci partiler
tarafindan olusturulan birligin i¢cinde Nazi Partisi ’de yer aldi. Fakat tekrardan
yonetimi ortaklariyla paylasmak konusunda isteksizlerdi. 1933 yilinin ilk aylarinda
birlik olduklar1 partiler ile karsit goriisteki partilerin muhalifliklerini yok etmek igin
faaliyet halindeydiler. 1933 senesinin subat ve mart aylarinda Almanya’nin kiiltiirel

yasantisin1 ele gecirebilmek igin organize bir kampanya siirdiiriildii. Bu strateji
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basarili oldu ve Nazi karsit1 bir¢ok kisi tilkeden ayrilirken ¢ok az simgesel bir direnis
oldu. Diktatorliik yetkisi alindiktan sonra ise yonetim Nisan ayinda yeni kanunlar
yiriirlige koydu ve Weimar Cumhuriyeti doneminde is imkani verilmis alaninda
profesyonel gruplarin pek ¢ok iiyesi isten ¢ikarildi. Boylelikle 7 Nisan tarihinde
onaylanan Kamu Hizmeti Restorasyon kanunu ile Naziler devlette is hayatini
stirdiiren herhangi bir kadrolu miizisyeni isten ¢ikartip, yerine partiye sadik birinin
alinmasina yetki verildi. Almanlar1 amaci ise miizigin saflastirilmasiyd: (Levi, 1994,
5.14-15).

Hitlerin, kisiligi ve inanclarinda miizigin direkt olarak etkisi oldu. Inang ve
diistinceleri, onun diktatorligi siirecinde yiriittiigli siyasete de tesir etti. Aryan
soyunun yiiceligine ve temizligine olan giiveni, eglence ve sanatla alakali
politikalarinda direkt olarak kendini gosterdi. Ugiincii Reich Rejimi, “kabul
edilebilir” miizik, sanatcilar ve besteciler hususunda sert politikalar hayata gegirdi.
Medyada kullanildig1 kadar kisinin toplumsal yasaminda da miizik aktif bir bigimde
kullanildi. Miizik Almanya’da Nazi politikasinin ve Kkiiltiiriiniin yiicelmesinde
oldukga etki etti. Parti miizigi, propaganda ve biitiin ulusun disiincelerini etkilemek

i¢in bir arag olarak sik¢a kullandi (Neuschwander, 2012).

1933 senesinde Adolf Hitlerin Reich Sansdlyesi olarak Almanya’nin bagina gegmesi,
sanatgilar tarafindan ilk basta 1limli bir sekilde karsilandi. Ciinkd Hitler bilim ve
sanat alaninda Almanya’da tanman bir liderdi ve eski zaman adetlerinde ¢ok az
degisiklik yapabilecegi fikrine sahiplerdi. 1933 senesinde sonra genglik borazan ve
davul gruplar1 olusturuldu. Biitiin silahli teskilatlarin, ¢ogunlukla SS (Schutzstaffel)
gruplarina yerlestirilen en yetenekli miizisyenleri i¢inde barindiran gruplar mevcuttu
(Shirer, 1960, s. 242, akt. Moller, 1980).

Naziler iktidara geldikleri ilk donemlerde sanat ve sanatgilar1 kontrol altinda
tutulmasi i¢in alinan tedbirler Firtina Askerleri (SA), Schutzstaffel (SS) veya ordu
gaziler dernegi Stahlhelm benzeri devlet tarafindan kabul gérmiis yar1 askeri gruplar
tarafindan kendilerince hayata gegirmistir. Fakat alinan diger tedbirler, 23 Mart 1933
tarihli Etkinlestirme Kararnamesi ve 28 Subat tarihli Reichtag Yangin kararnamesine
gore olusturulmustur. Iki yasaninda temeli, teknik olarak halen gecerliligi devam
eden Weimar Cumbhuriyeti’nin olaganiistii hal yasasi1 olan 48. Madde olmustur
(Aktaran Kater, 2019, s. 11).
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Ulkenin kontroliiniin tamamen eline almasiyla birlikte Naziler acil durum kanunlarini
uygulamaya gecirdi. Sonraki aylarda hiikiimet, Alman miizik tarihinin en genis
arindirma ¢alismalarini baglatti. Bu c¢alismalarin hedefi, koklerinde Yahudilik olan
miizisyenleri yetkili makamlardan temizlemekti. Fakat Naziler, kiiltiirel ve politik
alanda dejenerelesmis olarak goriilen Aryan miizisyenlere *de yasak getirdi. Mart ile
Mayis arasindaki zamanda miizik alanindaki her sektdrde (egitim, yonetim, yazim ve
yayim) calisan miizisyenler gorevlerinde alinip ve yerlerine Nazilere bagh kisiler

getirildi. Gorevden alinan miizisyenlerin bir¢ogu tilkeyi terk etti (Levi, 1994, s.86)

Naziler doneminde sanatcilar belirtilen kriterler igerisinde eserler vermeliydi.
Giirer’e gore (2007) Sanatsal olgiitler belirsizlik igerisinde olmasina karsin Hitler ile
Goebbels ’in belirttigi ti¢ kiiltiirel ilke igerisinde sanatcilar eserlerini olusturmustu.
Birincisi Alman kiiltiirtiniin, kendi ulusunun benligini aktardigi ve muhafaza etme
zorunlulugu. ikincisi sadece kendindeki niteliklere ek olarak Alman kiiltiiriiniin
islevsellige acikligi olup tgiincii ve sonuncu ise sanatin bagimsiz olma
zorunluluguydu. Kisaca sanatgilar hiikiimetin engellemelerine karsin sanatin
ilerlemesinden yiikiimliiydii. Cagdas bir olusumun unsurlarindan olan atonal miizige,
bilhassa da Schonberg’le benimsenmis 12 ton miizigi kabul gérmiiyordu. Giincel,
soyut sanat ve atonal miizik hemen hemen Nazi Almanya’sinda Yahudilikle es olarak

goriiliiyordu.

Goebbels yonetimindeki Propaganda Bakanligi 1 Eylil 1935 tarihinde yapitlari
Reich smirlar1 igerisinde bundan boyle seslendirilmeyecek 108 bestecinin igerisinde
bulundugu bir “kara liste” yaymlandi. Bu listenin igerisindeki bestecilerin biiyiik bir
cogunlugu Yahudi bestecilerden olusmaktaydi. Goebbels hem miizik toplumlari hem
de Kklasik miizik igerisindeki “Judenfrage” yok etmek i¢in fazlaca 6zen gosterdi
(Riethmiiller, 2002, 5.104-112, akt. Cathcart, 2006).

Hitler’in 1935 senesinde Alman ordusu (Werchmachti) kurmasiyla, ¢esitli devlet ve
Nazi Partisi teskilatlarinda, bilhassa Schutzstaffel (SS) ve zorunlu Reich Isci
Servisi’nin biiyiimesiyle her alandan miizisyen gereksinimi ortaya ¢ikti ve bu
teskilatlarin timi kendi miizik gruplari olmasi konusunda istekliydi. Ayriyeten
Almanya’nin Avusturya’y1 topraklarina katmasi ve nihayetinde Sudetenland ve
Memel’den kaynakli olusan cografi biiyiime ilave istekler ortaya ¢ikardi. Mart

1938’de ileride olusabilecek nitelikli miizisyen eksikligine karsin Joseph Goebbels

28



caligmalara basladi. Nazi Hiikiimeti, meslegin cazipligini giivence altina alan temel
ticret kanununu ¢ikardi. Bu kanun uyarinca, “kiiltiir orkestralar1” yalnizca dans ve
hafif eglence gruplarina segiliyordu. Orkestralar bes liyakat grubuna boliindii. Ayrica
aldiklar1 maas ve emeklilik ticretleri bu yasa ile standart hale geldi. Miizisyenlerin
cogunun 1938 senesine kadar ekonomik anlamda fazlasiyla sikintida olmasi
sebebiyle, hiikiimet kuruluslar1 ve Nazi Partisi bu konuda fazlasiyla ¢aba sarf etti. Bu
baglamda 6zel senfoni orkestralar1 ve oda orkestralart maddi olarak yardimlar yapildi
ve bu orkestralara issiz Nazi destekgisi miizisyenler yerlestirildi. Miizisyenlerin
ekonomik durumu iyilestirildikten sonra bile bu alandaki hizmetlere devam edildi.
Hatta 2.Diinya Savasi siirecinde dahi, bir siiri miizisyen essiz Yyeteneklerini
gosterebilecek vaziyetteyken, Joseph Goebbels miizisyenleri askerlerin giizel vakit
gecirmelerini saglamak, farkli kiiltiirel faaliyetlerde yer almak ve miizisyenlere sira

dis1 maddi kazang kazanmasi i¢in ¢agirdi (Aktaran Kater, 1997, s.9-10).

Savag siirecinde Naziler miizik yasaklarina yenilerini ekleyip, kimi zaman cephedeki
askerleri morallendirmek kimi zaman ise halki hem propaganda yapip hemde savas
stresinden uzaklastirmak amaciyla miizigi bir arag¢ olarak kullandigi gbzlemlenmistir.
Fackler’ a gore (1994) 1939 senesinde savasin patlak vermesiyle miizisyenlerin ¢ogu
askere alindi. Askerlik siirecinde dans ve eglence alanlar1 yasaklarla sinirlandirildi.
Savasin  basinda Yildirirm hiicumlarinin  basarili  olmasiyla hiikiimet bazi
yasaklamalarin1 gevsetmeye baglamasiyla 1941 ile 1943 arasinda Almanya yasam
hizli bir bigimde canlandi. Savag bolgelerinden Almanya’ya donen miizisyenler,
halkin eglence gereksinimini giderilebilinmesi amaciyla eski bandolar tekrar bir
araya getirttirildi. Ernst Van't Hoff, Jean Omer, Arne Hiilphers, Tullio Mobiglia,
John Kiristel ve Fud Candrix orkestralarina benzer Nazi kontrolii altina giren ve

miittefik iilkelerden bazi swing gruplarida Almanya’da konser verdi .

2. Diinya Savagi siirecinde Alman miiziginin diizenlenmesi ile alakali hiikkiimet karari
uyarinca, diisman iilke kokenli gramofon kayitlart ve diisman konumundaki
miizisyen ve miizik yazarlarinin yapitlarimi kapsayan her sey Alman Reich’t
igerisinde satis1 durdurulmasi istendi. Bu durum, siyasi iliskileri sonlandirilmis
tilkeleri *de kapsad1 (Stege, 1933, s. 406. akt. Levi, 1994, s.145).

Naziler miizik politikalarin1 radyo alanina da aktarmistir. ilk zamanlarda radyonun

PR

pek dnemsenmedigi gdzlemlense de ileri zamanlarda bu durum degistigi sdylenebilir.
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Eckert’a gore (1941, s.228, akt. Kater, 2019, s. 14-15) Ocak 1933’ten Onceki
donemde Radyo propaganda araci olarak Naziler tarafindan 6nemi pek kavranamadi.
Bu durumun iki sebepten kaynakliydi. ilki Hitlerin 1924 yilindan Landsberg’de
hapse atilmasindan sonra toplum karsisinda konusma yapabilme sansinin simirlt
olmasiydi. Diger sebep ise Radyo diisiincesi, olusturuldugu Weimar Cumhuriyeti
donemiyle arasindaki iliskiydi. Bu durum Gobbels gibi propaganda alaninda yetkin

olan Nazi Partisi tiyelerini radyo konusunda kuskulu ve ihtiyatli duruma getirdi.

Naziler devletin kontroliinii eline almasindan sonra Propaganda Bakani Joseph
Goebbels ’in gergeklestirdigi 18 Agustos 1933 tarihli konusmasinda, takipgilerine
radyonun siyasi kontrolii saglamak i¢in harikulade bir ara¢ oldugu ve sonraki siirecte
de radyonun Nazi ve Fiihrer ’in prensipleri uyarinca hazirlanmasi gerekliligini

vurgulamistir (Aktaran Kater, 2019, s.15).

Mart 1933’te radyo galisanlarinin isten ¢ikarilmasiyla ayni siiregte Propagandadan
sorumlu kisi olarak Hitler tarafindan basa getirilen Goebbels, programlamada
degisikliklere gitti. Baslangigta, iginde “Zenci Caz” benzeri modern miizik 6gelerinin
yok edilmesi i¢in planlamalar yapildi. Bu kategoride Yahudi ve Yar1 Yahudi olan
bestecilerin eserleri ve birtakim yabanci eserlerde yer aldi. Bu duruma karsin
miizikte “Alman bestecilerin” eserleri vurgulanmaliydi. Bu amagla Beethoven’in
miizikleri "uyumsuzluk oyununa, uyum ensestine ve bi¢cim kaosuna™ bir ¢are oldugu
diistiniildii (Dennis, 1996, s.147, akt. Kater, 2019, s.15).

Eglence sektorii i¢in radyo, bir reklam aygiti olarak caligmayi siirdiirdii. Swing
miizigi dis iilkelerin, Amerika’nin ve Ingiltere’nin radyo istasyonlar1 vasitasiyla
dinlenebiliyordu. Fakat "diisman radyo istasyonlarimi" dinlemeye 6zgii savasa
yonelik yasak, resmi haberler alinmasi igin bir ara¢ olan radyoyu etkisizlestirdi.
Buraya kadar, biitiin caz aleyhine olan ¢alismalarina karsin, savas baslayana kadar
yabaci istasyonlarin programlart kendilerine Alman radyo dergilerinde yer
bulabiliyordu (Schéfer, 1981, s.127, akt. Fackler, 1994).

Naziler iggal yoluyla Avrupa’daki topraklarini genislettikce, Goebbels de kontrol
altina alinan iilkelerin radyo vericilerinden faydalandi. Nazilere maglup olan ordular
gerilerken bozduklari radyo vericilerini 1 giin igerinde yeniden ¢alisir duruma getiren
6zel birimler kuruldu. Avrupa’nin ¢esitli sehirlerindeki radyolar Briiksel, Kopenhag,

Oslo, Prag ileriki zamanda ise Belgrad ve Atina, bu yontemle Berlin’de olusturulan
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programlar1 duyurulabiliyorlardi. Eger Ingiltere isgali olumlu olarak sonuglansaydi
Ingiltere’ye gonderilmesi i¢in mobil radyo vericileri yapilmist1 (Jeanneney, 1998, s.
172-173).

2. Diinya Savasi veya Nazi Almanyasi telaffuz edildiginde, Hitler’den sonra akillara
gelen ilk kisi siiphesiz Propaganda Bakani Joseph Goebbels olmustur. Savas
cephelerindeki galibiyetler kadar propagandanin ’da 6nemli oldugunu anlayan Hitler
olusturdugu bu bakanligin basina gecirdigi Goebbels ile propagandanin biitiin
yontemlerinden faydalandi. Cok sayida ve ¢esitlilikte yararlanilan afislere ek olarak,
topluma rahat bir bigimde ulasabilen ve tesiri altina alan radyonun ’da 6nemini
biliyordu. Nazi Almanyasi ve Batili iilkeler radyonun propaganda alanindaki
kuvvetini anlamasiyla birbirlerine kars1 kullanip psikolojik savas baslatmislardir ve
cephelerden ziyade radyo yayinlarinin yardimiyla kuvvetlenmislerdir (Kuruoglu,
2006, s.9).

Radyo Bekgisi yontemi radyonun Goebbels tarafindan propaganda igin bir arag
olarak kullanilirken biitiin evler, apartmanlar ve bloklar i¢in kullandig1 bir yontemdi.
Bu bekgiler radyo sahibi olmayan komsularini almalari igin tesvik ediyordu. O kadar
ki radyo alabilsinler diye bor¢ para ile destek oluyorlardi. Bekgiler radyo sahibi
olanlari komsulari ve Kkendi evlerindeki onemli olan konusmalari zorlayarak
dinlettiriyordu. Radyo bekgileri Nazi Partisi iiyeleriydi ve yapilan yayinlara
cevrelerindeki dinleyicilerin reaksiyonlarini anlatan sistem bir sekilde hazirlanmig
bildirilerini biinyesinde olduklart birliklere iletiyorlardi. Bilhassa savas siirecinde
radyo bekgileri olduk¢a 6zel bir statiide gorevliydi (Jeanneney, 1998, s.115, akt.
Kuruoglu, 2006).

3.1.3. Kurumlar ve Dernekler

Almanya’nin kontrolii tamamen Hitler ve Nazilerin eline ge¢gmesiyle miizik alanin
yeni kurumlar kuruldu. Levi’ye gore (1994, s.84) Bireysel miizisyenler ile Nazi
Hiiklimeti arasindaki 1933 senesi sonras1 meydana gelen birkag siirtiisme Goebbels’
in miizisyenlere olan bakis acisinin  degismesine sebep oldu. Onde gelen
Miizisyenlerin politik giivenilirligine olan inanc1 azaldi ve miizik etkinliklere
zamanla artan denetimler basladi. 1930 senesi ’nin sonlarina dogru resmi miizik ile

ilgili okuma paneli olan (Reichmusikpriifstelle)’nin kurulmasi ve baslica
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faaliyetlerden birisi olan Entarte Miizik Sergisi ilk milli mizik festivali

(Reichsmusiktage) agilmasiyla miizikte siki1 yonetim giderek artti.

Goebbels Reichmusikkamer’a Kasim 1933°te Almanya’daki konser faaliyetlerini
tetkik etme ve yetki verme talimati verdi. Miizikte gittikge artan sikidenetim igin
Propaganda Bakanligi tarafindan devlete bagli bir okuma paneli olan
(Reichmusikpriifstelle) olusturulmasi ise 4 yili buldu. Fakat sikidenetime ragmen stil

olarak gelismis miiziklerin birka¢1 denetlemelerden kurtuldu (Levi, 1991).

Nazi dénemi 6ncesi aktif olan kurumlar ise kendilerini Nazi ideolojisine uygun bir
bi¢imde Yyeniden diizenledi. Ek olarak miizik alan1 ve egitimiyle ilgili yeni
kararnameler ¢ikartildi. Levi’ye gore (1994, s.89) ADMV (Alman Miizik Dernegi),
besteci Franz Liszt ve elestirmen Franz Brendel tarafindan 1861 senesinde kuruldu.
Bu kurulusun hedefi Alman miizigini koruyup yiikselmesini saglamak ve ayni
zamanda en son Alman miiziklerini igerisinde bulunduran festivalleri tanitmakti. Bu
kurulus 1920’li ve 30’lu yillarda gelisim gosterdi ve etkinlikleri Weimar
Cumbhuriyeti'nin bigemci ¢oklugunu gosteriyordu. Naziler 1933 senesinde devletin
basina gegmesiyle Obiir biitiin miizik derneklerinden sonra kendi i¢ kurulunu

Yahudilerden ve Solculardan temizledi.

1929 senesinin subat ayinda Nazi Partisi ideologu Alfred Rosenberg tarafindan
Kampfbund fiir deutsche Kultur (Alman Kiiltir Birligi veya KFDK ) kuruldu. Bu
olusumun amaci Nasyonal Sosyalistlerin  Bolsevizm, uluslararas1 Yahudilik,
pornografi ve “pislik basin” olarak tabir ettigi her seyi Alman kiiltiriinden
temizlenmesiydi (Aktaran Kater,1997, s.14).

Besteciler o donemde yiiriirlikte olan telif hakk: diizenindeki eksikliklerden dolay1
sikinti igerisindeyken, Nazilerin iktidara gelmesiyle bu durumun diizeltilmesi
konusunda bir sans yakaladiklarini diisiindiiler. Besteciler haziran ay1 igerisinde
Nasyonal Sosyalizmin “yeni devlet fikri” ve “yeni hiikiimetin ruhu” ile uyumlu
icerisinde isleyebilecek telif haklarinin tahsilati ve uygulanmasi amaciyla yeni
merkezi bir alan yaratmay1 planladilar. Birgok bestecinin esinlendigi Richard Strauss,
ihtiya¢ duyulan yasa i¢in Goebbels ile goriisti. Bu goriismeden sonra Goebbels
kiiltiirel bakimindan gii¢lii bir toplumu kontrol etme, telif haklarinin toplanmasi ve
dagitilmas1 tstiinde devletin denetleme sansmin olustugunu disiindii ve yeni bir

kanun hazirladi. 4 Temmuz’da agiklanan yeni kanun ile telif hakk: toplanma
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sisteminin yeniden olusturulma yetkisi Propaganda bakanina verildi. 1933 senesinin
sonlarma dogru Staatlich genehmigte Gesellschaft zur Verwertung musikalischer
Urheberrechte (Devlet Onayli Miizik Telif Haklar1 Muhasebesi Dernegi veya
STAGMA) galismalarina basladi (Steinweis, 1996, s. 36).

Nazi Almanyasi donemi boyunca (1933-1945) sanati Reich Kiiltir Odasi'nin
(Reichskulturkammer) araciligiyla yonlendirildigi sdylenebilir. Bu odanin miizik
alan1 kolu ise Reich Miizik Odasi (RMK) olmustur. Reich Miizik Odas: ideolojik
olarak Nazilere ters diisen gruplarin Almanya’da miizikal olarak engelledigi veya

disladigi gozlemlenmistir.

Reich Miizik Odast (RMK), Hitlerin 1933’iin mart ayinda Reich Halk Aydinlanma
ve Propaganda Bakani olarak tayin ettigi Joseph Goebbels’ in emrine verilen ve daha
genis bir kurum olan Reich Kiiltir Odasi'nin igerisinde bulunan yedi odadan bir
tanesiydi. Kiiltiir Bakanlig1 0 donemde Nazi Almanya’sindaki biitiin kiiltiirel yagami
hem organize edip hemde teftis etti. Miizik alaninda faaliyetlerine devam etmek
isteyen kisilerin Reich Miizik Odasina tliye olmasi mecburiydi. Fakat 1 Mart 1933
tarihinde yayinlanan bir yasa ile yeterince “giivenirlige ve uygunlugu” olmayan
biitiin kisilerin katilimlarin1 engelledi. Bu yasa basta Yahudileri olmak iizere beyaz
olmayanlari, ¢ingeneleri, sosyal ve siyasi karsitlarin1 kapsamaktaydi (Aktaran Hirsch,
2010, s.3-4).

Neuschwander’a gore (2012) Nazilerin 1933 senesinde Almanya’nin kontroliinii
eline almasiyla bircok sey degisti. 1933 senesini takiben devlet operalarinda ve
miizik konservatuarlarinda Yahudilerin gretmenlik yapmalarina miisaade edilmedi.
Ayni sene igeresinde Reichskulturkammer kuruldu. Bu kurulus, biitiin sanat
alanlarini tek bir ¢at1 altina toplayan en biiyiik sanat kurulusuydu. Miizik alani ise
Reichsmusikkammer (RMK) olarak isimlendirildi ve miizigi okuma paneli olan
Reichmusikpriifstelle ise Almanya’da hangi miizigin “zararli” oldugunun hiikmiinii

verdi.

1933 Nisan’inda Profesyonel Devlet Memurlugunun Geri Getirilmesi Kanunu kiiltiir
alaninda is hayatlarina devam eden Yahudilerin sistematik ve yaygin bir sekilde isten
¢ikarilmalarina olanak sagladi. Bu kanun, kamuda is hayatlarin1 siirdiiren
Yahudilerin isten ¢ikarilmalarin1 6ngérityordu; Kiiltiirel alandaki biitiin meslekleri ve

egitim alanlarin1 (sanat okullar1 ve akademilerde bu kapsamda), tiyatro topluluklar
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orkestralar ve miizedeki islerin timii anlamina gelmekteydi. Alman Yahudilerde
kiiltiirel alanda faildi. Ancak c¢ikarilan bu kanunu Alman Yahudi’si olan sanat¢1 ve
aydinlarin biiyiik bir kisminin memur olmamasi sebebiyle etkilemedi. Nazi yonetimi
kiiltiirel armmay1 devlet disi1 alanlara aktarabilecek bir sistem igin ugrasti. 1933
senesinin  Sonbaharinda Reichskulturkammer (Reich Kiiltir Odasi) ve bu oda
cergevesinde Miizik, Edebiyat, Film, Tiyatro, Gorsel Sanatlar, Radyo ve Basin igin
alt yapilanmalarin olusturulmasiyla sistem faaliyete gecti. Bu odalar diizenini basina
Nazi Yonetici smifindan koyu bir Yahudi aleyhtar1 olan Propaganda Baskani1 Joseph
Goebbels’ in emrine verildi (Steinweis, 2002, 5.139-140).

Reichsmusikkammer (RMK) Alman miiziginin gelistirmek ve miizik alaninda var
olan g¢esitli egilimleri birlestirmek amaciyla kurulmussa da uygulamada gorevleri
yasaklayici ve engelleyiciydi. Bu kurumdan istenilen miizik mesleginin ekonomik ve
sosyal yanlarini diizenlemek ve bazi durumlarda kisitlamak amaciyla kanun veya
yonetmelik olusturmasiydi. RMK' biinyesinde iiye olarak bulunan kisiler sadece
siyasal ve soy bakimindan “giivenilir” olarak onaylanabilir kisilerdi. Bu nedenle
tiyelik bagvurusu kabul edilmeyen bir miizisyen Almanya’da is bulma sanslar1 yoktu.
Ek olarak bu odaya iiye olan kisilerin iyelikleri bir anda sonlandirilabilirdi (Levi,
1994, 5.28).

1938 senesinin ilk baslarinda Reichskulturkammer ’in (RKK) bir kolu olan Reich
Radyo Odasi, Hitler’in operetlerini begendigi Eduard Kiinneke ve Franz Lehar gibi
birtakim kisiler disinda esleri Yahudi olan bestecilerin eserlerini yaymlamama
siyaseti izledi. 1939 senesine gelindiginde ise Goebbels, Yahudilerle evli olan tiim
miizisyenlere “yar1 Yahudi” gibi davranilmasini ve ivedilikle Reichmusikkulture’dan

(RMK) kovulmasi gerekliligine hiikkmetti (Aktaran Kater, 1997, s.83).

Caz gruplarini, bilyiik ve kiigiik orkestralari, korolari, solistleri, bestecileri ve yiiz
seneyi askin diizenlenen ve geleneklesen etkinlikleri kisaca miizik alanindaki her sey
Reich Miizik Odasi1 (RMK) biinyesindeydi. Bunlara ek olarak miizik okullarinin
kontroliinii elinde bulundurmus, halk miizigini 6zendirdi ve konser isletmeleri ile
konser salonu idarecilerinin bagl olmasi zorunlu olan talimatlar ¢ikard: (Gillis, 1970,
s. 58, akt. Moller, 1980).

Joseph Goebbels Propaganda Bakani olarak, biitiin Alman miizik hayatin1 Nasyonal

Sosyalist yonetimin biitiiniiyle kontrol edebilmesini saglayabilmek amaciyla bir siirii
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alt boliimii iginde barindiran genis bir kurum olan Reichsmusikkammer’it (RMK)
olusturdu. Miizik alanindaki biitiin miizisyenlerin (yayincilar, miizik 6gretmenleri,
besteciler, miizik elestirmenleri, orkestra ve koro miizisyenleri) is hayatlarini
stirdiirebilmeleri i¢in bu kuruma tyelik mecburiydi. Ek olarak, atalarinin soyunun
kusursuz bir "Ariernachweis" (Aryan kokenli oldugunu kanitlayan bir sertifika)
kuruma kabul i¢in sartti. Yahudi kokenli miizisyenlerinin kuruma katilma istekleri
kabul edilmedi. Bu reddin anlami da Yahudilerin miizikten tamamen dislanmasiydi.
Boylelikle aralarinda taninmis miizisyenler ve akademisyenler olan ¢ogu miizisyen
miizikten uzaklastirildi. Kariyerlerine miizik ile devam etmek isteyenler igin ise tek
secenck Nazilerin 1933 senesinin yazinda kurdugu "Der Jidische Kulturbund”
(Yahudi Kiiltir Dernegi)’idi. Bir taraftan bu dernek Yahudilerin ayrismasina katki
sagladi. Yahudi Kiiltir Dernegi, sanatlarin1 sadece kendisi gibi Yahudi olan

seyircilere gosterebildiler (Nemtsov, Schroder-Nauenburg ve Bell, 2000).

Ozellikle biitiin alanlarda oldugu gibi miizik alaninda Yahudiler ilk basta dislanmis
ve sanatlarin1 sadece Yahudi olanlara aktarabilmeleri i¢cin Alman Yahudilerinin
Kiiltiir Birligi (Kulturbund Deutscher Juden) kurulmustu. Ik zamanlarda bu kurum
Naziler tarafindan onaylanmisti. Daha sonraki zamanlarda ise toplama kamplarina ve
bilhassa Terezin toplama kampina gonderilen Yahudi besteci ve miizisyenler
calismalarina kamplarda devam ettikleri s6ylenebilir. Hirsch’e gore (2010, s. 5) 1933
ile 1941 seneleri arasinda Yahudilerin hem miizik ve tiyatro yapabilmesi hem de
izleyici olarak destekledigi mithim bir kurulus mevcuttu. Bu kurulus ise ilk basta
Alman Yahudilerinin Kiltiir Birligi (Kulturbund Deutscher Juden) olarak
isimlendirilirken sonrasinda ise ismi Yahudi Kiiltiirti Birligi (Jiidischer Kulturbund)
oldu. Yahudi miizisyenleri ve Yahudi miiziginin etkilerini disarda engellemeye

calisan Naziler bu kurumu faal bir bi¢imde destekledi.

Reich doéneminde faaliyetini gosteren RMK 0 zamanki biitiin miizikal alanlarin
kontroliinii elinde bulunduruyordu. Bir miizisyenin Almanya’da is bulabilmesi i¢in
bu kuruma iyeligi mecburiydi. Bu durum Yahudilerin Almanya’nin miizik
hayatindan soyutlandiklar1 anlamina gelmekteydi. Besteleri Yahudi miizisyenlere ait
olan eserlerin, sansiirlenmesinden kaynakli biiylik oranda ortadan kaldirildi. Birgok
bilinen Yahudi besteci iilkeden daha dnceden ayrilmisti. Ayrilmayan miizisyenler ise

Alman Yahudilerinin Kiltiir Birligi (Kulturbund Deutscher Juden) isimli kendi
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kurumlarmi kurmalarina onay verildi. Fakat buradaki miizisyenler genel olarak
kontrol edilebilen miizisyenlerdi ve haklar1 da yoktu. Naziler, alt smif olarak
gordiikleri Yahudiler iistiine ¢alistilar ve nihayetinde hiikiimet farka bakmayan Anti-
Semitik propagandanin ilerleyebilmesi i¢in gereken ortami olusturmustu (Levi, 1994,
s. 57, akt. Neuschwander, 2012).

Alman Yahudilerinin Kiltir Birligi (Kulturbund Deutscher Juden) dagitildiktan
sonra Yahudi miizisyen ve besteciler toplama kamplarina gonderildi. Nemtsov ve
Schroder-Nauenburg ve Bell’e gore (2000) Birtakim taninmis Yahudi besteciler
Terezin kampina siirgiin edildi. Terezin kamp1 bir¢ok toplama kamp1 ve goriiniiste
getto olan yerlerden farkliyd:r ve Nazilerin niyetlerindeki 6zel bir hedef i¢in calist1.
Bu kamp yalnizca toplama ve gegme amaciyla Auschwitz 6lim kampr igin bir ara
durak olarak diisiiniilmedi. Yahudilerin savas esnasinda bile devam eden cesitli
kiiltirel imkanlardan faydalanabilecegini gostermek amaciyla propaganda igin
kullanild1 Terezin ’de kiiltiirel bakimdan essiz ve zengin bir hayat olustu. Burada
tutulan bestecilerin esaretleri siirecinde de miizikle ugrasmalar1 kendilerine ek olarak
orada tutulan mahkumlar i¢inde oldukg¢a elzemdi. Ciinkii kamptaki miizisyenlerin ve
dinleyici olan mahkumlarin kamp kosullar1 igerisinde yasadiklar1 salgin hastaliklar,
aclik ve kampin her yerinde olan 6lim kokusundan igsel ve kisa omiirlii olsa bile

kurtulmalar1 ve insani haysiyetlerini miidefa etmeleri i¢in tek se¢enekti.

Terezin kamp1 esasen Cekoslovakya'nin kuzeyindeki Prag sehri *nin 60 kilometre
kuzeyinde bir askeri kasabasiydi. 1941 senesi ’nin EKim ayinda kasabay1 taninmis
Yahudi sanatgilar, miizisyenler ve Birinci Diinya Savasi gazileri ve son olarak
Buchenwald ve Auschwitz’e gonderilen yaslilar i¢in bir ara durak haline getirdiler.
Terezin ’de agliktan, hastaliktan ve kotii muameleden 33.430 kisinin hayatini
kaybetmisti. Kampin imaji 28 Aralik 1941 tarihinde sorumlu Naziler tarafindan
resmen kabul edilen Kameradschaftsabende'deki (arkadaslik aksamlar1) diizenlenen
miizik konserleriyle daha da yiikseldi. Bu aksamlarda miizik, tiyatro, enstriiman
konserleri, oda miizigi, opera, kabare ve konferanslar yapilmaktaydi. Nazi hiikiimeti

bu etkinlikleri propaganda malzemesi olarak kullandi (Aktaran Hirsch, 2010, s.28).

Naziler toplama kamplarinda kurulan orkestralar kamptaki giinliik hayati yansittigi
ve kampmn isleyisinde etkili oldugu sdylenebilir. Ozellikle milyonlarca insanin
oldirildigi Auschwitz toplama kampinda. Gilbert’a gore (2005, s.145) Auschwitz
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’in kendine has bir bi¢imde olgunlasan miizik yasami, iginde bu zorlu yerin biitiin
unsurlarini barindirtyordu. En gozle goriiliir niteligi ise sabah ve aksamlari ise gidip
gelen is¢i birliklerinin kamp kapilarinda icra edilen ve sistematik bir bigimde
infazlara refakat eden ozel olarak tasarlanmis tyeleri mahkumlardan olusan
orkestralardi. Imha siireci boyunca bu orkestralarin gorevi olduk¢a miihimdi. Bu
orkestralar imha operasyonun herhangi bir aksilik olmadan ilerlemesi ve kampta

disiplin ve tertibin saglanilmasina destek oldular.

3.1.4. Egitim

Nazilerin gencleri kontrol altina almak amaciyla miizigi bir arag olarak kullandiklari
sOylenebilir. Naziler hem genglik orgiitleri istiinden calismalar yiriitiirken ayni
zamanda miizik okullar1 da agtigi gozlemlenmistir. Rempel’a gore (1989, akt.
Cathcart, 2006) Naziler genglerin bagliligini kazanmak i¢in ugrasirken bu ugrasta
rakipsiz degillerdi. Goebbels ¢ocuklar1 kiliselerden uzaklastirmak igin ¢alismalar
yapmaktaydi. Buradaki ama¢ Almanya’da bulunan Kiliselerdeki ¢ocuklarin
beyinlerinin yikanip diisiincelerinin kontrol altina alinmasiydi. Miizik egitimin de
rakipleriyle yarigabilmek icin Nazi Partisi ¢aligmalara basladi. Gengler arasindaki
etkisini arttirmak icin ilk olarak Viyana’da kurulan Hitler Jungend miizik okullarini
act1. 1942 senesinde Viyana’daki Hitler Gengligi miizik okulu ayni sehirde 6 miizik

okulunu kapattiracak kadar 6grenciyi biinyesinde toplamisti.

Hitler Gengliginin kendi biinyesinde bir miizik bolimii mevcuttu. Bu boliimdeki
kizlar ve erkekler sanatsal alanda yetenekliydiler. Miizik alanindaki Kkadrolar
¢ogunlukla radyo istasyonlarina (HJ-Rundfunk Spielscharen) tabiydi. Hitler Gengligi
korolar1 ve kiigiik orkestra gruplar1 buralarda canli yayma ¢ikiyorlardi. Nazi partisi
mitinglerinde, bolgesel kamp toplantilarinda ve halka agik resitallerde sahne
aliyorlardi (Aktaran Kater, 2004, s.32).

3.1.5. Nazi Almanya’sinda Yeni Miizik Tiirleri

Caz miizik Amerika’dan Avrupa’ya geldiginde ilk geldiginde bir¢ok Avrupa iilkesini
etkisi altina aldig1 sdylenebilir. Etki altina giren {lkelerden biri ise Nazi
Almanya’stydi. Noakes’e gore (1983, s. 485, akt. Cathcart, 2006) 1920’li yillarda
Almanya’da Amerikan miizigi bilhassa da caz miizik akini oldu. Caz miizige karsi

olusan ulusal goriisteki tepkiler, Caz miizigin olumsuz Afrika kokenine
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yogunlagirken, Naziler igin “yozlasmis miizik” veya “Entarte music” genellikle hedef
durumundaydi. Naziler, Alman toplumunu ve bilhassa gengleri bu tarz zararl seylere

yaklastirmamak i¢in ugrasti.

Adolf Hitlerin 1933 senesinde Almanya’nin lideri olmasiyla caz miizik ve swing i¢in
kontroller artirildigr gozlemlenmistir. Bu kontrollerin gevsetildigi bazi istisnai
durumlarin olustugunda sdylenebilir. Tungag gore (2019) 1933 senesinde Hitler
Almanya’nin kontroliinii eline almasiyla caz miizik tstiindeki denetim sikilast1 ve
“Fremdlaendisch” (““Yabanc1™) olarak isimlendirilen bu sanat timden Almanya’dan
¢ikarilmasi zaruri bir hal aldi. Bu kapsamda ilk zamanlarda ¢ikarilan yasaklamalar ve
Yahudi miizisyenlerin Almanya’da ayristirilip, yabanci miizisyenlerle sanatsal
etkilesimine mani olan Reichsmusikkammer olusturuldu. Fakat 1936 senesinde olan
bir olay bir anda Caz miizige olumlu yansidi. Bu olay ise 1936 senesinde Berlin’de
gerceklesen olimpiyatlardi. Bilhassa Berlin’de olimpiyatlarin da etkisiyle daha rahat
bir ortam olusmus ve radyo ile dans salonlarinda cazin yenilenmis versiyonu olan
Swing seslendirilmistir. O dénemde "Swingjugen™ ("Swing Youth") sehrin her
yerinde oldukga aktifti. Fakat bu durum kisa siirelikti. Bolgesel Nazi partisi liderleri,
polisler ve birkac is adam1 1937 ve 1938 senelerinde bir bildiri yaymnlayarak Swing
’in yasaklandigini agikladi.

Hitlerin Almanya’nin basina ge¢mesiyle iilke ¢apinda Nasyonal Sosyalizm goriisiine
aykirt olan her sey yasaklatilmasi i¢in calisildi. Nazilerin hedefinde bulunan
kokeninde siyahi miizisyenlerde bulundan caz miizikte bu yasaklamalar igerisinde
yer aldi. Caz miizik, Propaganda Bakani olan Joseph Goebbels tarafindan Alman
radyolarindan yasaklandi. ileriki zamanlarda bu yasagi genisleten Goebbels tiim
Almanya da Amerikan caz eserlerinin satistn1 ve seslendirilmesinin artik bir sug
teskil ettigini duyurdu (Giirbiiz, 2019).

Caz miizigi dolayl veya direk olarak ilgilendiren pek ¢ok yasak, plansiz yaklagim ve
aralarinda uyumsuz olan Propaganda Bakanligi Miizik Dairesi, Reich Miizik Odas1
ve Rosenberg Ofisi Mizik Dairesi yargt yetkisi yiiziinden aralarindan olusan
anlagsmazliktan dolayr Kkesintiye ugradi. Hiikiimet tarafindan, halk veya mesleki
topluluklar tarafindan ¢ikarilan yasaklar, caz ve swinge karsit ne kadar bireysel

tedbirler alindigini kesin bir bigimde ortaya ¢ikardi. Bu probleme karsin etkisiz kalan
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tiim diizenli yasaklara ragmen Almanya’da caz halen aktifti (Prieberg, 1982, 5.292,
akt. Fackler, 1994).

Caz miizik tstiindeki denetiminin ve yasaklamalarin 1937 senesi ve sonrasinda
arttig1 soylenebilir. Nazilerin miizik tstiinde daha ¢ok siyasi denetimini arttirma
isteginin kokeninde bilhassa Alman genglerinin caz miizigine olan ilgisi olmustu.
1937 senesinin son donemlerine gelindiginde Joseph Goebbels caz miizigini devlet
tarafindan teftis edilebilmesi i¢in Reich Miizik odasina yetki verdi. Miizik odasi ise
aralik ayinda istenmeyen ve tehlikeli olarak goriilen miiziklerle alakali bir kanun
olusturdu (Aktaran Steinweis, 1996, s. 141).

Bolgesel parti liderleri araciligiyla sansiir uygulanmasi ve biitiin engellemelere
ragmen caz miizik icrasi hi¢ azalmadan devam etti. Bu duruma ek olarak Nazi
gorevlileri bu konuda yetkilerini comert¢e kulland1 ve alinan bireysel kararlar ile
kimi zaman daha agir cezalara mani olundu (Zwerin, 1988, s.91-98, akt. Fackler,
1994).

Savag’in ilk zamanlarinda gelen zaferlerle caz miizigi konusunda yasaklarin biraz
gevsetilip Stalingrad maglubiyeti sonrasi yasagm geri geldigi gozlemlenmistir.
Tungag’a gore (2019) Yabanci kiiltiirel boykotun baslangici 2.Diinya Savasi’nda
atilan ilk mermi ile oldu. Bu boykot ile dans salonlarinda caz miizik engellendi.
Swing dansin engellenmis olmasma karsin caz, Almanya’nin savastaki ilk
galibiyetleri ile es zamanl olarak artis gosterdi. Diger taraftan, orduya alinan Alman
miizisyenlerin agikliginin kapatilmasi amaciyla miittefik tilkelerde ve istila edilen
tilkelerden caz topluluklar: getirttirildi. Bu gruplar hem savas alanlarindaki askerlerin
hemde sehirlerde halkin miizik gereksinimlerini kapatiyordu. Stalingrad yenilgisi ve

Goebbels ’in 1943 senesindeki agilmalari, caz miizigin sonlanacagini igaret ediyordu.

3.2. ikinci Alt Probleme Iliskin Bulgular

Sovyetler Birligi miizik politikalarina iligkin bulgular ;

3.2.1. ideolojik

Sovyet devriminden sonra hiikiimet iilkede sanatin nasil olmas1 gerektigi konusunda
calistig1 soylenebilir. Jdanov’a gore (1996, s.13-65, akt. Kulmanova, 2019) Sovyet

hiikkiimetine gére Sovyet halki ve bu halkin sosyalist ve realist tek bir sanat olmasi

39



zorunlulugu, Stalin hiikiimetinde kiiltiir bakan1 ve ayrinca Komiinizmin &nciilerinden
A. Jdanov tarafindan bir fikir olarak ortaya atilmistir. Devrim ve devaminda gelisen
olaylarla alakali farkli goriisler sunan bagimsiz eserleri sosyalizme diisman, devrim
karsit1 burjuva marifeti olarak belirtmistir. Jdunov’a gore sosyalist sanat realist ve

halki egitmek amaciyla kullanilmas1 goriisii tistiinde durmustur.

1917 devrimi sonrasi Sovyetler Birligi’nin ilk lideri olan Lenin ideolojinin ulusa
iletilmesi igin propagandadan faylandigi gézlemlenmistir. Domenach’a gore (2002,
s.31, akt. Akarcali, 2003, s. 48) 1.Diinya savasinin sonlamasindan 1 sene Once
meydana gelen devrim ile propaganda ideolojinin topluma aktarilabilmesi igin
kullanildi. Siyasal propagandayr Marksist ideolojinin iletilmesi igin bir arag
bigiminde kullanilmasi Lenin’nin bir basaristyd. Lenin: “ Onemli olan biitiin toplum
katmanlarinda kargasa ¢ikarmak, propaganda yapmaktir” sdylemiyle toplumu duyarli
hale getirip arkasindan gelmesini saglayacak kiskirticilar birliginin diyaletik
anlayisii ortaya koymustur. Propaganda toplumu partiye sadakatiyle baglayan ana

bir anlatim bagidir.

Gergeklesen devrim sonrasi yeni kurulan Sovyetler Birliginin toplumca kabulii i¢in
propaganda calismalarina baslandigi gézlemlenmistir. Widdis’e gore (2003, s.3, akt.
Dogan, 2021) Sovyetler Birliginde devrimi takiben yeni yonetimin onaylanabilmesi
icin tiim alanlarda propaganda faaliyetlerine girisilmistir. Carlik Rusya’y1 devrimci
goriisle tekrardan sekillendirmek igin propaganda c¢alismalarina baslanmigtir. Bu
ama¢ dogrultusunda miizik, edebiyat, film, basili medya ve gorsel sanatlar gibi tiim

materyallerden propaganda kapsaminda yararlanilmaya ¢alisilmistir.

Propaganda faaliyetleri i¢in bir¢ok alandan faydalanan Sovyet hiikiimeti miizikten de
faydalanmigtir. Bu miizik kullanimi diger ilkelerin miizik kullanimiyla neredeyse
aynt oldugu sdylenebilir. Karaburun’a gore (2019) Sovyetler Birliginde kiilt liderlik
calismalar i¢in miizigin propaganda amacli kullanimi italya’dan ve Almanya’dan
cok da farkli olmamistir. 1917 senesinde meydana gelen Ekim Devrimi ile iilkeyi
kontrolii altina alan Bolsevikler, iilkede Komiinizm goriisiiniin Lenin onderliginde
egemen olabilmesi i¢in fazlasiyla miicadele etmistir. Bu zaman zarfinda Sovyetler
Birligi i¢in yapilan milli marsta direk olarak Lenin’i 6ven kelimeler kullanilmis ve

Sovyet toplumunun Lenin’i takip ettigine dair ifadelere yer verilmistir.
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Sovyetler Birligi ilk kuruldugu dénemde ideolojik goriis g¢er¢evesinde miizik
alanindaki hedefleri dogrultusunda calismalar yaptigi soylenebilir. Suvat’a gore
(2009) Devrim sonrasit olusturulan Yyeni sistemde, toplumda herhangi bir
seviyelendirme olmaksizin tek tabakali bir toplum olusturulmasi amag¢lanmistir. Bu
amag dogrultusunda proletarya sanat goriisii dogmustur. Bu goriiste toplumun kiigiik
bir kismina hitap eden tiim sanat dallar1 artik tiim topluma hitap etmesi gerekmistir.
Bu yiizden Halk miizigi ile Klasik miizik arasindaki ayrim bertaraf edilmeli, azinliga

hitap eden Klasik miizik artik halka da hitap etmesi bir ihtiyag¢ halini almistir.

Lenin’in 6liimden sonra basa gelen Stalin kendi goriisleri dogrultusunda kiiltiir ve
sanat1 yonlendirdigi sOylenebilir. Ayvazoglu'na gore (2016) 1922 yilinda Stalin’in
iktidar olup rejimi egemenligine almasiyla Sovyet Hiikiimeti iilkedeki insanlari
birlestirmek i¢in kiiltiir ve miizik kapsami igerisinde Nasyonalizm(milliyetgilik)
goriisii ortaya ¢ikmustir. Edebiyat, sanat ve miizik Sovyet Nasyonalizmi igerinde

politik bir arag ve ayni siiregte kiiltiirel bir sanstir olarak bulunmuslardir.

2. Diinya Savasi’nin baglamasindan eskiden gergeklesmis iilkeler arasi gerilim
zamanlarina kadar vatanseverlik motifleri istiinden Sovyet bestecilerden eser
bestelemeleri talep edildi. 1939’un aralik ayinda Moskova’da diizenlenen Sovyet
Miizik Festivalinin igerisinde iki tane vatansever bestede vardi. Ilki Peipus
Goli'ndeki Toton Sovalyelerinin 5 Nisan 1242'de yenilmesini 6ven Prokofiev'in
Alexander Nevsky kantati ve 1380°de Yuri Shaporin'in hatiralarint yazdigi Kulikovo

Tarlasinda Mamai'ye kars1 galip gelinmesi anlatan eser (Slonimsky, 2004, s. 142).

Sovyetler Birliginde 0 donemde savas halinde olduklar1 Nazi Almanya’sinda oldugu
gibi radyodan aktif olarak faydalandiklar1 gozlemlenmistir. Erol’a gore (2020)
Sovyetler Birligi merkezi yonetimin topluma ulasabilmesi agisindan radyo
yayinlarin1 degerli bir iletisim araci olarak gormistiir. Sovyet Hiikiimeti, propaganda
icin direkt olarak radyoyu kullanma yolunu se¢mis, ilk olarak Vladimir Lenin ve
Josef Stalin olmak {izere sonrasinda gelecek olan tiim Sovyet liderlerini 6vmiistiir.
Bu zaman zarfinda Komiinizm tarafli yaymlar yapilirken anti-kapitalist yayinlarda

yapilmustir.

1943 yilinda savas siirerken Stalin halkin moralini yiikseltmek i¢in topluluklar
devreye sokmustur. Biiylitme kuralinin araglarindan olan marslarin ehemmiyetini

anlamigtir. 1943 senesinin Kasim ayinda bir mars yarismasi tertip edilmis ve bu
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yarismada bulunmak isteyen Sovyetler Birliginin topraklarinda bulunan her
toplumundan; Ozbeklerden, Giirciilerden ve her bolgeden 54 besteci Moskova’da
toplanmustir (Pehlivanoglu, 2021, s. 89).

2.Diinya savasi siirecinde Alman ordusunun Sovyetler Birliginin topraklarindan
atilabilmesi i¢in Sovyetler Birligi radyolarindan Almanlar elestirip Almanlara karsi
propaganda faaliyetleri yiiriitmiislerdir. Bu faaliyetler c¢ergevesinde vatandaslarini
Almanlara kars1 cesaretlendirip savasma istegi olusabilmesi i¢in radyolardan sarkilar
yaymlanmistir. Ayn1 zamanda sozlerinde direk Almanlar1 hedef gdsteren yazarinin
Sovyetlerinin milli mars bestecisi olan Vasiliy Lebedev tarafindan “Kutsal Savas”
isimli beste yazilmistir. Bu beste Barbarossa Harekati basladiktan sonra radyolarda
duyulmaya baslamis ve bu suretle Sovyetler Birligi savas zamaninda miizigi radyoda

propaganda i¢in kullanmistir (Caliskan ve Dogan, 2020).

Savas zamani iKi boliime ayrilabilir: ilk bolim 1941-1943 arasi savasin ilk soku ve
savas meydanlarindaki trajedileri kapsar; Ikinci boliim ise 1943-1945 arasi diismanin
duraklatilip kars1 ataga gecilmesi ve kazanilan kesin zaferin oldugu kisimdir. Ilk
basta ortamdaki 1zdirap ve 6fke yerin yavascga kararliga ve galibiyet hirsina birakti.
Tim bunlar zamanin miiziginde de yankilandi. Savasin ilk zamanlarinda, sonuca
ulagamayan bir savasin iginde yazdigi Yedinci ("Leningrad") senfonisinde zaferin
kazanilacagi uzun zamandir ortadayken Prokofiev’in besteledigi Besinci
Senfonisinde ise farkli bir ortami aktarir. O zamanlarda miizik insanlari
neselendirmek, teselli etmek, yiireklendirmek ve son olarak cesaretlendirmek igin
yapildi (Schwarz, 1983, s. 180).

3.2.2. Yasalar

Bolsevikler iilkenin kontroliinii tamamuyla ellerine aldiktan sonra kiiltiirel orgiitlerde
de kontrolii sagladi. Ehrenburg’a gore (s. 416, akt. Schwarz, 1983, s.18-19) Bolsevik
yonetimin biitiin kiiltiirel orgiitler iizerindeki denetimi tamdi. Ilk olarak tiyatrolar
devlete baglandi. Moskova ve Petrograd Konservatuarlart 12 Temmuz 1918 tarihinde
devlet yiiksek 6genim okullar1 olarak duyuruldu. Bu karardan sonra biitiin 6zel
miizik okullari, Moskova ve Petrograd ‘in meshur sapel korolari, enstriiman
fabrikalar1, kiitiiphaneleri, yaymevleri, matbaalarin son olarak ise arsivlerin ve

konser kuruluslar1 devlete baglandi. Rejim, sanat alanin biitiin fiziksel araglarinin
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kontroliinii eline aldiktan sonra miizik i¢in ¢alismalarina devam edip ve hayatini

kaybetmis biitiin bestecilerin eserlerinin artik devlete ait oldugunu ilan etti.

Stalin, Sovyetler Birliginin lideri olmasindan sonra miizik hakkindaki goriisleri
tilkede etkili oldugu sdylenebilir. Suvat’a gore (2009) Stalin 1924 senesinde Lenin
Olmesiyle Sovyetler Birligi’nin lideri oldu ve ardindan birkag sene geg¢mesiyle,
sanata karsi komiinist parti sert bir tavir gostermeye basladi. Sosyalist realizm
Ogretisinin olusmasiyla anlayish bir tavirla yaklasilan yeni miizige karst bu tutum
sonlandirildi. Sosyalist Realizmde bir miizik eseri, eser fark etmeksizin toplumun
hislerini ve diisiincesini aktarmali, yliceltmeli ve ogretmeliydi. Miizik toplumun

kavrayabilecegi bir dille yapilmali ve dikkat ¢ekici olmaliydi

1930’1u yillardan Stalin ’nin hayatin1 kaybettigi 1953 yilina kadar, Sovyetler Birligi
Rejimi kendi igerisinde bulundurduklar1 milletlerin miiziklerini denetleyip onlar
diizenledi. Milletlerin miizigini es zamanli olarak Ruslastirip, ¢agdaslastirmak ve
sosyallestirmek i¢in ugrasti. Fakat bu ugraslar sonucunda miizik ne ¢agdaslasti ne de
diizenlenebildi. Bu ugraslar Sovyet miiziginde birbirleriyle gelisen yasalar1 meydana
getirdi. Ek olarak Sovyet milletlerindeki miiziklerde ciddi degisimler oldu. 1932-
1956 seneleri arasinda Sovyet Besteciler Birligi, Sovyet Sanat isleri ve sahsen Stalin
essiz bir Sovyet miizigi yaratmak amaciyla ii¢ kontrol yontemini hayata gegirdi. Bu
siyaseti belirleyenler “Bati” ruhlu miizige ceza verdi. Mizikte “Sosyalist
Gergekgiligin” tarafinda yer aldi. Opera ise emekgiligin yeni sesi olmasi igin
yararlanildi. Sovyet miiziginin ve sanatinin denetimi ilkenin kuruldugu anda
baglamadi. Stalin’in de i¢inde oldugu Sovyetler Birligi kurucular1 1918 ve 1920
senesi aras1 i¢ savas ve 1920 senesi igerisinde devletlesme siirecinde maddi
sorunlarla ugrastilar. Bundan kaynakli 1918-1932 senesi arasi Sovyetler Birliginin
tiimiinde sanatsal alanda 6zgiir bir donem oldu (Fox, 2015, akt. Burkholder, Grout ve
Palisca, s. 888)

Lenin’nin 6limden sonra iktidara gelen Stalin yonetimde giiglendikge Sanatta yeni
bir doneme gecildigi goézlemlenmistir. Asan’ a gore (2015) Lenin’nin oliimi
ardindan, hiikiimetin kontroliinii eline alan Stalin, Sovyet hiikiimeti kuvvetlendik¢e
tilkedeki aydinlar topluluguna sempatik goériinme ihtiyact duymamaya basladi. Bu
donemde yalnizca iilkeyi sevmek ve komiinist olmak yetersizdi. Bilhassa Stalin

doneminde memur gibi goriilen sanatgilarin biitiin yaraticiliklar1 engellendi. Bu
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Ozgiir yaraticiliklar1 yok olan ve iglerinde devrim yanlis1 da olan bazi sanatgilar
tilkeden ayrildi bazilar1 ise Stalin’in hismindan kacamayip siirgiin edildi. Bundan
sonra her tiirlii olumlu veya olumsuz kosulda Sovyet Hiikiimetinin emirlerine ve
goriislerine kayitsiz sartsiz itaat etmek sartti. Halk Egitim Komiserliginin basinda
bulunan Lunacharsky’i gorevden uzaklastiran Stalin, Sadece kendisi Sovyet

kultiirtinii kontrol etti.

Vladimir Lenin’in 1924 senesinde hayatin1 kaybetmesiyle iilkenin kontroliinii eline
alan Joseph Stalin yasaminin sonlandigi 1953 senesine kadar liderlik gorevini
stirdiirdii. Stalin’in Lenin’e kiyasla miizik zevki daha tutucuydu ve Lenin’e gore
kiiltir politikalart fazlasiyla simirlayiciydi. Miizigide tipki Edebiyat gibi yalnizca
toplumlart egitmek amaciyla bir ara¢ olarak gérmedi. Aym1 zamanda Marksist
propaganda igin yararlanabilecegi bir ara¢ olarak gordii. Parti 23 Nisan 1932
tarihinde miizikteki proleter donemi etkili bir bicimde bitiren “Edebi ve Sanatsal
Orgiitlerin Yeniden Insas1” yasasmi ¢ikardi. RAPM, ASM ve bu topluluklarin farkl
dallarindaki olusumlar1 ve miizikal dergiler birbirleriyle olan hizipgiligini tek bir gati
altinda kurulan Sovyet Besteciler Birligi ile bitirdi (Ozkan, 2019).

Sovyet Rejimi, Sovyet halkina seslenen ulasabilir miizik tarzlari i¢in ¢agri yapti.
Rejim Sosyalist Realizmin sanatsal 6gretisine destek verdi. Shostakovich devletin
isteklerine karsin, eserlerinde yeni bir sadelik olusturmak i¢in ugrasmaya basladi.
Fakat eserleri onceki zamanin tarzlarina donmeyecekti. Es zamanli olarak
operalariyla Shostakovich yurt disginda da bilinen bir sanat¢iydi. Fakat 1936
senesinde yazar1 belli olmayan birinin makalesi Pravda isimli Ulusal dergide
yaymlamas itibariyle basarilar1 bir anda sekteye ugradi (Fay, 2000, s.84, akt. Ozkan,
2019).

Sovyet doneminde ilki 1936 senesinde olmak iizere Dekada adi altinda sanat
festivalleri yapilmistir. Schwarz’a gore (1983, s.132) 1936 senesinde sanat
Dekadalar1 takdim edildi. Bu Dekadalarin igerisinde opera, bale, halk miizigi,
orkestralar ve sahne sanatlarma ek olarak es zamanli bir bigimde heykel ve resim
sergileri  gergeklestirildi. Ana Dekadalar Moskova’da yapildi, fakat oteki
baskentlerde benzer organizasyonlar diizenlendi. 1936-1941 senesi arasi, Buriat-
Mogolistan, Giircistan, Kazakistan, Ukrayna, Tacikistan, Beyaz Rusya, Azerbaycan,
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Ozbekistan ve Kirgizistan sanatlarimi aktaran on Festival gergeklesti. Savas siirecinde
ve savasin ardindaki durumlar sebebiyle Dekadalara 10 sene ara verildi.

3.2.3. Kurumlar ve Dernekler

Devrimden sonra Lenin hiikiimeti yeniden olusturmaya basladi. O dénemde sanat
alaninda 6ne ¢ikan ismin Anatoly Lunacharsky oldugu soylenebilir. Krebs’e gore
(1970, s. 37) Devrim 25 Ekim’de basladi. Devrimden sonraki giin Lenin hiikiimetini
kurdu. Egitim Komiserligi i¢in Lunacharsky’i géreve getirildi ve Partinin kiiltiirel
alanindaki siyasetinin yiikiimliigiinii Lenin’in esi Nadezhda Krupskaia ile iistlendi.
Lunacharsky ¢ok yonlii birisiydi. Erken Rus devrimcisinin karakteristik Batili bakis
goriisiine sahipti ve Beethoven’1 miizikal anlamda biiyiikliik hakkindaki diisiinceleri

icin merkezilesti.

Halk Egitim Komiserligi (kisaltilmis narkompros) resmen kurulmasi itibariyle,
Lunagarski biitiin alanlara hakim biirokratik bir kurulus olusturmak igin galismalara
baslad1. Giizel Sanatlar igin (IZO), miizik icin (MUZO) ve tiyatro i¢in (TEO) gibi alt
orgiitler kurusun biinyesindeydi. idari gérevlere sanatcilar getirildi. Sanat Komiseri
Marc Chagall Vitebsk oldu fakat kisa bir siire Vassili Kandinsky’de bu goérevde
calisti. Miizikte ise Lunacharsky’nin bas yardimcisi, sert siyasetiyle miizisyenleri
yabancilastiran, modernist yonelimleri olan geng besteci Arthur Lourié miizik
boliimiiniin bagina geldi (Abraham, 1945, s.122, akt. Schwarz, 1983, s.13).

Lunacharsky devrim sonrasi sanatta oldugu gibi miizik alaninda ¢alismalara basladi.
Schwarz’a gore (1983, s. 92) Lunacharsky’nin Ekim Devrimini takiben Moskova’nin
miizik alaninda oncii olan kisilerini Egitim Komiserliginin Miizik Bolimi olan
(MUZO) ¢evresinde birlestirdi. Moskova’da 1 Kasim 1921 tarihinde resmi olarak
Moskova'da Devlet Miizik Bilimleri Enstitiisii (GYMN) kuruldu. Fakat toplantilara o
yilin Eylil ayinda zaten baslamiglardi. Kisa bir zamanda bu kurum arastirmalarin

merkezi oldu .

Stalin doneminden 6nce kurulan ve Stalin iktidara geldiginde Sovyetler Birliginde iki
tane biiyiikk miizik organizasyonu mevcuttu. Ilki Cagdas Miizik Dernegi(ASM),
ikincisi ise Proleter Miizisyenler Birligi (RAPM)’idi.

Stalin’in 1923 senesinde Sovyetler Birliginin kontroliinii eline almasindan bir sene

oncesinde, Moskova’da bir araya gelen miizisyeneler kendi aralarinda iki kampa
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boliindiiler. llerici miizisyenlerin igerisinde bulundugu kamp Cagdas Miizik
Dernegi'nin (ASM) iiyeleriydi. Bu dernekte iiyeler arasinda kurucu tiye olan
Ukraynali Sovyet Modernist besteci olan Nikolai Roslavets, Dmitri Shostakovich ve
Alexander Mosolov bulunuyordu. ASM Bestecileri ve tiyeleri Sovyetlerde Modernist
miizik yanlisiydi. Diger farkli miizik organizasyonu ise 1923 senesinde kurulan
Proleter Miizisyenler Dernegi (RAPM) . 1929 tarihli manifestosunda ifade ettigi
sadece "ezilen ve sOmiiriilen siniflarin" miizigini 6zendirmek i¢in ugrasti. Bu iki
kurulusta 1923-1932 seneleri arasinda Sovyetler Birliginde aktifti. Fakat Sovyet
partisinin Merkez Komitesi’nin dikkatini (RAPM) hakkindaki “burjuva miizigi” ve
ASM hakkindaki suclamalar ¢ekti. Sovyet partisinin Merkez Komitesi 1932
senesinde cikardigi bir yasayla bu iki organizasyonun faaliyetlerini sonlandirdi ve

ortak merkezden yonetilecek olan Besteciler Birligi'ni kurdu (Aktaran Fox, 2015).

Moskova’da 1923 senesinde miizik toplulugunda, iki karsit goriislii miizik toplulugu
olusturuldu. ilki Rus Proleter Miizisyenler Birligi (RAPM), kat1 komiinist goriisiinii,
batili miizik stillerini, Sovyet miiziginin kokeni ve burjuva aleyhindeki diisiinceleri
desteklenmesi i¢in en iyi yonteminin topluca sarki seslendirme goriisii oldugunu
savunmuslardi. Oteki topluluk ise Cagdas Miizik Dernegi (ASM), modernist ve bati
miizigine daha egilimliydi (Ozkan, 2019).

Sovyet Rusya’da modernistlerin aleyhine 6zel bir proleter miizik yanlis1 kuvvetli bir
olusum sekillendi. 1924 senesinde Rusya Proleter Miizisyenler Dernegi (RAPM)’in
yayimnladigi bildiride Proleter Miizigin prensipleri agiklanarak, modern miizigin biitiin
ilerici yonleri ve cazi da igeren bati sehir sanatinin biitiin tiirlerine aleyhi yoniinde
tutum gosterdiler. Bu organizasyonun destekledigi ise Beethoven’nin devrimci
goriisleriydi. Rus miiziginin zor duruma birakmakla tehdit eden birkag senelik
kuvvetli propaganda etkinliklerinin ardindan. Miizikte Sovyet ideolojisinde bir
kesigim noktasi olacak 23 Nisan 1932 tarihli Hiikiimet karar1 ile RAPM dagitildi
(Slonimsky, 2004, s.12).

Cagdas Miizik Dernegi(ASM), ikincisi ise Proleter Miizisyenler Birligi (RAPM)
cikartilan bir yasa ile kapatilip miizisyenler Sovyet Besteciler Birligi catis1 altinda

toplandig1 gozlemlenmistir.

Sovyet rejimi 1918-1920 aras: siiren i¢ savas Ve 1920 sonrasi ekonomik sikintilar ile

ugrast1 ve bu durum devletin sanat {istiindeki denetimini biraz azaltmak zorunda
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birakti. Bu donemde sanatin 6zgiir olmasi bestecileri igerisine gesitli egilimler ortaya
¢ikardr ve bu durum 1923 senesinde olusturulan iki kurulusla apagik ortaya gikti.
Savas baslamadan Once Scriabin ve digerleri tarafindan olusturulan Modernist
yonelimleri siirdiirmeye c¢alisan Cagdas Miizik Dernegi, batiyla olan iliskileri
destekledi. Diger taraftan Rusya Proleter Miizisyenler Dernegi sosyalist metinlere
egilimli “toplu sarkilar" (topluca sdylenen sarkilar) ile fazlaca biiyiileyici olan basit
tonal miizige yonlendirdi. 1929 senesinde Joseph Stalin otoritesini arttirdiktan sonra
mubhaliflerini saf dis1 birakt1 ve birbirlerine rakip olan bu iki 6rgiit 1933 senesinde
kapatilip yerini Sovyet Besteciler Birligi aldi1 (Burkholder, Grout ve Palisca, 2014, s.
885-886).

3.2.4. Egitim

Sovyet Hiikiimeti ideolojilerini benimsetip istedikleri vatandas profilini yaratmak
icin hem egitimi hemde miizigi bir ara¢ olarak kullandiklar1 gézlemlenmistir.
Kutluk’a gore (2020, s.43) Ekim Devrimi’nin baslica vizyonlarindan biri ise
toplumun egitimiydi. Bu egitim igerisine tereddiitsiiz olarak sanat egitimi ’de dahildi
zira yeni bir yasam yaratmada sanatin gorevi oldukg¢a fazlaydi. Yeni Sovyet miizigi
“yiice ve yararli” olup, rejimin vizyonuna yardimci olmaliydi. Bu durumun manasi:
Miizik alanindaki tiim faaliyetler estetik endiselerin tistiinde tayin edilen kanunlar
icerisinde gerceklesmeliydi. Ozetle 1948 Elestirisi 'nin esasinda bestecilerin hepsi
toplum igin caligmaliydi. Ancak bu c¢alismalar esnasinda ideolojik yapi ihmal

edilmemeliydi.

Lenin’in ¢ikardigi yeni yasalarla miizik okullari, konservatuarlar devlet biinyesine
almip, halkin iicretsiz faydalanabilecegi miizik okullar1 agmistir. Bu okullardaki
hedef artacak yeni miizik topluluklari i¢in miizisyenler yetistirilmesi olmustur. Bagka
bir agidan bakilacak olursa da Komiinizm ideolojisine yakisir gelecegin “egitimli,

yararli vatandaslarinin” olusturulmasi hedeflenmistir (Suvat, 2009)

3.2.5. Sovyetler Birliginde Yeni Miizik Tiirleri

Sovyetler Birligine Caz miizik Avrupa’ya kiyasla biraz gec ulastigi sdylenebilir. 1k
basta kabul goren Caz miizik, 6zellikle Stalin’in basa gegmesinden sonra degisik
stireglerden gectigi gozlemlemistir. Tuncag’a gore (2019) Bati Avrupa’da ilk defa
Cazin duyulmasindan 5 sene sonra Sovyetler Birliginde de ilk defa caz seslendirildi.
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Caz miizik az bir zamanda popiiler miizik tiirii olarak Sovyetler Birliginde onaylanir
oldu. Ancak ne kadar sasirticidir ki Caz miizik Stalin doneminde birbirinde farkli
noktalardan yorumlanmustir: “Saygi Gordii”, “Yasaklandi”. “Kétillendi”. Ilk
zamanlarda o6zgiirliikle olan iliskisi sebebiyle devlet tarafindan destek gormiistiir.

Fakat kiiltiir alanindaki yenilikler esnasinda zitliklar olusunca engellenmistir.

Sovyetler Birliginde 1920 ile 1953 seneleri arasinda cazin tarihi ve gelisimi sansiir,
yasaklama ve destekleme siireci igerisindeydi. Bu durum ekonomik, ideolojik, i¢ ve
dis etkenlerle iligkiliydi. Gergeklesen Ekim Devriminin ardindan toplumsal ve politik
sebeplerden dolayr Avrupa’dan 5 sene sonra caz miizik Sovyet topraklarinda
duyulmaya baslandi. 1921 senesinde siirgiin siirecinde Paris’te Amerikali grup Louis
Mitchel Jazz Kings'in konserinin ardindan tanisan Valentin Parnach tarafindan ilk
kez Sovyetlerde caz miizik baslatildi. Bu olaydan 1 sene sonra tam set
enstriimanlariyla siirglinden Moskova’ya geldi. Valentina Parnach ve RSFSR
ekscentriceskij orkestr-dzaz-band grubu Moskova’da 1 EKkim 1922’de sergiledikleri
performanslart Sovyet topraklarinda cazin baslangicini isaret ediyordu (Liicke,
2007).

Rusya Proleter Miizisyenler Dernegi (RAPM) 1929 senesinde caz miizigini “burjuva
yozlagmasi1” oldugu gerekgesiyle yasaklanmasimi sagladi. Rapm 1932 senesinde
dagitildiginda, caz miizik igin yeni bir siire¢ basladi. Bu siirecte Vesyolye Rebyata
(Gay Gengler) filmi Sovyet cazina katki sagladi. Yetenekli bir piyanist olan
Alexander Tsfasman, esasen stil olarak dans orkestrasindan ziyade Paul Whiteman'in
senfonik cazina daha egilimli olan caz grubuyla Sovyetler Birligini dolasti. 1938
senesinde SSCB nin resmi bir Devlet Caz Grubu olusturuldu. Ikinci Diinya Savasinin
baslamasiyla Caz bandosunun faaliyetleri sonlandirildi (Gozenpud, 1963, s. 104, akt.
Schwarz, 1983, s. 360-361).

1928 senesine kadar fazla denetlenmeyen kiiltirel alan Stalin’in gitgide
kuvvetlenmesiyle siki bir denetim altina girdi ve caz miizige karsi ilk saldirilar
gerceklesti. Tehdidi stratejik olarak uygulayarak korku kiiltiirii olusturan Stalin,
yabanci diismanligini standartlastirdi ve ¢ogu kisinin Batiya sirt donemsine sebep
oldu. Miizisyenlerinde igerisinde bulundugu sanat¢ilar, kamusal faaliyetler ve
gosterileri denetleyen, onayabilir tarz ve kapsamini segen profesyonel kurumlara tiye
olmalar1 mecburi tutuldu (Gaut, 1991, s. 62, akt. Kan, 2012).
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Caz mizigin Sovyetler Birliginde, Proleter Miizisyenler Birligi’nin (RAPM)

dagitilmasindan sonra biraz daha hareketlendigi soylenebilir.

RAPM biitiin ugraslarina karsin 1932 senesine gelindiginde “Sovyet” popiiler miizik
kiiltiiri olusamamisti. RAPM’nin tasfiyesi, rejimin popiiler goriisiin kuvvetine ve
azmine karst maglubiyeti bu durumun ilk gostergesiydi. Stalin’in ilk bes yillik plant
erken hayata gegirmesinin ardindan Caz miizik rahatlamanin simgesi oldu. Fakat bu
simge ile gergek cazin ortak noktalarinin olmadig: siirede bile her yerde goriilmeye
baslandi. Miizik politikasinda belli bir siire degisiklik yapilmadan gelisimine onay
verildi (Aktaran Kan, 2012).

Sovyet Cazmin yiikselisinde 1932 senesi énemli bir kilometre tasi olmustur. Basarili
bir bicimde hayata gecirilen Bes Yillik Plan, RAPM’nin kapatilmas1 ve kiiltiir
devriminin bitisi, cazin diger zamanlara kiyasla daha onaylanabilir bir cazin
olusumuna sebep oldu. Bu siire¢ 1936’ya kadar devam etti ve Cazin Kizil Cagi
olarak isimlendirildi. O dénem Caz miizigin hareketlenmesinde bilhassa radyo ve
plak benzeri kitle iletisim araglarinin payr olduk¢a fazlaydi. Leningrad radyo
istasyonunda 1932 senesinde caz performanslari1 seslendirilmeye baslandi (Aktaran
Liicke, 2007).

2. Diinya Savasi stireci Sovyet Caz miizisyenler ile diger {ilkelerdeki caz miizisyenler
arasinda bir etkilesim firsat1 sagladig1 soylenebilir. Starr’a gore (1994, s.191, akt.
Kan, 2012) Biitiin Miittefik iilkelerde ikinci Diinya Savasi siireci caza yenilikler
getirdi. Fakat bu durum Sovyet caz miizisyenleri i¢in biiyiik bir lituftu. Bir taraftan,
savas siirecinde seslendirileni toplu sarkilar, marslar ve halk nostaljisi olaganiistii bir
bi¢imde popiilaritesini arttirdi ve Kizil Ordunun caz topluluklarina olan isteklerine
ulagabilmeleri i¢in bunlardan esit bir bigimde faydalanmaliydi. Diger taraftan,
Amerikan Cazin1  higbir engel olmadan kisa dalga radyolar araciligiyla
dinleyebildiler. Amerikan miizisyenlerle direkt olarak iletisimde olup, popiiler
miizikler i¢in akor gizelgesine sahip oldular. Ek olarak savas siireci, Sovyet
koylerinde gelen askerler i¢in bat1 kiiltiiriinde bir egitim siireci gorevindeydi ve Caz

miizigin sadece sehir merkezlerinde kalmayip disina da ¢ikmasinin baslangici oldu.

Savasin yikimina karsin, caz igin iyi donemlerden birisi ise biiyiik vatanseverlik
savasg1 siireciydi. Proleter ve Burjuva arasindaki boliinmiisliik sonlandirildi ve miizik

Kizil ordunun vazgecilmezi oldu. Aym siirecte hem Askeri seferberlik hem de
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kiiltiirel seferberlik gerceklesti. Biitiin calgi icracilar1 ve orkestralar koncertnaja
frontovaja tugada'da gatis1 altinda iilkeleri igin istekle calistilar. Caz orkestralari
orduda olduk¢a yaygindi. Miizik tugaylarinin geneli caz miizisyenleriydi.
Gruplardaki kisi sayisinin az olmasindan dolay1 her yerden kontrol edilebiliniyordu.

Savas bolgesinde bu gruplar askerler tarafindan oldukga ilgi gordii (Batasev,1972, s.
92, akt. Liicke, 2007).
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4. SONUC

4.1. Birinci Alt Problemin Sonucu

Bu arastirma sonucunda incelenen iki devlet ideolojileri topluma benimsetmek i¢in
her alandan vyararlandigi gibi miizikten de bir ara¢ olarak faydalandig:
gozlemlenmistir. Nazi Almanyasi’nin propaganda alaninda diger iilkelere kiyasla
daha ileride oldugu disiiniilmektedir. Almanya’da propaganda alaninda 6nde
olmasin1 saglayan kisiler Hitler ve Propaganda Bakani Joseph Goebbels oldugu
soylenebilir. Ozellikle Nazi Almanya’sinda ideolojik propaganda icin toplumun en
kiiciik yapis1 olan aileden, Kiliselere ve okullara kadar ideolojinin benimsenmesi igin
calismalar yapildig1 saptanmistir. Evlerdeki radyolari ve {ilkedeki radyo
istasyonlarin1 bu amaca hizmet etmek kullanilmistir. Hem aile hem de toplumsal
olarak ideolojilerini topluma aktarmak icin ugrasan Naziler Hausmusik etkinlikleri
ve Hitler Jundgen (Hitler Gengligi) faydalanildigi soylenebilir. Bu Hausmusik
etkinliklerinde her sene belirlenen bir sanatg1 cercevesinde seslendirilen eserlerle
diizenledigi bu etkinlik ideolojiyi topluma benimsetme amacina katki sagladigi
gbzlemlenmistir. Ozellikle Naziler tarafinda ii¢ besteci éne ¢ikarilmaya calisiimustir.
Bunlar Ludwig van Beethoven, Anton Bruckner ve Hitlerin kisisel olarak hem
bestelerine hem de goriisiine hayranlik duydugu Richard Wagner olmustur. Hitler

miizik alaninda Richard Wagner’den etkilendigi diisiinilmektedir.

Politikada ise Nazi Almanya’sina bakildigi zaman 1933 senesinde Almanya’nin
bagma Adolf Hitler ve Nazilerin ge¢mesiyle iilkedeki miizik politikasini yeniden
olusturduklart séylenebilir. Hitlerin basa gecip yetkileri kendisinde toplamasindan
sonra Nazilerden once kurulan miizik dernekleri ve kuruluslarin kendilerini Nasyonal
Sosyalizm goriisiiyle yeniden yapilandirdiklart gozlemlenmistir. Naziler miizikte 12
ton sistemini kabul etmedigi sOylenebilir. Naziler miizik alam1 ig¢in Propaganda
bakanlig1 ve bakani Joseph Goebbels’e bagli olan Reichskulturkammer’ in (Reich
Kiiltiir Odas1 veya RKK) bir kolu olan Reichsmusikkammer’i (Reich Miizik Odasi

veya RMK) kurmustur. Reichsmusikkammer ‘in iilkedeki miizik alanindaki her seyi
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kontrol altinda tuttugu sdylenebilir. Reichsmusikkammer’a sadece Aryan
miizisyenler iiye olabiliyorken diger miizisyenler ise neredeyse iilkede miizik
alaninda  dislandigi  gozlemlenmistir.  Miizik okuma paneli olarak ise
(Reichmusikpriifstelle) olusturulmustur. Hitler Gengligi ise miizik alaninda agtigi
okullar ile gelecegin Nasyonal Sosyalizmi benimseye miizisyenlerini yetistirmek igin
caligmalar yirittigii gozlemlenmistir. Naziler basa gectikten sonra Aryan yani soyu
Alman olmayan kisileri ve ozellikle Yahudileri miizik alaninda dislayip eserlerini
yasakladiklar1 sOylenebilir. Yahudiler igin ilk basta Der Jidische Kulturbund
(Yahudi Kiiltiir Birligi) kurulmustur. Bu kurulus ile Naziler tarafindan toplumdan
dislanan Yahudi miizisyenlerin sadece Yahudi mezhebindeki kisilere eserlerini icra
ettikleri gézlemlenmistir. Daha sonra bu Yahudiler miiziklerine toplama kamplarinda
orkestralar ile veya besteler yaparak miizik yasantilarina devam etmeye calistiklar
anlasilmaktadir. Naziler radyo alaninda ise savas siirecinde kendi tilkelerinde ve ele
gecirdikleri iilkelerde radyolar: aktif bir sekilde kullandig1 gézlemlenmistir. Ozellikle
Almanya’da herkesin radyoyu dinlediginden emin olmak igin olusturulan Radyo

Bekgileri mevcut oldugu sdylenebilir.

Nazi Almanya’sinin yeni miizige karsi tutumuna bakildigi zaman Naziler caz miizige
Amerika’dan gelen bir miizik tirii oldugu icin “yozlamis miizik” goziiyle bakmis
olup, bu miizige olumlu bakmadiklari saptanmistir. Hitlerin iktidar olusuyla caz
miizigin denetimi siklagtigi sOylenebilir. Fakat istisnai durumlarinda oldugu
gozlemlenmistir. Bu istisnai durumlara 6rnek 1936 senesinde diizenlenen Berlin
Olimpiyatlari ve 2. Diinya savasanin galibiyetler ilk donemi olmustur. Olimpiyatlarin
sonu ile savasin ilk zamanlari arasindaki siirecte Caz miizik ve swing arasindaki siki
denetim siirdiigi disiiniilmektedir. Ancak bu siki denetime karsi Caz miizik
Almanya da halen aktif oldugu soylenebilir. Caz miizik ile ilgili denetimler
Reichsmusikkammer *de olmasina karsin bazi yasak ve engellemelerin bolgesel Nazi

partisi liderleri tarafindan verildigi saptanmistir.

4.2. Ikinci Alt Problemin Sonucu

Sovyetler Birligine bakildiginda ise devrim sonrasi iilkede sanatin yapilandirilmasi
icin c¢alisildigr soylenebilir. Tipki Nazi Almanya’sinda oldugu gibi ideolojinin

topluma benimsetilmesi i¢in sanat ve miizigin bir ara¢ olarak kullanilmis ve bu
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konuda radyolardan da faydalandiklari saptanmistir. Devrimin ilkelerinde biri
toplumun egitilmesi olup sanat egitimini de igerdigi gézlemlenmistir. Yeni kurulan
Sovyetler Birligi hiikiimetinin diisiincesi miizigin devletin goriisiine destek olmasi
oldugu soylenebilir. Sovyetler hiikiimeti miizigin toplumca anlasilabilir olmasini
istedigi gozlemlenmistir. Miizigin ideolojik propaganda amaciyla kullanimi diger
iilkelerin kullanim sekliyle genel olarak ayn1 oldugu saptanmustir. Ozellikle iilkenin
ilk lideri olan Vladimir Lenin’i yiicelten sozciiklerin milli marsa aktarilmasi bu
duruma eskali oldugu diisiillmektedir. Marslar, Sovyetlerin ideolojisini yaymak i¢in

kullandiklar1 saptanmustir.

Sovyetler Birliginde miizik politikalarina bakildiginda Lenin liderlik siirecinde
basinda Lunacharsky’nin bulundugu Halk Komiserligi biinyesinde sanatin her
alaninda oldugu i¢in miizik alaninda (Muzo) ismi altinda bir kurulus mevcut oldugu
sOylenebilir. Miizik alaninda biitiin daireleri fabrikalar1 devlete baglanip, hayatta
olmayan biitiin bestecilerin eserleri ise sahibinin artik devlet oldugu gézlemlenmistir.
Sovyetler Birliginde Lenin donemi ve Stalin doneminin ilk zamanlarinda iKi
kurulusun 6n planda oldugu soylenebilir. Bunlar Proleter Miizisyenler Birligi
(RAPM) ve Cagdas Miizik Dernegi (ASM) olmustur. Lenin &liip Stalin’in basa
gegmisinden sonra g¢ikardigr yasa ile bu iki kurulusun dagitilip tek bir ¢ati olan
Sovyet Besteciler Birligi altinda toplandigi goriilmistiir. Stalin’in doneminde
miizigin sik1 bir denetim altinda oldugu soylenebilir. Stalin déneminde amag miizigin
milli duygular i¢inde gelismesi oldugu diisiiniilmektedir. Stalin déneminde miizigin
amaci toplumun duygularin1 yansitmak oldugu goézlemlenmistir. Sovyetler sanatin
yansitilmasi i¢in Sanat Festivali Dekadalardan faydalanildigi saptanmistir. Savas
zamani ise Sovyet hiikiimeti toplumu birlestirecek eserler i¢in bestecilerden yardim

aldig1 gozlemlenmistir.

Sovyetler Birliginin yeni miizige karsi tutumu ise Avrupa kiyasla Caz miizik biraz
gecikmeli geldigi soylenebilir. Sovyetler Birliginde caz miizik degisik asamalardan
gectigi  gozlemlenmistir. Proleter Miizisyenler Birligi (RAPM) dagildigi 1932
senesine kadar Sovyetler Birliginde caz miizigi engellemeye calistig1 sdylenebilir.
Proleter Miizisyenler Birligi’nin dagitilmasi caz miizige olumlu yansidigi
diistiniilmektedir. Fakat Stalin’in iktidara gelip giiclenmesinde sonra caz miizik siki

denetim altina girdigi sOylenebilir. Caz miizigi yapan miizisyenlerde dahil tiim
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miizisyenler miizigi denetleyen kurumlara iiye olmalarinin zorunlu oldugu
goriilmiistiir. Savag zamani ise Sovyet cazina olumlu etkileri oldugu saptanmustir.
Bunun sebebi ise Sovyet miizisyenlerinin farkli iilkelerden miizisyenlerle etkilesim

igine girmis olmasindan kaynaklandig diisiiniilmektedir.
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