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Yuksek Lisans Tezi olarak sundugum “Estetik Egitim” adli ¢caligmanin, tarafimdan
bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri diisecek bir yardima bagvurmaksizin yazildigini
ve faydalandigim eserlerin kaynakcada gdsterilenlerden olustugunu, bunlara atif

yapilarak faydalanilmis oldugunu beyan ederim.



ONSOZz

Her toplumun kendi kultlrine 6zgl bir estetik ve giizellik anlayist mevcuttur. Bu
anlayis, o toplumun kiiltiir yapisi, inanglari, orf ve adetleri, ahlak anlayislari
kapsaminda gelisir ve sekil alir. Ayrica, yazili ve sozlii kaynaklarda kalic1 hale

gelerek sonraki nesillere aktarilir.

Bu calismada Ilk Cagdan giiniimiize kadar belli basli estetik anlayislari iizerinde
durulmustur. Ayn1 sekilde, Islam diinyasinda gelisen estetik ve giizellik anlayislarina
deginilmistir. Ote yandan estetik, giizel, yiice, mutlak giizel, sanat gibi kavramlarla
birlikte estetik obje, estetik nesne, estetik tavir, estetik haz iizerinde durulmus, egitim

de estetigin gerekliligi, onemi ve bireye katkilar1 arastirilmastir.

Arastirma stirecinde her tirlii goriis, Oneri ve desteklerini esirgemeyen tez
danismanim saym Prof. Dr. Ismail AYDOGAN hocama; manevi desteklerinden

dolay1 aileme tesekkiir ediyorum.



OZET

OZBAL, Nurcan

Estetik Egitim, Yiiksek Lisans Tezi, Kirikkale, 2017

Bu arastirmanin amaci, egitimde estetigin etkilerini, 6nemini belirlemek ve
uygulamalarinin gerekliligini ortaya ¢ikarmaktir. Bu amag¢ dogrultusunda; estetigin
tanimi1 ve kapsami, gilizel kavrami, estetik ve sanat, estetik duygu gelisimi, egitimde
estetik bakis agisinin kazandirilmasmin énemi, okul mekanlarinin estetigi, Bat1 ve
Dogu filozoflarinin estetik ve egitim ile ilgili goriis ve ¢alismalar1 ve sanat merkezli

egitim konulart arastirilmistir.

Calismanin Qiris bolimiinde, “Estetik”in kapsami iizerinde durulmustur. Birinci
boliimde, egitim, egitim ve kiiltiir, egitimin tarihi gelisimi ele almmustir. Ikinci
bolumde estetigin tanimi, estetik ile ilgili terimler, giizel, Bat1 diinyasinda ve Tiirk
diisiince tarihinde estetik algisi, sanat, Islam estetigi ve sanat1 ele alinmustir. Uglincii

bolimde ise, estetik egitim ve sanat merkezli egitim ele alinmistir.

Arastirma teorik olarak calisildigr icin “Estetik”, “Sanat ve Estetik”, “Sanat ve
Egitim”, “Estetik ve Egitim” gibi konu basliklarinda kitaplar, akademik yayinlar;
yiiksek lisans ve doktora tezleri, makaleler, yabanci kaynakli tez ve makalelerden
yararlanilmigtir. Arastirmada toplanan veriler, literatir taramasiyla elde edilen yerli
ve yabanci kaynakli veriler ile sinirli kalmistir. Ayrica elde edilen estetik ile ilgili

caligmalarda Bat1 kiiltiirii hAkimiyetinin s0z konusu oldugu goriilmiistiir.

Cocuklar kendi estetik potansiyellerini  devam ettirmek icin  yeterince
desteklenmedikleri zaman, gilinlik yasamlarina niifuz eden estetik tecriibelerini
kaybetmektedirler. Bireyin yaptig1 isin ahlak¢a zorunlulugunun bilincinde olmasi ve
bunu kendinde duymas: yeterli olmayip, ayn1 zamanda yapilan o isin giizelliginin ya
da yiiceliginin de bilincinde olmasi gereklidir. Vatanseverlik veya topluma baghlik
gibi duygular, siyasal bir diisiince olmaktan ¢ikip, ayn1 zamanda estetik bir cosku

oldugu zaman, etkili bir kuvvet haline gelebilmektedir.



Egitimde estetii uygulayarak, egitim uygulamalarina yeni bakis agilarn
kazandirilabilir. Bireyin egitim siirecinde, davranis duyarliligi, gilizel algisi ve
etkinliklere eklenen sanat ve estetik bakis acis1 ile hayatinin tiim alanina,

diisiincelerine Ve kisiligine de yansiyacak estetik duyarlik kazandirilmis olacaktir.

Anahtar Kelimeler : Estetik, Giizel, Sanat, Egitim, Kiiltiir, Estetik Egitim
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ABSTRACT

OZBAL,Nurcan

Aestetic Education, Master’s Thesis, Kirikkale, 2017

The purpose of this research is to determine the effects and importance of aesthetics
in education and the necessity of its applications. In accordance with this purpose;
the definition and scope of aesthetic, the concept of beauty, the aesthetic and art, the
development of aesthetic feeling, the importance of earning the aesthetic perspective,
the aesthetic of school locations, East and West philosophers opinions and their work
about aesthetic and education, art centered education have researched.

This thesis that called Aesthetic Education has introduction, three chapter and final
conclusion. The introduction has the scope of the aesthetic and the contents of the
chapters. The first chapter has the education, the education and culture and
developing of education by history. The second chapter has the definition of the
aesthetic, terms abaout aesthetic, the beauty, the perception of aesthetic in the West
world and Turkish history, the art, Islamic aesthetic and art. Third chapter has

aesthetic education and art centered education.

Since the research is theoretically studied, it benefited by books, academic
publication, Master’s and PhD theses, articles at subjects like “Aesthetic”, “Art and
Aesthetic”, “Art and Education”, “Aesthetic and Education” . The collected data in
the research is limited by scanning literature in domestic and foreign sources. Also

the West culture has dominance on obtained work.

When children are not adequately supported to maintain their aesthetic potential,
they lose their aesthetic experience that permeates their daily lives. It is necessary for
the work of the individual to be conscious of the moral imperative and not to be able
to feel it in himself, but also to be aware of the beauty or glory of the work at the
same time. Attitudes like patriotism, or loyalty to society, can be an effective force

when it is not a political thought and at the same time an aesthetic enthusiasm.

vii



By applying aesthetics in education, new perspectives on education methods can be
gained. During the individual educating process, behavioral sensitivity, the
perception of beauty and with the added art and aesthetic point of view; aesthetic
sensibility will be gained that will be reflected in the whole area of life, thoughts and

personality.

Keywords : Aesthetic, Beauty, Art, Education, Culture, Aesthetic Education
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GIRIS

Estetik alginin nesnesi olan gilizel kavrami, ¢esitli felsefi akimlarin etkisinde,
diisiince tarihi boyunca bir¢ok filozof tarafindan ele alinmistir. Sanat ve giizellik,
“estetik” kavraminda birlesmektedir. Bilim adamlar1 tarafindan sanat ve estetik,
kavramlar1 da birlikte ele alinmistir. Estetik, Bat1 diinyasinin Aydinlanma dénemi ve
sonrasinda ontolojik yorumundan farkli bir yoniiyle ortaya ¢ikmaktadir. Bu donemin
paradigmasina bakildiginda estetik bilginin, bir duyu bilgisi olarak, nesnel olmaktan

cok 6znel oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Calisma, konu ile ilgili yerli ve yabanci kitap, tez, makale ve yayinlar ile dijital ortam
kaynaklar1 incelenip arastirilarak hazirlanmistir. Calismanin birinci boliimde egitimin
tanim1 ve kapsamu; kiiltiir ile iligkisi, egitimin Dogu ve Bati’da, Tiirkiye’ de tarihi
gelisimi {izerinde durulmustur. ikinci béliimde estetik kavraminin tanimu, ilkeleri,
giizel kavraminin baglica hangi kavram ve degerlerle iligkisi oldugu, sanat ve sanatin
icerigi, Islam sanat ve estetigi konulari incelenerek degerlendirilmistir. Uglinci
boliimde ise, estetik egitim ilizerine Bati1 ve Dogu filozoflarinin ¢alisma ve goriisleri

degerlendirilmistir.

Sonugta, estetik ve egitim ayr1 ayri kapsam ve bilesenlerinden yola ¢ikarak; estetik
egitimin yararlilig1r ve gerekliligi, sanat egitimi ile iligkisi, uygulama alanlar1 ve
bireye katkisi iizerinde durulmustur. Ulkemizde ise estetik egitim ile ilgili guincel

caligmalarin yeterince yer almadig1 kanisina varilmistir.

a. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci, egitimde estetigin etkilerini, Oonemini belirlemek ve

uygulamalarinin gerekliligini ortaya ¢ikarmaktir.

Bu amag dogrultusunda; estetigin tanim1 ve kapsami, giizel kavramu, estetik ve sanat,
estetik duygu gelisimi, egitimde estetik bakis a¢isinin kazandirilmasinin 6nemi, okul
mekanlarinin estetigi, Bat1 ve Dogu filozoflarinin estetik ve egitim ile ilgili goriis ve

caligmalar1 ve sanat merkezli egitim konulari arastirilmistir.



b. Arastirmanin Onemi

Toplumlarda estetik ve giizellik anlayisinin kiiltiir yolu ile sonraki nesillere
aktarilacagindan yola ¢ikarak; bu calismada flk Cagdan giiniimiize kadar belli bash
estetik anlayislar1 arastirilmistir. Islam diinyasinda estetik ve giizellik anlayislar1 ile
birlikte estetigin giizel, yiice, sanat gibi bilesenleri; ayrica egitim de estetigin

gerekliligi, bireye ve egitime katkilarinin 6nemi aragtirilmistir.

c. Yontem ve Stmirhliklar

Aragtirma literatiir taramasi1 yapilarak teorik c¢alisildigr icin :“Egitim”, “Estetik”,
“Estetik Egitim” ana konu bagliklarinda alan ile ilgili kitaplar, akademik yayinlar;
yilksek lisans ve doktora tezleri, yabanci kaynakli tez ve makalelerden

yararlanilmastir.

Arastirmada toplanan veriler, literatiir taramasiyla elde edilen yerli ve yabanci
kaynakli veriler ile sinirli kalmistir. Ayrica elde edilen estetik ile ilgili ¢aligmalarda

Bati kiiltiiri hakimiyetinin s6z konusu oldugu goriilmiistiir.

d. Cahismanin Alana Katkilar

Egitimde estetigi uygulayarak, egitim yoOntemlerine yeni bakis acilar
kazandirilabilir. Bireyin egitim siirecinde, davranig duyarliligi, giizel algis1 ve
etkinliklere eklenen sanat ve estetik bakis acist ile hayatinin tiim alanina,
diisiincelerine ve kisiligine de yansiyacak estetik duyarlik kazandirilmis olacaktir.

Sonugta, estetik ve egitim ayr1 ayr1 kapsam ve bilesenlerinden yola ¢ikarak; estetik
egitimin yararliligi ve gerekliligi, sanat egitimi ile iligkisi, uygulama alanlar1 ve
bireye katkilar1 ortaya konulmustur. Ulkemizde estetik egitim ile ilgili giincel
caligmalarin yeterince yer almadigi kanmisina varilmistir. Bu caligmanin alanimin
0zglin 6rnegi durumunda oldugu gorilmiistir.



BIiRINCi BOLUM

1.EGITIM

1.1.Egitimin Tanim ve Kapsam

Varis ve Oymen’e (1978) gore egitim, bircok degiskenin etkisi altinda olan ve birgok
degiskene etki edici, degistirici nitelikte bir kavramdir. iki kokenli Latince bir
terimdir. Educare-beslemek, Educario- gelistirici ortam hazirlamak, Edecere-
yikseltmek, yukari kaldirmak anlamma gelir. Tam karsiligi ise Pedagojidir.
Yunanca’da “pedi” sdzctigiinden alinarak tiiremis, ¢cocuk anlaminda bir kelimedir.
Pedegok terimi ise, Antik Yunan’da, c¢ocuklarin gbzetimi ve denetimiyle
gorevlendirilmis kolelere, tutsaklara verilen bir sifat olmustur (Topsen, 1992, s. 28).
Binbasioglu’na (1988) gore Egitim, “Education” sozciigiiniin Tirkce karsiligidir;
biiylitmek, yetistirmek, gelistirmek demektir. Egitim sozciigiinin anlami biiyiik
Olgide Tirk Dil Devrimi’nden once kullanilan Arapca “Terbiye” kelimesinden
kaynaklanmaktadir. Terbiye kelimesinde oldugu gibi egitimle yapilan is kisiye belli
bicim vermek olarak kabul edildigi i¢in, egmek mastarinda egitim terimi tiiretilmistir
(Erdogan, 2015, s. 5). Osmanli toplumunda, Arapg¢a’dan ¢ocuk (tifil) sdzciigiinden
alman bir karsilikla, pedagoji i¢in &nerilen “Ilm-Terbiye-i Eftal” deyimi ¢ok
kullanilmigtir. Egitim karsiligi kullanilan “Terbiye”, aslinda Tanri, sahip, Ustad
anlamlarini igeren “Rab”dan alinmadir (Topsen, 1992, s. 28).

John Dewey’e (1996) gore: “Egitim genellikle iki temel goriisiin ¢atigmasi”
baglaminda anlamlandirilmaktadir. Bunlardan ilki, egitimin 6grencinin dogal
yeteneklerine dayali, “igsel bir gelisim oldugu” goriistidiir. Bunun karsit1 olan goriis
ise, egitimin s6z konusu yeteneklerden bagimsiz ‘bir disaridan olusturma siireci’ dir.
Egitimi, bir disinme ve sorgulama siireci olarak niteler. Filozof ve otoritelerin
egitime dair farkli tamimlart vardir. Cigero egitimi, insanda var olan yetileri,
ihtimamla miikemmellestiren bir siire¢ olarak tanimlar. Montaigne gore ise egitim,
insan teskil etme sanatidir, dersleri de bunun icin birer vasitadir. Komensky’ye gore

[Py

de egitim analiz, senteze dayanan dogal bir siiregtir. Kant ise; “egitim insanin
kendisinden olusturdugu her ne ise sadece odur” der. Egitimi, insani insan yapan

siire¢ olarak goren Kant, egitim ve 0gretimden gegmemis bir insan1 kanun ve kural



tanimaz bir kisi olarak goriir ve bu sorunun da ileriki hayatta telafi edilemeyecegini
savunur. Rosseau’ya gore ise egitim tabii bir siirectir. Yani belirli bilgilerin ¢cocuga
ogretilerek degil, cocugun merkeze alinarak tabiatina uygun olarak gelistirilmesidir.
Cocugun psikolojik ve fizyolojik yonleri ile taninarak ona uygun bir sekilde
duizenlenen surectir (Erdogan, 2015, s. 6). Egitim siireci insan davranisina yoneliktir.
Egitimin, davranislari iyilestirmeye, gelistirmeye yonelik etkinlik giicii vardir. Egitim
bilimi, biitlin davranis bilimlerini kullanarak, onlardan biitiinsel bir sistem
cercevesinde vyararlanarak, bireyde kasith ve istenilir davramis degismesini
bagsarmaya calisir (Topsen, 1992, s. 28). Egitim, Aydogan’in (2015) tanim ile
“Diistinme bicimi olusturma siireci” dir. Egitim, amaglh bir siire¢ oldugu kadar,
kiiltiir igerikli bir siirectir, dogas1 geregi pozitiftir. Egitimin esas amaci, insanlarin
zihinsel kodlarin1 olusturmaktir, ikincil amaci ise bilgi ve beceri kazandirmaktir

(Aydogan, 2016, s. 10).

Egitim, ¢ocugun gozetim ve biiylime siireci icerisinde terbiye ve olusumunu igine
alir. Esasi disiplindir, Oncelikle menfidir, yani hatalarin diizeltilmesinden ibarettir.
Ikinci olarak miispettir, esas1 dgretim ve rehberliktir ve kiiltiiriin bir boliimiinii
olusturur (Kant, 2013, s. 49). Egitim, tarih siirecinde devam eden bilgi, beceri,
normlar, kurallar, degerler sisteminin yeni kusaklara aktarilmasi olarak da
tanimlanabilir. Egitim kurumlarinin hedefi de iyi o6zelliklere sahip, belirli idealleri

benimsemis erdemli kisilikler yetistirmektir (Oguz, Oktay ve Ayhan, 2010, s. 71).

“Egitim” toplumun temel yap1 tasidir. Ancak bu egitim ve 6gretimin i¢inde hem ilim
vardir, hem de terbiye vardir. Bu egitim okur-yazar, ilim ile diislinen ve arastiran
bireyler yetistirmekle kalmaz, duyan, isiten, bilen birey de yetistirir. Gergek ve tam
bir egitim ve O6gretim igin sadece fikir ve zeka amacinin olmasi bile duygusuzdur.
Gergek ve tam bir egitim ve ogretim bireyde, hem fikir, hem his, hem de azim
olusturur. Egitim ve Ogretimin tam ve asil olmasi sarttir. Memleketin savunmasi i¢in
projeler yapan, tasvirlerini yazan, ilim ile diislinen, arastiran beyinler yetistirmesi
yeterli olmaz; ayni1 zamanda bu kafalari faaliyet ve girisimcilige yonlendirecek
“namus, onur, aile, vatan” diyen; millet, maneviyat hislerini, cesaret, yigitlik, tasima
ve takip kuvvetlerini vermesi de gereklidir. Genel egitimde amaca ulagilabilmesi,
toplumun gercek bir {iyesi, iyl insan, iyi vatandas yetismesi, fikirlerde ve ruhlarda,
daha 1yi, daha giizel 6zlemi yerlesmesi i¢in, ailenin, okulun ve her tiirli ¢alisma

kurumlarinin fikir ve el birligi yapmalar1 gereklidir (Baltacioglu, 2014, s. 24-29).



Egitim, genel egitim ve 6zel egitim olmak iizere iki agidan degerlendirilir. Genel
egitimin alindig1 ve verildigi ilk ve en etkin yer “aile”dir. Insanlarin terbiye ve bilgi
alma yetenekleri, ilk yastan itibaren ¢alisma halindedir. Bu nedenle terbiye i¢in, bir
baslama yeri ve zamam belirlenememektedir. Dogustan onceki olus devresinden
itibaren, cocuk ¢ok yonlu olarak etkilenmektedir. Aileden sonra en 6nemli terbiye
cevresi “okul” dur. Okul, ailenin egitim ve dgretim alaninda birakmis oldugu boslugu
dolduramaz, fakat bu egitim ve Ogretimi tamamlar, diizenler. Genel egitim, hem
orgiin hem yaygin egitimin iriiniidiir. Orgiin egitimde egitim, programlar ile
gerceklesir, yaygin egitimde ise kitle yayin araglari ve diger biitiin kaynaklar yolu ile
aile ve okulun disinda sokakta, aligveriste, otobiiste, sinema ve televizyon
seyrederken de olumlu veya olumsuz yonde etkilenmeye devam eder. Ziya Gokalp
“Maarif ve Hars” isimli yazisinda genel egitimin bu iki yolunu soyle gdstermistir :
“Bir millette, yaygin egitim yolu ile toplumdan bireye gecen fikirlerin ve hislerin
bitunine ‘kultlr’ ad1 verilir. Mesela her milletin konustugu samimi bir dili vardir ki,
toplumdan bireye terbiye ile geger. Yine her milletin tiirkiilerinde, kosmalarinda
kullandig1 samimi bir vezin vardir ki, bu da dil gibi yaygin egitimle geger. Yine her
milletin, canlt olarak yasadigi bir dili vardir ki, bu da terbiye ile geger. Milletin ahlak
ve glizellik duygular1 da bireylerde bu yolla olusur. Birey, milletin hukuk ve iktisat
orflerini, felsefi ve ilmi egilimlerini de bdylece kazanir.” Insan bir biitiindiir ve
gelismesini bu biitiinliik iginde siirdiiriir. Oyleyse egitim de buna paralel olarak
insanin biitiin ihtiyag ve yeteneklerini, sira ile degil, birlikte ele alarak doyurmak ve
gelistirmek durumundadir. Bireyin ihtiyaclari ve yetenekleri ise ancak belli bir

toplumun iginde, o toplumun kiiltiiriine gére doyurulup gelistirilebilir (Bilgin, 2001).

Egitim, ayn1 zamanda insan1 kiiltlirle donatmalidir. Kiiltiir, egitim ve 6gretimi i¢ine
alir. Yetenegi yiizeye c¢ikaran da kiiltlirdiir. Yetenek cesitli amaglara uyum
saglayabilecek bir yetiye sahip olmaktir; herhangi bir amaci belirlemez, bunu daha

sonra ortaya ¢ikacak olan kosullara birakir (Kant, 2013, s. 43).

Egitim, insanin olusturdugu, kiiltiiriin bir 6gesidir. Kiiltlir ise, insanin yaptig1 her
seydir. Her kiiltiir bu anlamda belirli bir diizenliliktir, bir sistemdir. Kiiltiir, maddi ve
manevi olarak iki gruba ayrilabilir. Manevi kultlr, toplumsal bilincin de bir 6gesidir.
Insan bilincinin toplumsal sekillenmesidir. Maddi kiiltiir sosyoekonomik, teknolojik
alt yapilardir, iiretim giigleri ve lretim iligkilerinden olugmus, insanin maddesel

tiretimlerinin ve iligkilerinin biitiiniidiir. Toplumsal yapilar iginde bu sistemler, belirli
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bir biitlinliik, dinamiklik ve devingenlik olustururlar ve karsilikli etkilesim siireci
icindedir (Topsen, 1992, s. 36)

Her insan, kendisinin de katkida bulunabilecegi bir miras devralir. Giderek
zenginlesen bu mirasin i¢inde teknoloji, adetler, gelenekler, degerler, inanglar vardir.
Buna “kiiltiir” denir (Bilgin, 2001). Kiiltiir, insanlara dogru-yanlis, iyi-kotl, guzel-
cirkin gibi hayatin anlamini verir, hayati kolaylastirir ve kimlik kazandirir. Kaltor ile
egitim, insanlara diisiinme bi¢imi asilar. Kiiltiir temelli egitim; her iilkenin kendi
kiltiiriine uygun egitim yapmasidir. Kiltliriinii temel alarak biitlin unsurlarini
Ogreten, kiltliriiniin gerektirdigi insan ruhunu Onceleyen bir egitim, gergek bir

egitimdir (Aydogan, 2016, s. 15).



1.2. Egitimin Tarihi Gelisimi

1.2.1. Avrupa Tarihi’nde Egitim

Egitimin tarihi, insanligin tarihi ile baglar; 6grenme ve 6gretmenin tarihidir. En ilkel
toplumdan en gelismis toplumlara kadar her toplumda egitim s6z konusudur. Heniiz
yazinin kullanilmaya baglanmadigi toplumlarda informel bir egitim s6z konusu olup
cocuklar aile ve kabile ortaminda biiyiiklerini rol modeli alarak gézleyerek ve taklit
ederek 6grenmekte ve egitilmektedir. Zaman i¢inde yazinin kesfedilmesiyle egitim
etkinlikleri de formel bir nitelik kazanmaya baslamistir. Insanhigin tarihinde ilk
uygarliklar Doguda gelismis olup Eski Misir, Mezopotamya, Cin ve Hint
medeniyetlerinde yazinin gelisimine paralel olarak formel egitim etkinlikleri de
gelismeye baglamistir. Batida egitimin ayr1 bir calisma ya da bilim alani olarak
goriilmesi ve gelismeye baslamasi yakin zamanda gergeklesmistir. Bugiinkii Bati
uygarligl ve kiiltiiriinlin temeli, diisiince, hukuk ve ahlak sistemleri yiiniinden Eski
Yunan ve Eski Roma kiiltiirleriyle birlikte Hiristiyan inang sistemine dayanmaktadir.
Dolayisiyla egitimle ilgili ¢esitli anlayis ve uygulamalarda da bunlarin etkileri

goriilmektedir (Sigsman, 2015, s. 46).

Antik devirde egitimde, genel olarak miizik ve beden egitimine 6nem verilmistir.
Egitimden, bedeni ve zihni gelisim yaninda ruh ve ahlak temizligi anlasilmaktadir.
Eski Yunanda sehir devletlerinde egitimin temel amaci ¢ocuklar1 yetiskin yasamina
ve rollerine hazirlamaktir. Egitim, bu donem de sadece asiller i¢in vardir. Insanlara
kazandirilmas1 6ngoriilen temel degerler ise “kahramanlik, savascilik, san ve sohret,
ahlak ve ruh giizelligi” dir. Isparta Sehir Devletinde devletin askeri 6zelligine bagli
olarak, egitimde “emir, itaat, disiplin, savasc¢ilik” gibi askerlikle ilgili degerlere ve
askeri egitime onem verilerek beden terbiyesi onemsenmistir. Atina Devletinde ise
devletin demokratik niteligine bagli olarak “egitim” 6n planda olmustur. Devletin
niteligine gore egitimin niteligi de farklilagsmistir ve egitim s6z konusu oldugunda ilk
akla gelen Sokrat, Eflatun, Aristo olmaktadir. S6z konusu filozoflarin egitim
konusundaki bazi1 goriisleri giinlimiize kadar ulagmistir. Sofistler de insan1 egitilebilir
bir varlik olarak gormiisler, egitimin merkezinde giizel konugsmaya yer vermislerdir.
Hellenist donemde, kiltlirel yasamin gelisimine paralel olarak zihinsel egitim de
gelismis, cesitli okullar agilmis, yeni felsefe akimlar1 dogmustur. Eski Roma’da aile

egitimi On planda olmustur. Egitimin temel amaci “iyi vatandas yetistirmek™ olarak
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goriilmiistiir. Bu donemde egitim, Eski Yunan kiiltliriinden etkilenmistir. Ancak Yeni
Cag’a kadar Avrupa’da genelde egitimle ilgili yazilanlarda Roma kaynaklarina
referans verilirken yakin Cag’da gelisen Hiimanist akimlarla birlikte tekrar Eski
Yunan kaynaklarina doniilmiistiir. Donemin {inlii egitimcileri Cato, Marcus, Cicero,

Seneca, Plutarch’tir (Sisman, 2015, s. 46).

Antik Hiristiyan Cag’da Batinin, Eski Yunan ve Roma egitim anlayis1, Hiristiyanlik
etkisiyle degismeye baslamistir. Daha Onceki donemlerde genel olarak insan,
diinyevi bir varlik olarak goriilmekte ve devletin bir pargasi olarak vatandaslik
egitimine 6nem verilmekte iken Hiristiyanlikla birlikte, din ve Tanr1 merkezli bir
egitim anlayis1 egemen olmus, uzun siire etkili olacak olan “skolastik egitim”
baslamistir. Ortacag’da, Hiristiyanhigin etkisi, basta egitim ve bilim alanlari olmak
lizere cesitli alanlarda devam etmistir. Bu ¢cagda, Antik Cag’dan gelen gramer ve
retorik okullar1 devam etmis, baska okullar da acilmistir. Ortagagda manastirlarda da
dini egitim verilmektedir. Bunun yaninda diger egitim bigimleri olarak sdvalye
egitimi, meslek oOrgiitlerinde meslek egitimi, vakif ve belediyelere bagli okullarda
gerceklestirilen egitim s6z konusudur. Batida liniversitelerin gelismesi de 13. ve 14.
yiizyillara rastlamaktadir. Orta Cag egitimi, daha sonra dayagi 6n plana ¢ikaran bir
egitim olarak elestirilmistir (Sigsman, 2015, s. 47). Ortagag Avrupa’sinda egitim
Hiristiyanhigin etkisiyle dinsellestirilmistir. Her tiirlii egitim Incil ve kilisenin etkisi
altindadir. Hiirlerin yedi sanati (Septem Artes Liberales), Antik Cag okul ve egitim
diinyasinda Ggretilen ¢esitli bilim ve sanat alanlar1 olan retorik, gramer, diyalektik,
aritmetik, geometri, astronomi ve miizik Hristiyanligin dogmalarini benimsetmek
amact ile kullanilmistir. Skolastik diisiince on plana ¢ikarak deney, gozlem,
aragtirmalar yasaklanarak, bilgilerin ve dogrularm Incil ve kilise kitaplarinda

bulundugu savunularak okullarin ¢ogu kiliselere baglanmistir (Sonmez, 2006, s. 35).

Ronesans Donem’inde, kiiltiir ve diisiincede yeniden dogus soz konusu olup, Antik
doneme yeniden bir ilgi giindeme gelmis; yasam, yeni bastan yorumlanmaya
baslanmistir. Dinin yerine, egitimde sanat ve estetik on plana c¢ikmis, kilise
dogmalar1 geri planda kalmistir. Diislince planinda gelisen insancil akim, egitimi de
etkilemis, egitimin merkezinde insan yer almistir. Bu akim, Italya, Almanya, Fransa,
Ingiltere, Ispanya gibi iilkelerde etkili olmustur. Luther, Incili Almanca basip
yayimlayarak egitim, kiiltiir ve siyaset hayatinda yeni bir donemi baslatmistir. Bu

donemde kilise ve politik alanlardaki reform hareketleri egitimi de etkilemistir.
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Reform hareketleri, bir yonuyle Antik Hiristiyanliga yeniden doniisii ifade etmekte
olup Hiristiyanliga dayali yeni bir insan tipi yetistirilmek istenmistir. Ronesans,
Reform hareketlerinin ortak yani, Ortacag dogmatizmine ve skolastik diisiinceye
kars1t c¢ikmalari, insana deger vermeleridir. Bu donemde ortaya ¢ikan Hiimanizm
akimi, Ortacag karanligindan bunalan insanin bir kurtulus liman1 olarak antik Yunan
ve Latin eserlerine siginma arayisidir. Boylece insanlar, kendileri disindaki bir
yaratici yerine hayatin merkezine kendilerini koyarak, insan merkezli bir dinya
tasarlamaya baslamiglardir. Yontem Cagi olarak nitelendirilen 17. yiizyilda egitim ve
Ogretimin planlanmasi, egitim programlarinin giincellestirilmesi, yeni Ogretim
yontemlerinin gelistirilmesi, lizerinde durulan temel konulardir. Bu donemde yetisen
egitimciler arasinda Jan Amos Comensky (1592-1670), Bilylk Didaktika adli
eseriyle taninir; egitimde ahlakli ve dindar bir insan tipinin yetistirilmesini 6ngoriir.
Bunun yaninda yine dini merkeze alan baska akimlar gelismistir. Aydinlanma Cagi
olarak nitelendirilen 18. yiizy1l da, insan1 merkeze alan bir ¢agdir. Bu ¢agda akilct
(rasyonel) diisiince gelismeye baslamistir. Felsefede egemen akimlar olarak
rasyonalizm, ampirizm, natiiralizm gibi akimlar gelismistir. Cagin parolasi ise “insan
aklinin kullanilmas1” dir. Bu ¢agda biiyiik distintirler Descartes, Spinoza, Bacon,
Locke, Hume, Hobbes gibi isimlerdir. Aydinlanma diisiincesi, akil ve dogaya
dénmeye vurgu yapar, insanin diinyadaki mutluluguna 6énem verir, dini ahlak yerine,
dogal ahlaktan; vahye dayali din yerine, akla dayali dogal dinden s6z edilmektedir.
Bu donemde faydacilik (utilitarizm) ve hazcilik (hedonizm) 6n plana ¢ikmaktadir. Bu
cagin diisiince akimlar1 egitimi de dogrudan etkilemistir. Aydinlanmaci diisiince,
Avrupa’nin degisik iilkelerinde, farkli egitim anlayis ve akimlarmin dogmasina
neden olmustur. Bu baglamda Ingiltere’de Locke; Fransa’da Condillac, Diderot,
Rousseau; Almanya’da Humboldt, Kant, Fichte, Schiller, Hegel, Goethe gibi
distintirler, gorisleriyle farkli egitim anlayislarini temsil etmislerdir. Bunlar insan,
milliyet, devlet, estetik, ahlak, kisilik gibi kavramlara vurgu yapan egitim
anlayislaridir. Endiistrilesme Cagi’nda da farkli egitim gortisleriyle taninan kisiler
arasinda Pestalozzi (sosyal egitim), Herbart (egitici 6gretim), Frobel (okuloncesi
egitim), Tolstoy (hiirriyet¢i egitim) sayilabilir. Bunlarin disinda bu donemde
sosyalist egitim, pozitivist egitim, irrasyonalist egitim gibi bazi1 akimlar etkili

olmustur (Sisman, 2015, s. 47-48).



1.2.2. Dogu Toplumlarmin Tarihi’nde Egitim

Dogu, insanlik tarihinin ve uygarliklarin, bilim ve kiiltiirlin esigi, ilk kaynagi olarak
kabul edilir. Latince meshur bir atasozii, bu gercegi “isik dogudan gelmistir” (EX
Oriente Lux) seklinde ifade etmektedir. Dogulu toplumlar, kendi aralarinda kiiltiirel
yonden ortak birtakim oOzelliklere sahip olduklar1 gibi farkli Ozellikler de
tagimaktadir. Dini inanglar yoniinden Dogu toplumlari, Bati’ya gore daha fazla
cesitlilik gosterir. Dogu uygarliklar1 denince akla, Eski Cin, Eski Hint, Eski Misir,
Eski Turkler, Mezopotamya ve Iran gibi kiiltiir ve medeniyetler gelir. Dogulu
toplumlarin gegmisinde de egitim, genelde dini inanglara goére bigcimlenmistir. Bu

etkiler, gegmisten bugiine siiregelmistir (Sigsman, 2015, s. 48).

Tarihte, Eski Iran’da (M.O 900-360) egitim laiklik ve ulusal birlik Uzerine
kurulmustur. Kamu yarari, degerler iistiidiir, Okul kralin sarayinin yanindadir ve adi
“Genel Egitim Evi”dir. “Ogrenciler adil, iradeli, savasc1, olgiilii ve biiyiiklerine
saygili olmali, a¢lia, soguga, actya dayanmali, ok, kili¢ kullanmali, iyi ata binmeli”
amaciyla yetistirilmektedir. iran egitim sisteminde beden egitimi dersi énemlidir ve
kahramanlarin yasam Oykiileri anlatilarak Ogrencilerden onlar gibi olmalar
istenmektedir (S6nmez, 2006, s. 31). Cinliler’de ise, M.O. 2000°1i yillardan itibaren
baslayan orgiin egitim kurumlarindan s6z edilmektedir. Cinliler de egitim anlayis ve
uygulamalarinda Konfiigyiis etkileri gozlenmektedir. Bu inang¢ sistemi, séz konusu
toplumun sosyal yasaminda halen de etkilerini siirdiirmektedir. Bu inang¢ sistemine
gore Konfiigyiis’in insanlar1 egitmek i¢in gonderildigi kabul edilmis olup, O
okumaya Onem vermis ve ilk okulu agmustir. Konfiigyiis, ozellikle dilin 6nemi
tizerinde durmustur (Sisman, 2015, s.48). Egitimin erdem ve akla dayanmasi
gerektigini vurgular. O’nun egitim ilkeleri; bilge olmak, icten olmak, koétiluk
diisinmemek, duygularina egemen olmak, aileyi egitmek, aile ve toplum 1yiligi i¢in

caligmaktir (Sonmez, 2006, s. 32).

Hint kiiltiiriine ait ilk yazili belgeler, M.O. 2000’li yillara ait, dini ozellikteki
vedalardir. Bunlar, dini nitelikte sarki ve ilahilerden olusmaktadir. Hintlilerde
Brahman adi verilen din adamlari, ayn1 zamanda toplumda birer 6gretmen rolii de
istlenmislerdir. Bu toplumda da egitim, genelde dini mahiyette olup temel amac,
insanin ahlaki, manevi ve ruhi yonlerden gelistirilmesidir. Mezopotamya bolgesinde

gelisen uygarliklarda ve Eski Misir’da da genelde Hintlilere benzer mahiyette bir
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egitim s6z konusudur. (Sisman, 2015, s.49). ilk takvimi bulan Misirhlarda egitim,
okullarda yapilmakta ve okuma-yazma, matematik, astronomi, heykelcilik, mizik ve
beden egitimi dersleri verilmektedir. Gengler genel ahlak kurallarina gore yetistirilir,
cezanin egitim i¢in gerekliligi benimsenen Misir egitiminde 6gretmen saygin, ulu bir

kisiliktir (Sonmez, 2006, s. 31).

Doguda islam inancinin dogup gelismeye baslamasiyla birlikte bu inang sistemini
benimseyen toplumlarda egitim, genelde dinin ilkelerine gore gerceklestirilmistir.
Diger dinler Hiristiyanlik ve Yahudiligin kutsal kitaplarinda dogrudan egitim ve
ogretimle ilgili ilkelere pek rastlanmamasina karsilik islam dininde, gerek Kuran’da,
gerekse Hz. Muhammed’in hadislerinde egitim, bilim ve ogretimle ilgili ilkelere
cokca rastlanmaktadir. islam’in insana yaklagimi iyimser olup insanin dogustan iyi
oldugu kabul edilmektedir. Kuran’da bir ayette “biz inSan1 en giizel bigimde yarattik
(95/4)”denilmektedir. Insan, dogustan saf ve tertemiz olarak diinyaya gelen,
egitilmeye muhtag bir varlik olarak goriilmektedir. Peygamberin gorevi de insanlari
egitmektir. “Hig bilenlerle bilmeyenler bir olur mu (39/9)” ayeti, “Ben bir 6gretmen
olarak gonderildim; ilim tahsil etmek, kadin ve erkek her Miisliimana farzdir” gibi
hadisler, bu ger¢egi dogrulamaktadir. “Terbiye” Kuran’da gecen Allah’in
sifatlarindan tiiremis bir terimdir. Allah, ayn1 zamanda bir terbiye edici, yetistirici
olarak sifatlandirilnmistir. Bugiinkii 6gretim sozciigii ise Islam’da “bir mesaji
baskasina bildirme, ulastirma” anlamina gelen “teblig” ile ifade edilmektedir. Islam
peygamberi Hazreti Muhammed (S.A.V) savasta esir diisen 6gretmenleri, okuma-
yazma bilmeyenlere okuma-yazma 6gretmek kosuluyla serbest birakmistir. Sonraki
donemde Islam iilkelerinde egitim ve dgretim konusunda pek ¢ok kitap yazilmustir.
Yaygin ve Orgiin O6gretim kurumlari agilmis, Ogretmenlik de bir meslek olarak
gelismistir. Ibn Haldun’un Mukaddime adli kitabinda dgretimin bir meslek ve sanat
olduguna dair “fas1l” adl1 bir boliim yer almaktadir. Islam iilkelerinde egitim, genelde
ders yapilan yer anlamina gelen “medrese” g¢evresinde sekillenmektedir (Sisman,

2015, s. 49).
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1.2.3. Tiirkiye’de Egitimin Tarihi

Tarihte Tiirklerin ii¢ ayr1 uygarlik déneminden gectigi goriilmektedir. Bunlar; Islam
Oncesi veya Orta Asya-Uzak Dogu Uygarlik Dénemi, islami Donem veya Orta
Dogu Uygarligi Dénemi, Tanzimat Sonras1 Dénem veya Bati Uygarligi Donemidir.
Egitim ile yetistirilmek istenen insan tipleri bazi yonleri ile bu donemlere gore
farklilik gostermektedir. Islam 6ncesi dénemde “giiclii, cesur, kahraman” yani “alp
tipi” insan; Islami dénemde “alp-eren, ya da gazi-dervis tipi” veya “takva sahibi,
memur tipi insan; gliniimiizde ise “iyi insan, iyi vatandas ve iyi Uretici” Ozelliklerine

sahip insan yetistirmek temel amag olmustur (Sisman, 2015, s. 50).

1.2.3.1. islamiyet Oncesi Dénem Tiirkler’de Egitim

Egitim ve Ogretimin sistematik temelleri milattan Onceki yiizyillarda atilmaya
baslanmistir. Bu donemde pek ¢ok toplum din agirlikli bir egitim sistemine sahiptir.
Dersler genellikle mabedlerin etrafinda insa edilmis olan dersliklerde yapilmaktadir.
Stimerler’de mabedlerin yaninda bulunan dersliklerde din adamlarinin dini dersler
verdikleri, 6grencilerin ellerinde bulunan iizerleri yazili tabletlerden okuma yazma
ogrendikleri bilinmektedir. Siimerlerin etkisiyle Misir ve 6zellikle Yunan ilminin
temelleri atilmistir. Anadolu’da ise belirgin bir Stimer etkisi hissedilmektedir. Yunan
kiiltiirtintin hakim olmaya basladigt bu evrede Eflatun “Akademia”, Aristo ise

“Lyceum” adindaki yiiksek 6grenim kurumlarini tesis etmislerdir (Baltaci, 1976, s.2).

Turk tarihinde Hunlar, Goktirkler ve Uygurlar olarak hiikiim siiriilen Islamiyet
Oncesi donemde egitim, iyi bir savas¢t olma, ata binme, kilic kullanma gibi
niteliklerin kazandirilmasindan olusmaktadir. Bu donemde yerlesik bir egitim
kurumu uygulamasi ve oOrgiitlii egitim kurumlarimin toplumsal yasami diizenleme

etkinlikleri de uygulanmamaktadir (Bostanci, 2013, s. 239).

Hunlar, kismen gogebe halinde yasayan Bozkir kiiltiiriine sahip Tiirk toplumlaridir.
Bu yasamin gerektirdigi bazi oOzellikler, egitimle yeni yetisen c¢ocuklara
kazandirilmaktadir. Bunlar, guclu, iyi bir savas¢r ve asker olma, ata binme, kilig
kullanma gibi ozelliklerdir. Ayrica, madeni esya yapimi, dokumacilik gibi el
becerilerinin gelistirilmesine de 6nem verilmistir. Hunlar, din olarak Samanizm’e

inanmaktadir. Saman ve kam adi verilen sairler toplumda ayn1 zamanda 6gretmen
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roliine sahiptiler. Goktiirkler, Goktiirk alfabesi olarak bilinen gelismis bir alfabeye ve
yazi diline sahip olup yazili belgeleri giinlimiize kadar ulasabilen Tiirk
topluluklaridir. Toplumun temel degerleri, Goktirk Yazitlari’ndan ¢ikarilabilir.
Bunlar, bilgi ve bilgelige 6nem verme, cesaret, kahramanlik, yonetme ve egemenlik
arzusu gibi degerlerdir. Uygurlar, Uygur alfabesi olarak bilinen bir alfabe ve yazi
diline sahiptirler; okur-yazarlik ve bilgi diizeyleri Goktiirklere gore daha yuksektir.
Cesitli yazili eserler birakmiglardir. Yerlesik hayata gecerek kentte yasamaya
baslayan topluluklardir. Eski Inanglarin1 birakarak din olarak Maniheizm’i
benimsemislerdir. Uygurlarda da bilgi ve bilgelik énemli degerlerdir. Diinyada ilk
defa basim teknigini kullanan toplum Uygurlardir (Sisman, 2015, s. 50).

1.2.3.2. islamiyet Sonras1 Dénem Tiirkler’de Egitim

Islam diinyasindaki egitimin genel amaci, Kuran’m emirlerini &gretmek ve
uygulatmaktir. Erdemli, diiriist, adil, hosgoriilii, yardim sever, iyi, Allah’a ve
peygambere inanan, bilim sanat ve felsefeyle ugrasan, caliskan, bir is sahibi olan
bireyler yetistirmek Islami egitimin savundugu goriislerdir. Bu anlayis Islam
Ronesans’t denilen 8. yiizyildan 11. ylizyilla dek genel olarak kabul goriip
uygulanmistir. Bu dénemde yetisen Farabi, ibn-i Sina, Gazali, ibn-i Riisd gibi
diisiiniir ve bilginler, Islami egitim anlayismi etkileyip gelistirmislerdir. Bu
diigiiniirlere gore kisi hem bu diinyaya hem de 6teki diinyaya gore yetistirilmelidir.
Islam’da hem erkek hem de kiz ¢ocuklar okutulmak zorundadir. Egitim kurumlari
genellikle camiler ve medreselerdir. Bu dénemde Islam diinyasindaki egitim

Avrupa’daki egitimden ¢ok ilerdedir (S6nmez, 2006, s. 37).

Turklerin Islam’1 kabul etmeleriyle birlikte yasantilarinda kokli degisiklikler
meydana gelmistir; ilk defa diizenli egitim veren kurumlar bu donemde ortaya
cikmustir. Islam dininin okuma, bilgi, bilim ve bilim insanini takdir etme ilkeleri,
Turklerin bunlara deger vermesi sonucunu ortaya ¢ikarmistir. Orta Asya’da
Karahanlilar doneminden itibaren bilim ve kiiltiir hayat1 gelismeye baslamistir.
Semerkant, Taskent, Buhara, Kasgar gibi kentler, birer kiiltiir merkezi haline gelmis,
cok sayida medrese acilmistir. Karahanlhlar doneminde Farabi, Biruni, ibni Sina,
Yusuf Has Hacip, Kaggarli Mahmut, Edip Ahmet Yiikneki, Ahmet Yesevi gibi

egitim tarihi yoniinden 6nem tasiyan bazi kisiler yetismistir (Sisman, 2015, s. 50).
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Bu dénemde Islam iilkelerindeki egitim Avrupa’daki egitimden ilerdedir. Nizamiye
(Bagdat), Iskenderiye (Misir), Sevilla ve Granada (Ispanya) medreseleri diinyanin
bilim, sanat ve felsefe merkezleridir. Bu medreselerden Avrupa’da Ronesans ve
reformu baslatacak bilgin ve diisiiniirler yetismistir. Iskenderiye ve Bergama
kiitiiphanelerinde yakilmaktan kurtarilan kitaplar toplanarak Arapga, Farscaya

cevrilerek zengin kitapliklar olusturulmustur (S6nmez, 2006, s. 38).

1.2.3.3. Sel¢uklu Devleti Doneminde Egitim

Selguklular doneminde devlet baskanlari, sanatkar ve bilginlere, egitim ve 6gretime
onem vermislerdir. Orgiin egitim kurumu olarak medrese sistemi, Selguklular
doneminde geliserek Osmanli doneminde yayginlagmaya devam etmistir.
Sel¢uklularda ilk medreseler, 1040 yilinda Nisabur’da Tugrul Bey tarafindan
yaptirilmistir (Sisman, 2015, s. 51)

Islam diinyasinda medreselerin devlet eliyle teskilatlanmasi ve vakfiye ile himaye
edilmeleri Selguklularla birlikte baslamistir. Bu doneme kadarki medreselerin ¢ogu,
bolgedeki beyler, alimler ya da zengin ve iktidar sahibi insanlarin himayelerinde
bulunmaktadir. Talebe ve miiderrislerin tahsil hayatlarini siirdiirmeleri i¢in vakif
suretiyle yapilan ilk teskilatli medrese Sultan Alparslan tarafindan (1067) Bagdat’da
yaptirilan “Nizamiye Medresesi” dir (Ozden, 2015, s. 10) Bu medreselerde dini ve
edebi derslerin yani sira felsefe ve pozitif bilimlerle ilgili dersler yer almistir. Bu
medreseler, devletin ¢esitli kademelerine eleman yetistirmistir. Her medreseye bir
miiderris ve bir muid (yardimci) atanmaktadir, 6grenciler, burslu ve yatilidir. Temel
gelir kaynaklar1 vakiflardir (Sisman, 2015, s.51). Selguklular doneminde Tiirk egitim
tarihi yonunden 6nemli olan, esnaf ve sanatkarlara doniik egitim veren Ahilik orgiitd,
bir lonca sistemi olup kiglk esnaf, usta, kalfa ve giraklara meslek oncesi ve meslek
i¢inde egitim veren bir sistemdir. Ogretimde gorevli olanlara da muallim, pir ve ahi
gibi adlar verilmektedir. Ahilik, dini, sosyal, siyasi, askeri, kiiltiirel, egitsel islevleri
olan, kendi iiyeleri arasinda oldugu kadar toplumda da yardimlasma ve dayanismay1
saglamaya c¢aligsan bir tiir sivil toplum oOrgiitiidiir. Ahilikte egitimin temel amaci, iyi
ve olgun insan (k&mil insan) yetistirmektir. Egitim, mesleki, ahlaki ve askeri
niteliktedir. Mesleki egitim isyerlerinde, ahlaki egitim zaviyelerde, askeri egitim de

askerlik kurumu i¢inde gerceklestirilmektedir. Ahilik, bunlarin 6tesinde bir yasama
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bicimi olarak Cumbhuriyet donemine kadar etkisini slirdiirmiistiir (Sisman, 2015,
s.51). Selguklu medreselerinin mimari yapilari, bir avlu etrafinda bulunan dort
eyvandan olusmakta ve medrese binalar1 sanatsal motiflerle siislenmektedir.
Medreselerin biiyiikliigii bulundugu sehrin siyasi énemi ve talebe sayisina gore
degismektedir. Talebeler medreseden yatili olarak da faydalanabilmektedirler
(Ozden, 2015, s. 15).

1.2.3.4. Osmanh Devleti Doneminde Egitim

Selguklu Imparatorlugunda oldugu gibi Osmanli imparatorlugunun geleneksel egitim
politikasinda, egitim isi devlet islerinden ayr1 ve vakiflara bagli bir hizmet olarak
yuriitiilmistir. Bu geleneksel Osmanli egitim sisteminde, “Enderun Mektebi” harig,
diger okullar ve kiiltlir kurumlar1 vakiflara bagl olarak kurulmus ve yasatilmistir. Bu
uzun devre icerisinde mektepler ve medreseler lizerindeki denetim hakki, dini
makamlara aittir. “Sibyan Mektepleri” ni “Kadilar”, “Medreseleri” ise “Mesihat
Makami” denetlemektedir. Bu durum, 1924’de “Mesihat”in kaldirilmasina kadar
devam etmistir. 18. Yiizyillda Avrupa’da baslayan endiistrilesme sonunda, Osmanl
medeniyeti, Avrupa karsisindaki eski Gstiinliigiinii kaybederek gerilemeye baslamus,
geemisin parlak gururu ile kendi igine c¢ekilmis olan Osmanli imparatorlugu,
Avrupa’nin bu gelismesine 6nem vermeyerek, gerilemenin nedenini yalniz askeri
alanda gorerek bu alanda tedbir almaya ¢alismistir. 18. yiizyilin son déneminden
itibaren farkli askeri okullar kurulmaya baslanmistir. Devlet ile egitim arasinda
kurulan bu yeni iliski, 19. yiizyilin ilk yarisindan itibaren, egitimin diger alanlarinda
yaygimlastirilmigtir. Bu sekilde egitim ve ogretim, bir devlet politikas1 6zelligi
kazanmigtir. Devletin egitim ve 6gretim kurumlart Uzerindeki ilk denetimi gesitli
makam ve otoritelere dagilmis bulunan vakiflarin gézetim ve denetimini bir elde
toplamak amaciyla 1826’da kurulan “Evkaf-1 Hiimayun Nezareti” ile olmustur.
Boylece kurulan yeni mektepler, ilk defa devlet kuruluslar arasinda yer almistir

(Cicioglu, 1982, s. 3-4).

1 Eylil 1869 tarihli “Maarif-i Umumiye Nizamnamesi” ile egitim iglerinde 6nemli
diizenlemelere girisilerek tasra yonetim oOrgiitii kurulmustur. Bu “Nizamname” ile

yeni kurulan devlet okullar1 su ii¢ kademe halinde belirlenmistir:
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[Ikdgretim okullar : “Sibyan okullar1”, “Ibtidaiyeler” ve “Riisdiyeler” Ortadgretim
okullar1 : “Idadiler” ve “Sultaniler”, Yiiksek Ogretim: “Darii’l-funun” ve cesitli
mesleki ylksek okullar’dir. “Maarifi Umumiye Nizamnamesi”, kii¢iik degisikliklerle
“Ikinci Mesrutiyet” (1908)’e kadar vyiiriirliikte kalmistir. 1908-1924 yillar1 arasinda
yiiksekogretim kurumlarimin yenilestirilmesine calisilmis, Edebiyat, Hukuk, Fen ve
Tip Fakultelerinden olusan “Darii’l funun”a 6zerklik verilmistir. Medreseler yine

Mesihat’in denetiminde kalmistir (Cicioglu, 1982, s. 5).
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IKiNCi BOLUM

2.ESTETIK

Estetik, eski Yunanca’da “Aisthesis” sozciigiinden gelmektedir. Anlami duyum,
duyu ile algilamak demektir. Estetik, duyulur alginin verdigi bilgi ile ilgili bilim
olarak da tamimlanir. Immanuel Kant(1724-1804) estetik terimini “duyusallik”
anlaminda kullanir. A. Baumgarten (1714-1762) Aesthetica adli eserinde “Estetik™,
bilim olarak dile getirir ve soyle tanimlar: “Estetik, 6zgiir sanatlar teorisi, asag1 bilgi
teorisi, giizel lizerine diisiinme ve akla benzer bir yeti bilimi, duyusal bilginin
bilimidir”. Baumgarten, estetik adini, insanin duyusalligima dayandigini belirterek
verirken, bazi diisiiniirler ise konusunun giizellik olmasi nedeni ile adinin da giizellik
bilimi olmasi gerektigini savunmustur. 18. yy. Filozofu J.G Herder, bu bilime Grekce
“kalligone” (glizel), G.W. Friedrich Hegel de “kalliologie” adini vermislerdir
(Tunal, 2004, s. 13-14).

Cagdas estetigin Onciilerinde biri olan Fransiz kuramci Etienne Souriau’nun (1892-
1929) tanimiyla estetik, doniisli (Réflexive) diisiincenin bir bigimidir. Bagka bir
deyisle, “insan aklinin, kendisine biitiin tapinaklari, katedralleri, saraylari, heykelleri,
resimleri, ezgileri, senfonileri ve biitiin siirleri ortaya ¢ikarma imkani veren kendi
eylemi iizerinde durup diistinmesidir.” Bu tanim estetigi insan aklinin kendi sanatgi
eylemi tizerinde diisiinmesine baglar ve her zaman her yer icin gegerli bir sanattan,

dolayisiyla, genel geger degismez bir estetikten soz edilemez (Dogan, 2003, s. 17).

Kagan (2008, s.15) ise estetigi, “insanin g¢evresinde yatan, pratik etkinligi i¢inde
ortaya ¢ikardigi ve gercekligi yansitan, sanatta saptanabilen tiim estetik degerlerin
zenginligini aragtiran bilim” olarak tanimlamaktadir. Bu anlamda estetik,
“gercekligin  insanlar tarafindan estetik  Oziimlenmesinin  bilimi”  olarak
tanimlanabilir. Estetigin tarihine bakildiginda once spekulatif ve dogmatik bir
doneme sahip oldugu goriilir. Bu donem Sokrates’ten Baumgarten’a kadar
stirmiistiir. Daha sonra elestirel ya da bilimsel bir donem olan Kant ve sonrasi

filozoflarin olusturdugu bir donem (1750-1850) gelir ( Bozkurt, 2014, s. 39).
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Estetik ve sanata karsi gercek bir cosku gosteren Hegel, 1818-1830 yillar1 arasinda
Berlin Universitesi’nde estetik dersleri vermistir (Jimenez, 2008, s. 128). Hegel

st e

estetigi “giizelin ve somut olarak da sanatin felsefi kurami” olarak tanimlar, estetik
yaklasimi ile de “sanatin ve giizelin ogelerini” aciklar. Estetik ile kastettigi ise
“Giizel Sanat Felsefesi” dir. Bu durum estetigi sanatsal giizellik ile sinirlandirdig ve
doga giizelligi kavramini estetigin disinda biraktigi anlamina gelir. Fakat “Hegel
estetigi” bakimindan “sanat giizelligi” denen bu giizellik, derin bir anlama sahiptir;
Hegel estetiginin en basta gelen konusunun, “glizellik” oldugu sdylenebilir (Yildirim,

2014, s. 55).

Estetik, bir deger felsefesi ve bilimi olarak anlasilsa da, bu bilimin igerisine giizellik
degeri basta olmak lizere yiice, trajik, komik, zarif, ilging, ¢ocuksu ve ¢irkin degerleri
de girer. Cuinkiu bu degerlerin estetik birer anlami da vardir (Tunali, 2004, s. 15-16).
Estetikte her sorun giizel ile ilgilidir. Bu sebepten estetik, giizelin bilimi ya da bilgisi
diye tanimlanir. Estetik caba i¢inde olmak, giizeli gilizel kilan etkenin pesinde

olmaktir (Timugin, 2006, s. 39).

Estetik ayn1 zamanda bir bakis bi¢cimi ve bir 6ngériidiir. Bir genel begeni diizenidir,
bu begeniyi somutlastiran kurallar sistemidir. Estetik, 6zgln bir tasarlama, kendine
0zgll yanlar1 olan bir bilestirme bicimidir (Timugin, 2006, s. 16). “Giizelin bilimi”
olarak estetigin en 0nemli yonlerinden birisi de etik olanla iliskisinde agiga ¢ikar.
Her ne kadar giindelik kullanirminda veya klasik felsefede birbirinden ayri olarak
degerlendirilmeye ve sinirlar ¢izilmeye calisilsa da giizel ve 1yinin birbirinin yerine
kullanilacak kadar 6zdeslestirilmesi estetigin etik bir ¢ercevede ele alinmasini gerekli
kilmaktadir. Nitekim Platon, Aristoteles, Plotinus, Hegel gibi filozoflar da guzellik
ile 1yilik ve bu anlamda hakikat arasinda bir ayrim yapmamistir (Tunali, 2004,

5.132).

Estetik, felsefenin giizeli ya da giizelligi konu alan 1yi, ¢irkin, hos, yiice, trajik gibi
giizellikle yakindan iliskili kavramlar arastiran, dogal nesne ya da insan yaratisi olan
iriinlerde giizelliklerle ilgili yargi ve yasantilarda s6z konusu olan degerleri, tavirlari,
haz ve tatlar1 analiz eden dalhidir. Estetik nesnelere, estetik tecriibenin nesnelerine
yonelen temasada s0z konusu olan problemlerin ¢6zimu ve kavramlarin analiziyle
ilgili olan felsefi disiplindir. Estetik yalnizca sanat eserlerinde yer alan gizellik

yerine, giizelligi bir butin olarak ele alir (Cevizci, 1999, s. 315). Glzel veya guzellik
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ifadesi, felsefe igerisinde arasgtirmalara ve yargilara konu olmustur. Felsefe

alanlarinin genellikle estetik bir boliimii de oldugu sdylenebilir.

2.1. Estetigin Etimolojisi

Yunanca “aisthetikos”, “aisthanesthai”, “duymak”, “algilamak” sozcuklerinden
kaynaklanan, giizel duygusuyla, giizelin algilanmasiyla ilgili sey anlamina gelen
“aisthetike” (duyum) ya da estetik, giizelin ve giizel sanatlarin yapisini inceleyen bir
felsefe dalidir. Bugiinkii anlamiyla ilk kullanan ve estetigin ayr1 bir felsefe dali
olarak yerlesmesini saglayan Alexander Baumgarten’dir. Baumgarten, “Meditationes
Philosophicae de Non- millis ad Poema Pertinentibus” (Kalict Birkag Siir Uzerine
Felsefi Diistinceler) (1735) adli yapitinda, anlam igeriklerinin duyusal bir bi¢im
icinde iletildigi somut bir bilgi alanin1 belirtmek i¢in estetik sozciigline bagvurmus ve
giizellige iliskin yargilarda duyularin belirleyici bir rol oynadiklarini sdylemistir
(Bozkurt, 2014, s. 37).

Turkge sozllkte ise estetik: “Giizelligi ve giizelligin insan bellegindeki ve
duygularindaki etkilerini konu olarak ele alan felsefe kolu. Giizellik duygusu ile ilgili
olan veya guzellik duygusuna uygun olan; sanatsal yaratinin genel yasalariyla sanatta
ve hayatta giizelligin kuramsal bilimi, giizel duyu, bediiyat” (TDK Turkge Sozluk,
1988, s. 469) seklinde yer alir.

Estetigin bir bilim dali olmasinda 6nemli katkis1 olan Alman disiinir A. Gottieb
Baumgarten’e gore estetik duyular, bilginin birikimidir. Zihin, mantigin duyu bilgisi
alanindaki karsiligidir. Zihin bilgisinin yetkinligine “ger¢ek” dendigi gibi gercegin
duyu bilgisi alanindaki karsiligi da giizelliktir. Gergegi arastirmak nasil mantigin
konusu ise guzelligi arastirmak da estetigin konusudur. Bu anlamda estetik, giizelligi

arastiran, giizellik lizerine diistinen bir felsefe bilimidir (Tunali, 2004, s. 15).

Estetik, Kant’a gore, genellikle insanda bir seyin gilizel oldugu duygusunu neyin
uyandirdigini belirlemeye ¢alisan felsefi bir teoridir. Kant’da “estetik yarg1”, seylerin
bicimlerini onlardan bir haz duygusu elde edecek tarzda ele alan yargidir. Bu
baglamda “Transsendental estetik”, Kant’da, “tim apriori duyarlilik ilkeleri bilimini

olusturan transsendental felsefenin ilk bolimini olusturur. 19. yy.’da Hegel’in
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etkisiyle, estetik daha ¢ok sanatsal giizelligi ve sanatin anlamini aragtiran bir disiplin
haline gelmistir. Estetik Ogreti, Nietzsche’ye gore, etkin bir bakis agisi segerek
sanatla yasami uzlastirmaya calisan bir 6gretidir; O’na gore, gercek bir estetik iki

temel ilkeyi g6z 6nlinde tutmalidir:
1) Sanat bir eglence degil, yasama katlanmanin en yiiksek ve tek dogal bigimidir;

2) Olas1 tek estetigin, alimlayic1 bakimindan degil, yaratict bakimindan kurulmasi
gerekir (Yunanlilarin Tragedya Caginda Felsefe). Valéry, “Estetik, filozofun
begenisinin ve dikkatinin ¢ekildigi giin dogdu” der. Normativ yani kural koyucu
bilimler olarak ortaya ¢ikan Etik, Mantik ve Estetik gibi ii¢ disiplinden Estetik, kendi
icinde boliimlere ayrilir: “Sanatin kurallari, giizelin yasalari, begeninin ilkeleri ya da
kurucu 6geleri” olarak konularina gére boliimlenen bilimsel estetikten Ik Cagda sdz
edilmemistir. Estetigin konusu ve yontemi sanatin tanimlanma bi¢imine de baglidir.
Sanatm tanimi ise ilk Cag’dan bu yana cesitli sanat felsefelerinin dogmasina neden
olmustur. Hegel’e gore, “sanat felsefesi, felsefenin biitiinliigii iginde zorunlu bir
halka olusturur" ve bunun yaninda “estetik, sanat tizerine yapilan her turlu felsefi
refleksiyondur” (Bozkurt, 2014, s. 38).

“Estetik” terimi ilk kez, 18. yy.’da ki anlamindan farkli olarak, klasik Yunan
yazarlariin yapitlarinda ortaya ¢ikmistir. Bu yazarlara gore, estetik algi diizeyine
erisenler, seyrettikleri nesnelerin uyumu ve 6lciiliiliiglinden (altin oran) kaynaklanan
ozel bir haz duygusuna varmaktadir. Platon’da, estetigi, konusu olan “giizel”, felsefi
bilginin konusu olan “dogru” ve ahlaksal bilginin konusu olan “iyi” ile birlikte
incelenmistir. Sanatsal nesne, duyulur diinya ile kavranabilir dinya arasinda aracilik
eder; buna “Kalokagathia &gretisi” denilmektedir. Platon ve Aristoteles “estetik”
cergevesi iginde miizik, siir, heykel, mimarlik ve tiyatroyu toplumun temel kurumlari
olarak gormiislerdir. Platon sairlerin ve ressamlarin ideal devletine girmelerini
yasaklarken, taklit etmenin (mimesis) hem ahlak kurallarini, hem de diinya ile ilgili
ussal bilgiyi zedeledigini savunmustur. Aristoteles’e gore ise taklit (6ykunme),
ahlaksal egitimin temeli, arindirmanin (katharsis) kaynagi ve miizik, dans ve siir ile

kisilik bicimlenmesinin gerekli aracidir (Bozkurt, 2014, s. 40).

Baumgarten, 1750 yilinda, insanin mantiksal akildan farkli bir yetisini

belirginlestirmek iizere, Yunanca “aisthetikos” kavramindan tiirettigi “Aesthetica”
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sOzclglint Kitap ismi yapmistir. 17. yy.’da estetik belli basli dort inceleme alanini
kapsar (Bozkurt, 2014, s. 41):

1) Duyular icin de, zihin igin de gekici olan, guizel nesnenin incelenmesi;

2) Guzel nesneler Gretiminin, yani giizel sanatlarin incelenmesi;

3) Estetik duyu, egitim ve kiiltiiriin; zevk, sagbegeni ya da sagduyunun incelenmesi;
4) Giizel nesnelerin uyandirdigi hoslugun incelenmesi.

18.yy’da Kant’in, 19. yy’da Hegel’in ve 20. y.y’in baslarinda J. Croce’nin
katkilariyla gelisen estetik kurami, yine ayni cagin basinda marksizmde de yer
almigtir. 20. yy. estetikgileri ise, “cevre”, "sanatsal bi¢im” ve “yarartici ya da
alimlayic1 6zne” arasindaki iligkileri incelemeye yonelmislerdir. Cesitli estetik
akimlar1 bu dénemde genellikle “olgucu estetik” ile “6znelci estetik” olmak lzere
ikiye ayrilmigtir, Gergekte bu yonelimlerin her biri, ¢éziimlemenin baska boyutlara

verdigi oneme gore bir¢ok ¢esitlenme (variation) icermektedir (Bozkurt, 2014, s. 43).

Estetik, genellikle insanin dis diinyaya iligkin “giizel” ve “¢irkin” sdzciikleriyle dile
getirdigi tepkileriyle ilgilidir. Ancak “gilizel” ve “cirkin” terimlerinin kapsamlari
belirsiz, anlamlar1 da 6znel ve gorelidir. Estetik kurami, bir yandan giizelin yalnizca
0znel olmayan, nesnel bir igerik de tasiyan bir tanimin1 yapmaya, 6te yandan da bu

degisik terimler arasindaki bagintilar1 belirlemeye calisir (Bozkurt, 2014, s. 45).

Somut nesnel igerikleri olmaksizin renkler ile renk iliskileri, salt psikolojik olarak,
hos ya da hos degildirler. Fakat bunlarin igeriksel anlamlar1 duyumsandigi zaman,
onlar da guzel ya da ¢irkin olurlar. Onun igin, “kipkirmizi bir giines batisi” ile
“kipkirmizi bir yiiz” estetik olarak ayni degerlendirilemez. Ya da bir mermerin
ustiindeki damarlar ile yasli bir adamin yanak ve sakaklarindaki damarlarin sertligi
ayni degerlendirilemez. Nesnenin 0zel bir bilgisini icermeyen bir estetik
degerlendirme diistiniilemez; fakat bu bilginin kavramsal degil, sezgisel bir 6zelligi
vardir. Clinkii, bi¢cim ile igerigi arasinda bir iligki kurulmasi, ne sekilde yapilirsa
yapilsin sonugta bir “bilgi edimi’dir. Bi¢imin estetik aciklanabilmesi, bir
diizenlenmisligi olan ve kendisini anlatan igerigin, anlamin, anlam yikinin
bilinmesine baglidir. Bu bakimdan, uzman olmayan kisiler i¢in, bilimsel

yapilagsmalar higbir estetik deger tasimaz. Ayn1 sey insanin estetik olarak
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degerlendirilmesi i¢in de s6z konusudur. Vicut giizelligi denince, insan viicudunun
orantist, bi¢imi, gorsel yapisi tektonikligi akla gelmektedir. “Manevi giizellik”
kavrami ise, zamani geldiginde, bir insanin karakterinin etik degerini belirtmek
(izere, mecazi anlamda kullanilir. Insanin manevi gigclerinin i¢ yapisini, uyumunu,
manevi “orant1”sin1 gosterdigi zaman, kendi i¢inde, kendine 6zgl estetik bir anlam
yukind de igerir. Onun igin, guizel insan ideali, “her yoniiyle uyumlu olarak geligsmis
“insan”dir. Bir insanin tek bir yani, estetik olarak cesitli yonlerde degerlendirilebilir.
Soylu, ahlakca degerli bir 6zelligin, vatanseverlikte, 6zgecilikte tek yanl gelismesi,
yiicelik olarak algilanabilecegi gibi; o karaktere bencil gudulerin, kendini severligin,
kendi yararimi disiiniirliigiin iistiin ¢iktigi hallerde koti olarak da algilanabilir. Ama
bu her iki halde de, tiim obiir varlik alanlarinda oldugu gibi, insanin manevi yaninin
tagidig1 estetik deger, icerigin kendisi olmayip, igerigin bigime gegisi ya da baska bir
deyisle, igerigin bi¢imlesmis hali, “diizenlenmisligin 6l¢iisii”diir (Kagan, 2008, s.82).

2.2. Estetigin Ilkeleri

Estetik ilkeleri: Estetik Alimlayic1 (Ozne ), Estetik Nesne (Sanat Yapit1), Estetik
yasanti, Hayalgiicii (Dlislemleme), Duygular ve Estetik Haz, Estetik Deger Olarak

Anlam’dir. Bu ilkeler asagida agiklanmistir.

2.2.1. Estetik Ahmlayic1 (Ozne)

Nesnenin tastyicist oldugu giizellik degerini algilayan, ondan etkilenmeden
gecemeyen, belli bir glzellik duygusuna, estetik begeniye sahip olan bilingli insan
varligina “estetik 6zne” denir. Giizel bir varliktan zevk almak, sanat yapit1 iretmek
ve kiymet takdir etmek, giizel ve ¢irkin gibi begeni yargilarinda bulunmak, ancak
belirli varliklara 6zgii bir yetidir. Bu yeti de ancak insanda vardir. Bu yetiye sahip
insanin en 6nemli Ozelligi, estetik nesneden daima ayr1 olmasidir. Estetik 6zne
kendisini, izledigi ya da dinledigi seyden ayirir ve onunla kendisi arasinda daima bir
mesafe birakir (Cevizci, 1999, s. 317). Estetik 6zne (stje) ¢evresindeki obje veya

olaylarla ilgi kurmaya yonelir; ancak bu ilgi siradan objelere degil de estetik bir

22



objeye (siir, resim, miizik) yonelirse o zaman bu ilgiye estetik ilgisi denir ve bu tur

ilgiyi kuran siije de artik “estetik siije” adin1 alir (Duymaz, 2014, s. 33).

Estetik alimlayici; 6zne, izleyici ya da sanat tiiketicisi olarak adlandirilabilir.
Alimlayici, sanat nesnesi ile anlam kazanan, sanat yapitindan veya bir doga
gbériniminden haz duyan, estetik tat alan varliktir (Aykut, 2012, s.36). Estetik tat
almak, sanat yapit1 liretmek ve degerlendirmek, gilizel ve cirkin gibi yargilarda
bulunmak ancak belirli varliklara 6zgii bir yetenektir. Kant’a gore, estetik yasantinin
temel 6gesi begeni yargilaridir. Estetik yargi, ahlaki yargidan, kuramsal ya da
bilimsel diisiinceden farklidir. Zihnin kuramsal, ahlaki, estetik bi¢imleri arasinda bir
yakinlik vardir; bu nesneleri birer arag olarak degil, amag olarak gormektir. Estetik

yeti olmadan insanin diger yetileri zayif kalmaktadir (Bozkurt, 2014, s. 45).

2.2.2. Estetik Nesne (Sanat Yapiti)

Giizellik degerinin tasiyicist olan ve estetik bir begeniye sahip bulunan insanin
kendisine yoneldigi seye “estetik nesne” denir (Cevizci, 1999, s. 317). Estetik nesne,
bir siir, muzikal kompozisyon, heykel veya yap1 olarak belli nitelikleri ve 6zellikleri
olan bir objedir. Bu belli 6zellik ve nitelikleri tasiyan “var olanlar” belli bir deyim,
belli bir kavram altinda toplanir ve bunlara estetik nesne ya da Sanat yapit1 denir.
Sanat yapit1, bir heykel ya da bir yapi, bir tas kiitlesi, bir senfoni birtakim sesler, bir
roman kelimeleri olarak ortaya ¢ikar. Sanat yapiti, biinyesinde maddesel varliklar
gibi sadece reel unsurlardan olusmaz. Biinyesinde reel ve irreel unsurlar1 bulunduran
varliksal bir biitiindiir. Irreel unsurlar onu fizik, kimya ve biyolojiye ait maddesel
varliklardan ayiran kendisine 6zgii tarz kazandiran unsurlardir (Duymaz, 2014, s. 38-
39).

Estetik nesnenin temelinde bilgi olmasi, gilizel nesnesi ile bilgi nesnesi arasinda belli
bir ilginin de var olmas1 gerekir. Ciinkii sanatg1, yapitinda, dogadan elde ettigi bilgi
nesnesini somutlastirir. S6z konusu sanat¢1 ressam ise, gordiigi, kavradigi ve bu
anlamda yorumladig: bir varligi, 6rnegin agaci resmeder. Agacin sanatci tarafindan
gorilmesi, onun aslinda bir bilgi nesnesi olarak kavrandigini gosterir. Bu kavrama
ise, onu yorumlama demektir. Buna gore sanatgi, gordiigii, yorumladigi nesneyi yani

bilgi nesnesini resim haline getirir ve resimde bi¢im kazanmis olan bilgi nesnesi,
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artik bir bilgi nesnesi olmaktan ¢ikarak bir estetik nesneye doniisiir (Tunali, 2004,
5.30).

Bazi kuramcilar estetik yasantinin 6znesi yerine nesnesinin incelenmesine oncelik
tanir. Burada nesne terimine iki farkli anlam verilebilir: Maddi nesne ve hedefsel
nesne. Hedefsel nesne, nesneye insanin yiikledigi anlamdir; zihnin i¢indedir. Maddi
nesne ise oznenin zihninden bagimsizdir. Kant, “Kritik der Urteilskraft” adl
eserinde, “Giizel olan, bir kavramin yardimi olmadan haz veren seydir” der ve
Oznelci estetigin zayif tarafini ortaya koyar. Giizellik yargisi her zaman belirli bir
kavramsal boyut igerir; bir nesneyi giizel olarak tanimlayabilmek i¢in hangi sinifa
girdigini bilmek gerekir. Bir mimarlik yapiti, heykeldeki ifade giiciinii kazanmaya
calistiginda asirt siisliic ve bayagi bulunabilir. Ancak “nesnel bir estetik”, farkli
tiirlerin bicim yasalarini ve tek tek orneklerin bu yasalara uyup uymadigini ortaya
koyabilir. Estetik nesne biitiiniiyle maddi, insan zihninden bagimsiz da degildir; sanat
yapitlarinda oldugu gibi insan tarafindan anlam verilmektedir. Genel bir sanat ya da
genel bir giizellik kavrami ise baslangi¢ noktasina, insanin giizeli gorme, begenme ve

estetik tat alma giicline doniisiir (Bozkurt, 2014, s. 47)

2.2.3. Estetik yasanti

Kant’a gore, estetik yasantinin ayirt edici ozelligi “cikarsiz’olusudur. Cagdas
estetigin ¢ikis noktasi olan bu 6nerme, estetigi ahlaktan da bilimden de ayirir. Ahlaki
davraniglarda bir “gikar” 6gesi vardir; evrensel sayilan bir davranis 6lciisii biitiin
insanlara benimsetilmek istenir. Bilim ise nesnelerin i¢ yapilarini, isleyislerini ve
neden-sonug iligkilerini arastirir; nesneleri denetim altina almak, insanin hizmetine
sokmak ister. Kant’1 izleyen Arthur Schopenhauer de, “Isten¢ ve Tasarim Olarak
Dinya (1819)” adli yapitinda, insanin iradesinden bagimsiz olarak ilgilendigi,
herhangi bir amacma hizmet edecek bir arag olarak gdrmedigi her seyin estetik
yasantiya konu olabilecegini sdylemektedir. Estetik bir nesneye bu sekilde yaklasan
insan o nesnenin yansittig1 idea’y1 gorebilir. Sanat1 bir “oyun” olarak goren Friedrich
Schiller de buna yakin bir diisinceyi savunmustur. Oyunda, insanin yaratma ve
begenme yetilerinin yagamin giinliik baskisindan kurtuldugunu ileri siiren Schiller,
“Insanin Estetik Egitimi Ustiine Mektuplar” (1795) adl1 eserinde: “Iyi olan1, kusursuz

olan1 insan ciddiye alir; oysa gilizel olanla oynar” der. Estetik nesne duyusaldir;
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goriiliir, isitilir ya da duyusal bi¢imiyle zihinde canlandirilir; insana bu duyusal
Ozellikleri nedeniyle haz verir; Estetik nesne ayni zamanda diisiiniilen, seyrine
dalian bir nesnedir; yalnizca duyulara hos geldigi i¢in degil, bir anlam igerdigi, bir
deger tasidigi icin de insani ilgilendirir. Kant sonrasi idealist estetik, bu iki 6nermeyi
temele almis ve estetik yasantinin, duyusal ve zihinsel O6gelerin birliginden
olustugunu savunmustur. Kant’a gore, insanlar bir nesneden, hem herhangi bir
kavrama bagvurmayan, nesnenin i¢ yapisini, neden ve sonuglarini hesaba katmayan
bir tat alir; hem de bunu bir yargi biciminde dile getirirler. Giizellik sanki nesnenin
bir 6zelligiymis gibi dile getirirler ve aldiklar1 tadin herkes icin gegerli oldugunu
distintirler: “Giizel, kavramsiz olarak herkesin hosuna giden seydir”. Hegel’e gore
Sanat yapiti, insanin duyularia seslendigi i¢in somuttur; akil yiirtitme yoluyla degil,
duyusal alg1 yoluyla kavranir. Ama sanat yapitinin kavranisinda zihinsel bir boyut da
vardir; insan aym zamanda yapitta kavramsal, tinsel bir igerik arar. Icerik ile bigim
birbirinden hem ayirt edilmeli, hem de ayirt edilmemelidir. Duyusal ve tinselin
birlikte ele alinmasi gerekir. Ciinkii sanat yapitt duyusal bir tinselliktir ya da tinsel
bir duyusalliktir (Bozkurt, 2014, s. 48).

2.2.4. Hayalgucu (Duslemleme)

Bircok yazar estetik nesnenin tanimlanmasinda “zihinsel 6ge” ile “duyusal 6ge”
arasindaki  karsithg agmak i¢in “hayalgiicii” (imagination) kavramindan
yararlanmay1 denemistir. Kant ve Hegel i¢in, hayal giicliniin yalnizca birlestirici
degil, olusturucu bir islevi de vardir. Hayal giicii, basindan beri duyusal yasantinin
icinde yer alir ve onu belirler; estetik yasanti gibi kavramlardan bagimsiz bir alana,
kavramlarin diizenleyici giiciinii getirerek duyusal nesneyi tanimlanabilir duruma
getirir. Hayal gucinin, insanlarin gercekte var olmayan bir seyi zihinlerinde
canlandirmalarini saglayan bir yaratma yetisi ya da bir diislemleme edimi oldugu
sOylenebilir. Jean Paul Sartre: “Diislemsel: Diislemlemenin Fenomenolojik
Psikolojisi”(1940) adli yapitinda hayal giiclinii, olmayanda olan1 gérmek bi¢iminde
tammlar. Ozellikle siir ve miizikte diislemleme ya da imgelerle kurma edimi
yogunluk kazanmaktadir. Bir miizik yapitinin, belirli duygularin anlatimi olarak

algilanmasinda da hayal giiciiniin etkisi vardir (Bozkurt, 2014, s. 49).
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2.2.5. Duygular ve Estetik Haz

Estetik haz, estetik tavrin organik bir parcasini olusturur. Kisilikte degisiklik yapan,
giindelik hayatin disina ¢ikarak mutluluk veren, sanat yapitlariyla ilgi iginde olan
hoslanma “estetik haz”dir. Estetik haz, yalin bir duygu olmayip, kisiye 6zgii sekilde,
ayni zamanda kisilerin kendi duygu ve diisiinceleri dogrultusunda olusur. Bu duygu,
belli bir uyariciya dayali tepkisel bir duygu degil, belli bir degere dayali olusan,
yuksek diizeyde bir ruhsal duyudur (Tunali, 2004, s. 45). Estetik haz, insanlarin
dogal giizellikler ve sanat eserleri karsisinda duydugu, temelini hoslanmadan alan
duygu olarak da tamimlanabilir. Tiim sanatlarin hedefi, dinleyicilerin duygu ve
diistincelerini etkilemek ve onlarda bir haz duygusu uyandirmaktir. Sanat izleyicisi,
hayaller, semboller, ¢esitli sanatsal form ve araglar kullanilmak suretiyle ortaya
konan eserlerden hoslanmakla ve haz almakla; sanat eserlerine bir karsilik

vermektedir (Taskent, 2009, s. 252).

Sanat degeri tasiyan bir objeyi okuyan, seyreden veya dinleyen, kisacasi onunla bir
ilgi icine giren estetik siijjenin amaci, onu bilmek, taramak degil, ondan “estetik haz”
duymaktir. Estetik etkinligi, estetik siije ile estetik obje arasinda kurulan nesnel degil,
Oznel bir bagdir. Estetik sije, bir estetik objeyi algilayan, onu kavrayan, ondan
estetik haz duyan biling varligi, “ben” anlamina gelir. Edebiyat metinleri s6z konusu
oldugunda estetik siijjenin bu metinleri viicuda getiren sanatkar veya onlar1 estetik

haz duymak amaciyla okuyan, yorumlayan inceleyen kisidir (Duymaz, 2014, s. 33).

Sanat yapit1 da giindelik yasamin disinda, kendine 6zgii nitelikleri olan ve ancak
katiksiz diisiince ya da katiksiz sezgi yoluyla kavranabilen bir gergekliktir. Ayni
miizik yapiti, farkli insanlarda farkli duygular uyandirabilir. Estetik¢inin gorevi bu
farkli duygular1 incelemek degil, o miizik yapitinin kendisini, bigimsel 6zelliklerini
ve dile getirdigi nesnel anlami incelemektir (Bozkurt, 2014, s. 50). Giizel olarak
nitelenen bir nesnenin giizel olmas1 ondan alinan hazza baghdir. Fakat bu haz giizel
nesnenin duyusal nitelikleriyle sinirl degildir. Unlii Islam diisiiniirlerinden Ibn Hazm
(994-1064) hazzi ikiye ayirir: ilki diistinme, akil yetisine bagl olan “ruhsal haz”;
digeri ise duyumsama yetisine bagli olan “duyusal haz”dir. ibn Hazm ruhsal hazz
Uistiinliigii ve yiiceligi nedeniyle insanin i¢giidiisel dogasindan kaynaklanan duyusal
hazdan ayirir. AKkli haz insanin, hakikatin 6zsel algisina ulagmasiyla elde ettigi bir

durumdur. Duyusal haz ise duyu organlarinin otoritesine ve bedensel isteklere boyun
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egmek demektir. Ibn Hazm’m, ibn Sina (980-1037) ile benzer bir diisiinme bi¢imine
sahip oldugu sdylenebilir. ibn Sina’ya gore de estetik dznenin yasadig1 haz, fiziksel
bir haz olmaktan daha c¢ok ruhsal bir hazdir. Dolayisiyla estetik haz, aklin
diistiniistinden dogan ve duyulur bir nesnenin araciligiyla yasanan bir fenomendir

(Yildiz, 2012, 5.100).

2.2.6. Estetik Deger Olarak Anlam

Sanat yapitindaki anlam, yalnizca okurun ya da seyircinin ona yiikledigi bir anlam
degildir. Bir insan iiriinii oldugu i¢in, belirli bir amaglilik tasidig1 i¢in Sanat yapitinin
kendisi anlamlidir. Sanat hem bir gercegi temsil eder, canlandirir, hem de insan
duygularini dile getirir ve diga vurur. Sanat yapitinin estetik olarak kavramasini
saglayan etken, bigimdir. Yapit icerisinde her birim, yapitin biitiiniiyle belirli bir
iligski i¢indedir. Yapitin estetik ilgi uyandirmasina da bu iligkiler yol agar. Estetik
yasanti, ister sanatla ilgili olsun, ister doga giizelligi ile ilgili olsun, bir begeni yargisi
icerir. Insan estetik yasantisina konu olacak nesneyi bilerek ve isteyerek secer, onu
baskalarindan ayirir. Estetigin ne oldugu, insanin bir sanat eseri karsisinda gosterdigi
ilgide, aldig1 tavirda en agik bir sekilde gorllebilir. Estetik ilgi, sanat eserini okumak,
dinlemek veya seyretmek yoluyla onunla ilgi igine girmektir. Estetik ilginin

ozellikleri estetigin ne oldugunu ortaya koymaktadir (Bozkurt, 2014, s. 52).

2.3. Estetik Ilgi ve Ozellikleri

Estetik ilginin 6zellikleri: Eregi kendinde olmak, seyirci (Kontemplation) olmak,
bireysel olmak, duyusal olmak, algiya dayanmak, duyguya dayanmak, 6zdesleyime

(empatiye) dayanmak, estetik hazza dayanmak. Bu 6zellikler asagida agiklanmistir.

2.3.1. Eregi Kendinde Olmak

Herhangi bir sanat eserindeki giizelligi kavrayabilmek ve ondan haz alabilmek icin
kisinin kendinden bir seyler katmasi kacinilmazdir. Buna “eregi kendinde olma”

denir. Sanat eserini seyreden ile sanat eseri arasinda ortak noktalar olmalidir. Bu
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ortak noktalar arttikca, o sanat eseri, seyreden kisiyi etkiler. Sanat eseri ile seyreden
kisi arasinda igsel, cografi ve tarihi bir takim baglar sayesinde, insanlar kimlik
kazanarak estetik haz almaktadir (Mutluel, 2008, s. 30).

Estetik ilginin eregi (amaci) kendinde olmak, higbir sekilde kendinin disinda bir
amaca hizmet etmemesi de demektir. Bir miizik dinlerken, bir siir okurken ve resim
izlerken, onlarla kurulan bu ilginin kendisinin diginda bir bagka amaci yoktur. Estetik
tavir miizik, siir ya da resmi ortaya koyanlar1 6grenmek maksatlar1 olmadan sirf haz
duymak icin miizik dinlemek, bir siiri haz duymak i¢in okumak veya bir resmi yine
haz duymak icin seyretmektir (Duymaz, 2014, s. 22). Estetik bir tavir alan insan,
biitiin kisiligi ile ilgi kurdugu ve siibjektif olarak yasadigi sanat yapitinin varligina
yonelerek baska bir diinya da oldugu hissini yasamaktadir (Tunali, 2004, s. 26).

Estetik bir durum iginde bulunan 6znenin yapacagi psikolojik yonlendirme, nesnenin,
tim dis ereklerden ve hedeflerden arinmis olarak algilanmasi siirecinde
bulunmaktadir. Bir nesnenin giizelliginden duyulan haz, o nesneye sahip olma ve onu
belli bir yolda kullanma isteginden kaynaklanmaz; ayrica, estetik bilginin degeri,
bilimsel-kuramsal bilgiden sonugta degil, giizelligin kendisinden haz duyulmasi
stirecinde ayrilir; ¢iinkii estetik bilginin kendisinden bagka eregi yoktur (Kagan,
2008, s. 90).

2.3.2. Seyirci (Kontemplation)Olmak

Kant, estetik olanin, estetik tavrin kontemplation 6zelligini bu tavrin ilgi kurdugu
obje’nin gercek varlig: ile degil de, bu obje’nin estetik tavra sahip suje Uzerinde
uyandirdig etki ile, siije’nin o obje’den haz duyup duymamasi ile temellendirmek
ister. Estetik bakimdan 6nemli olan, obje’nin kendisi degil, tersine onu estetik olarak

algilayan siije’de uyandirdigi duygudur (Tunali, 2004, s. 27).

Insanin sanat eseri karsisinda ondan hoslanmak veya hoslanmamak duygusunu
hissetmesi demektir. Sanat eseri karsisinda sadece seyirci olmak, onu “temasa”
etmekle elde edilir. Eser hakkinda nesnel bilgiler, dig bilgiler bir izlenim dogurmaz

estetik ilgi i¢ine girmez (Duymaz, 2014, s. 22).
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2.3.3. Bireysel Olmak

Estetik ilginin bireysel olmasi, insanin hazir bulunan sanat eseriyle kurdugu ilgisi
demektir. Estetik ilgi, sanat eserinin kavramsal ve bilgisel yoniiyle ilgili degil,
duyusal - bireysel goriiniisiiyle ilgilidir (Duymaz, 2014, s. 23).

Insanin temel etkinligi olan bilme etkinliginin, bireysel gériiniislerden, hali hazirda
olan nesnelerden kalkarak diistinsel bigimlere, kavramlara ulagsmak oldugu Sokrates
(M.O 469-399) ve Platon’dan (M.O 428-348) bu yana bilinmektedir. Estetik tavir,
genel kavramsal objelerle degil, bireysel varlikla ya da tek tek var olanlar ile ilgilidir
(Tunal1, 2004, s. 28).

2.3.4. Duyusal Olmak

Estetik ilginin duyusal olmasi, bir kimsenin ¢evresindeki nesnelerle, sanat eserleriyle
duyusal ilgi icerisine girmesi demektir. Estetik ilgi, bir sanat eseri karsisinda gérme,

isitme duyulariyla saglanan duyu demektir (Duymaz, 2014, s. 23).

Gorme ve isitme ile duyulan duyum bicimleri, duyum diizenleri meydana getirirler
ve bu dizenler genis anlaminda estetik obje, dar anlaminda da sanat yapiti adini
alirlar. Estetik obje ve sanat yapiti ile kurulan ilgi, duyulama siirecine bagli degildir.
Bundan dolayi, yalniz gorme ve isitme duyularmin estetik niteligi olabilir, asagi
duyular hosa gitse bile, bunlar hi¢bir zaman estetik bir nitelige sahip olamamaktadir.
Estetik niteligi onemli olan gérme ve isitme duyularinin sanat degeri ancak gegen
yiizyilda impressionist (izlenimci) sanat tarafindan kavranir. Bu sanat anlayisi,
kavrayisi ile gérme ve isitme duyumlarini Sanatin ana konusu yapmaktadir (Tunals,

2004, s. 28).

2.3.5. Algiya Dayanmak

Estetik tavir ile 6zdes anlamda kullanilan estetik algi, birbirinden farkl: iki kavrama
tarzindan olusan bir kavrama biitiinliigiinii gosterir. Estetik algi, biitiinsel bir kavrama
olarak estetik objeyi verir. Estetik obje, bir yaniyla reel bir varligi, diger yaniyla da

irreel bir varlig1 gosterir. Biitlinsel bir karakteri olan estetik alg1 ise, duyusal bir alg1
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olarak estetik obje’nin duyusal yanini, ikinci kavrama olarak da estetik obje’nin
irreel, duyu iistii yanini kavrar. Farkli yanlar ve farkli kavrayiglar estetik obje’nin ve
estetik algmin biitiinselliginde kaybolur. Estetik algi, biitiinliigli olan bir etkinlik
olarak goriindiigli gibi, estetik obje de boyle biitiinsel bir obje olarak verilmis olur

(Tunali, 2004, s. 36).

Psikolojiye ait bir terim olan alg, biitiiniin kavranmas1 demektir. Estetik ilgi, algiya
dayanir demek, karsisindaki sanat eserini hem ©n yapisi, hem arka yapisiyla bir
biitiin olarak kavramasi demektir. Buna gore estetik algi, bir sanat eserinin 6n ve arka

yapisina birlikte yonelen algidir (Duymaz, 2014, s. 24).

2.3.6. Duyguya Dayanmak

Estetik ilgi duyguya dayanir. Bir sanat eserini okuyan dinleyen veya seyreden bir
kimse onunla bir duygusallik icine de girmektedir. Bdyle bir kimse o eserden
hoslanir, haz duyar. Bu duygusal bag ayni zamanda estetik ilgiyi niteleyen bir 6zellik
olur. Estetikgiler, estetik ilgide ti¢ tiirlii duygu bulundugunu belirtir. Bunlar: obje
duygulari, pay alma duygulari, durum duygularidir (Duymaz, 2014, s. 24).

Estetik duygular, kendi iginde farklilik gosterir. Her estetik objede ya da sanat
yapitinda duygu tiirleri bulunmayabilir fakat biiyiik yapitlarda duygularin tiimi
bulunabilir. Estetik haz ve estetik tatmin duygular1 her estetik obje de bulunmalidir.

Sanat yapitinin amaci ise estetik haz uyandirmaktir (Tunali, 2004, s. 40).

2.3.7. Ozdesleyime (Empatiye) Dayanmak

Ozdesleyim psikolojik bir olaydir. Nesnelerle duygusal bir &zdeslik kurmak
Ozdesleyim olayidir. Fr. Kainz’e (1896-1977) gore 6zdesleyim olaymin temelinde
ideo-motorik olgu bulunur. Carperten’in buldugu bu olgu su sekildedir: “Her hareket
algis1 kiside ayni hareketi yapma diislincesi uyandirir.” Her hareket algisi, i¢inde
igerigini gergeklestirmek igin bir diirtii tagir. Karl Gross’un temsil ettigi “i¢ taklit”
anlayigina gore, nesnelerle ilgilerde nesneleri taklit etme durtusi duyulur (Einleitung
in Aethetik). Bu taklit etme etkinligi i¢inde kisilik, seyredilen objeye aktarilir ve

cansiz nesne ruhsal varlikla, ona duygu ve tinsel yasam verilerek canlandirilir. Bunun
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sonunda da duyusal bir obje olarak kavranan nesne, bir tinsel duygusal nitelik
kazanmis olur. Fakat bu tinsel-duygusal nitelik, objenin kendisinden degil, ona bu
nitelikleri veren siijeden kaynagini almaktadir (Tunali, 2004, s. 41-42).

Insan kendisini gevreleyen nesnelerle ilgi icine girer, bu sirecte nesnelerle arasinda
duygu birligi, nesnelere duygu yiiklemesi olusur. Sonugta nesneler insanlar gibi
duygusal bir canlilik kazanir. Nesnelere yiiklenen nitelikler(azgin deniz, yalgin
kayalik vb.) insanin ruhsal niteliklerine ait niteliklerdir. Nesnelerle duygusal bir
0zdeslik duygusu kurmak 6zdesleyim olarak tanimlanir. Bir sanat eseriyle ilgi icine
giren bir kimsede o sanat eserinde anlatilan duygular1 yagamak arzusu uyanabilir

(Duymaz, 2014, s. 25).

2.3.8. Estetik Hazza Dayanmak

Hoslanma veya haz, estetik ilginin “organik bir pargasi”dir. Duyusal hoslanma,
varlikta anlik bir olay olup, kisilikte hi¢bir etkilenme meydana getirmez. Fakat
estetik hazda kisilikte bir degisme, bir sarsilma meydana gelir. Bunun igin estetik haz
kisiyi degistiren, mutluluk veren bir hazdir (Duymaz, 2014, s. 26).

Estetik haz duyu temeline dayanir, duyu alanini asarak insan kisiliginin biitiinliigiine
yonelir. Duyusal hoslanmada anlik bir durum s6z konusudur, kisilige hicbir etkide
bulunmaz. Fakat estetik hazda kisilikte bir sarsilma, degisme meydana gelir. Kisilikte
degisiklik yapan, giindelik yasamin disina ¢ikaran, mutluluk veren, sanat yapitlariyla

bu ilgi iginde yasanan durum estetik hazdir (Tunali, 2004, s. 45).
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2.4. Gilzel Kavram

Guzel terimi, zevkin siizgecinden ge¢mis, dogrudan kavranan ve zihni tatmin eden
bir uyum ve kusursuzluktur. Giizellik, zarafet, azamet, yiicelik, algilanabilir bir 6l¢ii
ve ahengi dile getiren, insana bedii bir zevk veren estetik degerlerdir (Kog, 2014, s.
78). Guzel, kelime anlami olarak Tiirkge sozlikte: “Big¢imindeki uyum ve
oOlgiilerindeki denge ile hosa giderek hayranlik uyandiran, iyi ve hos olan”; glzellik
kelimesi ise: “Estetik bir zevk, cosku, hoslanma duygusu uyandiran nitelik, hiisiin.”
(TDK Turkce Sozluk, 1988, s. 589) seklinde yer alir. Kisaca glzel, zevkin
kontroliinden ge¢mis, zahmetsizce, asgari vasitalarla azami verimi temin eden, zihnin

kavradigi ahenk, zihni bir tatmindir (Lalo, 2004, s.74).

Platon Biiyiik Hippias diyalogunda “Giizel, giictiir” der ve ilk kez bu diyalogda
giizeli bagh basina bir felsefi obje olarak isler. Diyalogda bir giizel idea’s1 ve bir de
tek tek giizel olan vardir. Bu durumdan mutlak giizellik estetik ve relativist
(bagintic1) glizellik felsefesi dogar. Platon Solen diyalogunda ise Mutlak giizellikten
bahseder. Mutlak guzel, bitun glzelliklerin tepe noktasinda bulunur ve gergek
varliktir. Biitiin varligin odak noktasindadir ve aydinlatir, ¢iinkii varligin eregi giizel
ve iyi olmaktir. Platon en sonunda Tanrisal ve ideal giizellik anlayisina ulagir; son
doénemi olan Pythagorasg¢iligin etkisi ile “giizel olan salt geometrik formlardir” der.
Form giizelligi, sayilarin orantisindan dogan matematik bir glizellik olarak bu duzeni
ifade eder. Bu diizen harmonidir. Bu formlarin giizelligi zaman ve mekan Ustidur.
Bu donemde guzellik, oran ve orantidan ibarettir (Tunali, 2004, s.145). Platon
diisiincesinde dort gesit “giizellik” s6z konusudur. Ilki duyulur formlarin sevgisiyle
elde edilen “bedensel giizellik”; ikincisi ruhlarin sevgisiyle ulasilabilen “moral
giizellik” ; tclinciisii bilimin elde edilme agki ile ilgili olan “entelektiiel giizellik”;

ideaya ulasarak elde edilen ise “mutlak giizellik” tir (Yildirim, 2014, s. 29).

Aristoteles ise giizelin Oziinii yasamin kendisinin duyulur ve somut kimi
ozelliklerinde goriir ve estetik olayin Slgiitii olarak, 6l¢li (mesure) kavrami lizerinde
durur. Bu 6l¢ii insanin kendisidir, onun oranlaridir, gergekligi algilayisidir. Guzelin
baslica bi¢imleri ise, diizen (ordre), oran (proportion) ve agiklik (netteté) ile dile gelir
(Ziss, 2011, s. 155).
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Schillere gore guzellik, birbirine karsit iki durumu, duygu ile diisiinme durumunu
birbirine baglar. Fakat ikisi arasinda ortalama bir sey yoktur. Biri tecriibe, digeri de

dogrudan akil ile gergeklestirilmistir (Schiller, 1999, s. 67).

Giizel kavrami, bilincin disindaki varligi degerlendirmesinden kendisinin igerigini
belirlemesine kadar genis bir alan ig¢indeki nesne, olgu, olay, tutum, tasarim,
duslnce, deger, eylem, duygu, psisik yaklagim gibi her bir kavram ile ilgili olanlara
iliskin gelistirilen bir yargidir. Yarg: ise bilincin kendi disindakine iliskin bir deger
bicmesidir. Genis bir alan1 kapsayan kullanimiyla giizel kavrami, insan pratigindeki
her bir nesneyi degerlendirmesindeki bir kavram olmakla, ayni zamanda insanin
kendi pratiginin diizenleyicisi olarak da is gérmektedir. Glizel, karsit1 olan girkin ile
birlikte insan yagaminin da belirleyicisidir. Boylece giizel, bilincin kendi disindakiyle
olan iliskisinin pratik o6l¢ltine doénismis durumdadir. Kant, guzelin, bilgisel,
kavramsal, hos ve iyi ile smirlarini ilk kez belirleyen dusundrdir. O, guzeli estetik
bir kavram olarak belirler (Delice, 2007, s. 3).

Dogan (2003), Antonio Banfi’nin giizellik ile ilgili goriisiini su sekilde belirtir:
“Giizellik kavrami katkisiz bir estetik degerdir. Ahlak sorununun tim ¢6zim
yollarinin soyut bir iyi kavrami; dinsel sorunlarin olumlu ¢éziim yollarinin soyut bir
kutsal kavrami cevresinde toplanisi gibi, estetik sorununun tiim olumlu ¢6ziim
yollarmi1 da giizel kavramini gevresinde toplanmaktadir. BOylece mutlak guzel,

mutlak glzellik kavramlarina kolayca varilmis olur (Dogan, 2003, s. 28).

99 €6t =299 ¢ 19 ¢ =19

Giizelligin 6zii, “orant1”, “6l¢ti”, “simetri”, “uyum” ya da “gokluklarin birligi” olarak
tanimlana gelmistir. 18. yiizyilda, Ingiliz estetik¢i Edmund Burke, bu genel kuramin
icerigini somut bilgilerinde belirlemeye ¢alisarak, giizel olan nesnenin belli dl¢iileri,
yan gizgileri, bi¢cimi ve renginin degismesi gibi, belirgin 6zelliklerin bir toplami

olarak gormistiir (Kagan, 2008, s. 62).

18. yiizyilda, Empiristler, estetik alimlama yetisi olarak “gilizel duyusu”ndan soz
etmektedirler. Bu duyu, giizele ayirt edici, segici ve degerlendirici bir tepki verme
yetenegidir. Rationalistler’de, begeniyi giizele olan duyarlilik, giizeli duyumsama
yeterligi olarak tanimlar (Altug, 2007, s.15). Giizelligin ne oldugu konusunda Bati
tarihi ise iki asamalidir, Ik Cag ve Orta Cag’da giizelligin nesnel bir olgu oldugu
konusunda bir uzlaginin oldugu goériilmektedir. Buna gore giizellik, bir diizen, birlik,

uyum, oran, Ol¢ii ve iyilik niteliklerinin birlesimidir. Modern g¢agda ise guzellik,
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Ozneldir ve bireyin nesnelere bakis tarziyla, begeni duygusu ile ilgili bir konudur
(Cevizci, 1999, s. 391).

Giizellik kavramimin hakikatle 6zdesligi bakimindan metafizik bir deger; iyilikle
0zdesligi bakimindan etik bir deger; ilahi aska gonderimi bakimindan tasavvufi bir
deger ve ondan aliman haz bakimindan estetik bir deger olarak c¢esitli felsefe
disiplinlerini birlestirdigi diisiiniilebilir (Y1ldiz, 2012, s.90). Insandan énce ve ondan
bagimsiz olarak var olan, kimi zaman ona zit goriinen gergekligin giizelligi; insanin
dogay1 giizel olmaya zorlamasi sonucu degismis, “insanilesmis” doganin giizelligi;
insanin kendisinin giizelligi ya da insan aklinin ve ellerinin yarattigi, sanat olgusu
icinde gergeklesen glzellik de, giizelligin gesitli bi¢imleri ve tirleridir (Dogan, 2003,
S. 36).

Guzel, insan yasaminin bir 6gesi, insanoglu da glizelin dogal izleyicisidir. Her insan,
bir olciide giizelin kurucusu ve alicisidir. Sanatin en yaygin diisiinsel etkinlik alani
olmasi buradan gelmektedir. Her insan bilimle ilgilenmez, felsefeyle dogrudan ilgili
degildir. Fakat giizelle ilgilenmeyen, sanata yatkin olmayan insan yoktur. Estetik
duyarlilik 6nce insanin yakin ¢evre, giindelik yasama yonelisinde varligini duyurur.
Insanlarin giizel ile iliskisi ayn1 yogunlukta, ayni belirginlikte degildir. Giizelin
gergek arayici ve yaraticisi ise sanatgidir. Giizel gergek anlamda sanatta ortaya ¢ikar,

gercek yizuyle sanatta goriiniir ve sanatta yogunlagsmaktadir (Timugin, 2006, s. 15).

Cemil Sena, “Estetik” (1972), adli eserinde: Ilk caglardan giiniimiize gelinceye
kadar, pek ¢ok felsefeci ve estetik¢inin “giizel” ile ilgili tanimlarina su sekilde yer

vermistir:

“Guzel, amaca uygun veya amag yerini tutan, ya da sevilen seydir” (Sokrat); “Giizel,
hakikatin pariltisidir” (Eflatun); “Giizel, amacinda bir maksat bulunmayan ve amaci,
yalniz kendi yetkinliginden ibaret olan tiimel bir prensiptir” (Kant); “Guzel, fikrin
duyulur bir surette belirmesidir” (Hegel) (Duymaz, 2014, s. 52).

Turk-Islam diinyasinda ise estetik, bir felsefe disiplini olarak goriilmemis estetik
problemler Miisliiman filozoflarin metafizik, mantik ve ahlak ile ilgili gorisleri
icinde yer almustir (Yildiz, 2012, s. 90 ). Ornegin Tiirk diisiiniirii Farabi (870-950),
Medinetii’l-Fazila adli eserinde, varliklardaki giizelligi iki bolimde ele alir. Birisi

varlig1 kendi zatindan olanin giizelligi, digeri de varlig1 kendi zatindan olmayanin
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giizelligidir. Varligi kendi zatindan olaninin giizelligi, biitiin giizelliklerin Gistiindedir.
Bu guzellik ayn1 zamanda o varligin kendi 6zii iledir. Varlig1 kendi zatindan dolay1
olmayanin giizelligi, o seyin 6z’linden dolay1 degil, sahip oldugu renk, bi¢im ve
durumlarmin yetkinligi 6l¢iisiindedir. Farabi Siyasetil Medeniye, adli eserinde ise,
varligr kendi zatindan olmayanin giizelligine etki eden iki faktorden bahseder.
Bunlardan biri, varligi kendi zatindan olana yakinligi, digeri ise kendi cinsine olan
ideal Olglilere yaklastig1 orandir. Bu yakinlik azaldikg¢a, varligin giizelligi de azalir.
Allah’in giizelligi kendi zatindan dolayr olan giizelliktir. Allah haricinde olan
varliklarin giizelligi ise, Allah’a olan yakinlik ve gerek insan ve gerekse diger
canlilardaki kendi cinsine uygunlukta en st dereceye yaklasabilmesidir. Ibn Sina’da
(980-1037), varlig1 zorunlu ve miimkiin varlik olarak iki kisma ayirir. Zorunlu varlik,
varlig1 kendinden olan ve var olmak i¢in baska bir seye muhta¢ olmayan varliktir.
fbn Sina’ya gore gercek giizellik, Allah’a ait olan giizelliktir. Allah’in bu giizelligi,
O’nun yaratmasinda fark edilmektedir (Mutluel, 2008, s. 15-16).

Zahiri bir Islam diisiiniirii olarak Ibn Hazm (994-1064), giizelligin ancak insan
diinyasinda anlamli olabilecegi ve ¢oziimlenebilecegini diisiiniir ve gercek giizelligin
karsihigr olarak “hiisn” kavramim kullanir. ibn Hazm’in diisiincesinde giizellik bir
yandan askin nesnesi, diger yandan ise davranisin nesnesi olmasi bakimindan ele

alinir (Yildiz, 2012, s. 92).

Ibn Hazm “el-Ahlak ve’s-Siyer fi Mudavati’n-Nufus” adli eserinde giizelligi bese
ayrir (Yildiz, 2012, s. 92):

a) Birincisi “tathilik, halave” olarak adlandirilir. Ona gore tatlilik, goriiniir
nitelikler olmasa da iyi bir is yapanin davramisindaki zariflik, hareketindeki
latiflik ve yumusgakligin kavranmasidir.

b) Bir nesnenin giizel olarak nitelenebilmesi i¢in nesnel bir takim Olgiitlerin
olmasi gerekmektedir. Bu da giizelligin ikinci anlamiyla “uyumluluk, kivam”
olarak kavranabilmesi demektir. Birgok nitelik tek basma ele alindiginda
goriiniiste iticidir; ancak bir biitiin i¢indeki yeri bakimindan giizeldir.

c) Gergek anlamda giizelin “insan i¢in bir nesne” olmas1 gerekir ki bu da onda
“cekicilik” 6zelliginin bulunmasi demektir. Cekicilik, canli ve gérkemli olan

dis goriiniisiin insan1 etkilemesidir.
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d) Bu guzellik turd, glzellik basamaklarinin en {istiinde bulunur ve bu asamada
“hlsn” ortaya ¢ikar. Bu tiir giizelligin dil ile agiklanmast miimkiin degildir
fakat, onu goren nefislerinde onu duyumsar. O, ylzu 6rten bir perde ve
kalplerin kendisine yoneldigi bir aydinlanmadir.

e) Son olarak “hoslanma, melaha” ise, bir nesnede bu guzellik tdrlerinden

birinin bulunmasi durumunda insanda meydana gelen duygulanimdir.

Ibn Hazm, giizellikten duyu ve deneyimin konusu olarak sz etmis ve guzellik icin
her bir insan tarafindan deneyimlendigi bicimiyle nesnel dlcltler ortaya koymaya
calismistir. Bu dlgiitler icinde en énemlisi “uyum” dur. Insan tzerinde bir etkisi
olmadig1 siirece bir nesnenin uyumlu olmasi, gergek anlamda giizel olarak
nitelenmesi igin yeterli degildir. Clinkl her guizel olanda birlik, bitunluk, diizen, oran
gibi nesnel ozellikler olsa da, giizelligin kendisi bunlardan daha fazlasidir. Ibn
Hazm’a gore gilizellik nesnel bir degerdir; fakat onun ruhta biraktigi etki 6zneldir.
Hiisn kavraminda ifadesini bulan giizel bir nesnenin degerini algilayis, herkes igin
aynidir. Bununla birlikte, bu nesnenin ruhta olusturdugu etki herkes i¢in ayni
degildir. Bu durum duyusal giizelligin otesine gegip giizel nesne ile ruhsal bir bag
kurulmasiyla ilgilidir. Bu baglilasimin en agik 6rnegi ise askta goriiliir. Gizel bir
nesne ile bundan etkilenen kisinin ruhsal nitelikleri arasinda derin bir iliski ve
kendiliginden bir g¢ekim oldugu soylenebilir. Bu c¢ekim sayesinde giizelligin
metafizik degeri agiga cikar. Giizelligin uyumlu, cekici, sevimli ya da hos olandan
cok daha fazla olmasi, giizelligin hakikat ve iyilikle esitligi anlaminda insanin tim

varolussal durumuyla ilgilidir (Y1ldiz, 2012, 5.93-96).

Unlii diisiiniir Gazali (61.1111) ise, Thya’u-Ulumi’d-din adli eserinde, guizellikle
sevgl arasinda iliski kurarak varliklardaki giizelligi; giizelligi kendinden olan ve
giizelligi kendinden olmayan seklinde iki ana gurupta inceler. Giizelligi kendinden
olan yalnizca Allah’tir ve gercek guzelliktir. Allah haricinde diger varliklardaki
glizellik, baskasi sebebiyle olan giizelliktir ve bu guzellik gecici glzelliktir. “Her
sey’in giizelligi; o seyin kendisinde bulunmasi miimkiin ve o nesnenin kemaline

layik olan seylerdir” diyen Gazali, sevilen seyin kemal ve giizellik oldugunu

belirterek, “estetik yetkinlik™i ortaya koymaktadir (Mutluel, 2008, s. 18).

Gazali’ye gore kalp tarafindan algilanan giizellik goz tarafindan algilanan giizellikten

daha giicliidiir. Salt rengin ve oranin giizelligi goz tarafindan algilanir, kavranir; fakat
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azamet, ululuk, karakter stiinligii ve iyilik, kalbi hisle kavranan igsel nitelikleri
ierir. Bilgi, giizellik algis1 ve hosluk formunun yiikselisiyle alakalidir. Dolayistyla
Gazali’ye gore, Allah’a ait bilgimiz giizelligin en milkkemmel sekilde kavranisidir;
zira O’nun giizelligi mikemmeldir. O’nunla ilgili bilgi, zevklerin en Gstundddr;

biitiin duyumlar ve zihni yeterliliklerin en {istiinde olanidir (Isik, 2015, s. 145).

Kur’an-1 Kerim, giizel davraniglari ele alarak glzel sozlin ve giizel sézlii olmanin
tizerinde 6nemle durmustur. Ciinkii, diger insanlarla iletisimi saglayan en 6nemli
vasita, konusmadir. Kur’an s6ziin Uslubundan igerigine, ses tonundan vurgusuna
kadar konusmanin nasil olmasi ya da olmamasi1 gerektigi konusunda, egitici ve
Ogretici bir tutum sergiler. Gilizel soz ile giizel amel birlestiginde miikemmellik
olusur ve Islam dininin olusturmak istedigi giizel insan ortaya ¢ikar (Mutluel, 2008,
S. 78).

2.4.1. Nitelik Bakimindan Begeni Yargisi

Nitelik bakimdan begeni yargisinin ilk dgesi estetik olusudur. Begeni, bir objeyi veya
obje diisiincesini, bir hoglanma ya da hoslanmama araciyla “biitiin ilgilerden uzak”
olarak yargilama yetisidir. Bu hoslanmanin objesine de “giizel” denir (Tunali, 2004,
s. 252).

Estetik yargi, estetik bir objeyle iliskiye girildiginde ona yiiklenen degerdir. Estetik
yargilar, 6znel, duygusal ve kisinin begenisine dayali yargilardir. Bu nedenle, ait
olduklar1 nesne, olay veya tasavvurlarla ilgili nesnel bilgi vermez. Unlii bir roman
veya bir tabloya giizel denildiginde bu objelere verilen estetik yargilarin dogrulugu
veya yanlighgl iddia edilemez; bunlar o nesnelere yorulan, yiiklenen begenilere

dayali 6znel yargilardir (Duymaz, 2014, s. 57).

Kant, hayal giiciine dayanan bu yargimmin ayni zamanda “mantiksal bir yarg:”
oldugunu soyler ve belirleyici 6gesinin de 6zne olduguna isaret eder. Begeni yargisi,
mantiksal ve 6zneye ait bir yargidir. Begeni yargist 6znede temellendirilen, var olana
ait bir bilgi vermeyen ve kendini farkli tiirden duygularla aciga ¢ikaran bir tiir
duygulanimdir. Agiklama, nesneye begeni yargisi ise, 0zneye gondermede bulunur.
Begeni yargisini estetik kilan da 6zneye yaptig1 bu gondermedir. Kant, hos ve giizel

kavramlarmi birbirinden ayirir. Hos yargisi, bir objeye yonelik iken, giizel yargisi,

37



sadece sujeye yoOneliktir. Hoslanma, duyular araciligiyla bir obje hakkinda verilen

yargidir. Bu yargida belirleyici olan objedir (Delice, 2007, s. 6-7).

2.4.2. Yuce Kavram

“Yiice” kelimesinin Grekgesi hypnos, Latincesi sublima, eski Tiirkce deyimi ise
“ulvi” dir. Bir estetik kategori olarak ilk defa Longinus (M-S. 213-273) tarafindan
De sublimatate (Yiice Ustiine) adli kitabinda ele alinmustir. Nicolas Boileau
tarafindan Fransizcaya cevrilmis, bu ceviriyle birlikte, ylice kavrami 17. yiizyilda
gindeme gelmistir. 18. yiizyilin diisliniir ve estetik¢isi Edmund Burke (1728-1797)
kitabma “Giizellik ve Yiice Idelerinin Kaynag1” adim vermistir. Burke giizel ve
ylceyi estetik olguyu yasamada iki asli element olarak temellendirir, giizel degerini
toplumsal icgtepiye, yiice degerini de kendini koruma igtepisine baglayarak

aciklamistir (Tunali, 2011, s. 155).

Yice ve Yiicelik kavramlarini ilk defa temellendiren ve estetigin konusu haline
getiren Kant’tir. Kant Yiice’yi, herhangi bir kavram araya girmeksizin, kendiliginden
haz uyandirmasi ve her zaman evrensel bir deger ifade etmesi ve 6zel yargilara yol
acmas1 bakimindan “giizel”e benzetir. Ancak Kant, yiice’nin, sinirsiz, sonsuz ve ayni
zamanda hayal glciinin iizerinde olusu bakimindan giizelden ayrildigin1 belirtir. Ona
gore yiice, hayal edilen seyle, anlam giicli arasindaki uyumsuzluktan gelir. Bundan
dolay1 giizel duygusu saf ve acik oldugu halde, yilice duygusu bulanik ve kapalidir.
“Yiice” karsisinda hem iten hem de ¢eken bir duygu ortaminda bulunulur. Ydce,
heyecan uyandirir, giizel, bilyiiler. Yiicelik heyecani kisiyi ciddi, hareketsiz ve saskin
birakabilir. Giizellik duygusu ise kiside bir giilimseme ve gevsemeye neden olabilir.
Yucenin, guzeldeki gekiciligi yoktur, fakat saygi uyandirmaktadir (Bozkurt, 2014,
s.154).

Burke’e gore, giizellik yargisinin kaynaginda insanin toplumsal duygulari, 6zellikle
ask ve arzu vardir. Burke’iin giizel ve yiice arasinda yaptig1 ayirim, estetikte uzun
stire etkili olmustur. Bunlar yumusak, uzlagsmaci duygulardir. Yiicelik yargisi insanin
doga ile iliskisinden kaynaklanir. Bir agik deniz karsisinda, hem doganin
biiytikligiiniin hem de kendi kii¢iikligiiniin ve zayifliginin farkina varilir; korkuyla,

kederle dolu bir hayranlik duyulur. Yiicelik yargisini giizellik yargisindan ayiran da
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bu Urklntl ve kederdir. Yucelik duygusu guzellik duygusunu i¢eren, ama onu asan
bir duygudur (Delice, 2007).

Yice, objede olan, objeye ait bir niteligi gostermez, siijede meydana gelen duyguyu
ifade eder. Bu duygu, objeler karsisinda bir saygiy1, derin bir hayranlig1 ve ahlaksal
tavri dile getirir (Tunali, 2004, s. 228).

Kant (1724-1804) yiiceyi giizelin yaninda temel bir estetik kategori olarak ele alir.
Kant’a gore giizel ve yiicenin ortak yani, onlarin dogrudan, hosa gitmeleridir. Fakat
guizel de bilgi yetileri, obje ile harmoni yasam giiclerini canlandirdig: halde yiice,
canliligr engeller. Kant, matematik yuce ve dinamik yice olmak tzere iki tir
yuceden s6z eder. Matematik yice, kavranamayan bir biyiklik olarak; dinamik

yiice ise biitiin dl¢iileri asan bir kuvvet olarak kendini gosterir (Tunali, 2011, s. 155).

Kant, matematik yucenin kendine 0zgu karakteristigini ve sonsuzla iligkisini
belirlemek amaciyla biiyiikliiglinlin degerlendirilmesi problemini ele alir. Dogadaki
nesnelerin biyiikligiinii degerlendirmenin iki yolu vardir: “Biiylikliglin matematik
degerlendirilmesi” ve “biyiikligiin estetik degerlendirilmesi”. Matematik
degerlendirilmesi, say1 kavramlar1 temeline dayanan “6l¢cme” den olusur. Estetik
degerlendirme ise, goz ile yapilan degerlendirmedir, belli bir 6l¢ii uygulamasina
dayanmayan dolaysiz bir algilama ile yapilan degerlendirmedir (Altug, 2007, s. 248).
Dinamik yilice de ise hayal giiciiniin ilgisi doga nesnelerinin {izerine ¢evrilmistir.
Kant: “Bir estetik yargi da, insan ilizerinde higbir egemenligi olmayan gii¢ olarak
kabul edilen doga, dinamik olarak yiicedir.” demektedir. Dinamik yicenin
deneyiminde, doganin giicii insan lizerinde tam bir egemenlik kurmamalidir (Altug,

2007, s. 258).

Kant, Anthropologie adli eserinde: “Yice giizelin karsit1 degil, fakat karsi-dengi” dir
demektedir. Nesnenin bir kavranigina yiikselme g¢abasi, 6znede kendi biiylikligii ve
giiciine iliskin bir duygu uyandirir; fakat yilice betimlendiginde ya da sunumu

yapildiginda, diisiincedeki daima giizel olmalidir” der (Altug, 2007, s. 268).

Yiice kavrami, Kur’an-1 Kerim’de sadece ritim yani okuyus giizelligi olarak degil,
ayn1 zamanda gerceklesen pek cok olay orneklemelerinde de sik kullanilan bir
kavramdir. Allah’1n sifatlarinin anlatildig: ayetlerde, insanlarin gemiye bindiklerinde,

ucsuz bucaksiz denizleri gordiiklerinde, Allah’a olan inanglarmin ortaya ¢iktigi ve
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O’na yalvardiklari, bu duygunun ortaya ¢ikmasi neticesinde tirperti ve korku
olustugu bir gercektir. Kiyametin anlatildigi, daglarin bir kazik olarak yaratildigin
anlatan ayetler karsisinda duyulan hayret ve korku, aym sekilde yiice duygusunun
olusmasinda etkilidir (Mutluel, 2008, s. 30).

2.4.3. Mutlak Guzel

Orta Cag Estetik diisiincesinde filozoflar Tanr1’y1 ve onun giizelligini ideal ve ruhani
terimlerle; “gilines, nur, 151k, aydinlik ya da parlaklik” gibi terimlerle benzerlikler
kurarak anlatmislardir. Valérie Gonzalez, “Beauty and Islam” adli kitabinda islam
filozoflarinin Tanri’nin giizelligine iliskin benzetme ve semboller ile Orta ¢ag Estetik
Diislincesinde “Tanri’nin ‘giizelliginin’, 151k, giines ve parlakligin kaynagi olarak
sembollestirilmesi” ile ‘1s1k estetigi’ kavraminin benzestigini sOylemektedir. Orta ¢cag
Estetik diisiincesinde “Tanri’nin milkemmelligi ve giizelligi” zirveye yerlestirilmistir.
Dis diinyada gozlere giizel goriinen sey, aslinda mutlak giizelligin, ilahi cemalin
yansimalaridir. Her ¢esit giizellik, klasik Muslimanlar da, 6zellikle esyaya tasavvufi
bir duyarlikla bakanlarda bir ¢esit mistik birlesme teskil etmektedir (Taskent, 2009,
63-65). Mutlak ve sonsuz guzellik uluhiyettir. Ona ulasmanin yolu ise iman ve ibadet
vasitasiyla elde edilen i¢ aydinlanma ve arinmadir. Bu arinma sanat eserinin ortaya
¢ikisinin da temelini olusturur. Kainattaki essiz diizeni ve bu diizenin bir yaraticisinin
oldugunu anlayan insan, manevi diinyasinda ona kars1 kuvvetli bir baglanma bilinci

hisseder. Buras1 imanin gergeklestigi doniim noktasidir (Pisgin, 2015, s. 53).

Ibn Hazm’in, “El-Ahlak”, eserinde goéz ve goriilen nesnenin giizelligi arasindaki
iliski agkin en istiin basamagi olan Allah askiyla glindeme getirilerek rii’yetullah
(Allah’1n goriilmesi) sorunuyla da iligkilendirilerek ele alinir. Nitekim “rii’yet” terimi
gerek bu diinya gerekse de obiir diinya i¢in kullanilsin goz ile gérmeye isaret eder.
Dolayisiyla burada bedensel bir organ olan goziin tinsel bir varlig algilamasi gibi bir
durum so6z konusudur. Bu anlamda Ibn Hazm zahiri 6gretisine uygun bigimde
Allah’in goz ile goriilmesine duyulan inancin istiinliiglinii belirlemeye calisir. Ona
gore, Allah’in goriilecegine inanan kisi onunla birlesme arzusu ic¢inde olur ve bu

durumun altindaki bir derece ile ilgilenmez (Yildiz, 2012, s. 97).
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Ibni Sina “Sifa” adli eserinde soyle demektedir: “Zorunlu Varlik salt giizellik ve
gorkeme sahiptir. O her bir seyin giizelliginin ve gorkeminin ilkesidir” (Pisgin,
2015). Risaletii’t-tayr adl1 eserinde ise Tanri yetkinligi ve giizelligini birlikte ele alir.
Mutlak Giizellik ve Mutlak Iyilik sahibi olan Allah’in her tiirlii kusurdan uzak olmasi
(Kemal), O’nun giizellikte (Cemal) de essiz olmasini gerektirir. ibn Sina Mutlak
Glizel’in tarif edilemez giizelligine iliskin bir benzetme olarak giinesi kullanir.
Giinesin ¢iplak gozle degil ancak bir bulut arkasindan goriilebilmesi, glinesin kendini
gostermemesine degil, ona bakan gozlerde buna gii¢ yetirecek niteligin bulunmamasi
ile aciklanirken filozof Allah’in da kendini gdstermemezlik etmeyecegini
sOylemektedir. Allah’in kendi giizelligini gizlemesi s6z konusu degildir, ancak O’na
bakan gozlerde yeterli nitelik yoktur. O’nun giizelligi giizelligine perde olmustur. O
kadar asikardir ki gizli kalmustir. Farabi’de Ibn Sina ile benzer bir yaklasimla
Evvel’in giizelliginin idrakine iliskin 151k ve Giines metaforuna bagvurur. Bu durumu
El-Medinetl’l-Fazila adli eserinde “isik goriinen seylerin ilki; en glzeli ve en
parlagidir. Diger goriinen seyler onun sayesinde goriiniir. O varliklarin gériinmesinin
nedenidir. Bundan dolay1 bir sey ne kadar tam ve ne kadar biiyiikse, ona iliskin
gorme idrakinin de o kadar tam ve o kadar biiyilk olmasi gerekir” seklinde dile
getirmektedir (Taskent, 2009).

2.4.4. Islam Estetiginde Giizel

Guzellik, zarafet, azamet, yicelik ve ululuk hep birlikte, bir sekilde algilanabilir bir
6l¢ii ve ahengi dile getiren ve bedii bir zevk veren estetik degerlerdir. Glizel, zevkin
kontroliinden ge¢mis, dogrudan kavranan ve zihni de tatmin eden mukemmel bir
ahenktir. Giizelligi anlamanin bir unsuru olarak “begenme” mahiyeti geregi siibjektif
unsuru olusturur. Ayn1 zamanda begenme, tecriibe edilen nesnenin degil, yasayanin
bir ozelligidir. Giizellik sevgisi, giizelligi idrakin pesinden alinan hazdan dolay:
degil, giizelligin bizatihi kendisinden oldugu zaman buyik anlam ifade eder.
Giizellik dogal diinyada ve hayatla ilgili her seyde ortaya ¢ikan bir olgudur. Kur’an,
giizelligi ¢ok ¢esitli boyutlarla takdim eder ve alem de tecelli eden giizelligin ilahi
kokeni ile bulusturmayi hedef alir. Kur’an’a gore guzellik, sadece gorsel ya da
duyusal olanla sinirli degildir. Dis diinyada ki giizellikler yaninda duygu, davranis ve

diistince giizelligini de igine alan bir biitlinliik i¢inde degerlendirilir. Kur’an da gegen
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“hiisn, cemal, ziynet, tayyip” gibi kelimeler agirlikli olarak gorsel alanla ilgili
olmakla birlikte, bazilar1 dogrudan dogruya ahlak ya da davranig giizelligini dile
getirir. Kur’an giizel olanla, iyi arasinda ayirim yapmamaktadir (Kog, 2014, s. 79-
80).

Ibn Hazm, gercek giizelligin karsilig1 olarak “hiisn” kavramini kullanir. Bunda etkili
olan temel kaynagin ise Kur’an oldugu diisiiniilebilir. Nitekim Kur’an’da giizellikle
ilgili olarak en sik kullanilan terim “hiisn”diir. Yine ayn1 kokten gelen “hasene”,
“thsan”, “ahsen”, “muhsin” ve “muhsinin” kelimeleri de bu c¢ercevede
degerlendirilebilir. Hiisn kelimesi Kur’an’da disiinsel-akli, duygusal-heva ve
duyusal-hissi olmak {izere ii¢ agidan hoslanilan ve istenilen her nesneye isaret eder.
Bu agidan Kur’an’da gergek giizellik, ruhta, bedende ve yasam kosullarinda insana
seving ve mutluluk veren her tirlu iyilik anlaminda kullanir. Bu anlamda “hiisn” bir
yandan gorsel nesnelerle ilgili olarak, diger yandan da kisilerin ahlaki nitelikleriyle
ilgili olarak kullanilan bir kavramdir. Ibn Hazm’in diisiincesinde de giizellik bir
yandan agkin nesnesi, diger yandan ise davranisin nesnesi olmasi bakimindan ele
almir (Yildiz, 2012). Gergekte giizellik ilahi bir sifattir. “Allah giizeldir, glizelligi
sever” hadisi giizelligin anlamini dile getirir. Tevhit ilkesi buttn glzelliklerin yalniz
Allah’a ait oldugunu, dolayisiyla Allah’tan baska hicbir seyin ger¢ek anlamda giizel
olmadigin1 ifade eder. Kur’an da gecen “el esmaii’l-hiisna” giizellikle ilgili
kelimelerin, Islam’m estetik goriisiinii de bicimlendiren kullanimi gériilmektedir. Bu
sifat tamlamasi Allah’in sifatlarinin diger biitiin sifat ya da niteliklerden daha giizel,
daha goz alic1 ve daha takdire sayan oldugu anlamindadir. Clnkd her bir ilahi isim
yalniz Allah tarafindan sahip olunan bir sifat1 dile getirir. Allah giizeldir ve Allah’tan
bagka higbir sey mutlak anlamda giizel degildir. “En guzel, en iyi” anlaminda ki
“hiisna” biitiin iyilik, sevimlilik ve giizellikleri i¢ine alir (Kog, 2014, s. 83).

Allah’mn isimlerine giizelligin nispet edilmesinde iki temel husus fark edilir.
Oncelikle bu isimler, sadece Allah’a aidiyeti nedeniyle giizeldir. Digeri ise, bu
isimler ifade ettikleri anlamlarla insanlara rehberlik etmektedir. Denilebilir ki,
insanlarin  Allah’in  giizel isimlerinin anlamlarindan hareketle kendilerini
yonlendirmeleri, hayata ve olaylara bakislarin1 dogrudan etkilemektedir. Nitekim
cuzi iradelerini asan her olayda hikmet aramalari, ders ¢ikarmalari ve vakiaya uygun
anlam tasiyan Allah’in gizel isimlerinden birini benimsemek suretiyle, olaylar

karsisinda davranis gelistirmeleri bunu gostermektedir (Mutluel, 2008, s. 54).
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Islam giizelligin, gergegin bir tezahiirii oldugunu oOgretir. Selguklu ve Osmanl
donemlerinde yapilmis olan Istanbul basta olmak iizere iilkemizin ve diinyanin baska
sehirlerinde ki Islam estetik anlayis ve sanatini temsil edici nitelikte ki camiler, képrii
ve ¢esmeler bu duygu ve anlayisla ortaya ¢ikmis saheserlerdir. Keza bir ¢esme
sadece su temin edilen bir yer olarak kalmamali, ayni zaman da giizel olmalidir.
Islami sanat anlayisinda giizellik ile yarar, kusursuzlugun iki ayr1 yoniinii olusturur.
Bu eserlerde glizellik, mikemmellik ve hakikat arasindaki iliski ortaya konulmustur.
Bu eserler goriildiigi zaman kemalin bash basma bir giizellik oldugu duygusu
yasanir. Cemal-kemal ayrilmazligi, ruh ve yiiz giizelligi gibi, biitin i¢ ve dis
guzellikler igin gegerlidir. Gug, kudret, azamet ve bu tiir duygulari uyandiran her
tarlt blydklik ve yicelik kemali ifade eder. Béyle bir ululuk tecriibesi Gazali’nin de
ifade ettigi gibi, insanda guzellik zevk ve duygusunu ortaya ¢ikarir (Kog, 2014, s. 87-
89). Guzellik idraki, insanin ruhunda meydana getirdigi iirperti ya da deprenislerle,
“Allah’im bunlar1 bosuna yaratmadin!” (Al-i Imran3/191) seklinde bir tefekkiire
dontigiir. Tabiatin gérkem ve gilizelliginin uyandirdigi suur, bir yolunu bulup, bu
glizellikleri bahsedene yikselir. Biitiin bu giizellikleri var eden Allah’in isimlerine
“en giizel isimler” denmesinin sebebi de budur ve en giizel ve en mikemmel O’dur

anlamindadir (Kog, 2014, s. 98).

Antik Cag’dan giliniimiize, stirekli tartisma konusu olan, tabiatta bulunan giizellikleri
estetik agidan giizel kabul edilip edilmeyecegi konusunun Kur’an’in bakis tarzi ile
bakildig1 zaman, doga giizelliklerinin de Allah’in sanatin1 ortaya koymasi agisindan
birer sanat Urinu olarak gormek gerektigi anlagilmaktadir. Ciinkii Kur’an-1 Kerim,
yerylizline ve gokyiiziine bakarak Allah’in yaratmasi hakkinda diisiinerek, bunlardan
ibret almak gerektigini tavsiye eder. Ayrica Kur’an, insanin hem disinin giizel
olmasimi ve hem de icinin giizel olmasini ister. Dig giizelligi olarak temiz, helal
riziktan elde edilmis giysiler, evler, giinlik kullanim i¢in almman ve hayati
kolaylastiran esyalarinin olmas1 yaninda, i¢ giizellik i¢in de, dnce her tiirlii sirkten,
kiifiirden ve giinahtan arinma ve sonra da ibadetlerle ruhunu yliceltme tavsiyesinde

bulunur. Boylece insan igin gergek giizellik ortaya ¢ikmis olur (Mutluel, 2008).

Kur’an’in Cennet tasvirleri de bedii zevk ve tecriibe acisindan dikkat cekicidir.
“Canin ¢ektigi ve goziin lezzet aldigi her sey orada” (ez-Zuhruf 43/71). Koskler, altin
tepsi ve kadehler, goz alic1 giysiler, tahtlar, yastiklar hele iginden irmaklar akan bir
bahce olarak Cennet’in bizzat kendisi basli basma estetik degerdir. Kur’an
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ayetlerinden devsirilen manalar tabiattaki giizelliklerle birleserek insanmi geldigi
kaynaga yoneltir. Ibnii’l Arabi; “Allah alemi en giizel sekilde yaratmus ve tiirlii gesit
giizelliklerle siislemistir. Gayba ait hikmetleri de bu aleme yerlestirmistir. Arifler bu
siis ya da zineti biiylik bir ask, zevk ve hayranlikla temasa ederek kendilerinden

gegmisler, ‘fena mertebesi’ ne yiikselmislerdir” demektedir (Kog, 2014, s. 100).

2.5. Sanat ve Giizellik ideas

2.5.1. Sanat

Sanat anlamina gelen Latince “ars” ile yunanca “tekhne”, etimoloji agisindan su
anlami tasir: “pratik kurallarla belirlenmis bir zanaati uygulama”. Ancak “tekhne”
sanatin yalnizca bir boliimiinii karsilar. Baslangigta, bir hammaddenin elle islenmesi
ve bir yarar amaci gozetilerek ona bi¢im verilmesi anlaminda, “sanat” (ars) ile
“zanaat” (tekhne) birbirine yakin, benzer etkinlikler olarak benimsenmistir. Platon ve
Aristoteles gibi antik diigtiniirler, sanat sozcliglinii bu anlamda ve genisleterek
kullanmislardir. “Zanaatkar” ile “Sanatkar" arasinda eski ¢aglarda bir ayirim yoktur
(Bozkurt, 2014, s.17).

13

Sanat sozcligii Arap dilinde “yapt1” anlamina gelen ve Turkce karsiligi “yapmak”
olan bir terimdir. Sanat birey veya toplumlarin duygu, diisiince, orf, adet, inaniglarini
cesitli malzeme, arag, teknik ve yontemleri kullanarak, izleyenlerde hayranlik
uyandiracak bir ahenkle ortaya koymasidir (Can ve Gin, 2015, s. 11). Sanat
kelimesinin anlami, insanlarin gergeklestirdigi iiriinlerin, doganin {iiriinlerine oranla
belirlenmesini saglayan teknik ustalik ve duyular aracilig ile algilanan nesneleri, bir
begeni yargisina gore se¢ip siralamaya yonelen 6zel duygu arasindaki ayrimlagmanin
sonucu olarak ortaya ¢ikmustir (Bozkurt, 2014, s.15). Sanat, distintleri (idée) zihinde
canlandiracak imgeleri, goriiniisleri ortaya ¢ikarir, gercekligi duyusal big¢imlerle

gosterir. Sanatin, ruhun derinliklerinde heyecanlandirmak, giizelin seyrine bagli saf

temelleri canlandirma giicti bulunmaktadir (Yetkin, 2007, s. 91).

Hegel, sanatin doganin dis goriiniis ve gercekliklerin bir taklidi olmadigini, dogasal
giizellikleri yok saymadan, sanattaki giizelligin dogal giizellikten iistiin oldugunu

belirtir (Dogan, 2003, s. 35). Dewey’in sanat goriisiinde ise, bir deneyim olarak
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sanat, yasanan seylerin agikligin1 gizleyen ortiileri kaldirir, duyarliliklart uyandirir,
cesitli kalite ve sekillerde yasanan hayattan memnuniyet hissi uyandirir, nesneler
icinde bulunan anlamliligin tiim golgelerini keser ve onlara yeni bir hayat deneyimi
emri verir. Sanat, aligkanliklarin yapilandirilmasina yardimer olur, diisiinme, duygu
ve kavramanin yeni yollarin1 6gretir, utku genisletir, gelecekteki deneyime anlam ve
deger katar, diinyay1 kavrama yollarin1 ve diinyay1 degistirir (Y1ldirim, 2014, s. 168).
Sanat insani etkiler, kendine dogru ¢eker. Bunun nedeni sanatin, gercekligin bir
kopyasi olmasi degil, onda duygu ve hayal giicliniin ise karigmasidir. Algi, sezgi,
duygu ve hayal giicii sanati olusturan temel elemanlardir; bunlar olmadan sanat
olmaz (Tunal1,1993, s. 60).

Hegel’in deyisiyle “sanat, fenomenlerin gercek icerigini, gelip gecici bu diinyanin saf
goriinlisiinden ve aldatimindan kurtarir ve onlara tinden dogmus olan daha yiiksek bir
edimsellik verir. Gergek olan ile ideal olani kendi iginde kaynastirir. Sanatin amaci
da; gundelik hayata iliskin malzemeyi ve onu goriintis seklini ¢ikarip atmak ve
iceriden gelen tinsel etkinlik yoluyla, yalnizca mutlak olarak akilsal olan seyi ortaya
¢ikarip, buna gergek digsal sekillenmesini kazandirmaktir (Yildirim, 2014, s. 58). Bir
eserin sanat eseri olabilmesi igin o eserin, insan tabiatinda potansiyel olarak mevcut
guzeli fark edebilme ve glzellikten haz duyma yetisini ortaya ¢ikartip harekete
gecirmesi gerekir (Can ve Gun, 2015, s. 11).

Sanat, insanlarin gordiikleri, isittikleri, his ve tasavvur ettikleri olaylar1 ve
giizellikleri, insanlarda estetik bir heyecan uyandiracak sekilde ifade etmesidir.
Sanat, guzellik duygusu meydana getiren ve ruha bedii bir zevk veren islerdir
(Bektasoglu, 2009, s. 5).

Sanat, sembolik sanat, klasik sanat ve romantik sanat olarak ii¢ sekilde kendini
gosterir. Bunlar asagida agiklanmustir.

2.5.1.1. Sembolik Sanat

Sembol, bir diistinliyii gosteren bir imgedir. Bir diistiniin tamami degil, ancak bir
parcasini gosterir. Sembolik sanat, tabiata sanki dalmis olan, mevsimlerle ve
kuvvetlerle birlikte yasayan tabii ruhun kendi isaretleridir. Sanat duygusu, din

duygusu ve bilim meraki gibi hayretten dogmustur. Insan maddeden ve maddi
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ihtiyaclardan Kkurtulup tabiat olaylarina sasirir. Onlarda gizli, esrarli bir kuvvet
sezdigi andan itibaren, evrensel bir duygunun uyandirdigi bu duyguya viicut verme
ihtiyaci duyar. Her sey dogal anlamimi kaybederek, akil icin gorinmez gulcun
sembolleri olur ve sanat dogar. Sanat ayn1 zamanda bu ideay1, duyulara ve ruha hitap
eden, duyusal imgelerle gostermek ihtiyacindan dogar. Bu ihtiyag ilk olarak
sembolik sanatta tatmin edilmistir (Yetkin, 2007, s. 107).

2.5.1.2. Klasik Sanat

Bu sanatin amaci, ideali yani giizelligi meydana getiren iki unsurun, ruh ile
maddenin ahengini gergeklestirmektir. Glizeli meydana getiren iki unsurun
milkemmel surette ahenklesmesi i¢in, ilk unsur olan disiiniin kendi 6zini ve
hiirliigiinii kavramas1 gerekir. Bu, diisiiniiye uygun gelen ve kisisel ruhu ifade eden
bicim, ancak insan bigimidir. Insan bigimi ruhu ifadeye elverislidir. Hiir ruhu,
bireysel bir bicim icerisinde g0steren Kklasik sanat gerekli  olarak
anthropomorphique’dir. Yani insan bigimindedir ve ruhu anlatir. Klasik sanat, ruhun
derinliklerine kadar inememistir. Varhigin biitiin bir yonii, kotuliikler, giinahlar,
felaketler, manevi acilar, vicdan azaplari, ruhun Uzdntileri onun igin bilinmeyen
seylerdir. Klasik sanat, duyusal giizelligin smirmi ge¢mez. Fakat bu giizelligi
erisilmez bir nitelikte gostermektedir (Yetkin, 2007, s. 109).

2.5.1.3. Romantik Sanat

Tarihsel evrimi i¢inde sanatin aldig1 son bigim, romantik bigimdir. Bu sanat sembolik
sanatin tam ziddidir. Sembolik sanatta oldugu gibi, romantik sanatta da bir
Olgustzlik goralir. Bu durumu doguran ruhun karanlik bulunmasi degil, aksine
madde ile ifade olunmayacak kadar derinlesmis ve kendi bilincine varmis olmasidir.
Romantik sanatta ruh, madde ile olan ahengini birakir, kendi igine ¢ekilir ve ger¢ek
ahengi kendi i¢ aleminde bulur. Duyularin diinyasinda kendisini tatmin edilmis
bulmayan ve kendisine daha yuksek bir ideal arayan ruhun bu gelisimi, romantik
sanatin temel ilkesidir. Gelisiminin en yiiksek noktasinda sanat, bitiin maddesel
bicimlerden arinmaya galisarak yalnmiz goriinmeyen, katiksiz ruhu ifadeye caligir.

Klasik sanatla romantik sanat karsilastirilacak olursa; romantik sanatin temel 6zelligi
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musiki unsurudur, siirde lirik soyleyistir. Plastik sanatlarda da bu karakter kendini
hissettirir. Modern sanat ise hem Yunan hem de Hiristiyan sanatindan olusmustur

(Yetkin, 2007, s. 109-110)

2.5.2. Sanat Eseri

Kant’1n estetik teorisi ¢ergevesinde sanat, doga glizelligi gibi, oncelikle bir begeni ve
hoslanma nesnesi olarak goriiliir. Sanat eseri ise, tasarim gii¢lerinin 6zglir oyununa
yol agan bi¢imsel amagli bir biitiin olmakla giizeldir. Eser duygu durumu ile iligkili
olarak giizelin tasiyicisi ve glizele yol agan sey olarak tasarlanir. Fakat sanat insanin

yaptig1, yapim isidir ve bu 6zelligi ile doga giizelliginden ayrilir (Altug, 2007, s.175).

Hegel’e gore sanatin amaci tabiati tekrar etmek degildir. Sanatin gérevi daha yiiksek,
yontemi daha Ozgiirdiir. Tabiatin rakibi olan sanat, onun gibi ve ondan daha iyi
olarak diislinliler (idees) ortaya koyar ve bunlar1 deyimlemek i¢in tabiatin
bicimlerinden birer sembol olarak yararlanir. Bu bi¢imleri, diisledigi bir 6rnege gore
degistirerek, onlara bir bagkalik verir. Sanatin ortaya koydugu eserlere, insan
dehasinin drunleri de denilebilir (Yetkin, 2007, s. 93).

Dewey’e gore, sanat eserlerinin olusumunda ve deneyimlenmesinde “imgelem” in
roli biydktar, fakat bir eserin sanat Urini olarak ortaya gikabilmesi i¢in nesnel
olarak var olmas1 gerekir. Sanat iiriinii, ancak bir objede viicut buldugunda goriiniir
olmakta ve asil anlamiyla var olmaktadir. Bu nedenle her sanat¢i duygularmi ve
imgelemini obje lizerinde yogunlastirmalidir. Sanatgmin duygulariyla imgelemi,
objenin maddesiyle estetik trtin olarak ortaya ¢ikmaz. Bir riin olarak ortaya konmus
ama bir alimlayic1 yasantisinda deneyim edilmemis olan sanat iiriinii, bir alimlayici
yasantisinda deneyim edilmis hali ile sanat eserini ifade eder (Yildirim, 2014, s. 155-
156).

Bir seyin sanat eseri sayilabilmesi i¢in belirli 6zelliklere sahip olmasi gerekir.
“Ozgiin” ve “tek” olus sanat eserini gelecek kusaklara tasiyan iki temel ozelliktir.
Sanat eseri 0zne ile nesne arasindaki estetik iliskiden dogar. Sanat eseri yalnizca
sanat¢ida olugan ruhsal olay ve yasantilardan ibaret degildir, blnyesinde hem reel,
hem irreel unsurlar1 bulunduran ontik bir biitiinliiktiir. irreel unsurlar onu, fizik,

kimya ve biyolojiye ait maddesel varliklardan ayiran ve kendisine 0zgii bir varlik
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tarz1 kazandiran unsurlardir. Igerik ve anlam da sanat eserinin “ileti”sidir ve sanat ile
egitim arasinda yakin baglarin bulundugunu One siiren sanatkarlara gore anlam,

eserin varlik nedenidir (Duymaz, 2014, s. 38-40).

2.5.3. Sanatta Tasvir

Tasvir, yani resim ve heykel, sanat tarihinin hemen her doneminde var olmus; tasvir
yasagi ise, tuim semavi dinlerde yer almistir. Tevrat’ta her tiirlii tasviri yasaklayan
acik emirler vardir. Ik Hiristiyanlik da putperestlige diisme kaygisiyla tasvir yasagi
koymustur. Fakat zamanla yasak ortadan kalkmis kiliseler tasvirlerle dolmustur.
Islam da ise, Kur’an da kesin bir emir bulunmamakla birlikte tasviri yasaklayan
hadisler vardir. Mekke fethedildikten sonra Kabe’ye giren Hz. Peygamber ilk olarak
putlart ortadan kaldirmis ve duvarlardaki biitiin resimleri sildirmistir. Tasvir yasagi
ile Miisliman sanat¢ilar dogrudan nonfigiiratif’e yonelmistir. Louis Massignon,
kendi eserlerinin Pygmalion’u olmayan Miisliiman sanat¢inin suurlu olarak irreel’e
yoneldigini sdylemektedir. Sanat¢inin Allah’in yarattiklarina benzer seyler ortaya
koydugu vehmine kapilip yaratma heyecam1 duymasi, Islam’da iman acisindan
tehlikeli kabul edilmektedir. Esasen Islam sanatlarmin estetiginde basindan beri
“yaratma” diye bir problem yoktur, ¢iinkli yaratmak ancak Allah’a mahsustur. Bu
noktada Miisliimanlarin poetika’ya ve antik sanatlara ni¢in ilgi duymadiklar1 ortaya
cikmaktadir. Cansiz sekilleri tespit ederek bir yere varamayacagina inanan sanatci
ayni zamanda hilkati taklit ederek sirke diismekten korkar. Nitekim tasviri
yasaklayan hadislerde dikkati en fazla c¢eken husus, yaraticiyr taklit etmenin

vurgulanmig olmasidir (Ayvazoglu, 2013, s. 22-27).

Sanat tarihi agisindan bakildiginda c¢izgi ve onun geleneksel sanattaki karsiligi
minyatir, perspektifi gelistirememis kiiltiirlerin irtintidir ve modern resmin
asamalarindan biridir. Fakat Ahmed Hamdi Tanpmar bu durumun Dogu ile Bati
hayal guclnun, estetik anlayisinin temel tercihlerinin bir sonucu oldugunu
sOylemektedir. Dogu ¢izgi ile, Bat1 ise renklerle kendini ifade eder. Estetik duyular
arasindaki algi farki bu iki temel tercihte ortaya ¢ikmaktadir. Tanpinar’a gére Islam
Sanati, diinya goriisii ¢izgi ile kendini ifade eder. Her seyi birebir yansitan, dogayi,
insan1 oldugu gibi resmetmeye, bunu renklerle ifade etmeye ¢alisan Batili alg1 yerine

Dogu ve Islam Sanat1 esyay1, objeyi resme hapsetmez. Soyutlamaya agik birakacak
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sekilde bir kag¢ yalin ¢izgi ile temsil eder. Nitekim Ronesans’la baglayan Bati1 resim
sanatinin geldigi noktada modern resim de bu soyutlama imkanini1 arama noktasina
ulasabilir. Picasso’nun bilinen perspektif anlayisini terk ederek hareketli perspektif
imkanin1 denemesi, bu yontemle bir soyutlama imkéani aradigi soylenebilir. Bu
baglamda Picasso’nun ii¢ yil boyunca hat dersi aldigi ve ‘non-figuratif sanatin
zirvesi olarak’ Miisliman sanatcilarin  gelistirdigi hat sanatina isaret ettigi

bilinmektedir (Emre, 2016).

Tasvir konusuna duyulan tepki ve mesafeli durus, islam siisleme sanatinda yeni
arayislara vesile olmus, geometrik ve bitkisel siislemenin yaninda hat sanat1 da
dogmustur. Kur’an harflerinin yazildigi bu sanat dali, kismen din ile de ilgili
sayilarak diger sanat dallarina gore daha fazla benimsenmis giizel eserler ortaya
konulmustur. Resim konusunda dini ¢ekinceleri besleyen gerekgeler, minyatiir sanat
anlayisinda s6z konusu olmadigi kabul edilerek bu alanda da etkileyici eserler ortaya

konulmustur (Can ve Gin, 2015, s. 47).

2.6. Giizel Sanatlarin Sistemi

Hegel, “sanat ruhun madde i¢inde goriiniisiidiir” demistir. Fakat sanatin kullandigi
araclar ruhu ifadeye elverisli oldugundan degisik sanatlar dogmustur. Bunlar
sirastyla mimarlik, heykel, resim, musiki ve siirdir. Mimarliktan siire dogru
yiikseldik¢e maddenin hafifledigi, ruhun derinlestigi goriiliir. Maddesel olandan ruh
olana bir yonelis ve yiikselis goralur (Yetkin, 2007, s. 110).

2.6.1. Mimarhk

Insanlikta ilk dogan sanat mimarhktir; ilk mimari eserler de semboliktir. Ozellikle
Misirlilar, yasamlarini anitlar1 ortaya koymaya vermislerdir. Dikili taslar, bollugun
sembolldur ve bu mimarligin amaci da sadece sembol olmaktir. Tarihten alinan ve
sanatin toplu gelisimini gosteren sembolik, klasik, romantik bicimler, mimari

sekillerinin de boliinmesine ve siniflandirilmasina yol agmistir (Yetkin, 2007, s.111).
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2.6.1.1. Klasik Mimari

Klasik mimari de yapiin hedefi apagik goriiniir. Yapi1 ya bir ev ya da bir tapinaktir.
Bu mimarlik ihtiyaca ve ayn1 zamanda sanata dayanir. Ihtiyac diizgiin bigimleri, dik
acilar1, diiz yiizeyleri siitunlar1 meydana getirir. Fakat bu ama¢ maddi bir ihtiyaci
karsilamaktan ibaret degildir. Yap1 aym1 zamanda bir diisiinceyi, dinsel bir tasarimi
da ortaya koyar. Klasik mimari, bir amaca uygunluk ilkesine uymakla beraber
faydalidan kurtulur ve giizellik kanununa uyar. Faydali ve giizel bu sanatta birlesir.
Klasik mimari hem uygun hem giizel hem de sembolden arinmistir (Yetkin, 2007, s.
111).

2.6.1.2. Romantik Mimari

Romantik mimari iki karsit mimarligin birlesimi seklindedir. Bu mimarlik, hem bir
amag icin hem de son derece deyimli (expressif) ve semboliktir; hem uydu, hem
bagimsizdir. Eski Yunan mimarisinin dengeli orantisi ve duru aydin yalinhigr ile
Hristiyan mimarisinin golge ve renklere bogulmus kapali manzarasi arasinda derin
bir ayrilik vardir. Biri 151k ve nese, Obiirii karanlik ve hiiziin kaynagidir. Yunan
tapinaklar1 toprakta yatay olarak uzanir ve hiiziin kaynagidir; Hiristiyan katedralleri

topraktan goklere dogru yiikselen bir yapi sergiler (Yetkin, 2007, s. 112).

2.6.2. Heykel

Mimaride maddenin bogdugu ruh, heykelcilikte kendi 6ziine uygun gelen bir tarzda
ifadesini bulur ve maddeden gitgide siyrilir. Heykel sanatinda ruh portrede oldugu
gibi ¢ehrede toplanmig degildir. O biitiin viicutta yayilmis olarak goriiniir.
Heykelcilik degismeyeni, siirekli olani, 0zl ifade eder. Klasik heykel derin bir
sessizlik icindedir, bedenle ruh arasinda uyum ve anlagsma vardir. Romantik
heykelcilikte bu uyum bozulur. Romantik heykelde insan viicuduna kars1 belirli bir
kiicimseme goralur. Heykelcilik sonsuz 6zelligi biitiin degisimleriyle ifadeye
kalkisirsa ahenk bozulur. Ortagagda siisleme niteligine diismiis ve kendi alanindan
ayrilmis olan heykel sanati, ROnesans’in Yunan sanat bigimlerini 6rnek almasiyla

kendi alanina donmiistiir (Yetkin, 2007, s. 113).
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2.6.3. Resim

Resimde 06zgin ve ideal karakteriyle ona uygun olan unsur 1sik ve golgedir.
Resimden 6nceki sanatlarda da 1sik ve golge vardir. Fakat bu 151k ve golge ancak
disaridan aydinlatabilir; sanat eserinin kendisinden bir par¢a degildir. Resimdeki
gblge ve 151k sanatin yalniz malzemeleri olmayip, sanatin kendisi tarafindan viicuda
getirilmistir, sanatin kendi eseridir. Resim goriinen varlig1 yikip, onu ruhun yarattig
bir goriiniise ¢evirir. Suni olarak viicuda getirilen bu goriiniis, maddeden siyrilan
ruhun, seyircinin ruhu ile kaynasmasi i¢indir. Resmin verdigi hazzi uyandiran, onun
goriiniisti degildir. Haz, ruhun kendi kendisini dis diinyanin bigimlerinde gormesiyle
duydugu derin disiincedeki ilgidedir. Resim tabiattaki biitiin seyleri, insan
iliskilerinin biitiin alanlarini, varligin biitiin 6zelliklerini kapsar. Heykele girmeyen
birgok sey resme girer. Din alemi, tabiat ve insan hayatinin biitiin olaylari, insan
hareketlerinin en belirsiz yonleri bile sanat¢inin tasariminda yasar. Resim sanatinin
gercek ilkesi, 0zi, ruhun kendisidir. Tabiati, dis diinyay1 gosteren tablolara bile

gergek anlami veren duygudur ve ruhun yankilaridir (Yetkin, 2007, s. 114).

2.6.4. Musiki

Musiki duygu sanatidir. Musikinin amaci, ruhu oldugu gibi, bitun duygu ve
coskunlugu ile ruhun hareketleri gibi belirmesiyle kaybolmasi bir olan isaretlerle
ifade etmektir. Musikide, bigim araci olan sesler arttk mekandan kurtulur ve tinsel
olan isitme duyusuna hitap eder. Bu sekilde maddi bi¢iminden uzaklasan ses, ruhun
ve duygunun yankisi olmaya baslar. Ses ile his kaynasir. Musiki diger sanatlarla
karsilagtirilirsa en ¢ok mimarliga yakin goriiniir. Musiki de mimari gibi fikirleri
miiphem ve sembolik sekilde ifade eder. Musiki, duygunun ifadesinden ayr1 olarak,
Olcuyd, niceligi, seslerin uygunlugunu tayin eden sayilarin yasasini izler. Mimari
diizeni, orantiyi, armoniyi nasil bicimlendiriyorsa, musiki de o sekilde sesleri,
diizeni, orani, armoniyi bigimlendirir. Bu sebeple mimariye sessiz musiki denilir.
Musikiden en c¢ok uzaklasan sanat ise heykelciliktir. Musikinin konusu insanin i¢
hayatidir. Musiki, biitin kisisel duygulari, sevincin, huzurun, coskunlugun,
kendinden ge¢cmenin, Gzuntlndn, isyanin biitiin derecelerini seslerle dile getirir.
Musiki, ne diisiinme giicliniin tasarimlarin1 uyandirir, ne de bilinci dikkati dagitacak

imgelerle doldurur. Biitiin giizel sanatlar arasinda tabi duygularin siddetini
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yatistirmaya, ruhta da sakin ve daha saf bir ortam olusturmaya en elverisli olan
sanattir (Yetkin, 2007, s. 115).

Ibn Sina’ya gore ses duyum olarak degil, onun ruhlarda birakti§1 duyguyu ve
kompozisyonda oynadigi rolii yargilayan anlama yetenegine oranla hos ya da nahos
gelebilir. Sesler arasindaki uyum ahenkli melodiler ve diizenli ritim ruhu derinden
cezp eder. Kisinin diizen igerisinde olan seslerde onun derinden -etkileyen
kompozisyon, sesleri hayal ettiren vuruslarda veya onun mizaglara olan yakinligi
gizlidir. Farabi, Fusulii’l-Medeni adli eserinde musikinin énemine isaret eder. O’na
gore: melodiler ve sarkilarin farkli tiirleri siirin farkli tiirlerine uyar ve onunla ayni
boliimlere sahiptir. Bu halkin ruhlarinin egitilmesinde 6nemli bir islevi olmasi

bakimindandir (Taskent, 2009).

2.6.5. Siir

Ifade vasitas1 séz olan sanat, diger sanatlarmn hepsine iistiindiir. Siir, resim ve musiki
sanatlarinin istiinliiklerini kendinde toplayan bir sanattir. Resim gibi dista olan
seylerin tablosunu ¢izer, musiki gibi duyguyu biitiin derinligi ve igtenligi ile verir.
Boylece siiri obiir sanatlardan ayiran 6zellik, mutlak ruhu (geist), dogrudan duyulara
hitap eden imgelerle ifade etmesidir. Mimariden siire dogru yiikseldikge, diisiincenin
maddi bigimlerden gitgide kurtuldugunu; gortilmeyen, maddi olmayan, yer tutmayan
isaretlerle, ruhun ve duygunun aksi olan ses ile ifade oldugu gorilir. Siir, sesi deyim
araci olarak kullanmasi bakimindan musikiye benzese de, musiki de ses fikirden ayr1
gercek bir isaret degildir; ifade ettigi duygu ile karismaktadir. Ruh, sesi agik ve se¢ik
bir isarete, gorevi dislinceyl baskalarina iletmek olan bir isarete c¢evirmek
ihtiyacindadir. Siir de ses soz olur, anlamli sese doniisiir, siir ile musikinin ayrildigi
nokta budur. Hegel’e gore siir disiincesinin kendi 6z ogesi, maddi olmayan,
gorunmeyen imge’dir. Sairlerin isleyecekleri gerecler olan, zihinde korunmus
seylerin imgeleridir. Mimarin tasi, heykelcinin mermeri veya tuncu, ressamin
renkleri, miizisyenlerin sesleri isledigi gibi sair de imgeleri isler. Siir eserlerinin
esas1, genellikle var olan her seyin oziidiir. Bu 0z, evrensel ve ezeli gercekler,
yasama ilkesi, onlarin uyumunu yaratan yasalardir. Siir sanatin higbir bi¢imine,
herhangi bir tipine bagli olmadigi, biitiin ¢aglara uygun diistiigli i¢in de evrenseldir.

Her ¢esit fikirleri ifade etmeye, degisik konular islemeye yeteneklidir. Hegel daha
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once gozden gegirdigi fikirlerin ve bigimlerin tlimiinii temsil ettigi i¢in siiri
sisteminde sona birakmistir. Bu asamal1 yiikseligin son duragi olan siir, ayn1 zamanda
sanatin erimeye basladigini ve diistincenin daha ytiiksek bir bigime muhtag¢ oldugunu
da bildirir. Siir glizelin alani ile dinin ve bilimin alanlarin1 birlestiren bir ¢izgidedir.
Sanat, ger¢egi duyulur bir bigimle bilince ileten aragtir. Gilizel ise diistiniin (idée)
duyularla gérinmesidir. Buradaki glzel deyimi ile sanattaki glzel s6z konusudur.
Tabiattaki guzel, sanattaki guzelin gorevini yapamaz; igerige uygun diisen bi¢imi

veremez. Sanattaki giizel, ruhtan (esprit) dogan giizelliktir (Yetkin, 2007, 5.117-120).

2.7. Islam Sanat1 ve Estetigi

Islam estetik duyarliligi, Allah’m bir sunusu olarak diinyanm, giizel ve degerli
oldugunu kabul eder, fakat gelip gegici oldugu inancindan ayrilmamaktadir. Islam
sanatinin dogal formlar1 geometrik bir yapiya sokmasinin sebeplerinden biri dogal
diinyanin nihai ger¢ek olmadigini gostermek, digeri de ¢okluk i¢inde birligi gosterme
veya bunu sezdirme istegidir. Islam sanatinin yonii soyuta yonelir, nesneleri degil
fikirleri temsil eder. Bunun nedeni soyutlamanin akilla ilgili bir is oldugu ve “tevhit”

ile aydinlanmig aklin “tenzih”e yoneldigidir (Kog, 2014, s. 49).

Bir sanat eserinin veya estetik objenin uyandiracag etki ve izlenimler kisiden kisiye
degisebilir. Bir toplumun inang ve ahlak ilkelerine aykir1 olmayan, onlarla
catismayan sanat eserinin o toplum acisindan olumlu sayilmasi miimkiin olur. Her
sanat eseri, onu meydana getiren sanatkarin hayata bakisinin izlerini tasir. Bu
durumda sadece sanatin tiirli ve meydana getirilen sanat eseri hakkinda bir yargiya
varilabilir. Kiiltiirleri zenginlestiren de sanat eserleridir. Sanatkar ile kiiltiir arasinda
bir bag vardir. Giiglii sanatkarlar, giiclii kiiltiirleri olustururlar. Dolayisiyla sanat
eserinde hem sanatkar vardir, hem de onun iginde yasadig: kiiltiir bulunmaktadir
(Bektasoglu, 2009, s. 6).

Islam sanat1, zahiri ve goriinen ile batini ve gériinmeyeni, dzii birlikte gdsterme isi
olarak tanimlanabilir. Islam’da, alemdeki guizellik ve diizenlilik ilahi bir sanat olarak
kabul edilir. Alemde uyum, diizen ve dengede giizellik yansir ve Alem’in
giizelliginden de tevhide varilir (Kog, 2014, s. 153). Sanat, bir yoniyle de dini

hakikatlerin estetik olarak ifade edilmesi anlamina gelmektedir. Miisliiman; inancin,
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hayata bakisini, olaylar1 yorumlamasini sanatla ifade etmektedir. Ciinkii ilahi
Ogretide dogrularin ve gilizelliklerin kisisel olarak benimsenip yasanmasi yeterli
goriilmez. Onlarin bagkalarima da sunulmasi gerekir. Fakat giizellikler, giizel bir
sekilde takdim edilmelidir. Bundan dolay1 gercek sanat ve giizellik unsurlarini,
bozulmamis ilahi dininden ayirmak miimkiin olamayacagi gibi, din de sanatsiz ve
giizellik olmadan diisiiniilemez (Coskun, 2015, s. 93-100). islam Medeniyetinde ise
sanat, giizelligi kesfetme, goérme, onu yasama ve yasatma, giizel olma, giizel
diisiinme ve glizel davranma ile giizeli gorme, giizeli sergileme ve yayginlastirmadir

(Aydogan, 2016, s. 162).

Islam dini, sanata, giizellige, insanmn sanat1 gelistirme gayretlerine karsi degildir.
Hatta bunlan tasvip ve takdir etmektedir. Mutlak giizelligi yalnizca Allah’in
kendisinde ve vahy edilen emirlerinde goriir. Islam sanati; varlig, islam diisiincesi
acisindan canlandiran bir sanat metodudur. Islam sanati “giizel” ile “gercek” arasinda
tam bir ahenk ve uyumun teminini hazirlayan bir sanattir. Ciinkii kéinatta “giizel”,
bir “gercektir”. “Gergek” ise “giizel”in dorugudur, bu nokta da din ile sanat bulusur.
Islam, figiir sanatindan baska bir sey bilmeyen insanliga soyut sanat1 6gretir. Sanata
yeni gorlsler, yeni yorumlar getirir. Soyut dantel gibi siislemeleri, Miisliimanlar
kesfederek ve batililarin hayran kaldiklar1 Elhamra’yr meydana getirmislerdir

(Bektasoglu, 2009, s. 8)

Islam sanatmin temelini Islam’a ait asli degerlerin birligi ilkesi olusturmaktadir. Bu
sanatta giizel ile 1yi, ise yarama ile zevk verme birbirinden bagimsiz degerler olarak
goriilmez. “Ihsan” asli giizelligin hayata yansitilmasi anlamina gelir. Bunun
gerceklesmesi i¢in biitiin glizelliklerin Allah’in cemalinin bir yansimasi oldugunun
bilincinde olunmas1 gerekir. Giizelliklerin farkinda olus Allah’1 bilmenin yollarini
acar. Kul olmak, giizelligin bilincinde olmak ve giizel olam1 ortaya koymakla bir
yerde ayni anlama gelmektedir. Ciinkii “Allah her iste gilizelligi farz kilmistir”
(Miislim, “Sayd”,57). Nihayet, giizellik Allah’in ve alemdeki tezahtrlerinin asli bir
niteligidir. Islam sanatinin epistemolojik gayesi, goriinenin arkasindaki goriinmeyene
ulagmak, pratikteki gayesi ise diinyay1 ve hayat1 giizellestirmektir. Din giizellik i¢in
kistaslar belirleme ve sanat nesneleri olusturma konusunda énemli bir rol oynamustir.
Burada dini tecriibe ile estetik tecriibe ayni istikamette yer almistir. Islam sanatmimn
en belirgin 6zelligi, bu sanatin, ruhun “mutlak™ a acilan yolda gelismis bir sanat

olmasidir (Kog, 2014, s. 19).
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Islam sanati, Kur’an kaynaklidir. Allah inanc1 basta olmak iizere dinin ana ilkeleri
Islam sanatim sekillendirmistir. Islam’m temel ibadeti olan namazin miimkiin
oldugunca cemaatle kilinmasi tavsiyesi, cami mimarisinin dogusunu hazirlayan
etkendir. Hutbe okuma vecibesi minberi, vaaz gelenegi de vaaz kiirsiisiini
olusturmustur. Ayni sekilde temizlik vecibesi de sadirvan ve hamam mimarisini
gelistirmistir. Bunun yami sira Islam’m ilme ve egitime verdigi 6nem medrese
mimarisini, kitap ve hat sanatini, insan sagligina verdigi énem sifahane gibi saglik
kurumlar1 mimarisini gelistirmistir. Miisliimanlar, mimari eserlerinin hemen her
karesini fonksiyonel, dini veya sosyal bir ihtiyagtan dolay1r yapmislardir. Diinyanin
cesitli medeniyetlerindeki sehirlerde goriilen genis sehir meydanlarmin yerini Islam
sehirlerinde, daha fonksiyonel ve yararli gériilen sadirvan, ¢gesme veya sebil almistir.
Cevre medeniyetlerin sanatlarim1 asma arzusu ile Misliimanlar fethettikleri
topraklarda karsilastiklart ihtisamli mabetler ve diger sanat iriinlerini golgede
birakmayi, onlar1 asmayi bir amag ve Islam’m yiiceltilmesi anlaminda dini bir vecibe
olarak gormiislerdir. Milletlerin, mahalli topluluklarin ve bireylerin estetik, giizellik
ve sanat anlayislari ve diinya goriisleri de Islam sanatmi etkilemistir. Sanatin
malzemesinde ve seklinde mahalli zenginlikleri, estetik zevkleri ve birikimleri
kullanmiglar ve fetih veya seyahat yoluyla karsilastiklart medeniyetler ve kiiltiirlerin

sanat mirasi ve geleneginden yararlanmislardir (Bektasoglu, 2009, s. 9-12).
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UCUNCU BOLUM

3. ESTETIK EGITIM

3.1. Estetik Egitim

Estetik egitim, pratikte doga ya da sanat yapitlar1 karsisinda kendine 6zgii, onlardan
hoslanmak ya da onlardan zevk almak ve onlar1 “giizel”, “hos” gibi estetik degerlerle
degerlendirmek anlamma gelir (Tunali, 2011, s. 217). Estetik egitim, insanin
diinyada estetik deger tasimayan ne varsa bunlarin tiimiiyle olan estetik ilintilerinin;
yani dogayla, kendi cinsiyle, kendisiyle, tiim yasamsal etkinlik bigimleriyle, insan
eliyle yaratilmis “ikinci dogayla, yani nesneler diinyasiyla, en sonunda da, kendine
Ozgii bir estetik deger tasiyicist olarak sanatla ilintilerinin bigimlenmesidir.
Dolayisiyla, yalniz sanatlar degil, ama her birinde insanlarin kendine 6zgii bir estetik
deger buldugu kadar, bu deger istiinde etkinligi olan pratik etkinligin bltin
kesimleri de, insanda genel psikolojik ilkelerin olusmasini saglayan estetik egitimin
araclar1 arasma girer. Bu psikolojik ilkeler, estetik yonlendirme, estetik gereksinim
ve estetik tat olarak, diinyayla estetik ilintilerin yapisini belirler. Bireyin oldugu
kadar, tiim bir halkin da estetik egitimi, higbir zaman 6zel, kendi bagina ve kendine
yeterli bir egitim bicimi olarak ele alinamaz. insanin yasamla estetik ilintilerinin
olusumu, insanin ¢alismayla ilintisinin kurulmasindan; kendi siyasal, etik, dinsel,
fiziksel ve sanatsal egitiminden ayri tutulamayacagindan, estetik egitim, buttin 6bar
egitsel etkinlik bi¢imlerinin yalnizca belirli bir yan1 ya da 6zel bir yoni olarak ortaya
cikar. Estetik egitim, kendi basina bir egitim bi¢imi degildir; ¢linkii kendine 6zgii
0zel bir konusu yoktur. Estetik degerler ayr1 bir nesnel alan olusturmayip, insanlar
tarafindan duygusal olarak algilanabilen diinyanin 0&ziimlenisinden ortaya

¢ikmaktadir (Kagan, 2008, s. 187).

Estetik egitim, ¢ogunlukla birlikte alindig1 sanatin tanimlayict bir 6zelligi olarak
goriiliir. Gorsel algilama, ¢ocugun diger duyussal, bilissel becerilerine goére en etkili
olamidir. Renk, ¢izgi, bi¢im, sekil, oran, uyum, simetri gibi 6zellikleri sayesinde
cocuklarin haz almasi saglanir. Gelisim dogasindaki manevi giicii agia cikartir
(Gultekin, 2011). Egitimin genel amaci, bireyde kisiligin gelismesine yardimci

olmanin yaninda, bireyin i¢inde bulundugu toplumsal grubun organik birligi ile
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uyumunu saglamaktir. Bunu gergeklestirebilmek igin sanat egitimi ya da estetik
egitim gereklidir. Estetik egitim teknikleri; bigimlendirme, miizik-dans, siir-dram ve
el becerileridir. Bunun i¢in de zihinsel siire¢lerden diisiince, duygu, duyum ve sezgi
islevi gerekmektedir. Bigimleme duyumlarla, mizik-dans sezgi ile, siir-dram duygu

ile, el becerisi diisiince ile karsilanabilir (San, 2008, s. 130).

Ibn Hazm, bir egitim 6gretim programi da sunan Risaletii Meratibi’l-Ulum adl
eserinde, Ogrencilerin belirli asamalardan gecerek tiim felsefi bilimleri 6grenmesi
gerektigini ifade eder. Burada en yiiksek amag¢ kuskusuz insani ruhsal ve davranigsal
acidan en yetkin bicime kavusturmaktir. Ona gore, 6grenci ilkin sanat becerilerini
gelistirecek olan hat ve kiraat, daha sonra dilbilgisi, dilbilim ve siir, liglincii asamada
matematik bilimleri, dordiincii asamada mantik ve doga bilimleri, besinci agsamada
tarih, altinc1 asamada metafizik ve son olarak da din bilimlerini kazanacaktir. Ibn
Hazm, insandaki iyi davranislarin kokenini ve kotiiliikkten sakinmanin “salt giizel
suretlere kars1 insandaki dogal giizellik duygusu” nedeniyle oldugunu ileri siirerek,
dogadaki giizellikten ask araciligiyla ruhlardaki giizellige, ruhlardaki guzellikten de
davranistaki giizellige gegmeyi gerekli goriir (Yildiz, 2012, 5.104).

Ibn Riisd, Telhisu Kitabi’s-Si’r adli eserinde, taklit etmenin haz verici olmasindan
otirt egitimde kullanigh bir arag oldugunu sdylemektedir. Semboller lezzet verir ve
anlatilmak istenen konu hakkinda kavrayisi kolaylastirir. Bu nedenle tesbih ve
taklitler, “isaretler ve sembol” ile konusmaya imka&n vermesi ve “anlamayi
kolaylastirmas1 bakimindan™ egitimde kullanilan temel araglardir. Ruh, tesbih ve
taklitten aldig1 hazdan 6tiirli anlatilan seyleri kabule daha yatkin hale gelir. Egitim,
Ogreten insanla, Ogrenen insan arasindaki bir iligki ile ortaya c¢ikar. Taklitteki
semboller algilanan nesnelerin ve durumlarin benzerleri oldugu i¢in, bu semboller,
kavrayisi hizlandirmak ve ruhu anlatilanlarin kabuliine hazir hale getirmek i¢in
kullanigh bir aractir. ibn Riisd, insanlarin var olan seylerin orijinal sekillerine
bakmaktan degil renklerle tasvirinden zevk alindigina vurgu yapar. Taklit, gercegin
dokunulabilen ve algilanan seylerin, hayat dolu, canli bir form igerisinde temsil
edilmesidir. Bu nedenle taklit, talimde kullanilabilir. Taklit, diisiincelerin, manalarin
kendisi ile ifade edildigi sembolleri igermesi bakimindan egitimde kullanislidir ve
diger egitim formlarina gore Oncelikli bir yere sahiptir ve poetik ifadeler, mecazlar ve

diger sanat formlari, zevkli bir 6grenme siirecine sebep olur. Bundan baska, ruh
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hayali tasvirlerden memnun olarak hakikati daha iyi kavrar ve duyularla

algilamaktan zevk alinan seylerin hayalinden de zevk alinabilir (Taskent, 2009).

Sanat, estetik ile ilgilidir, ancak estetik, sanattan ¢ok daha genis bir kavramdir.
Sanat¢i, bilingli olarak degil de, kismen bile hosa gidecek bir seyler {liretmeye
niyetlendiginde “sanat” ortaya ¢ikar. Bir eser estetik bir kaygi ile ortaya konulmugsa
“sanat eseri’dir. Sanat, duygularin ifadesidir, estetik olarak bir seyin hosa
gidebilecek sekilde sunumudur. Sanatin ¢ogu belki de hepsi, hayatin anlamlarina
bagli olmasina ragmen, bir dereceye kadar onlar1 ifade eder. Sanattaki anlam,
yasamdaki anlamla asla 6zdeslesemez. Sanat yasamin essiz bir tiir bilgisidir. Sanat
duygulari ifade eder; eger sanatin iginde bulunulursa diinyanin bakis agilar1 ve yasam
deneyimlerinin tiim anlar1 bir sekilde agikliga kavusur. Sanat bilimdir, bilgidir; sanat
deneyimi bilimin pargasidir. Sanat¢1 veya izleyici olarak sanati yasarken, tamamen
sekillenmis birey, bilmenin yani sira var olarak veya hissederek katilimda bulunur.
Bu bilim, sekillenmis yaratici his ve varolusun, bilmenin énemli bir par¢asi oldugunu
gosteren bilimdir (Reid, 2008). Sanat, sadece bakmayi degil “gérmeyi”, duymayi
degil “isitmeyi”, dokunmayi degil “hissetmeyi”, tatmayr degil “lezzet almay1”
Ogretmektir. Sanatin i¢inde bulunan kisi kendisini ¢evreleyen ve sik sik da oto
korumaci zihinsel kabugundan, fiziksel diinyaya ¢ikmak zorundadir. Egitimi sadece
akademik olan kisi, ¢cok fazla ige doniiktiir, fiziksel diinyanin karmasasindan yapay
olarak uzaktir ve agir duygusundan da yapay sekilde korunmus durumdadir. Fiziksel
egitimin ¢esitli hallerinde, bir sekilde somut manaya dogrudan bir katilim vardir. Tek
tarafli akademik egitim de, uzaklasilmasi gereken bir tiir beceriksizlik ve
uygunsuzluk durumu var olur (Reid, 2008). Kiiciik yastan baslayarak cocuklar
tiretici kilmaya en uygun alan “sanatsal alan’dir; bu agidan sanat egitimi, genel ve
temel egitim ve 6grenim i¢inde genislikle ve yaygin bir sekilde yer almasi gereken

bir disiplindir (San, 2008, s. 25).

Schiller’e gore, insan bir doga varligi olarak nesnelerle, doga ile madde igtepisi
dedigi bir igtepi ile baghdir. Insanin tiim varlig1 bu igtepi ile canli tutulur. Buna
karsilik, insanda birde bicim ictepisi vardir. Bu, insamin akli ile varhig
temellendirmesini ve nesneler iizerine egemen olmasini saglar. Fakat insan yalniz bu
iki ictepi varhigindan ibaret degildir. Insanda bu iki igtepinin disinda bir de oyun
ictepisi vardir. Bu oyun igtepisi, insanin gilizel seylerden, sanat yapitlarindan zevk

almasi, onlardan hoslanmasi anlamina gelir ve 6biir iki diirtiiyli varliginda kusatir,
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onlar1 uzlastirarak insan1 doga ve akil varlig1 olmanin istiine ¢ikarir. Boyle bir insan
sanatla ilgi kuran, sanattan hoslanan, zevk duyan bir “estetik insan” olur. Gerek doga
insan1, gerekse akil varligi olarak insan tek yanlidir. Insan, ancak, oyun diirtiisii ve
onun sagladig estetik egitim ile tiim bir insan olur. Bunun igin Schiller, “Insan
oynadig1 yerde tam bir insandir,” diyerek, estetik egitimi insanin tam bir insan

olabilmesi yolunda yegane bir egitim olarak gérmektedir (Tunali, 2011, s. 216).

Sanatin amaci, insanligin estetik deneyimlerini ilerletmek, derinlestirmek, diizene
koymaktir. Sanat, ince goriislii ve duygulu insanlarin estetik deneyimlerini, herkesin
“genel iyiligi” ne doniistiirmektedir. Sanat, insanin kendi kisisel yasam deneyiminin
smirliligi dolayisiyla yasayamayacagi gercegi, estetik olarak yasayabilmesi imkani
olusturmaktadir. Insanoglunun estetik deneyimlerini amach yoldan diizene koyarak,
insanlarin “estetik bakis”mi derinlestirip inceltir, ¢linkii sanat¢i, yani 6zel olarak
gelismis bir giizellik, cirkinlik, yicelik, bayagilik, trajiklik, komiklik duygusu olan
bir insan yasamda bulup ortaya ¢ikardigi, yasamda gérmek istedigi yasamdan aldig
bir seyi biitiin diinyaya paylastirmaktadir. Sanat, edebiyat ve tiyatro, dans ve mizik,
resim ve heykel, sinema ve televizyon yoluyla, toplum i¢in gerekli estetik degerleri
kisinin hayatina yerlestirir; tek tek herkesin estetiksel bilincinin toplum i¢in yararh
bir yolda etkin ve kararli yonde etkilenmesi olanagini saglamaktadir. Sanatin egitsel
etkinligi, toplumda estetik bilincin bicimlendirilmesiyle sinirlandirilamaz. insanlarin
etik, politik ve dinsel goriisleri, tasarimlar1 ve ¢abalar1 da etkin ve amaghdir (Kagan,

2008, s. 191-192).

Sanatin egitsel iglevi, mantiksal kanitlar, bakilacak 6rnekler yoluyla degil, daha ¢ok
insanlarin somut yasam deneyimlerinin amagli bir dogrultuda ilerletilmesi yoluyla
gerceklesir; ¢iinkil sanat insanin soyut yasami i¢inde duyup yasayamayacagi seyleri
duyup yasamasini saglar (Kagan, 2008, s. 445). Dewey, Steiner ve Vygotsky’nin dne
stirdiikleri goriise gore ise; estetik tecriibelerin, ¢ocuklarin estetik potansiyellerini
gelistirmek icin klasik sanatsal etkinlik tiirlerine sinirlama getirmek zorunda
kalmamasi, estetik egitimin “gilizel sanatlar1 sunma” konusuna da sinirlama getirmek
zorunda olmamast ve daha genis entelektiiel (diislinsel) alanlara yayilmasi
gerektigidir. Diger bir deyisle ¢ocuklarin bir tecriibe yasadiktan sonraki sembolik
ifade durtusi resim gizme veya yapma, liretme gibi sanatsal ¢aligmalara sinir koymak
zorunda degildir. Dewey’in estetik fikirlerine gore, bir tecriibeyi yasamak (niteliksel

olarak heyecanli, keyif verici ve hos anlar) uygulamali metotlara (resim c¢izme,
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miizik dinleme) degil, tedarik edilmis etkinliklerle ¢ocuklarin ne kadar ilgilendigine
ve yogunlastigina baglidir. Dewey, tiim dgretim programina uygulanan “sanat odakli
bir 6gretim programinin” olmasinin gerekliligini belirtmistir. Sanat odakli 6gretim
programinin igeriginde matematik ve fen dahil tiim konularda sanat uygulamasi
bulunmaktadir. Cocuklar, tipki yagmurlu bir giinde parkta yiiriirken 6zel, bir tur
hissetme ve duyma duygusunu yasadiklar1 gibi fen dersinde de yetistirilmekte olan
bir agacin resmini ¢izerek ve onu gozlemleyerek estetik bir tecriibeyi yasayabilirler.
Yalnizca bir konser veya bale gosterisine katilmaktan ibaret sanilan estetik anlayisa
sinirlama getirilmemelidir. Steiner biiyiik dl¢iide mantiksal, diisiinsel ve analitik bir
biling haline bagli olan ¢ocuklarin zihinlerini, rasyonel bir diinyada yasayan
yetiskinlerin perspektifleriyle basit bir sekilde tanimlanmamasi konusunda
tavsiyelerde bulunmustur (Matthews, 1984; akt. Lim, 2004).

Cocuklarin estetik duygular1 ve hayal giicleri, cogunlukla yetiskinlerin kapasitesini
asan harika bir 6grenme kaynagidir. Bu baglamda Vygotsky, yetiskinlerin ¢izdikleri
seviyeye gore c¢ocuklarin disiinsel potansiyellerine sinirlama getirilmemesi
konusunda uyarida bulunur. Cocuklarin sanatsal ve estetik zekalari, ¢ogunlukla
yetiskin diisiincesinden Oteye gider. Cocuklar kavramsal diisiinmeyi olusturmadan
once, diinyayr anlamak icin herhangi bir tiirdeki sanattan dogal olarak keyif alirlar
(Lim, 2004). Sanatin estetik nitelikleri kavranmadan, sanati derinlemesine anlamak,
dogru degerlendirmek ve sevmek miimkiin degildir. Sanatsal egitim, estetik egitimin
gugll bir dayanagidir; insanin diinyayla estetik ilintilerinin olugmasi ve gelismesinde

Ozel bir rol oynamaktadir (Kagan, 2008, s. 188).

Ug bilim adam1 John Dewey (1959), Steiner (1965), Vygotsky (1978) farkli sosyal
yasam ge¢misleri olmalarmma ragmen insan dogast ve gelisimi hakkinda benzer
gorislere sahip bilim adamlaridir. Bu bilim adamlar1 diinyay1 anlamak i¢in mekanik
bir kurmal1 metafora ciddi 6l¢iide bagimli olan kaliplagmis batili entelektiiel diistince
okullarmin, kisitlamalarini elestirel bir bicimde agiklamislardir (Tyack, 1974). Bu
elestiri niteligindeki diisiinceler onlar1 geleneksel okullarin temelini ¢iiriittiigii sanata
bagli egitim i¢in Oonemli bir altyapiyr sunan insan dogasinin biitiinliigiine iliskin,
kendi essiz teorilerini olusturmalart konusunda yonlendirmistir. Bu bilim adamlari
boyle yaparak ilk egitim ¢agindaki cocuklarda dahil olmak {izere insanoglunun
dogasini agiklamada temel bir dayanak olarak “estetik”in diinyasina baglanmislardir

(Lim, 2004).
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3.1.1. John Dewey’in Estetik Egitim Calismalari

Egitimde estetik kavrami lizerinde John Dewey, insan hayatinda estetigin 6nemli bir
rolii oldugunu fark etmeye baslayarak, sanat ve insan deneyimleri arasindaki temel
iligki iizerine fikir yiiriiterek, egitim ile ilgili agikca ortaya koyma girisiminde
bulunmustur. Bu baglamda Dewey’in ¢alismasi ilk etapta genel manada deneyim
fenomenolojisi (olgu bilimi) ve daha sonrasinda ise sanat tecriibeleri fenomenolojisi
olarak degerlendirir. Dewey’in estetik ile ilgili diisincelerini anlamak ic¢in onun
tecriibe konusundaki fikirlerini bilmek gerekir. Tecriibe, Dewey tarafindan genel
anlamda insanlarin miicadele etmek, sevmek, inanmak ve dayanmak ic¢in yapip
katlandig1 seyleri oncelikle yapma hali olarak tanimlanir. Dewey’e gore tecriibe bir
insanin ruhaniyeti veya diisiince yapist degil, yasanmis beseri faaliyet alanidir.
Dewey (1934) (Akt. Lim, 2004) sanatin, igine tecriibenin niifus ettigi bir nitelik
oldugunu belirtir. Estetik tecriibeyi agiklamak i¢in distraksiyon (dikkat dagilmasi) ve
dispersiyon (yayilma) olan tecriibeyi, diger tecriibelerden apagik bir sekilde siyrilmis
ve sirekliligi olan bagka bir tecrilbbeden ayirt etmistir. Eger tecriibe baslangic
sathasinda ortaya ¢ikan sira disi bir tecriibeyi simgeliyorsa, 0 haldeki bir tecriibe
yakin anlami veren nitelikli farkli bir ac1 olan estetik tecriibeyi kazandirmak icin
imkan yaratan “0zellikle islenmis bir satha”dir. Dewey’in donemlerinde sanat,
sonlart bitirmenin yolunu gosteren insan tecriibesinin birlesimidir. Bu sonlar
tecriibenin tamamlanip birlestirildigi ve sanatin bulundugu yerdir. Bu yiizden Dewey,
sanatt insan tecriibelerinin en yliksek sekli olabilecek model olarak degerlendirir.
Yine de burada 6nemli olan sey Dewey’in kendi bitisleriyle harekete gecirilmis her
sira dis1 davranigs ve etkinligin ozellikle islenmis tecriibe olabilecegini ve bu

yiizdende estetik bir tecriibe getirecegini agik bir sekilde ifade etmesidir (Lim, 2004).

Estetik deneyim, insanin ve toplumun pratik yasamini elistirmeye ve
zenginlestirmeye yoneliktir. Bu nedenle, hayati yeniden sekillendirmek i¢in onun
eksik yanlarmi giderme girisimi veya hayatta karsilagilan problemli durumlari
cozmeye yonelik biitiinsel bir cevap arayisi olarak tanimlanabilir. Dewey, sanat
driinleri ile kars1 karsiya gelinmesi sonucunda yasanan estetik deneyimin, hayatin
karisik manzaralarin1 daha anlagilabilir hale getirecegini diisiiniir (Yildirim, 2014,

5.153).
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Dewey, insanlarin bir satrang oyununda bile estetik tecriibeleri yasanabilecegini
belirtir. O, birgok geleneksel estetik uzmanlarinin yapmak istedigi gibi “estetik
tecriibe” ile “bir tecriibe” arasma sinir koymak istememistir. Onlar igin estetik
tecriibe giizel sanatlarla birlikte yasanabilecek tecriibeyle ortaya ¢ikmalidir. Ancak
Dewey’e gore estetik bir tecriibe yasamak i¢in insanlar yalnizca giizel sanatlarla

etkilesimli olmak zorunda degildir (Lim, 2004).

Dewey aynmi zamanda, cocuklarin temelde estetiin diinyasindan kaynaklanan
zihinsel diinyalari agiklamalarinda herkesin giinliik, siradan yasamlarindan gecen
ilk yol olarak estetik tecriibe tizerindeki diisiincelerinden de bahsetmektedir. O,
cocuklarin zihinlerindeki dort temel diirtilyii de ortaya atar. Bunlar: “Iletisimsel”,
“yapict”, “ifadeli” ve “sorgusal” diirtiilerdir. Dewey bir ¢ocugun temel diirtiilerini
aciklarken, cocugu yasam ustaliginda bir ¢irak ve bir bilen kisi olmadan 6nce aktif
bir faktor ve bir yapici olarak ele alir. Ancak yine de Dewey’in cocuklarin i¢
diinyalar tizerindeki spekiilasyonunun en 6nemli gergegi, bu dort dogal icgiidiileri
bir butin olarak gérmesidir. Bunlarin hepsi “sanat diinyasi”na tercime edilir.
Iletisimsel, yapici, ifadeli ve sorgusal diirtiiler ¢ocuklarin dogal yollarla sanat1 yapma
ve sanattan keyif alma kapasitelerini gosterir. Dewey’in sanat diinyasi ile ilgili
aciklamalar1 sadece giizel sanatlar diinyas: olmak zorunda degildir. Ama ¢ocuklarin
tim yagsamina niifuz eden ve onlari ¢ok iyi anlayan etkinlikler olarak da daha
kapsamli goriilmelidir. Bu nedenle de Dewey; 0zglrce hareket etme, tartisma,
yapma, Uretme, bloklarla bina insa etme, el isi tirinleri yapma, baski, sekil, yemek
pisirme, ahsap c¢alismasi, Orgu gibi isleri 6n plana ¢ikaran etkinliklerden olusan
yenilik¢i bir egitim 6gretim planmi ortaya ¢ikarmistir. O, bu yenilik¢i egitimin
cocuklarin diirtiisel dogalarmi tamamiyla agiga ¢ikarmalart konusunda en iyi
olacagini ve bu egitimin biitiinlestirilmis sanat temelli miifredat vasitasiyla daha

basarili olmasi gerektigini vurgulamistir (Lim, 2004).

3.1.2. Rudolf Steiner’in Estetik Egitim Calismalari

Steiner, diinyanin modern algisinin yalnizca tek yonliilik, akademik diisiince veya
teknik metot tizerine ¢ok fazla odaklandigin1 diisiinmiistiir. Steiner’in (1965), estetik
ve manevi insan hayati ile ilgili tim fikirleri, kendi egitim bilimine doniistirmiistiir.

Steiner’a gore ¢cocuklarin 6z bilingliligi yetiskin bir insaninkine gore tipki ilk insanlar
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gibi daha yaratici, daha resimsel ve daha dinamiktir. Bu yizden de g¢ocuklarin
zengin, siirsel, resimsel ve yaratici 6z bilingliligini gelistirmek, estetik egitimin bir
hedefidir. Bununla birlikte, Steiner’in ¢ocuklarin zihinsel yasamlariyla ilgili
aciklamasi ¢ok daha fazla karmasiktir. O insam1 viicut, ruh ve candan olusan g
katmanli varlik olarak tanimlamistir ve ¢ocuk gelisiminin her biri yaklasik olarak 7
sene suren 3 donemindeki bu 3 unsuru ele almmasi gerektigini belirtmistir.
Dogduktan 7 yasina kadar olan kiiglik ¢cocuklar, estetik gelisim i¢in en Onemli ve
zengin donem olan ilk gelisim evresindedirler. Ayrica estetik egitimde etkili olan on
iki duygunun var oldugunu ve 6nemini belirtmistir. Steiner’in one sirdiigi bu 12
duygu; dokunma, yasam, hareket, denge, koku alma, tat alma, gérme, 1s1, duyma,
diiginme, konugma ve benlik kavramidir. Steiner’in ileri siirdiigi estetik egitim
(1976), hayatin daha ileriki déneminde, tesirli duyularin olast bir kaybini énlemeyi
amaglar. Kiigiik yasta kaybolmus duyular1 tamir etmeyi vurgular ve duyu gelisimini
devam ettirir. Steiner sanat odakli dgretim miifredat1 vasitasiyla ¢ocuklarin, sosyal,
duygusal, ahlaki ve bilissel yeterlilik dahil olmak iizere zengin duyularmi daha ¢ok
gelistirmeye ¢alismistir (Lim, 2004).

Steiner’e gore estetik egitim, insanlarin zengin bedensel duyulartyla, koken olarak
ahenkli, ritmik ve dinamik olan evrenin, diinyanin ve doganin diizen ve giizelligine
baglant1 kurar. Steiner, estetik egitimin son hedefinin insanlarin dogustan gelen
estetik potansiyelini diinyanin giizelligiyle birlestirmek oldugunu diistiniir. Cocuklar
klasik efsaneleri ve halk bilimini yogun bir sekilde kullanan ve egitim-0gretimin her
kesiminde yaratic1 ve dinamik sanati bulunduran sanat merkezli miifredat vasitasiyla
estetik bir bicimde yonlendirilmis bu diinyay1 ve insan tiirlerini 6grenirler. Cizim,
yazma ve hesap yapma dahil tiim ilk 6grenmeler bu ilkeye baglidir. Steiner, sanat ve
estetigin bulundugu, biitiinlestirilmis egitim i¢in ¢ocuklarin kavramlar1 6grenmeleri

konusunda resimlerin ve sekillerin kullanimimi vurgulamistir (Lim,2004).

3.1.3. Lev Vygotsky’in Estetik Egitim Calismalari

Vygotsky, sanati estetikle bariz bir sekilde baglantili olan gorsel veya performans
sanatindan c¢ok edebiyatla iliskilendirir. Insanlarmn estetik reaksiyonlarmni, bir tir
“gerginlik olusturan enerjiden arinma (desarj olma)” olarak tanimlar. Ona gore dilin

insan zihnindeki estetik duygular tahrik eden esas bir degeri vardir. Vygotsky’nin dil
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Uzerindeki estetik gorlisii iki sekilde ifade edilebilir; birincisi “dilin estetik
fonksiyonlarini iyilestirmek”, ikincisi “kisinin estetik farkindaligini zenginlestirmek”
icin, dili bir ara¢ olarak faydali hale getirmek. Vygotsky i¢in énemli olan sey, tek
basina ne kelime ne de diistincedir; kelime ve diisiince birbirinden ayrilan zengin bir
karisimdir. O, sozel diisiince veya anlamli konusma olgusudur; kelime diisiincesinin
birlesmesidir. Konusma biitlinliigii karisiktir ve homojen degildir. Hem konusmanin
icsel, anlamsal, semantik yonii hem de diisiince seklinin dissal ve fonetik yonii
gercek bir batunliktir. Bir siir okundugu zamanki gibi estetik hislere can veren
seyler ne digsal kelimeler ve yapilar, ne de i¢sel manadir, 0 bir butlin olarak her iki
faaliyetin de uyumudur. Vygotsky, ister siirsel olsun, ister sadece agiklayici olsun
dilin, blinyesinde ¢ok estetik deger tasidigini diislinlir. Yine de Vygotsky’nin 1srarla
vurguladigr sey, yalnizca dilin estetik seklini iyilestirmek degil, bilissel ve estetik
dahil olmak tizere cocuklarin zihin giiclinli artirmak i¢in bir ara¢ olarak dili faydal

hale getirmektir (Lim, 2004).

Vygotsky, cocuklarin yetigkin olduklarinda veya daha yetenekli akranlar1 onlara
yardim ettiginde, daha yetkin Ogrenciler oldugunu diisiinmiistiir. Onun “diinyay1
gozlerle ve sozlerle gorme” diisiincesi ilk egitim doneminde uygun estetik egitim
saglama yollarinda 6nemli 6ngorii saglar. Cocuklarin estetik potansiyeli yaratilistan
ve dogal olmasina ragmen, bu durum uygun sosyal ve sozel etkilesimlerle
ilerletilmelidir. Vygotsky’ye gore bir insanin estetik gelisimi tamamen dogal veya
biyolojik olgunlasmadan ziyade “sosyal ve kultlrel bir sure¢” olarak da goralir.
Ozellikle estetik, entelektiiel bir alan olarak goriildiigiinde sosyal gevre (konusma ve
yazma dili gibi) sembolik araglar saglar. Cocuklar bu araglar1 ¢esitli yollarla
gerceklestirmek i¢in  kendi estetik potansiyellerini ¢ikarmaya ¢alisirlar  ve
benimserler. Onlar diinyayr aktif bir sekilde gorerek ve bakarak kendi gorsel
konseptlerini inga edebilirler. Egitimciler tarafindan, uygun ipuglari verilerek
cocuklarin diinyay estetik sekilde algilamasi zenginlestirilebilir. Bu ipuglar1 onlarin
zengin duyusal ve vyaratict farkindalik durumlarmi destekler. Bu yuzden
Vygotsky’nin dille ilgili goriislerinin degeri iki maddede sentezlenir; birincisi kendi
basina ¢ok estetik olan dilin biitlinsel fonksiyonunu iyilestirmek, ikincisi estetik
diistinme dahil, insanlarin diisiinsel durumunu kolaylastirmak i¢in dilin roliinii bir
ara¢ olarak ©6nemle belirtmek. Cocuklara kendi estetik tecribelerini

zenginlestirmeleri konusunda uygun sozel tiiyolar wverilirken; sozel wuyarici,
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cocuklarin farkindalik durumuna uygun olan ritim, ses, hayal gucu, anlam, metafor
gibi unsurlarma vurgu yapan zengin estetik durumlari ve c¢esitli sanatsal 6geleri

igeriginde bulundurmalidir (Lim, 2004).

3.2. Erken Cocukluk Caginda Estetik Egitim

Estetik egitim, estetik deger ile dncelikle de giizel degeri ile ilgili bir egitimdir. Giizel
degeri degistigi siirece, estetik egitim de caglar i¢cinde degisebilir. Ayrica estetik
egitim, begenme denilen fenomen ile ilgilidir. Bir seyi begeni ise estetik olarak

degerlendirmektir (Tunali, 2011, s. 19).

Dewey, insan hayatinin esas bir pargasi olan tecriibeyi sanatla iligkilendirmis,
Steiner, ¢agdas toplumda yeterince 6nemsenmemis estetik yonlii insan ruhunu
vurgulamis, Vygotsky’de insanlarin sanat ve estetik zeka tizerinde diisiinmelerini
zenginlestiren ve yapi tagini olusturan dilin, fonksiyonlarini agikliga kavusturmustur.
Bu bilim adamlar1 sanat¢1 veya estetik uzmani degildir. Fakat daha derin bir seviyede
estetigin karigik hali iizerinde ¢aligmig ve iizeri Ortiilmemis mevcut teorilerin ortaya
c¢ikmasint saglamislardir. Bu yaklasimlar1 sayesinde, c¢ocuklarin bazi estetik
yonlerinin 6nemsenmesi i¢in dikkat ¢ekmislerdir. Cocuklar kendi 6grenme yetilerini
sanat yoluyla gelistirirler ve onlarin tiim yasami estetik diinyadan olusur. Fakat
cocuklarin daha ileriki dénemlerinde estetik kavrami, yalnizca sanat derslerinde
gordukleri bir tir konu bilgisi haline gelir. Dewey’in de dedigi gibi; ¢ocuklarin
tecriibe gibi estetige dair her seyleri, onlar blyudukge Kklasik bir durum kazanir.
Daha sonrasinda ise, ¢ocuklarin estetik yasamlarindaki bu temel tecrlbeler
yetiskinlik caginin bir parcast veya bir “siis”ii olur. Insanlar estetik tecriibeler
kazanmak i¢in bir miizeye veya tiyatroya gitmeleri gerektigini diistintirler. Dewey’in
ilgilendigi kisim, sanat ve estetigin her gecen gun insan hayatinda gitgide azalmasi
ve yabancilagmasidir. Sanat {irlinleri klasik duruma ulastifinda, onlar insanlik
halinden izole olurlar ve etraflarinda onlarin genel anlamlarin1 hemen hemen opak
hale getiren bir duvar insa edilir. Dewey (1934) bu olaya ‘“sanatin boliimlere
ayrilmas1” admi verir. Sanat “estetik siirenin fiziksel taklidi” olarak bir miizede

toplanir ve oraya birakilir (Lim, 2004).
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Cocuklar kendi estetik potansiyellerini  devam ettirmek icin  yeterince
desteklenmedikleri zaman, giinliik yasamlarina niifuz eden estetik tecribelerini
kaybederler. Cocuklar blyudikce; estetik tecriibeleri, yetiskinlerin ¢ogunlukla giizel
sanatlarla ilgili olan estetik algilamalarina doniismeye baslar (Startwell, 1995).
Cocuklarin giinlik yasamlarinda estetik konusuyla ilgili bu yabancilagsmalar1 ayni
zamanda Steiner’in en ¢ok kaygi duydugu konu olmustur. O, ¢ocuklarin korku ve
merak duygulariyla dolu olan zihinsel yasamlariin, bu korku ve merak duygularinin
giinliik hayatta sanat yoluyla a¢iga ¢iktig1 zaman, daha da diizelecegini diisiinmiistiir.
Ayrica, estetik egitim ¢ocuklarin sadece sanatsal yeteneklerini degil, ayn1 zamanda
onlarin tiim fiziksel ve zihinsel gelisimlerini ilerletmek amacinda oldugu igin onlar
giinlik  yasamlarinda  estetik  tecriibbeyle i¢ ice olmalart  konusunda
cesaretlendirilmektedir. Steiner tarafindan ortaya atilan resim ¢izme, boyama,
masallar, aritmetik sanat ve hareket sanati (ritm) gibi estetik etkinlikler; ¢ocukluk
doneminde, estetik diinya ile baglantili olarak ¢ocuklarin zihinlerini zenginlestiren

estetik 6gretimin repertuarlarini saglar (Lim, 2004).

3.3. Genis Alanlardaki Estetik Egitim

Vygotsky’nin estetige olan yaklagimi (dilin estetik fonksiyonu) daha ¢ok edebiyatla
ilgilidir ve gorsel sanatlar, miizik veya dansla ilgili olan tipik estetik anlayisindan da
tamamen farklidir. Dilin estetik fonksiyonunun dérnekleri olarak, insanlarin en derin
duygularint agiga ¢ikaran ve “arinma” adi verilen “duygusal desarj”a neden olan
“fabl (masal)” ve “trajediyi” dikkate alir. Dilin estetik fonksiyonuna odaklanarak ve
hayal guclerine ilham vererek cocuklar estetik dinyaya davet edilebilir. Guzel
edebiyat; ¢ocuklar1 korku ile seving, gercek ile yalan arasindaki zit duygularn

hissederken onlara yol gostererek “arinma” diinyasina davet eder (Vygotsky, 1971).

Steiner, ¢ocuklarin zihinsel yasamlarini gelistirmede ve korumada énemli olan dilin
bedensel diizenini vurgulayarak Vygotsky’nin goriisiinii destekler. Steiner’e gore
cocuklarin zihinsel yetenegi orijinal olarak dinamik ve biitiinsel olan doganin giizel
0z diizeniyle uyum saglamis resimsel ve yaratici farkindalikla biitiinlesir. Steiner,

cocuklarin zihinsel durumlarimin o6zellikle iyi bir sozel kiiltirle ve edebiyat
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kalitesiyle —zenginlestirilmis estetik etkinliklerle desteklenmesi  gerektigini

savunmustur (Lim, 2004).

Vygotsky’ye gore cocuklarin sanatsal ¢aligmalarinin 6nemi, “lirtin odakli sanat’tan
degil, “siire¢ odakl1 sanat”tan kaynaklanir; onlarin ¢esitli sembolik ifadelerinden biri
olarak sanatsal ¢alismalari, Onceki deneyimleri, onlarin diinyay1 okuma
durumlarindan canlanmig ve zihinlerini ifade etmek, olusturmak ve iletisim kurmak

icin “diirtiiler” ini harekete ge¢irmistir. Bu, ayn1 zamanda sanat yapma siirecinde

3.4. Egitimde Estetik Bakis Acisinin Kazandirilmasmin Onemi

Icinde bulunulan diinyanin kétii yonlerinden kurtulmak igin dncelikle giizeli aramak
ve bilmek gerekir. Bu da ancak kiiltiir ve sanat egitimiyle olabilir. Sanat egitiminden
kasit biiyiik sanatcilar yetistirmek degildir. Giizeli arayan, gilizellik kaygis1 ve estetik
duyarlilik tasiyan insanlar yetistirmektir. Estetik bilincin kazandirilmasindan
beklenen de: “Sozlerini bilen, giizel konusan, giizel yazi yazan, davranis inceligine

sahip bireyler yetistirmek”tir (Kavcar, 1988).

Estetik bakis acis1 kazandirilan ¢ocuk, estetik duygularinin giizeli hatirlatmasindan
dolay1 hayatinda belli bir disipline ulasir. Estetik egitimde bireysel 6zgiirliik oldugu
icin ¢ocugun kisisel ve anlatimsal degerleri gelisir. Cocuk estetik faaliyetlere
bedensel eylemlerinin de katildig: siire¢ igerisinde kendisini ifade edebilme olanagi
kazanir. Estetik tasarim (drama, resim, miizik) ¢alismalar1 ifade giiciinii gelistirici bir

egitimdir (Gtltekin, 2011).

3.6.Egitim Mekanlarinin Estetigi ve Etkisi

En siradan faaliyetlerde bile en yiiksek begeninin, estetik hissin etkisi vardir. Glizel
kelimelerle ifade edilmis, zarif bir sekilde belirtilmis amag, boyle olmayana nispetle
daha cok kabul gorir. Cocuklari estetik giizelliklere karst uyarmak, hem ailede hem
de okulda genis ve genel bir bicimde kullanilabilecek bir aragtir. Yeter ki guzellikler,
onlarin ilgilerine, anlayiglarina uygun olsun. Dogayi, esyay1 yalniz tanimak degil de

onlar1 giizellik diisiincesiyle, duygu ve heyecanla ¢agrisim yapmak ve kiigiikten beri
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bunu aligkanlik edinmis olmak gerekir ki estetik egitimin arzu edilen sonuglar
alinabilsin. Cocuga gerekli olan, “glizel” seylerden ziyade “hos” olandir. Bu “hos”
seyleri “giizellikler” haline doniistiirmek i¢in seviye ve anlayisin gelisimini kademe
kademe izlenmek zorundadir. K6y ¢ocugunun gokyiizii, agaglari, giinesi, bitkileri
vardir. Sehir cocugu fakirlerde pislikten, zenginlerde estetigin noksanindan,
aracilarda zevkin yoklugundan dolay1 genellikle manen ve maddeten solmaktadir.
Ulkemizde sanatm kurak kalmasina, icinde yasanilan gevrenin, hayat tarzinin etkileri
vardir. Tenha, cansiz mahallelerin; agagsiz, ¢i¢eksiz, dar ve kirli sokaklarin 1s1ksiz, i¢
karartict evlerinde gergek bir sanat hayatinin fiskirmasini beklemek bir hayaldir.
Yalnizca hayat degil, 6liim de bile sanat ve giizellik gorulebilir. Mezarliklar, yapili
tirbeleri, anitlari, mezar taglari ile bir sanat alan1 oldugu kadar bir ¢igek bahgesi

gibidir (Govsa, 2012, s. 16-23).

Mektep binalari, dis siisleme ve bahge, i¢ suslemeler de, okullarin i¢ ve disin1 begeni
diizeyi ylksek, mutlu izler birakacak bicimde diizenleme ve siisleme i¢in yapilan ve
yapilmasi gereken c¢alisma ve tedbirler su sekilde olabilir: Cocuklarin kalbini
kazanabilmek i¢in okula ilk basariy1 bagislayan, binanin dis seklidir. Cocuk zevkiyle
yetiskin zevki arasindaki farki dikkate alarak siniflari, araglart milkemmel olsa bile
ciddi ve agir siislemelere bogmamak gereklidir. Smiflarin diizenlenmesini sabit ve
degisken, hareketli olmak iizere iki kisma ayirmak miimkiindiir. Sabit diizenlemede
ilk sart smniflarin 151k ve havasimi saglayacak pencerelerin biiyiik ve engelsiz
olmasidir. Agir perdeler, 151k ve havaya engel olmalari, toz ve mikrop
barindirabilmeleri nedeni ile siniflar igin tavsiye edilmemektedir. Tavan ve
duvarlarin rengi agik, simifi kasvetli, cezaevi goruntusine benzemekten kurtaracak
aydmlik ve huzur verici bir renk ile boyamak ve senede bir defa yenilemek saglik ve
zevk icin gereklidir. Zevki terbiye etmek isteyen bir sinif oncelikle tabiatin verdigi
araclardan miimkiin oldugu kadar faydalanmali, sinifin farkli yerlerine g¢igekler,
dallar ve yapraklar koymak smifin cazibesini artirmak konusunda biiyiilii bir giigtiir.
Ogretmenler ve dgrenciler, evlerinde veya okulda kendi yetistirdikleri ¢igekler ile
bakimin1 da Ustlenerek siniflar giizellestirilebilirler. Ravaisson’un dedigi gibi
“Cocukta zeka gelisimi sirasinda yargilama gecikir, hayal ise yeni olugsmaktadir. Su
halde alakadar edilmesi uygun olan sey cocugun duyarlilifi olup buna da gozleri
vasitastyla gercek bir sihir giici yapan resim ve renkten iyi bir etki bulunamaz”

(GOvsa, 2012, s. 29-31).
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Ote yandan 6grenciler icin giizel goriinimlii bir sinif, onlarin bir ortam icerisinde
isteyerek ve mutlu bir sekilde bulunmalarini saglayabilir. Sinif i¢indeki fiziksel
unsurlarin uyumu O6grencilerin motivasyonlarini olumlu ya da olumsuz sekilde
estetigi ile ilgili goriis belirtmelerine ve degisiklik yapmalarina imkan saglanmalidir.
Sinif estetigini, esyalarin birbiri ile renk, temizlik, simetri, yerlesim sekilleri bir
biitlin olarak olusturur. Smif estetiginin Ogrencilerle birlikte uygulanmast,
ogrencilerin istekle ve ilgi ile etkinliklere katilimlarini saglayabilir (Cinar, 2014, s.

54).

Ancak, giiniimiiz okullariin bir¢ogu, sanatkar ruh tagimayan miihendisler tarafindan
yapilmasi nedeniyle birer fabrikaya benzemektedir; okul binalarinin saglam
olmamasi ise, ahlak yoksunlugunun sonucudur. Okullar, bir maliyet artirrmina gerek
kalmadan, sadece estetik ve ahlaki durumun var olmasiyla giizellestirilebilir. Glizele
olan duyarlilik, estetik ve ahlaki hassasiyet; yani sanatkarlik ruh ile ilgili bir

durumdur (Aydogan, 2016, s. 166).

MEB, egitim kalitesini yiikseltmek igin, egitim ortamlarinin modernlestirilmesi
stirecinde okul yapilarini yeni projelerle daha modern ve kurumsal bir mimari yapiya
kavusturmay1 hedeflemistir. Bu nedenle Milli Egitim Bakanligi, egitim binalarinin
yapiminda, belirli bir kalitenin temini i¢in uyulmasini istedigi tip projeleri
gelistirmektedir. “Gelenekten Gelecege” temasi ile tasarlanan yeni okul bina
projelerinin; farkli egitim programlari, degisen mevzuat, egitim ama¢ ve
fonksiyonlart dogrultusunda gelecekteki ihtiyaglari da karsilayabilen, gevre - iklim
kosullarina, yeni yapi teknolojilerine uygun; egitim ortaminin sadece dersliklerden
olugmadigi, 6grencilerin iginde bulunmaktan mutlu olacagi, severek, zevkle 6grenim
gorecekleri, cekici ve islevsel egitim mekanlar1 olarak tasarlandig belirtilmektedir.
Yeni projeler ile geleneksel ve evrensel 6zellikler biitiinlestirmistir. Bu 6zellikler su
sekilde agiklanmaktadir (MEB, 2006; akt. Aydogan, 2012):

1-Estetik yenilikler: Ogrencilerin yasadiklar1 gevre, egitim gordiikleri mekanin
estetigi, kiiltlirel olarak cagristirdigi olgular kisilik gelisiminde énemli rol oynadigi
belirlenerek, yeni okul binalarinda tekdiizelikten kaginilarak, bina cephelerinde
hareketli, estetik, Anadolu medeniyetlerinin mimari 6gelerinin  bulundugu

gorintilerin olusmasma o6zen gosterildigi belirtilmektedir. Binalar birer kultdr
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yansimast oldugu icin Ogrencilerin milli degerlerinin, vatan ve millet sevgisinin
farkina varabilecekleri, ¢evre bilincine sahip olacaklari binalarda egitim-6gretim

gormelerini hedeflemek gerektigi belirtilmektedir.

2-Engelli 6grenciler icin yenilikler: Engelli 6grencilerin, okulun bahge kapisindan
igeri girdikten sonra siniflara gidene kadar higbir sorunla karsilasmayacaklari,
onlarin glivenligini saglayan uluslararasi standartlarda tuvaletler ve lavabolar olacagi

belirtilmektedir.

3-Hijyen vyenilikler: Yeni projelerde okullardaki su icme vyerleri lavabolardan
ayrilarak, koridor sonlarma, 6grencilerin ellerini kullanmadan su igebilecekleri su

sebilleri konulacagi belirtilmektedir.

4-Sosyal yenilikler: Yeni okullarda dersliklerin 30 6grenciye goére diizenlenecegi,
sosyal etkinlik dersleri igin ayr1 derslikler ve iyilestirilmis kiitiiphane kapasitelerinin
diizenlenecegi, kafeteryalar ve 6grenci dinlenme alanlar1 planlanacagi, spor salonlari
diizenlenecegi, farkli yas gruplarindaki ogrencilerin giris-¢ikislarinin -~ farkli
kapilardan olacagi, revir, rehberlik servisi, 6grenci etkinlikleri i¢in 0zel odalar
planlanacagi, karsilikli 6grenci goriismeleri veya 0Ozel yetenek aktiviteleri icin

kullanilabilecegi 6zel odalar yer alacagi belirtilmektedir.

5-Yap giivenligi: Yeni yapilacak egitim kurumlarinda depreme gore tiim onlemler
alinarak, bu dogrultuda dort ayr1 deprem bolgesine gore statik ve dinamik tasarim

yapilmakta oldugu belirtilmektedir.

6-Okul yapim Kalitesi: Insaat yapim siirecinin basindan sonuna kadar kontrol
edilmesinin  hedeflendigi, buradan gorintiller alinarak MEB bunyesinde
olusturulacak bir web sayfasina aktarilacagi ve alinan goriintiilerin buradan ilgililerin

kullanimina agilacag: belirtilmektedir.
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Egitim, cocuklar ve gengler basta olmak iizere insanlarin toplum yasayisinda
yerlerini almalar i¢in gerekli bilgi, beceri ve anlayist elde etmelerine, kisiliklerini,
duygularin1 ve davranislarini gelistirmelerine yardim etmedir. Bu anlamda egitim
sireci, belirli bilgilerin ¢ocuga (bireye) yiklenmesi degil, onu merkeze alarak
yaratilisina uygun sekilde yetistirilmesidir. Mispet ve amagli bir siire¢ olan egitim
ayni zamanda kiltiir iceriklidir. Bu baglamda normlar ve degerler sisteminin yeni
kusaklara aktarilmasina katki saglamaktadir. Ayrica bireylerin, ilerde yapacaklari is
ve gorevleri yapabilecek olgunlugu kazanip belli bir ¢aga gelinceye dek aileleri ve
toplumun diger iiyelerince geleneklere uygun bigimde egitilmeleri, yetistirilmeleri de
egitimin kapsaminda yer almaktadir. Egitim teriminin kaynagi olan “Terbiye”
kelimesi ise Yaratict’'nin emirlerine itaat ederek yiikselmeye ve ylikseltmeye
calismay1; kemale ermeyi ifade etmektedir. Bu nedenle egitim kurumlari, idealist ve
erdemli bireyler yetistirmelidir. Ailenin, okulun ve ¢alisma kurumlarinin birlikte,
estetik (glizel merkezli) insanlar yetistirmeye galismasi1 gerekmektedir. Bu da ancak
aile ve okul vasitasiyla gergeklestirilir. Ciinkii egitimi veren ilk kurum aile
kurumudur. Okul ise, aile egitiminin iizerine bilgi agirhikli egitim ve Ogretimle
islevini siirdiriir. Ailede verilen egitimin ya da okullarda gerceklestirilen egitim-
Ogretimin temel amaci bilgi, beceri, tutum, davranis ve duygunun estetik temelli

olmasidir.

Estetik ise giizeli merkeze alan bir diisiinme bi¢imidir. Her tiirlii eylemde giizelligin
var olusunu miimkiin kilmaya calisir. Ayni1 zamanda her tiir edimin giizelligini

kesfetmeye ¢alisir.

Giizelligin ne oldugu konusunda Bati tarihi iki asamalidir, ilk Cag ve Orta Cag’da
giizelligin nesnel bir olgu oldugu konusunda bir uzlasinin oldugu gorilmektedir.
Buna gore guzellik, bir duzen, birlik, uyum, oran, Ol¢u ve iyilik niteliklerinin
birlesimidir. Modern ¢agda ise giizellik 6zneldir ve bireyin nesnelere bakis tarziyla,
begeni duygusu ile ilgili bir konudur. Giizellik kavramimin hakikatle 6zdesligi
bakimindan metafizik bir deger; iyilikle 6zdesligi bakimindan etik bir deger; ilahi
aska gonderimi bakimindan tasavvufi bir deger ve ondan alinan haz bakimindan

estetik bir deger olarak cesitli felsefe disiplinlerini birlestirmektedir (Y1ldiz, 2012).
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Miisliiman diisiintirler ise, giizellik acisindan varligi, giizelligi kendinden olan varlik
ve bagkasi sebebiyle giizel olan varlik olarak iki ana gurupta incelemektedirler. Buna
gore, giizelligi kendinden olan varlik Allah’tir. Giizelligi bagkasi sebebiyle giizel
olan varliklar ise, Allah haricindeki biitiin varliklardir. Ibn Sina’ya gore gercek
giizellik, Allah’a ait olan giizelliktir. Allah’in bu giizelligi, O’nun yaratmasinda fark
edilmektedir (Mutluel,2008). Ibn Hazm’a gore giizellik nesnel bir degerdir; fakat
onun ruhta biraktigi etki 6zneldir. Hiisn kavraminda ifadesini bulan giizel bir
nesnenin degerini algilayis, herkes i¢in aynidir. Bununla birlikte, bu nesnenin ruhta
olusturdugu etki herkes i¢in ayn1 degildir (Y1ildiz, 2012). Kur’an-1 Kerim kainatin her
yonuyle guzellikle dolu oldugundan bahsederek ve yaratici olarak Allah’in “En giizel
Yaratic1” oldugunu ifade etmektedir. Ayrica hayatin gayesinin de giizellik ve 1yilik
oldugunu bildirmektedir. O zaman insan tiim davranmislarinda iyilik ve gizellikler
sergileyen fert olmalidir. Giizellik duygusu fitridir. Ancak her insan, giizellik
duygusunu, aldig1 egitim, ¢evre, din gibi faktorlerin etkisi altinda gelistirir. Glizellik
ayrica giizel s6z ve giizel s6z sdylemede de Onemlidir. Diger insanlarla iletisimi
saglayan en 6nemli vasita, S0z yani konugmadir. Toplumda bireylerin birbiri ile olan
iligkilerinde giizelliklerin hakim olabilmesi icgin glizel s6z sodylemenin 6nemi
yuksektir (Mutluel, 2008).

Estetik egitimin ana amaci ise bireyin her tiirli disiincesini, duygusunu ve
eylemlerini glizellikle ifa etmesini saglamaktir. Giizel diistinmekle giizeli diisiinmek;
guzel duyumlamakla guzeli duyumlamak ve glizel davranmakla guizele davranmak
farkl1 olgulardir. Birincisi bilingliligi, ahlakliligi ve olgunlugu yasam felsefesi
yapmis olmanin neticesi, ikinCisi iSe egoizmin, narsismin ve oportiinistligin ya

habercisi ya da etiketidir.

Bu nedenle gocuklar estetik giizelliklere karsi uyarmak, hem ailede hem de okulda
genis ve genel bir bigimde kullanilabilecek bir olgudur. Bunun igin de, gtzelliklerin
onlarin ilgilerine, anlayislarina uygun olmasi gerekir. Estetik egitimin arzu edilen
sonuclar1 alinabilmesi i¢in, dogayi, esyayr yalniz tanimak degil onlara giizellik
diisiincesiyle, duygu ve heyecanla ¢agrisim yapmak ve kiiciikten beri bunu aligkanlik

edinmis olmak gereklidir (Govsa, 2012).

Estetik egitimin baslaticist ve siirdiiriiciisii olan 6gretmen ve 6grencilerin her tiirlii

diistinme ve eylemlerindeki giizelligin somutlagtig1 yer ahlaktir. Bu nedenle estetik
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bir egitim kimi ahlaki ilkelerin yasama gegcirilmesi ile mimkindir. Ciinkii insanin

giizelligi ahlakinda somutlagir.

Egitimde Ogretmen ve Ogrencinin Giizel davramslar

Gazali, Thya’ulumi’d-din (C.I s.41) adli eserinde, Ilmin en biiyiik faydasinm,
insanlar1 kotii huylardan aritip saadete ulastiracak glzel huylarla siislemek oldugunu
sOyler ve bunu ilim 6grenmenin gayesi olarak gosterir (Celikel, 2006). Gazali’ye
gore okul, cocugun kalbine 6grenim yoluyla “iyi insanlara karsi sevgi ve muhabbet
tohumunun ekildigi yerdir (Gazali, Thya, C. III, s. 166). Bu baglamda Gazali
Ogretmenin gilizel davranislar ile ilgili su basliklar1 ele almistir (Gazali, C.I, s.140-

147):

Ogrenciye kars1 sefkatli olmak

Ogrenciden herhangi bir miikafat ve ya karsilik beklememek
Ogrenciye giizel nasihatlerde bulunmak

Ogrencileri kétuliiklerden men etmek

Kendi alani olmayan diger ilimleri kotiilememek

Her 6grenciye kendi kabiliyeti nispetinde hitap etmek

Ogrenciyi asagilayic1 sekilde konusmamak

O N o a A~ wDdh e

Kendi bildikleri ile amel ederek, hal ve hareketleriyle 6grenciye 6rnek olmak

Modern bilim ise Ogretmenin, yardimlagsmaya ve is birligine kapali, saldirgan, ig
denetimden yoksun, 6zgiiven duygusu gelismemis, basarisizligin sucunu baskalarina
yukleyen, sorumluluktan kacgan, kurallara uymayan, ev ddevlerini yapmayan, yalan
sOyleyen, siifta ders dinlemeyen, okulu sevmeyen, hatali anne baba tutumlarindan
dolay1 ¢esitli uyum ve davranis bozukluklar1 gdsteren cocuklara rehberlik yaparak

onlarin su davranislar kazanmasini saglamasi gerektigini belirtir (Cankirili, 2004):

v' Ogrencilerine kars: giivene dayanan bir iliski gelistirir.
v" Ogrencilere karsi olumlu tavir gelistirir; dgrenciler kendilerine deger veren
Ogretmenlerine sevgi ve saygi duyarlar.

v Etkili 6gretmenler mantikli ve iyimser bir yaklasim gelistirir, boylelikle
ogrenciler de olumlu davranislar kazandirilir.
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v
v

N N N N N N N N N N N N N RN

Giizel davranisa ilgi gosterir ve sinifta iyi niyet olusturur; 6grencinin olumsuz
davranigina degil, olumlu davraniglarina vurgu yapar.
Ogrencilerini yoneticilere, anne ve babalara sikayet etmez.

Belli oOgrencilere o6zel ilgi gostermekten sakinarak ogrencilerin adalet

duygularin1 zedelemez.

Sinif kurallar1 olustururken 6grencinin katilimini saglar.

Sinif kurallarinin nedenlerini agiklar.

Ogrencinin kisiligi iizerine degil, kabul edilmeyen davranisi iizerinde durur.
Istenmeyen davranisin olumsuz sonuglarini agiklar.

Disiplini saglamak i¢in bagirip ¢cagirmaz

Ilgi gekmeye yonelik kiigiik olumsuzluklari goz ardi eder.

Ogrencileri not ve ceza ile tehdit etmez.

Ogrencilerle alay etmez, olumsuz elestiriden kagmir.

Viicut dilini iyi ve giizel kullanir.

Ogrencileri etiketlemez.

Ozel veya uygunsuz bir davranisi, 6grenci ile bire bir goriisme ile ¢ozer.
Ogrenciyi cezalandirmaktan miimkiin oldugunca kagmnr.

Ogrencilerin duygularm ve tepkilerini dile getirmesine izin verir.

Sorun ¢6zmekte zorlandiginda uzman personelden yardim ister.

Ana babalarla, yoneticilerle, rehber 6gretmenlerle igbirligi yapar.

Bunun yami sira d@rencinin uymasi gereken giizel davramislar ise Thyau’ulumi’d-

din’de

su sekilde yer almaktadir (Gazali, C.1I, s.125-135):

Kotii sifat ve vasiflardan, fena huylardan, kotu ahlaktan temizlenmek ve uzak
durmak.

Her tirli lizumsuz islerden uzaklasarak kendini tamamen ilme vermek,
biitiin varligini ilme baglamak.

Hocasmin 6giitlerini dinlemek. Ogrendikleri ile hocasina kars1 ¢cok bilmislik
yapip, Kibirlenmemek.

Hocasinin kabul ettigi dogru yolu anlamak ve onda ilerlemek.

Belli bir ilim Uzerinde tercin yapmak, diger ilimlerinde gerekli olan

kisimlarini almak.

74



6.

10.

Rastgele bir ilime dalmayip 6nemli olani tercih etmek, her ilimden giizel
olan1 alarak ve butlin glcind ilimlerin en gecerli olani ahiret ilmine
baglamaktir.

Bir bilimi bitirmeden baska bir ilime ge¢gmemek; uygulama ile iyice
anlamadan bagka bir bilime gegmemek ve 0 ilimde ylkselmek.

Ilimleri kiymetlendiren sebepleri bilmek. Ilimlerin en yiicesinin Allah’a
ulastiran ilimler oldugunu bilmek.

Ogrencinin okumaktan amaci kalbini kétii huylardan temizleyip giizelliklerle
stslemektir ve Allah’in rizasina ulagmaktir.

[limlerin amaca olan yakinligin1 dgrenip ona gore okuyacagi, diinyayr da ve

ahireti ilgilendiren ilmi segcmek.

Ayni sekilde 6grenciden beklenilen giizel davranislar s6yle genisletilebilir:

N N N N N N

LSRN N N N N N N NN

Olumlu yonde davranis gelistirmek (Yalan soylememek, durust olmak).
Olumlu yonde arkadaghk iliskileri gelistirmek (smnifta yardimlasmay1
saglamak).

Ogretmenlerine, arkadaslarina ve tim buyiklerine karsi saygili olmak.

Okul ve sinif kurallarina uymak.

Kilik kiyafet, sa¢ ve fiziki goriintii ile temiz ve diizenli olmak.

Hijyen kurallarina dikkat etmek, kisisel bakimin1 diizenli olarak yapmak.
Turkgeyi guzel ve diizgiin konugmak.

Konusmalarinda nezaket climleleri (Tesekkiir ederim, liitfen gibi) kullanmak.
Okul arag¢ gereglerini ve kisisel okul materyallerini diizglin kullanmak ve
zarar vermemek.

Verilen 6dev ve gorevleri itina ile yapmak.

Planli ve programli ders calismak.

Iyi arkadaslar edinmek.

Ders isleyisinde ve ders disinda olumsuz davraniglar géstermemek.

Kitap okuma aligkanlig1 gelistirmek.

Televizyon izleme siirelerini agmamak.

Sosyal medya ile gereksiz vakit kayb1 yasamamak.

Sanat ve spor dallari ile ilgilenmek.

Yardimseverlik davraniglari gostermek ve bunu etrafina yaymak.

Tutumlu olmak, israfa kagmamak.
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Kiiciiklerine kars1 sevgi ve hosgoriilii olmak.

Cevresindeki herkese ve diger canlilara karsi merhametli olmak.
Olaylar ve iliskilerde empati yapabilmek.

Vicut dilini guzel kullanmak.

Kisilerin veya durumlarin eksiklikleri ile dalga gegmemek.
Kiskanglik ya da kibirlilik davranislarindan kaginmak.

Olaylar ve kisiler hakkinda olumlu diisiinmek, iyi zanda bulunmak.
Kisilerin arasini bozacak davranislardan kaginmak.

Kot aligkanlik (sigara igmek gibi) edinmekten kaginmak.

Dini ve ahlaki kurallara riayet etmek.

SozIi ya da fiili siddetten kaginmak.

Egitim sisteminin ana yiiritiiciileri olan okul yoneticilerinden beklenen guzel

davraniglar ise soyle siralanabilir (Karag, 2012):

v
v

AN N N AN

<

<\

Karsisindaki kisiye giiven verip yeteneklerinin ortaya ¢ikmasini saglamalidir.
Verimi artirmak ig¢in personelinin iyi ve olumlu yoniinii goriip ortaya
cikarmalidir.

Herkese esit mesafede durmali ve esit muamele de bulunmalidir.

Gerektigi zaman fikir alisverisinde bulunmalidir.

Yeteneklere uygun gorev paylasimi yapmalidir.

Muhataplarina saygi, hosgorii ve miitevazi tavirlarla yaklagmalidir.
Kibirlenmemeli, siirekli miikemmeligi aramamalidir.

Bagkalariyla degil kendi ile yarismali, rakiplerini denetleyip kollamaya
calismamalidir.

Fiili ya da sozlii siddet uygulamamali, mobbing’den uzak durmalidir.

Ozellikle okul mudirleri, 6gretmen denetimlerinde elestiri ile degil rehberlik
ile yaklagmali, yargilayict olmamalidir.

Iyi bir yénetici ¢alisanlarmin terbiyeli ve ahlakli olmas1 6zelliklerini arayabilir
fakat her konuda bilgili olmalarin1 beklememelidir. Kendi alanlarinda ki
yeterliliklerini degerlendirmelidir.

Karsisindakini kiiciik gorecek sekilde bilgiclik taslamamalidir.

Asirt sert veya yumusak tavirl degil tath sert bir anlayis bi¢cimi sergilemelidir.

Sahsi ¢ikarini degil kurumunun ¢ikarlarint gozetmelidir.
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v' Cikarim  diisiinen personelleri varsa kurumundan uzaklastirilmasini
saglamalidir.

v' Basarilar 6diillendirmeyi bilmelidir.

v Bilgi seviyesi yiiksek olsa bile siirekli bununla Oviinmemeli, elestirilere
tahammuil edebilmelidir.

v Dinleyerek hareket etmeli, haksiz infazlarda bulunmamali, gevresine gliven
telkin edip itibarli olmalidir.

v Varsa kotii huy ve davraniglarindan siyrilarak, iyi ve gizel davranislari huy
edinerek, karakterini giizellestirerek, olgunluk kazanmalidir

v' lyi bir yonetici, nazik ve centilmen olmali, bu durumu igsellestirerek
personeline aktarmalidir.

v' Giiler yiizli, agik ve dogru s6zlii olmali, giizel ve temiz giyinip dedikodu tarzi
sOzlerden kaginmalidir.

v Samimi ve iyi niyetli olmali, konumundan dolay1 stmarmamalidir.

<\

Verdigi sozleri tutan, istikrarli ve tutarli bir davranis sergilemelidir.

v" Olaylar karsisinda metanetini korurken, sabirli ve sogukkanli olmalidir.

Egitim Mekanlarimin Estetigi

Egitim mekanlari, egitim ve Ogretimin verimli hale gelmesini destekleyen fiziki
yapilardir. Bu dogrultuda okul ve smif dizayni ne kadar gilizel olursa 6grencinin

kazanacag1 6grenme sonuglar1 da o kadar giizel olacaktir.

Ogretmen ve dgrencilerin hayatinin biiyiik bir kismimin gegtigi fiziksel mekan olan
siniflar, igerisinde bir takim 6zellikleri bulundurmalidir. Bunlar; 6grenciye ¢alisma
ortami ve ders yapma imkani saglayan “islevsellik”, 6grenme etkinliklerinin istenilen
duruma gelmesinde dgrencide “duygu yogunlugu” ortaya ¢ikarmasi, farkli amaglara
hizmet edebilecek esneklikte olmasi ve dgrencilere sinifta elde ettikleri kazanimlar

yasatacak estetik bir degere sahip olmasidir (Uludag ve Odaci, 2002).

Gilintimiizde okul mekaninin tasarimi, egitim-6gretim etkinliklerini nasil etkileyecegi
onemli bir konu olarak yer almaktadir. Okul binasinin tasarimi yapilirken oncelikle
okul ¢evresinin uygunlugu ve kullanicilarin, ihtiyaglarini karsilayabilecek sekilde

planlanmas1 gerekmektedir. Fiziksel mekanlarin insanlarin motivasyonunu etkiledigi

77



diistintilerek okul binalarinin, verimli bir egitim saglayabilecek, dgrencilere zevk
verebilecek ve kendilerini glivende hissedebilecekleri sekilde tasarlanmalari
gereklidir. Birgok yeni okul halen, Ogrencilerin arka arkaya oturdugu, ders
kitaplarindan bir seyler Ogrendigi yerler olarak insa edilmektedir. Yeni okul
binalarinin gelecege uygun bir sekilde tasarlanmasi olduk¢a Gnemlidir. Okullarin
yenilige agik bir mimari ile insa edilmesi, egitim amaglarinin, teknolojinin ve
Ogretim programlarinin gelecekteki muhtemel degisimlerine hazir bulunmasin
saglayacaktir. Smif i¢indeki oturma yerlerinin, kullanilan etkinligin gerektirdigi
sekilde yer degistirilebilecek esneklikte olmasi, 6grenme etkinliklerinin olumlu
sekilde gerceklesmesini saglayacaktir. Ayrica okullarin, bdlge ve toplumun kendi
0zel sartlarini dikkate alarak gerekli 6nlemleri almalari, yeni tasarimlart da buna gore

yapmalar1 faydali olacaktir (Aydogan, 2012).

Ogrenme &gretme etkinliklerinin verimli olabilmesi i¢in olumlu bir simif iklimi
olusturulmalidir. Ogrencilerin etkili 6grenmesi, kendilerini simf ortaminda rahat ve
giivenli hissetmelerine baglidir (Manning & Butcher, 2006; akt. Giindiiz ve Bozkus,
2016). Aydin’a (1988) gore, siifin sicakligini, havanin durumuna, neme, mevsime
ve Ogrenciye gore diizenlemelidir. Ogrenme-6gretme ortamlart olan smiflarin
aydinlatilmasinin yeterli olmasi gerekmektedir. Gereginden ¢ok ve az aydilanma
ilginin dagilmasina neden olmaktadir. Asir1 151k veya yetersiz aydinlanma gozii
yorararak, ilgiyi dagitir ve zihnin gevsemesine neden olmaktadir (Glndiz ve
Bozkus, 2016)

Okul binalarmin tasariminda dikkate alinmasi gerekli 6zellikleri ise: fiziksel tasarim,
gorsel faktorler, isitsel faktorler, dokunma, tat ve koku olarak siralamak mumkandr
(Aydogan, 2016). Ayrica 6grenci sayisi, renk, 1s1, 151k, temizlik, giiriilti, goériiniim
(estetik), egitim de verimliligi ve 6grenci basar1 diizeylerini etkileyen faktorlerdir

(Uludag ve Odaci, 2002).

Farkli simif tasarim ve sekilleri, 0grencilerin 6grenme siireclerini etkilemektedir.
Kiiciik okullar farkli aktivitelerde bulunmalar1 agisindan 6grencilere daha cok
imkanlar sunmaktadir. Siniflardaki yogunlugun artmasi ¢ocuklardaki stres seviyesini
yiikselterek smiflardaki saldirgan davranislarin ve dikkat dagimikliginin artmasina
neden olabilmektedir (Aydogan, 2016). Simf &grenci sayisinin miimkiin oldugu

kadar otuzun altinda olmasi, hem Ogrencilerin daha basarili olmalarin1t hem de
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Ogretmenlerin kaliteli bir egitim vermelerini saglayacaktir. Bagar, Herder ve
Benjamin’e dayanarak “sinifta 6grenci sayisinin fazla olmamasi 6gretmene ek zaman
kullanma, az kaynakla yetinebilme, her 6grenciye daha fazla zaman ayirabilme,
Ogrenci gelisimini kolay izleyebilme, simifi daha etkili yonetebilme ve etkin

O0grenmeyi kolaylastirabilme firsatlari verir” demektedir (Uludag ve Odaci, 2002).

Okul mekanlarmin diizenlenmesinde 15181in yogunlugunun ve 151k kalitesinin iyi bir
sekilde kullanilmas1 gorsel etkenler olarak Onemlidir. Yilksek tavanlarin
kullanilmasi, ¢ok sayida pencere bulunmasi bu konuda en iyi yontemdir (Aydogan,
2016). Aydmlatmanin fazla olmasi gbz rahatsizliklarina ve dikkat dagilmasina, az
olmasi ise uyku haline ve uyusukluga neden olabilmektedir. Okullarda miimkiin
oldugunca giin 1s1gindan yararlanilmali, miimkiin olmadig1 zamanlarda ise saglikli
aydinlatma saglayan tam-spektrumlu floresan lambalar kullanilmalidir. Renklerin,
insanlart harekete geciren, heyecanlandiran, sakinlestiren, {siliten veya 1sitan,
rahatsizlik veya memnuniyet verebilen 6zelligi bulunmaktadir. Bu nedenle okul
ortamlar1 i¢in renkler Ozenle segilmelidir. Kirmizi, sar1 ve portakal renginin
ogrencide uyarict etki yaptigini ve hareketliligi arttirdigini, mavi ve yesilin ise
rahatlamay1 saglarken, kiitliphane, lavabo, koridor ve kafeterya gibi yerlerde bazi
soguk renklerin kullanilmasi rahatlatici etkileri nedeniyle yararli olabilecektir

(Uludag ve Odaci, 2002).

Okul binasmin iginden veya disindan kaynaklanan sesler, 6grenci davraniglari ve
o0grenme siirecini etkilemektedir. Okul yapilacak cevrenin giiriiltiiden uzak, sehir
merkezinden ziyade mahalle aralarina yapilmalari daha olumlu olacaktir. Ayrica
okullarda kullanilan zil sesinin tempolu, yiiksek ve ritmik olmasi uyarici etkisini
artiracaktir. Torenlerde kullanilan isitsel araglarin verimli olmasi 6zellikle Istiklal
marsinin diizglin ve anlasilir sekilde okunmasi acisindan énemlidir. Siiftaki sicaklik
oran1 ogrencilerin verimini, dikkatlerini ve konforunu etkilemektedir. Disiik
sicakliklar insanlarin el becerilerini etkilerken, yiiksek sicakliklar da uyarilma
seviyesini diisiirerek stres diizeylerini de yiikseltmektedir. Ogrenciler iizerinde
olumsuz bir etki ortamin havasiz olmasidir. Arastirmalara gore, okul binalar1 i¢indeki

hava kalitesinin 6grencilerin dikkatini verme yetenegini etkilemektedir (Aydogan,
2016).
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Icinde yasanilan mekanin temizligi insanin i¢ diinyasinn bir gostergesi olarak
diisiiniilebilir. Saglikli olmak bakimindan sinifta yerlerin, duvarlarin, pencerelerin,
sira ve masalarin ve diger esyalarin temizliginin diizenli olarak yapilmasi gereklidir.
Temiz bir ortamda yasama bilinci kazanan ogrenciler bunu tiim hayatlarina
uygulayacaktir. Ayrica okulun binasinda ve simifta yer alan objelerin uyumlu olmasi
ve amaglara uygun bir sekilde siralanmasi gereklidir. Ozenli bir sekilde diizenlenmis
bir smif, 6grenciyi psikolojik yonden olumlu etkiler. Ogrencinin, simmif diizenine
iliskin goriislerinin alinmas1 onun segici bir kisilik kazanma bilinci gelistirmesine de
katkida bulunacaktir. Ogrenciler fiziksel mekanm diizenlenmesinde sorumluluk
almaktan mutluluk duyarak egitim yagamina doniik algi ve beklentilerini de olumlu
yonde gelistirirler. Sinifin gériiniimiinde giizellik ve uyum, dgrencinin motivasyon ve

enerjisini artirarak basari seviyelerini yiikseltecektir (Uludag ve Odaci, 2002).

Sonug olarak; estetik egitimin esas amaci bireyin her tiirlii diisiincesini, duygusunu
ve eylemlerini giizellikle ortaya koymasini saglamaktir. Giizel diislinlis giizel

davranis ortaya ¢ikarir. Giizel davranis ise giizel ahlaki olusturur.

v Egitim kurumlari erdemli, belirli idealleri olan bireyler yetistirmelidir.
Ailenin ve okulun temel amaci manevi duygular giiclii, guzel insanlar
yetistirmek olmalidir.

v' Egitim sisteminin kendi kiiltiirine en uygun sistemi belirlemesi ve
uygulamasi gereklidir.

v Kendi tilkesinin kiltiirinii tim ogeleriyle taniyan ve bunu o6gretmeyi
kendisine amag edinen, §gretmenler yetistirilmesi gereklidir.

v" Ogrencilere, davramis giizellikleri evde baslayarak okulda verilmeye devam
etmeli; 6gretmenlerin de katkilariyla iyilik ve guzellikler sergileyen birey
olmalar1 saglanmalidir. Bu durum ise ilmi ve ahlaki duygularin giizel
verilmesi ile mimkun olabilir.

v Ogretmen yetistiren yiiksekdgretim kurumlarinin estetik egitimi ders ve
uygulamali olarak 6grencilerine vermeleri, bu bilingte 6gretmenler yetismesi
acisindan faydali olacaktir.

v’ Sanatsal egitim, estetik egitimin 6nemli bir kaynagidir; insanin hayat ile
estetik baginin olusmasi ve gelismesinde 6zel bir katkis1 vardir. Kiigiik yas
gruplarindan itibaren sanatsal etkinliklerin egitimin igerisinde yer almasi

gereklidir.
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v Egitim mekanlarinda 6grencilerin dersleri zevkli ve verimli bir bigimde
gecirmeleri i¢in,kendilerini giivende ve huzurlu hissedecekleri sinif ve okul
ortamlari tasarlanmalidir.

v Egitimin fiziksel mekanlarinda var olan tiim giizellikler, i¢inde bulunan
bireylere de yansiyacagi i¢cin bu mekanlarin mimari yapisindan 1g1gina ve
rengine degin itina ile olusturulmasi bu mekanlarda gizel insanlar

yetismesine katki saglayacaktir.
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