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KiSISEL KABUL

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum Kémuran Sipal’in Hikayelerinde Yap1
Ve Tema adli ¢alismanin, tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir
yardima bagvurmaksizin yazildigim ve faydalandigim eserlerin kaynakg¢ada
gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak faydalanilmis oldugunu beyan

ederim.

11/03/2019

Aynur AKYUZ



ON SOz

Kamuran SIPAL 24 Eyliil 1926 Adana dogumludur. Ele aldig1 bir¢ok eser ve
radyo cevirileriyle son donem Tiirk edebiyatinda onemli kisilerinden biri olmustur.
Yazarin kirk hikayesi, yiiz kirk iki ¢evirisi ve iki romani bulunmaktadir. Yazarin
hikayeciligi lizerine yapilmis detayli bir ¢alismanin olmayisi bu tezi hazirlanmasinda
etkili olmustur. Yiiksek Lisans Tezi olarak Kamuran Sipal’in hikayelerini
secilmesindeki asil amag¢ hikayelerinin yapi ve tema bakimindan ele alinmamis

olmasidir. Bu alanda hazirlanan tez ¢alismasi ile bu eksiklik giderilmek istenmistir.

“Kamuran Sipal'in Hikayelerinde Yap1 ve Tema” adl1 bu tez; “Giris”te hikaye
tiiriiniin gelisimi ele alind1. Tezi; Onséz, Ozet ve Giris’ten sonra ii¢ boliim seklinde
olusturduk. I. Bolimde “Kamuran Sipal'in Hayati ve Eserleri”; II. Bolimde
“Kamuran Sipal’in Hikayeleri”; III. Béliimde “Dil ve Uslip” boliimleri seklinde
olugsmaktadir. “Sonug¢”ta Kdmuran Sipal'in; Tiirk edebiyatinda hikayecilik alanindaki
onemi belirtildi. “Kaynak¢a”da ¢alisma esnasinda hangi kaynaklar kullanildigina dair
kiinyelere yer verildi.

Bu calismaya basladigim andan itibaren beni yonlendiren, 6gretici fikirleriyle
bana yol gosterip, oniime c¢ikan sorunlart ¢ozmemde yardimci olan ve destegini
esirgemeyen degerli, Tez Danismanim Hocam Dr. Ogr. Uyesi Oznur OZDARICI’ya
tesekkiir ederim. Ayrica, bu tezin olusma asamasinda caligmalarimda bana sabirla
katlanan aileme ve her tirli yardimlarin1 esirgemeyen Ahmet DASCI’ya
duyarlhiliklarindan dolay1 tesekkiir ederim.

Aynur AKYUZ
KIRIKKALE- 2018



OZET

Kamuran Sipal, Cumhuriyet doneminde Alman edebiyatindan Onemli
ceviriler yapan yazarlarimizdandir. Yazar; ¢eviri alaninda eser vermekle yetinmeyip
hikayecilik ve roman alaninda da 6nemli ¢alismalar yapmistir. Bu tezde yazarin
hayati, sanati ve hikayeleri hakkinda bilgi vermeyi amagladik. Tiirk Edebiyati’nin
yasayan Onemli Oykiiciilerinden biri olan Kamuran Sipal ve otuz sekiz hikayesi
tizerinde durulmustur. Hikayelerini degisik acilardan ele alip, tahlil ve tasnif
metotlar1 ile bir ¢alisma ortaya ¢ikarmayr amag edindik. Kendine 6zgii bir tarzi olan
yazardaki bu farkliligi eserlerinde de gormek miimkiindiir. Ele aldigimiz eserler
okundukga farkli diinyalara kap: aralar. Ozellikle bireyin i¢ diinyasindaki buhranlari

ustaca ele almistir.

Anahtar Kelimeler: Yazar, Hikaye, Yapi, Tema, Sahis



ABSTRACT

Kamuran Sipal is one of the authors who made important translations from
the German literature during the Republican period. Author; He did not content with
translation in her field of translation but also made important studies in the field of
storytelling and novel. In this thesis, we aimed to give information about the life, art
and stories of the author. One of the living story writers of the Turkish Literature,
Kamuran Sipal and his thirty-eight stories were emphasized. We aimed to explore the
stories from different perspectives and to create a study with the methods of analysis
and classification. It is possible to see this difference in the author of his own style.
As we read the artifacts we read, the door is opened to different worlds. He has dealt

with the depressions in the inner world of the individual.

Keywords: Story, Structure, Theme, Person
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GIRIS

Hikdye Tiiriiniin Gelisim Seriiveni

Gegmisten giiniimiize kadar insanoglu kendini anlatma ihtiyact duymustur. Bu
anlatma, sozli ya da yazili anlatimla olmustur. S6zIi anlatimda bu ifade sekli dilden
dile, nesilden nesile aktarilmaya calisilmistir. Yazili anlatimda ise insanlar tarih
boyunca duygu, diisiince ve hayallerini ¢esitli tiirleri kullanarak anlatmislardir.
Bunlar; deneme, tiyatro, biyografi, hatira, oto-biyografi, gezi yazisi, roman gibi

turlerdir.

Anlatma esasima bagli olan edebi tiirlerden biri de hikayedir. Hikayenin ne
olduguna dair ¢esitli tanimlar yapilmistir: Arapgadan dilimize geg¢mis olan hikaye
TDK’nin (2015) sozliigiinde “Belli bir zaman ve yerde az sayida kiginin basindan
gecen, gercege uygun birtakim olaylaranlatan ya da birkag kisinin karakteri ¢izilen

roman tiriinden kisa yaput, oykii. ™

Necati Tonga, makalesinde hikaye hakkinda sunlari soyler:

“Hikdye, Arap¢a ha-ke-ve kokiinden tiiremis bir kelimedir. Hikdye
kelimesinin Arap¢a’da “bir siirii haberi nakil ve rivayet eylemek, bir nesneye
benzemek, fi’len yahut kavlen bir nesneyi taklit etmek, bir kimseden bir sozii
nakleylemek, eglendirmek maksadiyla taklit, bir fiilin taklidi, bir metnin
kopyasini ¢ikartmak” 2

Bilge Ercilasun, hikayeciligi: “Edebi bir tiir olarak hikdye, ger¢ek veya gercek
olabilecek uydurma bir olayi anlatan eserdir.” > olarak ifade eder.

Rene Wellek, Austin Warren “Edebiyat Teorisi ” adl1 eserde sunlar1 soyler:

! Tacettin Simsek, Kuramdan Uygulamaya Cocuk Edebiyati, Grafiker Yaymlari, 2. Baski, Ekim,
2012, Ankara, s. 228.

? Necati Tonga, Hikaye’ye Termolojik Bir Yaklastm, Turkish Studies International Periodical For the
Languages, Literature and History of Turkish or Turkic VVolume 3/1 Winter 2008.

® Bilge Ercilasun, Yeni Tiirk Edebiyati Uzerine Incelemeler 2, Ak¢ag Yaymlari, Ank., 1997, s.644.



“Diinya terimini kullanirken bir mekdn (veya uzay) terimi kullanmis
oluyoruz. Ama “hikaye kurgusu” veya daha iyi hikdye gibi bir terim dikkatimizi
zamana ve zaman i¢inde bir swralama dikkat ¢eker. "hikdye" (story) tarihten
(history) gelir.

Giliniimiize gelinceye kadar hikdye i¢in bir¢ok arastirma yapilmis olup, farkli
teoriler One siiriilmiistiir. Zaman ilerledikge Oykii ismi, hikaye sozciigiiniin yerine
kullanilmaya baglamistir. Kimisi hikaye tabiri kullanilsin derken, kimisi ise 6ykii
isminin kullanilmasi taraftar1 olmustur. Giliniimiiz yazarlar1 ise 6ykii ifadesini tercih
eder. Sekil olarak da hikayede degisiklikler olmustur. Hacim olarak uzunluk ve
kisalik bakimindan ayrima tabi tutulmustur. Daha sonra olay oykiisii, durum Gykiisii
ve ben merkezli 6ykii olarak smiflandirma yapilmistir. Olay Oykiisiine “klasik olay
Oykiisti” de denir. Bu tlr Oykiilerde olaylar, kisi, zaman, yer unsurlariyla
baglantilidir. Olayda belli bir siralama vardir. Fransiz sanatgt Guy de Maupassant
Oncisii oldugu icinde bu dykiilere Maupassant tarzi dykii de denir. Durum Oykiisiine
"modern 6ykii" de denir. Her hikdye olaya dayanmaz. Bu tlirde meraktan ziyade
kisisel diislinceler ve olgular 6n plandadir. Ben merkezli Gykiiniin en Onemli
temsilcisi Franz Kafka'dir. Bu tarzda ise birey ve bireyin ¢ikmazlari anlatilir.

Ozelliklerine degindigimiz dykiiniin diinya edebiyatinda ise ilk érnekleri “Bin
Bir Gece Masallari” ve Giovanni Boccacio’nun “Decameron Oykiileri” adli eseriyle
Oykil tiiriiniin ilk 6rnegini vermistir.

Yukarida verilen agiklamalarda anlasilacagi iizere hikaye hakkinda farkli
tanimlar yapilmigtir. Tiirk edebiyatinda tam anlamiyla hikdye kavrami ile
tanzimattan sonra baslamustir diyebiliriz. Tabiki de tanzimattan Once insanlarin
hikaye ihtiyac1 farkli tarzlar ile karsilaniyordu. Efsane ve destanlarda bu tiiriin
yansimalarimi gormek miimkiindiir. “Dede Korkut Hikdyeleri”, destan ile halk
hikayeleri arasinda gegis gorevi goriir. Hikdyenin gelisim siireci ile ilgili Ali Thsan

Kolcu su ifadelere yer verir.

“Tiirk hikdayesi geleneksel tarzda XVII. yiizyilin sonuna kadar devam
etmistir. Halk edebiyati geleneginden gelen Kerem il Ash, Asik Garip, Emrah

*Rene Wellek, Austin Warren, Edebiyat Teorisi, Dergah Yaymnlari, ist., 2011, s. 250.



ile Selvihan, Ebu Miislim Cenkleri, Kesikbas Hikdyeleri, Battal Gazi, Kéroglu,
Dede Dorkut Hikayeleri gibi metinler yaninda divan eddebiyatinda gelen Leyla
ile Mecnun, Vamik u Azra, Giil ii Biilbiil, Hayal ii Yar, Hiisrev ii Sirin, Yusuf u
Ziileyha, Hiisn i Ask, Sah u Geda gibi mesnevilerdaha ¢cok secgkin kesimin
okudugu metinler olarak one ¢ikar.”

Yukarida verdigimiz oOrnekler hacim bakiminda olduk¢a uzun eserlerdir.
Bazilar1 halka hitap ederken, bazilar yiiksek ziimrenin ilgi alan1 olmustur. Genel
anlamda bunlar agk, kahramalik. Yigitlik vb. konular etrafinda olusur. Modern
hikdyemiz agisindan Giritli Ali Aziz Efendi’nin “Muhayyelat-i Aziz Efendi” adli
eseride edebiyatimizda olduk¢a dnemlidir. Bu eserler ayrica kiiltiirlimiiz bakimindan
cok degerlidir.

Tiirk edebiyatinda modern hikdye Tanzimat doneminde yazilmaya baslanmistir.
Telif ve terciimelerle hikaye seriveni hiz kazanir. Ahmet Mithat’in “Kissadan Hisse”
ve “Letaif-i Rivayat” eserleri edebiyat alaninda ¢cok 6nemli eserlerdir. Emin Nihat’in
Miisameretname’si ve Sami Pasazade Sezail’nin “Kiiciik Seyler 1 dykiicliliigiimiiziin
temelini olusturur. Ardindan “Karabibik” ile Nabizade Nazim gelir.

Servet-i Fiinin donemine gelindiginde Halit Ziya Usakligil ve Mehmet Rauf
gibi iki O6nemli yazar goriiliir. Halit Ziya hikayelerinde sosyal konulara oncelik
verirken, Mehmet Rauf ise bireysel konular1 esas alir. Akabinde Ahmet Mithat
anlayisini benimseyen Hiiseyin Cahit Yal¢in goriilir. Ahmet Hikmet Miiftiioglu,
Ahmet Rasim, Mehmet Celal gibi yazarlar da hikaye tiiriinde eser vermislerdir.

Milli Edebiyat donemininin hikayecilik alaninda, en 6nemli ismimlerinden biri;
Omer Seyfettin’dir. Hikayeciligimizde “Maupassant Tarzi” Omer Seyfettin’le
baglar. O, kendine has tarzi ile hikdyemizin merkezine dogru ilerlemistir. Bu konuda

Ercilasun, su agiklamay1 yapar.

“Omer Seyfettin hikdyelerinde Tiirk tarihine ve Tiirk kahramanlarina
egilir. Bazi hikayelerinde natiiralizme kagan, miibalagh ve mizahi bir hava
vardir. Tarihi hikayelerinde keskin ve goézii pek tipler c¢izer. Ahmet
Hikmet inkiler oldugu gibi, onun hikayelerinde Tiirkliik suuru agir basar. 6

> Prof. Dr. Ali ihsan Kolcu, Milli Edebiyat 11, Nesir, Salkimsogiit Yay., Konya, , Nisan-2011, s.11.
® Bilge Ercilasun, Yeni Tiirk Edebiyati Uzerine Incelemeler 2, Ak¢ag Yaymlari, Ank., 1997, s.644.



Refik Halit Karay, “Memleket Hikdyeleri”, “Gurbet Hikdyeleri” adl
eserleriyle kasaba hayatin1 eserlere konu edinir. Peyami Safa’da eserlerinde insan
psikilojisini ele alir.

Cumhuriyet doneminde Selahattin Enis, Osman Cemal Kaygili, Nahit Sirr1
Orik gibi isimler énemli hikdye yazarlaridir. 1930-1945 yillarindda Kenan Hulusi
Koray, Mehmet Seyda, Umran Nazif gibi isimler yer alir. Daha sonra Memduh
Setket Esendal, Sait Faik, Sabahattin Ali, Ahmet Hamdi Tanpinar, Tarik Bugra,
Kemal Tahir, Samim Kocagéz donemin toplumsal durumlarimi biiyiik bir ustalik ile
kaleme alirlar.

1960’11 yillarda ise Oktay Akbal, Orhan Kemal, Haldun Taner ve Aziz Nesin,
Yasar Kemal, Talip Apaydin, Viis'at O. Bener, Necati Cumali 6n plana ¢ikan
yazarlarimizdir. Bu yazarlarimizin eserleriyle dykiiciiliigiimiiz edebiyatta saglam bir
durus sergilemistir. 1960 yilindan sonra 6zellikle Bilge Karasu, Yusuf Atilgan, Oguz
Atay, Leyla Erbil, Rasim Ozdenéren, Nursel Duruel, Seving Cokum, Ayla Kutlu,
Tomris Uyar, Selim Ileri ve tezimizde hikayelerini ele aldigimiz Kdmuran Sipal
dénemin yazarlaridir.

Gortilityor Ki gegmisten giiniimiize kadar hikayecilik alani biiyiik bir geligim
seriiveni gecirmistir. Glinlimiiz hikayeciliginde metropul sehir hayatinin baglamasi ve
teknolojinin gelismesi ile birey yalniz bir yasam siirdiirmeye baslamistir. Bireyin i¢
catigmalari, yasadigi buhranlar yazarlarimizin hikayelerinde kaleme alimustir.
Kémuran Sipal de birey ve bireyin yasadiklarini ele almis ve bunu okuyucuya

sunmustur.



1. BOLUM

KAMURAN SiPAL’IN HAYATI VE ESERLERI



I. HUSUSI HAYATI

Kamuran Sipal 24 Eyliil 1926°da Adana’da dogdu. Yazar; ¢ok yonlii sanatci
kisiligi, cevirmenligi, 6ykii ve roman teknigi ile 6n plana ¢ikan Tiirk edebiyatinin son
donem yazarlarindan biridir. Sipal, ilk ve orta 6grenimini Adana'da okuduktan sonra
bircok yazarim yaptig1 gibi Istanbul'a gider. Memleketi Adana'dan ayrilmasi “Bebekli
Kilise” hikayesinde oldugu gibi bircok hikdyesine de konu olacaktir. Istanbul'da
yatili okullarda ve 6grenci evlerinde bir yasam siiren yazar, bunu eserlerine yansitir.
Ozellikle “Sizin Ev” ve “Recebin Nikdhsiz Karist Aysel” adli hikayelerde bunun
daha dikkat ¢ektigi goriiliir. Burada 6grenci oldugu donemlerde sosyal bir hayattan

uzak bir yalnizlig1 tercih ettigi goriiliir.

“Tevfik Fikret, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Cemil Meri¢, Aydin Boysan, Reha
Yurdakul, Ali Esin, Halit Kivan¢, Dogan Hizlan, Metin Akpinar ve Metin
Erksan’in okudugu, adini okulu yaptiran 2. Mahmud'un karisindan alan
Pertevniyal Lisesi'nden mezun oldu. Kiigiiciik bahgesiyle ogrencileri yaninda
yikilan Aksaray Postanesini 9 yil konuk eden bu okulun ogretmenleri de
birbirindgn degerliydi: N_urullah Atag, Ihsan Kongar, Resat Ekrem Kogu,
Keyise Idali. Istanbul Universitesi Alman Filolojisine girdi. Dostluklar:
swrdasliklart 6lene kadar siiren sinif arkadasi Behget Necatigil ile tanigti. Iki y1l
asistanliktan sonra iki yiuligina Almanya gonderildi. o
Sipal’in 6zel hayati ile ilgili glinimiizde basimi yapilan “Biitiin Biinya
Dergisi”’nde gectigi sekliye Almanya'ya gidis gelislerini siirdiirmiis ve orada bir
evlilik yaptig1 goriilmiistiir. Yazar, 6zel hayatindan kesitleri bir¢cok hikayesine
yerlestirmistir. Yurt disinda olan evliligini destekleyen bir baska kaynak ise
“Kiskan¢lik” adli hikdyede de Almanya'da bir esi oldugu ve ona stirekli gidip geldigi
goriiliir. Bunun gergek hayatindan alinmis olabilecegi muhtemeldir.

Adana'dan ayrildiktan sonra gittigi Istanbul'a alisamadig goriiliir. Istanbul’dan
Almanya’ya gidince de akli fikri memleketinde kalir. Bu durum hem hikayelerinden
“Cam Fanus” a konu olmug hem de arkadas1 olan Behget Necatigil ile arasinda gegen

mektuplardan da Almanya’ya alisamadigr goriliir. Sipal’in Almanya'ya gitmesi

" Baskent Universitesi Kiiltiir Yayin1, Biitiin Diinya Dergisi, 2016, Eyliil Sayisi, 5.76.



tizerine yakin arkadasi olan Necatigil ile arasinda gegen mektuplarda durum soyle

gecmistir:

“Sevgili Sipal 6 tarihli mektubundan anlasilyyorki aklin fikrin buralarda.
Bu ne istir kim neyi -- ne zaman arar ve bulur? Belli olsaydi onceden yasamak
yasamak olmazdy.” ®

Bunun disinda birgok eserinde 6zel hayatina yer veren yazar, Istanbul'a doniince
okudugu tiniversitede Almanca okutmanligina baslar. Sipal'in bu siire zarfinda birgok
Ogrenci yetistirdigi sdylenir. Yazar, emekli olana kadar burada gorev yapmis ve suan
92 yasinda Istanbul'da kimi hikayelerinde olan tipler gibi bir basina yasamaktadur.

Hikayelerinde olusturdugu tipler kendi yasaminin eserlerine yansitilmig halidir.

. EDEBI HAYATI

Kamuran Sipal’in edebi hayat1 ile ilgili kaynaklar, 6zel hayatina oranla daha
cok cesitlilik gosterir. Sipal, asil iinlinii hikdye ve Alman yazarlarindan yaptigi
cevirilerle kazanmistir. Eserlerini kendine has bir tarzda olusturmustur. “Varlik'ta 23
vasinda 1949 Nisamnda yayimlanan ilk ve bilinen tek siiri dogdugu mevsimi
anlatiyor. " Yazarm edebi hayat1 bir siirle baglamig denilebilir; ancak edebi hayatim
baslatan tek siiri olarak kalmistir. Her ne kadar siir tiiriinde “Bir Sonbahar” siiri tek
olsa da Sipal’in ilerleyen yillarda hikaye, roman ve ¢eviri alaninda yakalayacagi
basarilara adim adim yiirliylisiiniin ilk basamagini olusturdugu yadsinamaz bir

gercektir.

“BIR SONBAHAR SIIRI

Yine biraktigin gibi bu diyar
Sen sonbahar siirlerini severdin
Yine sonbahar

Giindiizler bulutlu,

Geceler sisli ve serin.

®Behget Necatigil, Mektuplar, 2. bs., YKY Yay., istanbul, 2012, 5.137.
% Baskent Universitesi Kiiltiir Yayin, Biitiin Diinya Dergisi, 2016, Eyliil Sayist, 5.75.



Yine biraktigin gibi deniz

Rengi senin yesilin...

Kanat ¢irpar yine kuslar uzak illere
Riizgar oynaswr agaglarda
Yapraklar dokiiliir yerlere

Yine biraktigin gibi bu diyar

Sen sonbahar gecelerini severdin
Yine sonbahar "

Siirinden de anlasilacag lizere kelime tekrarlarini kullanmayi seven biridir.
Siirden bir yil sonra 1950'de ilk hikaye olan “Karpuz Ticareti ” ni yayinladi. Sipal bu
hikdyeyi yayinladiktan ii¢ yil sonra 1953°te TDK’nin yaptig1 yarigmada 6diil alarak
iin kazanmaya baglar. Yillar sonra 1962'de “Beyhan” adli hikaye kitabini
yayimlamistir. 1964’te ikinci 0ykii kitab1 “Elbiseciler Carsisi” ile “Sait Faik Hikdye
Odiilii"'nii alir. Sonraki yillarda ise 1969'da “Biiyiik Yolculuk” adli hikdye kitabini
1971'de ise “Buhiirumeryem” adl hikaye kitabini ¢ikarir., Bu hikaye kitaplarindan
sonra uzun bir siire hikdye yayimlamamistir. Sonra 1988 yilinda son hikaye kitabi
olan “Képek Istasyonu” yayrmlanustir. Bu hikaye kitabr ile “Tiirkiye Yazarlar Birligi
Hikdye Odiilii” nii alir.

Hikayede bu denli o6diller kazanmasinin yaninda c¢eviri eserleri ile
edebiyatimizda yerini alir. Alman edebiyatindan yaptigi ¢eviriler ona 27 yasinda
(1953) “TDK Oykii Odiilii nii getirdi. Kafka, Hesse ve Freud gibi diinya ¢apinda
bir¢ok yazarin eserlerini Tiirk¢eye cevirdi. Sipal'in cevirileri bu alan ile yetinmeyip
arkadas1 Behget Necatigil ile radyo igin oyunlar ¢evirmeye kadar gider.

Hikaye ve geviri alaninda basar1 saglayan Sipal, roman tiirinde de eserler
vermeye baglar. Yazar, 1999°da ilk roman1 olan “Demir Képrii” yii yayimladi. 11 yil
sonra da son romami “Sirrimsin Sirdasimsin”ile 2011°de iki odiil birden ald:
“Orhan Kemal Roman Odiilii” ve “Tarabya-Yasam Boyu Ceviri Odiilii "2 alir.
Hikayelerinde oldugu gibi ramanlarinda da sik sik geriye doniis tekniginin

kulanildig1 goriiliir. Bu geriye doniislerin yaninda yaratici bir imge de goze carpar.

Y Ag.e., s.75.
1 Age.,s.77.
2 Age.,s.77.



Goriildiigii gibi Sipal hem hikayeleriyle hem de romanlariyla ¢esitli odiiller
kazanmistir.

Yazar, “Franz Kafka” gibi bir ¢ok yazarin eserlerini basarili bir sekilde
Tiirkgeye c¢evirmis. Bu ¢evirilerin yaninda olusturdugu hikayelerle de Franz
Kafka'ya yaklastig1 sdylenilebilir. Ozellikle “Kdstebek” hikayesindeki kahramanin
kostebege yapilan eziyeti goriip kendisine yapiliyormus gibi gérmesi ve orda
bulunanlarin ise herhangi bir tepki vermemeleri Franz Kafka'nin “Déniisiim”™ tindeki
bocege dontisen “Gregor Samsa” y1 andirdigi s6ylenilebilir. Bu ikisi arasindaki fark
ise Sipal’in olusturdugu tipe iskence yapilmaz ama kostebege yapilan iskence ona
yapiliyormus gibi gelir.

Burada goriildiigii gibi Sipal, kendine has bir uslubu yakalamis olup,
giiniimiizde de yasayan, hikaye, roman ve gevirileriyle edebiyatimizda 6nemli bir
yazar ve ¢evirmendir. Onun eserleri Ve tarzi bir¢ok yazar tarafindan takdir edilmistir.
Nitekim ona hayranligini bir mektup denemesiyle Ayse Sarisayin, bu konuda sunlari

ifade eder:

“Giizelim oykiileriniz, romanlariniz ve diinya edebiyatindan dilimize
kazandwrdiginiz onca eser igin size sonsuz tegekkiir bor¢lu oldugumuzu bir kez
de burda dile getirmeme fkizmazsimiz umarim. Varliginiz ve vakur
durugunuzla bizlere dolayli olarak o&grettiklerinize icin de elbette...Derin

H 2 13
sevgi ve saygilarimla.

Yazarin eserleri ile ilgili gesitli yorumlar yapilmistir. S6z gelimi Nursel
Duruel’de buna benzer bir yorumda bulunmus ve genglik yillarinda Sipal'i ulasiimaz
biri olarak goriir. Sonraki yillarda yazar ile nasil tanigtigini okuyucularina su sozlerle

aktarmistir:

“Sipal genglik yillarimda ulasiimaz uzakhklarda yasayan bir yazar,
kendisine cok sey bor¢lu oldugum bir ¢evirmen olarak yer etmisti zihnimde.
Isim geregi yazarlarin ¢ogunu tanmidigim halde onunla hi¢ karsilasmamistim.

BAyse Sarisayim, “Kamuran Amcaya Bir Mektup Denemesi”, Diinyanin Opykiisii, S.6, Aralik/Ocak
2012, 5.104.



80'li yillarin basinda Tiirk oykiiciiliigii iizerine yaptigi radyo programi
dizisinin Kamuran Sipal boliimii nedeniyle tanistik. 14

Goriildigi gibi Sipal bazi yazarlar i¢in hem kendisine borglu hissettiren bir
¢evirmen hem de yaptigi ¢caligmalariyla onlara onciiliikk eden bir yazar olmustur. Bazi
hikayelerinde orta kesim insanlarmi ele almis olup “Beyhan” ve “Sucu [smail” gibi
hikayelerinde Aga ve koyli halki ele aldigi goriilmistiir. Onun hikayeleri kiigiik
insanlarin melankolik yasayislarindan ibarettir. Kalabaliklar i¢inde yalniz kalmay1
tercih eder. Iginde bulundugu topluma yabanci gibi goriiniir. Bu toplum iginde
gecmisiyle i¢ i¢e yasar ve gegmisi tahayyiil ederek olusturdugu hikayelerini baska bir
zaman ve mekan boyutuna tasir.

Hikayelerindeki tipleri farkli mesleklerle okuyucunun karisina ¢ikarir. Bu
tipler: bazen 6gretmen, doktor, avukat, memur olur bazen de esnaf, is¢i olup beli bir
ziimrenin savunuculugunu yapmaktan uzak durmayi tercih eder. Yazarin olusturdugu
tipler ile kendi hayati arasinda benzerlikler vardir. “Bebekli Kilise” ve “Receb'in
Nikdhsiz Karist Aysel” adli hikayelerde ele alinan 6grenci hayati, Sipal’in gercek
hayatindan izler tasimaktadir. Ogrencilik yillarinda ¢ekilen sikintilar, bunalimlar,
memlektetten uzakta gecen yillar, Sipal’in eserlerine konu olur. Hikayelerindeki
temalarin tiplere gore sekillendigi goriiliir. S6z gelimi aileyi olusturan anne, baba ve
cocuk temalar1 genis yer tutar. Genel anlamda: ayrilik, oliim, hasret, yalnizlik, ask,
sevgi, yoksulluk, itiziintii, kii¢iik insan, dini, cinsellik, kadn, evlilik ve gurbet gibi
temalarin yogun olarak islendigi goriiliir. Birgok yazarin ele almaya ¢ekindigi
cinsellik gibi temalar1 Sipal, basarili bir sekilde c¢ekinmeden aktarmistir. Sipal’in

hikayelerindeki temalarin ona has oldugunu Birsen Ferahli, soyle ifade eder:

“Kdmuran Sipal iletisimsizlik, yalnizlik ve erkek temalarinda kendine
ozgii bir edebiyat olusturmustur, denilebilir. Yalnizca igerik degil ciimle
vapisiyla da kurdugu atmosfer ve sectigi imgelerle okuruna o hayati o ruh
ortamint yagatir. Onun merinlerinde "yvalnizlik', yalin anlatimla at basi gider,

Y“Nursel Duruel, “Karinca Caliskanligi, Ermis Sessizligi”, Diinyanin Oykiisii, S.6, Aralik/Ocak 2012,
5.98.
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hiizne o denli nesnel bakar ki kahramanla 6zdeslesemezsiniz, okurunu cok
daha kapsaml bir duyguya, varolus hiizniine tasiyan metinler kaleme alir. 15

Sipal'in hikayelerindeki mekanlar ise yazarin olusturdugu tiplere gore
sekillenmekle birlikte onun hayatindan da izler tagir. “Bebekli Kilise” isimli hikayede
dogdugu yer olan Adana'daki gergek mekanlar islerken, “Sizin Ev” hikayesinde
Istanbul’daki gercek mekanlari ele aldig1 goriiliir. Bazi1 hikdyelerde yurt disina gittigi
icin Almanya'daki baz1 mekan 6rneklerne raslamak miimkiindiir. Hikayeler ge¢mis
ile i¢ i¢e oldugu i¢in geri doniisler yapilirken mekanlarin zaman baglamryla birlikte
degisiklige ugradigi goriiliir. Hikayelerde yer alan ana karakterlerin hayatlarinin
cogunlukla kahve ile ev arasinda gegtigi goriiliir.

Hikayelerde yer alan zaman unsurlar1 ise; giin igerisindeki evrelerden
baglayarak mevsimlere hatta yillara uzanan bir zaman dilimine rastlamak
mimkiindiir. Degisiklik gosteren mekanla birlikte zamanda da bagka bir boyuta
gegilir. Zaman unsurunun geg¢mise bagli olmasi, hikdye kahramanlarini, bazen
gecmis zamana gotiiriir. Bu durum daha 6nce yasanmis olaylara farkli bir izlenim
kazandirir.

Yazar, hikayelerindeki melankolik tipler gibi kalabaliklardan uzak durmay1
tercih eder. Eserlerinin kalitesi ve yakaladigi basarilar onun ile tanigmak igin can atan
yazarlarin olusmasi saglar. Bahsi gecen yazarlardan Firuzan’da bu tanigma istegi
gliclii olan 6nemli sahsiyetlerden biridir. Firuzan “Sipal'i Selamlamak” adli yazisinda
yazarin birikimleri ve ciddi durusundan dolay1 ona olan hayranligini su satirlar ile

dile getirir:

“Sanatlara yaklasimindaki ciddi durusu samirim hayatimin da her anina
yansiyan bir olguydu. Bu hayran oldugum edebiyat insaminin olusmasindaki
villanmis birikimler, emekler onu tanima istegimi hep giiclendirdi. Ne yazik ki
tamsmamistik. Ve sonunda 19 Haziran 2012'de Cerrah Pasa'da bir ilik yaz
aksaminda bu olanagi buldum.” 16

® Birsen Ferahli, “Ruhun Zaman1”, Diinyanin Oykiisii, S.6, Aralik/Ocak 2012, s.111.

¥Fiiruzan, “Kamuran Sipal’i Selamlamak”, Diinyanin Oykiisii, S.6, Aralik/Ocak 2012, 5.96.
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Hikayelerdeki olay o6rgiisiiniin zaman, mekana ve kisilere bagl olarak degistigi
goriiliir. “Sucu Ismail” gibi baz1 hikdyeler modern tarza bagl olarak bitmemis gibi
bir izlenim verir ve sonrasinda ne oldugu konusunda okuyucuyu merak iginde

birakir.

Bu boéliimde Sipal’in hem hususi hayati hem de edebi yoniinii ele alinmustir.
Yazarin hayati ve hikayelerinin birbirleriyle baglantili oldugu kanaatine ulasildi.
Olusturdugu tiplerin etrafinda sekillenen mekan, zaman ve olay orgiisiiniin birbirini
nasil tamamladig1 goriildii. Onun hayatini, yapitlarini ve yakaladigi basariyr Birsen

Ferahli ise su sozlerle dile getirir:

“Kdmuran Sipal, insanoglunun yalnizca iirettikleriyle bir deger
olabileceginin, zamana iz birakabilecegini; bunlari yapmak igin kendinden baska
hi¢ kimseye ve hi¢chir seye gereksinim olmadiginin canli é6rnegidir. Yalnizca
vapitlariyla degil, yasam igindeki durusuyla da kanitlamistir bunu. AT

Kamuran Sipal’in hayat: ile ilgili ¢ikaracagimiz genel sonug; ceviri, roman ve
hikayeleriyle, gosteristen uzak hayat tarzi ile, samimi yasamiyla edebiyatimizin

Onemli sanat¢ilarindan biri olmustur.

I1l. ESERLERI

a) Hikdayeleri

Sipal, siirinden bir yil sonra “Karpuz Ticareti” adli ilk Oykisii yayimladi.
Yazarn, toplamda bes dykii kitab1 vardir. Oykii kitaplari sunlardir: “1962'de Beyhan,
1964'te Elbiseciler Carsisi, 1969'da Biiyiik Yolculuk, 1971'de Buhiirumeryem ve
1988 de son éykii kitabi olan Kopek Istasyonu nu yayimlanir.”*® Ardindan 2009°da
bes oykii kitabini toplu bir sekilde “Gece Lambalarinin Isiginda’ adiyla yayimlar.

' Birsen Ferahli, “Ruhun %amam”, Diinyanin Oykiisii, S.6, Aralik/Ocak 2012, s.109.
18 Kamuran Sipal, “Toplu Oykiiler”’, Gece Lambalarinin Isiginda, 1. Baski, YK Y., Istanbul, 2009,
s.1.
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Ele alinan hikayelerin ¢ogunda cocukluguna hasret duyan, mutsuz bir
kahraman olarak karsimiza ¢ikar. Yalnizlik, mutsuzluk, pismanlik, kirginlik ve
cinsellik dykiilerinin bazi temalarini olusturur. Bazi hikayelerde belli bir aile diizeni
olmayan kahramanlar vardir. Yazar, zihindeki istekleri, arzulari ve hevesleri
okuyucuya imgeli bir anlatim ile aktarir. Cinsellik 6gelerini dini 6geler ile anlatmaya

calisir. Bu konuda Necip Tosun, su ifadelere yer verirt:

“Ozellikle popiiler/kiiresel edebiyatin sonradan kegfettigi din ve
cinsellik konularin Sipal’in 1970 lerin ortaminda kesfetmesi hem de bunlar
kullanmadan/somiirmeden birini digerine somiirtmeden incelikli ve derinlikli
islemesi saswrticidir. Oykiilerinde ¢ogu yerde ayet ve hadislere yer verir. Dini
kavramlari yol gosteren olarak belirtir Sipal, cinselligin en u¢ noktalariyla
kutsal gondermeleri i¢ ice anlatirken, niyetinin bizzat insanlik durumu ve
estetik oldugunu gozler oniine seren dengeli bir dil kullanir. 19

Siradan insanlart konu edinen Sipal, bunlarin benlik catismasini anlatir.
Giinlimiiz insaninda da bu catigmalari gérmek miimkiindiir. Bundan 6tiirli yazarin
Ongoriilii bir yapiya sahip oldugunu sdylersek yanilmis olmayiz. Yine yazar hakkinda
Omer Erdem’in 10/07/2009 tarihli Radikal Gazetesi Kitap Eki’nde yayimlanan “Gék

Boslugunu Dolduran Kamuran Sipal” adl1 yazisinda soyle der.

“Insandan, hayattan, gerceklikten, yazarin modern duyusundan,
kalem karsisinda tarafsiz kalip kalamayisindan soz agariz. A¢ariz agmasina
da, Kamuran Sipal gibi bir ovykiiciiyii, yasarken suskunluga gommek
sucundan kurtulamayiz. Yillarin oykiiciisii oysa o. 1962 tarihini tasiyor
kitabin ilk éykiileri. Hakiki modern oykiiniin donemecinde, oykiiyii donatmis
bir yazardan séz ediyoruz.” 20

Yaptigimiz incelemeler ve yapilan yorumlardan da anlasiliyor ki Sipal, bu
hikayeleri olustururken siradan insanlarin hayatini modern dykiiye yakin bir sekilde
anlatmistir. Diger yazarlarin islemeye ¢ekindigi cinsellik konularmi dini terimlerle

birlikte kullanmistir. Bu asamadan sonra Sipal’in hikayeleri ele alinacaktir.

9 Necip Tosun, “Buhirumeryem/ Kamuran Sipal”, Oykiimiiziin Sinir Taslari, Dedalus Yay.,
Fatih/Istanbul, 2016, s.250.
20 https://www.insanokur.org/gece-lambalarinin-isiginda-toplu-oykuler-kamuran-sipal/
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“Beyhan” yazarin ilk hikaye kitabidir. Sipal bu hikaye kitabinin 1962

basiminda “Kadin ve Kocasr” adli hikaye yer vermez ama toplu hikayelerinin oldugu

“Gece Lambalarimin Isiginda” adli hikaye kitabinda yer verir. Dolayistyla “Beyhan”

toplu hikaye kitabinda on hikayeden meydana gelmistir. Bunlar: “Késtebek”, “Sucu

Ismail”, “Beyhan”, “Kurban Eti”, “Bir Cenaze Toreni”, “Filizi Yesil”, “Doniis”,

“Kadin ve Kocast”, “Bahsis”, “Cam Fanus” olarak gecer. Sipal’in ilk hikaye kitab1

olan “Beyhan” i¢in Omer Lekesiz, su sozleri kullanir:

cikar.

“Ama onceki eserinde (Beyhan) topladigi hikayeler, FElbiseciler
Carsisi’'ndakilere gore daha iyi islenmis, daha diizenli, hikdyeler kronolojik
swra dikkate alinarak kitaplara girmigse, hikdyeciliginin gelisim ¢izgisi ayni
diizlem iizerinde degil.” 2l

Diger hikaye kitabi olan Elbiseciler Carsis1 1964’te Ata¢ yayinlarindan
Yazarin ikinci Oykii kitabidir. 1965°te “Sait Faik Hikdaye Armagani ni

Mahmut Ozay ile paylasmistir. Bu &ykii kitabmin ilk Oykiisii olan “Gece

Lambalarimin Isiginda” yillar sonra toplu dykiilerine isim olmustur. Bu kitapta

toplam dokuz hikaye yer almaktadir. Bu hikdye kitabin1 Behget Necatigil,

“Edebiyatimizda Eserler Sozliigiin”de soyle ifade eder:

“Kamuran Sipal’in hikdye kitab1 (1964). Icindeki dokuz hikdye bir
kiginin ilk genclik (Bir Nikdah Toéreni, Rebeka), askerlik (Bu Tayinlar Kaginct
Manganin), ayrilikla biten evlilik (Bilinmez ki, Biiyiik Ogul, Elbiseciler
Carsist) hayatindan ve yalmizliklariyla belirli bir doneme baglanmayan
zamanlarindan (Gece Lambalarimin Isig1 Altinda, Onbasinmin Bavulu, Tohtor
mu ki) aliyor konularini ve Istanbul 'un kenar semtlerinden birinde, sokak-
kahve-ev iicgeni icinde, cevresiyle arasindaki mesafeyi kapatamamaktan
tedirgin bir aydimin i¢ diinyasinda yer etmis bir suc¢luluk duygusunu dile
getiriyor genellikle. 1965 Sait Faik Abasiyanik Hikdye Armagani’ni kazanmis
olan kitabin, bu psikolojide derinlesen en bagarili hikdyeleri, anlayisi hep
karsisindakinden bekleyen, fazla onurlu geng ciftin mutsuz evlilik donemine
ait olanlardir.

! Omer Lekesiz, Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii, C.3., Kakniis Yay., Istanbul, 1999, s.411.
%2 Behget Necatigil, Edebiyatimizda Eserler Sozliigii, Say1: 259., Varlik Yay., istanbul 1992, 5.145.
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Sipal’in, Biiyiik Yolculuk adli hikaye kitabi 1969°da Cem yaymlarindan
cikar.  Kitap alti hikdyeden olusmaktadir. Bunlar: “Biiyiik Yolculuk”, Ve
Karsidaydi”, “Bol Uykular”, “Giiliimsedi Az”, “Dort Duvar”, “Kurban” adli
Oykilerdir. Genel almamda hikayelerinde kiigiik insanlar ve onlarin diinyalarindaki
duygu, olay ve yasananlar1 anlatir. Bu hikaye kitabinda da kahramanlar genellikle
yalnizlik i¢inde ve bunalimdadir. Kahramanlar, siirekli ge¢mis ile gelecek arasinda
bir yolculuk halindedir. Bu yontem ile hikayelere farkli bir boyut ve derinlik
kazandirir. Bu oykii kitabinda “gurbet, cocuk, sevgi, ofke, kirginlik” gibi temalara

rastlanir.

1971°de Cem yayinlarindan ¢ikan Buhiirumeryem adli kitap, sekiz hikayeden
olusur. “Bebekli Kilise”, “Hiisnii Yusuf”, “Diyoptri Yirmi”, “Kamalar”, “Yedi
Beyza”, “Saflari Siklastiriniz”, “Salih’in Devesi”, “Nar Cicegi »23 Fakat daha sonra
toplu kitapta “Diyoptri Yirmi” isimli hikaye c¢ikarilmistir. Ne sebeple ¢ikarildigi
hakkinda bir bilgi yoktur. Bu kitap i¢in Necip Tosun:

“Kamuran Sipal” (d.1926), Buhurumeryem’de (1971) lirik, siirsel bir
yvaklasim ve biling akis1 teknigiyle ozellikle cinsellik temalarint basariyla
oykiilestirir. Sehvetin giicii ve onunla miicadele yollarin dini yaklasimlarla

tartisilir. Farkli  cinsel arzularimin  baskisini,  ¢eliskisini  yasayan

kahramanlarin dinle karsilagsmaya c¢akistiklart savunmalarint - giindeme
H"H 1124

getirir.

Yazar, “Buhiirumeryem” hikayesinin kahramanlarim1 anlatirken 06zellikle
soyut ifadelere bagvurur. Burada dini 6giitlere yer verir. Anlatici ¢ogu yerde ayet ve
hadisleri kullanir. Ayrica, eserde toplumsal sorunlara yol acabilecek nitelikteki
bireysel sorgulamalar 6ne ¢ikar. Bu hikaye cinselligin farkli bir sekilde anlatildig:

orneklerinden biridir.

Sipal’in diger kitab1 olan Kopek Istasyonu 1988’de Cem Yayinlari’ndan
cikar. Yazarin son dykii kitabidir. Bu kitap yazara, 1988°de “TYB Hikdye Odiilii” nii

2 Kamuran Sipal, Buhtirumeryem, Cem Yay., Istanbul 1971, s. 109. .
2 Necip Tosun, “Tiirk¢enin En Iyi 100 Oykii Kitab1”, Oykiimiiziin Stnir Taslart, Dedalus Yay., Ist.
2016, s.249.
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kazandirir. Kitapta bes uzun hikaye vardir. Bunlar: “Képek Istasyonu”, “Kiskanclik”,
“Sizin Ev”, “Cafe Royal”, “Recep’in Nikdahsiz Karist Aysel” seklinde siralanir. Bu
kitaptaki Oykiiler diger Oykii kitaplarinda yer alan Oykiilerden hacim olarak daha
uzundur. Giinliik yasamda olabilecek kiskangliklar, kavgalar, tartismalar, sevgiler bu
kitaba konu olur. Bu hikdyede ge¢misinden siyrilamayan, evliligi ile sorunlar

yasayan hikaye kahramanlari yer alir.
b) Romanlar

Edebiyatimizda c¢eviri ve hikayeleriyle tanman Sipal, iki tane roman
yazmustir. “ Demir Koprii” roman1 1998 yilinda afa yayin evinden ¢ikmustir. 11 yil
sonra da son romani “Sirrimsin Sirdasimsin” 1 yazdi. 2010°da yazdigi bu romani
sayesinde, 2011°de “Orhan Kemal Roman Odiilii” alir. Sezer Ates Ayvaz’in yazar
hakkindaki goriisleri sunlardir:

“1998 yilinda yayimlanan ilk romani Demir Koprii ve Sirrimsin
Sirdasimsin (2010) olgunluk dénemi yapitlarindandir. Ovykiilerinde de var
olan ayrilis, kopus, geriye doniis izleklerinin, soziinii ettigimiz iki romanda da
ana ekseni olusturdugu, ayrintiya, analize, geriye doniislere ¢ok daha uygun
roman tiriiniin olanaklariyla, yaratici imgelemin, bu izlegi gelistirip,
zenginlestirdigi goriilebilir. 25

Sipal’in iki roman: birbirinin devami niteligindedir. Bu romanlarda genellikle
¢ocukluguna hasret duyan birey goriiliir. Yazar “Demir Koprii” adli romani 1998°de
Afa yayin evinden okuyucuya sunar. Romanda kahraman ¢ocukluk anilarinin gegtigi
yeri anlatir. Burada anne-gocuk iligkisini de goriilir. Daha sonra ilk romanindan
yillar sonra YKY yayinevinden ¢ikan, ikinci roman1 “Sirrimsin Strdasimsin 1 yazar.
“Sirrimsin Swrdasimsin” romani1 2011 yilinda “Orhan Kemal Roman Armagani”

odiiliinii kazandig kitabidir.

5 Sezer Ates Ayvaz, “Sirrimsin Sirdasimsin” | Diinyanin Oykiisii, S.6, Aralik/Ocak 2012, 5.105.
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C) Cevirileri

Kamuran Sipal’in asil isi cevirmenliktir. Istanbul Universitesi Alman
Filolojisi’ne girer. iki yil asistanliktan sonra Almanya gonderilir. Déniiste okudugu
{iniversitede emekli oluncaya kadar siirdiirdiigii Almanca okutmanligina baslar. Ozel
not defterine sozciikleri ve karsiliklarin1 yazdi. Cevirilerinde de bu not defterini
kullandi. Almanya’ya gidis gelislerini siirdiiren Sipal, Bayan Ingried ile evlenir.

Alman edebiyatindan onlarca c¢eviri yapar. Cevirilerindeki basaridan dolay:

. 5,26

“Tarabya-Yasam Boyu Ceviri Odiilii > alir. Yazarin gevirileri sunlardir:

“Dava (1964), Amerika (1967), Bir Savasin Tasviri (1967), Hikdyeler
(1974), Tasrada Diigiin Hazwrliklar: (1979), Sato (1982), Giinliikler 1910-
1923 (1985), Degisim (1987), Ottla’ya ve Ailesine Mektuplar (2. bas. 1997)
[F.Kafka’dan], Epik Tiyatrosu Uzerine (1964), Oyunculuk Sanati ve Dekor
(1982), Sanat Uzerine Yazilar (1987), [B. Brecht’ten], Bu Sali (W.
Borchert’ten, 1965), Ciice Ile Bebek (Oykiiler, H. Béll’den, 1967), Kafka 'dan
Inang ve Umutsuzluk (M. Brod’dan, 1968), Otuz Yas (Bachmann’dan, 1969),
Sanat ve Sanat¢ilar Uzerine (197Laucher Tuhaf’dan], Freud ve Psikanaliz
(1974), Cocukta Oyunla Tedavi (1974), Teneke TrampeGrass Grass’tan,
1983), Genclik Giizel Sey (B. Necatigil ile, 1983), Ilk Genglik Yillarim,
Demian (1984), Carklar Arasinda (1990), Narziss ve Goldmund (1990),
Oldiirmeyeceksin (1991), Yabanc: Bir Gezegenden Tuhaf Haberler (1991),
Peter Camenzind (1992), Sidarta (1992), Hermann Laucher(1997) [H.
Hesse’den], Yasama Sanati (1984), Insani Tamima Sanati (1985), Sorunlu
Okul Cocugu (1996 [A. Adler’den/, Denemeler: Konusmalar Séylesiler
(1984), Secme Opykiiler (1989), Aldatilmis Kadin (1999), Tonio Kréger
Tristan (1999) [T. Mann’dan], Marakes’te Sesler (E. Cannet’den, 1990),
Obiir Dava: Kafka'min Felice’ye Mektuplari Uzerine (1994), Kadn
Psikolojisi (G. Graber’den, 1996), Herman Hesse (B. Zeller’den, 1997), 1.
Bachmann’dan Otuzuncu Yas/Biitiin Oykiiler (2004), S. Freud’dan Sanat ve
Sanatcilar Uzerine (1995), W. Grimm ve J. Grimm’'den Grimm Masallari
(2003), H. Hesse’den Narziss ve Goldmund (2002), Boncuk Oyunu (2002),
Bozkirkurdu (2003), Gertrud (2003), Rosshalde (2003), Knulp (2004),
Genglik Giizel Sey (2012), Denemeler ( (Hesse’den, 2012).” %’

%yasarozturk@butundunya.com.tr
27 http://www.biyografya.com/biyografi/5082
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2. BOLUM

KAMURAN SiPAL’IN HIKAYELERi
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I. ORTAK YAPI

Anlatmaya bagli tiirlerden olan hikdyenin temel unsurlarindan biri olay
orgiisiidir. Ciinkii hikdyeden konuya, sahis kadrosundan mekana, zamandan
anlatictya kadar diger unsurlar olay Orgiisii ¢evresinde olup anlam ve deger
kazanirlar. Hikdyelerdeki olaylarin 6éneminde zaman zaman azalma ya da olay1 geri
planda birakma ¢aligmalar1 olmussa da bugiine kadarki hikaye tarihinde olay orgiisii
biitiiniiyle ne atilmis ne de ondan biisbiitiin vaz gegilebilmistir. Bu konuda Prof. Dr.

Ismail Cetisli, bu konuda sunlar1 sdyler:

“Belli bir konu cevresinde var olan birden fazla olayin sebep-sonug
ilkesine bagh bir bicimde olusturduklar: organik bir biitiindiir.” 28

Bir hikayede olay ve olay o6rgiisiinden bahsedilmesi i¢in basta insan olmak iizere
birtakim canlilarin olmasi gerekir. Cinkii bu canlilarin Dbirbirleriyle olan
miinasebetlerinden olay orgiisii meydana gelir. Bir hikdyedeki canlilar arasinda
gecen miinasebeti okuyucuya aktarma sekli yazarin tercihine kalmistir. Yazar
olusturdugu hikayedeki kronolojik bir sira icerisinde verebilecegi gibi bahsi gecen
kronolojik sirayr bozarak da verebilir. Yani olusturdugu hikdyeyi bastan sona,
ortadan sona, ortadan baga sonra da sona dogru anlatabilir. Dolayisiyla bu tercih
yazarin inisiyatifine kalmistir. Bu olaylar sahis kadrosunun cevresinde meydana
gelmektedir. Olaylarin kurmaca olmasmin yaninda sahislar da kurmaca kisi ya da
varliklardan meydana gelmektedir. Hikayeler genellikle kisi ya da kisilestirilmis

varliklar arasindaki ¢atisma unsurlarindan olusur.

Bu baglik altinda Sipal'in hikayeleri “hikdyeye baslangi¢, olayr gelistirme ve
hikayeyi bitiris” seklinde ele alinacaktir. Yazar hikayelerini dort kitap sekliinde
olusturur. Bunlar: “Beyhan, Elbiseciler Carsisi, Biiyiik Yolculuk, Buhurumeryem,

Kéopek Istasyonu” adli kitaplardan meydana gelir. Bu hikaye kitaplar1 daha sonra

prof. Dr. ismail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris / 2, Hikdye-Roman-Tiyatro, Akcag Yay., 2004, s.
60.
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toplu oykiiler olarak “Gece Lambalarmmin Isiginda” adiyla yayimlanmistir. Bu

asamadan sonra bu hikayeler bahsi gecen basliklar altinda incelenecektir.

a) Hikayeye Baslama

Hikayeler olaya baslama yoniinden “hareket, tasvir ve yolculuk %°

ile baslayan
hikayeler olarak ele alinacaktir. Burada ilk olarak bir hareket ile baslayan hikayeler

ele alinacaktir.

1. Hikdyeye Hareketle Baslama

Sipal'in hikayelerinden bazilarinin okumaya baslayan okuyucu daha ilk
satirlarda kahramanlart bir hareket halinde bulur. Olaymn akisi icerisinde yer yer
kahramanlar hakkinda bilgi verilir. Burada karsimiza ¢ikan sahislardan bazilari
yazarin hayatindan izler tasidig1 da goriiliir. Bu baglik altinda ele alinacak hikayeler:
“Kurban Eti, Kadin ve Kocasi, Gece Lambalarimin Isiginda, Bilinmez ki, Kurban,

Nar Cicegi, Kiskanc¢lik, Recebin Nikahsiz Karisit Aysel” seklindedir.

Kurban Eti hikayesinde okuyucu ilk satirdan itibaren nasil bir tip ile
karsilasilcagini tahmin edebilir. Sahis olayda hareket halinde verilmis olup olaymn
aksiyonu igerisinde tanitilir. Hikdyeden alinan bu ciimle ile toplumdan kopuk kendi

halinde melankolik bir hayat yasayan bireyden bahsedilecegi tahmin edilebilir:

“Tembel tembel esnedi. Uyanali hayli zaman olmasina karsin,
yataktan kalkmayt bir tiirlii cani istemiyordu. »30

Sipal’in bir diger hikayesi ise Kadin ve Kocasi’dir. Bu hikayede gecen tip de

hareket halinde verilmis ve daha ilk satirlarda nasil bir kisi ile karsikasilacagi az ¢ok

SGiilten Bulduker, Fiiriizan’in Hikédyeciligi Uzerine Bir Arastirma, Ankara Universitesi, Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara, 2016.

0K amuran Sipal, "Toplu Oykiiler”, Gece Lambalarinin Isiginda, 1.bask:: istanbul YKYY, 2009, s.42.
*Kamuran Sipal’in kaynakcada kiinyesi verilen Gece Lambalarinin Isiginda, adl kitabindan yapilan
alintilarda yalnizca sayfa numaras: verilecektir.
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kendini belli etmeye baslar. Akis icerisinde kadinin yasam tarzi ile ilgili yavas yavas
bilgiler verilir. Hikayeden alinan bu ciimle ile kadinin yasayis tarzi ve amaci kismen

de olsa kendini belli etmeye baslar:

“Yiiksekogrenim gormek iizere geldigim bu uzak kentte evden
vollanan ii¢-bes kurusla ayin sonunu getiremiyor, sagdan soldan bor¢ aliyor,
pek cok giin yart a¢ dolasiyordum.” (.71)

Gece Lambalarinin Isiginda’da gecen tipler de bir hareket halinde verilir.
Hikayeyi olusturan kahraman bir kahvede oturmaktadir. Kahveye bir temizlik
gorevlisinin gelmesiyle hikaye baglar. Burada anlatict olup biteni izlemekte ve
okuyucuya ilk satirlardan bagslayarak karsidaki kisinin hikayeyi olusturan asil kisi
oldugu izlenimini verir. Sipal, bu hikayede kendi hayatinda biiylik 6nem tasiyan
kahveye yer vermeyi tercih etmistir. Once gozlemleriyle olaya giris yapmis daha
sonra olayin akisi igerisinde olusturdugu tipi tanitmistir. Hikdyeden alinan su ciimle

ile durum biraz daha belirgin hale gelecektir:

“Bir eliyle arkasindan kapiyr ortiip bana dogru yiiriir yiiriimez bir
hosnutsuzluk belirdi i¢imde... Agwr agwr gelip yammdaki bos sandalyeye
giiriiltiiyle, sere serpe birakti kendini.” (5.115)

Yazarin hareket ile baglattig1 bir diger hikayesi ise Bilinmez ki’dir. Sipal, bu
hikayede yolda yiiriirken birbirine karsi mesafeli olan kari-kocay1 ele alir. Okuyucu
hikayenin basinda olayin bir aile etrafinda sekilleneceginin bilincine varmis ve
ilerleyen sayfalarda yanilmadigini goriir. Sozii edilen olay hikdyeden alinan su

climlelerle daha iyi anlasilacaktir:

“Aradaki uzakhk biiyiiktii. Akla gelebilecek tiim uzakliklarin otesinde
karisiyla  kaymmvalidesinin  yiiriidiigiinii - gériiyor, kendisi de arkalarindan
yiiriiyordu.” (5.121)

Yalnizlik ile biitiinlesen, melankolik tipin oldugu ve hareket ile baslayan bir
bagka hikaye ise Kurban’dir. Bu hikayede kisi, orta yas bunalimina girmis gibi
goriiniir. Yazarin olusturdugu tip esinden ayrildiktan sonra bunalima girer ve evde
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karanlikta kalmayi tercih eder. Yazar, biiyiik kentlerde kalabalik igerisinde yalnizlig
biiyiiyen insan tipini ortaya koyar ve bu bunalimda ailenin gerekliligini gostermeye
calisir. Olusturulan tip ve onun yasadigi hayati okuyucuyla bulusturdugu bazi

ctimleler soyledir:

“Asagt katta sakinmasiz bir kapr agilip sert ve hoyrat adimlar, karisinin
bir ay once ama yular once esyalarini toplayarak kayinvalidelerin evine
gitmesinden bu yana kendisinden baska kimselerin ¢ikip inmedigi basamaklart
alistimadik bir giiriiltiiye bogunca anladi.” (3.267)

Hareket ile baslattilan baska bir hikdye ise Nar Cigegi’dir. Bu hikaye, bazi
hikayeler gibi ilk satirlarda olaymn etrafinda sekillendigi tipi olaymn aksiyonu
icerisinde verir. Sipal'in 6nceki hikayelerde olusturdugu melankolik tip bu hikayede
de devam eder. O, toplumdan ve kalabaliktan uzak kalmayi tercih etmis. Hikayedeki
kisi, yalmizlhigin1 nargigegi gomlegi ile dikkat ¢ekerek farkli cografyalarda tarihi

yolculuklar yapar. Bahsi gegen hikayeyi baslatma durumu sdyle gecer.

“Kosar adim sokaklardan gecti. A¢iklardan, kapt ve pencerelerin, kapi
onlerinde ¢ene ¢alan Ermeni kadinlarin... Mini etekli geng¢ kizlarin agigindan
gecti.” (5.335)

Kiskanchk hikayesinde de olaya hareket ile giris yaplir. Hikdyenin ilk
satirlarindan anlagilacagi lizere birkag kere gittigi yere gider. Esini gittigi yerde
bulamamas1 kahramani 6fkelendirir. Bu duruma bdyle bir giris yapildiktan sonra
Ofkenin sebebi hikadyenin akisi igerisinde wverilir. Bu hikaye, Sipal'in hayat
hikayesinden izler tasiyor denilebilir. Yazarin bir zamanlar baska bir iilkeden bir
kadinla evli oldugu bilinen bir gercektir. Dolayisiyla bu hikayede de sik sik yurt
disindaki esini gormeye gitmesi onun hayatinin hikdyeye bir yansimasi olarak
nitelendirilebilir. Hikayeyi baslatma sekli sonrasinda olayin tekrar edildigi, bu alinti

climlelerden daha iyi anlasilacaktir:
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“Adamin eve iiciincii gelisiydi bu. Ugiincii kez eli bos déniisii. Karisini ve
¢ocugunu bir an once goérmek istemis, trenden iner inmez bir taksiye atlayp
evin yolunu tutmugstu.” (5.411)

Recebin Nikahsiz Karst Aysel hikayesinde yer alan kahraman hareket
halindedir. Kahraman 6grencilik yillarin1 gegirdigi aileyi ziyarete gider. Olayin akisi
igerisinde c¢evre tanitildiktan sonra mekanda meydana gelen degisimler de okuyucuya
aktarilir. Yazar, olayin akisi igerisinde gecmise doniisler yaparak hikayeydeki kisileri
tanitmis bu sekilde hikayeyi olusturmaya ¢alisir:

“Trenden iner inmez ilk igsim, istasyon ¢evresindeki otellerin birinde geceyi
gecirecegim bir oda ayirtmak oldu. Ardindan yola diistiim, on yili askin bir
siredir ayak atmadigim kentin cadde ve sokaklarinda rastgele dolasmaya
basladim. Cok seyin degistigini gorerek hiiziinlendim.” (5.486)

Burada ele alinan hikayelerde goriildiigii gibi yazar, hikdyeyi baslatirken
olusturdugu tipi hareket icerisinde vermeyi tercih eder. Hikayenin ilk ciimlelerinde

okuyucunun karsilasacagu tip ile ilgili ipuglari verir.

2. Hikdyeyi Tasvirle Baslatma

Burada yazarin olusturdugu hikayelerden tasvir ile baglayanlar ele alinacaktir.
Tasvir ile baslayan hikayelerde yazar, bazen kisi tasviriyle bazen de gevre tasviriyle
hikayeyi baglatir. Sipal, ¢ogu hikdyesinde ¢evreye ait gdzlemlerini okuyucuya
aktarir. Bu sebeple yazarin yaptigi tasvirler zaman zaman 6n plana ¢ikmustir. Tasvirle
baglatilan hikayelerde olayin akigina bagli olarak olayin merkezini olusturan kisileri
ve onlari i¢inde bulundugu mevsimi belirtmek amaciyla ¢evre tasvirine yer verdigi
goriiliir. Burada tasvir ile baslayan hikayelere yer verilecektir. Bu hikayeler: “Sucu

Ismail, Cam Fanus, Tohtor mu ki?, Dért Duvar, Hiisnii Yusuf” seklindedir.

Sucu ismail’de yazar, hikdyedeki asil olayin gerceklestigi yere gelene kadar
olusturdugu tipi tanitmayr tercih ettigi gibi okuyucuyu da ilk satirlardan Sucu
Ismail’in tiplemesiyle dzdeslestirerek onunla birlikte ayn1 olay1 yasamay1 amag etmis
olabilir. Onu tanitirken zaman zaman bu ise basladig1 o sicak glinleri hatirladigim
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ancak bu isten sikayet¢i olmadigimi gosterir. Hikayesindeki kisiler genellikle diisiik
gelirli kimselerden olusan her yerde karsilasabileceginiz gercekei kisilerdir. Bu
hikayede bir iftira olaymi anlatir; ancak bir ¢ikarimda bulunmaz ve olaylar tarafsiz

bir gézlemci edasiyla anlatir. S6z konusu durum hikayenin ilk satirlarinda soyle

gecer:

“Yeni isine baslayali ¢cok olmamusti... Cok vakit, ise basladig ilk giinler
geliyordu aklina: Bogucu, insani buram buram terleten, miisterilerin su
bardaklarini ellerinden kolay kolay birakamadigi sicak giinler. Ama yine de
halinden memnundu.” (s.14)

Burada ele alinacak baska bir hikdye ise Cam Fanus’ta hem bir olayr hem de
olayin gegtigi mevsimi gostermek lizere ¢evre betimleme ile giris yapilir. Hikayede
cevre gergekei bir sekilde okuyucunun gozleri Oniinde canlandirilmaya galisilir.
Boylece okuyucuyu hikayeyi olusturan olay ve olayin gectigi cevrenin igine ¢cekmeye
calisir. Bir yandan okuyucuyu tasvirlerle hikdyeye 1sindirmaya calisirken Obiir
yandan asil olaya gegmeye calistigi goriiliir. Sipal, bu hikayede toplumdan kopuk
olmanin ya da bilmedigi topluma girmenin acemiligini islerken bireyin i¢ine diistiigii

durum anlatilir. Tasvir ile giris hikayeden alinan alintilar ile anlasilir hale gelecektir:

“Ogle vakti, aylardan mayisti. Sabahleyin yagmur biraz ¢iselemis sonra
hava a¢gmisti. Giinesin oksayan eli, yoksul, zengin ayirt etmeden, kis uykusundan
uyanmis bahara dogru gerinen viicutlar tizerinde ik ilik geziniyordu.” (5.90)

Tohtor mu ki? adli hikdyede bulundugu yeri zaman baglaminda tasvir ederek
giris yapar. Detayli bir gbézleme dayanan bir ortam tasviri yapilir. Yer tasviri
yapildiktan sonra olaymn merkezini olusturan kisi mekana gelir. Devaminda kisi
tasvir edilir. Yazar, onun kim oldugu konusunda fikirler iiretmeye baglar. Once
dilenci oldugunu diistinerek kafasinda verecegi cevabi hazirlar; ancak sonradan bir
dilenci degil cahil bir hasta oldugu kanaatine varir. Bu asamadan sonra olaylar

ceryan eder. Mevzu bahis durum hikayeden alint1 ciimlelerde soyle geger:

“Aksamiizeriydi. Kahve tenhaydi. A¢ik kapidan girip cekingen, iirkek
cevresine bakindigimi gordiim. Sonra bana dogru yiiriidii. I¢imde o saat bir
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hosnutsuzluk belirdi. Dilencilerden biri, dedim kendi kendime. Karsima dikilip o
bildigim pozu takinir takinmaz verecegim cevap kafamda hazirlandi.” (5.152)

Yazar, Dort Duvar hikayesinde de betimleme yaparak olay1 baslatmay1 tercih
eder. Okuyucular, hikayenin ilk climlelerinden bagkahramanin igerisinde bulundugu
bunalimin izlerine rastlar. Bu durum aktarildiktan sonra yazarin bazi hikayelerde
oldugu gibi zaman, mekanin veya kisi tasvirini yapmak yerine daktiloya baglanip
masanin tizerinden sarkan bir mavi boncugu tasvir ettigi goriiliir. S6zii edilen olay
hikayede soyle gecer:

“Sir¢a koéskiin duvarlari birbirine dogru yiiriiyiip odanin havast
soluklanamaz olunca, sandalyenin arkasina dolanip daktilodan birka¢ adim

geriye ¢ekiliyordu. Mavi bir boncuktu, kahverengi bir kordona takilmus, kordon,
makinenin sag ucundaki bir ¢ikintiya baglanmusti...” (5.254)

Bu baglik altinda ele alacagimiz son hikaye ise Hiisnii Yusuf’tur. Sipal, bu
hikdyenin merkezini olusturacak kisileri giriste tasvir etmeye bagliyor. Aligilmis
tarzdan farkli olarak dini konulardan meydana gelir. iki arkadas yiiriirken tasavvuf
tizerine konusurlar. Yolda kiigiik bir kizin siipiirdiigi pis bir su bunlarin {izerine
sigrar. Bunun {izerine yiirliyenlerden birinin kizmasiyla kii¢lik kiz aglar ve kizan kisi
yaptigina pisman olur. Yazar, hikdyede yer verdigi bu olay ile asil olaya perde aralar.
Bu olay {izerine iki arkadas inan¢ konulu derin bir sohbete baslar. Mevzu bahis
durum hikayede soyle geger:

“Yolda iki kisi gidiyor. Biri uzun, biri orta boylu. Birkag giindiir siirekli

yvagan yagmurun yer yer gollendirdigi dar kaldirim iizerinde agwr agir yiiriiyor.
Birinin basinda Italyan tipi siyah bir bere, 6biirii yere bakiyor.” (5.297)

Ele aldigimiz hikayelerde de goriildiigli gibi Sipal, bazi hikayelerini
olustururken daha ilk ciimlelerden okuyucuyu hikayeye hazirlamak ve hikayenin
icine ¢ekmek i¢in tasvirler yapar. Yazar tasvirleri ¢gogunlukla mekan, kisi veya bir
esyayl zaman baglaminda anlatrak karsimiza cikarir. Biitiin bunlar1 olustururken

kendi hayatindan izleri de yansitir.
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3. Hikadyeyi Yolculukla Baslatma

Sipal'in hikayelerinde 6ne ¢ikan niteliklerden biri de hikayeyi bir yolculukla
baslatmasidir. Bu yolculukla birlikte hikdyenin kahramani tanitilir. Boylece yazarin
olusturdugu tip ile birlikte okuyucu da bu yolculuga cikar. Bu sekilde baglayan
hikayelerde genellikle yillar 6ncesine doniis goriiliir. Bazen biten yolculukla birlikte
yillar 6ncesinde yasanilan yere giden bir tip goriiliirken bazen de yolculuk bitmeden
hikayenin bittigi goriiliir. Sipal’in bu gibi hikayelerde olay1 olusturan yerler ile ilgili
verdigi bilgilerden ger¢ek hayatta karsilagilabilecek yerleri tercih ettigi goriiliir. Bu
yerler Sipal'in hayatindan izler tasiyan, yasadigi yerlerden segilmis yerler oldugu
goriiliir. Bu durumun gectigi bazi hikayeler ele alinacaktir. Bu hikayeler: On Basinin

Bavulu, Beyhan ve Biiyiik Yolculuk’tur.

Onbasimin  Bavulu’da, s6zii edilen ortamda gegen olayr anlatmak igin
betimleme yapilir. Hikayeyi olusturan ortam ve kisileri tanittiktan sonra asil olayi
yani yolculugu baslatir. Burada asil olayr olusturan bir onbasi ve bavuludur.
Hikayenin devaminda yazar, insanlarin sorumsuzlugunu okuyucuya aktarir. Olay, bir
yerlere gitmek tizere gelen bir onbasinin trene binmesiyle baglar. Durum hikayenin
basinda soyle gecer:

“Sonunda beklenen kampana c¢aldi. Agwr agwr Cerkezkoy Istasyonu

‘'ndan hareket etti tren. Yeni binenlerin ¢ogu askerdi. Kimi ayakta, kimi

bavulunu yere koymus, iizerinde oturuyor; kimi de belki bir yer bulurum,
umuduyla daha ilerilere ge¢gmeye ¢alistyordu.” (5.132)

Beyhan’da, olayin etrafinda sekillendigi hikaye kahraman, egitimi igin
gidecegi yere vapurla gider. Vapurda yatakhanede uzanirken yolculuk 6ncesinde
yaptigr hazirliklar aklina gelir. Ayrica zaman zaman geriye doniis teknigini
kullanarak hikayenin akisi icerisinde ge¢misiyle yolculuk yapar durumdadir. Sipal'in,
hayatindan da ¢esitli izlere yer verdigi bu hikayede digerlerinde oldugu gibi ige
kapanik bir kahraman 6n plana cikar. Betimlemelere ¢okca yer vermeye calisan
yazar, hikayenin basinda yaptig1 geri doniisle bir nevi hikayedeki olay orgiisiiniin de
habercisi olur. Soziinii ettigimiz durum hikdyeden alinan boliim ile daha anlasilir

olacaktir:
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“Soyunmadan, sakinarak arkaiistii uzaniyor, yattigim yerde, ceketimin
orasmi burasint diizeltiyorum. Terzimin son provadaki sozleri geliyor aklima.
Acaba biraz daha ozenir mi diye, isin basinda, Almanya ’ya gidecegimi
soyliiyorum... Gozlerimi yumuyorum. Deniz durgun. Gemi sallantisiz. Yolcular
ogle yemegindeler.” (5.19)

Yazar, Biiyiik Yolculuk adli hikayede ise kendisiyle konusuyormus gibi bir
izlenim verir. Yolculugun basladig1 yerden bahsettigi satirlarda hikayedeki olaylari
hem yasayan hem de olayin akisi igerisinde gozlemlerini aktaran durumundadir.
Kahraman, yapilan yolculukta yurtdisina ¢ikar. Anlatici, yolculuk boyunca trende,
otelde ve istasyonlarda izlenimlerini anlatir. Yolculuk esnasinda zaman zaman
diislincelere dalan anlatici, kendisi ve toplumla hesaplasir bir vaziyettedir. Bu durum

hikdyeden alinan ciimlelerle sdyle gecer:

“Otelde basladi. Yoo, durun bakayim; otelde mi, yoo hayr, istasyonda;
evet, istasyonda basladi. Tren bekliyordum.” (S.187)

Burada ele aldigimiz hikayelerde de goriildiigii gibi yazar, bazi hikayelerinde
yer verdigi olay ve kisileri hayatinin bir yansimasi olarak ele alir diyebiliriz. Hikaye
satirlarinda okuyucuyu bir yolculuga ¢ikarmis olup; bazen hikayeden biri bazen de
gozlemlerini geriye doniis teknigini de kullanarak aktarmaya calir. Eserlerinde

verdigi tipler genellikle toplumdan uzak yalnizlig: tercih eden melankolik tiplerdir.
b) Olay Gelistirme

Yazarimn, hikayelerinde olusturdugu melankolik tiplerin ¢ogu ge¢misiyle yasar.
Olay orgiisiiniin akis1 i¢inde geriye doniis teknigini kullanarak hikdyeye kendi tarzini
yansitir. Yazarin, doniis yaptigr bu hikayelerde ge¢mis ile simdi arasinda bir bag
kurdugu goriiliir. Geriye doniis teknigini kullanarak yeni bir olaya baslangi¢ yaparak
hikaye, normal seyrinden daha fazla uzadig1 goriiliir. Baz1 hikayeleri direk geriye
doniis teknigiyle baslatip olayr kahramanin bulundugu zaman ile harmanlar. Bazi
hikayelerde ise tasvir ile baglatip, hikayedeki kisiyi tanitirken bir olayin meydana
gelmesiyle asil olaya kapi aralar. Béylece zaman zaman tarihe yolculuklar yapilarak

okuyucuda farkli bir izlenim uyandirmaya calisir. Bazen de gegmiste yasadigi yere
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gercekte donlis yapmis olur. Gittigi yerleri gezerken zaman igerisinde farkli bir
zamani anlattigi goriiliir. S6ziind ttigimiz durumlarin gectigi baz1 hikayeler: Sucu
Ismail, Beyhan, Biiyiik Yolculuk, Hiisnii Yusuf, Recebin Nikdhsiz Karisi
Aysel’dir.

Sucu Ismail’de hikiye ismini olaymn merkezini olusturan “Sucu Ismail ’den
alir. Ailesini gegindirmek i¢in yazin kavurucu sicaginda alinteriyle suculuk yapar.
Ismail, sicak yaz aylarinda genellikle insanlarin kalabalik oldugu yerlere gider. Bu
hikdyeyi olusturan olay; Ismail'in su satmak icin ¢alisan hammallarin yanma
gitmesiyle meydana gelir. Hikdye, Ismail’in su satmasi esnasinda bir iftiraya
ugramast iizerine kurulur. Ismail, her ne kadar sugsuz oldugunu séylese de bunu ispat
edemedigi i¢in hakarete ugrar. S6z konusu olay hikdyeden alinan alinti ctimlelerle
sOyledir:

“Bu adamin yirmi lirasini sen almigsin!” dedi. Ismail ilk anda biraz

sasirdl, sonra kendisini toparlayarak, her zamanki sogukkanliligiyla, “Yoo!”
dedi, “Ben para falan gérmedim.” (S.16)

Burada olay orgiisii agisindan ele alinan bir bagka hikdye ise Beyhan’dir.
Sipal'in kaleme aldigi bu Oykiide baskahraman bir gemidedir ve Almanya'ya
ogrenimini tamamlamak i¢in gider. Kahramanin o sirada esi hamiledir ve kiz ¢ocugu
olacaginin hayalini kurmaktadir. Dogacak kiz ¢ocuklarina kitabin ismi olan
“Beyhan” adin1 vermeyi diisiinmektedir. Bagkahraman Almanya'ya giderken gemide
tanistigt Azeri bir adam ve iki kiz1 arasinda gegen durumlar anlatilir. Daha sonra
baskahraman Azeri aile ile vedalasip kendi trenine dogru yola ¢ikar. Hikdyede zaman
zaman yoresel konusmalara da yer verildigi goriiliir. Hikdyenin geneli gemide
ge¢mesine ragmen sik sik geri doniisler yaparak olaya farkli bir boyut kazanir.

Hikaye birkag alint1 ile sdyledir:

“Iki yillik evliligimi gozlerimin éniinden gegiriyorum. ”(s.21)

Biiyiik Yolculuk hikdye kahramani, tren yolculuguyla yurtdisina

gitmektedir. Tren yolculugu boyunca kompartmanda ve istasyonlarda karsilaltig
28



kisiler hakkinda gozlem yapar. Trende sikga iken gelip giden insanlari izleyip zaman
zaman konusmaya calisir. Tren herhangi bir durakta mola verir. Oradan inerek bir
otelde kalmaya karar verir. 1k gittigi otelde yer bulamazsa da sonralar1 kalacak yer
bulur. Odasina ¢iktginda cgesitli diisiincelere dalar. Gece boyunca ¢esitli riiyalar
goediikten sonra sabahina tekrardan trene biner. Bu hikdyenin olay orgiisiinde yogun
bir gézlem teknigi vardir. Yolculuk boyunca gozlemler aktarilirken ¢evre tasviri
detayli olarak verilmeye calisilmistir. S6z konusu olaylardan bazi alintilar hikayede
sOyle gecer:

“Iki de bir gozlerimi araliyor, oradakilere sezdirmeden ¢cevremi kolagan
ediyordum. Bir seyden ¢ekinir gibiydim.” (5.188)

Hiisnii Yusuf, isminden de anlasilacag lizere dini icerikli bir hikayedir. Dinsel
Ogelerin fazla olmasiyla okuyucu karsisina ¢ikar. Olay orgiisiiniin merkezinde iki
arkadas vardir. Bunlar yolda yiirlirken dini konular tizerinde konusulur. Tasavvuf ve
baz1 konularda cesitli ayet ve 6zdeyislerle de yer verilir. Bu iki arkadas tasavvuf
tizerine konusarak ilerlerken kiigiik bir kizin siipiirdiigii pis su istlerine sigrar.
Arkadaglardan biri bu duruma sinirlenir, kiz1 azarlar. Kii¢iik kizin aglamasi {lizerine
pisman olur. Bu olay {izerine iki arkadas arasindaki inang konulu sohbet yogunlagir.
Nefis terbiyesi lizerine konugmalarini tarihten, ayet ve hadislerden 6rnek vererek
stirdiiriirler. Boylece farkli konulardan yola ¢ikarak Hz. Yusuf kissasina deginilir.

Hikayeden bir kesit verecek olursak:

“Evet, Hazreti Yusuf o kadar giizeldi ki, Misir beldesinde at iizerinde
gezmeye ¢iktig1 vakit, sokaklarda kendisini gorenler hiisniinden agliklarini
unutur, karinlart doyardi.” (.298)

Recebin Nikahsiz Karias1 Aysel’de hikdye kahraman, yillar sonra &grencilik
yillarinin gectigi Istanbul’a geri doner. Ogrencilik yillarmin gectigi eve giden
kahraman, adeta zamanda yolculuk yapar. Gittigi ev, lise hayatinin bir boliimiinii
gecirdigi ailenin evidir. Istanbul'da olan eve aileyi gdrmek icin gider ancak evde
onlar1 bulamaz. Bu asamadan sonra hikdyenin asil olaymi olusturan geriye doniis

teknigini kullanarak hikdyenin zaman ve mekan baglaminda olay oOrgilsiinii
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genisletir. Maddi zorluklarla ve ahlak dis1 iligkilerle yasamini siirdiiren bu ailede lise
Ogrencisi olarak bir¢ok konuda tecriibe sahibi olan hikaye kahramani, yillar sonra ev
halkin1 gérmek ister. Gittigi yerde aile bireylerinin ¢ok kotii durumlara distiigiini
ogrenir. Ozellikle genglik yillarinin askini ve hayallerini siisleyen Aysel'i gdrmeyi

cok ister. Hikdyeden 6rnek verecek olursak:

“Doniip yerime oturmak isterken, nasil olduysa Aysel’e dogru bir adim
attim. Sonra kendimi toparlayip yon deistirdim ve pencereye yaklastim. Kalbim
kiit kiit ¢carpiyordu.” (5.499)

Ele aldigimiz hikayelerde goriildiigii gibi yazarin, gerek hareketle gerek tasvirle
gerekse de yolculukla baslattigi birgok hikayesinde olayimn merkezinde ge¢misle
baglantili oldugu goriiliir. Hikayedeki hareket, tasvir ve yolculuk ise asil olaya
uzanan bir bag gorevi goriir. Hikayeler genel itibariyla gegmise doniik bir olay

Orgiisii icerisindedir.
c) Hikayeyi Bitiris

Kamuran Sipal, hikayelerini hep ayni tarzda sonlandirmaz. Bazi hikayelerinin
sonunu getirirken bazilarinin sonunu ise muaallakta birakir. Bes hikaye kitab1 ve bu
kitaplarda toplam otuz yedi hikdyesi vardir. Biz bu hikayelerden birka¢ tanesine

ornek verecegiz.

Incelenecek olan ilk hikdye Sucu Ismail’dir. Kisiler genellikle diisiik gelirli bir
kigidir. Burada bir iftira olay: tarafsiz bir gozlemci edasiyla anlatilir. Bu dykiide
gecen iftira ispatlanmamus olup iftiraya ugrayan Ismail ise parayr sonradan bulur
ancak hikaye orada biter. Hikaye bir yarim kalmislik izlenimi verdiginden okuyucu
merakta birakilir. Sucu Ismail’in parayr ne yaptigi bilinmez. Yazar, bu hikayede

karar1 okuyucuya birakip; olayr anlatip kenara gekilir.

Beyhan’da hikdye kahramani, bir gemidedir ve Almanya'ya 0grenimini
tamamlamaya gitmektedir. Kahramanin o sirada esi hamiledir ve bir kiz ¢ocugunun
hayalini kurarlar. Dogacak kiz ¢ocuguna ise kitabin ismi olan “Beyhan” adim
vermeyi diisiiniirler. Hikaye kahramani, Almanya'ya giderken gemide tanistigi Azeri

bir adam ve iki kiz1 arasinda gecen durumlar anlatilir. Daha sonra kahraman Azeri
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aile ile vedalasip kendi trenine dogru yola ¢ikar. Bu hikdyede de yazarin ice
kapaniklig1 6n plana ¢ikmaktadir. Hikayenin geneli gemide ge¢misine ragmen sik sik

geri dontisler yapilir. Hikayede kahraman gidecegi yere varmadan biter.

“Hafifce iisiidiigiimii hissedip kalkiyor, kendi trenime dogru yiirtiyorum.”
(s.41)

Biiyiik Yolculuk adli hikdyede yazarin bir diger dyki kitabinin adidir. Hikaye
kahramani, yine yolculuk halindedir. Gidecegi yere aktarmali bir tren ile gider.
Yolculuk esnasinda gozlemlerini okuyucuya aktarir. Gittigi otelde reklam afisleri
dikkatini ¢eker. Ozellikle kahramanin zihni hirsizlik afisi iizerine yogunlasir. Otelde,
biitiin gece tedirgin diisler goriir. Sabah olup otelden ayrilir. Emanetten bavullarini

alip bekleme salonuna gider. Trene biner. Gozlerini yumup diisiinmeye baslar:

“Bunun provasini yapar gibi goézlerimi yumup yiiksek sesle kendi
kendime konusmaya basladim: Ben aglatmadim... Bir siire sonra gozlerimi
agwnca, karsimdaki kadinin okudugu kitaptan basini kaldirdigini ve ne dedigimi
anlamamis¢asina, daha dogrusu isittigi sézlere inanmamis¢asina bana baktigini

gordiim.” (5.208)

Kitaptan alinan kisim hikayenin son kismidir. Sézlerdende anlasilacag: lizere
hikdyenin sonu yine merakta birakilmistir. Hikdye kahramani, gidecegi yere
varmadan olay sonlandirilir. Gidecegi yere varmis mi ya da varmamis mi
okuyucunun zihninde soru isareti birakir.

Olay orgiisii bakimindan olduk¢a derin anlamlar igceren “Yusuf’un Giizelligi”
anlamina gelen Hiisnii Yusuf oykiisiinde, iki arkadasin gezmesi esnasinda aralarin
gecen konugmalarini anlatir. “Yusuf”  kissasindan yola ¢ikarak rahmet-gazap,
giizellik-girkinlik, Kizgmlik-sefkat, kaza-kader kavramlari islenir. Insanliga dair
durumlar dini 6gelerle aciklanir. Dini kurallar ve cinsellik ¢ikmazinda olan dindar
insanlarin durumu objektif bir sekilde anlatilir. Sonra yolda yiiriirken kiigiik bir kizin

stipiirdiigli pis su orta boylunun iizerine sigrar. Ve orta boylu, bu duruma sinirlenir,

kiz1 azarlar. Kiigiik kizin aglamasi {izerine pigsman olur.
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“Orta boylunun doluksamis gozlerinden iki damla yas, sahipsiz inciler gibi
stiziilerek yanaklarindan agagi yuvarlanzyor.” (5.306)

Yukarida kitaptan aldigimiz alinti ctimleleri ile hikdye son bulur. Alintidanda
anlasilacagi iizere bu hikdyenin sonu merak okuyucuda merak uyandiracak sekilde
bitmemistir. Hikdye kahramanin, basindan geg¢en olaya aglamasi ile olay
sonlandirilir.

Recep’in Nikdhsiz Karis1 Aysel adli hikdyede yazar, okuyucuyu merakta
birakir. Olaylar geriye doniisler etrafinda cereyan eder. Lise donemini gegirdigi
Istanbul’a yillar sonra donen kahraman, eski mahallesini gezer. Bir odasinda kiraci
olarak kaldig1 evin kiy1 gazinosuna doniistiigiinii tanik olur. Ev sahibi ii¢ kardesten
olan Recep’i ve onun nikahsiz karis1 Aysel’i hatirlar. Aysel onun hayatinda genclik
yillarinin  cinsellik  diinyasinin  hayallerini ~ siislemistir. Aysel’in  kocasinin
kiskangliklarini ve kadin ile aralarinda gecgen ince goniil iligkilerini animsar. Hikaye
kahramani, maddi zorluklarla ve ahlak dis1 iliskilerle yasamini siirdiiren bu ailede
lise 0grencisi olarak bircok konuda tecriibe sahibi olur. Yillar sonra geldigi sehirde
aileyi gormek i¢in eve gelir ancak evde onlar1 bulamaz. Gazino sahibinden Yenge
Hanim’in kocasi tarafinca kiskanglik yiiziinden oldiiriildiigiinii 6grenir. Oldiiriilen

Kisinin Aysel olmadigina sevinir:

“Basimi geriye dondiiriirken, kapimin yami basindaki salincakta oturan
cocuga ilisti goziim. Kendisine baktigimi goriince ellerini ¢irpti; agzindaki
emzigin bir kez daha yere diismesini énlemek ister gibi bir an énce oradan

uzaklastim.” (5.506)

Hikaye kahramani, anilarinin gectigi eve son kez bakar. Ve bulundugu yeri terk

etmesi ile hikayeye son bulur.
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1. TEMA

Hikayeler olusturulurken belli bir duygu ve diisiinceye dayali olarak meydana
getirilir. Her hikdyenin kendine 6zgii vermek istedig bir mesaji vardir. Daha ¢ok
soyut bir kavram olan tema duygu ve hayalleri i¢inde barindirir. Yazar, eserinde
birden fazla temaya yer verebilir. Tema konusunda Prof. Dr. Sevim Kantarcioglu,

sOyle der:

“Tema bir ilgi ve degerlendirme meselesidir, eserin biitiiniine dayali
olarakhayati biitiin yogunluguyla hissettigimiz bir ana belli belirsiz hissetigimiz
bir lezzet katan herhangi bir duruma veya boliime uygun buldugumuz bir addur.
Bunun i¢in tema, en giizel ifadesiyle bir yorum ve 6zel sartlar meselesidir.” 8

Olay orgiisiinde yer alan unsurlardan yola ¢ikarak tema bulunur. Ciinkii; tema
kisi, zaman ve ortama gore sekillenir. Bu unsurlarin birbiriyle olan baglantilar
temaya zemin hazirlar. Bu baglantilardan sosyal ve ekonomik durumlarin 6nemli bir
yere sahip oldugu goriiliir. Hayat sartlar1 ve ¢evresel unsurlar tema i¢in malzeme
konumundadir. Olay 6rgiisiinde tematik 6geler dnemlidir. Tema i¢in Prof. Dr. Serif

Aktas, su ifadeleri kullanir:

“Olay orgiisiinii meydana getiren parcalar arasindaki ¢atisma veya
karsilagmanin en kisa ve en kesin ifadesi temadwr. Anlatmaya bagh edebi
metinlerin tiimiinde diizenlenmis bir olay orgiisii vardir. Bu olay orgiisiiniin
kurall kendi i¢indedir. Yani bunlar, yalnizca o metinde gériilen bir kurala uygun
bigcimde birlesmistir. Bu bakimdan her metin bir tema etrafinda birlesen biro
lay ¢evresinde meydaba gelir. Her birinin bir anlam degeri vardir. Ancak hepsi
metnin temasinda birlegir, bu temayr bir yonden tamamlar. Zaten tema
soyuttur. ” %

Yukaridaki sézlerdende anlasisacagi lizere tema, diger metin tiirlerinde oldugu

gibi anlatmaya bagli metinlerde de yapiyr kuran birimler arasindaki birlik ve

31's. Prof. Dr. Sevim Kantarcioglu, Roman Teorisi-Philips Stevick, Ak¢ag Yay., Baski 4.,
Ankara, 2017, s.64.

%2 Prof. Dr. Serif Aktas, Anlatmaya Bagh Edebi Metinlerin Tahlili-Teori ve Uygulama, Kurgan
Edebiyat Yay., Ankara, 2015, s. 69.
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biitiinliigli saglayan bir dgedir. Dolayisiyla tim birimler tema etrafinda bir araya
gelerek biitiinliigli meydana getirir. Bu biitlinliik saglanirken bazi unsurlar soyut
halde iken somut deger kazanir.

Sipal, hikayelerinde tema kavramini olduk¢a genis tutar. Hikayelerindeki
temalar1 olusturan temel taslarin; anne, baba ve ¢ocuktan meydana geldigi goriiliir.
Hikayelerinde yer alan temalarda: ayrilik, 6lim, hasret ve yalnizlik gibi olumsuz
temalar genis yer tutarken; ask ve sevgi gibi olumlu temalarin az oldugu goriiliir.
Burada Sipal'in hikayelerindeki kisi, yer, zaman ve olay Orgiisiiniin etrafinda
yogunlastig1r temalar ele alinacaktir. Hikayelerdeki bu yapi etrafinda yogunlukta
islenen temalar; “Kadin ve erkek iligkisi, acima, ask, ayrilik, hasret, yalmzlik,
yvoksulluk, oliim, iiziintii, kiictik insan, sevgi, cinsellik, kadin, dini, anne, ¢ocuk,

evlilik, gurbet, yardimseverlik, bencillik ve dinde yozlasma” seklinde goriiliir.

a). Kadin ve Erkek Iliskisi

Sipal'in hikayelerinde isledigi temalarin basinda “kadin- erkek iliskisi” gelir. Bu
iliski ne kadar siki olursa aileyi bir arada tutma ve iliskiyi siirdiirme 0 kadar uzun
olur. Yazarin hikayelerinde “kadin- erkek iliskisi ’nde ikisinin arasinda meydana
gelen problemlerin bir¢ok sebebi vardir. Kadinin anne olma istegine esin olumsuz
bakmasi ikisi arasinda tartismaya neden olur. Bazen birbirinden uzakta olan eslerden
kadin, uzun siire mektup beklemis fakat beklentisi sonugsuz kalmistir. Bazen de yeri
gelmis erkegin 1 ile fazla ilgilenmesinden aileyi ihmal etmesi nedeniyle aile yikilma

tehlikesiyle kars1 karsiya geldigi goriiliir.

Kadimin, anne olma hayalini gergeklestirmek istedigini ve erkegin buna karsi
ciktigint sdylemistik. Bundan dolay1 kari-koca arasindaki iliskiyi olumsuz etkiledigi
de goriliir. S6zi edile temanin iglendigi hikdye Beyhan’dir. Hikdye kahramaninin,
esi gocuk sahibi olmak istemistir. Ancak erkek ge¢im sikintisindan dolayr buna karsi

¢ikmig ve aralariin bozuldugu goriiliir:

“Karmmin bir giin onceki sevincini actmadan yikiyor, olanca sertligimle
cthkistyorum: “Sana ¢ocuk istemedigimi defalarca séylemedim mi? Cocuk
istemiyorum!” Sabahlar: ise gitmek i¢in vasitaya binecek para bulamadigim,
yagmur ¢amur demeyip yayan yapildak yola diistiigiim giinler geliyor aklima,
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ctkismami  stirdiiriiyorum:  “Aldigimiz maas kendi bogazimiza yetmiyor.”
(s.21)%

Ele aldigimiz hikayelerde kadin siirekli aileyi ayakta tutmaya calisirken erkek is
ya da egitim geregi esinden uzakta kalir. Birbirinden uzakta olan eslerin arasinda
sorun ¢ikmasina sebeb olur. Temanin islendigi diger hikdyede Cam Fanus’tur.
Kadin, esi ile beraber gitmek istemis ancak esinin buna kars1 ¢iktig1 goriiliir. Kadinin

tiim ¢abasina ragmen erkek yine kendi bildigini yapar:

“Bir sey soylemeden, karisinin koluna yapisan elini silkip atiyor, kapiyi
acip ¢ikiyordu disari. Karisi ceketinden tutmaya ¢alistyor, var giiciiyle geriye
cekiyordu kendini. Carcabuk tas merdivenlerden inip sokaga ¢ikiyordu. Karisi
hemen iizerine bir manto gecirip segirtiyordu arkasindan. Evin Ooniindeki
diizliigiin orta yerinde kendisine yetigsiyor, “Ben de gelecegim!” diye
bagiryordu; “Birakmayacagim pegsini!” Diizliigiin ¢evresine siralanan evierden
konusulanlart isitiyorlar, evlerin birinden gelen gramofon sesi susuyordu.
Karis1 her seyi goze aliyor, kendisi her seyi goze alamayip doniiyordu eve.”

(5.96)*

Hikayedeki kadin-erkek iliskilerinde her iki tarafinda birbirini sugladigi
durumlar olur. Bu tiir durumlarda aray1 diizeltmeye ¢alisan kisinin kayinvalide
oldugu gorilir. Bilinmez ki hikayesinde kari-koca arasinda birbirini suglamadan
dolay1 esler arasinda kirginlik ve darilmalarin olmasina sebeb olmustur. Kayinvalide,
yasinin getirdigi olgunluga uygun olarak iki taraf arasinda sorunun giderilmesi
taraftaridir. Soziinii ettigimiz hikayede, erkek sugun kendisinde oldugunu bilir. Fakat

bunlara ragmen yine Karsi tarafi suglar:

“O anda dosdogru karisvun yamna gidip ellerini, ellerini degil
parmaklarimi, karisimin saglarinda, ilkin saglarinda, sonra yiiziinde, sonra
dudaklarinda gezdirdigini ve hi¢bir seyin bosa gitmemis oldugunu, sabah erken
kalkmalarin, giiniin yorgunlugundan sonra isitilmis kotii sozlerin, su¢suz yere
viiklenilmis tiim asagilanma ve itilip kakilmalarin, ama her seyden énce sakli

3% "k amuran Sipal, “Toplu Oykiiler”, Gece Lambalarinin Isiginda, 1 Baski: istanbul YKY Yayinlari,
2009, s.21.

% Kéamuran Sipal’in kaynakcada kiinyesi verilen *’Gece Lambalarmnin Isiginda, Toplu Oykiiler’’ adli
kitabindan yapilan alintilarda yalnizca sayfa numarasi verilecektir.
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akitilan goézyaslarmin, aynalardan baska bilen yok, bosa gitmemis oldugunu,
her bir seyin hassas terazilerle tartilip renkli mozaik taglart gibi yerli yerine
oturtuldugunu séylemeyi diistindii. ” (5.123)

Kadin-erkek iliskisindeki bir bagka ¢atisma sebebi ise erkegin yaptigi isi eve
tasimasidir. Bu durum kari-koca arasinda soguk riizgarlarin esmesine sebeptir. Koca
is1 eve tastyinca ¢ocuklariyla ilgilenememis, ailesini ihmal etmistir. Cam Fanus’ta
hikdyede kahramani, yaptig1 isi eve tasimasindan dolayr aile iginde huzursuzluk

cikar. Kadin, igini eve tagimayip ailesiyle ilgilenen eslerden 6rnek verir:

“Hig¢ kimse senin gibi yapmiyor ama. Herkes isten eve déniince karisiyla,
cocuklarryla vakit gegiriyor. Arkadasin Yal¢in a bak, karisini bir dakika yalniz
birakiyor mu? Sen eve geldin mi, kitaptan basim kaldirdigin yok. Benimle ii¢-
bes laf etmeyi canin istemiyor.” (5.108)

Kari-koca arasinda siireli bir ayrilik ya da bir vedalasma vardir. Hikayede es,
egitimi veya isi icin karisini birakip gider. Gitmelerden dolayi ciftler arasinda samimi
vedalagmalar olur. S6ziinii ettigimiz durumun yasandigi tema Yed-i Beyza’dir. Bu
hikdye kahramani, bir yolculuga cikacagi sirada bir tren istasyonunda esiyle
vedalastigt an nakledilir. Vedalagsmanin yasandigi sirada her iki tarafin utangac

olduklar1 goriiliir:

“Tam tren kalkacagi sirada esim beni opmek istedi. Bir daha on bir ay
sonra gortisecektik, her yil oldugu gibi. Ama ben kendimi geri ¢ektim. Bir sef
tren bize bakiyordu, “Korkak!” dedi esim, ‘Bu adamdan mi ¢ekiniyorsun? ’
dedi. Adamdan c¢ekinmedigimi gostermek icin, korkak olmadigimi géstermek
icin dudaklarimi uzattim. Sonra da trene bindim. Az ilerimizde dikilen sef tren
gelip kapyn kapadi, derken ben en yakin pencerenin oniine gidip durdum.”
(s.330)

Kadm-erkek iliskilerinde kadinin calisip erkegin basibos gezdigi durumlarda
kadinin daha baskin oldugu durumlarda vardir. Kadin calistigi i¢in evde soz

sahibidir. Kamalar’da erkek geri planda, kadin ise evde sozii gegen rolii iistlenir:

“Sonra sert c¢ikistyordu: “Paspasin tizerinden mi atlayp gittin? Ben
keyfimden koymuyorum o bezi oraya! Ayaklarini silesin diye.” Ve karist ikide
bir sokaktan eve ayakkabilarinin altinda kum getirdiginden yakiniyor, disardan
eve geldigi zamanlar, “Evin ig¢i kum doluyor, kapmmin oniinde ¢ikar
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ayakkabilarini rica ederim!” diyordu ve eline islak bir bez alip tekrar tekrar
siliyordu ayakkabilarimin altini. Bir yandan da “Bu kadar kumu nerden
getiriyorsun?” diye séyleniyordu.” (55.315-316)

Temalar1 olusturan ana etmenlerin biride “Kari-Koca Iliskisi "dir. Bu iliskinin
iyi olmasi en basta aile yapisinda c¢ocugu etkiler. Bununla birlikte ailenin
parcalanmasini onler. Bu iligkiyi zedeleyen etmenler genel anlamda: kadinin ¢ocuk
istemesine kars1 erkegin bunu reddetmesi, erkegin is ya da egitimden dolay1 evi terk
etmesi, erkegin isini eve tasimasi ve kari-koca iliskisinin geri planda kalmasi ve
kadinin bir iste caligmasiolarak ifade ettik. Yazarin, hikayelerinde bu temay1 kendine

has bir tarz ile ele alir.

b). Acima

Sipal'in hikayelerinde yer verdigi bir baska tema ise “acima”dir. Yazarin
hikayelerinde bu tema dikkat ¢eker. Temanin oldugu hikayelerde insanlarin bazen
parasin1 kaybeden bir hammala, bazen ¢antasini trende unutmus bir askere, bazen
yorgunluktan uyumus bir insana, bazen evdeki kimsesiz kiza bazen de bir hayvana

acidiklar goriiliir. Bu temanin gectigi kisimlar bir bir ele alinacaktir.

Sucu Ismail’de gecimini su tastyarak yapan Ismail’in gittigi yerde parasini
kaybeden bir hammala acidig goriiliir. Parayr alanmn Ismail oldugu diisiiniiliir. Bunun

lizerine Ismail su sozleri kullanir:

“Ismail, adamin haline acidi; sakin, “Para bende yok!” dedi. “Ben almis
olsam veririm.” (s.16)

Yazarin, asker tipine yer verdigi hikayelerde trende yolculuk yapan askerler
gbze carpar. Onbasimin Bavulu’nda yolculuk sirasinda trenden indigi zaman
bavulunu trende unutan bir onbasi gdze carpar. Bu onbasi tren yavas yavas hareket
etmeye baslayinca bavulunun olmadigimni fark eder. Trendekilerden bavulu atmalarini
istedigini goren bir kadin ona acir. Bunun iizerine kompartimandakiler hig
diisinmeden bavulu kucaklayip asagi atarlar. S6z konusu temanin gegtigi bolim su
sekilde nakledilir:
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“Tren agwr agir hareket etti. Sonunda kadin dayanamadi, “Bavulu atin!”
dedi. “Asker yine bagiryyor... Yazik, tren kalkmadan atin bari!”
Kompartimandakiler, kadinin bu sozleriyle pencerenin altindan ikinci kez gelen
sesin farkina varmig gibi, birden kalkti. Hi¢ diisiinmeden bavulu kucakladilar.”
(s.135)

Toplumda bazi insanlar hayata dair bir¢ok sikinti ile karsilasir. Bunlardan biri
de Recebin Nikahsiz Karis1 Aysel hikdyesinde Aysel’dir. Recep Karsisinda ¢ok
sikint1 yasar. Aysel'in hayatinda yasadiklar1 ve Recep'le tanisma olay1 yazarin séziinii

emanet ettigi hikdye kahramani, bile kiza agmaktan kendini alikoyamaz:

“Keske o vakit kovalamaca oynamasalardi! Kocast Recep olacak ¢ok
kotiiliik ediyordu kendisine, ikide bir canini acitiyordu. Keske gelmeseydi bu
eve! Ama bakarsin yine kalkip giderdi bir giin.” (5.491)

Tema demek sadece insanin insana karsi duydugu duygudan ibaret olarak
diistiniilmemelidir. Yazarin, hikayelerinde hayvanlara karst duyulan acimada dikkat
¢eker. Kurban Eti’nde bir bayram giinii kesilen kurbanlik hayvanlara aciyan

insanlar olur. Bahsedilen temanin gectigi bolim su sekildedir:

’

“Derken kadimin soziinii kesti; “Ben bu hayvanlara aciyorum teyze...’
dedi. “Yazik degil mi? Her yil binlercesinin canina kiyiliyor.” (S.44)

Yazarin acima temasina yer verdigi hikayelerde sahislari genellikle gecim
sikintis1 ¢eken ya da orta seviyeli insanlardir. Bu insanlarin acima duygusunun
suistimal ettigi zamanlarda olmustur. Bu temanin gectigi hikayelerin genelinde yazar
olay1 gozlemleyen biri durumda olup gordiiklerine kendinden bir seyler katarak

aktarmaya calisir. Bu tiir durumlar karsisinda subjektif olmaktan kendini alamaz.

c). Ask

Kamuran Sipal'in hikayelerinde ask temasinin fazla oldugu sdylenemez. ask
temasinin gectigi birka¢c bolim vardir. Hikadyelerde sozkonusu tema, sadece ii¢
hikayede yogundur. Bahsi gegecek olan hikayeler; “Kadin Ve Kocasi, Rebeka ve
Recep’in Nikdahsiz Karist Aysel” adh hikayelerdir. Bu duygunun yogun olarak

islendigi Kadin ve Kocasi’'nda ise hikaye kahramaninin arkadasi, komsu kizina
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birka¢ kelime konugmayla asik olur. Sahis bu duyguya kapilinca kisa siirede bu
duygunun etkisi altina girer. Bu duyguyu derinden yasayarak yemeden igmeden

kesilir. S6z konusu duygunun gegtigi boliim soyledir:

“Hemen yol iizerindeki evlerin birinde, arkadasin gonliinii kaptirdigi bir
kiz vardi. Mahalledeki diikkanlarin birinde alisveris yaparken kizi yalnizca bir
kez goriip birka¢ kelime konusmus, bu kadari da yetmisti.(5.75)Kiza fena
tutulmustu, yanip bitiyordu sevgiden. Kisa zamanda yemeden i¢cmeden
kesilmisti.” (S.77)

Yukarda iizerinde durdugumuz temanin islendigi hikayelerden ikincisi ise
Rebeka’dir. Hikdye kahramani, seker sattigi siralarda malzemesi bitince gittigi
diikkandaki kiza asik olur. Yazar, hikayedeki kahramanin kapildigi bu ask
duygusunun yogunlugunu gostermek i¢in kizin bulundugu diikkani genisge tasvir
eder. “Rebeka” denilen kizin iizerindeki elbiseler hikdye kahramaninin hosuna
gitmeye baslar. Diikkandaki seker asik igin sevdigini gormek igin br ara¢ gorevi
gorur:

“Rebeka ’ya karsi bir yakinlik duymustum. Ayagindaki beyaz sandaletler,
tizerindeki askili kisa onliik hogsuma giderdi. Canina da o6yle bir tezdi ki! Seker
sandiklarina dogru —0 zamanlar cesitli seker cinsleri agzi agik sandiklar iginde
dururdu— mermer déseme iizerindeki cam bilyeler gibi seker, ben de arkasindan
segirtirdim. O istedigim sekeri terazinin bir goziine doldururken yani basindan
ayrilmazdim. Her kapidan giriste sandik ve cam kavanozlardaki renk renk
sekerlerden kalkan bayiltici, burcu burcu koku beni elimden tutar, Rebeka 'nin

bulundugu bir baska diinyaya gotiiriirdii. Bu diinyanin iizerine olanca giictimle
titrer, kimselere haber vermezdim. ” (ss.159-160)

Recep’in Nikadhsiz Karis1 Aysel’de hikdye kahramani, okumak i¢in kaldigi
evde Aysel denilen kadina asik olur. Aysel, hikdyenin isminden de anlasilacag tizere
Recep, adindaki adamin nikahsiz karisidir. Ahmet, ise bunlarin evinde kirada kalan
bir Ogrencidir.  Zaman igerisinde Aysel, denilen sahisin hal ve hareketleri
kahramanin hosuna gider. Daha sonra kadina asik olur. Fakat bu agktan Aysel, hi¢bir

zaman haberdar olmaz.
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Kémuran Sipal'in hikayelerinde agk temasinin az sayida islendigini soylemistik.
Fakat temanin iglendigi hikayelerde, askindan hasta olacak duruma diisen tip ile
karsilasiriz. Bu hikayelerde kahraman, aski yasayan ancak karsi tarafa bir tiirlii
hislerini sOylemeyen yapidadir. Binaenaleyh Sipal, kendi hayatin1 hikayelerine
serpistirmis ve melankolik bir karakter olarak hikayelerinde yer verdigi kisiler gercek
hayatiyla bagdasir. Dolayisiyla hikayelerinde gerek 6grenim yillar1 gerekse sonraki

zamanlarda anlattig1 kisiler onun hayatindan izler tasir denilebilir.

d). Ayrihk

Kamuran Sipal'in hikayelerinde yer verdigi ayrilik temasi, hem kari-kocanin
birbirinden ayrilmasi hem de tiirlii sebeblerden dolay: ailesinden uzaklara gitmesi
seklinde ele alinacaktir. Sipal'in hikayelerindeki kari-koca arasindaki ayrilik, bazen
karar1 alinmig ama diisiincede olan bir karar iken bazen de gerc¢eklesmis bir karar
Olur. Bu baslikta ilk ele alinacak olan kisim ayriligin heniiz gergeklesmedigi
diisiinceden ibaret oldugu goriilecektir. S6z konusu tema Biiyiik Ogul ve Kurban

hikayelerinde yer alir.

Biiyiik Ogul’da hikaye kahramani, esi ile ge¢inemedigi igin ayrilmak istedigi
gortliir. Bu ayriligin heniiz yasanmadig1 ancak aile bireyleri tarafindan duyuldugu

anlasilacaktir. ifade edilen kisim hikayede sdyle geger:

“Buraya gelmeden bir giin once halanlara ugramistim. Onlar séyledi.
Geginemiyorlar, ayrilacaklarmis, dediler. Onlar da Selma ’lardan duymus,
Selma ’lara da sen séylemigsin.” (5.141)

Ayrilik temasinin islendigi ancak ayriligin gerceklesmedigi bir diger hikaye ise
Kurban’dir. Burada ayrilmak isteyen taraf kadindir. Kadm kocasini mutlu etmek
icin ¢aba sarfettigi ancak mutlu edemedigi diisiincesinden dolay1 ayrilmaya karar

verdigi goriilecektir.

“Sey” diye basladi karisi; sesi yumugakti, karsisindakine sundugu ilacin
acthigint hafifletmek ister gibi ¢ekingen, yavas ama kararliydi; “Sey” diye
tekrarladi; “Ben  kararimi  verdim artik. Senden ayrilacagim. Seninle
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anlasamiyoruz. Seni mutlu edemiyorum. Calistim ama bosuna. Kararimi verdim
artik. Senden ayrilacagim.” (55.284-285)

Yukarda bahsi gecen bir bagka ayrilik sekli ise s6zden ibaret olmayan, heniiz iki
ti¢ giinliik bir ayrilik olur. Bu durumun gectigi Bol Uykular adli hikayede esi ile
birbirlerini ¢ok sevdigi halde yine de ayrilan bir kari-koca ile karsilagiriz. Bu
ayriliktan sonra ¢ok iiziilen ve {izlintiisiinii gizleyemeyen bireyin dramina yer verilir:

“Ve pek iizgiindii. Karisindan heniiz ayrilmisti, bir-iki giin ya ge¢mis ya
gecmemisti. Pek iizgiindii. Diinyalar goziinde yoktu, dokunsalar aglayacakti. Ve

tiziintiistinti i¢inde tutamamus, agiga vurmustu. Karisim ¢ok sevdigini, onun da
kendisini sevdigini ama gene de ayrildiklarini soylemisti.” (5.229)

Ayrilik temasi altinda ele alinan son iki hikdye Doniis ve Cafe Royal
hikayeleridir. Bu iki hikdyede de uzun yillar ailesinden ayr1 kalan bireyin drami ele
alinir. S6z konusu edilecek sahislarin bazen egitim i¢in uzun yillar ailesinden uzak

kalir. Ya da bir is gezisi i¢in gittigi yerlerden uzun siire geri gelmedikleri anlar olur.

Doniis adli hikdyede ayriligin etrafinda sekillendigi birey ailesinden ve
cevresinden uzun yillar ayridir. Bu ayriligin kalmanin ona, nelere mal olacagim
diistinmeye bile firsati olmayan bireyin durumu vardir. Birey bunlar1 diistinmeye
baslayinca ge¢mis hayati gézleri oniine gelir:

“Ailesinden ve simdiye kadar yasadigi yerlerden ayrimakla yitirecegi

seylerin bir hesabini yapmak istiyormus, o dna kadar buna firsat bulamamis
gibi, ge¢mis yagamini bir bir gozlerinin oniinden gegirdi.” (5.64)

Sipal, ayrilik temasina yer verirken zihindeki tasaridan ziyade hikaye
kahramani, gergek ayriligi yasar. Bazen deger¢eklesmemis olan ayrilik temasini aile
bireyleri agiga ¢ikartir. Ayrica hikayelerde sik sik rastlanilan bir durum olan aileyi
birakip is ve egitim i¢in baska yerlere gitmek durumu burada da goriiliir. Boyle bir

ayrilikta sikint1 geken hem anne hem de geride kalan ¢ocuklar olur.
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e). Ozlem
Kamuran Sipal, kaleme aldig1 hikdyelerinden bir boliimiinii “ozlem” temasina
ayirmistir. Fakat bu tema hikayeler arasinda farklilik gosterir. Genellikle, ese, eski
giinlere ve anneye duyulan 6zlem, olarak ele ahnmistir. Yazar, ese duyulan 6zlem
temasmi Bilinmez ki, Kurban ve Kopek Istasyonu hikayelerinde yer verir.
Bilinmez ki’de kahramanin karisi, kocasint ¢ok sevip 6zledigi halde belli etmez.
Kocasina hasreti bu denli yogun iken onunla yan yana gelince ilk konusan olmak
istemedigi goruliir.
“El kadar mutfakta gecen los saatleri, yagmur yaginca akan odalari, gece
geg vakit bebek sesine degil de kapi sesine boliinen uykulart ama her seyden ¢ok

kendisini seven, sevdigini belli etmeyen, diinyalarda belli etmeyen kocasini
ozlemis, yere bakiyor, ilk konusan olmak istemiyordu.” (5.125)

S6z konusu durum Kurban hikayesinde ise kahramaninin karisinin saglarina

dokunurken bile onu 6zledigi anlar olur:

~ "Sol elini karisimin saglarindan ¢ekip usulca yiiziinde gezdirmeye baslad.
Icinde karisina karsi simdiye kadar duymadigi bir 6zlem, bir yakinlik vardi.”
(s.284)

Kiskanc¢hk’ta esinden uzun surede uzak kalan bireyin esini 6zlemesine daha
fazla dayanamayip yola koyulur. Hikdye kahramani karisini, goriince utun bir yilin

0zlemiyle boynuna sarilir.
“Karis1 goriindii, biitiin bir yilin ozlemiyle boynuna sarildi. Sonra ¢ocuk

segirtti; bir elinden karisi, bir elinden oglu tuttu.” (S.417)

Kadin ve Kocas1 adli hikayede annesinden uzakta olan bireyin onu

hatirlamasiyla ¢ok 6zledigini itiraf eder:

“Annem geldi aklima, der demez, goziimden yaglar bosandi. Evi, annemi
¢ok ozledigimi anladim.” (S.85)
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Birgok yazarda oldugu gibi Kdmuran Sipal'in hikayelerinde de ge¢mise duyulan
Ozlemin agir oldugu goriilecektir. Bireyin ge¢mise duydugu ozlem Saflarimzi
Siklastirnmiz! ve Bebekli Kilise adli hikayelerde karsimiza ¢ikar. Bunlardan
Saflariniz1 Siklastiriniz’da hikaye kahramani, c¢aymi yudumlarken aniden dalar ve
eski giinlere gider. Ge¢misi bir baskasiyla paylastigi i¢in o gilinlere 6zlem duydugu
goriiliir. Sozii edilen durum hikaye sdyle gecer:

“Cayini yudumluyor, ¢cevresini hayranlikla seyrederken bir an dalar gibi
oluyor. Eski giinlere gidiyor akli: Bir baskasiyla paylasilan giinler. Giizel degil
miydi? Basini ¢evirip mutfak penceresine bakiyor. Seslerden soyunmugs bir
pencere. Soguk ve yalin. Soguk soguk kendisine bakiyor. Giizel degil miydi?

Dudaklarina degecekken ¢ay bardagini gerisingeri masanin tizerine birakiyor.”

(s.347)

Bebekli Kilise’de 6zlem temasi digerlerinden farkli olarak ¢ocukluk yillarina
duyulan bir 6zlemdir. Hikdye kahramani, 6zellikle ortaokul yillarin1 6zler. Ona gore

bahsi gecen yillarin her biri birbirinden giizeldir. Bu durum hikayede soyle gecer:

“Gegmisi ozlem: Sanmirim insamin yasamindaki en giizel yillar, ¢ocukluk
cagini, daha dogrusu onun belli bir donemini olusturan ilkokul yillaridir.
Giinden giine sisler, bugular arkasina kayip giden, giinden giine giizellesen

yiullar.”(s.289)

Ozlem temas: bazi hikdyelerde yogun olarak islenmis olup anneye, ese ve
gecmiste kalan giinlere bir 6zlem olur. Burada anne, baba ya da ese duyulan 6zlemin
temel sebebi genellikle is ya da kariyeri pesinden giden bireyin ardinda biraktig

anne, es veya ¢ocugun duydugu duygudur.

). Yalmzhik

Sipal'in hikayelerinde yalnizlik, genellikle toplumdan kendini soyutlayan
bireyin yalmizhigidir. Hikayelerinde birey, genellikle toplum igerisinde yalniz
kalmay1 tercih eder. Kisi, yalmzlhigmin farkinda olup giinden giine artan bir
sessizlige biiriiniir. Bu sessizlik distan fark edilmez. Kendini toparlayamayan,

dertlesecek birini arayan, i¢inde bulundugu yalmzlhigr sorgulayan, kalabaliklarda
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yiirlimekten ¢ekinen bazen de yorucu bir isten sonra aksam eve doniince yalnizligin

atesten gdmlegini giyen bireyin drami goriiliir.

Cam Fanus’ta hikayedeki birey, yalnizlik igerisindedir. Hikaye kahramaninin,
cektigi yalmizligin giinden giine artmasiyla ordan oraya savurur. Bireyin icinde
bulundugu yalnizlik durumu onu beyaz bayrak ¢ekmeye zorlar. Yasanilan yalnizliga

ragmen bulundugu durumu farkeden olmaz. S6z konusu duygu hikayede su sekilde

gecel':

“Icindeki yalmizlik duygusu giinden giine biiyiiyor, onu bir an énce beyaz
bayrak cekmeye zorluyordu. Icindeki yalnizlik duygusu her gecen giin semiriyor,
verine oturmamis, dengesiz diinyasini bir lastik top gibi ordan oraya
savuruyordu. Sesleniyor, duvarlar kalin, ses disari sizmiyordu.” (S.97)

Biiyiik Ogul’da hikaye kahramani, birey ve toplumdan kopuk bir hayat yasar.
Kahraman, uyurken giivercin sesleriyle uykusundan olur. Yatakta saga sola donerken
yalnizligin merkezine yerlesir. Yalnizligi her gegen giin artan birey, bulundugu
durumdan memnun degildir. Siirekli dertlesecek, yiikiinii hafifletecek birini arar. S6z

konusu durum hikayede soyle geger:

“Yalmzhk agir bir yiiktii. Sirtindaki yiik giinden giine agirlasiyor, belini
¢cokertiyordu. Biri olsa, yakincacik, gece giindiiz bir arada. Biri olsa

dertlesecek, icini dokecek, yiik hafifler mi?” (5.140)

Yalmzlhigin yasandigi bagka bir hikdye ise “Bol Uykular”dir. Hikaye
kahramani, kalabaliga karigmak istemis ancak kalabalikta pek yiiriiyemedigi ve
ayaklar1 birbirine dolandigi i¢in geceleri disar1 ¢ikmayi tercih eder. Hikaye
kahramanina gore karanlikta insanin bakislar1 ¢ok sey yitirir, yiizler fazla korkutucu

olmaz ve insanlarla yiiz yiize gelmekten ¢cekinmez:

“Karanlikta bakiglar keskinliginden c¢ok sey yitirir, yiizler o kadar
korkutucu olmaz, baskalariyla géz goze gelmekten pek cekinmez insan. Son
birka¢ giindiir pek yalniz kalmisti. Aksam sinemadan ¢ikinca, kentin kalabalik
caddelerinden birinde bir siire insanlar arasina karismayr diistindii. Ama
kalabalikta da pek yiiriinemiyor, ayaklar birbirine dolastyordu.” (3.223)
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Yalnizlik temas: bashigr altinda ele alacagimiz son hikaye Saflarimzi
Sikistirnmz  adli hikayedir. Hikdye kahramani, aksam yorgun bir sekilde eve
geldiginde yalnizligin atesten gomlegi ile biitlinlesir. Yalnizligin yasandigi an birey,
pencereden disariy1 izleyip kendini ¢ok yalniz hissettigi goriiliir. Yalnizligin ne kadar

zor oldugu aktarilir:

“Biri gece ge¢ vakit evine doniiyor. Yalnizsi odasina yorgun argin
dontiyor. Giin, bir silindir gibi iizerinden ge¢cmis, yalnizligin atesten gémlegi bir
kez daha viicudunu daglamistir.” (S. 352)

Yazarin, hikayelerinde yalnizlik temasi genis yer tutar. Bunun baglica sebebi
yazarin, sinirll sayida arkadas ortamini tercih etmesi ve melankolik bir karakterde
olmasindan dolayidir. Sipal'in bazi hikayelerinde birey, kalabaliklar icerisinde bile
yalniz kalmay1 tercih eder. Bu durum ile birlikte hikdye kahramanini, toplumdan
uzaklagtirmig ve insanlara yabanci olan biri konumuna getirir. Bu nedenle kisi artik

kendi i¢ine kapanir ve ge¢misi ile bu yalnizligindan siyrilmaya galisir.

g). Yoksulluk
Kémuran Sipal, hikayelerinde yoksulluk temasini kiiciik insanlar {izerinden yer
vermeye c¢alisir. Hikaye kahramanlari, genel anlamda yoksullugundan sikayet eden,
paraya ihtiyact oldugunda gururundan dolay1 bor¢ almayan kisilerdir. Beyhan adli
hikayede bir ¢ocugun hayat sartlarindan rahatsiz oldugu goriiliir. Bu ¢ocuk, kendi
kaderinin 1yi olmamasini yoksul bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmeye baglar.
Anlatilan durum sirasinda annesinin hayali gézlerinde canlanir:
“Annemin hayali dikiliyor karsima. Beni diinyaya getirdigi icin atip

tutuyorum. Alinyazimin kotiliigiinii, yoksul bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya
gelmemle bagslatiyorum.” (5.32)

Filizi Yesil’de hikdye kahramaninin, digiinii olacaktir. Diigiiniin olabilmesi
i¢cin paraya ihtiya¢ duyar. Fakat yasadigi maddi sikintilara ragmen gururundan otiirti

kayinvalidesinden borg para almadigi anlatilir:
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“Kimseyi goriip gorecegi yok aslinda. Birka¢ giin sonra diigiin olacak.
Diigiin i¢cin para gerekiyor. Parayt bor¢ almak gerekiyor. Borcu ise bir tiirlii
kaywmnvalidesinden almak istemiyor.” (5.60)

Cam Fanus adli hikayede de yoksulluk ¢eken insana yer verilir. Bu kisi, bir

miktar paraya ihtiya¢ duyar. Ancak bu paray1 kimseden alamaz:

“Sigarasi kalmamisti. O kadar ugrasmis, simdiye kadar kimseden ti¢-bes
kurug sizdiramanugti. Cebinde bir altmis fenik vardi. Bir elli fenik daha ele
gecirebilse, kendine ucuz cinsten bir sise vermut daha alacakti.” ($5.91-92)

Rebeka’da hikdye kahramani, seker satarak gec¢imini saglar. Her zaman seker
aldig1 diikkana geldiginde kendi biitgesine gore sekerleri alip satar. Diikkana her
giriginde alabildigi sekerlerin yaninda, alamadigi sekerleri goriince giilmeye baglar.
Kahraman, yoksulluktan dolay1 baz1 sekerleri alamaz. Sozii edilen boliim hikayede
sOyledir:

“Ornegin, o anda raflarin birinde goziime ¢arpan bir cins sekerin fiyatini

sorardim. Kimi sekerin fiyati bana ¢ok pahali gériiniir, giilerdim. Benim o
sekerden almaya giiciim yetmedigini biliyormus gibi, Rebeka da giiliimserdi.”

(s.160)

Sipal'in hikayelerinde yer verdigi kisiler genel anlamda sikinti ¢eken, ailesini
gecindirmek i¢in gesitli sartlar altinda calisanlardir. Yazarin eserlerinde yer verdigi
bu insanlar; kendi ihtiyaglarindan fazlasinda gézii olmayan, genellikle elindekinin

degerini bilen kanaatkar kisilerdir.

h). Oliim

Sipal, hikayelerde 6liim kavramina yer verirken ge¢miste yasanan bir 6liimiin
simdiki zamanda hatirlanmasi ile anlatir. Oliim temasina bakildiginda zamaninda
yapilmas1 gerekli olup yapilmayan; ancak akla geldiginde pismanlik duyulan
durumlart 6ne ¢ikarir. Sadece Bir Cenaze Toreni adli hikdyede gegen 6liim zamani
hikdye kahramaninin, i¢cinde bulundugu zamanda yasanmis bir 6liimdiir. Yazarin,

oliim temasina yer verdigi hikayeler “Ve Karsidaydi, Kamalar ve Dort Duvar”dir.
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Ve Karsidaydi adli hikayede 6liim temasina fazla deginmemis, hikdyede gegen
kahramanin annesinin {i¢ ay once 6ldiigi anlatilir. Babasini ise annesinin cenaze
toreninde gordiiglini dile getirir:

“Babasint en son ii¢ ay once, annesinin cenaze toreninde gormiistii. Birkag

kelime disinda bir sey konusmamislardi, konusacak durumda da degildi.”
(s.211)

Kamalar hikayesinde ge¢miste annesine gerektigi degeri vermeyen ancak
annesini kaybettikten sonra degerini anlayan bir hikdye kahramani vardir. Aniden
annesinin elini oper gibi olur. Bunun iizerine kendi elini annesinin eli gibi boynunda

gezdirir ve vaktinde opiilmeyen el olarak dile getirir:

“Annesinin elini oper gibi olup irkildi birden. Annesinin eli. Bir olii eli.
Vaktinde opiilmeyen bir el. Elini boylu boyunca yiiziinde gezdirdi. Bir 6lii eli.”
(s.312)

Dort Duvar’da yazar, 6liim temasma yer verirken yillar dnce yengesinden
aldig1 ogiitleri, yengesi daha sag iken dikkate almamis; ancak yengesi 6ldiikten sonra

ogiitleri yerine getirememenin pismanhigmi vardir. Oliim tema hikayede su sekilde

gecer:

“Yengesinin birka¢ yil onceki ogiitlerini amimsadi birden. Bunlar
tutmadig icin hayiflandi. Yengesi simdi topragin altinda yatiyordu. Ve kendisi
el siirtilmemis égiitlerle topragn iizerindeydi.” (5.259)

Bir Cenaze Toreni adli hikdyede gecmiste yasanmis bir OSliim degildir.
Kahramanin i¢inde bulundugu zamanda 6lim gergeklesir. Hikaye kahramani, 6liim
haberini alinca taziyeye gider. Taziye ortamina dair gézlemlerini anlatir. Orada
karsilastig1 taziye sahibi kadinla arasinda gecen konusmadan, kadinin ¢ok iizgiin

oldugunu anlar:

“Kadwmin tizgiin bir hali vardi. “Ne o, iizgiin goriiniiyorsun?” diye sordum.
Sozii gegen oliim haberini alinca sasirdim. “Elindeki paketi birak, sen de git!”
dedi kadin; “Yilmaz da orda.” “Nasil oldu?” diye sordum,; “Bir hastaligi falan
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var mydi?” “Ansizin 6ldii...”" diye cevapladi kadin. “Paketini birak, sen de git
istersen...” (5.48)

Oliim kavrammin diisiinceden ibaret oldugu hikdye Bol Uykular’dir. Hayattan
duydugu bikkinliktan yola c¢ikarak oOliimii diigiinen bireyi konu edinir. Hikaye
kahramani; 6liimii zorluklardan, acilardan ve tasalardan kurtulus olarak goriir. Bu
sebeple 6liimden korkmadigini diistiniir:

“Yasamayr bir yiik gibi duyumsuyordum ve kimi vakit bu yiikiin
tasiyamayacagim kadar agirlasugi oluyordu. Boyle zamanlarda iste, oliimii
diistintiyordum. Oliim diigiincesiyle birlikte hareketli, sicak bir kaynasma
bashyordu i¢imde. Kendi kendime éliimden korkmadigimi soyliiyordum.

Stiphesiz 6liim benim i¢in yasamaktan daha hayirlyydi. Beni hayatin bin bir
acisindan ve tasalarindan kurtaracaktr.” (5.232)

Hikayelerde zaman zaman karsimiza Olim gergeginin ¢iktigini gordiikk. Bu
gercek cogunlukla dnceden gergeklesen bir 6liimiin hatira gelmesi seklinde goriiliir.
Kahramanlarin ge¢mise donilis yaparak sevdikleri sag iken yapmalarini istedikleri
ancak yapamadiklari seylerin pigsmanhigimnmi yasamiglardir. Bazi hikayelerde ise

kahramanin hayattan bir tat almadigi bu sebeple 6lmeyi diisiindiigii zamanlar olur.

1). Uziintii

Sipal’in hikayelerde tziintiiniin farkli nedenleri vardir. Hikdyede yer alan
bireylerden birinin yakin1 vefat ettiginde derin bir {ziintiiye kapildigr goriiliir.
Digiiniinde anne ve babasini bulamayan gelinin iiziilir. Ya da dort duvar arasinda
yalnizligin atesten gomlegini giyen bireyin Uziilmesi vardir. Sikintili durumlarla
karsilasan hikdye kahramani, zor bir silirece girer ve zamanla toplumdan kendini
soyutlar. Cenaze Toreni adli hikdyede kahramaninin arkadas: Tevfik’in annesi vefat
eder. Tevfik, hikdye kahramanimin okul arkadasidir. Kahraman, cenaze tdrenine
katilir ve Tevfik'in duydugu derin iizlintliyii anlatmaya ¢alisir. Ona gore Tevfik, cok

tiztilmis bir haldedir:
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“Bir ara, arkadasimiz Tevfik, ayakta durmaktan yorulmus gibi yere
comdii. Kiictik yiiziinii avuclar icine aldi. Cok iizgiin bir hali vardi.” (5.49)

Bir Nikah Toreni adli hikdyede kizinin evliligine rizasi olmadigi i¢in diigline

gelmeyen anne ve babanin yoklugunda gelin tiziiliir:

“Gozlerim gelini buldu. Her gelin gibi degil. Ailesinden kimseler yok
torende. Ciinkii bu nikdh, ailesinin riza géstermemesine karsin gergeklesiyor.
Simdi ne kadar iiziintiiliidiir, diye diigiiniip bakiglaruimi baska yana ¢evirdim.”
(s.127)

Biiyiik Ogul adli hikdyede esinden ayrilmakta olan kadinin iiziintlisii dile
getirilir. Kadin annesinin evine gidecegi zaman aglamaya baslar. Bunu goren esi,

karisinin gitmesine engel olmak istemez:

“Uzgiin, diis kirkhgina ugramis, kisa siireli bir susustan sonra yeniden
baslamisti annesi:

“Zaten bizi hi¢ sevmez...”
“Sever anne.”
“Sevse, seninle simdi annemi gorecegim, diye kosar gelirdi.” (5.141)

Uziintii temasinin islendigi Dort Duvar adli hikdyede kahraman, dort duvar
arasinda tek basinadir. Yalniz olan kahraman ¢ok sikintilar ¢eker. Yazarin anlatimina
gore kahraman zaman zaman aglayip sizlar, ¢oktandir atmasi gereken adimlar1 yarina
erteler. Ayrica hikdye kahramaninin, sesini duyurmasi i¢in bagka careler aramasi
gerektigini diisiiniir:

“Aglamalar, sizlamalarla higchir seyin kanitlanamayacagini, kalin
duvarlardan icerilere sizabilecek daha baska ¢arelere basvurmak gerektigini
acik secik goriiyordu. Coktan atilmasi gereken adimlar: yarinlara erteledigi,
bu bayagi oyalama taktigine yiiz verdigi icin bir kiiciimsemeyle kendisine

baktig1 bir sira, nasil oldugunu anlamadan yeniden hickirmaya bagladi.” (5.
260)

Yukarida anlagilacagr iizere Sipal’in hikayelerinde genel anlamda melankolik

bir hava hakimdir. Uziintiiniin en biiyiik nedeni bireyin tek olmasidir. Mutsuz bir
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hayat siiren hikaye kahramanlar1 ya esinden bosanmis yahut bosanma esigindedir.
Ayrica hikayelerde mutsuz ¢ocuk teminede rastliyoruz. Maddi sikintilar ve aile

baglar1 kopuk bir yagsamlari vardir.

i). Kiiciik Insan

Kamuran Sipal'in hikayelerinde, yer alan bagka bir tema ise “kiigiik
insanlar “dir. Kiigiik insan ile ilgili konu ve temalar yazarin sanatinin 6ziini teskil
eder. Hikayeleri ele aldigimizda ilk bakista birbirinden farkli kiimelendigi zannedilse
de genel olarak hep aymi eksen c¢evresinde birlesir. Yazar, bu temaya birgok
hikayesinde yer verir. Kiiciik Insan temasma yer verildigi hikayeler su sekildedir;
“Sucu Ismail, Filizi Yesil, Kadin Ve Kocasi, Cam Fanus, Onbasinin Bavulu, Biiyiik
Ogul, Tohtor mu ki?, Rebeka, Biiyiik Yolculuk Ve Karsidaydi, Giiliimsedi Az, Dort
Duvar, Kurban, Kamalar ve Nar Cicegi”dir. Hikayelerde konular farkli olsa da,
kiigiik insanin merkeze yerlestirilmesi, metinlerin ortak noktasidir denilebilir. Bir¢cok

hikayesinde kii¢lik insana yer veren yazarin belli bagl hikayeleri ele alinacaktir.

Kiigiik insan temasi bashgi altinda ilk hikdye Sucu Ismail’dir. Hikayede
“[smail” adl1 kisi gecimini yazin kavurucu sicaginda su satarak sagladigi goriiliir.
Kazandig1 paranin bir kismini buz almak i¢in harcar. suyu bittigi zaman bulundugu

yerden uzak olan Hamidiye Cesmesi'nin yolunu tutar:

“Yoldan gecenlerin yiizleri terden 151l 151ld1. Ismail, bir ara, o giin verdigi
buz paralarint hesapladi. Sicak havalarda kazancimin yarisimin buza gitmesine
icerliyordu. Kalkip giigiimleri yeniden doldurmayr diisiindii. Hamidiye ¢esmesi
olduk¢a uzaktaydi. Yer yer eprimis keten pantolonunun cebinden bir cigara
ctkarp yaktr.” (S.15)

Hikayelerdeki kiiciik insanlar bir yerde ¢alisip ge¢imini saglamaya calistiklari
zamanlarda bile eve geldikleri zaman evde yaptiklari giindelik igler de olur. Kadin
ve Kocasi adli hikdyede aksama dogru isten eve gelen adam, kendi eliyle bahgeye
kuyu kazip bah¢edeki nane, maydanoz, biberi sular. Adam, giin boyu calistiktan

sonra yorgun diisiip yemegin gelmesini bekler:

“Aksam eve doniince de hemen kollar: sivayip bahgedeki islerle ugrasmaya
koyuluyordu. Kendi eliyle actigi kuyudan kova kova su ¢ekiyor, bahgenin sagina
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soluna ektigi nane, maydanoz, biber gibi sebzeleri suluyordu. Neden sonra iyice
vorgun diigmiis, ayagina gegirdigi eski ve soluk pijamayla sedirin bir
késesindeki minderin tizerine kuruluyor, biiyiik bir istah ve sabirsizlikla oniine
¢tkarilacak yemegi gozliiyordu.” (.73)

Biiyiik Yolculuk adli hikayede bir yere gidecegi zaman komsularma hirsiz
gozliyle bakti denilmesin diye kapilarini kitlememis, ev sahibinin israrina ragmen bu

davranigindan vazgegmez:

“Biraz sonra yol kenarindaki bir manavin éniinde durup burusuk yuizlii,
elleri ¢atlak ve naswrll bir yash kadindan biraz elma ve armut aldim. “Filen var
mi?” diye sordu kadin. Olmadigini soyleyince, bir rafin iizerinden bir file alip
meyveleri doldurdu icine. Az ilerdeki bir diikkdndan birka¢ da ucuz c¢ikolata
alp fileye attiktan sonra, istasyonun pek yakininda biiyiicek bir bakkal diikkdni
gortip girdim iceri. Kapimin saginda aligveris icin tel orgii sepetler vardi. Ama
sepetlerden birini kullanmayr gereksiz buldum, biraz peynirle ekmek alacaktim

sadece. ” (s.205)

Ve Karsidayd: adli hikdyede kahramanin kardesinin bir yolculuga ¢ikmak
lizere hazirlik yapar. Hikaye kahramani, kardesi yolda sikintilar yasamasin diye

cebinde kalan birkag kurus ile ona yolluk aldig1 goriiliir:

“Eski yerine oturur oturmaz, daha fazla oturamayacagini, daha fazla
susamayacagini anladi ve sordu: “Yolluk hazirladin mi? Bir seyler aldin mi
kendine?” “Kurumdan vereceklermis abi” dedi kardesi; “Biraz ben de bir
seyler aldim ama fazla degil, param azdi.” Buna sevinmis, “Bak ne yapalim”
dedi kardesine; ‘“Biraz ilerde bir kahve var, sokaga c¢iktin mi saga
doneceksin, bes-on adim ilerde hemen.” (5.216)

Kiiglik insanlar bazen kendilerine yakismayan davraniglari yapabilir. Bahis
edilen durum Kurban adl hikayede gecer. S6z konusu sahisin haciz memurlarindan
komsu evlere cesitli esyalar1 kagirir. Fakat bu olumsuz davraniglart yaptiklari
zamanlarda ¢ocuk olduklari inkar edilemez bir gergektir. Bu davranig, sozii edilen

tipin baska bir yoniinii tanimaya ortam hazirlar:

“Cocuklugunda haciz memurlarindan az esya kagirilmamisti komsu evlere:
Bakirlar, giimiisler ama en basta kilimler, halilar. Halilar, kilimler ve
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mektuplar. Halilara saritli mektuplar, deste deste, yigin yigin, daglar tepeler,
yigm yigin...”" (3.277)

Sipal, hikayelerini daha ¢ok kiiciik insanin yasamindan boliimler sunarak
kaleme almis. Hikayeler kii¢iikk insanin giinliik, aile ve calisma hayati iizerinde
yogulasir. Ayrica kiiglik insanlarin hayatinda maddi problemler sik¢a karsimiza

¢ikar. Onlar dar gelirle ¢alisip ve bu gelir ile ailesini ge¢indirmek zorunda kalirlar.

j). Sevgi

Kamuran Sipal, ele aldig1 baz1 hikayelerinde “sevgi” temasina yer verir. Ancak
tema, her hikayede ayni sekilde olmayip metinden metine farklilik gosterir. Sevgi
temasi baslig1 altinda {izerinde durulan hikayelerde anne, baba, es ya da yeni tanistigi
bir kiza kars1 duyulan sevgidir. Yazar, sevgi temasina diger temalara oranla fazla yer
vermemistir. Bu baglik altinda ele alacagimiz ilk hikdye Kadin ve Kocasi’dir.
Burada hikayenin kahramani yeni tanistig1 kizin kendisini sevip el {istiinde tuttugunu
dile getirir. Zaman zaman bu sevginin gostergesi olarak kiiciik kardesiyle kiza

mektup yollar:

“Seviyordu. Yeni tamgmisti kizla ve seviyordu. Kiiciik kardesiyle kiza bir
mektup yollamisti, cevap bekliyordu.” (S.76)

Cam Fanus hikayesinde gecen kadin ve kocasi birbirini ¢ok sever. Kadinin
kocas1 sabah evden c¢iktigi zaman ona para birakir. Kadin o parayla ¢ok giizel
yemekler pisirip esinin Oniine ¢ikarir. Kadin, esini ¢ok sevdiginden sabahin erken

saatlerinde uyanip ona ¢ayin yaninda gesit ¢esit kurabiyeler yapar:

“Karist onu seviyordu. Sabahlari evden ¢ikarken biraktigi iig-bes kurusla
glizel giizel yemekler pisirip ¢ikariyordu oniine; kisin soguk giinlerinde ortalik
agarmadan yataktan kalkip sobayr yakiyor, kahvalti sofrasini hazirliyordu.
Karist onu seviyor, onun igin, sabahlari ¢ayla yesin diye lezzetinden gecilmeyen
cesit c¢esit kurabiyeler yapiyordu. Hamuru yogurduktan sonra tepsiyi
yiikleniyor, dolmusa para vermemek icin bir hayli yolu tepip tepsiyi firina
veriyordu. Karist onu seviyor, sag goziinden sol goziine emanet edemiyordu.”
(s.106)
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Ve karsidaydi adli hikayede ise baba sevgisinden mahrum kalan ve bu
durumdan yakinan bir ¢ocuk vardir. Belli bir yasa kadar iivey baba ile biiyiiyen
hikaye kahramani, baba sevgisinin arayisi i¢cindedir. Fakat bu sevgi elde edilmis bir
sevgi degildir:

“Sevgili Babacigim!” Ama nerdeydi sevgi, bunca zaman nerdeydi, nerdeydi
agilan pencereler baska evlere, nerdeydi sevgi, nerdeydi?” (5.210)

Kahramanlar ya sevgiden mahrum edilmis ya da sevdiklerinden karsilik
alamamuslardir. i¢inde bulunduklar1 durum itibari ile hissetikleri sevgiyi tam

anlamiyla ifade edemezler.

k). Cinsellik

Kamuran Sipal'in hikayelerindeki cinsellik temasi fazla yer almaz; ancak
cinselligin gegtigi kisimlarda betimlemeye fazla yer verir. Sipal, cinselligi bir erkegin
kadina bakarken gordiiklerine detayli bir sekilde anlatir. Bunun yaninda hikayedeki
erkek kahraman iizerinden yolda giden bir kadinin erkekte uyandirdiklarini anlatig
gortiliir. Yer yer toplumda cinsellik ile ilgili yasalarin sagmaligindan bahsettigi de
olur. Cinsellik: Kamalar, Nar Cigegi ve Yed-i Beyza adli hikayelerde geger.

Bu baglik altinda ele alacagimiz ilk hikdye Kamalar’dir. Bu hikayede gecen
kahramanin goézleri bir kadinin namahrem yerlerine takilir. Yazar, bu durumun
kahramanda uyandirdiklarini anlatir. Kahraman bazen gozlerini sakindirmak istemis

ancak kendini kadina bakmaktan alamaz:

“Adamin gozleri kadimin bacagryla giysisi arasindaki bosluktan igeri
stiziildii. Golgeli bosluk adamin gozlerini bir miknatis gibi iizerine c¢ekti.
Gozlerini kagirmak istedi adam; ¢ocuga bakti, tavanda asili sineklige baktt.
Sonra kadina bakti ve bacaklarim gordii kadimin. Ve her bakisinda gordii. Ust
liste iki ¢apraz bacak, gozlerine dogru uzatilan iki ¢apraz. Gérmese. Gordii.
Gordii ve golgeli karanliklardan iceriye kaydi bakiglari.” (5.321)

Nar Cicegi’nde yazar, hikayedeki kahramana geg¢misten bazi durumlari

anlattirir. Bir mahaleden gecerken gordiigii bir kadinin onda uyandirdiklarini sonra
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asili ¢camasirlardan ilk goze carpanlari en sonda ise bir miizede erkegin dikkatini

cekenleri dile getirir:

“Yolda oniiniiz swra giden bir kizin eteklerini riizgdr havalandirinca
endamly bir ¢ift bacak goriip tirpermistiniz. Mahalle i¢lerinde dar sokaklardan
gecerken kimi evlerin balkonlarina asilmis camagsiwrlar arasinda ilk goziiniize
carpan kadn kiilotlar: olmustu. Sonra giintin birinde bir miizeye gitmistiniz. Bir
vazo gérmiistiiniiz: Bir erkek bir kadini kovalyyordu.” (5.341)

Bu baglik altinda verilecek son hikdye Yed-i Beyza’dir. Yazar bu hikayede
cinselligi bir kadin ile erkek arasinda gecen bir arzu olarak vermekten ziyade bir olgu
olarak verir. Sipal, cinselligin bir ihtiya¢ oldugunu ve toplumun bu alanda koydugu

yasalarin sagma oldugunu sdyler:

“Otuzundaki toplumun seks alaninda koydugu yasaklari, bunlarin
sagmaligini ve yersizligini orneklerle goz oniine sermeye ¢alistyor. Bir kirmizi
ibikli horozun arzularmin bile kutsal oldugunu, bunu yerine getirmek
gerektigini soyliiyor.” (5.325)

“Yed-i Beyza hikayesini Omer Lekesiz, soyle agiklar:

“Normal olmayan, Kur’ani bir kavramin, peygamber mucizesini
belirten bir simgenin, cinsel saplantilart iceren, ifsa eden bir metne ad olarak
se¢ilmesi. Buradan bakildiginda “Yed-, beyaz’min milyonlarca mii 'minin
zihnine kazinarak, onlar tarafindan tiiretilen kiiltiirlerle birlikte yayilip
gelistigi, evrensellestigi bir vakia. Kamuran Sipal Oykiisii olarak “Yed-i
beyaz ya gelince, son tahlilde oykiilerden bir oykii iste. »35

Omer Lekesiz’in sdzlerinden de anlasilacag: iizere Sipal, cinsellik 6gelerini
dini 6gelerle birlikte verir. Dini literatiire olan hakimiyeti, insana ve onun biling
yapisina iligkin psikolojik bilgisi, tecriibesi, teknik ¢abalarini yetkinlestirir. Cinsellik
temasin1 Kuran’dan ayetlerle agiklama yoluna gider. Bu duygular aktarirken hig

belli olmayan sessiz, sakin bir sekilde okuyucuya aktarir.

%Omer Lekesiz, Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii, C: 1, Kakniis Yayinlari, istanbul, 1995, 5.427.
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). Kadin

Sipal’in iizerinde en fazla durdugu temalardan birisi kadin temasidir. Burda
kadin her seyi yapan ancak hak ettigi degeri hi¢ bulamayan bir durumdadir. Bazen
bir terzidir. Coluk ¢ocugunun elbiselerini diker. Bazen kocasinin goziine girebilmek
icin evdeki eksiklikleri giderir; ancak yaranamaz. Bazen hem ¢ocuga bakar hem de
evdeki isler ile ilgilenir. Bazen de bir erkegin yapmasi gereken isleri yaptig1 goriiliir.
Yeri gelir evi temizler, halilar1 balkonda silkeledigi sirada bir erkek gecince geri

cekilir.

Bu boliimde kadin temasinin yogun olarak islendigi Biiyiik Ogul adli hikayede
bir evdeki her seyi yapan ama hak ettigi degeri gérmeyen bir kadinin dramina yer
verilir. Buradaki kadin bir terzidir. Evdeki isler disinda terzilik yapar. Esinin,
cocuklarinin elbiselerini diker. Evin mutluluguna terziden de bir sey katar. Bu durum
hikayede sdyle gecer:

“Esyalarin sahibi bir terzi olacakti. Bir kadin terzidir kesinlikle.

Kocasmn yiikiinii paylasir. Higbir sey yapmasa, ¢oluk ¢ocugunun ¢amasirlarin

diker. Evin mutluluguna terziliginden bir seyler Katar kuskusuz. Bu boyledir.”
(s.139)

Kadin temasi bagligi adi altinda ele alacagimiz bir baska hikaye ise Elbiseciler
Carsis’dir. Bu hikayede kadin, erkegin goziine girmek icin evin mutfagini yapar.
Kadmin bu yaptigima karsilik erkegin herhangi bir sevgi gostermemesi kadinda

sikayete neden olur. Hikayede bu durum soyle geger:

“Derken karisi dayanamiyor, sorduklarina cevap degil de iste oylece
kendi kendisiyle konusur gibi, “O kadar emek verdim” diyordu; “Giinlerce
calistim, sildim siipiirdiim. Mutfak yoktu, mutfak yaptirdim. Usta getirtip her
tarafi yaghboyayla boyattim. Bir dakika basindan ayrilmadim. O kadar param
gitti. Tek sen begenesin diye! Tek sen begenesin diye!” (S.175)

Kadinin giinliik islerinin yogunluguyla onplana c¢iktigi bir bagka hikaye ise

Giiliimsedi Az’dir. Buradaki durum hikayedeki kahramanin bir evin penceresinden
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icerde gordiiklerini aktarmasiyla baslar. Anlatilanlara gore bir kadin mutfakta bir

kolunda ¢ocugu varken 6biir eliyle kocast i¢in yemek yapar:

“Bir ara, gozii sagdaki bir evin zemin katindaki kiigiik bir pencereden
iceri kaydi. Geng bir kadin, oniinde bir onliik, mutfakta dikiliyor, bir kolunda
bebegini tutuyor, 6biir eliyle gaz ocagi iizerinde duran tencerede bir seyler
karistirtyordu. Aksam yemegini hazirlyyordu besbelli. Kocast isten donmeden
vemek pisip hazir olacak ve dinlenmeye birakilacakti. Sonra da sofra kurulacak,
ne kadar sevildiginin, ne kadar diisiiniildiigiiniin bir kaniti gibi, yemek yorgun
kocanin oniine ¢ikartlacakti.” (5.241)

Kadinin agir islerde calistig bir bagka hikaye ise Dort Duvar’dir. Bu hikayede
de diger hikayelerde oldugu gibi bir kadin evde olabilecek giindelik islerin hepsini
yapar. Kadin bunlarin yaninda erkegi isten geldigi zaman odun kirar. Yazar, bu
hikdyede de kadinin aslinda her isi yapmasina ragmen hak ettigi degeri gérmedigi

mesajini verir:

“Kig giinleri akgsamiizerleri, oturdugu odanin penceresinin éniinde elinde
kalin bir demirle komiir kirardi kadin. Yagmurda, karda —omuzlarina kadar
inen bir basortiisii vardi— kocasini eve doniince tistitmemek icin kémiir kirardi.
Elindeki kalin demirle diismanlarimin basina vurur gibi, tak tak vururdu
komiirlere.” (S5.257-258)

Kadimlarm iffetlerinin yer verildigi bir baska hikaye ise Hiisnii Yusuf’tur.
Evlerinin balkonlarinda hali ve kilimleri yikayan kadinlar, eve yakin bir yerden erkek
gectiginde isi birakip geri ¢ekilirler. Erkekler gegtikten sonra ise islerine kaldiklar
yerden devam ederler:

“Iki arkadas gecerken, halilara ve kilimlere indirilen sopalar kisa bir
siire ellerde bekletiliyor, ¢ogu sabahlikli kadinlar pencerelerden biraz geriye
cekiliyor, iki arkadas gecip gittikten sonra yeniden islerine koyuluyor. ’(5.298)

Kadm temasi basghigi altinda ele alacagimiz son hikdye ise Kamalar’dir. Bu
hikayede de kadinlarin yaptiklar: islerde yogun olduklar: goriiliir. Yazar, kadinlarin

parktaki durumlarii yaptigi gozlemlerle su sekilde aktarir:
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“Ve park kadinlarla dolu oluyordu. Ne kadar ¢cok. Coktular. Giiglii bir
lodosta karaya vurmus baliklar gibi banklara seriliyor, arkalarini giinese
veriyorlardi. Ayaklar: viicutlarindan ¢ok ilerde duruyordu. Ve ¢ogunun aralik
duruyordu. Cogu ayak ayak iistiine atiyor, etekleri gerilere kayiyordu. Ne
kadar ¢ok. Bacaklarini ¢ok ileride tutuyor, duyargalar gibi otelere

saliyorlard:.” (55.307-308)

Sipal’in hikayelerinde kadin; vefali ve fedakar olmasina ragmen esi ile mutlu

olamadig1 goriiliir.

m). Din

Sipal’in hikayelerde yer verdigi bir bagka tema ise “din temas:’dir. Yazar,
bir¢ok hikayesinde Islam dininin mukaddes kitab1 Kuran-1 Kerim'den bahseder. Baz
hikayelerinde ise islamin sartlari, nefis terbiyesi, tasavvuf, Hz. Ismail kissasi, orug,
bayram, Hz. Yusuf kissasi, Hz. Meryem gibi dini konulara yer verilir. Kurban
Eti’nde, evinde yalniz yasayan hikdye kahamani, “Kurban Bayrami” sabahi
komsularindan gelen eti tanidig1 bir komsu teyzeye pisirmeye dogru yola koyulur.
Bagkisi, kadinin evindeyken aralarainda konusma geger. Kadin, kurbanin herkese
kestirilmeyecegi, kurbani kesecek olanin namazinda niyazinda olmasina dikkat
edilmesi gerektigini sdyler. Yazar, kadinin araciligiyla bunlara dikkat ¢ektikten sonra

bunlar1 destekler nitelikte Hz. Ismail'in kissasin1 anlatmaya baslar:

“O bugiin kurban kesmeye gitti. Su bizim asagimizda, yokusu ¢ikarken bir
hamim var. Her yil ti¢g-dort kurban keser. Cok dindar, titiz bir hamimdir. Oyle
namaz kilmayan, oru¢ tutrmayan kimseye kurban kestirmez.” (s.44)

Onbasiin Bavulu’da izne giden askerlerin yanlarina gelen bir onbasinin
yaninda “Kur'an” tasimasi ve eski yaziyr okuyabilmesi trende olan insanlarin

dikkatini ¢eker. Bu neden onlarin onbasiya sicak davranmalarini saglar:

“Onbaginin eski yazidan anlamasi, Kuran okuyabilmesi, tek kelimeyle
dindar olusu, kompartimandakilerin hoslarina gitmisti.” (5.134)

Giiliimsedi Az adli hikdyenin anlatma zaman1 ramazan ayidir. Burada okuyucu

ezanin okunmasiyla baslayan catal kasik sesleriyle iftarin yapilmaya baslandig
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anlagilir. Sokakta ordan oraya kosusturan, bagirip ¢agiran ¢ocuklardan yani sokaktaki
bayram havasindan ramazanin sonlarina yakin oldugu anlasilir. Disarda biitiin bunlar

olurken hikaye kahramani, bunlara yabanc1 gibidir:

“Gergekten de sanki bir bayram havast esiyordu sokakta. Ortalikta renk
renk giysilerle ordan oraya kosusan, bagirip ¢agiran ¢cocuklar goriiltiyordu, bir
onceki sokaktakinden daha kalabaliktilar. Ik anda iizerinde uyanan bayram
izleniminin, daha ¢ok, evlerin pencerelerinden uzatilmis degneklere kurutulmak
lizere astlan renk renk ¢camasirlardan kaynaklandigini anlad. ” (SS.244-245)

Yazar, hikayelerinde ¢esitli konular1 islerken o konuya uygun Hz. Meryem ve
bazi peygamber kissalarina yer verdigi goriiliir. Bebekli Kilise’de yazar, yillar sonra
dondiigii Adana’ya doner. Bebekli kiliseyi ziyaret eder ve orada Hz. Meryem'in
heykeliyle karsilasir. Bunun gibi bir¢cok dini yerleri gezen hikaye kahramant,
okuyucuya belli bir mesaj vermekten ¢ok oralara ait izlenimlerini betimlemeler ile

anlatmaya c¢alisir:

“Hazreti Meryem ’in tungtan bir heykeli kilisenin on cephesinde, ¢ati
tizerinde bebek boyutlarint haydi haydi asan bir irilikte dikilmektedir. Aradan
gecen bunca yilda biiyiimiis bebek. El bebek, giil bebek.” (5.293)

Gizelligi ile yillar yili siirlere, hikayelere konu olmus Hz. Yusuf kissasi ise
Hiisnii Yusuf yani “Yusuf'un Giizelligi” adli hikayede geger. Yazar burada 6nce Hz.
Yusuf'un giizelligini 6ver daha sonra ise Ziileyha'nin askindan bahseder. Zahiri ve

batin1 yonlere deginilir. En sonda ise sozii edilen konular tasavvufa baglanir:

“Aslinda tasavvufta bunlarin hepsi bir rumuzdur. Yusuf da bir
rumuzdur, Ziilevha da. Ziileyha, Yusuf 'tan ayri degildir. Yusuf 'un igine
duistiigii kuyu, Yusuf ‘un kuyudan ¢ikarilip bir kervana satilmasi, Misir elinde
bir zindana kapatilisi; biitiin bunlar tasavvuf agisindan yani lediin yoniinden
bakildigi zaman bambaska anlamlar tasir. Aslinda giizel ve ¢irkin diye bir sey
voktur. Giizel ve ¢irkin aym seyin degisik bicimlerde goriiniisiidiir sadece.
Clinkii her sey Meviana Hazretleri 'nin Mesnevi ’sinde soyledigi gibi, kendi
karsitiyla vardir ancak.” (5.299)
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Konu ve tema bakimindan ¢esitlilik gdsteren hikayelerde, dini tema ¢ogu
hikayede karsimiza ¢ikar. Yazar, Kuran’dan ayetlere, hadislere ve eski dini kissalara
yer verir. Tasavvuftan, Hz. Siileyman’dan, Hz. Yusuf’a uzanan bir 6ykii seriivenine

rastlariz.

n). Anne

“Anne” temasi ele alacagimiz hikayelerde annenin merhametli oldugu, bir
cocuk sahibi olmay1 ¢ok istedigi ve yeri geldiginde oglunu gérmek igin ngektigi
zorluklar goriilecektir. Bu baglik altinda ele alacagimiz ilk hikdye, Beyhan adh
hikayedir. Bu hikayedeki karakter, Almanya’ya O6grenimini tamamlamaya gider.
Hikayedeki anne adayi, heniiz ¢ocugu diinyaya gelmemistir. Cocugu olacagi i¢in
mutlu ve heyecan dolu biri olarakkarsimiza ¢ikar. “¢ocuk” kelimesi gegince kocanin
kizacagimi diigiinlip ¢ekinen bir anne vardir. Kadinin ¢ekindigini goren kocasi onu
rahatlatmak i¢in ¢ocugun ne zaman olacagini sorar. Kadinin, bunun iizerine biraz
rahatladig1 goriiliir. Daha sonra bu anne adayi, ¢ocugunun dogmasina ¢ok vakit

oldugu halde bebegi icin hazirliklar yapar:

“Bir ¢ocugumuz olacak!” diyor karim, simdiden bir anne sevinciyle.
Kizacagimi sandigini, ¢ekindigini goriiyorum. Karimi sevindirmek gegiyor
icimden; “Iyi...” diyorum, “Bir cocugumuz olsun.” Sonra, “Ne zaman
olacak?” diye soruyorum. “Dokuz ay sonra” diye cevap veriyor.” (5.21)

Biiyiik Ogul’da ise hikdye kahramani, ailesinden kopuk, soguk bir tiptir.
Yalniz yasayan, esiyle problemleri oldugu sdylentisi ¢ikan adamin evine kendi
annesi haber vermeksizin ziyarete gelir. Annesinin kendisini boyle gormesini istemez
ve annesine kapiyl agmaz. ayak seslerinden annesinin gittigini anlar. Fakat hikaye
kahramani dayanamaz annesinin ardindan gider ve konusur. Anne ise herseye
ragmen sefkatini oglundan esirgemez. Bu hikayede, bir annenin karsilik beklemeden

evladina duydugu sevgi, cefakar ve vefakar yonii vurgulanir:

“U¢ giin olmugstu annesi geleli. Uzak bir kentten, dogup biiyiidiigii ama
yillar yui ayak basmadigi bir kentten, kiiciik oglun yanmindan kalkip biiyiik
oglunu gérmeye gelmisti.” (s.141)
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Anne temast Sipal’in sik isledigi konulardan degildir. Anne temasina
rastladigimiz hikayelerde belirgin 6zellikler ile karsilagiriz. Genelde babasiz biiyiiyen
hikdye kahramanlari, anneye daha fazla baglidir. Ayrica, hikayelerde fedakar anne
temine rastlamak miimkiindiir. Anne sefkati, sevgisi ve fedakar olusu vurgulanmaya

calisilir.

0). Cocuk

Kamuran Sipal, hikayelerinde sik sik “cocuk” temasina yer vermistir. Asagida
cocuk konusunu séz edecegimiz hikayelerde goriilecektir ki yazar, gittigi her yerde
cocuklarla karsilasmis ve onlar1 tanitirken betimlemelere yer verir. Disar1 ¢ikan
hikdye kahramanlari; sokakta oyun oynayan, okula giden ya da anne kucaginda olan
cocuklarla karsilagir. Bunun yani sira gegmisi ile bulundugu zamani igige yasayip
cocuk ve c¢ocukluk temasina deginilir. Hikayelerde yer yer toplumsal mesaj

niteliginde olan ¢ocuklara siddetin yapilmamas1 gerektigi vurgusunu da gorebiliriz.

Cam Fanus’ta hikdye kahramani, bir 6grencidir ve sokakta seksek oynayan
cocuk seslerini isitince pencereden disartya bakar. Pencereyi agip kiicliik kiza
gillimser ve ardindan cocuga elini uzatir. Hikdyede cocugun yalnizlasan bireyi

i¢inde bulundugu yalnizliktan kurtaran bir isleve sahip oldugu goriilecektir:

“Derken, ¢ocuk sesleri isitir. Penceresi sokaga bakmaktadir. Bagini
kaldirinca, kiigiik kiz ¢cocuklarimin karst kaldirimda seksek oynadiklarint gériir.
Ansizin bir yel eser, o yana dogru egilir. Ayaga kalkip bir ¢cay yapar kendisine;
kristal bardak iginde rengi, koyu pembedir.” (5.99)

Rebeka’da ¢ocukluga 6zlem vardir. Yazar, diger birgok hikayede oldugu gibi
hayatindan ¢ok anilariyla yasar. Bu hikdyede 6zlem duydugu ¢ocukluguna zamanda
geri doniisler yapar. Yillar once seker satarak harcligini c¢ikarir. Sekerleri aldig
diikkanda Yahudi saticinin kizina asik olur. Askin belirtisi olan hareketleri yiiziinden
kizin babasindan tokat yer. O olaydan sonra sekerci diikkanina ugramayan karakter
yillar sonra ayni diikkkan1 yerinde goriince diikkana girer. Cocukluk askinin kizi olan

“Rebeka” ile tanigir; ancak kimligini belli etmez:
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“Varligzmin bir kosesinde sakli duran ve yillandik¢a degeri artan
¢ocuklugumla aramdaki baglarin kopar gibi oldugunu duydum. Hele ilkokul
hayatimin gectigi, ¢ocukluguma iliskin en tath anilarimi bor¢lu oldugum eski
ahsap yapwmmin oniine gelince, bu kopus belirgin olarak hissettirdi kendini ve
bende, bir an dnce geldigim yere donme istegini uyandwrdi.” (55.157-158)

“Cocuklugumda az gelmemigtim buraya. Seker almak icin, en basta nane

sekeri... Hemen her giin bir kez ugramistim. Yemek i¢in degil, satmak icin.”
(s.159)

Giiliimsedi Az hikdyesinde yazar, okula giden ¢ocuklar {izerinde durur.
Cocukluk sokakta oyun oynarken veya okulda olmasi gereken bir donem iken
hikdyede bir kiz cocugu sokakta elinde siiplirge ile bir yerleri temizler. Yazar
¢ocuklugunu yasamayip ev islerini yapmalarini dogrudan elestirmez; ancak bunun
yanlisligi okuyucuya sezdirilir:

“Yolda sik sik, siyah onliiklii ve beyaz yakali ¢ocuklarini ellerinden
tutmus, karsidan gelen gen¢ annelerle karsilasti. Okul dagilmisti anlasilan.
Ve gercekten biraz yiiriiyiince gérdii: Bir ara sokaktan kiime kiime civildasan
¢ocuklar ¢ikiyor, yolda saga sola dagiliyordu. Cogu ahsap evlerin

pencereleri bu pembe giine “Buyur!” der gibi acikti, pek ¢ogunun gerisinde
kadinlar ve cocuklar seciliyordu.” (5.241)

Kamalar’da hikdye kahramaninin, esi ve ¢ocuguyla bir hayati vardir.
Hikayede ¢ocugun oyun oynarken izlendigi ve cocuklara siddetle degil sevgiyle
yaklasilmas1 gerektigi vurgulanir. Yazarin soziinii emanet ettigi kisi aracilifiyla

cocuklar ile ilgili fikrinin net olarak verdigi boliim su sekildedir:

“Cocuklart dovmemeli. Cocuklara el kaldirmamali. Oksamali, 6pmeli,
minicik ellerine renkli balonlar tutusturmal.” (5.310)

Yazar, cocuk ve cocukluk temi iizerinde epey durdugu goriliir. Yukarida
gosterildigi gibi cogu hikayede ¢ocuk ve ¢ocukluk anilart sik¢a okuyucuya sunulur.
Zamanda geriye doniisler ile hikaye kahramanlarinin ¢ocukluk anilarimi 6zledikleri
anlagilir. K1z ¢ocuklarinin elinde olan oyuncak bebek fiigiiriide sik kullanilir. Cocuk
temast hikdyede aileyi ayakta tutmay: lstlenir. Bosanma asamasindaki kari-koca

cocuk bag ile yeniden aile olmaya ¢alistiklar: goriiliir.
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6). Evlilik
Evliligin ciddi bir miiessese oldugunun bilincinde olan yazar, hikayelerinde
bunun izlenimini verir. Yazar, hikayelerde evliligi pekistiren, ayakta tutan bir
cocuga, kiicliik yasta evlenen bir kiza, evlilikte evlilik ylizligliniin 6nemine ve
evlilikte ge¢im sikintisina deginmistir. Beyhan’da, dogacak bir kiz ¢ocuk bekleyen
hikdye kahramani, tekrardan hayata tutunur. Burada dogacak olan ¢ocugun isminin
“Beyhan ” olmas1 kahraman1 hayata baglayan bir umut niteligindedir:
“Iki yillik evliligimi gozlerimin Oniinden geciriyorum. Ikide bir, ¢ocuk

sevip sevmedigimi ogrenmek istiyor karim. Dilimin dondiigiince agik segik,
cocuk sevmedigimi soyliiyorum.” (S.21)

Burada ele almay1 uygun gordiigiimiiz kiigiik yasta evlilik, Kadin ve Kocasi
adli hikayede gecer. Bu hikdyedeki anlatildig1 sekliyle hikdyenin kadin kahramamn
daha el kadar ¢ocukken evlenir. Bebeklerle oynayacak yasta iken bebek sahibi olur,
cocukluguna doymadan da ¢oluk ¢ocuga karisir:

“Koye okul acilinca, bir yil da burda okumus, yeni yaziyr tam heceleyip
soktiigii swra kismeti ¢ikinca, el kadar bir ¢ocukken goziinii diinya evinde
acmisti. Daha bebeklerle oynayacagi yasta bebek sahibi olmus, ¢ocukluguna
doymadan c¢oluk ¢ocuga karismisti. Hani adama bakarak inceydi kadin; buna
kusku yoktu.” (5.72)

Yazar, nigsan yliziigiine Yed-i Beyza hikayesinde olduk¢a fazla yer verir. Bir
evlilikte yliziigii anlatirken Hz. Siileyman ile Belkis arasindaki olayi anlatir. Oradan
yola ¢ikarak Belkis'in elinde bir yliziik olup olmadigina deginir. Yiiziik ¢esitlerini
sayar. Giiniimiizde insanlarin yiiziigii kaybetmekten ya da bir daha alamamaktan
korkmalarindan dolay1 takmadiklarina deginir. islam dinine uygun olmadig1 igin
takmayanlarin oldugunu sdyler. Burada yiiziik ile yiizliglin takildig1 parmak arasinda
bir bagliligin oldugunu soyler. Yiiziiglin dmiir boyu bir birlikteligin simgesi oldugu

mesaji1 verilir:

“Belkis in? Sonra parmaklarinda bir yiiziik var miydi? Goz bi¢iminde bir
yiiziik. Yilan bi¢iminde ya da anahtarly bir yiiziik. Bir nigan yiiziigii? Bir evlilik
viiziigii? Ak altindan, boz altindan, donuk altindan, dévme ya da haddeli
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altindan, jngiliz altimindan, kirmizi ya da kiilge altindan, som altindan, toz
altindan, yesil altindan, on sekiz ayar, yirmi ayar, yirmi iki ayar, Yirmi dort
ayar. Altin bir yiiziik. Bir nisan ytiziigii, bir evlilik yiiziigii... ” (5.328)

Filizi Yesil’de hikaye kahramani issiz oldugu i¢in mutsuz bir evlilik
yasamaktadir. Hikdyede bahsi gecen kahraman, bir dokumacidir. Bir ara issiz kalir
ve esi tarafindan siirekli igsiz oldugu yiiziine vurulur. Hikaye kahramani bu duruma

¢ok tiziliir:

“Dokumact ama issiz su sira. Evde rahati yok. Calismiyorsun, bosta
geziyorsun, diye vir vir bagimin etini yiyorlar. “Sanki ben ¢alismak istemez
miyim? Bir defa tekerimiz tersine dondii. Bir tirlii kendimizi
toparlayamiyoruz. Ama gel, sen bunu evdekilere anlat!” Nazmi Abi,
evdekiler, evdekilerin anlayissiziigi iizerine bir sizlanmadur tutturdu.” (S.61)

Kémuran Sipal, evlilige farkli agilardan bakar. Meslekleri geregi evlilikleri
ve aile hayatlarinda yasadiklar1 sikintilara, kimi zaman da dis etkenlerin evlilige
miidahalesini anlatir. Bu Oykiilerde yazar kendisi evlilik hakkindaki fikirlerini
dogrudan anlatmaz. Hikayelerdeki kisilerin konusmalar1 araciligiyla evlilikle ilgili
bilgi verdigi goriiliir. Yani yazar diistindiiklerini kahramanlarinin agziyla okuyucuya
aktarir. Erkegin i yogunlugundan aileyi ihmal etmesi bosanma sebeblerindendir.
Ayrica aile igi sikintilara sebep olan sebeplerden biri de maddi gecimsizliktir. ilgi
bekleyen kadin, bekleneni gérmeyince bosanma yolunu dener. Yazar, evlilik

konusunda Hz. Siileyman ve Belkis kissasina yer verir.

p). Gurbet

Yazar, kiigiik yasta ailesinden uzak kaldig1 i¢in bu temay1 ¢ogu hikayede sik¢a
kullanir. Burada gurbet; genellikle is, egitim ve askerlik igin yerinden yurdundan
ayrilan kahramanlarda goriiliir. Sipal’in hikayelerinde c¢esitli sebeplerden dolayi
gurbette yasayanlarin geri gelmek istedikleri goriiliir. Bu baglik altinda “Cam Fanus,

Onbasimin Bavulu,Bu Tayinlar Kacinc1 Mangamin” adli hikayeler ele alinacaktir.
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Cam Fanus hikayesinde kahraman Anadolu'nun kiicik bir kentinde
ogretmenlik yaparken daha iyi bir egitim goérmek i¢in Almanya'ya gider. Kendi
egitimi i¢in ¢olugunu ¢cocugunu birakip bilmedigi bir gurbette yasamaya baslar:

“Anadolu 'nun kiiciik bir kentinde ogretmenlik yaparken, bir yil énce, bir

Alman iiniversitesinden aldigi bursla karisint memlekette birakip tek basina
buralara gelmisti.” (5.93)

Onbasimin Bavulu’nda gurbette asker iken memleket hasreti ¢ektikleri goriiliir.
Bu hasret ile memlekete izne giderler. Yaptiklar1 yolculuk siiresinde yanik gurbet

tiirkiileri sdyleyerek memlekete kavusacak olmanin sevincini yasarlar:

“Hallerinden izne gittikleri belliydi. Ara siwra hafiften, sozlerine ve
nagmelerine, uzun zaman memleketten ayri diismenin acisi, ayni zamanda
memlekete kavusuyor olmanmin sevinci sinmis yanik gurbet tiirkiileri

tutturuyorlard. ” (55.132,133)

Bu Taymlar Kac¢iner Manganin? adli hikdyede ise hikaye kahramani, uzak bir
kentteki ¢ocuklugunu, gurbet yillarini1 ve askerde iken kamp basinda olup bitenleri

gozleri onilinde bir film seridi gibi canlandirdig1 goriiliir:

“Gegmis yasamini gozleri oniinde canlandirdi: Sirasvyla uzak bir kentte
gecen cocuklugu, gurbet yillari, kamp basindan beri olup bitenler... ”(SS.147-
148))

Bu bolimde gurbet temasi adi altinda ele alacagimiz son hikaye Bebekli
Kilise’dir. Bu hikdyede kahramanin uzun yillar gurbette yasadiktan sonra yanina
almas1 gerekli olan bazi seyleri almadan, memleketi olan Adana’ya ziyarete gelir.

Akraba ziyareti amaci tasiyan bu gezide sehri gezmeye baslar:

“Bunca yil baska kentlerde, yabanci ellerde eglestikten sonra, yola
ctkilirken alinmast unutulmus pek gerekli bir seyi, onsuz yapilamayacak bir seyi
almaxk i¢in gerisingeri déoniilmiistiir.” (5.290)
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Bu tema hikayelerindeki yasam renklerini daha gergek¢i kilar. Maddi zorluk
ceken kahramanlar gurbette iyi niyetine de yenilir. Yazarin kendi hayatinda da
oldugu gibi uzaklayis seriiveni Almanya’da gergeklesir. Kahramanlar memleket
hasretini sadece Almanya’da yasamazlar. Biiyiik sehire giden anakarakterler yillar
gecer, ¢ocukluk anilarmin gectigi memlekete geri gelir ve gordiigii yerlerde anilari

ile ytizlesir.

r). Dilde Yozlagsma

Sipal, Cafe Royal adli hikayesinde Tiirkge kullanilmas1 gereken bazi
sozciiklerin yabanci dilde kullanildigini vurgular. Oykiide esine siklikla kiisen adam
yine kirilir ve sehir disina ¢ikar. Doniiste evi yerine otele yerlesir. Esiyle gelecekleri
adina konusmak iizere Cafe Royal adli mekanda bulusmaya karar verirler. Hikaye
kahramani, esi ile bulusacagi zaman bir giil almak ister. Burada giillerin tizerindeki

isimlerin yabanci dillerde oldugu goriilecektir:

“Adam, kirmizi bir giiliin oniinde durdu. Kan kirmizist bir giil. Keskin bir
kokusu, gosterisli yapraklart vardi. Uzerindeki yaziyi okudu: Otoile de
Hollanda. Onun yani basinda bayiltict rayihasiyla bir baskasi: Kodes perfecte.
Altin sarist bir zemin tizerinde pembeye c¢alan bir baska giil ¢esidi: Queen
Elisabeth. Uzun sapli pembe giiller. Az ileride sardunya sarisi bir giil: Saroya.”

(5.483)

s). Yardimseverlik
Bu baglik altinda ele almayr uygun gordiigimiiz hikaye ise Cam Fanus’tur.
Hikaye kahramani bir yabancidan duydugu hikaye ile 6n plana ¢ikar. Bu hikayedeki
Ingiliz'in anlatti1 kiigiik 6yku belki 6grenciden para koparmak igindi ama Tiirk
insaninin gercekte ne kadar yardimsever biri oldugu gostermesi agisindan onemlidit:
“Hemen elini cebine atip ¢ek defterini gzka{”dl. Sonra, ne zaman basin dara
diisersen ugra bana, dedi. Arkami siwvazladi. Ingiliz’i masada birakip kapiya

kadar gecirdi beni. Ama ben, onlar daha arabadayken anlamistim. Bu adam,
dedim Tiirk i¢in, baba bir adama benziyor, dur bakalim, dedim.” (5.102)

Sipal’in hikayeleri tematik bakimdan oldukca verimli eserlerdir. Ozellikle

yobaz insanlarada rastlamak miimkiindiir. Dini ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanan
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kisileri de vardir. Yani tema sinirlandirilmasina gidilmemistir. Gergek hayattan

kesitler alarak temalar1 ¢ergekei bir gézle okuyucuya sunar.

66



M. ZAMAN

Hikayenin temel unsurlarindan biri de “zaman”dir. Zaman kavrami, insan ve
hayatla ilgilidir. Bu sebeple insani ve hayati yansitma durumuyla karsi karsiya
bulunan her eserin belli veya belirsiz, net veya karisik, statik veya dinamik bir zaman
dilimini icermesi kagmilmazdir. Zaman konusu hakkinda Dog¢. Dr. ismail Cetisli, su

ifadeleri kullanir:

“Belli bir diinya goriisii, kiiltiir birikimi ve ferdi yaratma tarzinin, harict
dlemi ornek alarak ortaya koyacagi itibari dlemde zamana da ihtiyag
duyulacaktir. Ciinkii zamansiz bir fictif dlemde sahis kadrosu, vak’a, mekan ve
bakis acist gibi, diger yap: unsurlarmmin varligi bir mdnd ve deger ifade
etmeyecektir. ” %

Yukaridaki sozlerden anlagilacagi iizere hikayelerde yapi unsurlari zaman
kavrami ile anlam kazanir. Ciinkii bir olayin meydana gelmesi i¢in belli bir zaman
dilimine ihtiya¢ vardir. Edebi bir eserde zaman unsuru, faklilik gosterebilir. Zaman
akist aym tarzda okuyucu karsisina ¢ikmaz. Yazarin, olay1 ele alis sekline gore

eserler ¢cok uzun bir zaman diliminde ya da kisa bir zaman diliminde ilerleyebilir.

Sipal’in hikayelerinde, zaman unsuru ge¢mis ve simdiki zaman ile karsimiza
cikar. Genel anlamiyla simdiki zamanin kisa oldugu anlarda hikayeler geriye
dontsler ile gegmis zamana yakinlastirilir. Boylece geriye doniilen zaman, simdiki
zamandan daha uzun bir zaman dilimi olmus olur. Yazarin hikayelerinde zaman,
bazen bir giinliik siire i¢indedir. Bazen uykuya dalig hali zamani kadardir. Olaylar
kimi zaman gemi, tren yolculugu sirasinda bir giinliikk veya birka¢ giinliik zaman

i¢cinde olur.

Omnegin Rebeka’da Adana sokaklarinda gezintiye ¢ikan yazar, cocukluk
askinin pesine diiser ve tim ¢ocuklugunu goézden gecirir. Elbiseciler Carsisi’nda
carsiy1 gezen hikaye kahramani, gegmisine doner ve ¢ift zamanli bir hikaye kurgular.

Zaman kurgusunda yer alan diger hikaye ise Biiyiik Yolculuk’tur. Bir¢ok oykii

% Dog. Dr. ismail Cetisli, Memduh Sefket Esendal, Insan ve Eser, Kardelen Kitapevi,
1.Baski, Isparta, 1999, s.182.
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zaman i¢inde zaman seklinde kurgulanmistir. Benzer durum Yed-i Beyza adli
hikdyede de vardir. Bazi hikayelerde de tarihsel bir yolculuk yapilir. Yunan
Helenistik dénemlerinde Hz. isa’ya, Hz. Siileyman’a gegis yapilip tekrar hikdyenin

baslama zamanina doniildiigii gériilmektedir.

Zaman unsuru faklilik gésteren Kamuran Sipal’in hikdyeleri zaman bakimindan
tic grupta ele alinacaktir. Bunlar; “Kisa Vak’a Zamanli Hikdayeler”, “Orta
Uzunluktaki Vak’a Zamanli Hikdyeler” ve “Uzun Vak’a Zamanl Hikdyeler”
seklindedir.

a) Kisa Vak’a Zamanh Hikayeler

Kamuran Sipal’in baz1 hikayelerinde, kisa bir va’ka zamani vardir. Bu zaman
dilimi genel olarak ger¢ek bir zamandir. Olaylarin gectigi siire bir ya da birkag
giindiir. Yarim saat, ikindi tizeri, aksamin son 1siklari, sabahleyin gibi ifadeler bu
zamani gosterir. Kisa vak’a zamanh hikayeler icin yine Dog¢. Dr. Ismail Cetisli

kitabinda su ifadeleri kullanir:

“Yarim ile iki-ti¢ saat arasinda degisenbir zaman seridi icinde vak’a
baslar, gelisir ve sonuglanir. »37

Yazarin bu baglik altinda ele alacagimiz hikayeleri ise; “Kostebek, Bahsis,

Gece Lambalarinin Isiginda, Bir Nikah Toreni ve Onbasinin Bavulu”dur.

Bu baglik altinda ele alacagimiz ilk hikdye Kostebek’tir. Bu hikdyede gecen
olayda net bir zamandan s6z etmek miimkiin degildir; ancak vak’anin baglangici ve
bitisine bakilirsa bir saatlik bir siireden daha az oldugu goriilecektir. Hikaye
kahramani 6gle yemeginden sonra disarida bir kdstebege eziyet edildigini goriir ve
oraya gider. Kahraman, olayin oldugu yere gitmeden igtimaya yarim saat oldugunu

soyler. Asil hikdye de burada baslayip kostebegin ozgiirliigiine kavusmasiyla son

¥ A.g.e.,s.185.
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bulur. Hikaye bittiginde ig¢tima heniiz baslamadigi i¢in olaymn yarim saatlik bir

stireden daha az bir zamanda gegtigi muhtemeldir. Bu durum soyle geger:

“Ogle yemegini yiyip iistiivane bicimindeki sa¢ barakadan ¢ikti. Yarim
saat sonra i¢tima var.” (8.9)

“Biraz sonra kostebek yavrusu ozgiirliigiine kavustu ve yumusak
toprakta agtig1 delikte kayboldu.” (5.13)

Burada ele almayr uygun gordiimiimiiz bir baska hikaye ise Bahsis’ tir.
Hikaye kahramani bir aksam is doniisii lokantaya gider. Burada yemegini yedikten
sonra ¢ikar. Hikayede net bir zamandan bahsetmek miimkiin degilir; ancak hikaye,
kahramanin lokantaya girmesiye baslar ve yemegini yedikten sonra lokantadan
cikmasiyla biter. Burada gecen siire tam olarak belli degildir ama yemegin servis
edilmesi ve yenilmesi diisiiniildiigiinde bunlarin birkag¢ saatlik bir siirede olup bittigi

anlasilir. Bu durum hikayenin basinda ve sonunda sdyle gecer:

“Bir aksam isten doniiyordum. Karmim acgti. Bir iskembeciye girip
soyle hafif tertip bir seyler yiyeyim, diye diisiinmiistiim. Tam bu lokantanin
oniinden gegerken elim kapiya uzanivermez mi!” (S.87)

“Yemegi yer yemez servisyerine dogru yiriidiim. ‘Usta’ dedim.
Borcumuz ne kadar?” (5.89)

Burada ele alacagimiz bir bagka hikaye ise Gece Lambalarimin Isiginda’dir.
Bu hikaye, kahramanin kahveye gelen ve sandalye iizerinde uyuklayan temizlik
is¢isine kizmasiyla basglar. Zaman anlaminda belli saat yoktur. Mevsim olarak kisin
yasadig1 anlasilan bu hikayenin giin icerisinde gegtigi goriilecektir. Hikaye kahvede
baslayip kahvede bitmektedir. Bu durum hikaye kahramaninin temizlik is¢ine karsi

duygularinin yumusamaya baglamasiyla son bulur.

“Ilkin, onun su kis giinii soba basinda az bir sey isindiktan sonra kalkip
gidecegini sanmis, misafirlerinin gece yatisina geldiklerini aklinin ucundan
gecirmeyen ev sahipleri gibi, gecici bir tedirginligi géze almigtim.” (5.115)
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“Onunla ilgili duygularim yumusamaya yiiz tutmus, ona karst yakinliga,
sicakliga benzer bir duygu uyanmigti.” (5.119)

Bir Nikdh Toreni adli hikdyede olay birka¢ saatlik bir zaman diliminde
ge¢mektedir. Hikdye kahramani bir nikdh torenine katilir. Burada goézlemlerini
anlatir. Zaman olarak belli bir saat ya da giin gegmez; ancak bir nikéh téreninin bir

giinden daha kisa bir siirede bittigi goriilecektir. Bu durum hikayede soyle geger.

“Hamdi Bey, konugma bitti! Hamdi Bey ’in basi hala ilerde, agzi agik.
Derken burnunu kasimaya basladi. Aksam eve gidince gordiiklerini karisina
bir bir anlatacagim diistindiim. Bu aksam kendini evinde her giinkiinden daha
bir mutlu hissedecegine kusku yok.” (5.129)

Bu baslik altinda ele alacagimiz son hikdyede ise On Basinin Bavulu’dur.

Bu hikdyede olay bir tren yolculugunda gecer. Birkag asker ve bir onbagi

memleketlerine donmektedir. Hikayede yil olarak belirli bir zaman yoktur; ancak

hikdyede yagmurun yagmasi ve kis giinii denilmesinden mevsim olarak kisin

yasandig1 anlasilir. Hikaye, onbasinin trenden ayrildiktan sonra bavulunu almak i¢in
geri gelmesiyle biter.

“Aksamla  birlikte  hava birden sogumus, daha  Cerkezkéy

Istasyonu 'ndayken atistiran yagmur, ¢ok gecmeden bardaktan bosanircasina
yagmaya baglamusti.” (5.132)

“Sonunda askerlerden biri “salak” diye soylendi. Simdiye kadar gelip
bavulum ne oldu diye, sormamus, sonra da gelip bavul istiyor.” (5.137)

Yukarida bahsi gecen hikayelerden yapilan alintilarda da goriildigi gibi
Sipal’in bazi hikayelerinde kullandig1 zaman, bir glinden daha az olan birka¢ saatlik

bir zaman dilimini kullandig1 goriiliir.
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b) Orta Uzunluktaki Vak’a Zamanh Hikayeler

Bu boliimdeki olaylar ¢ok uzun bir siire zarfinda meydana gelmez. Asil vak’a
yine kii¢iikk bir zaman dilimi i¢inde olusur. Olaylar zinciri olusturularak vak’a
zamant biraz daha uzatilir. Vak’asi orta zamanli hikayeler i¢in “Bu grup
hikayelerdeki vak’a zamani bir-iki ile bes on giin arasinda degisen uzunluga
sahiptir.”38 denilir.Yazarin, orta uzunluktaki vak’a zamanli hikayeleri; “Sucu
Ismail, Kurban Eti, Déniis, Kadin ve Kocasi, Bu Taymlar Kacinct Manganin?,

Giiliimsedi Az” olarak sdylenebilir.

Burada ele elecegimiz ilk hikdye Sucu Ismail’dir. Bu hikaye igerisinde net bir
tarih olmaz. Hikayede gecen bazi béliimlerden olayin gegtigi zamanin Ramazan’dan
biraz dnce baslayip ramazana kadar devam ettigi anlasilir. Hikdye, Ismail’in yeni bir
ise girigiyle baslayip iftiraya ugramasiyla son bulur. Zaman vurgusu hikayenin farkl
boliimlerinde sdyle gecer:

“Yeni isine baslayali ¢ok olmamisti. Ramazan gelene kadar giinde ti¢-

bes, Allah ne verdiyse kazanmisti. Ama artik Ramazan girmis, havalar da bu
zamani beklemis gibi serin, riizgdrll gitmeye baslamistr.” (S.14)

“Bugiin bir haftadwr siiriip giden serinlik kaybolmustu, bogucu, aci bir
sicak genizleri yakiyordu.” (S.15)

Zaman kavrami bakimindan Kurban Eti hikayesinde de diger hikayelere
benzer bir durum s6z konusudur. Giin igerisinde net bir zamandan s6z edilmez;
ancak olaym bir kurban bayrami giliniinde yasamis olmasi ve hikdye kahramaninin
onceki giinde az miktarda gida tiikettiginden sz edilmesi, olayin birkag saatlik bir

zaman dilimden daha fazla oldugunu gosterir.

“Uyanalr hayli zaman olmasina karsin, yataktan kalkmay: bir tiirlii
cani istemiyordu.” (3.42)

“Diin de yiiz dirhem ekmekten baska bir sey yememisti.” (5.43)

¥ A.g.e.,s. 186.
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Doniis hikayesinde ise olaym gectigi zaman bir tren yolculugu siiresidir.
Adana’da yasayan iki arkadas, Mersin’de yol yapan Almanlarin yanina ¢alismak i¢in
trenle gider. Bagka bir sehrin yabanciligin1 ¢ekerek sokaklarda bir gilin gegirirler.
Biitiin ugraslarina ragmen Alman is¢ileri bulamazlar ve hayal kirikligiyla Adana’ya
donerler. Bu hikdyedeki zaman genellikle saat bazinda ya da ikindi iizeri ve
aksamiizeri seklinde gecer. Bu hikayede zaman uzun goriilebilir; ancak buradaki
zaman bir tasaridan ibarettir. Hikdye kahramanlarinin ii¢ ay iste ¢alistiktan sonra geri
donmeyi tasarladiklar1 goriiliir. Bu zaman dilimi gergeklesmez. Ciinkii iki arkadas
gittikleri Mersin’den ayni1 giin igerisinde geri doner.

“Bu ii¢ aylik yaz tatili boyunca Mersin ‘de yol yapan Almanlarin

vanminda ¢alisacaklar; ii¢ ay sonra paydos,; her birinin cebinde bir binlik,
Antakya 'min yolunu tutacaklard:.” (S.65)

“Aradan hayli bir zaman gecti. Tren ara istasyonlara geldikce biraz
dinleniyor, sonra tekrar genis diizliikler arasindan yoluna devam ediyordu.”

(s.66)

“Aksam karanlig iyiden iyiye ¢okmiis, hava serinlemisti. Kendini her
zamankinden daha saglam, giiclii ve taze hissediyordu... Mersin gehri
silifke ’ye birakti yerini.” (s.70)

Burada ele alacagmiz bir baska hikaye ise Kadin ve Kocasi’dir. Bu hikaye
kahramani okumak i¢in ailesinden uzakta yasamaktadir. Olayin igerisinde zaman
olarak net bir tarih verilmemistir. Genellikle “ikindi {izeri, yarin, ertesi aksam ve

sabah” gibi terimlerle zaman gosterilmeye ¢alisilir.

“ Ikindi iizeri ben yine ugrarim Qedim. Kadin, Gel, simdi gel, ge¢ otur
iceri diye iisteledi; Hem, bir mektup var bizim asker agadan, okursun! dedi.”
(s.79)

“Kadimin arkamdan gelmesini onlemek ister gibi, “Ben yarin aksam
yine ugrarim teyze!” diye seslendim ve kapuyt a¢ip ¢iktim disart.” (S.80)

“Ertesi aksam ortalik iyice kararmadan eve ugradim.” (s.80)

“Ertesi sabah hastane doniigii hemen eve ugradim. Arkadasin taburcu
edilecegini haber verdim.” (5.84)
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Bu Tayinlar Ka¢inc1 Mangamin adli hikdyede de zaman net degildir. Hikaye
kahramani Tarsuslu Ahmet adinda bir askerdir. Hikdyede Ahmet’in basindan

gecenler anlatilmaktadir. Olayin birkag glinliik bir siire zarfinda gectigi gortliir.

“...Vakit ikindiyi geciyordu ama hald sicakti hava...” (S.146)

“Diin aksamiistii, bugtinkii istihkaki iki tayindan ancak birini
alabilmis, onu da sabah kahvaltisiyla 6gle yemeginde yemisti.” (S.146)

...Kamptan yana bakinca, béliigiin sazlardan kurulu ¢cardagin altinda
yemege oturmus oldugunu gordii... (5.148)

“Ertesi giin 6gle yemeginden sonra arkadast yanina geldi.” (5.149)

Burada ele almayr uygun gordiiglimiiz diger hikaye Giiliimsedi Az’dir.
Burada olay birkag giinliik bir zaman diliminde geger; ancak bazi hikayelerde oldugu
gibi burada da net bir zamandan s6z etmek dogru degildir. Hikaye kahramani sabah
kahveye gider aksama dogru evine donerdi. Hikaye ev ile kahve arasinda geger. Bu
hikdyede Sipal, zaman zaman birka¢ gilin 6ncesine doniis yaparak zaman igerisinde

Zamana yer verir,

“Ayrica, bir gece once yakindaki semt kahvesinde ti¢-bes tamdikla bir
masa basinda saatlerce oturdugunu ammsiyordu. Caylar soylenmis, soylenen
caylart gece uykusunun haram olacagini bile bile i¢misti”. (5.236)

“Sabahleyin agzinda bir acilikla kalkiyor, uyunamamis uykulardan
kemiklerinde bir sizi o giinkii havanin nasil olacagin miijdeliyordu.” (S.237)

“Yoksa vakit pek mi gecti? Ogle olmustu belki de? Belki de aksam?
Viicudundaki bu dinginlik, oyle kisa siireli uykulardan kaynaklanacak gibi
degildi. Vaktin hayli ge¢ oldugu ve her an birinin kapisini ¢alabilecegi
duygusuyla yatagin i¢inde kimildad.” (5.238)

Bu hikayelerde goriildiigii gibi olaylar birkac giinliik bir zaman diliminde
gerceklesir. Bazen vak’a zincirinin igerisinde birka¢ giin dncesine gidilerek olay

biraz daha uzatilir.
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c) Uzun Vak’a Zamanh Hikayeler

Burada ele almmacak hikdyeler daha uzun bir zaman diliminde geger. Bu
hikayeler ya bir kiginin hayatin1 ya da hayatinin biiyiilk bir bolimiini ele alarak
okuyucuya sunulur. Yine ele alinan bu zaman diliminde de 6zetlemeler de yapilir.
Gegmis ile simdiki zaman ile bir bag kurulur. Zamandan zamana atlayis soz

konusudur.

“Vak’a zamami acisindan iigncii grubu teskil eden hikdyeler, birkag

aydan bir omiir boyuna kadar wuzayabilen bir vak’a zamani iizerine

oturmaktadirlar

Sipal’in hikayelerinde geriye doniisler ile uzun bir zaman dilimi olusturulur.
Yazarm bu vak’a anlayisi, bdyle bir vak’a zamanina zemin hazirlar. “Beyhan, Cam
Fanus, Tohtor mu ki?, Rebeka, Elbiseciler Carsisi, Dort Duvar, Bebekli Kilise,
Yed-i Beyza, Salih’in Devesi, Kiskanghk ve Receb’in Nikdhsiz Karis1 Aysel”

hikayeleri bu zaman diliminde ele alinacaktir.

Beyhan adli hikdyede kahraman bir gemi yolculuguna ¢ikmak iizere hazirliga
baslar. Hikdye bu yolculuk siiresinde gecer. Yazarin bu hikayede kullandig1 zaman
kavramlar1 genellikle; iki ay, iki giin, ertesi giin, ikindi iizeri ve ii¢ saat seklindedir.
Bunun disinda yazarin ge¢mise doniis yaparak zaman iginde zamana yer verir. Bu

hikayede gegen asil olay birkag giinliik bir zaman diliminde meydana gelir:

“Ertesi giin 6gle vakti Pire ’ye variyor gemi. Akrapol ’ii gorecekler
gemiden inip otobiislere dolusuyor. Aga gemide kaliyor. Ben gemide kalryorum.
Ikindi iizeri, Venedik’e dogru yola diisiiyor gemi.” (5.35)

Bu yolculuk esnasinda kahramanin zaman zaman geriye doniisler yaparak

gecmisteki olaylardan s6z ettigi goriiliir.

¥ Ag.e.,s.187.
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“Calistigim yerden izin almam, yol parasimi bulup bulusturmam,
pasaport ¢tkartmam, bavulu hazirlamam, hepsi son iki giin icerisinde.” (5.19)

“Iki yillik evliligimi gozlerimin oniinden gegiriyorum” (5.21)

Burada ele almay1 uygun gordiiglimiiz bir hikdye de Cam Fanus’tur. Hikaye
kahramani 6gretmenlik yaptigi bir koy okulunu ve karisim1 birakarak Almanya’ya
gider. Asil olay da Almanya’da gecer. Bu hikayede kullanilan zaman giin

icerisindeki bir andan baslayarak yillara kadar gider.

“Anadolu’nun kiiciik bir kentinde ogretmenlik yaparken, bir yil énce, bir
Alman iiniversitesinden aldigi bursla karisini memlekette birakip tek basina
buralara gelmisti.” (5.93)

“llk bir-iki ayin ardindan, karisi, ikide bir yamna gelmek istedigini
bildiren mektuplar yazmis ama kendisi her seferinde burs olarak aldigi paranin
ikisine yetmeyecegini, gelmesinin dogru olmadigini anlatan cevaplar vermigti.”

(s.93)

“Postaci, pazartesi disinda biri sabah, biri ogleden sonra, giinde iki kez
ugruyordu eve.” (5.96)

Tohtor mu ki hikayesinde asil olay birkag¢ saatlik bir zaman diliminde geger;
ancak hasta adamin gegmiste yasadigi rahatsizliklar anlatilirken yillar Oncesine

degindigi goriiliir:
“Aksamiizeriydi. Kahve tenhaydi.” (5.152)

“Pazartesiye gel dediler. Iyi’ dedim ben bunun iizerine, Mademki gel
dediler, pazartesiye gidersin.” (5.154)

“Her sey agik¢a yaziliydr kagitlarda: Sekiz yil kadar once frengi gecirmis,
iyilesmis, bu yakinlarda siirekli bas agrisina yakalanmis, yine frengiden
stiphelenmigler, kan muayenesi yapilmig, menfi ¢ikmig, kulak burun bogaza
yollamiglar.” (5.155)

Rebeka adli hikdyede ise yazar, bu hikayede de ge¢mise doner, annesinin kaza
gecirdigi haberi {lizerine memleketine gider. Yillar sonra dondiigii sehrinde anilar

canlanir. Bu asamadan sonra yazar zaman i¢inde gecmise yolculuk yapar. Daha 6nce
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yaganmis olayr simdi anlatmaya baglar.  Verecegimiz Ornek ciimle hikaye

kahramaninin, yillar sonra memleketine dondiigiinii gosterir:

“Cocuklugumun gectigi yerlerde tek basima bir geziye ¢ikmak istedim”
(s.157)

“Bir ogle sonrast geldigimde Rebeka yalnizd: diikkdnda. Sabahtan aldigim
mali ¢arcabuktiiketmis, son kalan birka¢ sekeri de sermayesine vermistim.”
(s.160)

Elbiseciler Carsis1 adli hikdyede carsiyr gezen Giiner isimli ana karakter
gecmisine doner ve ¢ift zamanli bir hikdye kurgusu goriiniir. Hikdye kahramant,
esiyle sorunlar yasadigi zamanda daha Once yazdigi mektuplart bularak bir bir
okumaya baslar. Hikdye bu asamadan sonra bambaska bir boyut kazanir ve gegmiste
yasanilan olaylar bir bir nakledilir. Yazarin, zaman i¢inde zamana yer verdigi bu
hikdyede: kimi aksamlar, o giin, gilinler, haftalar, aylar ve yillar seklinde zaman
kavramlarina yer verir. Hikdye kahramani, gegmise doniince esine evlenmeden once
yazdig1 mektuplar1 eskiden yeniye dogru agmaya baslar ve yasanilanlar1 aktarir.

Hikayede zaman kavramlar su sekilde geger:

“Kimi aksamlar, ancak kendisi geldikten sonra eve doniiyor ama
sormuyordu neden ge¢ kaldigini. Karisi, “Yemek yedin mi?” diye soruyor,
yvememisken, ‘“Yedim” diye cevapliyordu. “Cay pisireyim mi?” diye
soruyordu karisi sonra bir ara. “Hayir, istemem!” diye yanitlyyordu sert.”

(.164)

“Karisi yaz aylarinda yeni ev sahiplerinin kiziyla sik sik plaja
gittigini yazmus, kiskanmamisti. Basik odalarda tek basina durulamadigindan,
sabahlar: balkondaki kumru seslerinden ve pencerelerde ikiz doguran
Anadolu kadinlari gibi feslegenlerden soz agnug, kiskanmanmugti.” (5.168)

“Ogleye ne yemek var?” diye sordu, damdan diiser gibi. Hanidir
boyle sorular isitmeyen karisi, elinde bos bir askiyla yatak odasinda

goriindii.” (5.168)
“Iki ay once bir giin, égleyin yemege gelmeyecegini soyleyip sabah

evden ¢ikmis, sonradan nasilsa kararini degistirip eve donerken karisini
otobiis duraginda gérmiistii.” (5.170)

76



Geriye donis tekniginin kullanildigi bir baska hikaye ise Dort Duvar’dir.
Hikayede ana karakter yalniz yasar. Gozleri zaman zaman kasilir. Seslere kars1 asir1
duyarl bir hale gelmistir. Ozellikle de evinde daktilosunun basina gectiginde nereden
geldigi belli olmayan, kap1 gicirtisina benzeyen sese karsi. Sesin nereden geldigini
merak eden kahraman alt komsusunu art arda rahatsiz ederek sesin onlardan geldigi
diistincesindedir. Ama komsulari bunu kabul etmez. Hikdye kahramani, kendini
sokaga atmakla sesten kurtulma yolunu seger. Yazar, hikayenin bir¢cok yerinde
zaman i¢inde zaman kavramina yer vererek geriye doniisler yapar. Bazen yillar
oncesinden basgka bir eve tasiman esyalardan bahseder daha sonraki sayfalarda ise
yine geriye doniis teknigini kullanarak yengesinin birka¢ yil once ona verdigi

oglitleri animsar:

“Yillar once bir pazar sabahi, bir bahge kapisi oniinde duran
kamyondan esyalar bir bagkasinin evine mi taginmigti?” (S.255)

“Yengesinin birka¢ yil onceki 6giitlerini amimsadr birden. Bunlar
tutmadigr icin hayiflandi. Yengesi simdi topragin altinda yatiyordu. Ve
kendisi el siirtilmemis égiitlerle topragn iizerindeydi...” (55.259-260)

“Ne var ki, o giin aksama kadar da bir sey isitilmedi. Ama ertesi giin
ogleye dogru ¢alismaktan basi tutup biraz dinlenmek igin yataga uzanacagi
swra yeniden basladi.” (S5.263-264)

“Heniiz kisti; sahilde gezinenler goriilmiiyordu pek. Yolun karsi
yamacinda evler vard.” (5.266)

Bebekli Kilise adli hikdyede hikaye kahramani yurt disinda yasamaktadir.
Yillar sonra ¢ocukluk giinlerini yasadigi kente geri doner ve asil hikdye de burada
baslar. Kahraman Adana’nin sokaklarinda dolagirken geg¢misi hatirlar ve gozleri
dolar. Zaman igerisinde zamanin oldugu bu hikdyede kahramanin mezarliga dogru

gitmesiyle biter:

“Yillar sonra, neden sonra, cocukluk giinlerinin gectigi kente
doniiliir, silayirahme doniiliir.” (S.290)

“Birden doluksar gozleri. Okula geldigi ilk giinii amimsar. Okula
getirildigi ilk giin. Eli, bir ablanin elinde. Diinyanin en giizel ablalarindan
biri. Cebinde temiz bir mendil ve mendilin iginde bir kurus. Eli, diinyanin en
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giizel ablalarindan birinin elinde, okulun ahsap ve kiiciik kapisindan iceri
girilmistir.” (5.295)

“Mart aymin baslaridir;, boz bulanik akarsu. Képriiniin tastan iri
ayaklarimin ¢evresinde burgacglar yapar, oldugu yerde hisimla dolanip daha
bir hizla ilerlere atilir.” (5.295)

Yed-i Beyza adli hikdye Hz. Isa’nin dogumuna hatirlatan buhGirumeryem
cicegi, Belkis, Hz. Siilleyman ve Hz. Davud’a yer vermistir. Hikdye kahramani, bir
bir turist rehberidir. Bir giin isinin iptal olmasi nedeniyle evine gelir, yalniz
yasamaktadir ve uyumaya calisir ancak hayal ile gergek arasinda gel-gitler yasar.
Hikayede iki adam dini bir sohbet ederken yazar tarihi bir yolculuk baglatir. Bu
yolculukta Hz. Siileyman ve Belkis vakasini anlatir. Bu hikdyede bir¢ok dini inanca
yer veren yazar hikayenin kurgusunu da Hz. Musa gibi karakterler iizerinde
olusturur. Yazar dini konular iizerinde sorgulama yapmaktadir. Hikdyenin isminin ise
bu sorgulamada yer alan Yed-i Beyza'dan gelmektedir. Yazar, sorguladigi inangta bir
c¢ikar yol bulmaya calisir. Hikdyede zaman igerisinde zamanin yasatildigi ve dini bir

yolculuk yapildigi boliimler su sekilde geger:

“Sultan Siileyman’tn miihiirlii yiiziigii. Ve Siileyman Davud un mirasgist
oldu... Belkis’a saraya gir denildi, saray camdan yapilmis, duru ve seffaf idi.”
(ss.327-328)

Ozellikle Yed-i Beyza'da tarihi-dini zaman kavrami agir basar. Burda Hz.
Musa’dan Hz. Meryem’e uzanan bir seriiven gormek miimkiindiir. Yazar, vaka

zamanindan hareketle ge¢gmis zamani igige harmanlar:

' “Buhiirumeryem. Yed-i beyzd. “Uzat ellerini ya Musa ve onlara de ki!”
Ikide bir kagiriyor, iki bacak arasina sikistirtyor, sonra ortaya ¢ikaryor: Yed-i
Beyzd. Parmak gozler altinda nereye kagacagini bilemiyor.” ($5.331-332)

Burada ele alacagimiz bir bagka hikaye ise Salih’in Devesi’dir. Bu hikayede
kahraman kahvede kitap okumaktadir. Muzafer adli bir tamidig1 yanina gelir ve
kitaptan boliimlerle dini bir sohbet baslar. Burada asil olay bir giinliik bir zaman
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diliminde geger; ancak kahramanin zaman zaman ge¢mise gitmesi, gegmisteki olay1

anlatmasi hikayeyi baska bir zamana tasir:

“Ansizin ¢ok eskiler; ¢cocuklugun delikanliliga doniistiigii yillar, delidolu
goriintiilerin kérpe dimaga iisiistiigii yillar.Yaz aksamlari. Damlar. Giindiiziin
kavurucu giinesinden heniiz sicak tahtalarda, yeni acgilan yataklar iizerine
uzantlip romanlar okundugu, okuna okuna karanligin ¢okiip okunamaz oldugu
ve yorulan goézlerin lacivert gokyiiziinden icerlere salindigi, ilk dogacak yidizin
gozlendigi, bir seyin eksikliginin sezilip ne oldugunun bir tiirlii kestirilemedigi,
bir an once ayak atilmak istenen seriiven dolu bir gelecegin esiginde diissii
bekleyislerle titresen saatler.” (55.356-357)

Kiskanchk adli hikayede kahraman, yillarca karisindan ayri bir iilkede yasar.
Karisin1 ve ¢ocuklarini gérmek i¢in yurt disina gider. Gitmeden mektup atar ancak
karisinin attig1 son mektubu gérmez. Karist son mektubunda baska bir sehirde olan
kardesini ziyarete gidecegini bildirir. Karisin1 ve gocuklarini gérebilmek igin yola
cikar. Eve gittiginde karisin1 bulamaz ve bunun iizerine karisim1 kiskanmaya baglar.
Bu durumda sik sik ge¢mise doniis yaptigi goriiliir. Daha Once yasadigi olaylar
simdi anlatmaya baslar. Binaenaleyh vaka zamanindan yillar sonra anisini anlatmaya
basladigr goriilmiistiir. Bazen evli oldugu donemde doniis yaparken bazen de
gencligin tozlu sayfalarindan aniyr gozlerinde canlanir. Zaman iginde zamana
yolculuk yaparken, hikayedeki zaman artik anilardir. Anilarda gegen olay yaz

tatilinde cereyan eder:

“Ve aradan yilar ge¢misti. Sahi, ne de ¢abuk gegcmisti? Ogullarinin
dogumu bes yil éncesinde kalmisgti.” (5.416)

“Ogle saatleriydi. Her beg-on dakikada bir tren geliyor. ” (s.418)

“Yazdi, okul tatil olmusg, karisini ve oglunu gormek, nerdeyse bir yillik bir
aradan sonra kisa bir siire yine onlarla beraber olmak i¢in ii¢ bin kilometrelik
bir yolu tepip buraya gelmisti.” (5.419)

“Gerilerde kalmis bir olayi amimsadi. Ne kadar gerilerde? Kestirilecek
gibi degil. Belki de zaman boyutundan soyutlanmuis bir uzam icinde olup bitmisti
her sey. Yazdi; okul tatil olmusg.” (5.420)
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Burada ele alacagimiz bir diger hikaye ise Receb’in Nikahsiz Karis1 Aysel’dir.
Hikaye kahramaninin yillar dnce lise 0grencisi iken yasadigi istanbul’a gelir. Lise
hayatinin bir bdliimiinde bir ailenin kiracisi olarak o aile ile i¢ ice yagamistir. Yillar
sonra geldigi sehirde o aileyi gérmek i¢in eve gelir ancak evde onlar1 bulamaz. Yazar
bu asamadan sonra geriye doniis teknigi kullanilarak olaylar1 anlatilmaya baslar.

Hikayede zaman kavrami sdyle gecer:

“On yili askin bir siiredir ayak atmadigim kentin cadde ve sokaklarinda
rastgele dolasmaya basladim.” (5.486)

“Lise yillarimin geg¢tigi bu evi bir an once gormek istiyordum. Otobiis
Samatya ’ya yaklastikca heyecamim artti. Bir ara goziimii yumdum, evde

gecirdigim ti¢ koca yilin anilart iizerime ¢ullandi ansizin. Lise son siniftaydim.”
(s 487)

“On yil énce sur duvarmin dibinr gelen deniz hayli geri ¢ekilmisti.”

(s.503)

Genel anlamda Sipal, hikayelerinde cogu kez geriye doniisler yaparak
geemisine gider. Hikayenin anlatildigi zaman bir saat ya da en fazla {i¢ glindiir. Fakat
geriye doniisler ile 6zetlemeler yapilarak zaman unsuru bir dmiir olabilmektedir.

Yani ge¢cmis zaman ile simdiki zaman ayn1 anda yasanir.
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IV. MEKAN

Anlatma esasina bagli edebi metinlerin yapi taslarindan biri de “mekdn ’dir. Bir
olayin meydana gelmesi i¢in mekan unsuruna ihtiya¢ vardir. Cilinkii roman ve hikaye
gibi tiirlerde olay belli bir ortamda meydana gelir. Olusturulan mekan gercek ve
hayali olabilir. Hikaye gibi edebi metinlerde olayin daha iyi anlasilabilmesi igin yer
ya da gevre, betimlemelerle tanitilir. Anlatmaya bagli edebi metinler incelenirken
olaym gectigi mekanlar ozellikleriyle birlikte verilir. Insanin yasam tarz1, psikolojik
durumu yasanilan mekan ile baglantilidir. Prof. Dr. Ismail Cetisli, “Metin

Tahlillerine Giris/2” adl1 kitabinda mekan icin asagidaki ifadelere yer verir:

“Sahis kadrosunu teskl eden insane veya varliklarin itibari bir diinyada
vasadiklart olaylar zincirinin hikdyesi olan roman, hikdye ve tiyatroda,
muhayyel veya gerc¢ek bir mekdna ihtiya¢ duyulacagi a¢iktir. Bu sebeple adi
gecen tiirlerin bir baska onemli unsuru, mekan olarak karsimiza ¢ikar. Mekan, -
en basit haliyle- eserde yasanan olaylarin sahnesidir. 40

Kamuran Sipal'in biitiin hikdyelerinde mekandan s6z etmek miimkiindiir.
Hikayelerde gegen mekanlar i¢ ve dis mekanlar olarak ele alinacaktir. Yazar, yalniz
kalmay1 tercih ettigi i¢in hikayelerinde genellikle i¢ mekanlarin yogunlukta oldugu
goriilecektir. Yazar i¢ mekanlar kadar dis mekéna da 6nem verdigi goriliir. Bu
asamadan sonra bu mekanlarin her biri uygun oldugu baslhigin altinda ele alinacaktir.
Hikayelerde mekan unsuru i¢ ve dis mekan seklinde olup oncelikle i¢ mekan ele

almacaktir.
a). I¢ Mekan
Yazarin, edebi eserlerini icra ettigi yer genellikle i¢c mekanlardir. Hikayelerde i¢

mekan olarak kahvehaneler 6nemlidir. Yazarin hikayelerinde kahvehaneler disinda

oneme sahip olan baska bir yer ise evdir. Hikaye kahramanlar1 ¢ogunlukla bu iki

“0 prof. Dr. ismail Cetisli, a.g.e.,s.77.

81



mekanda bulunur. Bahsi gegen bu iki yer disinda hikayelerde baska i¢ mekanlarda

vardir. Bunlar; sinema salonu, lokanta, otel odasi gibi yerlerdir.

Hikayelerde 6nemli oldugunu vurguladigimiz kahve, en belirgin sekliyle Gece
Lambalarmmin Isiginda adli hikayede geger. Olay, kahvede baslayip, kahvede sona
erer. Hikdye kahramani, mekana gelen ve sandalye iizerinde uyuklayan temizlik
is¢isine karsi igten ige kizar. Sokaklar1 temizlemek yerine isinden kaytardig: diisiindir.
Daha sonra is¢inin 1sinmak {izere geldigini goriince is¢iye acimaya baslar. Bu isci
geceleri sokak lambalar1 altinda gordiigi temizlik gorevlisidir. Betimlemeler ile

kahve ve tembellik yapan is¢i anlatilir:

“Kahveye yeni gelen olmamisti. Ama giiriiltii artmis, az otede iskambil
oynayan iki kisi ellerini mermer masaya daha sert vurmaya baglamisti.” (5.119)

Giiliimsedi Az’da hikaye kahramani, mahallede yalniz yasar. Ramazan giinii
evinden c¢ikip disarda dolagsmaya baslar. Gittigi sokakta Ermenilerle karsilasir.
Sokakta olan c¢ocuklara bebek alarak onlari sevindirmeye c¢alisir. Daha sonra
hikayelerde 6nemli bir yeri olan kahveye gider. Kahveye selam vererek hep gittigi
masaya oturur. Bagkahraman, aksama eve doniince ise komsusunun getirdigi puf
borekleri ile mutlu olur. Komsunun bu iyiligine karst huzur bulup, azda olsa

yalmzliktan kurtulur. Hikaye kahramaninin hayat: kahve ve ev arasinda geger:

“Kahveden igeri girerken herkesin isitebilecegi gibi sesini yiikseltip:
“Selamiinaleykiim!” diye bagirdi. Ordan burdan “Aleykiimselam!” sesleri geldi
kulagina. Her zamanki gibi kosede duran masasina gidip oturdu.” (5.240)

Ev ile kahve arasinda gegen bir baska hikdye ise Yedi Beyza’dir. Hikaye
kahramani bir turist rehberidir. Bir giin isi iptal olunca eve gelir ve uyumaya ¢aligir.
Siirekli hayal ile ger¢ek arasinda gidip gelir. Hikdye bu asamadan sonra mekan ve
zaman olarak bagka bir boyuta gecer. Iki kisinin sohbeti seklinde okuyucuyla
bulusan hikaye tarihi bir yolculuga baslar. Bu yolculukta en ¢ok Hz. Siileyman’in
sarayinda takili kalir. Belkis’in Siileyman peygamberin efsanevi sarayma gelmesi

gibi bir ¢ok vak’a anlatilir. Bu hikayede ilk basta yer olarak baskahraman kendi
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evinde iken bazen Hz. Siileyman'in sarayina yolculuk yapilirken bazen de kahvedeki

Insanlart hatira getirdigi gorilmistiir:

“Bir adam, saglarinda kir, tek basina kaldigi evde, kendini soyunmadan
tizerine attig1 yatakta arkaiistii uzanirken bir ara dalar gibi oluyor.” (5.324)

Onemli mekanlardan biri de evdir. Hikdye kahramanlari, genellikle kapali
mekanlart sevip orada yasadiklari goriiliir. Filizi Yesil’de bagskahraman eve girince
evin i¢ini tasvir eder. Bu tasvirler kahramanlarin yasantist ve halet-i ruhaniyesini

hakkinda ipucu teskil eder niteliktedir:

“Verilmis bir karari, tutulmusg iki odast var, biri ufak, digeri biiyiik. Déner
bir tahta merdivenle birbirine bagli. Parmak kalinliginda duvarlari, baska
kiracilarin oturdugu baska odalara bagl.” (S.54)

Kurban adli hikdye kahramani ile karisinin arasi bozulmus bir vaziyettedir.
Karis1 onu terk edince evinde karanlikta oturup kendini yalnizliga mahkum eder.
Kahraman, evi ile biitlinlesip tek basina yasamaya baslar. ardindan karisiyla
barismak umuduyla yanma gider ancak karis1 bosanmak istedigini sdyleyince
tekrardan evine geri doner. Esin olmadigi bir evde yalnizlikla gelen bir dagimiklik

hakim olur:

“Odanin i¢i karmakarisikti;, masanmin iistii portakal ve mandalina
kabuklarindan gegilmiyordu.” (3.271)

Yazarim, bir¢ok hikayesi ya kahvede ya da ev ile kahve arasinda geger. Bahsi
gecen iki yer disinda gegen hikayelerin de oldugu unutulmamalidir. Hikaye
kahramanlariin, bir sinemaya, bir lokantaya ya da bir otele gittigi goriiliir. Lokanta
ve sinema salonu gibi yerlerde, yani kalabaligin oldugu yerlerde bile yalnizlik
cektikleri goriiliir. Bir Cenaze Toreni adli hikayede kahraman, gittigi bir sinema
salonunda yasadig1 bir olay1 hatirlamaya baslar. Yazar bu hikdyede film arasinin
bitmesini sinema gazinosunda bekledigi goriiliir. Bahsi gecen durum hikayedeki

kahramanin agzindan su sekilde nakledilmektedir:
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“Oynayan filmin bitmesine daha bir saat var. Sinemanin gazinosunda

oturuyor, filmin yeniden oynatilacagi zamanin gelmesini bekliyorum.” (S.47)

Ic mekanm yer verildigi bir bagska hikdye ise Bahsis’tir. Bu hikayedeki
bagskahraman gittigi bir lokantada garsonun kendisine gosterdigi ilgiyi gereginden
fazla bulur. Onun bu davramiglarini bahsis almak amaci tasidigina inanir. Bu
samimiyetsiz ve ¢ikarci ilgiden rahatsizdir. Yazar, baskahramanin gittigi lokantanin

icerisini ben dili ile tanitir:

“Lokantada benden baska yemek yiyen birkag kisi daha vardi. Bir ara
onun ates aranan bir miisterinin yanmina segirtip dar pantolonunun arka
cebinden ¢ikardig kibritle miisterinin cigarasini yaktigini gérdiim.” (S.88)

Biiyiik Yolculuk hikayesinde baskahraman bir tren yolculugundadir. Yolculuk
boyunca kompartimanda ve istasyonlarda, otelde gordiigli kisiler hakkinda
gbzlemlerini aktarmaktadir. Baskahraman bu yolculuk sirasinda derin diislincelere
dalar kendisi ve toplumla hesaplasmaya baslar. Yolculuk sirasinda otel tanitilirken

gozlemlere yer verilir:

“Liiks bir otele benziyordu. Yerlere agir halilar yayilmisti. Kapiyt agip
odaya girer girmez irkildim birden. Icerisi olduk¢a aydinlikti. Sonra bu
aydinligin, perdeleri agik pencerelerden iceri dolan renkli reklam isiklarindan
kaynaklandigini anladim..” (5.200)

b). Dis Mekan

Hikayelerde onemli yer tutan diger mekéan tiirli ise “dis mekdn dir. Dis
mekanlar genellikle sokakta karsilasilan yerler olup bazi hikayelerde ise askeri alan
yer alir. Yazarin Ozellikle sehir hayatin1 anlattigi hikayelerinde gercek mekanlarin
karsimiza ¢iktig1 goriilecektir. Bu durum bir¢ok hikdyede olmakla beraber 6zellikle
Sucu Ismail’de daha belirgindir. Yazarm ele aldig1 hikiye kahramanlari, yalnizlig1
tercih etmis, evde bulunurlar. Uzun yolculuklar yaptigi hikayelerde ise tren

kompartimanindadir.
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Yazar, Adana'da dogdugu icin bazi hikayelerindeki mekanlar Adana'dir. Yazar
gercek hayatta Almanya'da Ogrenim gordiigli ve orda evlendigi igin bazi
hikayelerinde mekanin Almanya olduguda goriiliir. Yazarin Omriiniin 6nemli bir
kisminin Istanbul'da gectiginden bazi hikdyelerinde Istanbul'daki ger¢ek mekanlari
kullanir. Yazar i¢in bina ve cadde gibi yerlerin fiziki ya da tarihi bir 6nemi yokken
bu tiir yerlerin onun ruhunda olusturdugu etki 6nemlidir. Bebekli Kilise hikayesinde
gecen mekanlar hem tarihi hem de gergektir ama yazarda olusturduklar etki hakinda
bir bilgi verilmez. Yed-i Beyza’da zaman ve mekanlarin degisir. Bu hikdyede zaman
ve mekan bagka bir boyut kazanir. Bu hikayede, bilinen ortamlardan uzaklasip
yabanci ortamlar1 tasavvur ettigi goriilir. Hikaye kahramanlari, diinyayr kendi

penceresinden izler.

Bu baslik altinda ele alinacak ilk hikdye Sucu Ismail’dir. Bu hikdyenin adi
hikayedeki bagkahramanin yaptif1 isten gelir. Sucu Ismail'in asil meslegi deri
boyaciligidir. Calistigi fabrika kapaninca su satmaya baglar. Su satis1 sirasinda
miisterilerinden bir is¢inin parasini ¢aldigr iddiasiyla iftiraya ugrar. Hikayede parayi
onun ¢aldigi, suglayanlar tarafindan ispatlanamamistir. Zaten parayr ¢almamis olan
Ismail, kaybedilen ciizdan1 ve paray1 sonradan tesadiifen bulmustur. Ancak Ismail'in
paray1 bulmasiyla hikdye son bulur. Bu hikdyedeki mekanlar da Ismail'in su satmasi
esnasinda gittigi yerler olur. Bunlar; c¢esme, koprii, rihtim gibi O6zellikle sehir

hayatindan olup ger¢cek mekanlardir:

“Sabahtan ogleye kadar Tophane rihtimi, 6gleden aksama kadar Atatiirk
Kopriisii basindaki otobiis duragi.” (5.15)

Ve Karsidaydi adl1 hikayede bes yil 6nce esinden bosanan ve ailesiyle de arasi
bozuk olan bagkahraman evinde yalnizdir. Bir giin iivey kardesi onun ziyaretine
gelir. Uvey kardesi evine doniince de kendisine yardimci oldugu igin ona bir tesekkiir
mektubu yazar. Bunun iizerine hikaye kahramani ge¢misini sorgulamaya baslar. Bu
hikayedeki mekan bagkahramanin Almanya'ya gidisinin anlatildigi béliimde gidecegi

yer olarak geger:
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“Calismak i¢in Almanya’ya gidiyordu. Evi bulmak icin ¢ok dolasmis,
sonunda postaneden dgrenmisti.” (5.214)

Kiskan¢hk’ta ise mekanlar diger hikayenin (Ve Karsidaydi) aksine daha
gercekeidir. Hikaye kahramani, esini gormek ig¢in Almanya'ya gider. esini gittigi
yerde bulamaz ancak sonradan bulur. Hikayedeki mekanlar bu bulugsmanin {izerine
kurgulanir. Bu hikdyedeki mekanlar da o an yasanan olaydaki mekanlar olmaktan
ziyade daha once yasanip simdi dile getirilen mekanlardir. Baskahramanin karisi

olaylar1 esine hatirlatmak amaciyla anlatir.

“Bir aksam Ren kiyisindaki gazinolarin birinde oturmugstuk; sen iki kadeh
birayla kafayr buluvermistin hemen.” (S.415)

Hikayelerdeki mekanlar genellikle gercektir. Yazar hayatinin biiyiikk bir
boliimiinii Istanbul'da gegirir. Oyle goriiliiyor ki yazarin bu doénemde yazdig
eserlerdeki mekanlar da Istanbul ve cevresinden segilmistir. Yazarm bu
hikayelerinde yer verdigi kahramanlar genellikle yolculuk halindedir. Baskahraman
bazen Bir Cenaze Toreni adli hikdyedeki gibi evden c¢ikmig ve gittigi yeri

sOylemistir. Bu hikayede bahsi gegen yer soyle nakledilir:
“Evden ¢ikmus, elimde paketle Beyazit'a dogru yiirtiyordum.” (5.48)

Mekan olarak yazarm hayatinin gegtigi yer olan Istanbul'un secildigi bir baska
hikaye ise Biiyiik Ogul’dur. Hikaye kahramani, gittigi mekanin bir kismi1 gergek bir
kismi ise gercek olup heniiz faliyete gegmemis tasar1 seklindedir. Ders ¢ikist gittigi

Taksim'den Besiktas'ta annesini gérmeyi tasarlar:

“Dersten ¢ikinca, hazir Taksim’e gitmisken Begsiktas’a uzanip

dayimlarin yaninda kalan annemi gérsem hi¢ de fena olmaz, diye diisiindii.”
(s.141)

Mekan olarak 6nemli olan bir baska hikdye ise Bebekli Kilise’dir. Hikaye
kahramani, yillar sonra memleketi olan Adana’ya ziyarete gelir. Adana'da daha 6nce

gittigi yerleri gezmeye baslar. Bu yerlerden 6zellikle hikayeye de ismini veren
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“Bebekli Kilise’yi gormek ister. Tarihi yeri ziyarete giderken yolda yillar 6nce
kaldig1 6grenci yurdunu da ziyaret eder. Bu ziyarette cesitli etnik gruplariyla
karsilagir. Bu hikayede hem tarihi yerler hem de giiniimiizdeki yerlere denk gelir:

“Bebekli Kilise! Bebekli Kilise! Ve késeyi kivrilinca uzaktan goriir,
kiliseyi, bebegi goriir.” (5.297)

Yed-i Beyza’da zamanda oldugu gibi mekanda da bir yolculuk yapilir. Hikaye
kahramani, bir turist rehberidir. Isi erken bittiginden eve gelir yatagina uzanr ve
yatmaya c¢alisir. Asil hikdye bu asamadan sonra baglar. hikdye kahramani,
diisiincelere dalarak bazen Hz. Siilleyman ve Belkis olaymna gecer orada olaym
sarayda gectigi goriiliir. Bazen de Hz. Musa'nin beyaz elini yani “Yed-i Beyzd "y
anlatir. Hikayeye nasil bu ismi verdigini anlatmaya c¢alistig1 goriiliir. Hikaye, zaman

ve mekanda yolculuk eder:

“Belkis ’a saraya gir denildi, saray camdan yapilmis, duru ve seffaf idi.”
(s.327)
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V. SAHIS KADROSU

a) Sosyal Durumlari Bakimindan Sahis Kadrosu

Hikaye gibi anlatmaya bagli edebi eserlerde bulunan sahis kadrosuna farkli
acilardan bakilabilir. Bunlardan biri de hikdye kahramanlarinin sosyal durumlari
bakimindan sahis kadrosudur. Sosyal durumlarindan kastimiz onlarin yasi, meslegi,
cinsiyeti, meslegi ve toplum igerisindeki yasayislart olacaktir. Sipal'in hikayelerinde
gecen sahislart cinsiyet agisindan ele alacak olursak erkeklerin kadinlardan fazla
oldugu goriliir. Hikayelerde melankolik bir tip ¢izmesine ragmen kadinlar ¢ok fazla
geri planda degil genellikle hikayeyi olusturan hikaye kahramanindan hemen sonra
gelir. Boyle olmasina ragmen kadinlarin ¢ok az ya da hi¢ olmadigi baz1 hikayeler de
vardir. Bazen hikdye kahramanlari tek olmasindan dolayr kadinlara pek yer
verilmemistir. Bu hikayeler: “Kostebek, Sucu Ismail, Gece Lambalarinin
Isiginda, Bu Taymlar Kac¢inca Manganin?, Tohtor mu ki?, Saflarimzi
Siklastirnmz! ve Séalih ’in Devesi”dir. Hikayelerde yalmizlik, cahillik ya da
erkeklerin yaptig1 islerle ilgili olaylar yer alir. Dolayisiyla kadin kahramanlarin
olmadig1 goézler oniine serilir. Anne sevgisi, evlilik ve aile gibi konularda kadmn 6n

planda olur.

Yazar, her vyastaki insanlarin hikayecisidir. Hikayelerde ¢ocuk sayisi
azimsanmayacak bir orandadir. Sipal’in, cocuklara 6zellikle kiz ¢ocuklarina fazla
onem verdigi gorilir. Erkek cocuga yok denecek kadar az yer verir. Onun
hikayesindeki sahislara ¢ok nadir isim verdigi goriiliirken kiz ¢ocuklarini hemen
hemen isimsiz birakmaz. Kiz gocuklarina bir isim ile hitap ettigi hikayeler ve
hikayelerede gecen kiz isimleri soyle siralanilabilir. Sipal, kiz ¢ocuklarina Beyhan
adli hikayede “Mina ve Goniil”, Rebaka’de “Susi”, Giilimsedi Az’da “Fatma”,
Kopek Istasyonu’da ise “Lale” isimleri vardir. Hikdyelerde cocuklara bu kadar
onem verilmesi onlarin pargalanmaya yiiz tutmus aileyi birlestiren, bir arada tutan

konumdadir.
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Hikdye Kahramanlarnin Sosyal Durumlart Bakimindan Sahis Kadrosu™ nu

ekonomik durumlar1 agisindan ele aldigimizda biiytik bir ¢ogunlugunun diisiik gelirli,
hatta gecim sikintisindan dolay1 ¢ocuk sahibi olmaktan kaginan, kiigiik insani ele
aldig1 goriilecektir. Bu sahislarin gectigi hikayelerde daha 6nce bir isleri olmalarina
ragmen isleri bozulmaya baslayinca patronlar1 tarafindan isten c¢ikarilir. Aile
gecindirme telasiyla baska islere yonelen kisilerden olur. Yazar, gecim sikintisi
¢eken hor goriilen kiiclik insanlarin hikayecisidir denilebilir. Bu hikayeler: “Sucu
Ismail, Filizi Yesil, Kadin Ve Kocasi, Cam Fanus, Onbasinin Bavulu, Biiyiik
ogul, “Tohtor mu ki?”, Rebeka, Biiyiik Yolculuk Ve Karsidaydi, Giiliimsedi Az,
Dort Duvar, Kurban, Kamalar ve Nar Ci¢egi”dir. Birgok hikdyesinde yer verdigi
gibi kiiglik insan yazarin vazgecilmezi durumundadir. Hikayelerde nadir de olsa
zengin insanlara yer verir. Bunlar genel itibartyla Sucu Ismail ve Beyhan adh
hikayede gegen, “Aga ve Kahya” tiplemeleridir. Kisacasi Sipal'in hikayelerini
olusturan sahislar: Cogunluk kiiciik insan olmasiyla birlikte yOneten-yonetilen
kisilerden meydana gelmektedir. Hikayeleri olusturan sahislarin mesleki yonlerinin

siralamasi genellikle: “Memurlar, Esnaflar, Isciler ve Ev Kadinlar:” olusturur.

Yazarin, hikayelerinde yer verdigi Memurlar sahis kadrosunun mesleki
tasnifinde hem say1 bakimindan hem de fonksiyon bakimindan birinci sirada yer alir.
Hikayelerde her seviyede ¢alisan memur vardir. Ogretmen, doktor, ¢evirmen, hasta
bakici, subay, miudiir, avukat, nikah memuru, ve garson seklindedir. Bahsi gegen
memurlarin genellikle is yerlerinde okuyucu karsisina ¢ikmalarinin yani sira
genellikle evde ve kahvede olmakla birlikte zaman zaman yolda ve parkta olduklar

da gortliir. Hikayelerde gecen sahislarin memur yoniiniin temsil edildigi hikayeler: **

“Kiskanchk, Bir Cenaze Toreni, Bahsis, Tohtor mu ki, Bir Nikah Toreni,
Bilinmez ki, Cam Fanus Biiyiik Yolculuk, Salih'in Devesi ve Cafe Royal”dir.

Sahis kadrosunun bir baska mesleki yoniinii temsil eden Esnaflar vardir.

Sipal'in hikayelerini olusturan esnaflar genellikle: kahveci, diikkanci, sekerci, sucu

* Dog. Dr. ismail Cetisli, Memduh Sefket Esendal-Insan ve Eser, Kardelen Kitapevi, 1.Baski,
Isparta-1999, s.202.
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ve otelciler erkeklerden olusurken, terzicilerin kadinlardan olustugu goriliir. Mevzu
bahis esnaf tiplerinin gectigi hikayeler: “Sucu Ismail, Cam Fanus, Hiisnii Yusuf,

Gece Lambalarimin Isiginda ve Bir Nikah Toéreni”dir.

Hikayelerde gegen sahis kadrosunun bagka bir mesleki yoniini ailesini
gecindirmekte zorluk ¢eken Isciler olusturur. Bunlar toplumdaki diisiik gelirli kisiler
olup yonetilen kisimda yer almaktadirlar. Zaman zaman iftiraya ugrar, giinlerce
calistirildigi goriiliir. Binaenaleyh bunlar hikayelerde gegen, hayatin her tiirlii
zorlugunu ¢eken kiiclik insani temsil eder. Hikayelerde gecen sahis kadrosunun bir
baska mesleki yoniing temsil eden iscilerin gectigi hikayeler: “Sucu Ismail,

Onbasinin Bavul, Bahsis” denilebilir.

Sahis kadrosunun bir bagka mesleki yoniinii temsil edenlerin sonuncusu ise Ev
Kadinlar1 olmustur. Ev kadinlar yeri gelmis ¢ocuk bakmis, evdeki her ise kosmus,
zaman zaman kendi sokiiglinii kendisi dikmis yetmemis erkeklerin yapmasi gereken
isleri bile yaptig1 goriiliir. Esiyle arasini iyi tutmak i¢in her seyi yapmis ancak esine
yaranamistir. Erkek is i¢in ya da okumak ig¢in baska yerlere gittiginde kadin,
cocuguna hem anne hem de baba olmustur. Dolayisiyla ev kadini her sikintiy1 ¢ekmis
fakat esini memnun edememistir. Sahis kadrosunun bahsi gegen mesleki yoniinii
temsil eden ev kadinlari: “Beyhan, Biiyiik Ogul, Elbiseciler Carsisi, Cafe Royal”
adli hikayelerde 6n plana ¢ikmugtir.

Sahis kadrosunu sosyal durumlar1 yoniinden ele aldigimiz bu bdliimde genel bir
degerlendirme yapilacak olursak sOyle bir sonuca ulasiriz. Yazar, hikayelerinde
erkek kahramanlara kadin kahramanlardan daha fazla yer vermektedir. Bunlarin
yaninda geng ve orta yaslara yer verdigi goriilmiis olup yash ve ¢ocuk sayisinin da
epey fazla oldugu anlasilir. Sipal, hikdyelerinde ekonomik agidan sikint1 ¢eken dar
gelirli insanlari, bir diger tabir ile kiigiik insana yer vermeyi tercih eder. Mesleki

acidan ise memura, esnafa, is¢iye ve ev kadinlarina yer verir.
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b) Tipler Bakimindan Sahis Kadrosu

Kamuran Sipal’in hikayelerinde tip bakimindan ele alacagimiz bu boliimde
kisilerin tasnifi yapilacaktir. Kisiler tiplere gore tasnif edilirken bu tasnif i¢inde
Ozellikleri {izerinde durulacaktir. Hikayelerdeki kisileri once sosyal durumlar
bakimindan tiplemeleri daha sonra ise genel ruh diinyasi ve buna bagli olarak
sekillenen hayat i¢indeki yerleri ele alinacaktir. Yazar hikayelerinde belli bash tipler

tizerinden yogunlastigindan karakter olarak degilde kisileri tip olarak ele alacagiz.

Biitlin kahramanlari tipleri agisindan ele alacagimiz bu boéliimde goriilecektir ki
onca kahraman aslinda belli tiplerin temsilcilerinden baska bir sey degildir. Zaten bir
tipi her yoniiyle ele almak son derece zordur. O halde her kahramani, belli tiplerin
pargasi seklinde ele almak ¢ok daha uygun olur. S6z konusu pargalar topladigimizda
ise tipin aslina ve biitiinliigline ulasiriz. Hikayelerinde ¢izmeye calistigl ve iizerinde
yogunlastig1 sosyal tipler: “Memur, yazar, esnaf, asker, is¢i, anne-baba, ¢ocuk,

kaywmvalide, 6grenci Ve yasl tipler” olarak ele alinacaktir.

1. Memur Tipi

Yazarm, hikayelerinde “memur” sayr bakimindan sahis kadrosu igerisinde ilk
sirada yer alir. Bunca kisi bir arada distiniildiigiinde, Sipal'in okuyucunun dikkatini
¢ekmeye calistigi tiplerin basinda “memur tipi “nin bulundugu agik bir sekilde ortaya
cikar.

Memur tipleri bazen olumlu davranislar sergilerken bazen de ters davranabilen
kisilerdir. Bazen; titiz, gller yiizlii, gorevini hakkiyla yerine getiren, bulunduklari
kurumda amirini sayarken bazen de esini yalniz basma birakip yurt disina giden,
slipheci ve eslerinin yaptigi seyleri begenmeyen siirekli sikayet tipler olarak
karsimiza ¢ikar. S6z konusu vasiflar toplumdaki ¢evresiyle olan iligkilerinde ortaya
cikar. Memur tipi eger bir kadin ise hem ev islerini hem de calistig1 yerdeki islerin

sorumlulugunu omuzlarinda tasir. Hem bir ¢alisan hem de ¢ocugunun ihtiyaci oldugu
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seyi nerde bulabilecegini ¢ok iyi bilen bir annedir. Kiskanchk hikayesinde

kahramanin karist memur tipinin bu yoniinii temsil eder:

“Uykusunun agwr oldugunu biliyordu karisimin. Karist yakin kentlerin
birinde, bir kimya fabrikasimin laboratuarinda ¢alisiyordu; sabahin koriinde
kalkip ise gidiyor, vaktinde uyanabilmek igin iki ayri saati kurup yatyyordu.”
(s.412)

Memur tipleri arasinda dikkat ¢eken bir diger kisi ise garson tiplemesidir. Bu
tipler isleri geregi giiler yiizlii, hosgorilii davranmaktadirlar. “Bir Cenaze Toreni,
Bahsis, Tohtor mu ki, Biiyiik Yolculuk, Salih'in Devesi ve Cafe Royal” adli
hikdyelerde garsonlarin genellikle cocuklardan secildigi bazende kadinlara yer
verildigi goriiliir. Bu sahislar yukarda bahsettigimiz memur tipinin giiler yiizli
yoniinii temsil eder. Bir Cenaze Toéreni’ninde garsonun yaptiklarini kahramanin

gozleminden Ogreniriz:

“Sag koltukaltina beyaz bir havlu sikistirmis. Yeni bir miisteri geldi mi,
usulca yaklastyor: “Buyrun beyim! Buyrun hamimefendi!” (S.47)

Bahsis’te gozlemci olan kahraman anlatimiyla ele alinir. S6z konusu garson

karsisinda kahramanimiz tasvir ve benzetmelerde bulunur:

“Sesin ince, yontulmus, ustaca oldugu soéylenemezdi. Kaba; insanin
neresine degecegi hesaplanmadan atilan bir tas gibi hoyrat¢aydi.” (S.87)

Garson tiplemesi anlatilirken detayli bir gézlem dahilinde tasvir yapilir ya da
yolda karsilagmis gibi kisa bir olay iginde deginir. Tohtor mu Ki’de garsonluk yapan
kisi bir ¢ocuktur ve hakkinda fazla detaya inilmez. Bir olay igerisinde kisaca adi
geger:

“Garson ¢ocuk elinde dolu bir ¢ay bardagiyla ocaktan c¢ikarken,
Disarda Mehmet Bey var. Ona git, o okur” diye ekledi.” (5.153)
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Bir Nikdh Toreni’'nde nikdh memurunun tavri, konusmasi ve durusu yazarin
sOziinii emanet ettigi kahraman araciligiyla nikdh memurunun goérevini hakkiyla
yerine getirdigini aktarir. S6z konusu bu hikdyede memur tipinin bu yoniini temsil

eder:

”Nil'cdh memurunu stizmeye basgladim. Calma vaktini sagirmig kurulu bir
saat gibi. Iki dirsegi de masaya dayali, yiizii avuglarinda. Masanin iizerine,
oniine bakiyor.” (5.128)

Memur tiplerinde aile yapisindaki bozuklugun 6n plana ¢iktigi goriiliir. S6z
konusu aile yikilmaya yiiz tutmus bosanma davasi agilir. Bilinmez ki’de 6gretmen
olan kahramanin bogsanma davasi vardir. Bu davaya gitmek lizere okul miidiiriinden

izin alir:

“Okuldan izin alir. Bosanma davasi vardir. Bosanmak istemez.
Sabahleyin esini ve kayinvalidesini goriir. Ve onlari takip eder. Sabahleyin
vakitli kalkmis, her giinkiine gore evden daha erken ¢ikmis, ¢alistigi okulun
miidiiriinden o giin i¢in izin alip tag merdivenlerden inerken kayinvalidesiyle
karisini gormiistii.” (5.122)

Esiyle siirekli tartisan kahraman, Anadolunun kiiciik bir kentinde yaptig
ogretmenligi birakip tek basmna gittigi Almanya'da yasadigi topluma ayak

uyduramaz. Cam Fanus hikayesindeki memur tipinin bu yoniinii temsil eder:

“Anadolu’nun kiiciik bir kentinde ogretmenlik yaparken, bir yil once, bir
Alman tiniversitesinden aldigi bursla karisini memlekette birakip tek basina
buralara gelmisti.” (5.93)

Bazi memur tipleri olmasi gereken yerin disinda ya kahvede oturur yahut
bulundugu kurumun bahgesinde bazi oyunlar oynadigi, oyun oynarken islerini
aksattig1 goriiliir. Tohtormu ki? adli hikayede Hastabakici Ziya, memur tipinin bu
yoniinii temsil eder. Muayene olan ¢ocuk onu ararken kendisi kahvede eglenir bir

vaziyettedir:
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“Kisik bir sesle soze bagladi. Yiizii bahgeden yana doniik, “Su disarda
eglenen tohtor mu?” dedi. “Beni muayene ederlerken o da vardi.” “Su ugtaki
masada oturan adami demiyor musun? Hastabakici o...” diye tekrarladi ¢ocuk.
Bunun iizerine, “Ne yapacaksin?” diye sordum ben.” (5.152)

2. Cocuk Tipi

“Cocuk tipi” yazarin hikayelerinde dikkat ¢ekmek istedigi onemli tiplerden
birisidir. Hemem hemen her hikayesinde aile yapisinin temel yapi tasi olan ¢ocuga
yer verir. Incelenen hikdyelerde sahislara ¢ok nadir isim verdigi gériiliir. Ancak kiz
cocuklarini hem sayr bakimindan hem de belirli isimlerle ele alarak onlar1 diger
sahislardan ayr1 ele alir. S6z gelimi ¢ocuklara belirli isimler verir. Kiz ¢ocuklarina
Rebaka’'de “Susi”, Giiliimsedi Az’da “Fatma”, Kopek Istasyonu’da ise “Lale”

isimleri verilir.

Cocuklar gerek aile yapisi gerek iginde bulunduklar1 toplumdan en fazla
etkilenen sahislardir. Bazi ¢ocuklar ailesinin gec¢imini saglayan islerle mesgul olur.
Yeri geldiginde tek basina diikkanda birakilan, gelen giden miisterilere kars1 nazikce
davranan ¢ocuklar olmustur. Rebeka adli hikayede kiigiik bir kiz olan “Susi”, ¢cocuk
tipinin bu yonlini temsil eder. Hikdyenin isimsiz kahramani diikkdna girdiginde

kiigiik kiz ile arasinda gecen konusmada anlasilir:

“Giiliimsedi. “Isminiz Rebeka mi?” diye sordum. “Hayw!” diye cevap
verdi; “Rebeka annemin ismi. Benimkisi Susi.” “Susi, giizel isim!” dedim.”

(s.162)

Cocuk sahislarla genellikle ya yolda karsilasilir ya da kahramana denk
geldiklerinde kendisi bir yolculuktadir. Karsilastigi ¢ocuklar bazen yalin ayak olup
heniiz iig-dort yasinda iken sokakta iistii basi kirli bir sekilde firinda koltugunun
altindaki ekmekle evinin yolunu tuttugu goriiliir. Giiliimsedi Az’da “Fatma” adli kiz
cocugu, cocuk tipinin bu yoniinii temsil eder. Gerek iizerindeki elbiseyle gerekse
yiiziindeki ifadeyle hem cocuklugun hem de bakimsizligin bir bedende viicut

buldugunun gosterir:
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“Kahvalti icin yamina aldigi biskiivileri kizin bostaki eline tutusturdu.
Kz kiigiiciik avcunda sikti biskiivileri. Kinali elleri vardi.” (5.239)

Bu hikayelerde gocuk tiplerine genellikle yolda karsilasilir. Kiigiik ¢ocuklarin
bir evin oOniinde oynarken yazarin soziinii emanet ettigi kisiyle karsilasmasiyla
hikayelerde yer edinir. Fakir bir ailenin ¢ocugu olduguna sahit oldugumuz gibi nadir
de olsa soylu kisilerin ¢ocuklarina da yer verilir. Bu ¢ocuklar karsilastigi kisiyle ¢ok
nadir konusur. Hikdye kahramaninin ¢ocuklarla karsilasmasi sonucu betimlemeler
yapilir. Bahsis hikayesinde 6zel bir ismi olmayip kiigiik kiz diye gegen kisi ¢cocuk
tipini bu yoniinii temsil eder. Diger hikayelerde oldugu gibi bu kiiciik ¢cocuk ile yolda
karsilasilir:

“Kiiciik kiz, kaldirim taslart iizerinde seksek oynayarak énden yaklasir.
Bes-alti  yaslarindadir. Incecik bacaklarma simsiki  oturmus, balerinlerin
giysilerini andiran beyaz bir pantolon vardr ayaginda. Gozleri boncuk boncuk
ve yesildir. A¢ctk mavi bir kadife ceket vardir iizerinde. Her haliyle soylu bir
ailenin ¢ocugu oldugu bellidir.” (5.98)

Ele aldigimiz hikayelerde yazar, genellikle kiz ¢ocuklar iizerinde durduguna
kimisine 6zel bir isim ile hitap ederken kimisine kiigiik kiz diye hitap ettigine sahit
olunur. Kahraman, bir apartmanin oniinde elindeki siipiirgeyle bir seyler yapmaya
calisan kiigiik kiz tanitilir. Mevzu bahis kiz kendi 151 olmayan bir apartmanin 6niinii
bir oyunmus gibi temizlemeye caligir. Hiisnii Yusuf’ta bir bagka isimsiz hikaye

kahramani olan kiigiik kizin ¢ocuk tipinin bu yoniinii temsil ettigini gérmekteyiz:

“Dokuz-on yaslarindan bir kiz ¢ocugu, tekerlek yiizlii, esmer, iki
biikliim, elindeki siipiirgeyi ha bire apartmanin heniiz yikanmis girisindeki
suya ¢alwyor. Basini kaldirmadan, saglart oniine sarkmig, elindeki siipiirgeyi
ha bire ¢aliyor, kirli suyu kapidan kaldwrima yolluyor.” (5.303)

Cafe Royal’de bir is gezisine gidip uzun siire eve gelmeyince ¢ocuklugunda
sikintt yasayan c¢ocuk tipinin bu yoOniinii ele alirken Recebin Nikahsiz Karisi
Aysel’de ise kiiglik yasta babasini kaybeden kii¢iik bir kizin hikayesi ele alir. Cafe
Royal’de:
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“Adamla kadimin birka¢ adim ilerisinde saglart kiz ¢ocuklarinki gibi
uzun birakilmis, swtinda kalin bir palto, ayaklarinda pagalar: devrik mavi bir
kot pantolonla heniiz bes yaslarinda bir oglan yiiriiyor.” (5.468)

Yazar, kiiciik ¢ocugu tanitirken belli bir yerden sonra soziinli cocugun annesine

emanet ederek annesinin agzindan ¢ocugu anlatmaya baslar:

“Seni arvyor hep” dedi ardindan; “Son giinlerde hir¢inlasti, bir tiirlii
saatinde yatmak istemiyor, sen gelirsin diye ge¢ vakitlere kadar uyanik bekliyor,
bir zil sesi duymasin, o saat kulak kabartiyor. Yemek de yemiyor eskisi gibi, seni
istiyor, soruyor hep: Babam ne zaman dénecek? Babami istiyorum, diye
tutturdu. Son zamanlarda sakarligi iizerinde; yemek yerken iistiinii basini
kirletiyor. Oyuncaklariyla da oynamuyor eskisi gibi.” (5.473)

Recebin Nikidhsiz Karis1 Aysel’de ise babasiz biiyliyen cocuk simarik bir
sekilde on plana ¢ikmustir.

3. Esnaf Tip

Kéamuran Sipal’in hikayelerde bir diger onemli tip “esnaf tipi “dir. Hikayelerde
esnaflar hayatinin gogunu kahvehane koselerinde gegirmislerdir. Obiir yandan geriye
kalan esnaf tiplerinden kimisi deri boyacisi, Kimisi sofor, kimisi hali magazasinda
tezgahtarlik yapan kisilerdir. Esnaf tipi genellikle isine bagli, isini seven ve ailesini
gecindirmek zorunda olan siradan kisilerdir. Isleri raynda gitmese de kendi isinde
kazandig1 ti¢g-bes kurusa aile gecindirmeye calismistir. Cevresi tarafindan sevilen

tiplerdir.

Sucu Ismail adli hikdyede daha 6nce yaptig1 isten ayrilip sucu olarak ailesini
gecindirmeye calisan bir esnafin hikayesini konu edinir. S6z konusu bu hikaye esnaf
tipinin fedakar ve ¢alisgkan yoniinii belirtir:

“Asil isi deri boyaciligiydi. Calistigi fabrika islerin durgunlugu
yiiziinden bir siire igin kapanmusti.” (S.14)

Inceledigimiz hikayelerde esnaf tipi sayisi ¢ok azdir. Esnaflik fazla bir getiri

olmayan ancak aileyi gecindirecek bir is olmasi esnaflarin bu meslegi devam
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ettirmelerinde 6nemli rol oynamistir. Bazen sahislarin eski anilardan bahsettigi
goriiliir.  Sahislarin asil meslegi boyacilik olup bunu birakmak zorunda olduklar
durumlar olmustur. Cam Fanus adli hikayede savas zamanindan kisa bir siire dnce
boya yaparken sakatlanip askerde geri planda yer alan sahis esnaf tipinin bu yoniinii
temsil eder. S6z konusu kisi savas esnasinda pasif durumda iken gece zuhur eden
bombardiman sonucu iki evladim1 kaybeder. Anilarinda Kuzey Afrika'da

arkadaslariyla bir alay1 esir aldigindan s6z edip durdugu goriiliir:

“Astl meslegi boyacilikti. Savastan once bir giin, c¢alisirken portatif
merdivenden diiserek sag bacagini sakatlamisti.” (5.103)

Inceledigimiz hikayelerdeki sahislarin genellikle yolda yiiriir durumda olduklar
goriiliir. Bu durum esnaf tipleri icinde gegerlidir. Bu tiplerin arkadaslariyla sohbete
dalarken yagmura ragmen yiirlimeleri yazar tarafindan konu edinmis ve gittikleri yol
siiresinde onlar1 tanitmaya calismistir. Bu sahislarin konusmalarindan daha once de
bir araya gelerek konustuklar1 anlagilir. Yazar, bu sahislara belli bir isimle hitap

etmek yerine onlara uzun boylu ve digeri olarak hitap etmeyi tercih eder.

Hiisnii Yusuf’ta esnaf tipinin bu yoniiniin yogunlukta islendigini gérmekteyiz.
Olay soz konusu sahiglarin gittikleri yol siiresince meydana gelir. Bunlardan uzun
boylu olanmn bir hali magazasinda tezgahtarlik yaptigi anlagilmis digerinin ne is
yaptigina deginilmemistir. Bu sahislarin konugmalarinin dini igerikli oldugu, zaman

zaman Mevlana’dan giizel s6zlere yer verdikleri gortiliir:

“Uzun boylu ve bereli sohbeti kaldig: yerden siirdiiriir gibi, “Diin geceki
konusmanizi begendim” diyor yeniden. Soziin giiciinii sayip dokiiyor sonra:
“Mevlana Hazretleri’ne gore, soz yaydan ¢ikmis bir ok gibidir. Bir yerde soyle
der Meviand: Ademoglu dilinin altinda gizlidir. Bu dil can kapisina perdedir.
Bir riizgar esti de kapuyt araladi mi, evin icinde ne varsa goriiriiz.” (5.303)

Uzerinde duracagimiz esnaf tiplerinin sonuncusu kisilerin ugrak yeri olan
kahvehane sahipleridir. Bu sahislar1 diger kisilerden farkli olarak hem 6zel bir isim

ile hitap etmis hem de onlara iinvanlar verir. Bu tipler islerinde ustalalmisg
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olduklarindan isledikleri kahvehaneleri bir ¢iraga birakma taraftar1 olmadiklar

goriiliir.

Gece Lambalarimin Isiginda ve Bir Nikah Toéreni’nde sahiglarda esnaf tipinin
bu yonii iizerinde durulur. S6z konusu sahislar toplum tarafindan itibar géren olgun
ve agirbash kisilerdir. Bunlar Mustafa Bey ve Kahveci Hamdi Bey olarak ele
alimmustir. Bu durum Gece Lambalarimin Isiginda adli hikdyede Kahveci Mustafa

Bey soyle nakledilmistir:

“Her vakit bu kapidan gelirdi. Onun kahveyi isten anlamaz bir ¢iragin
eline bwrakmasina, bu vakit olmasina karsin hald ortada goériinmeyisine
icerledim.” (5.116)

4. Yazar Tipi

Kéamuran Sipal'in hikayelerindeki bir diger 6nemli tip “yazar tipi ’dir. genellikle
Kitap okuyan, hikaye veya roman ile ilgilenen, ¢esitli ¢eviriler yapan, bilimsel
arastirmalarda bulunmak i¢in aylarca esini mektupsuz birakan kisilerdir. S6z konusu
ettigimiz tip, 0gretmen, ¢evirmen ve gelen ders tekliflerini geri ¢evirmezler. Hemen
hemen hepsi yaptiklari islerle ailesini gegindirmek zorunda olan kisilerdir. Yazar, bu
kisileri hikayelerine alirken kimisini belirli 6zel bir isimde okuyucunun karsisina
cikarirken kimisini de isimsiz bir kahraman olarak ele alir. Bu sahislarin okumak icin
yurt disina gitmek lizere yola ciktiklar1 goriiliir. Kimi zaman gecim sikintisi

oldugundan ¢ocuk sahibi olmaya kars1 olduklarina sahit oluruz.

Beyhan hikayesinde yazar tipinin bu yonii {izerinde durur. Isimsiz bir tip olan
hikaye kahramani, ge¢im sikitis1 yasadigi icin ¢ocuk sahibi olmaya pek sicak bakan
bir tip degildir. Ona gore cocuk yetistirmeye maddi durumlart elverigli degildir.
Onun i¢in esinin 1srarma ragmen bunu kabul ermez ve onu incitir. Ge¢gim sikintisi
yasadigindan ona gelen ders tekliflerini geri gevirmez aksine kendi okuma yazma ve
cevirilerine ayirdigr zamanin bir boliimiinii 6gretmenlik yapmaya ayirdig goriiliir:

“Uzakta bir ders ¢ikiyor. Bunu da oncekiler gibi geri ¢evirmiyor, evde
okuyup yazmalara aywrdigim zamanin bir par¢asini feda etmeyi géze alip dersi

kabul ediyorum.” (s.22)
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Yazar tiplemelerinin vazgecilmez ugrak noktasi kahvehaneler olmustur. Her
giin ayni saatte kahveye giden ayni saatte cay igen ve ayni saatte eve gelip masa
basinda hikaye, roman ve ¢eviri yaparlar. Bunlar sosyal olmaktan uzak, bir yere
misafirlige gitmeyen misafir kabul etmeyen topluma kapali insanlardir. Bir yere
gidecek olsalar gizli gitmeye caligir. Yazi isleriyle ugrastiklarindan yorucu daktiloya

bile aligmis zaman zaman kendi varligint sorgulan 6zelliktedirler.

Bol Uykular’da g¢evirmenlik yapan Enver Bey, yazar tipinin bu yoniiyle 6n
plana ¢ikarir. Enver Bey, birka¢ kahve arkadasi disinda topluma kapalhidir ve
genellikle kahvedeki birkag¢ arkadasiyla konusur. Az da olsa balkonda c¢amasir

asarken merakl1 bir kizin sordugu birka¢ soruyu cevapladigini aktarir:

“Camasir sermek i¢in ara sira balkona ¢iktiginda, pencereden ii¢-bes
kelime konusuyorlardi: “Nasusiniz?” “Tesekkiir ederim. Siz nasilsiniz?”
“Tesekkiir ederim, ¢calisiyoruz iste.” Hikayelere ve romanlara merakl bir kizd
ve soruyordu: “Ne yaziyorsunuz? Roman mi?” “Yoo, c¢eviri yapiyorum.”

(5.228)

Yazar tipi, olusturulurken belirli bir diizeni olan bir tipte verdigi gibi diizenden
uzak bir hayat igerisinde verdigi goriliir. Bu kisiler yalniz yasamay1 tercih eden bir
hayat icerisinde kendi eserlerini icra etme ¢abasi vardir. Siirekli yasadiklari an ile
geemis arasinda gidip gelmis ve siirekli bir zihinsel kurgu icinde olur. Hayatin
onemli bir boliimii bu tiir yerlerde gegince de mevzu bahis tiplerin yasadi hayattan
uzaklagsmak istedigi, daha diizenli olmaya calistigl, okuyup yazmalarini kahvehane
gibi yerlerde yapmak yerine artik evde belli bir diizen igerisinde yapmaya karar

verdikleri zamanlara da rastlanir.

S6z konusu yazar tipinin en giizel Ornegini Filizi Yesil’de gormekteyiz.
Yukarida da bahsi gectigi gibi kisiler eserlerini kahvehane koselerinde icra etmeye
calismis ayn1 zamanda bu icra etme durumlar1 ve yasadiklar1 hayat tarzlarindan uzak
yeni bir diizen kurma diistincesinde olduklar1 goriiliir. Bu hikayedeki kahraman, evde
yalniz yasar ve siirekli zihninde bir kamyon bulundurur. Yasadigir an ile geg¢mis
anilar icicedir. Siirekli zihninde bir seyler tasarlar. Kendi kendine tasarilarda

bulunup, hayatina dair s6zler verir:
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“Istek, diisiince ve davramislarin yeni bastan gézden gecirilmesi, diizene
Sokulmasi gerekiyor. Artik okuyup yazmalar evde yapilacak. Olur olmaz bagini
alip gitmelere paydos denecek. Aksamlar: eve belirli saatlerde déniilecek.”
(s.54)

Yazar tipi, verilirken toplum igerisinde yalniz bir yasam i¢inde olmay1 ya da
evli oldugu halde esi ile ayr1 yagamayi tercih eden kisiler olmustur. Biiyitk Ogul adli
hikdyede bir ilag prospektiisii ¢evirmekle yetinmeyip Ozel ders verdigi goriiliir.
Kimisi ise Elbiseciler Carsis1 adli hikdyede hayati boyunca hi¢ Kkarisini
kiskanmamis sézde bilimsel ¢alismalar i¢in dogacak ¢ocugunu bile diisiinmeden yurt
disina gider. Binaenaleyh yazar tipinin bu yonlerinin islendigi hikayeler Biiyiik Ogul

ve Elbiseciler Carsisi’dir.

Biiyiik Ogul’da ¢evirmen olan hikdye kahramani, bes yillik bir evlilikte bile
yalniz kalmay1 6zleyen bir tiptedir. Yazar, olusturdugu yazar tiplerindeki diizensizlik
burada da devam eder. Ve evlilik yillar1 boyunca aradigi yalnizliga kavusunca evin
yasanmaz bir hal alir. Bir yanda yikanmayan tabaklardan mutfaga girilmezken 6biir

yandan ¢amasirlar ve yatak les gibi kokmaya baglamistir:

“Bes evlilik yili boyunca, yalmizliginin daglarda bahar giinesini yiyen
karlar gibi yer yer ¢oziiliip eridigini hissetmemis miydi? Iste, evlilik yillari
boyunca aradigr yalmzligina kavusmustu. Bir aydir ¢amagsirlar: yitkanmiyor,
tabaklar kirli, kokudan mutfaga girilmiyor, oda toz toprak iginde, yatak les gibi;
kokusu, goniil bulandiryor.” (5.140)

Elbiseciler Carsis1 adli hikayede yukaridaki gibi kahraman kendi bilimsel
caligmasi i¢in esi ve dogacak ¢ocugunu yliziistii birakip yabanci bir {ilkenin yolunu
tutar. Hikaye kahramani, yabanci iilkede iken karisini hi¢ kiskanmamis, yiiziistii
birakip gitmesi yetmezmis gibi karisinin 1srarina ragmen haftalarca hatta aylarca onu

mektupsuz birakmistir:

“O zamanlar iiniversiteye gidiyordu. Maddi sikintilarla yiiklii 6grenim
villarimin agwrt sinirliligiyle, ¢ocukluktan bu yana siirdiiriilen ice kapanik bir
yasamin hasta alinganligiyla ama en ¢ok da sevenlerin, ama asirt gururlarin
sevgilerinde eritemeyenlerin hir¢inligiyla, ikide bir kirmisti arkadasini.” (5.172)
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Kamuran Sipal'in olusturmaya calistigi yazar tipinin genellikle kahvehane
koselerinde sanatlarini icra ederler. Yalniz kalmay: tercih eden ve diizeni arayan
kisilerdir. Bu tiplerin kendi ¢alismalar1 i¢in ailesini Yok saydigi, bazen ailesini
yliziistii birakip yabanci bir iilkeye gittigi bazen de c¢evrede veyahut aile igerisinde

yalniz kalmay tercih ettikleri goriiliir.

5. Kayinvalide Tipi

Hikayelerde dikkate sunulmaya c¢alisan bir diger tip ise “kayinvalide tipi”dir.
Yazar, kaymvalide tipini eserlerinde islerken, kayinvalidenin aile icindeki yeri,
gorevi ve durumlar karsisindaki tutumu lizerinde durur. Kayimvalide yeri gelir ¢ift
arasindaki tartismanin ne olduguna bakmaz barigmalar1 gerektigini sdyler. Bazen
bitmekte olan bir evliligi kurtarmanin derdindedir. Bazen de sabir ile sikintilarin

gecmesini tavsiye ederken kizini1 korudugu goriiliir.

Yazarin nadirde olsa kayinvalide tipi igin segtigi kisinin hayatina degindigi
goriiliir. S6z konusu tipteki kadinin kiiclik yasta evlendigi, savasta esini kaybedip
cocuklartyla ¢ok sikintilar yasar. Yazar, hikayelerinde kayinvalidelerin ¢ogu miisbet
bir tipte olsa da tam zitt1 bir tipte olanlar da vardir. Bunlar eve geldiklerinde damat
ya evden ¢ikar ya da soOyledikleriyle damadi cileden c¢ikarirlar. Zaman zaman
damadina kars1 yapilan herhangi bir saldirtyr gégiislemeye hazir bir damat sevgisi

igerisindedir.

Filizi Yesil adli hikdyede kaymvalide tipinin bu ydnii 6n plana gikmustir. Ilk
olarak kayinvalide tipini fiziksel olarak tanitmis ve daha sonra bir kayinvalidenin

damadina nasil sahip ¢iktigini gosterir:

“Ordan, kayinvalide yetisti hemen. Kocasimin sozlerini agzina
tikarcasina, “O seninle bir mi?” dedi; “Sen yillardir bu iste ¢alisiyorsun. O
kitap okuyor, senin gibi yiik yiikleyip indirmiyor.” Okumus bir damat sevgisi
tastigi belli bu sozlerden. Damadini koruyan, iizerine kol kanat geren bir
kaymvalide. Damadina yapilan en ufak bir saldiriyi o saat gégiislemeye hazir,
damadinin iizerine toz kondurmayan.” (3.59)
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Kayinvalide tipinin 6n plana ¢ikan bir baska 6nemli yonii ise aile i¢indeki bazi
tartismalarda biraz kendi kizinin agisindan bakmaya g¢aligsa da tartismanin hakli
sebepleri lizerinde fazla durmaz. Yasinin verdigi olgunluga bagli olarak asil olmasi
gerekenin aralarinda konusup tatliya baglanmasi gerektigini sdylemesidir. Bilinmez
ki’de kaymnvalide tipi ¢iftler arasindaki bir tartismanin yapict ve onaricisi
durumdadir. Ne istiin korii kendi kizinin tarafini tutar ne de damat destekler. O

olmasi gerektigi yerde, orta yol bulup barigmalarini ister:

“Siz yalmiz benim soéylediklerimi biliyorsunuz” dedi; “Kizinizin
soylediklerinden haberiniz yok!” “Vallahi bilmem iste... Barigsacaksaniz
barisin, barismayacaksaniz siz bilirsiniz. Konusun, anlasin igte!” (5.125)

Bazen bitmekte olan bir evliligi kurtarmanin derdindedir. Sabir ile sikintilarin
gegcmesini beklemeyi tavsiye eder. Kizini koruyup kollayan, birka¢ giinliigiine de
olsa en azindan ortam yumusayana kadar kizinin kendi evinde kalmasini teklif eden
bir anne roliindedir. Bir bagka hikdyede Bazen ¢ift arasindaki davraniglara pek 6nem
vermedigi, gec¢ici bir seymis gibi normal hareket eder. Elbiseciler Carsis1 adli

hikayede kayinvalide biraz caresiz biraz da kararsiz durumdadir:

“Kaymnvalide once kararsizdwr:  “Bilmem ki kizim... Sevdiniz
birbirinizi, evlendiniz. Ne bileyim ne diyeyim? Sabret, iyi olur belki.” Ama
sonunda huysuz, asik suratli damada karsi yine de sahip ¢ikar kizina: “Gel,
birkag giin burda kal bakalim.” (5.166)

Kurban adli hikdyede ise kayinvalide tipinin durumlar karsisinda ¢ok sakin

oldugu ciftler arasindaki bir tartismaya gegiciymis goziiyle bakar:

“Karist bir sey soylemeden doniip gitti. “Nermin hazirlanana kadar gir,
otur eviadim!” diye iisteledi kayinvalide. “Yo, burda beklerim” diye cevapladi.
Kaymnvalidenin davranisinda herhangi bir degisiklik goriilmiiyor, herhalde
karistyla arasindaki anlasmazliga gegici bir olay goziiyle bakiyordu.” (35.282-
283)

Hikayelerde simdiye kadar ele aldigimiz kaymvalidelerin ¢ogu hepsi miisbet bir
tip olarak karsimiza ¢ikmistir. Bu asamadan sonra ise menfi bir tip olarak karsimiza

102



cikar. Bazi ise kaynvalideler eve geldigi zaman kurnazhiga baslar. Ileri geri
konusmaya basladigi icin damat tarafindan eve girmeleri yasaklanir. Evin
diizeninden siirekli sikayet eder. Oyle zamanlar olur kayinvalde eve geldigi gibi
damadin evden c¢ikmasina sebep olur. Biiyiik Ogul adli hikdyede kayimvalidenin

igeriye girmesiyle damat hemen disari ¢ikar:

“Derken kapt agilmis, kaywnvalide yaninda bir hamal, hisimla girmisti
iceri. Kayinvalidenin gelisi iizerine, usulca ayakkabilarini giyip evden ¢tkmisti.”

(s.139)

Sizin Ev’de ise kaymvalide tipi hikdye Kahramanini biktirdigi goriiliir. S6z

konusu sahis zengin biridir ve eve geldiginde ailede huzur olusturur:

“Yaman bir kadin kaywmvalide. Bir arabasi var, bakkallara deterjan
satryor. Gelmesini yasakladim eve. Cok kurnaz bir kadin, bildigin gibi degil!
Parasi var. Ikide bir damliyor, size burasi ¢ok dar, diyor. Sizin icin rahat degil
burasi, diyor. Genis, rahat bir yere ¢ikin, evin kirasini ben veririm, diyor. Tilki
gibi bir kadin!” (5.435)

6. Anne ve Baba Tipi

Olusturulan bir diger tip ise “anne ve baba tipi”dir. Anne ve baba, aileyi
olusturan yapinin temel iki tasi oldugu i¢in her ikisini de tek baslikta almay1 uygun
gordiik. Yazarin hikayelerinde ¢ocuklar gurbete giden babalarina karrsi bir 6zlrm
igindedirler. Baba okumak i¢in ya da ¢alisma i¢in baska yerlere giderken anne ve
cocuk sikinti yasar. Budan dolayr anne, ¢ocugu baba sevgisinden mahrum
yetistirmek zorunda kalir. Yazar, s6z konusu durumlarda anne ve ¢ocugun yasadigi
sikintilar1 ele alir. Burada oncelikle anne tipini ele alip ardindan baba tipine

deginilecektir.

Babanin yoklugundaki biitiin sorumlulugu anne tistlenir. Zor sarlara ragmen
cocugunu en iyi sekilde yetistirmeye calir. Anne tipi, daha anne aday1 iken
cocugunun dogacagi sevinciyle hayaller kurup hazirliklar yapar. Cocuguna kirilsa
bile yiiregi dayanamayip barisan anne tipleri oldugu gibi, bazen de bir anneden

beklenilmeyecek seyleri yapan (¢ocugunu doven) anne tiplerine de yer verir. Anne
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tipi daha anne aday1 iken dogacak c¢ocugu i¢in hazirliklara baslar. Anne olmanin

sevinciyle ¢ocuk camagirlarindan olusan bohgalar hazirlanir.

Anne kavraminin en giizel sekliyle ele alan hikaye siiphesiz Beyhan’dir. Bu
hikdyede anne tipi ile karsimiza ¢ikan “Giiner” adinda kadin, hikdye kahramaninin
esidir. Iki yillik evlilikleri sonucu anne olmay1 bekleyen bir kadindir. Anne olmanin
hayaliyle yasayan daha ¢ocugu dogmadan tiirlii tiirlii hazirliklar yapan anne adayidir.

Anne olmayi ¢ok ister. Sonra hamile oldugunu 6grenir:
“Bir ¢cocugumuz olacak!” diyor karum, simdiden bir anne sevinciyle.” (S.21)

Biiyiik Ogul hikayesinde anne tipinden soz edilirken annenin kalbi kirildig1 i¢in
yiiz ifadesi ve ardindan gozlerinden siiziilen yaslardan yola ¢ikarak anne tipinin
kirilldigini gozler oniine serer. Hikayede de goriildiigii gibi anne ¢ocuguna kirgindir

ancak evladi i¢in dayanamayip biitiin kirginligini belli etmez:

“Kapilar kapanmak tiizereyken, otobiisten seslendi annesi; tiim
kwrginligim, kiiskiinliigiinii biiyiik ogul sevgisinin i¢inde gommeye c¢aligsarak:
Aksam yemege gel dayinlaral...” (5.145)

Sozii edilen hikayelerde anne tipinin hep miisbet oldugu iizerinde durduk. Nadir
de olsa yazar, menfi olan anne tipine de yer verir. Bu anneler digerlerinin tasidigi
Ozelliklerden uzak bir hayat cercevesi olusturur. Bunlarda, ¢ocuga olan sevginin
yerini, nefrete birakir. Bunlar bagkalarina kizsa bile 6fkesini ¢ocugundan ¢ikaran

tiplerdir.

Anne tipinin dile getirilen yonii Elbiseciler Carsis1 adli hikayede ele alinir. Bu
hikdyede anne tipine olumsuz ornek teskil eden sahisin hikdyedeki baskahramanin
annesi oldugu goriiliir. Hikayede yer verildigi sekliyle anne tipi ¢ok sinirli ve alingan
biridir. Zaman zaman baskalarina kizdig1 zaman 6fkesini kendi ¢ocugundan ¢ikarir.
Bu anne tipinin bazen kendi ¢ocugunu sopayla dovdiigii bazen de kendi kendini
dovdiigi anlar olur. Bu durum ¢ocugu annesinden sogutmus annesine giinlerce kiis

kalir:
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“Annesi pek sinirli, alingan bir kadindi. Baskalarina kizmig, ofkesini
cocukken ondan ¢ikarmisti hep. Ikide bir onu dévdiigiinii ammsiyordu. Hem de
sopayla. Ama bir giin de kendi kendisini dovdiigiinii gérmiistii annesinin. Inatc
bir kadindi annesi, ¢ok inat¢iydi. Belki de inat¢ilik annesinden ge¢misti. O
diretir, annesi diretir, sonunda annesine kiiser, onunla giinlerce konusmaz,
giinlerce evde yemek yemezdi.” (S.179)

Anne ve baba tipini ele aldigimiz bu baslikta bu asamaya kadar anne tipi
lizerinde durmaya calistik. Bu asamadan sonra baba tipi iizerinde durulacaktir.
Yazarm, hikayelerinde yer verdigi baba tipi siirekli ailesinden, yurdundan uzak
diyarlara gitmistir. Bazen yaptig1 isler ters gitmis tekrar toparlanmakta zorlanmis ve
ailedeki diger fertlerin siirekli ileri geri konusmalarina maruz kalir. Bazi babalar
ailesini geg¢indirmek lizere ne is bulsa ¢alisip, eline gecen ii¢ bes kurusu karisina
verdigi olmustur. Cafe Royal’de baba tipi uzun siire aileden uzakta kalmis ve bu
siire zarfinda babanin yoklugunu evdeki g¢ocuk ceker. Cocuk siirekli babasini

aramakta ve ¢alan her kapi zilinde baba umudu ile ayaga kalktig1 goriilir:

“Seni arvyor hep” dedi ardindan; “Son giinlerde hir¢inlasti, bir tiirlii
saatinde yatmak istemiyor, sen gelirsin diye ge¢ vakitlere kadar uyanik bekliyor,
bir zil sesi duymasin, o saat kulak kabartiyor. Yemek de yemiyor eskisi gibi, seni
istiyor, soruyor hep: Babam ne zaman donecek? Babamin is gezisi bitmedi mi

daha?” (3.473)

Kadin ve Kocasi’'nda baba tipi ele alinirken fiziksel 6zelliklerinden baslayarak
tamitilir Hikayede gecen baba tipi digerlerinde oldugu gibi ailesini gecindirme
ugrasindadir. Bu hikayedeki baba tipinin herhangi bir kot aliskanlisinin olmadigi ve

calistig1 isten kazandig biitiin paray1 harcamadan esine verir:

“Koyden kente gocmelerinden bir yil sonra adam Demiryollart Cer
Atolyesi 'nde diizenli bir is bulup ¢alismaya baslamisti. Sabahtan aksama kadar
akkor demirlerin iizerine ciisseli viicudunun, kalin pazulu kollarimin var giiciiyle
balyozlart indirip i¢ini, adeta bilmedigi, bilmek de istemedigi bir diismana
duydugu hingtan duyup arindiriyordu.” (SS.72-73)

Yazarin eserlerinde yer verdigi baba tipinden bazilarinin ¢ocuklarma diiskiin

olduklari, kavusunca neler yapacaklarinin hayalini kurarlar. Kamalar’da hikaye
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kahramani ya bir yolculukta olmus ya da ayna karsisinda siislenirken kendisinde
gordiklerini ge¢mis zamana baglar. Yeri geldiginde karist ve c¢ocuguyla

bulusacaginin ve ¢cocugunu alip parklarda gezeceginin hayalini kurar:

“Fazla yaklasmaktan korkar gibi bir-iki adim geride durdu. Kahverengi
gozler. Kimin gozleri? Yilgin, tirkek. Kimin bakiglari? Birbiriyle ¢aprazlasan
ince, dolasik yollar. Kan damarlari. Kilcal damarlar.” (5.310)

7. Ogrenci Tipi

Kamuran Sipal'in yogun olarak isledigi tiplerden biri de “dgrenci tipi’dir. Bu
tip bir 6grencinin 6grenim siirecinde yasadigi maddi-manevi sikintilar gézler 6niine
serilir. Hikayelerde 6grenci tipinin ger¢eklestirmek istedikleri hayalleri vardir. Yeni
bir hayata karst umut doludur. Bu umutlar1 pesinden gidip yabanci diller 6grenen
tipler olmustur. Kimi zaman hayalleri pesinden geldigi baska sehirde ailesinin
yolladig1 parayla zor ge¢inmini saglamigtir. Bazen 6grenimine devam ederken gelen

ac1 bir haber onu okudugu yerden koparip yillar 6nce yasadig1 yere geri gotiiriir.

Yazar, bu tipi ele alirken bazen bir kahramanin elinde olan bir fotograf ile
Ogrenci tipinin kiiclikliigii ve olgunlastiktan sonraki degisimini gozler Oniine serer.
Bu tipler yeri gelmis biitlin yaz1 pamuk tarlalarinda, kavurucu sicagin altinda, pamuk
toplayarak gecirir. Ogrenci tipi anlayish ev sahiplerine denk gelip dogru diiriist kira

0demedigi anlar da olmustur.

Hikayelerde sik¢a dgrenci tipi ie karsilasiriz. Ogrenci; hayalleri pesinden giden,
Ogrenimi sirasinda g¢ektigi sikintilara ragmen azimle calisir. Anne ve babaya yiik
olmaktan uzak duran, yaz doneminde kendi kazanip kendi harcamayi, yeni bir okula
yazilmayr hayal eder. Doniis’te hikdye kahramani, kendi hayalleri pesinden

kosarken, Almanca 6grenmis, gelecegine dair tasarilar yapar:

“Kitap Almanca Metot Alge idi. Bu yil ortaokulda, birinci sinifta
varilamislardi. Almanca ¢alismaya baglayali daha bir yil olmasina karsin, bu
dili artik 6grenmis sayryordu kendini.” (5.65)
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Bazi hikdye kahramanlarinin hayali Almanlarla tanmisip hayatlarini
degistirmektir. Yarim kalmig ciimlelerini anca hayallerinin pesinden giderek

tamamlarlar. Bitmeyen umutlar1 vardir:

“Yeniden planlar yapildi. Hayaller kuruldu. Bu ii¢ aylik yaz tatili
boyunca Mersin ’de yol yapan Almanlarin yanminda ¢alisacaklar; ii¢ ay sonra
paydos; her birinin cebinde bir binlik, Antakya 'nin yolunu tutacaklardi. Orda
yvatuli  bir okula yazilacaklar, yaz gelince yine ks igin ¢alisip para
kazanacaklardi. Ne ana, ne baba eline bakacaklar, kendileri kazanip kendileri
yiyecekler, kendi baslarina buyruk, goniillerince yasayacaklardi.” (S.65)

Kadin ve Kocasi’nda hikdye kahramani, evinden uzak bir kentte okumaya
gider. Orada arkadas dedigi biriyle tamisir. Siirekli arkadasin evine misafir olur.
Arkadas hasta olunca da onu yalmiz birakmaz. Bulundugu yerde maddi sikintilar

yasar:

“Yiiksekogrenim gormek iizere geldigim bu uzak kentte evden yollanan
tic-bes kurugla ayin sonunu getiremiyor, sagdan soldan borg aliyor, pek ¢ok giin
yart a¢ dolasiyordum.” (8.71)

.....

bakarken okuyucuya tanitir. S6z konusu tipin kiigiik bir kiz ¢ocugu oldugu anlasilir.
Kiigiik kizin 6nce ¢ocukluk fotografin1 ele almis daha sonra ise olgun oldugu bir
fotografini ele almis ve gdzlemlerini yansitir. Ik fotografta gordiigii romantizmin

yerini ikinci fotografta ¢ile, ac1 ve mutsuzlugun aldigin dile getirir:

“Fotografin yiiziinii ¢evirdi: Beyaz yakali, siyah onliiklii bir kiz, bir
ilkokul ogrencisi. Saglart kisa kesilmisti ve ¢enesindeki gamze, fotografin
eskiligine ve bir késebasi fotografcisinda cekilmisligine karsin, agik¢a belli
oluyordu. Alin genisti, yuvarlak bir yiiz, ince bir agiz, gézler uzakta bir noktaya
bakiyordu. Biraz romantik ama ¢ok yakindan ugan bir yirtict kusun kanatlarinin
esintisini yiiziinde simdiden hissetmis gibi, biraz hiiziinlii bakislar. Derken
verden obiir fotografi kaldiripp bunun yamina koydu. Adeta birbirini
biitiinliiyordu fotograflar. Kiiciik ilkokul ogrencisi ikinci fotografta sapkall,
mantolu ve esarpli olgun bir kadin olmustu. Ama bakislarindaki hiiziin, aradan
gecen bunca yil icinde biitiin yiiziine dagilms, ¢ileler, acilar, mutsuzluklardan
bir gergek, gozlerdeki o romantik ¢izgilerin yerine ge¢misti.” (s5.124-125)
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Olusturulan tipte bir diger 6zellik ise ¢ocuklugunun birkag yazini pamuk
tarlalarinda geciren Ogrencinin cektigi sikintilar gozler oOniindedir. Ogrencilik
yillarinda kiracisi oldugu evde bulundugu siire zarfinda giiriiltii yapmamaya dikkat
etmistir. Hatta evin bodrumunda olmasina ragmen radyo dinlerken bile sesi
olabildigince diisiik seviyede dinlemistir. Bahsi gecen Ogrenci tipinin en giizel

sekliyle Dort Duvar adli hikayede islendigi goriiliir:

“Ama mahzen de ne oluyordu? Ne diye rutubet ve kiif kokan karanlik
mahzenleri diigiiniiyordu hep. Ogreniminin birka¢ yilini tren yoluna bitigik bir
evin bodrumundaki bir odada gecirmisti. Yer hizasindaki tel kafesli pencerenin
oniinden bir satici gegerdi hep.” (55.256-257)

8. Asker Tipi

Kamuran Sipal'in hikayelerinde yer verdigi tiplerin olduk¢a fazla oldugunu
gordik. Yukarida her birini teker teker ele aldigimiz bu tipler disinda az da olsa
“asker tipi” de vardir. Diger tiplere bir ¢ok hikadyede rastlanilirken asker tipine
sadece Onbasimin Bavulu ve Bu Taymlar Kacinct Mangamin? adli hikayelerde
rastlanir. Asker tipi, olarak hikayelerinde yer verdigi sahislari bazen birkag kisi ile
izne giderken ele almis. Bu yolculuk siiresince izlenimlerini anlatir. Bazilarini ise
askerlige gelirken geriye kalanlar ise askerlik siiresinde karsilagtiklar1 bazi1 durumlar

icerisinde verir.

Onbasimin Bavulu’nda askerler izne gitmek {izere bir tren yolculugu yapar.
Hikayede belirtildigi gibi bu asker tipleri {i¢ kisi olup, kimisi uyumus kimisi de etrafi
izler. Hikdye bunlar arasinda devam ederken bulunduklari kompartimana bir
onbasinin gelisiyle hikayenin asil konusu baglar. Yolculuk yapan ii¢ askerin ilkin

yanlarina gelen onbasidan pek memnun olmadig goriiliir:
“Onbasinin eski yazidan anlamasi, Kuran okuyabilmesi, tek kelimeyle

dindar olusu, kompartimandakilerin hoslarina gitmisti.” (5.134)

Bu Taymlar Kag¢imer Manganin? hikayesinde gecen asker tipleri ele

alinacaktir. Bu hikayede gegen asker tiplerinden bazilar1 bir yolculukta bazilarinin ise
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bulunduklar askeri birlikte gecen olaylarla ele alindig1 goriilecektir. Bu askerlerden
kimisi fakiilteyi bitirememis askere gelmistir. Fakiilteyi bitirme hayalini ise
askerlikten sonraya birakmistir. Kimisi ise bulundugu askeri mangada c¢avus

riitbesindedir. Hikdayede Tarsuslu Ahmet, bir yolculuk sonrasinda mangasina ulasir:

“Tarsuslu Ahmet, c¢evresine sessizlik yiiriir yiiriimez gozlerini agti.
Kalkip oturdu yatagin iizerinde, sonra basucundaki bavula uzandi. Kampa
gelirken okurum, niyetiyle ii¢-bes kitap getirmisti.” (5.146)

Yazarin, Bu Taymnlar Ka¢inct Mangamin adli hikayede yer verdigi bir diger
asker tipini ise Selim Cavus adiyla gecmekterdir. Selim Cavus isinin hakkini veren
bir tiptir. kendi hakkindan fazla ekmek alanlar1 boliik 6niinde fena yapacagini tekrar

edip durur:

“Selim Cavus, ogle taliminden sonra bir ig icin gittigi boliik komutaninin
vanindan heniiz donmiis, doner dénmez de istihkakindan az ekmek alan bir
manga komutanimin sikdyetiyle karsilagmisti. Elinde kiiciik bir defter, yaninda
boliikten iki arkadas, yataklari dolasip manga komutanlarina kacar tayin
aldiklarint soruyor, soylenen rakamlart defterdeki rakamlarla karsilastirtyordu.
Selim Cavug, hakkindan fazla ekmek alanlara oteden beri icerliyor, bu gibileri

eline gecirirse fena yapacagint ikide bir boliik oniinde tekrarliyordu.” (sS.149-
150)

9. Isci Tipi

Hikayelerde bir diger tip ise “is¢i tipi“dir. Is¢i tipinin eve ekmek gétiirmek
lizere zor sartlarda ¢alisir. Ramazan giinli komiir tasiyarak gecimini saglamaya
calisir. Bazen cocugunun tedavisi i¢in bir seyler yapmaya c¢alistig1 goriiliir bazen de
gittigi yerde yemek istemekten bile utanir. Isciler bazen bir kdyde, aga ve kahya'nin
elinde hammal olurken bazen de bir fabrika iscisidir. Sucu Ismail adl1 hikdye yazarin
bir 6zel isim vererek tiplestirdigi “Haso” ve “Laz Ahmet” adli sahislar is¢i kesimi
temsil eder. Bunlardan “Haso” diye gecen hammallin parasi kaybolur ve olaylar

bunun iizerine cereyan eder:

“Derken parasi kaybolan adam soze karisti; ¢okmiig, bitkin bir hali vard.
Pek iizgiin, nerdeyse aglamakli, “Miisliimansan...” dedi, “sendeyse ver. Kag
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glindiir yemedim, i¢cmedim, biriktirdim. Bu aksam gotiiriip ev kirast verecem.”
(s.16)

“Laz Ahmet hig istifini bozmadan agwr agir geldi, arkasindaki bos komiir
sepetini yere birakti, elinin tersiyle alnindaki teri sildi..."Laz Ahmet, “Ha pen
cortiim!” dedi. “Hagan eciiltiin, altuntu almatuntu pilemem.” (5.17)

Kamuran Sipal'in eserlerinde yer verdigi is¢i tipi; bir aile reisi, ¢ocuguna
bakmak zorunda olan bir babadir. Isci tipinin yoniinii en iyi sekilde islendigi hikaye
stiphesiz Onbasinin Bavulu adli hikdyedir. Bu hikayede is¢i tipinin fiziksel yoniine
degindikten sonra hasta olan ¢ocugunun tedavisi i¢in Istanbul'a gittiklerinden s6z

eder:

“Kadimin sigsman, kir sag¢l kocasi, kompartimanin bir kosesine kurulmus
ellisini askin bir adamla haril haril konusmaya dalmisti. Ona Alpullu Seker
Fabrikast ‘ndaki isinden, ¢cocugunun hastaligindan ve gsimdi tedavi igin
Istanbul’a gittiklerinden séz ediyor, ondan kimi konularda bilgi aliyordu.”

(s.133)

Isci tipi, bazen gevresiyle arasi iyi olmadig1 zamanda aliskanliktan dolay: gittigi
yerde muhatap oldugu kisilere kars1 ¢ekingen davrandigi goriiliir. Isci tipinin soz
konusu yonii Bahsis’te gecer. Hikaye kahramani, gittigi yerlerde garsonlarla arasi iyi
degildir. Onlar1 sevmez. Lokantaya karnini doyurmak i¢in girer. Dis goriiniisiine dair

bir detay yoktur. I¢c konusmalar1 vardir:

“Bir aksam isten doniiyordum. Karmim acti. Bir iskembeciye girip soyle
hafif tertip bir seyler yiyeyim, diye diisiinmiistiim. Tam bu lokantanin éniinden
gecerken elim kapiya uzanivermez mi! Aliskanlik.” (5.87)

10. Yash Tipi
Hikayelerde az da olsa “yasli tipi” rastlanir. Birka¢ hikayede belirli bir isim
kullanmadan yer verdigi tiplerin birkag tanesine ise; oteldeki “yasli adam” ve “yash
Kadin” seklinde yer verir. Bunlar icerisinde bulunduklari hikayede siirekli bahsi

gecmeyen sadece bir yerde denk gelinmis kisilerdir.

Biiyiik Yolculuk’ta otel i¢inde yasli adam ve trende yash kadin diye bahsi
gecen sahislarla karsilasinca tasvir ile portresini ¢izmeye c¢alismis daha sonra ise
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aralarinda bir konugmanin geger. Oteldeki yasli adamin gectigi bolim su sekilde

olur:

“Yash, babacan ve gozliiklii bir adam, iizerinde kiiliistiir bir giysiyle
tezgdhin arkasinda dikiliyor ve telefonla konusuyordu.” (5.198)

Trendeki yasli kadinin gectigi boliimde ise kahraman, bir tren yolculugu
esnasinda goziine ¢arpan yasl bir kadini once tasvir etmis, daha sonra kadinin, onu

anlayamadig bir dil ile bir seyler sdylemeye calisgir:

“Kars1 késede oturan yash bir kadindi. Saglart yanlardan lile liile
sarkiyor, yiiziiniin bir kismint ortiiyordu. Bir ara bir seyler séyleyecek oldu
kadin, bilmedigim bir dille konusuyordu. Séylediklerini anlamadigimi ellerimle
isaretlerde bulunarak belirtmeye ¢alistim.” (5.207)
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VI. BAKIS ACISI

Her insanin hayati bakisi ve durumlar ele almasi farklidir. Kimisi dar bir
pencereden bakarken, kimisi de genis bir pencereden hayati goézlemler. Edebi
metinlerin yapisi incelendiginde dikkat edilmesi gereken bir baska unsur bakis
acisidir. Bakis acisi i¢in Prof. Dr. Serif Aktas “Anlatmaya Bagli Edebi Metinlerin

Tahlili-Teori ve Uygulama” eserinde su ifadeleri kullanir:

“Olay orgiistinde yer alan kisilerin yaratilmasi ve tanitiimast mekan olarak
secilen yer ve mahallin tanitilmast ve tasviri konusunda da, tizerinde durulacak
kavramlardan biri bakis ag¢isidir. Bakis agist anlatma esasina baglh edebi
metinlerde olay orgiilerinin ve buna bagli metinlerde olay orgiilerinin ve bu
orgiilerin meydana gelmesinde kullanilan mekdn, zaman, kisiler gibi unsurlarin
kim tarafindan goriildiigii, idrak edildigi ve kim tarafindan, Kime nakledilmekte
oldogu sorulara verilen cevap olarak degerlendirilir.” 42

Kamuran Sipal'in hikayelerinde farkli bakis agilar1 vardir. Bu bakis agilarinda
yazar, bazen ilahi bakis agisiyla bazen de kahraman anlaticinin agzindan olaylari
anlatir. Bu iki bakis acisindan baska yazarin olaylar1 bir gézlemci edasiyla izledigi
hikayeler de olmustur. Yazar hikayelerin de ilahi bakis agisina sik¢a yer verir. llahi
bakis acisinda yazar, olaylari izleyen ve her seyi bilen bir gézlemci konumundadir.
Bu gbzlemde olaylara karismaz ancak hikayedeki kahramanlarin diisiincelerini okur,
davraniglarin1 betimler. Kisacasi burada yazar hikayedeki her seyi bilir. Hakim bakis
acgisinin  kullanildigi hikayeler: “Biiyiik Ogul, Elbiseciler Carcisi, Bir Nikah
Toreni, Yed-i Beyza, Nar Cicegi, Salih'in Devesi”dir.

Sipal'in  “ben dilini” kullandig1 anlatimda olaylarin sadece digtan goriinen
yliziinii anlatmakla yetinilir. Kisilerin psikolojik durumlar, diisiinceleri, i¢
diyaloglar1 gibi durumlara yer verilmez. olaylart bir gézlemci sessizliginde izledigi
goriiliir. Yazarin ben dilini kullandig1 hikayelerde bazen bir yolcu, bazen bir
komsudur, ama genellikle bir gozlemci durumundadir. Gozlemci olmaktan Oteye

gitmez, 6giit vermez. Hikayelerde kahraman anlatict oldugu zamanlarda olayi ben ve

*prof. Dr. Serif Aktas, a.g.e., ss.71-72.
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biz dilini kullanarak anlatir. Burada yazarin olayin igerisinde oldugu yani olay1 bizzat
yasadigi hikayeler: “Kadin ve Kocasi, Gece Lambalarimin Isiginda, Tohtor mu
ki?, Rebeka, Biiyiik Yolculuk, Receb'in Nikahsiz Karis1 Aysel”dir. Yazar bu

hikayelerde olaylarin igerisinde olup ben ve biz dilini kullanir.

Bu hikayeler disinda bazi hikayelerde yazarin bildigi seylerin siirlandirildigi
hikayedeki kahramanlardan bir olmadigi gibi kahramanlarin zihninden gegenleri
bilmeyen sadece olaylar1 anlatmakla yiikimli bir seyirci durumundadir.
Gozlemlerini tarafsiz bir sekilde nakleder. Bu anlatici genellikle {igiincii tekil agizdan
olur. Sipal'in hikdyelerinde gdzlemci bakis agisinin oldugu hikayeler de vardir.
Bunlar: Saflarimz1 Sikistiriniz ve Hiisnii Yusuf’tur. S6z konusu bakis agilariin

gectigi hikdyelerden bazilari burada ele alinacaktir.

a) Hakim Bakis Acisi

Bu bakis agisiyla yazilan edebi bir eserdeki anlatici hikdyede yasanmis, yasanan
ve yasanacak olan her seyi bilir, goriir ve duyar. Bu anlatic1 kahramanlarin génlii
veya kafasindan gecenleri bilir. Burada anlatici, hikayedeki olay ve kisiler ile ilgili
ile ilgili her seyi bilmesine ragmen olaylarin disinda durur, miidahale etmez sadece
her seyi goren durumdadir. “Anlatmaya Bagli Edebi Metinlerin Tahlili-Teori ve

Uygulama kitabinda sunlari sdyler:

“Kurmaca bir varlik olan anlatici, eserde, yazarin dilini kullanarak ait
oldugu diinyaya ait mekdani, sahis kadrosunu ve hayat tezahiirlerini nakleder
veya dikkatlere sunar. Bu hususu dikkate alarak “hdkim Bakis Ag¢isi”ndan
hareketle yazilmis eserlerdeki anlaticiya yazar-anlatici adini verebiliriz. Sozii
edilen bakisagisimin sinrsiz olusu, “yazar anlaticit”ya kurmaca diinyasina has
sosyal hayatin genis bir boliimiinii ifade edebilme giicii verebilmesi yaninda,
insan omriinti asan uzun yillar zarfinda meydana gelen olaylar: anlatma imkant
saglar. Ciinkii anlatict zaman ve makan ile sinirli degildir. Nerede aranirsa
rada hazirdir. Kahramanlarin biitiin ge¢misini, hertiirlii 6zelliklerini zihinden
gecirdiklerini bilir, i¢ konusmalart duyar.” 43

* Prof. Dr. Serif Aktas, a.g.e., s.80.
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Burada anlatic1 olaylara genis bir agidan bakar. Oyle ki olaym gidisat1, kisilerin
yasadiklar1 gizli bilgileri, en ince ayrintisi bilinir. Ciinkii hakim bakis a¢isinda yazar,
sadece olaylar1 gozlemlemekle kalmaz kisilerin ruhsal yapilari ve zihinlerinden
gecen diisiinceleri de aktarilabilir. Hikayelerdeki anlatic1 yeri geldiginde olaylar ile
ilgili yorumunu yapacak, yeri geldiginde olayin gidisati hakinda bilgi verecek yeri
geldiginde de kahramanlarin zihinlerinden gegenleri bilmeye kadar inecektir. Sipal,
bir¢ok hikayesinde bu anlaticiy1 tercih etmistir; ancak burada mevzu bahis anlaticinin
yogun olarak islendigi hikayeler ele alinacaktir. Bu hikayeler: Biiyitk Ogul, Salihin
Devesi ve Nar Cigegi seklindedir.

Biiyiik Ogul hakim bakis agisiyla yazilmis hikayelerden biridir. Yazarin, tercih
ettigi anlatict hakim anlatict olur. Bu anlatict olaylar ve kisiler ile ilgili en ince
ayrintiyr bile bilen durumdadir. Anlatict kahramlarin gonliinden ve zihinlerinden
gecenleri bildigi halde olay hakkinda istedigi yorumu istedigi yerde yapabildigi halde
miidahale etme gibi bir sey yapamaz. Sipal'in, bu hikayesinde zaman zaman kendi
yasamindan ipuglara yer verdigi diislincesi olusmustur. Yazar, hikayenin bir yerinde
yaptig1 bir isten s6z eder. “Bir siirii ila¢ prospektiisii Tiirkceye ¢evrilecek.” (5.140).
Hikayede gecen bu ciimlede gecen ¢evirmenlik mesleginin yazarin ikinci bir meslegi
oldugu bilinmektedir. Bu da yazarin, burada kendini anlattig1 diisiincesini akla gelir.

Anlatic1 burada ti¢iincii tekil sahisi kullanarak okuyucuyla bulusur:

“Kapt sesi tizerine, iginde tatsiz bir duyguyla usulca duvardan yana
dondii.” (5.137)

“Mecbur muyum sanki? ” diye gecirdi i¢inden; “Her ¢alana kapiy1 agmaya
mecbur muyum?” (5.140)

Salihin Devesi’nde ise, farkli bir teknikle karsimiza ¢ikar. Yazar, simdiye
kadar birgok konuda objektif davranmig, gozlemci olmus, taraf tutmaktan uzak
durmustur. Ancak dinsel motifli hikayelerde Islimiyet’in temelinde olumlu bir taraf
secer. Burada mahrem konulari, agik yiireklilikle dile getirir. Hikayedeki anlaticinin
olay1 hangi sahista anlattig1 belirsizdir. Bu anlatimda da anlaticinin olaya sahit olan

bir gbzlemci durumda oldugu unutulmamalidir. Olay ile ilgili gegen her seyi bilir
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bunu olay akisi i¢inde hikdye kahramaninin zihninden gecenleri soyler. Bu durum

hikayede gegen su ciimlelerle anlasilir hale gelecektir:

“Kitaptan bas kaldirilmaksizin diistincelere daliniyor. Resuliillah in
sozleriyle ilgili ¢esitli goriintiiler geciyor zihinden. Kendi haniminiz da vardwr.”
(s.355)

Yazarin, bilingalt1 teknigini kullandigi Nar Cicegi’nin bazi1 yerlerinde ikinci kisi
agzi ile anlatimda bulundugunu, bu yoniiyle de Salih'in Devesi adli hikayeyle benzer
oldugu diisiiniilmektedir. Bu hikdyede yazar hem kendi adina hem anlatici adina bir
i¢c konusma yaparak hikayeyi devam ettirir. Burada yazar hem soruyu sorar hem de
anlatici adina cevap veren bir durumdadir:

“Peki, bu gémleginiz nicin nargicegi kirmizisi?’ ‘Béyle hosumuza
gidiyor.” ‘Béyle mi hosunuza gidiyor?’ Béyle hosunuza gidiyor demek.” (3.337)

Hikayenin bagka bir yerinde ise gegen sozler anlaticiya m1 yoksa baskahramana
m1 ait belli degildir. Bu sozlerde yine ilahi bakis acis1 ile bir i¢ konusma
geemektedir; ancak konusmanin kime ait oldugu belirsizdir. Burada verecegimiz

birkag alint1 climle bahsi gegen durumu anlagilir hale getirecektir:

“Giiliimsediniz. Giiliimsedi. Agladiniz. Aglads. Ellerinizi
dokundurmadiginiza gére bari yiiziinii seyredeyim, diye gegirdiniz iginizden...”

(.342)

b) Kahraman Anlaticinin Bakis Agisi

Kahraman anlatici, genellikle hikayedeki olaylarin etrafinda sekillendigi,
hikayedeki yiikiin iizerinde oldugu anlaticidir. Kahraman anlaticinin  oldugu
hikayeler, kahramanlardan birinin olay1 goériip aktarir. Bu anlatimda olaylarin sadece
distan goriineni anlatir. Olaylar cereyan ederken anlatici ben ya da biz dilini kullanir.
Bu tiir anlaticida kahraman aktiftir. Olaylar onun i¢ diinyas1 ve ¢evresi ile ilgilidir.

Yine bu konuda Prof. Dr. Serif Aktas:

“Bu bakis acisindan hareketle kaleme alinmis eserde kahraman-anlatici

daima on plandadir. Eser boyunca, onun zaman i¢inde degiserek gelismesi
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anlatilabilecegi gibi, once hayatimin belli bir donemi nakledilir, bazi ozellikleri
belirtilir, sonra da cesitli vesilelerle ge¢mis dikkatlere sunulur. Her haliikarda
"kahraman-anlatici"nin "ben"i eserin merkezindedir. O, hem olay zamanint hem
de anlatma zamanina ait miisahadelerini nakletme imkdanina sahiptir. s diye
nakleder.

Bu anlaticinin olaylara bakis agisi bazen nesnel olurken bazende kendi
duygularmni kattig1 6znel durumdadir. Bahsi gegecek olan hikayelerde ise kahraman,
yolculukta, kahvede, ya da hastanede olur. Bu hikayelerin hemen hepsinde de
sorumlulugu tstlenen hikaye kahramanidir. Anlatict ben ya da biz dilini kullandigi
icin okuyucuya daha sicak, samimmi ve yakin bir durumdadir. Anlatici, her zaman
kendi yasadiklari, bildikleri, duyduklar1 ve hissettiklerini 6ne cikarir. Kahraman
anlaticinin s6z konusu oldugu hikayelerin, ¢cogunlukla “otobiyografik” karakterde
oldugu soylenilebilir. Bu baslik altinda bahsi gecen Ozellikleri tasiyan hikayeler
vardir. Bu hikayeler: “Kadin ve Kocasi, Gece Lambalarinin Isiginda, Biiyiik

Yolculuk”tur. Bunlar sirasiyla detayli bir sekilde ele alinacaktir.

Burada ele alinacak ilk hikdye anlaticinin "ben dilini" kullandigi Kadin ve
Kocasr’dir. Yazarin, hikayeleri bir biitliniin pargast gibidir. Sanki yasamini
hikayelerine yansitmis gibidir. Sipal'in bu hikayesinde isimsiz olarak yer verdigi
anlaticinin hikayede biiylik sorumlulugu vardir. Bu anlatic1 hikayedeki her seyi bilen
biri degildir. Burdaki anlaticinin 6zellikleri bir insanin sahip oldugu veya olabilecegi
bilme, goérme, duyma, yasama imkanlari ile sinirhidir. Bu hikdyede anlatici kendi
basindan gecenleri an an anlatan bir vaziyettedir. Olaylar1 bir sebep-sonug iliskisi
igerisinde verildigi goriilmiustiir:

“Evin yolunu yardamistim ki, yagmur iri iri atistirmaya basladi.
Advmlarimy agtim. Hizli yiirtimek yordu, terletti beni.” (S.71)

Diger biri hikdye ise Gece Lambalarimin Isiginda adindadir. Bu hikayedeki
anlatict diger hikdyede oldugu gibi olaylarda 6n planda olan, hikayedeki olaylarin

etrafinda cereyan ettigi, biiyiikk sorumlulugu olan hikdye kahramanidir. Anlatici

*Pprof. Dr. Serif Aktas, a.g.e., s.83.
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hikayedeki bagkahraman oldugundan ben dilini kullanir. Béylece okuyucuya daha
yakin ve samimi bir hissiyat verir. Burada dikkat edilmesi gereken yonii ise, hikaye
kahramani, kahveye gelen bir temizlik gorevlisini bir gozlemci edasiyla anlatir.
Hikayedeki anlatic1 ben dilini kullanmasina ragmen zaman zaman bir gozlemci
seklinde davranir. Anlaticinin burada kahve gibi kalabalik bir ortamda yalnizlig
tercih etmesi de Sipal'in vazgec¢ilmezleri arasindadir. Sipal'in bu hikdyede de sebep-
sonug iligkisini devam ettirir. Hikayede gecen bu climleler de bahsi gecen durumu

destekler niteliktedir.

“Bir eliyle arkasindan kapvyr ortiip bana dogru yiiriir yiiriimez bir
hosnutsuzluk belirdi i¢imde.” (5.115)

Biiyiik Yolculuk’ta hikdye kahramaninin, sorumlulugu biiyiiktir. Bu
hikdyedeki anlatic1 aktarmali bir trenle yurt disina yolculuk yapar. Bu yolculuk
sirasinda karsilagtigi insanlar ve yerler ile ilgili izlenimlerini anlatir. Bu anlatimda
anlaticinin bildikleri sinirlidir. Hikdyedeki kisilerin zihinlerinden gegenleri bilemez.
Sipal'in hikayelerinde gostermis oldugu gozlem yapma teknigi bu hikdyede de 6n
plana ¢ikar. Yazar burada olaylarin g¢evresinde sekillendigi kahraman anlatici
olmasma ragmen durum ve olaylara kars1 bir goézlemci olur. Kalabalik igerisinde
cevreyl kendi penceresinden tanimlarken hem kendisiyle hem de toplumla bir
catisma icerisindedir. Bu catismalar1 ve g¢evreyi anlatirken "ben dilini" kullanmus,

okuyucuya daha yakin daha samimi bir eda ile derin duygularini aktarmaya caligir:

“Gozlerimi, perondan bize el eden ve boyuna gerilere kayan kalabaligin
tizerinde dolastirdim.” (5.188)

c) Gozlemci Anlaticiya Ait Bakis Agisi

Edebi metinlerde bakis acis1t metnin olmazsa olmazidir. “Gozlemci Anlaticiya
Ait Bakis A¢isi” diger bakis agilar1 gibi anlatma esasina bagli edebi metinler igin
onemlidir. Bu anlaticinin oldugu hikayelerde anlatici gérdiiklerini anlatan bir sahit

konumundadir. Onun anlattiklar1 hikayedeki kahramanin bildiklerinden daha az olup
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hikayedekilerin zihinninden gegenleri bilmez. Ugiincii tekil sahis ve birinci tekil

sahis dilinden anlatan bu bakis agisi, olaylara kars1 objektif bir durumdadir:

“Anlatma esasina bagl azi metinlerde, anlicinin kahramanlardan daha az
malumati oldugu goriiliir. Bu gruba giren eserlerde ve yazi par¢alarinda
anlatici, olay i¢inde yer alan ve kisileri meydana getiren fertleri bir kamera
tarafsizligiyla izler; onlarin gecmisi, ruh halleri hakkinda bilgi vermeden
yaptiklarini gozler éniine serer.” 4

Gozlemci—Anlaticiya Ait Bakis Acisi, Olan biteni bir kamera sessizliginde
okuyucuya aktarmakla yiikiimliidiir. Sahislarin diisiincelerine ulagmak i¢in onlarin
davraniglarindan hareketle agiklar. Diger acilara gére daha az bilgi sahibidir. Bu
bakis agisi ile ele alinacak iki hikaye Saflarimzi Sikistirin, Hiisnii Yusuf, Bebekli
Kilise’dir. Bunlardan Saflarimizi Sikistirin adli hikdaye anlaticis1 yoniiyle farkli
olmasina ragmen “Nar Cicegi” adli hikdye ile benzerlik gosterir. Hikadyenin
basindan sonuna kadar anlatici, bir gézlemcidir ve olaylar1 genellikle bir izleyici

edasiyla aktarmaktadir:

“Aynaya bakiyor ve aynaya bakinca soyle diyor: “Allahiiteald 'va hamd
olsun ki, beni giizel yaratti ve bana giizel bi¢im verdi.” (3.352)

Burada ele alinacak bir diger hikaye Hiisnii Yusuf adindadir. Anlaticinin en
zayif oldugu yani hikaye ve i¢indekilerle ilgili en az bilgiye sahip oldugu anlatici
tiirli stiphesiz gozlemci anlaticidir. Buradaki anlatict bastan sona kadar gozlemcidir.
Olaylarin gelisimi hakkinda bilgisi yoktur. Hikdyede gecen kahramanlarin
zihinlerinde gegenleri bilemedigi gibi onlarin gelmisi ve gelecekleri hakkinda bildigi
bir sey yoktur. O sadece bir kamera sessizliginde olaylar izler ve yorum yapmadan
okuyucuya aktarir. Burada iki arkadas yiiriirken olaylarin ceryan etmesiyle hikaye
baslar ve tasavvuf konular1 agirlikli devam eder. Bu yolculuk sirasinda anlatici

gbzlemlerini anlatir:

* Prof. Dr. Serif Aktas, a.g.e., 5.92.
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“Kadimin  yiiziindeki  giiliimseme  biiytiyor, kizzmin  davranisini
bagislatmak ister gibi adama bakiyor.” (5.305)

Bu baglik altinda ele alacagimiz son hikaye ise Bebekli Kilise adindadir. Bu
hikdye de diger bazi1 hikdyelerde oldugu gibi Sipal'in hayatina dair izler
barmdirmaktadir. Hikdyedeki kahraman yillar 6nce yasadigi Adana'ya ziyarete gelir
ve Adana'nin sokaklarinda dolasmaya baslar. Burada Sipal'in memleketinin Adana
olmasi ve hikdye kahramanin da Adana'ya donmesi Sipal'in, bu hikayede kendini
anlattig1 ihtimalini giiclendirmektedir. Yazar bu hikayede digerlerinden farkli olarak
birgok bakis agis1 kullanmistir. Bazen; “Evler yerli yerindedir; ancak biraz daha
harap, biraz daha ¢6kmiis, bir yikicyyr gozler gibidir hepsi.” (s.290) seklinde
gbzlemlerini detayli bir sekilde betimlerken, bazen de “Amimsayabildigi tek sey,
Bebekli Kilise'nin orda” (5.292) ciimlesiyle hikayedeki kahramanin zihninden
gecenleri bildigi goriilmistiir. Son olarak da hikdyedeki asil kahramanmis gibi ben
dilini kullanarak ¢ikarimda bulunur. Bu durum asagidaki ciimle ile daha iyi

anlagilacaktir:

“Samirim insamin yagamindaki en giizel yillar, ¢ocukluk ¢agini, daha
dogrusu onun belli bir donemini olusturan ilkokul yilaridir.” (5.289)

Ele aldigimiz biitiin hikayelerde goriiliiyor ki Sipal'in hikayeleri diger yonlerde
oldugu gibi bakis agis1 yoniiyle de oldukca zengindir. Zaman zaman hikayeden biri
olmus, hikayedeki sorumlulugun hepsini iizerine alir. Bazen hikaye ve kahramanlar
ile ilgili her seyin en ince ayrintisini, zihinlerde gegeni bilecek kadar her seye
hakimdir. Bazen de tamamen hikayenin disinda durmus bir gozlemci edasiyla

gordiiklerini kendi yasamindan izler yansitarak aktarmaya galisir.
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3. BOLUM

DiL VE USLUP
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Diinyada var olan her seyin kelime karsiligi vardir. Bu kelimeler yazma ve
konusma ihtiyacimizi karsilar. Bir edebi metnin meydana gelebilmesi icin kelimelere
ihtiyag vardir. Insanlar arasinda iletisimi saglayan dil, metni meydana getiren
malzeme biitiiniidiir. Yazar, duygu, diisiince ve hayallerini kelimeler ile estetik bir
sekil vermeye calisilir. Sekil verdigi tiirde cagrisimlar ile anlama gili¢ katar. Dil
konusunu Rene Wellek, Austin Warren; “Edebiyat Teorisi” kitabinda soyle ifade
eder.

“Denilebilirki heykel nasil bazi yerleri yontulmus bir mermer blok
olarak tanmimlanabilirse edebi eserler de dilden yapilmis bir se¢me olarak
tamimlanabilir™*°

Evet goriiliiyor ki dil, metnin olmazsa olmazidir. Edebiyat tiirleri i¢cin 6nem arz
eden bir diger konu ise islaptur. Uslip, yazarin kelimeleri kendine gore
kullanmasidir. Ciinkii yazar, kendine 6zgili kelimeleri kullanir. Bunlar1 kullanirken
Ozellikle siradanliktan siyrilma gayesi icindedir. Yani herkesten farkli olmay1 amag

edinirler. Bu konuda, Editor Dr. Ozcan Bayrak, sunlari sdyler:

“Edebi dil ve iislip anlati tiirlerinde birbirini tamamlayan iki kavramdir.
Roman kurgusunda ya da metinlerde muhtevanin canli olmasini saglamanin
disinda okuyucu ile yazar arasinda képrii gorevi goriir™’

Dil ve iislip metnin ayrilmaz bir parcasidir. Usliip denince akla yazarin sanat
anlayis1, kisiligi, eserin icerigi, dil bilgisi, anlatim tarzi vs. gibi tiim kavramlar
gelmelidir. Ciinkii {islip, edebi eser yazarinin metnini nasil olusturdugunu ve hangi

malzemeleri ne sartlarla olusturdugunu anlatir.

Sipal, hikayelerinde hayat1 gibi, yalin, duru ve agik bir dil kullanmay1 tercih
eder. Yazarm kullandigi agiz Ozellikleri genellikle memleketi Adana'ya ait
soylemlerdir. Bu durumun bdyle olmasinda bir mizah olmaktan ziyade egitim

seviyesi diisiik insanlara bir elestiri niteligindedir. Hikayelerde, anlatim genellikle

“*Rene Wellek, Austin Warren, a.g.e. 5.199.
*" Editor Dr., Ozcan Bayrak, Sorularla Yeni Tiirk Edebiyati, Kesit Yay., Istanbul 2016, 5.213.
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yogundur. Eserlerinde melankolik tipte karsimiza ¢ikan yazar yasadigi igsel siiregleri
ve bunalimini giizel bir dil ile okuyucuya aktarir. Yazar hikayelerinde bazen canli bir
dil kullanmay1 tercih etmis, eksiltili climlelere ve yenilemelere yer vermis, siirimsi
bir tat olusturmustur. Sipal’in hikadyelerinde bir¢ok hikayede olan serim, diiglim,
¢Ozlim boliimleri yoktur. Yazar, aktarmak istedigi duygu en giizel nasil verecekse
Oyle vermeyi tercih eder, Bu diisiince ile eserlerinde 6z ve bicimini iyi bir sekilde

kaynastirdigin1 gérmekteyiz.

Yazar, hikayelerini olustururken basta klasik hikdye diizenine uygun olarak
olay, zaman ve yer unsuruna yer vererek hikayelerini olusturur. Bu hikayelerde
genellikle yalnizlik, mutsuzluk, caresizlik, ayrilik ve pismanlik gibi temalar
geleneksel hikaye tarzinda islemeye c¢alismistir. Hikayelerini bu sekilde
olusturmasindan dolay1 onu “Kafka” anlatimi ile bagdastiranlar olmustur. Muzaffer

Uyguner bu konuda olumlu bakis acisina sahiptir:

“Hikdyelerinin anlatiminda tam bir Kafka anlatimi degilse de ona ¢ok yakin
bir anlatim buluyoruz. Sipal, Kafka anlatimi disinda kalabilmekte ve kendi 6z
anlatimini kurabilmis bulunmaktadir. i

Yazari, hikayelerinde kullandig: dil, elestirilerin hedefi olan yonlerden biri olsa
da konuyu ve bicimi 1iy1 bir sekilde olusturdugu goriilmektedir. Dolayisiyla yazarin
kurgusu basarili ve anlatmak istedigi anlasilir bir vaziyette ortadadir. Sipal'in
kurgusunun basarili oldugunu sdyleyen Ramazan Dikmen, su ciimlelerle dile getirir:

“Sipal’in oykiileri, ‘Buhiirumeryem’ ve ‘Biiyiik Yolculuk’a gore zaman
zaman dil olarak yorgunluk belirtileri gosterseler de iyi ol¢iiliip bigilmis, tiim
ogeleri yerli yerinde kurgulari saglam iiriinler. Gerek konularin dolulugu

gerekse  anlatimlarin  sicakhigiyla  daha  ilk  satirlarinda  okuyant
cekiveriyorlar. 49

®Muzaffer Uyguner, “Buhiirumeryem”, Varlik, S.787, Nisan 1973, s.10.
*Ramazan Dikmen, “Hikdye Giizelleri”, s.9.
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Yazarmn, hikdyelerinde goriilen en tutarli yani olaylar1 anlatirken onlara
karismadan real bir bakisla glinlimiiz dilini kullanmasidir. Onun dili akici ve hatadan
arinmig bir vaziyettedir. Eserlerini olusturdugu dil, kimseyi kirmadan kullanir.
Genellikle ilk hikayeleri sonrakilerden daha sade bir dil ile yazilmistir. Yazarin,
dugularmi anlattigt boliimlerde abartidan uzak durmaya calistigi gorilmustiir.
Sipal'in hikayelerinde dikkat ¢eken baska bir yon ise ¢evre tasvirleri ve bir ¢ok yerde
gegen ara sOzlere yer vermesidir. Bu asamadan sonra dil ve islup a¢isindan 6n plana

c¢ikan baz1 hikayeler {izerinde durulacaktir.

Bu asamada ele alinacak ilk hikdye Tohtor mu Ki?’dir. Hikayede bir insanin
cahil olmasindan dolay:1 diistiigli durumun elestirisi yapilir. Bu hikdyede yardim
isteyen hasta cahildir. Elindeki kagitta ne yazildigin1 6grenmek iizere kahveye gider
ancak insanlarin duyarsizligina denk gelir. Bu hikayede yazar yalin ve agik bir dil
kullanir. Kullandigi agiz ozcellikleri de Sipal'in memleketi olan Adana'ya ait
ozelliklerdir. Cahil insan1 yerel konugsmasiyla birlikte vermis; ancak yine de gozlemci
durumundadir ve kisilere yorum getirerek miidahale etmez. Sipal'in yer verdigi agiz

ozellikleri asagida verilecek olan alint1 ciimle ile daha da iyi anlagilacaktir:

’

“Hastaligimi anliyavermis. Bendeki kdda frenkge yazmislar, okutacadim.’

(s.152)

Sucu Ismail hikayesinde, belirgin bir sekilde Karadenizlilere ait sdylemler
vardir. Gecimini su satarak saglayan “Sucu Ismail” ve Karadenizli olan “Laz

Ahmet” arasinda bir diyalog gecer:

Laz Ahmet, “Ha pen c¢ortiim!” dedi. “Hacan eciiltiin, altuntu almatuntu
pilemem.”

“Eh, egildim, gordiin mii sen beni yerden parayr alirken?”
“Hacan eciiltiin cortiim.”
“Aldim m1?”

“Altun!”

“Almadim!”
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“Altun!”

“Almadim!”

“Altun!” (s.17)

Agiz Ozelliklerinin ver verildigi diger hikdye ise Beyhan’dir. Hikaye
kahramani, egitimi i¢in yurt disina gemi ile gitmektedir. Yolculugu sirasinda Azeri

bir baba ve iki kizi ile tanisir ve konusmalara tanik olur:

“Bir tamig bizi evine aldi. Kente wrak, iki goz torpak bir ev kuruk. Bir
goziine bizi kodu. Analari evi beyenmedi. Hastalandi. Hastalananda durmadi.”
(s.23)

Bazi eserlerde sik sik eksiltili ciimlelere yer verilir. Filizi Yesil ve Kamalar’da

eksiltili ciimlelerin oldugu goriliir:

“Tas merdivende kayinvalideyle karsilasti:  “Bahgeye koy eviadim,
bahgeye...” (5.58)

)

“Upuzun uzatiyorlar ve baksa goriiyordu: Mavi yollar, mavi... goriiyordu.’

(s.308)

Sipal'in; hikayelerinde sik sik rastladigimiz bir bagka yon ise arasézlere ¢okca
yer vermesidir. Bir durumu okuyucuya aktarmaya g¢alisirken climleler arasina
serpistirilmis arasozler vardir. Dini bir olayda gecen Sélih’in Devesi adl1 hikayedeki
gibi bir peygamberi anlatirken ona saygisini belirtmek i¢in kullanir. Hikayeden alinti

bir ciimle ile daha 1yi anlasilacaktir:

“Hazreti Ibrahim —selam ona— hatalarini ammsadigi zaman kendinden
gecer, kalbinin siddetle ¢carptigin hissederdi.” (5.366)

Arasozlere 6rnek verecegimiz diger hikdye ise Kopek Istasyonu’dur. Bu

hikayedeki arasdz ¢ok uzun olan ciimlede yer alan ifadeleri birbirine baglama gorevi

yapar:

“Pasta yenip portakal suyu igildikten, bas basa verilip biraz sohbet
edildikten sonra —konusmalarimin baskalarinca isitilmemesine caba harcamak
gerekiyordu ¢okluk, ¢iinkii kiiciik hanim, evde olup bitenlerden tam bir ictenlikle
s0z agmakta sakinca gérmiiyordu-, annesinin pantolonun cebine koydugu kagit
mendillerden biriyle agzi ve elleri siliniyor; kiigiik hanim parkta bir gezintiye,
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sinemada bir ¢ocuk filmini gormeye, bir kukla tiyatrosunun gosterisini izlemeye

va da hayvanat bahgesindeki hayvanlarla dostluklar kurmaya ¢agrilyyordu.”
(55.372-373)

Sipal’in hikayelerinde bir diger 6zellik ise anlami pekistirmek amaciyla yer
verdigi kelime tekrarlaridir. Tekrarlarin yer aldigi hikdyelerin bazilar1 Kamalar,
Yed-i Beyza ve Nar Cicegi’dir:

“Kirmizi-sart, kirmizi-sari, ¢in ¢in ¢in, ¢in ¢in...” (5.309)

“Agir agir siziyor gozeneklerden, balik¢t meyhaneleri oniinde aksamin mor
alacakaranligi iniyor agir agir, gozeneklerden siziyor, morumsu — agwr agir
¢Okiiyor tizerine, bastirtyor.” (5.323)

“Derken kirmizilart saymaya baglyyor nar c¢icegi giiliimseme. Karpuz
kirmizisi, kiremit kirmizisi, kan kirmizisi. Kan kirmizist mi? Evet, kan kirmizisi.”

(s.337)

Sipal hikayelerinde kisa ve uzun ciimlelerin her ikisini de hikayelerde yerine
gore kullanir. Yazar kimi zaman uzun ciimlelerle okuyucu da anlam bakimindan
kopukluk belirtileri gdstermeye baslatsa da yer verdigi kisa ciimleler ile eserlere
canlilik katar. Kullandig1 kisa ciimleler ¢ok kisa olup bazen tek kelime seklindedir.

Kostebek ve Beyhan’da adli tek kelimelik ctimleye rastlanir:

“Sicakti.” (5.9)
“Kapistilar.” (S. 27)

Hikayelerde kullanilan uzun climleler ise ¢ok uzun olup birden c¢ok cilimle i¢
icedir. Bebekli Kilise, Képek Istasyonu ve Kiskan¢hk hikayeleri uzun ciimlelere

ornek verilebilir:

“Yikik bir duvar, her an ¢okiivermesinden korkulan harap bir merdiven,
sokaga c¢ikildik¢a karsilasilan kor bir kuyu, daracik ara sokaklar, sokaklar
icinde bir sokak, késebasinda Sam tatlisi satan haci, bir dilim karpuz, bir
dilim kavun, tulum peyniri, nerde isitildigi bilinmeyen bir ezginin ilk dizeleri:
Siitler kaymak bagladi, gelin sabah ¢ayina!” (5.290)

“Benliginin en erigilmez kosesinde, herkesten, hatta kendisinden bile
sakl bir gizi, bir ayibi, baskalarinca bilinmeyen, bilinse bagislanmayacak bir
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glinahi, bir sucgu, evet, bir sucu ele gecirmis gibi israrli, elestiren, ol¢iip
tartan gozlerle kendisine bakip duruyordu kizi.” (5.373)

“Karisiyla ¢ocugunun yasadigi, bir baska dilin konusulup bir baska
havanmin solundugu, baska yemeklerin yenilip baska ickilerin i¢ildigi, giinegin,
vildizlarin ve ayin bir baska tiirlii dogup bir baska tiirlii battigi, selamlarin bir
baska tirlii alimip baska tiirlii verildigi, yollarinda bir baska tirlii yiiriiniip
parklarinda bir baska tiirlii gezildigi, dogumlarin bir baska tiirlii, oliimlerin bir
baska tiirlii gerceklestigi, gecelere bir baska tiirlii girilip sabahlara bir baska
tiirlii ¢ikildig1 bu iilkeye, binlerce kilometre uzaktan geliyordu.” (5.412)

Kamuran Sipal hikayelerinde deyimde kullanir. Kullandigi deyimler ile
etkileyici bir dil olusturmay1 basarabilmistir. Deyimlere Yedi Beyza hikayesinde

rastlarz:
“Elde etmek. Eline etegine sariimak.” (5.330)

Yazarmn hikayelerinin bir 6zelligi de betimlemelere sik sik yer vermesidir. Bu
durum anlatima farkli bir tarz kazandirir. Beyhan’da gemide olan hikdye kahramani,

geminin i¢ini betimler:

“Aydinliga dogru bir-iki adim atiyorum. Salon bos. Bir kosede caz
duruyor. Sehpa iizerinde a¢ik notalar. Sandalyelerin birinde bir keman kutusu.
Kapali bir piyano. Yuvarlak masalar. Koltuklar; agir, rahat, yesil, sari. Salonun
bir diger késesine bir biife yerlestirilmis. Raflarda boy boy siseler; sari, beyaz,
vesil. Tezgah tizerinde bir iki kadeh. Arkaya dogru bir telefon. Yagmur taneleri
cam duvara vuruyor, camdan sizan sular miizik salonuyla arama giriyor.”
(s.29)

Hiisnii Yusuf hikdyesinde iki kisi disarida iken dis ¢evre ait betimlemeye yer
verilir. Disariya ait gézlemlerin oldgu hikdyede, insanlarin yaptigi isler okuyucu

goziinde canlandirilir:

“Ak¢il aydinlikta dokunmus bir kumas gibi diimdiiz uzanan yolda,
evlerin arasina serilmis yatiyor giin. Sagdaki ve soldaki pek ¢ok binanin
ardina kadar acgilmis pencerelerinden havalandirilmak iizere yatak ve
yorganlar sarkvyor, bazen pencerelerin birinden bir ¢arsaf ya da bir masa
ortiisiine benzer bir esya silkeleniyor, yer yer boguk ve diizenli darbeler
isitiliyor.” (S. 298)

Uslipla ilgili énemli noktalardan biri de yabanci kelimelerin kullanilip

kullanilmadigidir. Sipal genel olarak yabanci kelimeler kullanmamakla birlikte, bazi
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hikayelerinde yabanci dillerden kimi ifadeleri yer verir. Bu ifadeleri kullanirken
hikayede yer alan kisiler araciligi ile kullanir. Beyhan hikayesinde kahraman,

Almanca konugmalara tanik olur:

“Elimle treni gosterip “To Germany?” diyorum; “Yes, to Germany”
diye cevap veriyor memur.” (5.40)

Sipal, dilini daha etkileyici kilmak i¢in pekistirilmis sozciiklere ve ikilemelere
hikayelerinde yer verir. Onun eserlerindeki bazi ikileme sozciikler Doniis, Gece

Lambalarimn Isiginda, Bilinmez ki hikayelerinde soyledir:

“Arkasina bakmadan, hizli hizly yiiriidii. ” (5.63)

“Agir agir gelip yammdaki bos sandalyeye giiriiltiiyle, sere serpe
birakti kendini.” (S.115)

Anlami kuvvetlendirmek igin pekistirilmis sozciiklerin oldugu hikaye ise

Kopek Istasyonu’dur:

“Kizimn  dikkatle kendisini siizdiigiiniin  farkindaydi;  yesilimsi
yesilimsi bakiyordu gozleri.” (5.371)

Kamuran Sipal ¢ok sik olmamakla beraber hikayelerinde konusma dilini de

kullanir. Konusma dilinin kullanildigi hikayeye Onbasimin Bavulu’dur:

“Kadin bu habere pek iiziildii. “Ah evladim!” dedi, “Kim bilir,
izinden mi dontiyordu, ne yapiyordu? Bari bekleseydi de sabah olunca yola
ctksaydi!” (s.133)

Yazarin hikayelerinde tamlamalara rastlamak miimkiindiir. Tamlamalarin

oldugu hikayelere Bebekli Kilise ve Kamalar 6rnek verilebilir:

“Sanirim insamin yasamindaki en giizel yillar, ¢cocukluk ¢agini, daha
dogrusu onun belli bir donemini olusturan ilkokul yillaridir.” (5.289)

“Yillar 6ncesinde, yitik sesler.” (s.308)
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Sipal’in hikayelerinde ¢ok olmamakla beraber tezetlara yer yer rastlamak

miimkiindiir. Hiisnii Yusuf’ta rahmet ve gazap zitliklarina yer verilir:

“Allah hem gazaba, hem merhamete gelir. Hem gazabina ugratir
insanlari, hem de onlarn iizerine merhamet kanatlarin gerer. Ama ¢ok vakit
Allah kendi merhametiyle kendi gazabinin éniine geger.” (5.300)

Hikayelerde emir bildiren ciimleler yer alir. Képek Istasyonu emir bildiren

ifadelere ornek verilebilir:

“Gitmekte duraksar gibiydi. Ama ¢ok ge¢cmeden yardimina kosmustu

kayinvalidesi: “Daha ne duruyorsunuz? Gitsenize!” (5.381)

Sipal hikayelerde genel olarak sade, acik ve dogal bir islip kullanmstir.
Fakat baz1 hikayelerde anlasilmayan, kendine 6zgii ifadelerin oldugu goriiliir. Hiisnii

Yusuf ve Nar Cicegi buna 6rnek verilebilir:

“Ug bin kilometre étede, bir begsikte. Sizin bu yaptiginiz. Ama a¢. A¢
degil, hayir. Haywr ama ag,; bak, parmaklarini emiyor. Ama biitiin ¢ocuklar
parmaklarini emer. Ama agliyor. Aglyyor mu? Agliyor ya, doluksuyor gézleri.
Ama demin doyurdum daha. Ama agliyor. Hep ii¢ bin kilometre otede.
Aglyor. Her yaz ii¢ bin kilometre ve simdi koltuklarda ve kanepelerde.
Oturuyor. Agliyor.” (s.301)

“Evet. Giydiniz. Evet. Bir hortum gibi gozleri tizerine ¢ektiniz.
Gozlere battimiz. Birilerinin gozleri kamasti. Bakamadi. Kamagsti. Boyle
basladi, evet. Bir havuz, kirmizi baliklar ve nar ¢icegi, evet.” (S.336)

Sonu¢ olarak Sipal, kendi ¢izgisini olusturan bir yazar konumundadir.
Hikayelerinde kendine has bir {islup kullanarak eserlerine farkli bir hava katmustir.
Tiirkcenin sonsuz olanaklarin1 kullanan yazar; imgeler, betimlemeler ve mecazh

sOylemler ile edebi bir tarz ortaya koyar.
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SONUC

Kéamuran Sipal, c¢eviri, roman ve hikayeleri ile taninmis yazarlardandir. Sanat
hayatma siirle baslayan yazar, basarilari ile bircok odiile layik goriilmiistiir. ilk

2

hikayesi, siirinden bir yil sonra Varlik’ta “Karpuz Ticareti” adiyla yayimlanir.
Yiizden fazla geviri eserini edebiyata kazandirir. 1962°de “Beyhan” adli hikaye
kitabini, 1964’te ise yayimlandigi ikinci hikaye kitab1 olan “Elbiseciler Carsisi” ile
1965 “Sait Faik Hikdye Armagani Odiilii nii kazamr. Ardindan 1969'da "Biiyiik
Yolculuk" adli hikaye kitabini, 1971'de ise “Buhiirumeryem” adli hikaye kitabini
daha sonra ise 1988’de ise son Oykii kitabi olan “Képek Istasyonu” adli hikdye
kitabm1 ¢ikarir. Bu hikaye kitab1 ile “Tiirkive Yazarlar Birligi Hikdye Odiilii nii
almigtir. Daha sonra “Demir Koprii” (1999) ve “Swrimsin Sirdagimsin” (2011)

romanlarini Yyazar.

Yazar, daha sonra tiim oykiilerini Gece Lambalarmin Isiginda adli tek kitapta
toplar. Bu toplu kitapta, Beyhan’da on ayri hikdye bulunmaktadir: “Kostebek”,
“Sucu Ismail”, “Beyhan”, “Kurban Eti”, “Bir Cenaze Téreni”, “Filizi Yesil”,
“Donis”, “Kadin ve Kocas1”, “Bahsis”, “Cam Fanus”. Elbiseciler Carsis1’da: “Gece
lambalarinin Isiginda”, “Bilinmez ki”, “Bir Nikdh Toreni”, “Onbasinin Bavulu”,
“Biiyiikk Ogul”, “Bu Tayinlar Kac¢inc1 Manganin?”, “Tohtor mu ki?”, “Rebeka”,
“Elbiseciler Carsis1”. Biiyilkk Yolculuk adli hikdye kiyabinda: “Biiylik Yolculuk”,
“Ve Karsidaydi”, “Bol Uykular”, “Giilimsedi Az”, “Doért Duvar”, “Kurban”.
Buhiirumeryem’de: “Bebekli Kilise”, “Hiisnii Yusuf”’, “Kamalar”, “Yed-i Beyza”,
“Nar Cigegi”, “Saflar1 Siklastirmiz!”, “Salih’in Devesi”. Kopek Istasyonu adli
hikaye kitabinda: “Képek Istasyonu”, “Kiskanghk”, “Sizin Ev”, “Cafe Royal”,
“Recep’in Nikahsiz Karis1 Aysel” adli hikayeler yer alir.

Yazar, Once g¢eviri alaninda daha sonra hikaye alaninda ses getirerek
edebiyatimizda yer edinir. Bu tezde hikayelerini yapt ve tema olarak inceledik.
Eserlere bakildiginda kendi yasamindan ¢ok uzak olmadigini goriiriiz. Roman ve

hikayelerinde kendi memleketi olan Adana’dan esintiler gormek miimkiindiir. Ve bu
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calismada hikdyede yanliz olan bireyin yasadigi bunalimi gordiik. is hayatindan

otiiri ailesini thmal eden, tek basina eve sikigsmis bir insan drami ile karsilasiriz.

Hikayelerinde kendi yalnizliginda bunalan kigiler vardir. Hikayelerinin
gelismesinde ii¢ etken dikkat ¢eker. Birincisi tek olan kahraman, ikincisi gurbette
olan kahraman, igiinciisi ise ge¢misinden siyrilaman kahraman vardir.
Hikayelerinde genel anlamda siradan insanlara yer vermistir. Bunlar1 verirkenden i¢
ve dis tasvirleri oldukc¢a basarili bir sekilde okuyucuya aktarir. Kahramanlarin
seceken insan ayrimi yapmaz. Ev hanimi, kayinvalide, O6gretmen, kahveci,
mahbhalleli, anne, baba vb. kisilerden se¢mistir. Ekonomik sorunlardan dolay1 ¢atisma
ve zor anlar yasayan hikdye kahramanlari da vardir. Ozellikle Sucu Ismail’de
maddiyattan dolayi iftiraya ugrayan hikaye kahramani vardir.

Kamuran Sipal'in hikayelerinde farkli bakis acilar1 kullanir. Bazen ilahi bakis
acistyla eserlerini olustururken bazen de kahraman anlaticinin agzindan olaylar
anlattig1 goriliir. Bu iki bakis agisindan baska yazarin olaylar1 bir gézlemci edasiyla
izledigi hikayelerde olur.

Sipal’in hikayelerinde olaylar kapali ve agik mekanlarda gergeklesir. Bu acik
mekanlar, sokaklar, yollar ve denizdir. Hikayelerinde kullanilan bazi kapali mekanlar
ise sunlardir: ev, hastane, gemilerin odalari, lokantalar, mahkeme salonlari, trenler,
oteller, kahvehanelerdir.

Hikayelerinde yalin, duru ve ag¢ik bir dil kullanmay: tercih eder. Yazarin
kullandig1 dil ozellikleri genellikle memleketi Adana'ya ait sdylemlerdir. Bu dil
Ozelligi mizahi amag¢ olmaktan ¢ok egitim seviyesi diisiik insanlara bir elestiri
niteligindedir. Yazarin, anlatimi genellikle yogundur. Yazar anlatimini betimlemeler
ile zenginlestirir. Melankolik tarz ile karsimiza ¢ikan hikaye Kkisilerinin, igsel
siirecleri ve bunalimlar1 vardir.

Kamuran Sipal, hikdyelerinde tema kavramini oldukca genis tutmustur.
Hikayelerinde yer alan ayrilik, 6liim, hasret ve yalnizlik gibi olumsuz temalar genis
yer tutarken ask ve sevgi gibi olumlu temalarin az oldugu goriiliir. Sipal'in
hikayelerinde kisi, yer ve zaman olay oOrgiisiiniin etrafinda sekillenir. Bu yap1

etrafinda islenen temalar; “Kadin ve erkek iliskisi, acima, ask, ayrilik, hasret,
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yalnizlik, yoksulluk, 6liim, {iziintii, kiigiik insan, sevgi, cinsellik, kadin, dini, anne,
cocuk, evlilik, gurbet” seklindedir.

Sonu¢ olarak Kamuran Sipal’i Tiirk hikayeciliginde 6nemli katkilar1 olan
yazarlar arasmna katabiliriz. Almancadan yaptig1 yilizden fazla cevirisiyle,
edebiyatimizda son donem yazarlar arasinda yerini alir. Hikdyelerini kendine 6zgii
bir tarz ile ele almistir. Kalabaliklar i¢inde yalniz olmay1 tercih eder. Yasami, 6zel
diinyasi ile 6ne ¢ikmaktan uzak duran, kendi diinyasinda iireterek yasa. Hikayelerini
0zel kilan durum bireyin i¢ diinyasindaki ¢atigmalar1 ele almasidir. Gegmisine 6zlem
duyan insan tiplemesini okuyucuya yansitir. Pismanliklar, kirginliklar yasanmak
isteyipte yasanamayan bir hayat seriiveni ile karsilasiriz. Hikayelerinde konu ve
kurgulartyla edebiyatimzda ses getirecek eserler ortaya birakmistir. Kdmuran Sipal,
kendine has tarz1 ve 6zgiinliigli ile edebiyatimizda yer edinmeyi basarmis gliniimiiz

yazarlarindandir.
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