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ONSOZ

Bu calisma, yeralti edebiyati olarak anilan romanlarin sadece dil ve islup
bakimindan o6ne ¢ikmadigini aynmi zamanda g¢eviri silirecinde karakterlerin
psikolojilerinin g¢evirmene ve g¢eviriye de yansimalari oldugunu gdstermeyi
amaglamaktadir. Yeralt1 edebiyatinda dile odaklanilirken, bu tiirde olan romanlardaki
karakterlerin  psikolojik yansimalarinin da g¢eviri siirecinde O6nemli oldugu
diistiniilmektedir. Dolayisiyla ¢alisgmamizin amact bu konuda farkindalik yaratmaya

caligmaktir.

Bu ¢alismayi hazirlarken, destegini hi¢ esirgemeyen, tavsiyeleriyle beni yonlendiren,
bikmadan usanmadan hatalarimi diizelten, sevkim kirildig1 zamanlarda yiireklendiren
degerli damsman hocam Dr. Ogr. Uyesi Onur OZCAN’a en icten tesekkiirlerimi

sunarim.

Cevirisiyle ilgili sorularimizi cevaplandiran ve cevaplariyla kimi savlarimizi

giiglendiren ¢evirmen Aysen EKMEKCI’ye de tesekkiirlerimi sunarim.

Lisans ve yiiksek lisans egitimim boyunca iizerimde emegi olan tiim hocalarima da

tesekkiirti bir borg bilirim.



OZET

Demirtas  Akin, Miige, “Cevirmenin Ceviri  Siirecinde = Karakterlerle
Ozdeslesmesindeki Psikolojisi ve Cevirideki Izdiisiimleri”, Yiiksek Lisans Tezi,

Kirikkale, 2021.

Ceviri slireci lizerine ¢eviri kuramlarindan, stratejilerinden ve kimi c¢eviribilim
Onciilerinin fikirlerinden yararlanilip incelemeler yapilmis olsa da, bir ¢evirmenin
ceviri siirecinde karakterlerle 6zdeslesmesinin ¢eviriye yansimalar1 ve ¢evirmenin bu
stirecteki ruh hali, duygusal zekasi gibi psikolojik durumlar1 tizerinde ¢ok fazla
durulmamistir. Dolayisiyla ¢gevirmenin psikolojik durumu geviri ¢alismalarinda 6nem
arz eden ve lizerinde durulmasi gereken bir konu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bilhassa
karakterlerinin kendine 6zgii dil ve ruhsal 6zellikleri olan bir yazin eseri sz konusu
oldugunda, ¢eviribilim alaninda ¢evirmen psikolojisine farkli bakis agilar1 getirecek
orneklemlere ihtiyag duyulmaktadir. Bu diisiinceden yola ¢ikarak adi yeralt1
edebiyati ve Beat Kusagi’yla anilan Philippe Djian’in Betty Blue adli kiilt romaninin
efsanevi karakteri Betty’nin ruh hali ve ifadelerinin yani sira diger 6nemli bir
karakter olan Isimsiz Anlatict’nin bdylesi bir ¢aligma i¢in uygun bir 6rneklem oldugu
diisiiniilmektedir. Boylece bu c¢alismada, kisilik yapist incelemelerinde Oncii bir
kuramci olan Carl Gustav Jung’un Psikolojik Tipleri’ne ve kisilik tizerine kullandig1
kavramlara gore ¢evirmenin psikolojisini 6n plana ¢ikaracak daha ¢ok Betty’nin
olmak {izere Isimsiz Anlatici’nin davranislar1 ve ifadeleri belirlenecektir. Ayrica
Clarissa Pinkola Estés’in Kurtlarla Kosan Kadinlar adli kitabindan da
yararlanilacaktir. Sozii edilen davranig ve ifadelerin Fransizcadan Tiirk¢eye geviri
siireclerindeki ¢evirmen psikolojisi ve ¢eviri iizerindeki yansimalariin etkilerinin
incelenmesi amaglanmaktadir. Daha sonra, yazinsal eserlerin geviri siirecinde
cevirmenin dilbilimsel becerisinin yaninda psikolojik ve duygusal yonlerinin énemi
ortaya ¢ikarilmak istenmektedir. Ayrica, g¢eviri siirecinde karakterin ruh haliyle
Ozdeslesebilecek derecede giiglii bir duygusal zekaya sahip olan ¢evirmenlerin, ¢eviri
stirecinde aldiklar1 kararlara psikoloji kuramlar1 gergevesinde c¢eviribilimsel bir

inceleme sunmak hedeflenmektedir.
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Anahtar Sozciikler: Cevirmen psikolojisi, ¢eviride psikoloji, Jung’un psikolojik

tipleri, Philippe Djian, Betty Blue.
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ABSTRACT

Demirtas, Akin, Miige “Psychology of Translator Identifying with the Characters in
Translation Process and Its Projections in Translation”, Master Thesis, Kirikkale,
2021.

Although there are studies on translation process within the framework of translation
theories, strategies, and the ideas of some avant-gardes of translation studies, the
reflections of a translator's identification with characters in the translation process
and the psychological states of translator such as the mood and the emotional
intelligence in this process have not been emphasized much. Therefore, the
psychological state of the translator emerges as an important and worth-stressing
issue in translation studies. In particular, when it comes to a literary work having
unique language and characters with spiritual characteristics, samples in studies are
needed to bring different perspectives to translator psychology in the field of
translation studies field. Based on this idea, the mood and expressions of Betty Blue
and the other important character called as Namesless Narrator are the legendary
characters of the cult novel of Philippe Djian, mentioned as underground literature
and Beat generation writer, are considered to be a suitable sample for such a study.
Thus, in this study, the behaviours and expressions of especially Betty and Nameless
Narrator which highlight the translator psychology according to Carl Gustav Jung's
Psychological Types and his notions on personality, avantgarde theoretician in
personality structure studies, are determined. In addition to that Clarissa Pinkola
Estés' book Women Who Run With The Wolves will be also referred. Then, we aim to
analyze the effects of the aforementioned behaviors and expressions on translator
psychology and translation in the translation process from French to Turkish and to
reveal the importance of translator’s psychological and emotional aspects as well as
his linguistic skills in the translation process of literary works. In addition, we would
like to present a translational analysis within the framework of psychological theories
to the decisions taken by translators who have a strong emotional intelligence that

can identify with characters' moods in the translation process.

v



Keywords: Translator psychology, psychology in translation, Jung’s psychological
types, Philippe Djian, Betty Blue.
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GIRIS
Her insan kendine 6zgiidiir. Milyarlarca insanin birbirinden farkli parmak izine sahip
olmasi1 gibi kisilikleri de birbirinden farklidir. Bu farkli kisiliklerin derinliklerine
inebilmek ve c¢oziimleyebilmek icin psikiyatri ve psikoloji gibi bilim dallan
cercevesinde sayisiz yontem ortaya atilmistir. Aymi sekilde geviribilim alaninda
ceviri eyleminin biligsel siireclerini ve ceviri siire¢lerindeki ¢evirmen kararlarin
incelemek i¢in bir¢ok kuram ve strateji Onerilmistir. Fakat tipki her bir birey gibi
cevirmenler de farkli karakterlere ve kisiliklere sahip oldugundan, geviri siireglerinde
onlarin psikolojik, ruhsal ve duygusal durumlar1 gibi konularin ¢ok fazla
irdelenmemesinden ve bu konular iizerine yapilan c¢aligmalarin azligindan dolay1

ceviribilim alaninda ¢evirmen psikolojisi konusu gizemini korumaktadir.

Ceviri, bir¢ok arastirmaci ve kuramciya gore olusturulmus ve olusturulmaya devam
eden tanimlara sahiptir. Bu tanimlar kimi zaman genel kimi zaman 6zel iki farkli dil
arasindaki baglantiya, gecise ve aktarima dayalidir. Ancak c¢evirmenin 6zelligine
gore de sekillenmis tanimdan ¢ok yorumlar ve agiklamalar da yapilmaktadir. Burada
esas olan bir ifade ya da bir kelimenin gevirisini, bir dilden diger bir dile ¢evirmenin
hangi o6zellikleri gercevesinde gergeklestirdigidir. Ornegin, Larbaud geviriyi bir
sOzclglin ¢eviri seriiveni gergevesinde adeta gevirmenlere yol gosterici bir sekilde
aciklamaya c¢aligir:

Ve sakin géziimiizii ayirmayalim o sdzciikten: ¢ilinkii yasam dolu. Bakin: titresimler,

sedefsi pariltilar, kaplamig her yanini ve duyargalar, yalanci ayaklar ¢ikariyor; biz onu

istedigimiz kadar ayrik tutmaya kalmis olalim, bunlarla, canli diisiince akisiyla —

icinden koparildigi tiimceyle, metnin biitiiniiyle- i¢inden ¢ekip ¢ikarildigi seyle bag

kurmakta ve bu yasam belirtileri, agirhigimni ritmik olarak degistirmeye kadar variyor.

Bu ritmi yakalayalim Oyleyse; yakalayalim ki, oteki kefeye koydugumuz sozciik de
esdegerde bir yagam ritmiyle titresebilsin (1989: 28-29).

Oyleyse Larbaud’nun geviri siirecini bdylesine duygu dolu betimlemesi, ceviri
siirecinin sadece yapisal olarak bir dilin diger dilden aktarimindan daha ¢ok ele
alinan ifade ya da kelimenin g¢evirmende olusturdugu ruh hali ve hislere dikkat
cekmektedir. Psikanalist ve dilbilimci olan Peraldi’yi yorumlayan Boulanger ise
¢evirinin duygu ve coskusuna iliskin bir kosniil durumdan bahsedebilir mi sorusunu
sormaktadir (2009:735). Peraldi de dilin, insanin bir {irtinii olmadigmni, aksine
insanin, dilin ve s6ziin bir {iriinii oldugunu ve soziin viicudun biyolojik yapisinin

derinlerinde olusan 6znel degisikler sonucu meydana geldigini agiklamaktadir
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(1982:11-12). Boulanger ve Peraldi dolayl olarak ¢evirmende 6zellikle kaynak dilin
olusturdugu ruhsal, hazsal ve duygusal durumlara dikkat ¢ekerken, Broch (1985) ise
“dilin tini”’nden bahseder ve her ne kadar yapisal bir dil islemine isaret etse de ¢eviri
sirecinde ¢evirmenin kararlarinda her iki dilin tininin Onem arz ettigini
vurgulamaktadir. Schleiermacher ise yazarin yaratisinin ve 06zgilliigliniin erek
okurlarca anlasilmasin1 kaynak dilin tininin hedef dilin tinine aktarilmasina
dayandirmaktadir (Kurultay, 1985:217). Ona gore “liretmek ya da yaratmak bireysel
ozgilligin edimidir” (1985:215); yazarin kimi kisilere biiriindiigiinii ya da Kimi
kisilerin karakterlerini Oykiindiigiinii savunur ve yazarin dile getirdiklerini daha
onceden duyduklart olarak tanimlamaktadir (1985:215). Dolayisiyla ¢evirmen de
kaynak metindeki karakterlere hem duygusal hem ruhsal bir dykiinme ya da bir
biirlinme igerisindedir. Ciinkii “insan, i¢inde yagadig1 evreni ve kendi i¢ diinyasin dil
diizlemine tasiyarak var etmis, goriiniir kilmis ve hatta yaratmistir” (Ece, 2016: 19).
Cevirmen de kaynak metindeki diinyanin ve karakterin igsel dilini erek dilde goriiniir
kildig1 gibi ayn1 zamanda var eder. O halde geviri siirecinin ve ¢evirmenin ruhsal ve
duygusal yanlarina deginen yukaridaki diisiincelerden yola ¢ikarak ozellikle teknik
bilgilerden ziyade insan iligkilerinin ve insana 6zgii duygu ve ruh hallerinin yogun
olarak yer aldig1 yazinsal metinlerin ¢evirmenlerinin 1Q’sunun yani sira EQ’sunun
yani duygusal zekasinin 6nemi de ortaya ¢ikmaktadir. Duygusal zekdnin en 6nemli
ogelerinden biri de sezgidir. Broch sezgiyi sdyle degerlendirir: “Yasamda higbir sey
sezginin, yaratilana duyulan sevginin pay1 olmadan meydana getirilemez ve eger bir
sey meydana getirilmisse, bu ister bir ¢eviri, ister bir bilardo vurusu olsun, sonuca
gotiiren nedenler pek az bilinir” (1985:110). Bu bilinmezligi g¢evirmenin sezgi
yetenegi ortadan kaldirabilir. Cevirmen, kaynak metindeki karaktere ya da olaya
Ozgii ifade ve sozciikleri erek dilde sezgisi ¢ergevesinde ceviri islemini gerceklestirir.
Bu yiizden cevirmen ‘“sozciikleri ve tlimceleri degil, bunlarin derin igeriklerini
cevirir” (Broch, 1985:117). Bu derin igerikleri yansitabilmekse tamamen ¢evirmenin
Ozgilliigline, algilama bigimine, anlatim giicline, yazinsal estetik duyarliligina ve
ister bireysel ister eserdeki karakterden kaynakli psikolojiyi digsavurabilmesine

baghdir.

Bu baglamda c¢evirmenin, bir dilden diger bir dile yazinsal eserlerin ceviri
stirecindeki ~ dilbilimsel ~ becerisinin ~ yaninda  psikolojik ~ ve  duygusal

hazirbulunuslugunun &nemi bu calismayla vurgulanmak istenmektedir. Ozellikle
2



yeralt1 edebiyati ve Beat Kusagi gibi ¢agdas yazinda yer alan bu alanlardaki eserlerin
karakterlerinin hayatlar1, psikolojileri, kullandiklar1 dil, ruhsal bozukluklari, siddete
egilimleri, olaganiistii duygular1 ve hayal diinyalari, farkli haz egilimleri gibi kisisel
Ozellikleri basli basina kaynak metin dilinde bile bir anlama sorunsali
olusturmaktadir. Bu gibi karakterlere sahip eserlerin ¢evirisi sz konusu oldugunda
cevirmenin dil becerisi ile psikolojik ve duygusal becerisi eszamanli devreye girmesi
onem arz etmektedir. Daha farkli ifade etmek gerekirse, kaynak ve erek dilin tini ile
karakterin tininin esdeger bir bulusmasi ¢evirmen tarafindan saglanmalidir.
Cevirmen, eserin karakterinin/karakterlerinin ifadelerini 6zellikle ruhsal sezgileriyle
¢Ozlimleyip gerekirse bir siddet egilimi gdsteren, tehlikeli davranislardan haz alan,
siirekli argo kullanan bir karaktere ozellikle onun ruh haline biiriinerek ceviri
stirecinin anlama asamasini tamamlamasi durumu ortaya ¢ikabilmektedir. Bu konuda
Baydan’in Edebiyat Cevirisinde Cevirmen ve Editér Kararlar: adli makalesindeki su

goriisler de dikkat cekmektedir:

Edebiyat cevirisi birtakim kurallara gore yapilabilecek bir etkinlik degildir. Her
edebiyat eseri ¢evirmeni farkli ¢eviri sorunlariyla karsi karsiya birakir ve g¢evirmen
metni anlamlandirma ve yorumlama siirecinde sorunlar1 saptayarak cevirisinde bunlari
¢ozmeye calisir. Ceviri eser ¢evirmenin sozciik segiminden kiiltiirel unsurlara kadar
her diizeyde verdigi kararlarla sekillenir (2018:290).

Bu diisiinceler dogrultusunda, Philippe Djian’in Betty Blue (Fr: 37,2° le matin)
romaninin Betty Blue ve Isimsiz Anlatic1 Karakterlerinin sahip oldugu psikolojik ve
kisilik dzelliklerinin, ¢eviri siirecinde psikolojik, ruhsal ve duygusal durumlari temsil
eden ifade ve sozciiklerin ¢evirmen tizerindeki yansimalarini igeren bir ¢alisma igin
Iyi bir 6rnek oldugu disiiniilmektedir. Dolayisiyla disiplinlerarast bir alan olan
ceviribilimin bu 6zelliginden hareketle, bu ¢alismada Analitik Psikolojinin kurucusu
olan Carl Gustav Jung’un psikolojik tiplerinden ve kisilik {izerine kullandigi
kavramlardan yararlanilarak kisilik vakasina gore ¢eviri incelemesi yapilacaktir. Bu
incelemede Isimsiz Anlatic1 karakterinin yani sira 6zellikle Betty Blue karakterinin
kisilik incelemesi yapilarak, ortaya atilan savlar iizerinden belirlenen kisilik ve
psikolojik 6zelliklerin ¢evirmen {izerindeki etkileri ve yansimalarini ortaya ¢ikarmak

amagclanmaktadir.

Calismanin boliimlerine kisaca bakildiginda; birinci boliimde disiplinlerarasi bir alan
olan ¢eviribilimin bu 6zelliginden hareketle, ad1 yeralt1 edebiyati ve Beat Kusagi’yla

anilan Philippe Djian’in edebiyati kesfetmesi ve yazma seriivenine nasil
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basladigindan bahsedildikten sonra kendisinin neden yeralt1 edebiyati ve Beat Kusagi
ile anildigina dair goriisler ele alinacaktir. Bu baglamda; Beat kelimesinin kokenti,
edebi bir akim olarak baglayan Beat hareketinin 50 ve 60’11 yillardaki sosyal ve
politik gelismeler sonucu bir genclik ve karsi kiiltiir hareketine doniigmesine
deginilecektir. Beat Kusagi ile ilgili genel gecer goriislerden sonra yeralt1 edebiyati
ve Beat Kusagi yazarlarinin yazdiklari eserlerin birbirleri ile karistirilmasindan yola
cikilarak yeraltt edebiyatindan bahsedilecektir. Yeralt1 edebiyatinin nasil
tanimlanacagina dair belirtilen goriislerden yararlanilarak Betty Blue adli romanin
hangi tiire ait oldugu veya olmadigi yeralti edebiyatinin 6zellikleri baglaminda
degerlendirilecektir. Ayrica yeralti edebiyati arastirilirken karsilasilabilecek
Transgresif/Transgresyonel Kurgu’nun yeraltt edebiyatiyla benzer ozelliklerine
kisaca deginilecektir. Djian’in ilham aldig1 yazarlardan bahsedildikten sonra
kariyerinin ilk yillarindaki edebi anlayisi ile ilerleyen yillardaki disiincelerine
deginilecektir. Daha sonra Djian’in yazmak eylemine nasil baktig1 hakkindaki
goriislerinden ve Tirkceye c¢evrilmis bazi romanlarindan kisaca bahsedilerek
ozellikle Betty ve Isimsiz Anlatic1 karakteri gercevesinde Betty Blue’nun ozeti
verilmeye calisilacaktir. Bunun amaci ilerleyen boliimlerde yapilacak psikolojik ve

ceviribilimsel ¢eviri incelemelerinin daha iyi anlagilmasini saglamaktir.

Calismanin ikinci boliimii, analitik psikolojinin kurucusu olarak bilinen Carl Gustav
Jung’un biyografisi ile baslayarak sonrasinda Jung’un kisiligin tizerine kullandig:
kavramlardan olusacaktir. Psiseyi olusturan katmanlar dahilinde; biling, ego, kisisel
bilin¢disi, kompleksler ve ortak bilingdis1 anlatildiktan sonra arketiplere gecilerek,
persona, anima-animus, golge ve 6zbenden bahsedilecektir. Daha sonra Jung’un
hakkinda su sozleri soyledigi Psikolojik Tipleri’ne gecilecektir: “Benim tipolojim
hicbir anlamda insanlara ilk goriiste etiketler yapistirmaya degil, karmakarisik
ampirik malzemeyi ayiklayip diizenlemeye yarayan elestirel bir diizenektir daha ¢ok™
(2019:15). Jung’un elestirel bir diizenek dedigi Psikolojik Tiplerinden, “Icedoniik
Diisiinen Tip”, “Disaddniik Diisiinen Tip”, “Disaddniik Duygusal Tip”, “Igeddniik
Duygusal Tip”, “Disadéniik Duyumsal Tip”, “I¢edéniik Duyumsal”, “Disadoniik
Sezgisel Tip” ve “Icedoniik Sezgisel Tip” irdelenecektir. Bunun amaci ilerleyen
boliimlerde, Jung’un psikolojik tiplerine gore g¢eviri siirecinde ¢evirmenin karsisina
cikan karakterlerin tiplerini belirlemeye calismaktir. Daha sonra icedoniik ve

disadoniik tiplerin genel biling tutumlari ve genel bilingdis1 tutumlarinin 6zelliklerine
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deginilecektir. Ayrica Jung ekoliinden gelen sair, psikanalist ve cantadora olan
Clarissa P. Estés’in biyografisine kisaca deginildikten sonra Kurtlarla Kogsan
Kadinlar -Vahsi Kadin Arketipine Dair Mit ve Incelemeler adli kitabindaki Vahsi
Kadin arketipinden bahsedilecektir. Bunun amaci vahsi kadin arketipinin bu
caligmanin uygulama kismini daha saglam temellere dayandirarak pekistireceginin

diistiniilmesidir.

Calismanin uygulama bdéliimii olan iigiincii boliimde ise karakterlerin psikolojik ve
kisilik durumlarina gore ceviri incelemeleri yapilacaktir. Bu inceleme yapilirken
Betty Blue romanindan, karakterlerin 6fke, siddet vb. durumlar igeren bolimleri
tablolar halinde sunulacaktir. Bu tablolar ¢eviri siirecinde ¢evirmenin karsisina ¢ikan
karakterler karsisinda aldigi ceviri kararlar1 neticesinde erek dilde incelenirken,
Jung’un psikolik tiplerine gore de karakterlerin icedoniik veya disadoniik yapilarinin
ozellikleri tespit edilmeye ¢alisilacaktir. Jung’un psikolik tiplerine gore karakterlerin
psikolojik tutumlarini ve kisilik tiplerini belirlemede ¢ok sayida okumalar yapilmis
ve kimi uzmanlara danisilmistir. Ayrica romanin ¢evirmeni Aysen Ekmekci’ye nitel
aragtirma yontemlerinden olan miilakat (goriisme) teknigi c¢ercevesinde Betty Blue
romanina ve bu romanin g¢eviri siirecine dair 13 soru hazirlanip sorulmustur. Bu

sorulara verdigi cevaplarin bazilarindan ¢eviri incelemelerinde yararlanilacaktir.

Boylece bu calismanin, yeralti edebiyati romanlarinin karakterlerinin kisilik
ozellikleri baglaminda ¢evirmen psikolojisine nasil yansidigi ve bu yansimanin
cevirideki izdiistimlerinden yola ¢ikilarak ¢evirmenin karakterlerle 6zdeslesmesine

dair konularin arastirilmasina ilham verecegi diisiiniilmektedir.



1. BOLUM
PHILIPPE DJIAN VE BETTY BLUE
1.1. Philippe Djian!

3 Haziran 1949 yilinda diinyaya gelen Philippe Djian’in babasi 16 yasindayken
askere cagrilir ve 20 yasina geldiginde terhis olur. Kisa bir siire sonra evlenir fakat
bu evlilik karakteri dolayisiyla ona evliligin aslin1 sorgulatacaktir. Djian’in babas1 3
cocugu ile birlikte dedesinin evine yerlesir ve ii¢ kardesin en biiyiigii olan Djian
dedesinin despot tutumundan etkilenir. Djian bir roportajinda dedesi ile ilgili olarak
sunlar1 sOylemektedir: “Geng bir adamin bir asker, iistelik eski bir asker taratindan
yonetilmesi zordu” (Garault, 2010). Annesinin ve babasinin hayat goriislerinin,
savunduklart degerlerin farkli kutuplarda olmasi Djian’in ¢ocuklugunun bu tezatlar

arasinda gegmesine neden olur.

Djian, Turgot Lisesine basladiginda kitaplarla ¢ok hasir nesir olur ve farkli sporlar
dener. Aynmi yil okula baslayan Jérome Equer ile tanismalar1 hayatinda farklhi
deneyimlere yol agacaktir. Onun goziinde Jérome inanilmaz olgunluga sahiptir.
Kendi ¢apinda var olmanin, okumanin, yazmanin, sigara igmenin ustasidir. Jérome;
Djian’a “Dinle, bu siifta ¢ok sikilacagimi biliyorum, eger arkadas olmamizi istersen
bir seyler yapacagiz, birbirimize yazacagiz” (Garault, 2010) der. Djian’a gore
Jérome’un dogru kelimeleri bulma konusunda yadsinamaz bir yetenegi vardir ve
yazdiklarin1 Jérome’a okuturken onun en ufak bir tepkisini bile izledigini soyler.
Jérome sayesinde Cendrars, Céline, Salinger ve daha birgok yazardan haberdar olur.
Djian o donem hakkinda sunlar1 soyler: “Edebiyat1 kesfetmem benim i¢in biiyiik bir
soktu. Hayatimda, edebiyatin bana yasattigi kadar yogun anlar yasamadim” (Bitton,
2002).

Djian ve Jérome’un arkadasligi birgok seriiveni de barindirir. Her ikisi de sevdikleri
yazarlarin ve kitap kahramanlarinin izini siirmek i¢in Amerika’ya gitmek isterler. Bu
edebiyat tutkusu ugruna dort ay boyunca ¢alisirlar ve hayalini kurduklar seyahatleri
gerceklestirirler. Liseden sonra bir gazetecilik okuluna kaydolan Djian, seyahatlerine

!Djian’m biyografisi i¢in http://philippedjian.free.fr/bio.htm adresinden yararlanilmstir.



devam edebilmek i¢in bazi gegici islerde ¢alisir. Jérome ile gazetelere satmak igin
yazi dizileri hazirlarlar. Ironik bir sekilde fotograflar1 cekmekten Djian sorumludur.
Jérome daha sonra Djian icin bagka bir is ayarlar. Détective gazetesi, fahiseler ve
polisler hakkinda tutulan kayitlarla ilgili yazabilecek kisiler ariyordur. “Bu bir
yeniden yazma isiydi, kotii yazilmis seyleri yeniden yazmak zorunda kaldim”
(Bitton, 2002) der. 50 contre 1 adli 6ykii kitabindaki Slip ou culotte Gykiisiinii bu
deneyiminden esinlenerek yazmustir. Askerlik gorevi, Jérome ve Djian arasindaki
iliskiyi kesintiye ugratacaktir. Djian, 25 yasindayken Année (Anne-Marie) ile tanisir.
Anne-Marie bir ressamdir. Cift, gegici olarak Corbieres’e yerlesir. Bir y1l sonra ilk

cocuklar1 Loic diinyaya gelir.

Djian, bir arkadasinin verdigi daktiloyu denemek ister ve 50 contre 1’1 olusturacak
kisa Oykiilerini yazmaya baslar. Yazdigi hikayeleri arkadaslarmma okur ve
begendiklerini anlayinca dykiilerini gdstermek i¢in Gallimard’a gider. Alt1 ay sonra
NRF’nin okuma komitesi ona, iislubunun edebiyat dis1 ve yayimlanamaz oldugunu
sOyler. Christiane Barroche, bu gen¢ yazarin yetenegine inanmaya devam eder ve
Bernard Fixot(BFB) yayinevini kuran Bernard Barrault ile temas kurar. Paris yaymn
diinyasinin disinda yasayan yazar, yayincisiyla bile ilk ii¢ kitabi yayimlandiktan
sonra tanisir. Bleu Comme L'enfer ve Zone Erogéne sirasiyla 1983 ve 1984 yilinda
yayimlanir ve bu kitaplar yalnizca birka¢ yliz kopya satar. Asil basar1 37° 2 le
matin’in Jean Jacques Beneix tarafindan sinemaya uyarlanmasiyla ve bu uyarlamanin
tic haftada 800.000 gise rakamlarina ulagsmasiyla gelecektir. Yaklasik yirmi dile
cevrilen romanin basarist mutlaktir. 1985°de yazar ve kiigiik ailesi (ilk kizlar1 Clara
1982’de diinyaya gelir) Biarritz’e taginirlar. Orada da birkag kitap yazar. Blue

Comme L ’enfer 1985 yilinda Yves Bossiet tarafindan sinemaya uyarlanir.

Djian, 1989°da Amerika’da Boston kiyisinda kiiciik bir ada olan Martha’s
Vineyard’a tasinir. Crocodiles’t yazar, Echine’i bitirir ve bu Amerika kagisindan
ilham alarak Lent Dehors’u yazmaya baslar. Bir sonraki etapta 1991°de Italya’nmn
Floransa kentine seyahat eder ve Sotos’u kaleme alir. Sotos, Gallimard yayimnlarinin
“blanche” koleksiyonunda yayimlanan ilk romanidir. “Blanche” koleksiyonu;
Gallimard’in yayimladig1 Fransiz edebiyatinin biiyiik bir koleksiyonudur. Daha sonra
ticlemeye doniisecek olan Assasins, Criminels ve Sainte-Bob’un ilk cildini yazmaya

baslar ve ticlemeyi tamamlar. Sonra Vers Chez Les Blancs’1 yazar. 1999 yilinda Paris
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Film Festivali jiiri lyeligine segilir. 2002 yilinda Céline, Hemingway, Cendrars,
Salinger ve Brautigan gibi sevdigi yazarlar hakkindaki yazilarin1 Ardoise baglikli bir
derleme haline getirir. Ayni yi1l Ca, C’est Une Baiser yaymmlanir. 2009 yilinda
Impardonnables ile Prix Jean-Freustié ddiiliinii, 2012 yilinda ise Oh ile Prix Interallié
odiiliinii kazanir. “2013 yilinda Love Song adli kitabi yayimlanir. Ayrica sarkici
Stephen Eicher ile s6z yazar1 olarak ¢alismustir, Ingiliz oyun yazari Martin Crimp ve
Harold Pinter'in oyunlarini ingilizceden Fransizcaya ¢evirmistir” (Borrey, 2015:67).
Onlarca romanin yazart Djian’in son kitab1 2020 Eyliil ayinda 2030 adiyla

Flammarion yayinlar1 tarafindan satisa stirtilmiistiir.
1.2. Djian’in Edebi Anlayisi1: Beat Kusagi ve Yeralt1 Edebiyati

Djian hakkinda edebi bir arastirma yapilmak istenirse, yazarin bir¢ok akim ve tiir ile
iliskilendirildigi ile karsilagilmast kaginilmazdir. Kendisi; kimi zaman yeralti
edebiyatiyla iliskilendirilir, kimi zaman Beat Kusagi’nin varisi olarak anilir ve kimi
zaman da rock yazari olarak tanitilir. Bu ¢alismanin ana kaynaklarindan olan Betty
Blue’nun Ayrinti Yayinlari’nin yeralti edebiyati kategorisinde basilmast bu duruma
ornek teskil ettigi gibi Djian’in daha c¢ok bu kategoride ele alinmasi konusunda
kiiciik de olsa bir yonlendirme yapmaktadir. Ancak her iki durumda da yeralt1
edebiyatinin ve Beat Kusagi’nin eserlerinin 6zellikleri dikkat ¢ekmektedir. Her iki
tiriin de on plana ¢ikan en Onemli Ozelligi, eserin kaleme alindigi ve Ozellikle
karakterlerinin kullandig1 dildir. Genellikle bu iki tiir {izerine yapilan arastirmalarin
cogu eserlerin dili lizerine odaklidir. Ancak boylesine standart bir dil disinda kendine
Ozgii dil kullanimma sahip olan Ozellikle yeralti edebiyatina ait eserlerin
karakterlerinin psikolojileri de dnem arz etmektedir. Dolayisiyla bu ¢alismada Betty
Blue romaninin hangi tiire ait oldugu ve karakterlerinin dil 6zelliklerinin yani sira
hangi psikolojilere sahip oldugu gibi bu psikolojilerin geviri siirecine ve gevirmen
tizerinde etki yarattigi da onemli bir konu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu yiizden
Djian’n kendisine atfedilen goriisler hakkindaki diisiincelerine gegmeden once Beat
Kusagi, temeli Beat Kusagi’na dayandirilan yeralt1 edebiyati hakkinda 6ne siiriilen

goriisler incelenecektir.

Mailer 1952 yilinda New York Times Dergisinde yayimlanan bir yazisinda sunlar

sOylemektedir:



Beat kelimesinin kokeni belirsiz ama Amerikalilarin ¢ogu icin bu kelimenin ne anlama
geldigi gayet agik. Bu kelime sadece bitkinlik degil tikenmislik hissini de veriyor.
Zihnin ve nihai olarak ruhun kurakligina, sadece biling diizeyine indirgenmeye isaret
ediyor. Kisaca sdylemek gerekirse beat, kisinin kendi duvarina ¢carpmasi.

Hareketin iiyeleri iggiidiisel olarak bireysel davraniyor, bunu disa vurmak i¢in bohem
davranmaya ya da disaridan dayatilan bir eksantriklige ihtiyag duymuyorlar. Korkung
bir buhranin olumsuz kosullarinda biiyiiyen, kiiresel savasin her seyi kolektif olarak
yok ettigi bir donemde yetigsen bu insanlar kolektiflige giivenmiyorlar (Ed. Erdogan,
2015: 10).

Anar (2018); edebi bir akim olarak baslayan Beat hareketinin bir genglik ve karsi
kiltir hareketine donlismesiyle 1ilgili, sanatin dig diinyadan ve toplumsal
gelismelerden bagimsiz olmadigin1 vurgulamaktadir. Anar; 6zellikle 50 ve 60’h
yillardaki sosyal ve politik gelismeler sonucunda Beat Kusag1 yazarlarinin edebiyatta

tek bir yol olmadigini, sinirsiz yollar olabilecegini kanitladiklarini soylemektedir.

Yukaridakiler Beat Kusagi’yla ilgili genel gecger goriislerdir. Aslinda Beat Kusag:
yazarlarinin eserleri ve yeralti edebiyati olarak adlandirilan eserler hep karistirilan
kavramlardir. Yeralti edebiyati denildiginde, bu tiiriin nasil tanimlanacagina dair
bir¢cok goriis beyan edilmistir. Cogulu, yeralti edebiyatini su sekilde 6zetlemistir:
“Bazi elestirmenler metinde ele alinan temalara bakmak gerektigini sdylerken
bazilar1 metnin yayimlanma siirecinin yeraltinda geg¢mesi gerektigini, herhangi bir
yayinevi ile iligkiye girilmemesi gerektigini disiiniir” (2010:1). Diger bir goriise gore
ise “Bazi ¢evrelerde yazarin yasam tarzi ve tutumu da yeralt1 edebiyatinin dlgiitleri

arasinda kabul gérmektedir” (Karacan, 2019:47).

Oktem (2011) ise yukaridakilerden farkli olarak yer alt1 edebiyatinin temel

Ozelliklerini asagidaki tabloda verildigi tizere yedi madde olarak belirlemistir.

Tablo 1: Oktem’e Gére Yeralt1 Edebiyatinin Temel Ozellikleri

1. Kurgusal anlamda sahicilik 6n plandadir; cinsellik ve siddet Ogeleri yapittan
soyutlanamaz.

2. En u¢ ve sira dis1 olaylar ele alinsa bile, yapitlarda fantastik ya da bozulmus
gerceklik degil, somut gerceklik s6z konusudur.

3. Dilin kullanim1 son derece esnektir, argo ve kiifiir kullanimindan kag¢inilmaz.

4. Yapitlardaki karakterler genellikle siradisidir.




5. Gerek temasal anlamda, gerekse dil ve anlatim bi¢imlerinde kesinlikle didaktik bir
yontem kullanilmaz. Ogreticilik vasfi igermez.

6. Genel kabul goren etik ve estetik degerleri Onemsemeyip kendi etigini ve
estetigini olusturur.

7. Insan psikolojisinin gizli kalmig yanlarina ait zengin veriler barmndirir.

Oktem’in belirledigi bu yedi maddeye gore Djian’in Betty Blue romani
yorumlanmak istenirse; birinci maddeden yola c¢ikarak Betty Blue romaninda
cinsellik ve siddet 6gelerine eser boyunca rastlanmaktadir. Oktem (2011:17); yeralt:
edebiyatinin insanin karanlikta kalan yanlarini agiga ¢ikardigini ve igcerdigi siddetin

hayatta var olan siddetten baska bir sey olmadigini sdylemektedir.

Ikinci maddeye bakildiginda; Betty Blue’da olaylar fantastik edebiyata kaymaz.
Okuru rahatsiz edecek olsa bile gerceklikle baglantisinin kopmadigi, olaylarin
yumusatilmadigr goriiliir. Ugiincii maddeye gére diisiiniildiigiinde romanda giindelik
dilin pervasizca kullandig1, gerektiginde argoya yer verildigi goriliir. Dordiincii
maddedeki siradisiliga Oktem’in kaleminden bakildiginda kendisi Beat Edebiyati ve
yeraltt edebiyatinin karigtirllmamasi1  gerektigini asagidaki ciimlelerle ifade
etmektedir:
Genelde marjinal, uyumsuz karakterler s6z konusudur ama bu uyumsuzluk hayatla
catismaktan kaynaklanir. Karakterlerin bir kismi hareketli bir yasam siiren aktif
insanlar olmakla birlikte bir kism1 da i¢e kapanik, belli 6lgiilerde pesimist 6zellikler
tastyan kisilerdir. Bu noktaya 6zellikle 6nem vermek gerektigi kanisindayim, ¢linki
elestirmenlerin bir kismi, karakter 6zelliklerindeki bu benzerliklerden dolay:1 kara
edebiyat ya da Beat edebiyatindan etkilenen bazi yapitlari dogrudan yeralt1 edebiyati
olarak adlandirma egilimine girmektedirler. Roman kahramaninin alkol ya da
uyusturucu kullanmasi ya da toplumsal deger yargilarina kosut bir cinsellik yasamiyor
olmasi, o yapitin yeralti edebiyatina ait olmasma yetmeyecegi gibi, kahramani g¢ok

daha siradan bir yasam siirdligii halde, yapit yeralti edebiyatina dahil olabilir
(2011:17).

Betty Blue g6z 6niine alindiginda Betty’nin ve Isimsiz Anlatici’nin Oktem’in de ifade
ettigi gibi gilinlik yasamdaki bazi uyumsuzluklarinin hayatla ¢atigmaktan
kaynaklandigin1 s6ylemek yerinde olur. Bu karakterler normal kavraminin disina
cikarlar. Bu baglamda “normal” kavramina bakildiginda, Gegtan bilimsel olarak
normal ve normaldist davraniglarin ayrimini yaparken kullanilabilecek belirli bir

Olciit yoktur demektedir:
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Bedenin normal yapist ve iglevleri bilindiginden fiziksel hastaliklarin tanimlanmasi
olduk¢a kolaydir. Buna karsilik, psikolojik diizeyde olgiit kabul edilebilecek bir
normal modeli mevcut degildir. Bu konudaki c¢esitli yaklagimlar birbirine karsit iki
temel goris igerisinde toplanirlar. Birinci goriisii benimseyenler, toplumsal normlara
uyma oraninin normali, bu kurallardan sapma oranmin ise normaldisini belirledigi
goriisiini savunurlar (2018:12).

Besinci madde baglaminda Djian’in eserlerinde rastlanan, Ogreticilik veya yol
gosterme kaygilari tasimayan tislup da bu maddeyle ortiismektedir. Altinct maddede,
Oktem’e gore bu eserler etik ve estetik degerleri dnemsemeyen ya da yikmaya
calisan degil bu degerleri 6nemsemeyen bir tirdiir. Son maddede ise insan
psikolojisinin gizli kalmis yanlarina ait zengin veriler barindirmasiyla ilgili Oktem’in
goriisleri su sekildedir:

Yeraltt edebiyati yapitlarinda genellikle uzun karakter tahlilleri yapilmadigi, olay

orgiisii 6n planda oldugu halde, karakterler siklikla marjinal kisilikler oldugu i¢in

psikolojik ¢oziimlenmeye yatkindirlar ve bu agidan ele alindiginda okura ¢ok zengin
bir kisilik ¢oztimlemesi olanagi sunarlar (2011:18).

Bu baglamda Betty Blue romanm1 géz oniine alindiginda, uzun karakter tahlilleri
olmamasimna ragmen kisilik c¢oziimlemesi ve psikolojik acgidan karakterleri
betimlemek icin zengin bir altyapr sundugu goriilmektedir. Igerik bakimindan,
Oktem’in ileri siirdiigii maddeler 15131nda ise Betty Blue romaninin bu maddelerle
ortiistiigii sOylenebilir. Fakat metnin yayimlanma siirecine bakildiginda bu konuda da
farkl1 goriisler bulunmaktadir. Erdogan, Notos Dergisinin yeraltt edebiyatina

adanmus sayisinin Yerin Dibi! adli yazisinda bir edebiyat tiirii olarak yeralti

99 ¢¢

edebiyatinin olmadigin1 fakat “pazar”-“market” olarak mevcut oldugunu ileri

stirmektedir, bu konu hakkindaki goriisleri soyledir:

Sanildig1 {izere: sapkin inan¢ sistemleri ve cinsellik egilimleriymis, siddetmis,
katiliikmiis bu edebiyatin unsurlar1 olmadigi gibi bu olmamaklig1 bdyle bir edebiyatin
zaten olmayigindan dolay1 degil, sayilan 6zelliklerin herhangi bir edebiyattan ziyade
insan melekesinde bulunan temel melekeler olmasindan ileri gelir. Bunlar edebiyatin
degil, insanin &geleridir (2011:28)

Akarsu ise yeralti edebiyati i¢in yazarlar bakimindan sdyle bir yorum getirmektedir:

Mesela 18. yiizyilin en sapkin yeraltt edebiyat¢ist Marquis de Sade bugiin okul
kiitiphanelerinde bile bulunabilmektedir. Mesela Sair Esref 19.Yiizyilin son
ceyreginde yeralti edebiyatiydi, bugiin ise ders kitaplarinda... Nazim Hikmet
1930’larda yeralt1 edebiyatiydi. Said-i Nursi 1990’a kadar yeralt1 edebiyatiydi. Kemal
Tahir, Yasar Kemal, Orhan Kemal, Aziz Nesin’in bile yeraltina ait olduklari dénemler
yasanmistir. Bes yiiz y1l Oncesinin yeralti edebiyati olan, giiniimiiziin ana kiiltiirel
0gesi olabilmektedir. Ortagagda engizisyonda yakilan eser sahipleri bugiin gururumuz
olabilmektedir (2011:37).
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Marakoglu’nun yeralt1 edebiyati eserleri hakkindaki goriisleri su sekildedir:

Konvansiyonel basim-yayin araglart diginda, ¢ogu kere gizliden, el altindan dagitimi
yapilan yaymlardir bunlar. ilk akla gelenler savas, devrim, baski dénemleri ve
diktatorliik rejimleri altinda, adi {istiinde yeraltindan yapilan yaymlardir bunlar. Tabii
bu arada teksirle, el yazisiyla, fotokopiyle ¢ogaltilan, geleneksel anlamda bir
yaymevinden basilmamis olan kitaplar ve fanzinler de var (2011:47).

Ucgkan gergek yeralti edebiyatinin, toplumun ikiyiizlii ahlakinin tersine gergekten etik
oldugunu sdylemektedir: ”i¢inden hayat akar, hicbir seyi dislamadan” demektedir
(2011:43).

Yeraltt edebiyatinin ne oldugunu anlamaya calisirken baska kavramlarla da
karsilagmak miimkiindiir. Bu kavramlardan birisi de Transgresif/Transgresyonel
Edebiyat’dir. Marakoglu, transgresif kurgunun temelinde toplumsal degerlerle
sorunlar1 olan, mevcut diizenin disinda kalmis, marjinal, suclu, anti sosyal ve belki
nihilist kisileri konu edinen metinlerle karsilasildigini ve bu sayilanlarin Ayrinti
Yaymlari’nin Yeralti Edebiyati dizisiyle oOrtiismekte oldugunu sdylemektedir

(2011:48).

Biitiin bu goriislerden bahsedilmesinin nedeni Djian’in Beat Kusagi’yla ve yeralti
edebiyatiyla anilmasidir. Dolayisiyla Djian’in edebi anlayisinin anlasilabilmesi i¢in
bunlardan bahsetmek gerekliligi dogmustur. Djian’in yasam tarzina bakildiginda
kendisinin su ifadeleri yer almaktadir: “Dikkatsiz bir genglik yasadim. Yani
uyusturucu ve alkol kullandim demek istiyorum. Ama bu bizim nesilde neredeyse
normaldi. Diizenli olarak hi¢ uyusturucu kullanmadim, ama o donemde ortalikta
dolanan seyleri denedim, tanidigim tiim insanlar gibi” (Garault, 2010) demektedir.
Djian’in gencliginde kaygisiz, basina buyruk bir yasam tarzin1 benimsemesi,
seyahatlere atilma arzulari, kendisinin de edebiyatinin pesine diistiigii Beat Kusagi
yazarlarinin yasam tarzi ile ortiismektedir. Bir roportajinda “ABD’ye giderken bati
yakasina gidiyordum ¢iinkii Kerouac’in orada yasadigini biliyordum” (Bitton, 2002)
der. Bu baglamda Beat Kusagi’'nin babasi sayilan Jack Kerouac’in izini siirmesi,

ondan ilham almas1 da Beat Kusagi’yla neden anildigina bir 6rnek teskil etmektedir.

Djian’in Ernest Hemingway, Richard Brautigan, Jack Kerouac ve Jerome David
Salinger gibi 6nemli edebi esin kaynaklarinin ¢ogu Amerikalidir. Bununla birlikte,
Le Fol’e gore etkilendigi yazarlar listesinde Fransiz yazarlar Louis-Ferdinand Céline
ve Blaise Cendrars'da bulunmaktadir (Akt: Borrey, 2015:67). Dolayisiyla yazarin
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neden rock yazari olarak amildigi ilham aldig1 yazarlara bakildiginda anlagilir

olmaktadir.

Platten’e gore, Djian’in tislubunda 1950'lerin Beat edebi tarzinin izleri ozellikle
belirgindir ve bu durum romanlariin ¢ogunda yer alan yazar ile birinci sahis anlatici
arasindaki yogun ve 6znel 6zdeslesmeyle kanitlanir (1995). Bu 6zellik, eserleri Beat
edebiyatini da etkileyen Céline'in yazilarinda da mevcuttur (Akt. Borrey, 2015: 76).
Platten; yazarin birinci sahis anlatic1 (Isimsiz Anlatict) ile yakin iliskisine ve Jack
Kerouac'm kurgusundaki karakterler ile Djian'in eserlerinde yer alan karakterler
arasinda benzerlikler oldugunu; Kerouac'n kendine 6zgii ve konusma diline benzer
“spontan diizyazi1” stili Beat edebi tarzinin Djian'in eserlerini sekillendiren bir kanit
oldugunu disiinmektedir (Akt. Borrey:76-77). Platten’in, Djian’in romanlarini
birinci sahis anlaticinin 6znel bakis acisindan yazmasi hakkinda goriisleri soyledir:

Djian gibi Kerouac da birinci sahis anlaticinin 6znel bakis agisindan yazar. Bu durum,

37, 2 ° Le matin, Maudit Manége (1986) ve Impardonnables (2009) dahil olmak iizere

bir¢ok Djian romanmin bir 6zelligidir. Hem Djian hem de Kerouac'in eserlerinde,

yazarin anlaticiyla yakin iliskisi, anlaticilarin  genellikle kendi yarattiklar

kahramanlarina yas ve mizag¢ agisindan benzer yazarlar olmalari, deneyim ve gortisleri

siklikla karakterlerin deneyimleri ve goriisleri ile Ortiisiir ve bunlar1 yansitir. Platten'e

gore Kerouac, 37, 2 ° Le matin iizerinde 6nemli bir etkiye sahiptir (Akt. Borrey,
2015:76-77).

Yukaridaki ifadelerden Djian’in birinci sahis anlaticinin 6znel bakis agisiyla yazmasi
hakkindaki goriisler baglaminda sunu da belirtmek gerekir ki, bu ¢aligmadaki roman
kahraman1 da bu goriislerdeki gibi birinci sahis olarak yazmaktadir. Ilerleyen

boliimlerde Isimsiz Anlatici olarak bahsedilecektir.

Biitiin bu goriislerden sonra Djian’1n edebiyat anlayisina deginmek gerekirse; kendisi
bir roportajinda artik altmis yasinda oldugunu, edebiyat anlayisinin degismedigini
ama yaklagim seklinin degistigini, artik lizerine yapismis olan etiketleri tasimak
zorunda olmadigini, biitiin bunlarin onu ilgilendirmedigini belirtmektedir (Garault,
2010). O donemlerdeki edebi anlayisina kendi soézlerinden bakilirsa sunlari

sOylemektedir:

O donemde karsimdakilere yaziyordum. Canimi sikan yazarlara. Sinirli bir yazardim.
Kitapgilar1 dolduran yazarlar beni rahatsiz ediyordu, ¢ilinkii insanlarin daha 6nemli
seyleri gdrmelerine engel olduklarini diislinliyordum. Kugagimdaki tiim gengler gibi
ben de Amerika’dakilere odaklandim. Le Clézio ya da d'Angelo Rinaldi bana artik
yetmiyordu. Fransa’daki sorun, ¢ok fazla az yetenekli yazarin olmasi fakat bu az
yetenekli yazarlarin biiyiik yazarlara doniismemesi (Garault, 2010).
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Yine roportajinda Djian’a “rock yazar1” etiketinin tiniine tin kattig1 sdylendiginde:
“Evet ama tasgimasi agir bir yiikti. Buna dayanamadim ve Fransa’dan ayrildim.
Boyle yasayamazdim. “Rock yazar1”... korkungtu, ben daha ¢ok bireyciligi 6ne
c¢ikaran bir nesildenim. Ben bir Hintliyim; yalnizca karis1 ve silahi olan, hepsi bu”
seklinde cevap vermektedir (Garault, 2010). Borrey; Djian’in kariyerinin ilk yillari
hakkinda Ezine’in yazdigi Entre Nous Soit Dit adli kitaptan su goriisleri aktarmistir:

Ozellikle kariyerinin ilk dénemlerinde Djian, edebi ve kisisel kimligini gizemle
ortmekten ve yazilarinin karmagikligini agiga ¢ikarmamaktan memnun goriinmektedir.
Zaman zaman, onu bir idol olarak selamlayan soixante-huitards? gibi, devrimci rocker
imgesinin, ona sempati duyanlarin arzularini tatmin etmek igin bir tuzak olarak
kullanilmasima izin verir. Bununla birlikte, bu kliseyi kendisinden ayri, bir yazar
olarak kisiliginin basitlestirilmis bir karikatiirlini yansitan bir yanilsama olarak
goérmektedir (2015:68-69).

Akarsu’nun “Bes yliz y1l 6ncesinin yeralt1 edebiyati olan, giinlimiiziin ana kiiltiirel
Ogesi olabilmektedir” (2011:37) ifadesine ve Akas’in; “bir kez yeralt1 olan ilelebet
yeralt1 kalir diye bir kural yoktur, edebiyat tarihi de bunun aksini gosteren drneklerle
doludur” (2011:32) goriislerine bakildiginda, Djian’in bugiin yeralt1 edebiyati, Beat
Kusagr veya rock yazari olarak anilmasinin caglara gore ve insanlarin sanat
anlayisina gore degisebilecegini sdylemek miimkiindir. Transgresif kurgu ya da
yeralti edebiyatinin Beat Kusagina dayandirilmast hakkindaki tartigmalar
giincelligini korurken, Djian’a (Garault, 2010) sen bir rock yazarisin, tiim bir neslin
yazarisin dendiginde buna dayanamayip gittigini sdylemesinden yola ¢ikarak tiim bu
tartigmalarin diginda kaldigini sdylemek de miimkiindiir. ilerleyen béliimlerde geviri
incelemelerinin daha iyi anlasilabilmesi i¢in bu boliim Beat Kusagi, yeralti edebiyati

ve Djian hakkindaki goriislere ayrilmistir.
1.3. Djian’in Tiirkceye Cevrilmis Romanlari

Djian’in Tirk¢eye ¢evrilmis romanlarindan bahsetmeden once, Djian’in yazmak
eylemine hangi gozle baktigi, romanlarinin nasil dogdugu, onun i¢in hikdyenin mi
yoksa iislubun mu 6nemli olduguna deginmek Djian’t anlamak i¢in gereklidir.
Asagidaki romanlarin 6zeti, sadece bu c¢alisma icin kullanilacak ceviri eserlerden

yapilmistir. Bu ¢eviri eserler sunlardir: Erojen Bolge (Djian:2002), Siirtiismeler

2 Soixante-huitard: 1968 yilunda sivil itaatsizlige katilan veya bir sekilde desteleyen kisileri, dgrenci
protestoslarini ya da genis ¢apli grevleri karakterize eder (Wictionary).
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(Djian:2005), Affedilmeyenler (Djian:2014), Intikamlar (Djian:2017, Vay
(Djian:2015), Canim Cicim (Djian:2015), Esiktekiler (Djian:2001).

Djian roportajinda yazmaya baslamadan 6nce edebiyatin ne olduguna dair diisiinmek
i¢in zamaninin olmadigini yazmaya bagladiktan sonra neden yazdigini ve bunun ne
ise yaradigini sorguladigini ileri siirmektedir (Garault, 2010). Herhangi bir romanin
nasil ortaya c¢iktigi ile ilgili ise sunlari belirtmektedir: “Her sey ilk climlenin
miizikalitesiyle basliyor. Bana 0yle geliyor ki, iizerinde hi¢ calismadigim bir tiir
kiskanglik gibi. Kisa, biikiilmiis, kotii vidalanmis, kaba olabilir ama o ciimle bir
vurusta tiim hikayeyi etkiler” (Garault, 2010). Djian’in yazar kimliginin bir
yansimasi olarak yazacagi ilk ciimleden bahsederken bile edebi bir duyarlilikla

betimledigi gézlemlenmektedir.

Ik ciimlenin miizkalitesinden dem vuran yazar, bu ilk ciimlenin ¢ok Onemli
oldugunu ifade etmektedir. ilk ciimleyi yazmadan daha ileri gitmeyi
basaramayacagini sdylemektedir. Bir romanda, hikdyenin onemli olmadigini tiim
hikayelerin zaten oliim, bencillik, tutku, kiskanclik gibi 6geler iizerine oldugunu
disinmektedir (Garault, 2010) ve edebiyattan ne bekledigini su sekilde
agiklamaktadir:

Proust gibi insanlar, arttk caddeyi ge¢meme yardim etmiyor, karimla ya da
cocuklarimla konugmama da, onlarla estetik bir duygu hissedebiliyorum ama bu bana
yardim etmiyor. Ancak benim i¢in edebiyat sadece giizel olmakla kalmamali ayni
zamanda yasamaniza da yardimci olmalidir. Edebiyat sadece aydinlarin meselesi
degildir (Garault, 2010).

Djian’1n bu goriislerinden sonra Tiirk¢eye ¢evrilmis romanlarindan kisaca bahsetmek
gerekirse Zone Erogene (Erojen Bolge-Djian:2002) adli romanmin ana karakteri de
bir yazardir ve romanin ortalarina dogru adinin da Philippe Djian oldugu anlasilir.
Djian, kahramani1 Djian’a bir sayfada sunlar1 sdyletiyor: “Ben ¢ok tutulan bir yazar
degildim, hi¢bir akima da bagli degildim, savunacak 6zel bir diisiincem de yoktu; bu
bana oldukc¢a Ozgiirliik sagliyordu...”’(2002:210). Bu satirlardan sonra, romanin
kahramaninin da bir yazar olmasindan yola ¢ikarak kitabin otobiyografik 6zellikler
tagidigini diisiinmek miimkiindiir. Clinkii Djian’da gercek hayatta hi¢cbir akima bagh
olmadigin1 sdylemistir. Roman kahramani Djian yeni romanmna basladiginda,
yorgunluktan bitap diisene kadar yazma seriiveninin igine dalar. Yeni bir kitap

yazmanin tiim sancilarim1 ¢eker. Bu arada Nina bir gece Djian’1 aldatir, ayrilirlar.

15



Sonunda Djian romanini yazabilmek igin bir otele yerlesir. Romanini bitirdikten
sonra ne olursa olsun hayatinda Nina’y1 istedigine karar verir. Nina’y1 bulur,
barisirlar. Fakat Djian yeni bir kitap yazmak icin hazir hissetmektedir. Kitabin
kahramani1 Djian’in ve sevgilisi Nina’nin arasinda gegen asagidaki diyalog kitabin
aslinda bir 6zetidir. Sorun roman yazmaya calisirken hayatinda bir kadinin olmasidir.
Yeni bir romana baglayacagini sdylediginde hayatindaki kadinin tepkisini gozler
Oniine sermek i¢in asagidaki 6rnek dikkat ¢ekicidir.

Biliyor musun, esinin geldigini hissediyorum, dedim. Saniyorum yakinda yeniden

yazmaya baslayacagim. Duru bir giizelligi vardi. Gozlerini benden ayirmadi, bir melek

gibi giilimsiiyordu. Bir elini ¢enesine dayali tutarak, 6teki eliyle salata tabagini aldu.

Tabag: iki ya da {i¢ saniye havada tuttu, sonra elinden birakti, tabak korkung bir

giriiltiyle ~ dosemenin  {istinde  patladi.  Elbette, dedi. Ne  zaman
basliyorsun?...(2002:271).

Bir diger romani1 Frictions (Sirtiismeler-Djian:2014), 11 yasindaki karakterin, bir
erkek ¢ocugun goziinden anlatilanlarla roman baslar. Cocugun ailesiyle karmasik bir
iliskisi vardir. Daha sonra roman birden genclik yillarinda erkek dergileri i¢in poz
verdigi, mankenlik yapti§i doneme gecer. Siirekli sarhos olup erkek arkadaslar
edinen annesiyle iligkisi romanda giincelligini korumaktadir. Daha sonra evlendigi
donemde, karisimi trajik bir sekilde bir gaz kacagimin neden oldugu patlamada
kaybeder. ilerleyen boliimlerde kiziyla olan iliskisi, aralarindaki sorunlar ve hep
hayatinda olan bir anne figiiri roman1 olusturmaktadir. Romanda, Erojen Bdlge’den

asina olunan karakter isimleri bulunmaktadir: Cécilia, Marc, Lili...

Yazarin Tiirkgeye c¢evrilen bir diger romani Impardonnables (Affedilmeyenler-
Djian:2014), Djian’in eserlerinde asina olunan yazar kimligini yine bir kahramana
yliklemesini ele almaktadir. Roman 60 yaglarini siiren eski bir yazar, Francis’in
gbziinden anlatilmaktadir. Ik esini ve bir ¢ocugunu trajik bir sekilde yillar dnce
kaybeden Francis’in, kiz1 Alice’in ortadan siradist bir sekilde kaybolmasiyla birlikte

i¢ diinyasindaki ¢atigsmalar giin yiiziine ¢ikmuistir.

Djian, Vengeances (Intikamlar-Djian:2017) isimli romaninda ise, 18 yasindaki oglu
Alexandre’in intihar etmesiyle hayatinin en biiyiik acisin1 yasayan Marc’1 anlatir. Bir
sabah metroda sarhos bir kiza yardim etmesiyle birlikte bazi seyler giin yiiziine

cikacaktir.
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Djian’in bir diger roman1 Oh (Vay-Djian:2015), basarili bir is kadin1 olan Michelle’in

hayatinin bir gece tecaviize ugramasiyla altiist olmasini anlatmaktadir

Chéri-Chéri (Camim Cicim-Djian:2015) roman1 yine bir yazar olan kitabin asil
kahramanmin ayni1 zamanda geceleri bir kabarede kadin kiligma girerek dans

etmesini ve Denis’in, karis1 Hannah’nin ailesiyle olan iliskilerini ele almaktadir.

Djian’in Maudit Manége (Esiktekiler-Djian:2001) roman: “Bir aksam, Betty’nin
Olimiinden yaklasik bes yil sonra...” (Djian, 2001:9) ciimleleriyle baslamaktadir.
Romanin kahramani1 Betty Blue’nun Isimsiz Anlaticisi’dir. Onun igin hayatin devam

etmesini ele alir.

Yukarida Djian’in Tiirk¢eye ¢evrilmis romanlarina ¢ok kisa deginildikten sonra
kendisinin yazarlig: ile ilgili diislinceleri bu baslik agisindan dikkat ¢ekmektedir.
Djian’m yazarlig: ile ilgili goriisleri sdyledir: Ben ciddi bir yazar degilim. Ama
Hemingway’de ciddi bir yazar degildi (Garault, 2010). Bu s6zlerinin aksine Djian’in
yazarlar hakkinda ciddi goriisleri vardir. Bir yazarin bizi ¢evreleyen diinyay1
aktarabilecegini ¢linkii etrafindaki bir tlir titresimi hissettigini sOylemektedir
(Garault, 2010). Bu titresimin nasil aktarilacagini ise su sozlerle dzetlemektedir: “Bu
zihinden ziyade bir el is¢iligi, kelimelerle nerede oynayacagini bilmen gerektiren bir
zanaatkarlik” (Garault, 2010). Yazarlig1 zanaatkarlik olarak goren Djian’in yazma
isini ciddiye aldigi ortadadir. Djian i¢in bir romanin gidisati ilk ciimlenin
miizikalitesine baghdir. Ilk ciimleyi yazdiktan sonra icinden oykiilerin tastigini
soylemektedir (Garault, 2010). Yukarida Tiirk¢eye ¢evrilen romanlarinda Djian’in bu

diistincelerini barindirdig1 gézlemlenmektedir.
1.4. Betty Blue

Betty Blue romaninin her ne kadar yukarida tartisilan alanlara iligskin ozellikler
icerdigi vurgulansa da ve Ayrintt Yayinlari’'ndan ¢ikan Tiirkce basimindaki ek
bilgiler yeralti edebiyatina ait olduguna isaret etse de, bu romanin ozellikle Beat
Kusagi’ndan izler tasiyan bir yeralti edebiyati 6rnegi oldugu diistiniilmektedir. Ancak
daha ¢ok romaninin Tiirkce ¢evirisine verilen baslik olan ve ayni1 zamanda romaninin
ana karakteri olan Betty karakterinin isimsiz Anlatici olan karakter ile yeralti
edebiyat1 tarzi hayat seriivenini ele almaktadir. Romandaki bu ikilinin sertivenine

deginmeden 6nce Betty ve Isimsiz Anlatic1’y1 betimlemek, takip eden basliklardaki
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bu c¢ifte yonelik hem psikolojik hem c¢eviribilimsel incelemelerin daha iyi

anlasilmasini saglayacaktir.

Betty Blue’nun arka kapaginda da yazildigi gibi yeralti edebiyatinin en “yirtic1”
orneklerinden biri oldugu tanimmi Betty’nin karakteristik 6zelliklerine uygun
diismektedir. Romanin efsane karakteri Betty’den tek climleyle bahsetmek gerekirse,
ele avuca sigmaz bir civa olarak tanimlanabilir. Betty, cok yonlii, ¢ok duygusal, aym
zamanda dur durak bilmeyen, i¢indeki firtinalariyla etrafinda da firtinalar koparan bir
karakterdir. Hir¢in, tutkulu, kizgin, hayata karsi ofkeli ama asiktir, asktir Betty.
Eglenir, eglendirir. Tipki bir roller coaster’da gibi hizi kesilmeden doludizgin
yasarken birden her sey raydan ¢ikar. Delilige gecistir bu. Hayatinda her sey pamuk
ipligine baghdir. Betty Veniis’tiir. Betty sicaktir, Betty atestir. Betty firtina 6ncesi

sessizliktir.

Romanin diger bir énemli karakteri Isimsiz Anlaticr’dir. Roman onun gdziinden
anlatilir. Isimsiz Anlatic1, Betty’nin aksine durgun bir gél gibidir. Sakindir. Betty
gibi firtinalar koparmaz, bir kosede kalip hayatin akip gitmesini izlemek ister. Fakat
Betty’nin riizgarina kapilacaktir. Betty hayatina girdikten sonra genel olarak bu
iliskiyi sOyle ifade etmektedir: “Kimi zaman hayat size mutlak miikemmellikte baz1
anlar sunabilmekte ve sizi kutsal bir bulutla sarmalayabilmekteydi. Kulaklarimin
sanki olaganiistii bir ruh haline erigsmisim gibi ¢inladigini hissediyordum” (Djian,
2013:22). Isimsiz Anlatic’'nin onu fazla yormayan bir isi vardir. Sehrin
kalabaligindan uzakta, yaptig1 tamir islerinin karsiliginda barindig: bir bungalovda
hayatim siirdiirmektedir. Isimsiz Anlatict romanda hayatiyla ilgili sunlari
sOylemektedir:

Genellikle hava giizelse beni sezlongumda bulabilirlerdi, saatler boyunca sezlonga

yapismis bir halde kalabiliyordum, yasam ve 6liim arasinda iyi bir denge tutturdugumu

disiiniiyordum, eger oturup bes dakika disiiniiliir ve satilik olmayan birka¢ sey

disinda hayatin size sunacagi olaganiistii higbir seyin olmadigi kabul edilirse
yapilabilecek tek akillica seyi buldugumu saniyordum (Djian, 2013:10).

Betty iki valiziyle birlikte bir dgle vakti Isimsiz Anlatict’'nin kapisinda beliriverir.
Birlikte yasamaya baslarlar. Isimsiz Anlatic’ya gdre giinlerce renkli bir riiyada
ylizmiislerdir. Ama Betty kendini kapana sikismis hissetmektedir. Bir seyler ona
yetmemeye baslar. Isimsiz Anlatic1 yine hayatin anlamini ¢zdiigiinii hissettiren bir

ctimle kurar: “Yahu sen neden bahsediyorsun? Bu yerin bu kadar korkun¢ olan yam
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ne?... Her yerin ayni oldugunu anlamiyor musun, tek degisen manzara, bunu
bilmiyor musun?” (Djian, 2013:24). Betty hayatin elinden kayip gittigini
diisiinmektedir. Isimsiz Anlatict ise su sdzleri sdyler: “Bak... Seninle birlikte
oldugumdan beri, asla hayatin elimden kactig1 duygusuna kapilmadim. Eger bilmek
istiyorsan, hak etti§imden fazlasina sahip oldugum hissine bile kapildigim oluyor...”
(Djian, 2013:29). Bu ciimlelerden, Betty’nin aksine Isimsiz Anlatic1’nin hayatin sabit

akisindan memnun oldugu anlagilmaktadir.

Sonraki gilinlerde bir kasirga kopar. Bungalovlarin tamirinden sorumlu oldugu
bolgede Isimsiz Anlatici’nin isi basindan askindir. Barakalar1 onarmak igin saatlerce
gilinesin altinda calisir. Betty de ona yardimec1 olmaya ¢alismaktadir. Yorgunluktan
perisan olmasina ragmen Isimsiz Anlatict’'nin bir sikdyeti yoktur. “Onun bulasik
yikarken 1slik calisini ya da sarki mirildanisint duyuyor, kendimi olaganiistii mutlu
hissediyordum, Oylesine derin siikinet anlar1 yastyordum ki her defasinda
dudaklarimin kenarinda aptal bir giilimsemeyle uykuya daliyordum” (Djian,
2013:33). Bu ciimleler, Isimsiz Anlatici’nin ruh halinin dingin bir gol gibi duragan,
huzur veren bir yapist oldugu izlenimi uyandirmaktadir. Fakat bu dinginligin Betty

ile birlikte degiseceginden habersizdir.

Bir sabah bungalovlarin sahibi igeri dalar. Betty’nin orada yasadigin1 6grendiginde
Isimsiz Anlaticr’dan bunun karsiliginda biitiin bungalovlar1 boyamasini ister. Betty
bunu 6grendiginde isler ¢igrindan ¢ikar. Patronun arabasinin tizerine litrelerce pembe

boyay1 boca eder. Isimsiz Anlatici isleri yoluna sokmak i¢in arabayi temizler.

Sonraki giinlerde Betty bir histeri krizi gecirirken, ne bulursa firlatmaya baglar. Ve
Isimsiz Anlatici’nin defterlerini bulur. Giin agarana kadar defterleri okur. Betty bir
siireligine ortadan kayboldugunda, Isimsiz Anlatic1 ikinci bungalovu boyamaya
baslamisken yasadig1 yeri, yaptig1 isi su sekilde sorgulamaya baslar: “Ilk defa burasi
bana gercek bir ¢6l gibi goriinmiistii, adeta bir cehennem deligi gibi, simdi onun ne
demek istedigini anliyordum... Benim cennetim, giinesin kavurdugu bos bir arazi
pargasina benziyordu, kimsenin istemeyecegi bir izbeye” (Djian, 2013:52). Isimsiz
Anlatici, Betty’nin kisa siireli yoklugunda yasadigi yer hakkinda belki de ilk defa
gercekei bir sekilde diistinmektedir.
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Betty geri geldiginde giizel bir sofra kurmustur. Isimsiz Anlatic’nin yazdig
defterdekiler onu biiyililemistir. Onun bu izbe yerde yasamasinin nedeninin
yazabilmek i¢in oldugunu diisiiniir. Fakat Isimsiz Anlatict sdyle sdylemektedir:
“Aslinda zannettigi gibi degildi, bu Allahin unuttugu yere yazmak icin
yerlesmemistim, bu aklimdan bile gegmemisti. Hayir, benim aradigim sakin bir
yerdi, bol giinesli, insanlardan uzak bir yer; ¢iinkii diinya canimui sikiyordu ve ben
buna kars1 higbir sey yapamiyordum” (Djian, 2013:54). Isimsiz Anlatic1, Betty’nin

onu yanlis anladigini diisiinmektedir.

Patron tekrar ortaya ¢iktiginda Betty ile aralarinda gergin bir sahne gecer. Bu
sahnenin sonrasinda Betty iki valiziyle birlikte elinde bir gaz lambasiyla verandada
dikilmektedir. Sogukkanli bir sekilde barakay1 atese verir ve ¢ekip giderler. Iki giin
boyunca otostop cekerek yol alirlar. Bu arada Betty, isimsiz Anlatici’nin defterlerini
ve biriktirmis oldugu az meblagda paray1 da yanlarina almistir. Otostopla, Betty’nin,
Bongo adli kopegiyle yasayan kiz kardesi Lisa’nin yanina giderler. Sans eseri
Lisa’nin st katindaki daire bostur. Oraya yerlesirler. Hemen is aramalarim
gerektirmeyecek kadar paralar1 vardir. Dingin giinler gegirirler. Betty bir daktilo
bulmustur ve sevgilisinin defterlerini daktilo edip yayimcilara gondermeyi kafaya
koymustur. Hatta Isimsiz Anlatici bu durumu memnun bir sekilde betimler: “Béyle
bir kiz1 nasil bulmay1 becerdigimi merak ediyordum dogrusu; ama 6te yandan da
Kuzey Kutbu’na kapanmis olsaydim bile er ya da ge¢ boynunun etrafin1 sarmalayan
mavi bir riizgarla buzlarin iizerinde gezinirken ona rastlayacagimi biliyordum”
(Djian, 2013:70). isimsiz Anlatict bu duru ciimlelerde oldugu gibi Betty’ nin
hayatinda olmasini bir liituf gibi kabul ettigini ve ona hayranligini gézler oniine
sermektedir. O siralarda Betty hala defterleri daktilo etmeye ugrasirken, Isimsiz
Anlatict tesisat isine baglar. Fakat Betty sevgilisinin biiyiik bir yazar olduguna ikna
olmustur. Artik bu tiir isleri yapmas1 hosuna gitmemektedir. Isimsiz Anlatic1 ise
defterler daktilo edildikge huzursuz olmaya baslar, tekrar yazip yazamayacagini
sorgular. Bu arada Lisa’nin hayatina Eddie girmistir. Sehirde bir pizzaci diikkani
isletmektedir. Birkac¢ parga esyasi ve giymeyi ¢ok sevdigi kimonolartyla Lisa’nin
yanma yerlesir. Dortlii iyi anlasirlar. O siralarda Betty daktilo ettigi defterleri
yayimecilara postalamustir. Isimsiz Anlatic1 ve Betty gegici bir siireligine Eddie’nin

pizza diikkkdninda caligmaya baslarlar. Yaklasik ii¢ hafta olmustur. Bir gece bir
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miisteri ve Betty arasinda kiyamet kopar. Boylece olay Betty’nin kadinin koluna

catal saplamasiyla sonlanir.

Bu olaydan belirli bir siire sonra bir sabah Isimsiz Anlatic1 Betty’yi yaninda bulamaz.
Ama masanin iizerinde bir yaymevinden gelen bir zarf vardir. Olumsuz gelen cevap
Betty tarafindan okunmustur. Betty geldiginde elleri kipkirmizidir. Ertesi sabah bu
olay gazetede yer almistir, sirret bir kadinin iki adet sprey boyayla geldigi ve olay1

heniiz iistlenen birinin olmadig1 yaziyordur.

Bir baska giin Betty pahali bir magazanin deneme kabininde kiyafetleri {ist iiste
giyerek magazadan cikar. Isimsiz Anlatict suratmin ortasina bir yumruk yer ama
kagmay1 basarirlar. Isimsiz Anlatic’'nin su ciimleleri Betty’ye olan askinmn

bliytikliglinii yansitmaktadir:

...bu duyarsiz ve yitip giden kii¢iik diinyanin onun yaninda ne gibi bir 6nemi olabilirdi
ki; gercekten onun saglari, cigerleri, dizleri ve biitiiniinden daha degerli bir sey olabilir
miydi,... O giilimsiiyordu ve sinirim, kizgin giinesin altinda birakilmis 1slak bir ayak
izi gibi yok olup gidiyordu...(Djian, 2013:112).

Isimsiz Anlatict’nin romani altinc1 defa reddedilmistir fakat Betty’nin pes etmeye
niyeti yoktur. Bir giin Betty yine elinde bir red mektubuyla gelir. Mektup;
“.Metniniz bir¢ok ac¢idan bana ciizami haber veren belirtileri ¢agristirdi, size bir
roman gibi gelen bu igreng ¢igegi derin bir tiksintiyle geri gonderiyorum...” (Djian,
2013:116) gibi satirlarla doludur. O sirada aklinda ¢ almak olan Betty Isimsiz
Anlaticr’ya onunla birlikte doktora gelip gelemeyecegini sorar. Birlikte doktorun
kapisinin éniine gelirler. Isimsiz Anlatic1 doktora geldiklerini zannetmektedir fakat o
mektubu yazan yayimcinin evinin Oniinde dikilmektedirler. Betty adamin
saskinligindan faydalanip iceri girer ve Isimsiz Anlatici’nin bu adama bir seyler
sOylemesini ister. Bu sirada c¢antasindakiler yere dokiiliir. O an yayimciy1 birakip
kendi aralarinda tartismaya baslarlar. Yayimci, Isimsiz Anlatici’nin tarzi hakkinda
yorum yapar ve Betty ¢ilgina donmiistiir. Cantasindan diisen plastik bir taragi alarak
yaymmecinin yanagini ¢izer. Iki giin sonra polisler Betty’yi gotiiriir. Betty’nin
karakoldan saliverilmesi i¢in adamin sikayetini geri almasi disinda baska bir
secenekleri yoktur. Isimsiz Anlatici yayimcmin evine gider ve adami hirpalar.

Karakola telefon ettirip sikayetini geri ¢cektigini sdylemesini saglar.
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Bu olaylarla dolu hayatlar siirerken, Isimsiz Anlatic1 ile Betty, arkadaslar1 Eddie’nin
pizza diikkdninda caligmaya devam etmektedirler. Noel ertesi bir telefon gelir.
Eddie’nin annesi Olmiistiir. Yaklasik yedi sekiz saat sonra Eddie’nin annesinin
yasadig1 yere varirlar. Eddie’nin annesinin evinin alti piyano magazasidir. Eddie,
Isimsiz Anlatic1 ve Betty‘ye magazaya goz kulak olmalar1 i¢in orda kalmalarini teklif
eder. Kabul ederler. Ama Betty geceyi 6lmiis bir kadinin yataginda gegiremeyecegini
sOyler. Yere minderlerden yatak yaparlar. Ertesi giin tiim evi temizlerler. Betty
birka¢ duvar1 kirmak, duvar kagitlarimi degistirmek, mutfagi boyamak ister.
Eddie’den de onay alarak ise koyulurlar. ki haftanin sonunda ev istedikleri gibi

olmustur. Kendilerine ikinci el, on bes yillik limon saris1 bir Mercedes 280 alirlar.

Betty her zamanki gibi Isimsiz Anlatici’nin yazmasini istemektedir. Onunla gurur
duymak istemektedir. Yazma diisiincesi Isimsiz Anlatic1’y1 huzursuz etmektedir, bu
durumdan hoslanmadigini su sozlerle belirtir: “Bunu diisiindiigiimde, sirtimda bir
kursun oldugunu hatirlar gibi oluyordum, bu kursun ben farkina varmadan hareket
ediyordu ve ben bu aciyla derin derin i¢ ¢ekiyor, baska yerlere bakiyordum” (Djian,
2013:174). Betty nin tekrar yazmaktan bahsettigi giin, Betty giin boyunca surat asar.
Aligveris merkezinde olay c¢ikarir. Eve dondiiklerinde mutfak camlarindan birine
yumrugunu gecirir. Bogusurlar, Isimsiz Anlatic1 onu sakinlestiremez. Betty evden
firlar, kosmaya baslar. Isimsiz Anlatic1 da pesinden gider. Betty delirmis gibidir.
Betty’yi nasil sakinlestirecegini bilemeyen Isimsiz Anlatict’min  Betty nin
psikolojisine yonelik sorgulayict su betimlemeleri dikkat ¢ekicidir:

Onu bu halde gérmek beni ger¢ekten perisan etmisti, agzi ¢arpilmistt ve bana hig

tanimadig biri gibi dik dik bakiyordu. Buna uzun siire dayanamadim, ne 6fkesine, ne

¢igliklarina ne de kollarimda sinir krizi gegiren, pengelerini gosteren bir kizla beni bas
basa birakma ¢abasina (Djian, 2013:186).

Sonraki giinlerde Betty ve Isimsiz Anlatici piyano magazasiyla ilgilenmeye baslarlar.
Bob adinda bir siitgiiyle ve Annie adindaki karisiyla arkadas olurlar. Daha sonra
Isimsiz Anlatict Bob’un da yardimiyla Betty icin {istiinde kiiciik bir kuliibe olan bir
arazi satin almistir. Betty mutludur. Su ciimleler dokiiliir dudaklarindan:

... bir yeri topragiyla, kokusuyla, ufak tefek sesleriyle, 15181yla, her seyiyle oldugu gibi

satin alabilmeyi kastediyorum! ...Yani, agaclarimm arasindan goriinen su

giinbatimmin bana ait oldugunu mu sdyliilyorsun?... Sessizligin ve tepeden gelen su
hafif esintinin bana ait oldugunu mu sdylemek istiyorsun? (Djian, 2013:215).
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Kuliibede kaldiklar1 gecenin birinde firtinaya yakalanirlar. Gok delinmis gibidir.
Yagmur sular1 kuliibeye damlamaktadir. Arabaya kadar kosarlar. Betty “Neden hig
sansimiz yok?” (Djian, 2013:222) diye sorar. Isimsiz Anlatic1 “Ciinkii biz bahtsiz

zavallilariz” (Djian, 2013:222) diye siritarak cevap verir.

Betty hamile oldugunu diisiinmektedir. Kendisini hamile olduguna inandirmistir.
Fakat test sonucu negatiftir. Isimsiz Anlatici eve geldiginde Betty evde yoktur.
Sevgilisi onu aramak i¢in gider, eve dondiigliinde onu mutfak masasinin basinda
bulur. Saglarin1 kirpik kirpik kesmistir. Asirt ve tuhaf bir makyaj yapmustir.
Uzerinden birkag giin gectikten sonra Betty, sevgilisinin saglarini diizeltmesine izin
verir. Eddie ve Lisa ziyaretlerine gelecektir. Onlar geldiginde Betty biraz keyiflenir.
Fakat eskisi gibi olmadig1 Isimsiz Anlatici’nin su sdzlerinden anlasilir. “Onu biraz
dikkatlice inceledigimde oldukca tatsiz bir duyguya kapiliyordum. Sanki 6nemli bir
seyi kaybetmisim gibi geliyordu, dahasi artik onu asla bulamayacagimdan emindim”
(Djian, 2013:276). Bundan dolay1 Isimsiz Anlatict kotii seyler olacakmis gibi

hissetmektedir.

Betty’nin kendini toparlamasi igin kisa bir tatile ¢ikarlar. Isimsiz Anlatic1 bir gece
Betty’yi banyoda tavana bakarken bulur. Betty baz1 sesler duydugunu soyler. Bu
durumun Isimsiz Anlatici’y1r kahrettigi su sodzlerinden anlasilmaktadir: “Hickira
hickira aglamaya basladi. Kollarimda kaskati kesildigini hissettim. Benim icin
bundan daha Sliimciil bir sey yoktu, hi¢bir sey beni bu kadar 6ldiiremezdi” (Djian,
2013:279). Isimsiz Anlatici bu olay karsisinda kendisini caresiz hissetmektedir,
Betty’nin hayalindeki yazar olamadigi i¢in, diinyayr ayaklarmin altina seremedigi
icin kendisini suclamaktadir. Aslinda elinden geleni yapmaktadir. Gilindelik
sorunlardan olabildigince Betty’yi uzakta tutmaya caligmaktadir. Yine de kendisini
yetersiz hisseder. Bir giin kadin kiligina girerek, magaza ve otoyollarin hasilatini
toplayan bir is yerini soyar. Bol keseden harcarlar. Liiks bir yere bir plaja giderler.
Isimsiz Anlatic1 tuvalete gidip geldiginde Betty’yi bulamaz. Ama etraftaki kadinlarin
feryadin1 duyar. Betty kadinlardan birinin ¢ocugunu yanina alip gitmistir. Bir
oyuncak magazasinda ¢ocukla Betty’yi bulur. Kadinlar1 atlatip kagmay1 basarirlar.
Bu olaydan kisa bir siire sonra Isimsiz Anlatict yazmaya baslar. Fakat Betty’yi
timitlendirmemek i¢in onun haberi olsun istememektedir. Hala bir siirii paralar

vardir ama bir yerlere gitmek Betty’nin umurunda degildir. O paray1 da gilindelik

23



yasamlarmi sikintiya girmeden siirdiirmek i¢in kullanirlar. Faturalar1 6demek, para

kazanmak zorunda olmamak gibi durumlarda iglerine yarar.

Isimsiz Anlatic1 bir giin alisveristen dondiigiinde evde Bob’u yerleri silerken bulur.
Betty kendi eliyle bir gozlinii yerinden ¢ikarmistir. Hastanededir. Betty’yi
uyutmaktadirlar. Fakat Betty uyandiginda durumunda bir degisiklik yoktur. Isimsiz
Anlatict Betty'nin o hali hakkinda hissettiklerini su ctimlelerle ifade eder: “Sanki
karnima demir bir ¢ubuk saplaniyordu, sandalyemden diismemeye dikkat etmem
gerekiyordu. Saglam goziine derin derin bakiyor ama asla en ufak bir piriltiya
rastlamiyordum” (Djian, 2013: 330). Bu duruma dayanamayan Isimsiz Anlatic1 bir

sabah kadin kiligina girer. Hastaneye gider. Bir yastik alir ve Betty’yi yastikla bogar.

Betty olmiistii ve Isimsiz Anlatici’nin romani yaymmlanmisti. Basindan bu yana
ilging, tuhaf ve alisilmisin disinda yogun psikolojik durumlar igeren bu iliskinin sonu
bile farkliydi. Bu son hakkinda ileri siiriilecek ¢ok fikir olsa da, Djian’in roman
yazar1 Ozelligi, daha dogrusu stili ortaya ¢ikmaktadir. Daha ¢ok yeralt1 edebiyati
yazart olarak anilan Djian’in Betty Blue adli eseri elbette bu tiire ait dil
kullanimlarina sahiptir. Ancak bu baslikta, ¢alismanin amaci geregi 6zellikle Betty
ve Isimsiz Anlatici’nin psikolojik durumlar1 ve bu durumlan isaret eden ifadeler
verilmigtir. Bdylece takip eden basliklarda psikolojik tiplemelere gore yapilacak
ceviribilimsel incelemelerinin daha iyi anlasilmasi i¢in roman &zet olarak
anlatilmaya c¢alisilmistir. Bu baglamda bir sonraki baslikta bu iki karakterlerle
iligkilendirilecek psikolojik tiplerin kuramcis1 olan Jung ve Jung ekoliinden gelen

Estés ele alinacaktir.

Djian’1n bir yazar olarak ustaliginin bir {iriinii olan ve Ekmek¢i’nin ¢evirisi ile okurla
bulusan Betty Blue’nun, 6zellikle karakterlerinin psikolojilerini i¢eren ifadelerin erek
dildeki durulugu bakimindan ¢evirmendeki ve ¢evirideki izdiistimleri incelemek igin

uygun bir 6rneklem oldugu diisiiniilmektedir.

24



2. BOLUM
CARL GUSTAYV JUNG
2.1. Jung’un Hayatina Kisa Bir Bakig®

Analitik psikolojinin kurucusu olarak bilinen Carl Gustav Jung, 1875 yilinda
Isvigre’de bir kilise rahibinin oglu olarak diinyaya gozlerini agmistir. 1985 yilinda
Basel’de tip 6grenimi gérmeye baslamistir. Daha sonra 1900 yilinda Burgholzli Akil
Hatanesi’nde psikiyatrist olarak hizmet vermistir. 1902 yilinda Eugen Bleuer’in
asistanligmi yapmistir. “iliski Testleri” admi verdigi bir yontem bulmasiyla birlikte
bu yontem hakkinda bildiriler yayinladiktan sonra {inlenmeye baslayarak diinyanin
bircok yerinden konferans davetleri almaya baslamistir. Massachussetts Clark
Universitesi tarafindan onur ddiiliine layik goriilmiistiir. Bu yillarda yeni yorumcu
psikiyatrinin temellerini atarak Freud’un savlarmi da kanitlamistir. Freud ve Jung
1907 yilinda tanismiglar ve bu tanisma uzun yillar boyunca devam etmistir. Ta ki
fikir ayriliklarindan dolay1 yollarin1 ayirana kadar. Jung soyle der: “Beni degisiklige
zorlayan olgulara rastlamasaydim Freud’un yolundan ayrilmazdim” (Hangerlioglu,

1993: 207).

Jung kisisel gelismeye dair kendi yolunu ¢izmistir ve 1912 yilinda yayimladigi
Bilin¢disimin Psikolojisi (Wandlungen und Symbole der Libido) adli kitabiyla Freud
ile arasindaki keskin goriis ayriliklarin1 da ortaya sermistir. 1913 yilinda bu goriis
farkliliklar1 dolayisiyla Jung ve psikanaliz ekolii arasinda da bir yol ayrimina
girilmigtir. Burgholzi’deki calismasini, kendini gelistirmek ve Ozel hastalarini
inceleyebilmek i¢in sonlandirmistir. Kendini bilin¢gdisinin yapisini ve psikolojik
davranis sorunlarini incelemeye adamistir. Bu arastirmalar onu ilkel insanlarin
davraniglarin1 ve zihinsel siireglerini incelemeye gotiirmiistiir. 1921 yilinda Kuzey
Afrika’ya gitmistir. Arizona ve New Mexico’da Pueblo Kizilderilileri arasinda
bulunmustur. 1926 yilinda Kenya’daki yerliler arasinda yasamistir. ABD’de,
Hindistan’da, Ingiltere’”de ve bazi Avrupa iilkelerinde de bulunmustur. Bu

seyahatlerden edindigi goriislerini bir¢ok yazisinda dile getirmistir.

3 Bu yasam &ykiisii Frieda Forham’in “Jung Psikolojisinin Ana Hatlar1” adli kitabindan derlenmistir.
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Richard Wilhelm ile birlikte ¢alismalar1 sonucu ortaya Altin Cicegin Sirrt adli
calisma ortaya ¢ikmustir. Alman Hintbilimci Zimmer’in son ¢alismasi Der Weg Zum
Selbst’i derlemistir. Macar mitoloji uzmani Karl Kerenyi ile ortak calismalarinin
{iriinii olan bu iki calisma, Mitoloji Bilimi Uzerine Yazilar ad1 altinda tek cilt olarak
yayimmlanmstir. Jung’un ¢ok sayida kendi yapiti da vardir. Uretken bir insandir ve
dort dil bildigi ileri siiriilmektedir. 1936 yilinda Harvard Universitesi’nden onur
odillii almustir. 1938 yilinda Oxford Universitesi tarafindan Onursal Doktora
{invanina layik goriilmiistiir. 1944 yilinda Basel Universitesi tarafindan onun igin
Tibbi Psikoloji kiirsiisii kurulmustur. Bir yil sonra saglik sorunlarindan dolay1 bu
gorevi birakmistir. Basarilart ve aldigi odiller saymakla bitmeyen Jung’a kendi
iilkesi de 1932 yilinda Ziirih Kenti Edebiyat Odiilii ardindan 1945 yilinda Ziirih Tip
Bilimleri Akademisi onursal doktora unvani verilmistir. Biiylik ve onemli ¢aligmalar1
giiniimiizde de yol gosterici olarak kullanilan Jung 6 Haziran 1961 yilinda Isvigre’de

hayata gozlerini kapatmustir.

Tim bu deneyimleri ¢ergevesinde Jung’un Kkisiligin karmasik yapisimi iligkin
kullandig1 kavramlar ve psikolojik tipleri bugilin Jung’un isminin ¢ok¢a anilmasinin
nedenlerinden biridir. Cilinkii Jung sunu savunur: “Benim tipolojim hi¢bir anlamda
insanlara ilk goriiste etiketler yapistirmaya degil, karmakarigik ampirik malzemeyi
ayiklayip diizenlemeye yarayan elestirel bir diizenektir daha ¢ok” (Jung, 2019:15).
Bu yiizden ceviri incelemesindeki Betty ile Isimsiz Anlatict karakterinin ve
cevirmenin kararlarimin daha iyi anlasilabilmesi i¢in Jung’un psikolojik tipleri ve

kisilik {izerine kullandig1 kavramlar kisaca agiklanacaktir.
2.2. Carl Gustav Jung’un Kisligin Uzerine Kullamg Kavramlar

Ceviri siirecinde, olaylarin ¢evirmen iizerinde ne derece bir etki birakmis olabilecegi,
bu etkinin olumsuz anlamda ¢evirmenin ger¢ek hayatina yansiyip yansimadigi merak
uyandiran bir soru olarak ortaya ¢ikmaktadir. Duygusal agidan zayif bir karakterin
okuduklarini i¢sellestirerek bundan negatif bir bi¢imde etkilenebilecegi muhtemeldir.
Fakat zihinsel becerileri giiclii olan bir karakterin gergek hayatla, kurguyu
birbirinden ayirabilecegi ve bunu olumsuz bi¢imde hayatina yansitmayacagi
sdylenebilir. Betty ve Isimsiz Anlatici karakterlerinin ifadelerinin anlamlarmin
styirilip yeniden ifade edilmesi siirecindeki ¢evirmenin zihinsel ve psikolojik yoniinii

anlamak i¢in bu baslikta kisiligin yapisinda kullandig1 psise ve arketip kavramlari ele
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alinacaktir. Bu agiklamalar yapilirken; Psikolojik Tipler (Jung, 2019), Psikanaliz ve
Sonrasi (Gegtan, 1998), Jung Psikolojisinin Ana Cizgileri (Hall ve Nordby, 2016)
adli kitaplar kaynak olarak alinacaktir.

2.2.1. Psise

Jung, “Psiseden, bilin¢dis1 kadar bilingli de olan biitlin psisik siire¢lerin tamamini
anliyorum” (2019:428) der. Jung’un psikolojisinde psise bilingli ve bilingsiz biitiin
duygu ve davraniglar1 kapsar, dolayisiyla psise sozciugi kisiligi ifade etmektedir
(Hall ve Nordby, 2016:30).

Jung’in temel diisiincesine gore, “Psise her seyden once bir biitiindiir” (Hall ve
Nordby, 2016: 30). Psise, insanin yasamda deneyimledigi ya da zamanla 6grendigi
seylerden olusmaz. Insan, dogustan gelen biitiinliigiinii korumal: ve onun bilincinde
olmalidir. Bu dogustan gelen biitiinliigii dig diinyanin etkilerinden korumalidir. Psise

ic katmandan olusur. Bu katmanlar; biling, kisisel bilingdis1 ve ortak bilingdisidir.
2.2.1.1. Psiseyi Olusturan Katmanlar
2.2.1.1.1. Bilin¢

Insan bilinci, dogduktan sonra belki de anne karninda gelismeye baslar. Jung;
diistinme, duyma, duyuyla algilama ve sezme olarak bahsettigi zihnin bu dort
isleviyle birlikte bilincin gelismeye basladigini sdyler. Bir insanda bu dort islevden

birinin daha fazla kullanilmas1 bireyler arasindaki kisilik farkliliklarini gosterir.
2.2.1.1.1.1. Ego

Psisenin biitiiniine bakildiginda ego daha az bir yer isgal eder fakat bilingli anilardan,
algilardan diislincelerden ve duygulardan olugsmasi onu ¢ok dnemli kilmaktadir. Jung
egoyu bilingli zihnin diizeninden bahsederken kullanmaktadir. Ego bir siizge¢ gorevi
gormektedir. Bircok psisik malzeme arasindan biling diizeyine gelecek durumlari
titizlikle seger. Yasamdaki giinliik durumlarin ego tarafindan ayristirilmasiyla

bilincin bunun iistesinden geldigi diisiiniilmektedir.
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2.2.1.1.2. Kisisel Bilin¢dis1

Yasanan herhangi bir olay yok edilemez ve psisenin bir pargasi olarak kalmaya
devam eder. Jung’a gore bunlar kisisel bilingdisinda istiflenir. Endise uyandiran
herhangi bir durum, i¢ catigmalar, gormezden gelinen ya da i¢ diinyada bastirilip
gecistirilmeye calisilan duygular bir zamanlar biling diizeyinde yasanmistir ve
bunlarin unutulmasi, bilincin bunlar1 hi¢ yasanmamis saymasi anlamina

gelmeyecektir. Ayrica kisisel bilingdisi riiyalar: da etkiler.
2.2.1.1.2.1. Kompleksler

Gilinliik yasantimizda sik sik duydugumuz bir kelime olan kompleks kelimesini ilk
kullanan kisi Jung’dur. Kompleksler kiginin takintili oldugu konular1 ifade etmek i¢in
kullanilsa da bazen bu komplekslerin kisiyi basariya ulastirdigi da gozlemlenmistir.
Jung’a gore bu kompleksler insanin ¢ocukluk donemindeki yasantisinin etkisiyle
degil, insanin yaradilisinin karanlik kalmis yanlarindan ortaya cikmaktadir. Jung

buna “ortak bilin¢dis1” demistir.
2.2.1.1.3. Ortak Bilin¢dis1

Ortak bilingdis1, Kisinin hayatinda bilincine hi¢ yansimamis durumlardan
olugsmaktadir. Kaliim yoluyla gelen bu imgeler bilingli bir sekilde hatirlanamasa da
ortak bilingdisinda yerini korumaktadir. Jung’a gore “ilk ¢agrisim” baslangigta da var

olandir. Ortak bilingdisindaki bu ilkler arketipleri olusturmaktadir.
2.2.2. Arketipler

“Hayattaki tipik durum sayis1 kadar arketip vardir. Sayisiz tekrarlar, bu yasantilari,
psisik yapimiza kazandirmustir; igerikli imge birimleri halinde degil; ilkin belli bir
algilama ve eylemde bulunma olanagini temsil eden igeriksiz bigimler halinde” (Hall
ve Nordby, 2016:41). “Hayattaki tipik durum sayist kadar arketip vardir”
climlesinden yola ¢ikarak, bu sayisiz arketiplerden yalnizca karakter analizi yaparken
kullanilacak arketipler ele alinacaktir. Bu arketipler: persona, anima ile animus,

golge ve 6zben arketipleridir.
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2.2.2.1. Persona

Persona, Antik Yunan tiyatrolarinda kullanilan maskelere verilen addir. Jung icin de
persona, insanin kendisi gibi davranmadigi, rol yaptigr durumlar temsil eden bir
kavramdir. Persona; kisinin toplum tarafindan benimsenme istegi ile ortiisen, insanin
farkli bir kisilige biiriinmesine olanak saglayan bir maskedir. Bir insanin birden fazla
maskesi olabilir. Yasantisinda rastladigi insanlarin karsisina farkli bir personayla

cikabilir. insanin dogas1 geregi personalar iyi ya da kétii olarak tanimlanabilir.
2.2.2.2. Anima ve Animus

Anima, erkek i¢in kadin bilingaltidir, erkegin disi yanidir. Kadin i¢inse animus erkek
bilingaltidir, erkeksi yanmidir. Bir kadinin yalmizca kadinsi o6zelliklerini ortaya
koymasi, erkeksi yanmmin zayif kalmasma neden olur. Ayni sey erkek icin de
gecerlidir. Eger ikisi arasinda bir denge kurulmazsa anima ya da animus, kimi

Cinsiyet tercihi sorunlarina yol agcabilmektedir.
2.2.2.3. Golge

Golge, i¢imizde bastirdigimiz ilkel yanimizin ortaya c¢ikmasidir. Birinden
hoslanmadigimizda bunun mantikli bir agiklamasini yapamayabiliriz ¢iinkii gdlge
bireysel bilingdisidir. Ornegin, “Dr. Fell, seni sevmiyorum; Nedenini ise bilmiyorum;

Ancak, yalnizca sunu iyi biliyorum; Dr. Fell seni sevmiyorum” (Fordham, 2019:65).
2.2.2.4. Ozben

Jung, “Ozben yasamimin amacidir, bireylik dedigimiz o yazgisal bir aradalik’mn en
tam ifadesi...” (Hall ve Nordby, 2016:54) olarak yorumlamaktadir. Ozben bir nevi

sagduyudur. Kisinin hayatta kalabilmesi i¢in farkina varmasi gereken seylerdir.
2.3. Jung’a Gore Psikolojik Tipler

Cevirmen bir kitaptaki karakterle ayni iletisim diizeyine ulastiginda, onun sesini
yakaladiginda karakteri somut bir varlik gibi ete kemige biiriindiirebilir. Dolayisiyla
karakterin yapisi, mizaci, tavirlari, karakterin zihinsel becerilerinin yansimalari
cevirmen tarafindan kavranir ve ¢evirmen o karakterin sesi olur. Jung’in psikolojik
tiplerinden biri ile mutlaka karsilagilmistir. Cevirmen Jung’un piskolojik tiplerinden

habersiz olsa da i¢giidiisel olarak karakter zihninde olusur. Dolayisiyla sesi oldugu
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karakter ¢eviriye yansir. Ruh hali, diisiinceleri o karakterin sesidir artik. Daha 6nce
de bahsedildigi gibi Jung bu psikolojik tipleri insanlari etiketlemek icin degil,

ampirik malzemeyi karmakarisikliktan ¢ikarabilmek icin olusturur.
2.3.1. Disadoniik Diisiinen Tip

Nesnel diislince kisinin yasamindaki tek endise kaynagidir. Nesnel diisiince kiginin

etrafindaki diinyadir. Mesela bir bilim adami bu tipe 6rnek olusturmaktadir.
2.3.2. icedoniik Diisiinen Tip

Bu tip, diislincelerini kendi icinde yasar. Bir filozof, varolusgu bir psikolog bu tipe
ornek gosterilebilir. Asirt durumlarda gergeklikle baglari kopabilir. Bu tipteki

insanlar diisiinebilmek i¢in bilingli olarak yalnizligi tercih ederler.
2.3.3. Disadoniik Duygusal Tip

Hissedilenler, diisiincelere egemen olmaktadir. Jung’a gore daha ¢ok kadinlarda
goriilmektedir. Yasantilarindaki en kiiciik bir degisiklik karsisinda duygularn da
degisiklik gdstermektedir. Insanlara kolayca baglanirlar ve yine kolayca nefret

edebilirler.
2.3.4. icedoniik Duygusal Tip

Jung’a gore bu tip de kadinlarda sik goriilmektedir. Disadoniik duygusal tipin aksine,
duygularin1 gizleme egilimindedirler. Melankolik, bezgin bir yapilar1 vardir.
Disaridan bakildiginda gizemli bir havaya biiriindiikleri sdylenebilir. Insanlara

karizmatik goriintirler.
2.3.5. Disadoniik Duyumsal Tip

Daha ¢ok erkeklerde rastlanan bu tip, gercekei ve gilindelik hayatta pratiklerdir.
Olaylara fazla kafa yormayir pek sevmezler. Hayati akisina birakirlar. Ayrica
keyiflerine diiskiin olabilirler. Haz ve heyecan pesinde kosabilirler. Yasamdan
alabildiklerini almaya bakarlar. Duygusal diinyalar1 pek gelismemistir. Taskin

davraniglar gostermeye egilimlidirler.

30



2.3.6. icedoniik Duyumsal Tip

Kendi psisik duygularina gomiildiiklerinden dis diinya onlara c¢ekici gelmez.
Kendisini sanatla ifade etmeye calisir. Bu ifade anlamsiz ve sanatsal agidan yetersiz

olsa bile.
2.3.7. Disadoniik Sezgisel Tip

Genelde kadinlarda goriilen bu tip karasizlik ve istikrarsizliklarla bogusur. Her
olanagi degerlendirmek isterler. Bir isteklerini gergeklestirmeden yeni olanaklar

pesinde kosarlar. Yeniliklerden beslenirler. Fakat tutarsizdirlar
2.3.8. icedoniik Sezgisel Tip

Sanatgilar bu tipe 6rnek olustururlar. Aralarindan hayal diinyasinda yasayanlar da

cikabilir. Ne oldugunu anlayamadig arketiplerle ¢evrili bir diinyada yasarlar.
2.4. Disadéniik ve icedoniik Tiplerin Genel Biling Tutumu

Jung’un psikolojik tiplerine deginildikten sonra, bu baslikta Jung’a gore disadoniik
ve iceddniik tiplerin genel biling tutumlarinin 6zelliklerine deginilecektir. Ilerleyen
bolimlerde Djian’in karakterlerinin  Jung’un belirledigi psikolojik tiplerinden
icedoniik ve disadoniik tutumlarina gore irdeleme yapilacagindan genel biling ve

bilingdis1 tutumlarindan bahsetmek gerekli goriilmiistiir.
2.4.1. Disadoniik Tiplerin Genel Biling Tutumu

Jung’a gore insanin aldii kararlar ve gerceklestirdigi eylemlerin kisinin 6znel
tutumuyla degil, kiginin hareketlerinin ve davranislarinin nesnel kosullar ve bu
kosullarin dayattig1 olgular tarafindan belirlenmesi, nesnel kosullarin agir bastigi
durumlara y6nelimi olmasi disadoniik tutumu belirler (Jung, 2019:324). Yani kisinin
Oznel goriisii degil nesne olgusu durumu belirler. Kisinin 6znel goriisleri olmasina
ragmen, nesnel kosullar ve bu kosullarin dogurdugu talepler kiside agir basar.
Jung’un kapsamli bir sekilde ele aldigi disadoniik tiplerin genel o6zellikleri daha

anlasilir olmasi i¢in kisaca maddeler halinde siralanacaktir:

-Disadoniik tip, kendi i¢ hayatinda mutlak ekenler bulmay: asla beklemez ¢iinkii
bildigi seyler kendisinin digindadir.
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-Ilgisi ve dikkati nesnel olusumlara, 6zellikle de yakin cevresindekilere yonelir. Hem
kisiler hem de seyler ilgisini g¢eker, perginler. Bu durumda eylemlerini de onlar
belirler, eylemleri bunlara dayanarak tam olarak agiklanir

-Eylemlerini yoneten ahlak yasalari, toplumun talepleriyle yani gecerli ahlaki bakis
agistyla cakisir.

-Disadoniik tipte simdiye kadar ¢ok sik goriilen nevroz histeridir. Klasik histerinin
vasfl, yakin ¢evredeki kisilerle abartili yakinlik ve ¢evre kosullarina taklitgilikle ayni
anlama gelen aligmadir

-Siirekli kendini ilginglestirme ve izlenim yaratma egilimi histerigin temel 6zelligidir.
Disadoniik histerigin apagik baska bir emaresi taskinligidir, ara sira onu fantezi
diinyasina gétiiriir, 6yle ki “histerik yalan” ile su¢lanir (Jung, 2019:324-325-326).

2.4.2. Disadoniik Tiplerin Genel Bilin¢disi Tutumu

Jung’a gore bilingli disadoniik tutumun bir pargasi olarak bilingdisi tutum ige donme
niteligi tagimaktadir (Jung, 2019:327). Libidodan yani psisik enerjiden
yararlanilamamaktadir. “Saf nesnel yonelim, ¢ok sayida 6znel diirtii, niyet, ihtiyag ve
arzuyu bozar ve onlar1 dogal haklari olan libidodan yoksun birakir” (Jung,
2019:327). Jung; Freud’un “bilingdisi arzulamak disinda hicbir sey yapmaz”
goriisiine disadontigiin bilingdist i¢in kismen katildigimi sdylemektedir (Jung, 2019:

328). Disadoniik tiplerin genel bilingdisi tutumlarinin 6zellikleri sunlardir:

-Disadoniigiin bilingdist talepleri ilkel, cocuksu ve benmerkezci karakter 6zellikleri
tasir.

-Disadoniigiin bilingdigt tutumunun belirgin 6zelligini olusturan bencillik salt gocuksu
hodbinligi ¢cok asar; acimasizliga ve vahsilige yaklasir

Bilingli tutumun disa donmesi ug noktaya varmadikc¢a siradan biri igin gizli kalir fakat
abartildiginda, bilingdisi semptomatik bir bigimde giin 1s18ina ¢ikar; bencillik,
cocuksuluk, arkaizm telafi edici 6zgiin karakterini kaybeder, bilingli tutuma az gok
acik muhalefet gibi goriiniir. Bilingli bakis agisinin sagma abartist bi¢iminde baslar,
bilingdisiin daha da bastirilmasimi hedefler ama genellikle bilingli tutumun reductio
ad absurdum’uyla, felaketiyle biter

-Felaket 6znel de olabilir, sinir bozuklugu bigimini alabilir. Bilingdisinin etkisi en
sonunda bilingli eylemi tamamuyla felg ettiginde her zaman olagelir bu. Bilingdiginin
talepleri kendilerini bilince zorbaca dayatarak yikici bir boliinmeye yol agarlar. Ozne
ya gercekten artik ne istedigini bilmez ve hicbir sey onu ilgilendirmez ya da bir anda
birgok sey ister ve ¢ok seye ama imkansiz seylere ilgi duyar

-Kiiltiirel nedenlerle ¢cocuksu ve ilkel talepleri baskilama nevroza ya da alkol, morfin,
kokain vb. narkotikleri kotiiye kullanmaya yol agar. Daha u¢ vakalarda boliinme
intiharla sonuglanir.

-Bilingdist diirtiilerin dnde gelen 6zelligi, bilingli farkindaligin eksikligiyle enerjiden
yoksun kalinca yikici bir karaktere biirinmeleridir (Jung, 2019: 328-329).

Jung’un disadoniik tiplerin genel bilingdist tutumlar1 hakkinda su goriisleri de dikkat
cekmektedir: Normal disadoniik tutumun bireyin kayitsiz sartsiz bir bigimde
disadoniik semaya gore davrandigini anlamina gelmeyecegini ayni bireyde bile ice
donme mekanizmasini kapsayan bir¢ok psikolojik siirecin gozlemlenebilecegini de

sOylemektedir (Jung, 2019:329).
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2.4.3. icedoniik Tiplerin Genel Bilin¢ Tutumu

Disadoniik tiplerin genel biling tutumlar1 nasil nesne ve nesnel olgular tarafindan
yonlendiriliyorsa, i¢ce doniik tiplerde de tam aksine kisi 6znel tutumlar tarafindan
yonlendirilme egilimi gosterir (Jung, 2019:357). Igedéniik tiplerin genel biling
tutumunun 6zellikleri su sekildedir:

-Igedoniik tip nesne algisiyla eylemin arasina 6znel gbriisii koydugu igin bu durum

eylemin nesnel duruma uygun bir karakteri iistlenmesini engeller

-Icedoniik biling, dis kosullarm bilincinde olmakla birlikte, sonug iizerinde rol

oynayan Oznel belirleyicileri seger. Dolayisiyla bireyin 6znel mizaci uyarinca duyu

uyaranma karsilik veren algi ve bilis onu ydnlendirir. Ornegin, iki kisi ayni nesneyi

goriir ama gordiikleri imge kesinlikle birbirinin ayn1 degildir.

-Algisal imgenin psisik 6ziimsenmesinde genellikle radikal bir fark vardir. Disadoniik,

nesneden kendisine gelenden siirekli destek ararken icedoniik, duyu izleniminin
oznede kiimelestirdigine giivenir (Jung, 2019:357-358).

Jung, “Oznenin 6ziimsemedigi bir diinya hakkinda yargi olusturmamiza yardim
edebilen hicbir Ol¢iitiimiiz kesinlikle yoktur” demektedir (Jung, 2019:358). Nesnel
olaylara gereginden fazla anlam yiiklemek, 6znelligi ve 6zneyi yok saymak demektir.
Jung bu durumu “Ozne nedir?” diye sorgular (Jung, 2019:358). Jung’a gore “Ozne
bizzat insandir-6zne biziz”. “Ben biliyorum” diyen bir 6zne olmak zorundadir (Jung,
2019:358). Jung “Oznel” kelimesinin anlammin da netlestirilmesi gerektigini
diisiinmektedir ve sOyle sOylemektedir: “Nesnenin yaptig1 etkiye karisan ve bdylece

yeni bir psisik veriye neden olan eylem ya da tepki” (Jung, 2019:359).

Jung, iceddniik tiplerin nesnenin yonlendirici olmasimi tuhaf karsilamasinin,
disadoniiklerin de 06znel bakis acisim1 nesnel durumdan {istiin olmasini1 tuhaf
karsiladiklarini  diistinmektedir (Jung, 2019:360). Ayrica sunlari sOylemektedir:
“I¢eddniigiin ya kendini begenmis bir bencil ya da kafadan catlak bir bagnaz oldugu

sonucuna varmasi disadoniik i¢in kaginilmazdir” (Jung, 2019:361).
2.4.4. icedoniik Tiplerin Genel Bilin¢dist Tutumu

Icedoniik tiplerin genel bilingdis1 tutumuna bakiliginda Jung sunlar1 sdylemektedir:
“Oznel etkenin bilingte agir basmasi haliyle, nesnenin degerinin diismesini gerektirir.
Nesneye hak ettigi onem verilmez” (Jung, 2019:361). Icedoniik tiplerin genel
bilingdis1 tutumunun o6zellikleri sunlardir:

-Disadoniik tutuma nesne ¢ok biiyiik rol oynarken, icedoniik i¢in ¢ok az anlami vardir.

-Igedoniik, bilinci 6znellestirdigi ve Bene asir1 6nem verdigi 6lciide, nesne sonunda hig
savunulamayacak duruma gelir.
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-Nesne, giicii inkar edilemeyecek bir etkendir, oysa Ben ¢ok sinirli ve hassastir.

-Yeni ve yabanci herhangi bir sey sanki bilinmez tehlikeler gizliyormus gibi korku ve
giivensizlik uyandirir; ata yadigarlart ve benzerleri goriinmez iplerle kisinin ruhuna
baghdir, herhangi bir degisiklik nesnenin biiyiili hareketine isaret ediyor gibi
geldiginden, kesinlikle tehlikeli degilse de altiist eder.

-Kisinin ideali, kipirdamasina izin verdikleri diginda hi¢bir seyin kipirdamadig 1ssiz
bir adadir (Jung, 2019:361-362-363).

Bu kisimda Jung’un i¢ceddniik ve disadoniik tiplerle ilgili genel biling tutumlarina ve
bilingdis1 tutumlarina ilerleyen bdliimlerde romandaki karakterlerin tutumlarini
yorumlamada yararlanmak {izere deginildi. Sonraki boliimde Jung ekoliinden gelen
Estés’in de Kurtlarla Kosan Kadinlar adli kitabindan yararlanilacag: icin Estés’den

bahsedilecektir.
2.5. Clarissa Pinkola Estés*

Clarissa P. Estés; diinyaca tinlii bir sair, Jungcu Psikanalist Diplomati se¢ilmis bir
psikanalist ayrica bir cantadoradir yani eski Oykii derleyicisidir. Bir¢ok odiilii

bulunmaktadir.

Amerika Bilesik Devletlerinde ”C.G. Jung Center for Education and Research”
kurumunun bir siire bagkanligint siirdiirmiistiir. Kiiltiirlerarasi arastirmalar ve klinik
psikoloji alaninda doktorasi bulunmaktadir. Uzun yillar 6gretmenlik meslegini

stirdiirmiistiir. Ayn1 zamanda da hastalarinin tedavileriyle de ilgilenmistir.

1971 yilinda farkli cografyalardan derledigi, dykiiler ve mitler barindiran, orijinal
adiyla Women Who Run With The Wolves/Kurtlarla Kosan Kadinlar adl kitabin
yazmaya baglamistir. Kitabin tamamlanmas1 yaklagik yirmi yil siirmiistiir. Kitaptaki
oykiiler; kadinlarin igseslerini bulmalarina yardimci olmasi dolayisiyla kiilt eser
haline gelmistir. 18 dile ¢evrilerek okuyucularina ulasmistir. Ayrica The Gift Story, A
Wise Tale About What Is Enough adli bir c¢alismasi da bulunmaktadir. Kendi
sesinden 9 kaseti vardir. Theatre of the Imagination adli on {i¢ bolimliik galismasi
Amerika’da radyo istasyonlar1 tarafindan sunulmustur. C. P. Estés Guadulupe
Foundation’un bagkanligin1 da yiiriitmektedir. Washington’da The National Latina
Foundation MANA tarafindan “Las Primeras™ 6diilii verilmistir. Ayrica The Union

Institute tarafindan toplumsal adalet igin baskanlik madalyas1 almistir.

4 Bu biyografide Clarissa P. Estés’in Kurtlarla Kosan Kadinlar adl kitabindan yararlamlmgtir.
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2.5.1. Estés’in Kurtlarla Kosan Kadinlar’

Estés, gliciinii yitiren kadinlara bir gaz lambasi 15181 ile de olsa yol gostermek igin
miicadele etmistir. Tamamlamak i¢in yillarim1 verdigi Kurtlarla Kosan Kadinlar adli
kitabinda kadinlara 6zgii i¢giidiisel doganin zaman i¢inde bastirildigina ve ezildigine
sahit oldugunu, baskalarn1i memnun edebilmek adma 6zbenlerinden 6diin
verdiklerini, i¢sel vahsi dogalarna yonelik duyarliliklarinin azalarak yok oldugunu
soylemektedir (Estés, 2016:15). I¢sel vahsi dogalarim yitiren kadinlarin “ruhsal bir
arkeolojik kaziyla” tekrar kaybettikleri canliliklarini kazanabileceklerini Jungcu bir
psikanalist olarak ispatlamistir (Estés, 2016:15). Kitabin ¢ikis noktas1 Canis Lupus
ve Canis Rufus kurtlarina yonelik vahsi hayatin biyolojisiyle ilgili ¢calismalardir. Bu
kurtlarin zor hayatlarinin ve vahsi tabiatlarinin, kadinlarin tarihini tutmaya

benzedigini diislinmektedir (Estés, 2016:16).

Yukaridaki boliimlerde bahsedildigi gibi bu kitap da sayisiz arketiplerden biri olan
Vahsi Kadin arketipine dayanmaktadir. Vahsi Kadin arketipinin kurtlarla ilgili
calismalar1 sirasinda ortaya ¢iktigini sdyleyen Estés, Meksikali-Ispanyol kani tasiyan
bir aileden gelmesi ve Macar bir aile tarafindan evlat edinmesiyle birlikte vahsi

kadinin ruhuna dokundugunu hissettigini sdylemektedir (Estés, 2016:16).

Kitaptaki Oykiileriyle kadinlarin dogal psisik bi¢imlerini tekrar ortaya ¢ikarmalarina
yardimc1 olmak istemektedir. Estés’in Vahsi Kadin arketipi ile birlikte Jung’un
yukarida bahsedilen; persona, anima-animus, golge ve 6zben arketiplerini ele alarak
ozellikle Betty’nin kadinsi i¢giidiilerinin yansitildigir vakalar1 normal veya normal
dis1 olarak adlandirmadan, ayrica vahsi kadin arketipine orneklem olusturdugu
diisiiniildiiginden bu arketipler temel alinarak incelenecektir. Gegtan’in normal ve
normaldig1 kavramlar1 hakkindaki goriisleri sOyledir:

Birgok insan, normal veya normaldisi davraniglarin kesin bir sinirla ayrildigi ve bir

yanda normal kisiler, diger yanda da hasta kisiler oldugu sanisindadir. Oysa bilimsel

acidan normal ve normaldist davranislarin ayrimini yaparken kullanilabilecek belirli

bir 6lgiit yoktur. Bedenin normal yapis1 ve islevleri bilindiginden fiziksel hastaliklarin

tanimlanmasi1 olduk¢a kolaydir. Buna karsilik, psikolojik diizeyde olgiit kabul
edilebilecek bir normal modeli mevcut degildir (2018:12).

Jung ekoliinden gelen Estés’in vahsi kadin arketipinin bu g¢alismanin uygulama
kismin1 daha saglam temellere dayandirarak pekistirecegi diisliniilmektedir. Bu

baglamda Jung’un psikolojik tipleri ve kisilik iizerine kullandigi kavramlardan
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yararlanilarak, Estés’in goriisleri g6z Oniinde bulundurularak karakterlerin
psikolojilerini yansitan kisilik vaka cercevesinde ifadelerinin Fransizcadan Tiirkgeye
cevirileri bir sonraki baglikta incelenecektir. Ayrica ¢evirmenin zihinsel becerileri,
olaylarin ¢eviri siirecinde ¢evirmen lizerinde ne gibi etkiler birakmis olabilecegi ayni

zamanda cevirisine nasil yansidigir yorumlanacaktir.
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3. BOLUM

KARAKTERLERIN PSIKOLOJIK-KiSILIK DURUMUNA GORE CEVIRI
INCELEMESI

Bu boliimde Betty Blue romaninin Betty ve Isimsiz Anlatici karakterlerinin
saldirganlik, 6fke ve siddet iceren eylemleri ve bu eylemler karsisindaki ruh halleri
temel alinacaktir. Dolayisiyla bu durumlar1 sahneleyen ifadelerin g¢eviri siiregleri,
cevirmen kararlar1 bakimindan c¢eviribilim alaninda dikkat ¢ekmektedir. Bu
baglamda, asagidaki tablolarda Betty ve Isimsiz Anlatici’nin kisilik ve psikolojik
durumlari i¢eren boliimlerden ve ciimlelerden olusturulacaktir. Daha sonra bunlarin
ceviri siirecleri incelenerek c¢evirmenin aldigr c¢eviri kararlart ¢ercevesinde
cevirmendeki ve ¢evirideki izdiisiimleri belirlenerek yorumlanmaya calisilacaktir. Bu
yorumlamalar i¢in Jung’un psikolojik tiplerinden ve Kkisilik tizerine kullandigi
kavramlardan ve Estés’in Kurtlarla Kogsan Kadinlar adl kitabindan yararlanilacaktir.
Ayrica romanin tek g¢evirmeni Ekmekgi ile miilakat yapilmigtir ve ¢evirmenin

cevaplarindan da faydalanilacaktir.

Buradaki amag, ¢evirmenin dniindeki metne herkesin baktig1 gézle bakmadigini fark
ettirmek, cevirmenin zihnindeki kavramlarin bollugu ile 6z farkindaligini ve
muhakeme yetenegini kullanarak Can Yiicel’in de dedigi gibi yaraticiligiyla
seslerden sessizlikler yarattigini gostermektir. Bir bakima bu sessizlikler herkesin
goremedigi fakat cevirmenin sezdirdigi titresimlerdir. Her bir yazin eserinin
karakterlerinin de kendine 6zgii ruhsal durumlar1 oldugu diisiiniildiigiinde ¢eviribilim
alaninda ¢evirmenin de psikolojisine dikkat ¢ekilmesi dnem arz etmektedir. Ozellikle
yeralt1 edebiyati romanlariin karakterleriyle iliskilendirilebilecek, Saydam’in insan
olmanin ruh haline iligkin su yorumu dikkat ¢cekmektedir:

Hi¢ kimse yasama, ne madde (igkin, biyolojik) olarak, ne de mana (askin-

psikokiiltiirel) olarak sifir noktasindan baslamaz. Biiyiik patlamadan (bigbang) bu

yana, sifir noktas1 yoktur. Her insan yasama, i¢ine dogdugu bir kapsayict ‘Biiyiik-

Hikdye’nin ortasindan baglar, engebelerine uyarak/ ¢arparak kendi bireysel mit(lerin)i
biyiitiir (2017:277).

Bu baglamdan yola ¢ikarak bu calismada sifir noktasindan degil de “Biiyiik-
Hikaye nin ortasindan, kitaptaki karakterlerin kendilerini birdenbire ortasinda

bulduklari, insan olmanin getirdigi her tiirlii ruh halinin bir resminin ¢izildigi,
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kimilerine gore normal sayilabilecek, anlayisla karsilanabilecek ya da tam tersi insani

irkiltecek bazi olaylari kistas alarak ceviri siirecleri incelenecektir.

Karakterlerin psikolojik-kisilik durumuna gore ¢eviri incelemesi igin erek metin olan
Tiirkge cevirisinden altilanan kisimlar, 2013 tarihli Ayrintt Yayinlari tarafindan
Betty Blue baslikli basimindan; Fransizca kaynak metninden olan alintilar J’AI LU

yayinevinin 37°2 le matin adl1 1985 yili basimindan yapilmustir.

Tablo 2: isimsiz Anlatic1 ve Betty Bir Haftadir Birlikte

KAYNAK METIN

EREK METIN

Ils avaient annoncé des orages pour la fin de la
journée, mais le ciel restait bleu et le vent était
tombé. Je suis allé jeter un ceil dans la cuisine
pour vérifier que les trucs collaient pas dans le
fond de la casserole, mais tout se passait a
merveille. Je suis sorti sur la véranda armé
d’une biére fraiche et je suis resté quelques
instants avec la téte en plein soleil. C’était bon,
¢a faisait une semaine que je prenais le soleil
tous les matins en plissant des yeux comme un
bienheureux, une semaine que j’avais rencontré

Betty.

J’ai remercié le ciel une nouvelle fois et j’ai
tendu la main vers ma chaise longue avec une
petite grimace de plaisir. Je me suis installé
confortablement comme un type qui a du temps
devant lui et une bieére dans la main. Durant
toute cette semaine, j’avais di dormir une
vingtaine d’heures a tout casser et Betty encore
moins, peut-étre pas du tout, j’en sais rien,
¢’était toujours elle qui me secouait, il y avait
toujours quelque chose de mieux a faire. Eh, tu
vas pas me laisser toute seule, elle disait, eh,
qu’est-ce que tu fabriques, réveille-toi.
Jouvrais les yeux et je souriais. Fumer une
cigarette, baiser ou raconter des histoires,

j’essayais de tenir le rythme.

Giiniin sonuna dogru havanin firtinali olacagi
sOylenmisti, ama gokylizii hala maviydi ve
rizgdr dinmisti. Ocaktaki yemegin dibinin
tutmamasi i¢in mutfaga bir géz atmaya gittim;
her sey yolundaydi. Soguk bir bira alarak
verandaya ¢iktim, yiiziimi giinese vererek
birka¢ dakika Oylece kaldim. Harikaydi, bir
haftadir her sabah mutluluk ig¢inde gozlerimi
kisarak giinesleniyordum, Betty ile tanisali bir

hafta oluyordu.

Bir kez daha gokyilizine minnet duydum ve
husu iginde elimi sezlonguma dogru uzattim.
Bir elinde birasi, 6niinde de bol bol vakti olan
birinin i¢ huzuruyla sezlonga yerlestim. Biitiin
bir hafta boyunca olsa olsa yirmi saat kadar
uyuyabilmistim, Betty ise ya daha az ya da hig
uyumamisti, bilemiyorum, beni o hep
uyandiriyor, her zaman yapacak daha iyi seyler
oldugunu dusiiniiyordu. Hadi, beni yalmz
birakmayacaksin degil mi, diyordu, hey ne halt
ediyorsun uyan artik. Gozlerimi agiyor ve
giiliimsiiyordum. Bir sigara igerek, seviserek ya
da hikayeler anlatarak ona ayak uydurmaya

calistyordum.
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En général, quand il faisait beau, on pouvait me
trouver dans ma chaise longue, je pouvais
rester collé la-dedans pendant des heures et des
heures, je pensais avoir trouvé un bon équilibre
entre la vie et la mort, je pensais avoir trouvé la
seule chose intelligente a faire si on veut bien
réfléchir cinq minutes et reconnaitre que la vie
a rien de sensationnel a vous proposer, hormis
quelques trucs qui ne sont pas a vendre. J’ai

ouvert ma bi¢re en pensant a Betty (Djian,

Genellikle, hava giizelse beni sezlongumda

bulabilirlerdi, saatler boyunca sezlonga

yapismis bir halde kalabiliyordum, yasam ve
O6lim arasinda iyi bir denge tutturdugumu
disiiniiyordum, eger oturup bes dakika
diistiniiliir ve satilik olmayan birkag¢ sey disinda
hayatin size sunacagi olaganiistii hicbir seyin
olmadigi kabul edilirse yapilabilecek tek
akillica seyi buldugumu santyordum. Betty’yi

diistinerek birami a¢tim (Djian, 2013:9-10).

2019:5-6).

Tablo 2, kitabin diger &nemli karakteri olan Isimsiz Anlatici’'min Betty ile
tanigmalarmin iizerinden gecen bir haftanin sonunda, isimsiz Anlatici’nin ruh halini

ve giinliik rutinini anlatmaktadir.

Ilerleyen tablolarda da goriilecegi gibi, Isimsiz Anlatici ve Betty aslinda zit
karakterlerdir. Isimsiz Anlatic1 bu durumun farkindadir ve séyle der: “Yasam beni
uyusukluga stirtikliiyordu, O ise tam tersiydi. Ates ve suyun birlikteligi, yitip gitmek
i¢in ideal bir birlesim” (Djian, 2013: 89). Bu ciimleler Betty ve Isimsiz Anlatici’nin
nasil bir ¢ift olduklar1 hakkinda 6nemli ipuclar1 tasimaktadir. Jung’un psikolojik
tiplerine gore karakterlerin agir basan yanlarini incelerken Betty ve Isimsiz Anlatict
arasindaki fark gozle goriiliir bir sekilde daha belirgin hale gelecektir. Dolayisiyla bu
tablolarda Isimsiz Anlatici’nin oldugu béliimlerden de alintilar yapilmas: Betty ve
Isimsiz Anlatic1 arasindaki kisilik farkini ortaya koyabilmek agisindan onem arz

etmektedir.

Kitabin ilk satirlarinin Djian i¢in ne kadar 6nemli oldugundan yukaridaki boliimlerde
bahsedilmisti. Clinkii ona goére her sey ilk climlenin miizikalitesiyle baslamaktadir.
Burada da “Ils avaient annoncé des orages pour la fin de la journée, mais le ciel
restait bleu et le vent était tombé” ifadesiyle Betty ve Isimsiz Anlatici’nin hikayesi

baglar.

“Je suis sorti sur la véranda armé d’une bieére fraiche ... ciimlesi incelendiginde
“armer-donanmis olmak” fiilinin “almak” olarak ¢evrildigi goriilmektedir. Bu kelime

tercihiyle climle “Soguk bir bira alarak verandaya ¢iktim” seklinde c¢evrilmis olup
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Djian’in Isimsiz Anlaticr’da yarattig1 yalin karakterin agzindan dokiilen yalin bir

ctimle olarak dikkati ¢cekmektedir.

“.je suis resté quelques instants avec la téte en plein soleil” ciimlesi “kafam giinesin
alninda” yerine “yiiziinii glinese vermek” seklinde c¢evrilmistir. Basit bir climlenin
aslinda okura, gercekten insanin yiiziinii giinese dondiglinde yasadigi hissi
yasatmasi, yazarin hissettirmek istedigi ve ¢evirmenin bu  durumu
hissettirebilmesinin bir tesadiif olmadig1 asikardir. Romanin ilk ciimlesiyle, kitaptan
yayilan enerjinin, titresimin ¢evirmen tarafindan dogru algilanmasi sayesinde bu

hissin yansitilmis oldugu muhakkaktir.

“Comme un bienheureux- kutsanmis biri gibi” ifadesinde cevirmen kararina
bakildiginda “mutluluk iginde” seklinde cevrildigi ve “bienheureux” sifatinin
oniindeki “un” sifatinin kullanilmayarak yer degistirme stratejisiyle ciimledeki sifatin
dilbilgisel olarak yeniden diizenlendigi goriilmektedir. Ciimlenin biitlinline
bakildiginda  “bir haftadir her sabah mutluluk icinde gozlerimi kisarak
giinesleniyordum” seklinde ¢evrilmesi, ¢evirmenin uygunluk iceren bir karar
verdigini gostermektedir. Isimsiz Anlatici’nin kendi icinde yasadigi huzur ve

mutluluk hissiyati okura yansitilmigtir.

“J’ai tendu la main vers ma chaise longue avec une petite grimace de plaisir”
climlesinde “avec une petite grimace de plaisir” ifadesinde “plaisir-memnuniyet”
yerine “husu i¢inde” ifadesinin se¢ilmesi, climlede, anlaticinin ruh halinin daha iyi
anlagilmasini  saglamistir. “Husu iginde” ifadesinin  “memnuniyet duymak”
ifadesinden daha yogun bir anlam tasidigi diisiiniilmektedir. Ekmekgi ile yapilan
miilakatta, kendisi Kitabin ¢eviri siirecinde her climleyle her kelimeyle i¢ine sinene
kadar ugrastigii sodylemektedir (Ek 1). “Husu icinde” ifadesi mercek altina
alindiginda, cevirmenin gercekten ifadeyi aktarabilmek i¢in kendisinin de sdyledigi

gibi dilin biitiin olanaklarin1 kullandig1 gériilmektedir.

“Eh, tu vas pas me laisser toute seule, elle disait, eh, qu’est-ce que tu fabriques,

’

reveille-toi” clumlesinde “Eh” tinlemi “Hey” seklinde Tiirk¢ede -ciimlenin
biitiinliglinii koruyacak sekilde cevrilmistir. “...eh, qu’est-ce que tu fabriques”

ifadesi “ne halt ediyorsun” seklinde ¢evrilerek Djian’in eserlerinde sik rastlanan
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sokak agzimi temsil eden dile basarili bir sekilde gegis yapildigini, Betty’nin

yapmacikliktan uzak mizacin yansittigini séylemek miimkiindiir.

Yukaridaki ciimlelerde goriildiigii gibi ¢evirmen, Isimsiz Anlatici’nin edilgenligini
erek metne, okura aktarmistir. Ekmekg¢i’yle yapilan miilakatta kendisi ¢eviri siireci
hakkinda su sozleri sOylemistir: “Ceviri yaparken biitiin duygular1 ve diisiinceleri
aktarmaya calistim. Dogru aktarimi yakalayabilmek i¢in dilin biitiin olanaklarini
kullanmaya ¢alistim” (EK 1). Bahadir’in, Ekmek¢i’yi destekleyici ¢evirmenin gorevi
ve konumuyla ilgili su s6zleri dikkat ¢ekmektedir:

Cevirmenin gorevini, kusursuzluga ve eksiksizlige Oykiinen dilsel aktarim olarak

tanimlayan, kimligini ve konumunu bir dilde séylenenin aynisini 6teki dilde séylemesi

beklenen canli bir fotokopi makinesine benzeten diislerden (ya da karabasanlardan)
uzaklagiliyor (2006).

Tabloya Jung’un psikolojik tipleri agisindan bakildiginda, Isimsiz Anlatici’nin
“icedoniik duyumsal tip” Ozelliklerine uygun oldugu sdylenebilir. Fakat Jung,
icedontik veya disadontik tiplerin islevlerinin tek bir sekilde sinirlandirilamayacagini,
bir kiside fakli islevlerin de bulunabilecegini fakat bu islevlerden hangilerinin kiside
agir bastigini tespit etmenin dnem arz ettigini soylemektedir. Isimsiz Anlatici’nin su
sOzleri bu durumu destekler niteliktedir:

Genellikle, hava giizelse beni sezlongumda bulabilirlerdi, saatler boyunca sezlonga

yapismis bir halde kalabiliyordum, yasam ve 6liim arasinda iyi bir denge tutturdugumu

diisiiniiyordum, eger oturup bes dakika diisiiniiliir ve satilik olmayan birkag sey

disinda hayatin size sunacagi olaganiistii hicbir seyin olmadigt kabul edilirse
yapilabilecek tek akillica seyi buldugumu saniyordum (Djian, 2013:10).

Yukaridaki ciimlelere, “Yeralti1 roman kisisi, teoriyle pratik arasinda bir denge
kurabilmis, i¢ tutarliligi olan bir bireydir. Marjinal yasamlara, oOtekilestirilmis
kimliklere sahip olmakla birlikte bireysel kimligini insa eder, herhangi bir angajmani
olmadan iginden geldigi gibi yasar” (Demir ve Kus, 2017:292) diisiinceleriyle
bakildiginda, Isimsiz Anlatici’nin i¢ tutarhliginin oldugu, hayatin sunacagi seyler
hakkindaki gériislerinden sezilmektedir. Bu gercevede Isimsiz Anlatici’nin karakter

Ozelliklerini ¢evirideki izdiisiimleriyle karsilasildig diisiiniilmektedir.
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Tablo 3: Betty’nin Huysuzlugu

KAYNAK METIN

EREK METIN

— Betty, y a quelque chose qui va pas... ?

— Mais non, elle a fait. Ca va bien.

Je me suis relevé, j’ai croisé mes mains derricére
ma téte et j’ai balayé I’horizon des yeux. Le
ciel était rouge et dégagé, ¢ca nous promettait du
vent pour le lendemain. Je me demandais
quelle connerie avait bien pu enrayer la

machine.

Je suis retourné aupres d’elle, j’ai plié les
genoux et je me suis penché. J’ai fait glisser un
doigt inquiet sur sa joue.

— Je vois bien que tu fais une drdle de
gueule...

Elle m’a regardé avec cet air dur qui m’avait
secoué¢ quelques jours plus tot. Elle s’est
dressée sur un coude.

— Tu connais beaucoup de filles qui se
retrouvent sans boulot, sans un rond, dans un
bled d’arriérés mentaux, t’en connais beaucoup
qui peuvent garder le sourire... ?

— Merde, qu’est-ce que ca changerait pour
nous si t’avais un boulot ou un peu de fric a la
banque...? Pourquoi tu te tracasses pour un
truc pareil... ?

— Et non seulement ¢a, mais le pire de tout
c’est que j’engraisse ! Je suis en train de me
démolir dans ce trou !

— Mais qu’est-ce que tu racontes ? Qu’est-ce
qu’il a de si horrible, ce coin... ? Tu vois pas
qu’en fait c’est partout la méme chose, tu sais
pas qu’il y a que le paysage qui change...?

— Etalors... ? C’est déja mieux que rien !

Jai jeté un ceil sur le ciel rose en hochant la
téte. Je me suis redressé doucement.

— Dis donc, j’ai dit, ¢a te dirait d’aller manger

un petit morceau en ville et de foncer a une

-Betty, ters giden bir sey mi var?
-Kesinlikle yok, dedi. Iyiyim.
Tekrar kalktim,

ellerimi  bagimin

ayaga
arkasina koydum ve gozlerimi ufuk ¢izgisinde
gezdirdim. Gokyiizii kizil ve agikti, bu ertesi
glinin  riizgdrli  olacaginin  habercisiydi.
Makinenin tutukluk yapmasina yol acan seyin
ne olabilecegini diisiiniiyordum.

Onun yanima dondiim, dizlerimi biiktiim ve ona
dogru egildim. Parmagimi tedirgin bir sekilde

yanaginda gezdirdim.

-Surat astiginin farkindayim...
Birkag giin dnce beni sarsan o sert edayla bakti

bana. Dirseginin iizerinde dogruldu.

-Geri zekalilarin bulundugu bir yerde, bir isi,
tek kurus parasi olmadan yasayan g¢ok kiz
tantyor musun, bu durumda hala
giiliimseyebilecek kag¢ kiz taniyorsun?

-Allah kahretsin, bir iginin ya da bankada biraz
paranin olmasi bizim igin neyi degistirirdi

ki?...Boyle bir sagmalik yiiziinden niye canini

sikiyorsun?..
-Mesele sadece bu degil, en kotiisii
sismanliyorum!  Bu  delikte = mahvolup
gidiyorum!

-Yahu sen neden bahsediyorsun? Bu yerin bu
kadar korkun¢ olan yani ne?.. Her yerin ayni
oldugunu anlamiyor

musun, tek degisen

manzara, bunu bilmiyor musun?

-Eee o halde?...Bu hi¢ yoktan iyidir!
Basimu sallayarak pembe gokyliziine bir goz
attim. Yavasca dogruldum.

-Hadi sehre inip bir geyler yemeye ve sinemaya
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séance de cinéma... ?

Un sourire s’est épanoui sur son visage comme
une bombe nucléaire, j’ai carrément senti de la
chaleur monter vers moi.

— Formidable ! Rien de tel qu’une petite virée
pour se changer les idées. Laisse-moi juste le

temps de passer une jupe ! (Djian, 2019:19-20).

gitmeye ne dersin?
- Suratinin ortasina atom bombasi gibi bir
gillimseme yayildi, resmen viicut 1simin
arttigini hissettim.
-Harika! Diisiinceleri dagitmak i¢in boyle bir
kiigiik gezintiden daha iyisi olamaz. Bana

sadece bir etek giyme siiresi tami! (Djian,

2013:23-24).

Tablo 3, Betty’nin issizlikten yakinmasindan ve yasadiklari izbe yerin hosuna

gitmemesinden bahsetmektedir.

“Tekrar ayaga kalktim, ellerimi basimin arkasina koydum ve gozlerimi ufuk
cizgisinde gezdirdim. Gokyiizii kizil ve agikti, bu ertesi giiniin riizgarli olacaginin
habercisiydi”; bu betimlemelerde Isimsiz Anlatici’nin dilinin yalinlig1, yani Djian’m
tislubu, cevirmenin karakterin sesini yakalamasiyla, 6nemi yok gibi goriinen
ctimlelerin g¢evirisinin kitabin atmosferinin, karakterin ruh halinin hissettirilmesinde,
duyguyu okura gecirmesinde 6nemli oldugu asikardir. Yazarin tislubunun ¢evirmenin
dokunusuyla duyarlt bir okurun bilincinde nasil yankilanacagini tahmin etmek zor
degildir. Yazici’nin da soyledigi gibi “ceviri mekanik bir aktarim iglemi degil,

yaratici bir eylemdir” (2005:15).

Halihazirda romanin ¢evirmeni de bu diistinceyi su ciimleleriyle desteklemektedir:

Edebiyatin kendisi zaten tiimiiyle bilissel ve duygusal zeka iriini. Ceviri sirasinda
edebi tadin korunmasi ve duygularin aktarilmasi igin eser sahibi kadar olmasa da bir
miktar biligsel ve duygusal zeka gerekiyor. Ayrica bunun basta siir olmak {izere her
tiirlli geviri metni i¢in gegerli oldugunu distinityorum (Ek 1).

Yeniden kaynak metne bakilirsa “Merde, qu’est-ce que ¢a changerait...” ciimlesi
incelendiginde “merde” ifadesinin yerellestirme yoluyla erek dilde kullanilacag:
sekilde cevrildigi, “Allah kahretsin” seklinde kullamldig1 goriilmektedir. Isimsiz
Anlatici’nin climlelerinin tamamina bakildiginda “-Allah kahretsin, bir isinin ya da
bankada biraz paranin olmast bizim igin neyi degistirirdi ki?...Boyle bir sagmalik
yiiziinden niye camim stkiyorsun?..” sdzleri ile Isimsiz Anlatici’nin icedoniik biling
tutumunun, nesneye deger vermedigi goriilmektedir. Isimsiz Anlatic1 6zbenini yani
bankada paralarinin olmasinin bir Onemi

sagduyusunu kullanarak Betty’yi

olmadigina ikna etme cabas1 sergilemektedir.
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“Mais qu’est-ce que tu racontes ?” soru ciimlesinde “mais” baglacinin “yahu”
olarak cevrilmesi yine ¢evirmenin kitabin karakterlerinin sesini yakaladigina,

Djian’m iislubunda giindelik dilin yeri olduguna dair bir 6rneklem olusturmaktadir.

Isimsiz Anlatici’ya ait olan “Yahu sen neden bahsediyorsun? Bu yerin bu kadar
korkung olan yami ne?.. Her yerin aym oldugunu anlamiyor musun, tek degisen
manzara, bunu bilmiyor musun?” cimlelerinde icedoniik tipi destekleyici bir
kayitsizlik goriilmektedir. Isimsiz Anlatict “Her yerin aym oldugunu anlamiyor
musun, tek degisen manzara, bunu bilmiyor musun?”, ifadeleriyle Betty nin bu kadar
basit bir gercegi nasil anlayamadigini idrak etmeye caligmaktadir. Fakat Betty onu

Eee o halde?...Bu hi¢ yoktan iyidir!” cevabiyla sasirtir. Bu noktada bir an huysuzluk
eden Betty’nin aniden karamsarhiginin kaybolmasi hakkinda Jung’un disadoniik
tiplerin genel bilin¢ tutumu hakkinda su goriisleri uygun diismektedir: “Eylemleri,
cevreden gelen uyaranlara sadece tepki gostermekle kalmadigi gibi, mevcut kosullara
her zaman uyum saglayan bir karaktere sahiptir ve nesnel durumun sinirlar1 i¢inde

yeterince etkilesim bulur (Jung, 2019:324).

Ayrica Isimsiz Anlatict’'nin Betty’ye her yerin aym oldugunu sdylemesi, hayata
bakisi Demir ve Kus’un yeralti roman kisisi oOzelliklerinden su goriisleriyle
ortismektedir:

Yeralti roman kisisi, kétiimser, nihilist, siradigi bir kimlige sahip olmakla beraber

hayati deneyimle idrak eden rindlere belli agilardan yaklasir. S6z konusu kisi, eylem

ve fikirleriyle adeta “bilge serseri” kimligini benimser. Herseyi bilen ama bilmenin

bilgelik olmadigini; aksine bilgeligin de toplum {izerinde otorite kurmanin bir baska

araci haline getirildiginin bilincindedir. Bu baglamda tiim bilgisini, miiesses nizamin
deger yargilarini, bilgi sistematigini sorunsallagtirmada kullanir (2017:292).

“Un sourire s’est épanoui sur son visage comme une bombe nucléaire” climlesinde
niikleer bomba yerine, atom bombasi ifadesinin tercih edilmesiyle, Betty nin parlak
giilimsemesinin okurun imgeleminde bir anda canlandigini diisiindiirmektedir.
Cevirmenin ufak bir miidahaleyle, degistirme yoluna giderek ciimleyi giiglendirdigi

goriilmektedir.

Tablo boyunca durmadan hayatindan sikdyet eden Betty’nin karamsarliginin
birdenbire degistigi su climlelerde gorilmektedir. “Harika! Diistinceleri dagitmak

icin boyle bir kiiciik gezintiden daha iyisi olamaz. Bana sadece bir etek giyme stiresi
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tam!”. Ayrica Isimsiz Anlatic1 ve Betty arasindaki karakter fakliliklari, hayata bakis

acilar da ceviride gozlemlenmektedir.

Hermans; 19 Mart 1996 tarihinde Londra Universitesi’nde yaptig1 konusmasinin bir
boliimiinde ¢evirmenin, c¢evrilen metindeki goriinmezligi hakkinda su goriisleri dile
getirmistir:
Bana gore ¢eviri metinler —tipki bagka metinler gibi, ama onlardan daha da yogun bir
bicimde- hep, ickin olarak, ¢ogul, kararsiz, merkezsiz, melezdir. “Oteki” ses,
¢evirmenin sesi, hep oradadir. Ama g¢eviriye dair geleneksel agiklama tarzimiz

nedeniyle, bu sesin tamamiyla gizli kalmasin1 yegler, hatta boyle olmasina ihtiyag
duyariz (1996).

Bu baglamda tablolardaki incelemelerde de goriildiigii gibi g¢evirmenin sesinin,
Hermans’m sdyledigi gibi “Oteki” sesin gdérmezden gelinmemesi, aksine goriiniir

kilinmasina dikkat gekmek amaglanmaktadir.

Tablo 4: Patronun Betty’nin Hismina Ugramasi

KAYNAK METIN

EREK METIN

Je pouvais plus bouger, je transpirais des
gouttes de sang. Betty était toujours assise sur
son bidon, elle regardait le proprio par en
dessous et j’ai cru qu’elle allait lui sauter a la
gorge ou cracher un jet de flammes.

— Parce que vous vous imaginez que je vais
m’amuser a peindre tous ces trucs-1a? elle a
sifflé. Est —ce que vous é&tes en train de
plaisanter...?

— Vous trouvez que j’en ai I’air? il a demandé.
— Eh ben j’en sais rien ... Je me tate, je vais te
dire ¢a dans une seconde.

Elle s’est levée d’un bond. Elle a attrapé le pot
de peinture rose. Le couvercle a file au-dessus
de nos tétes comme un disque d’or.Tout s’est
passé si vite que personne a eu le temps de
bouger. Je prévoyais le pire.

— Oh non, Betty ...j’ai supplié.

Mais ¢a I’a pas arrétée. Elle a foncé tout droit
sur la bagnole du proprio et elle a renversé le
pot sur le toit, des litres et des litres dans les

rose indien. Le type a eu un hoquet. Betty lui a

Artik  kimildayamiyordum, kan ter icinde

kalmistim. Betty hala bidonun istiinde

oturuyordu, patrona asagidan bakiyordu,
herifin stiine atlayip bogazina sarilacagini ya
da onu kiifiir yagmuruna tutacagini zannettim.
-Yoksa biitin bu siipriintiileri boyamaktan
keyif alacagimi nu disiiniiyorsunuz? Diye

hirladi. Saka m1 yapryorsunuz?..

-Oyle bir halim var m1? diye sordu herif.

-Vallahi bilemiyorum... Diislinliyorum, bir
saniye beklersen sana cevap verecegim...

Bir sigrayista ayaga kalkti. Pembe boya
kutusunu kapti. Kutunun kapagr basimizin
istiinden altin bir disk gibi gecti. Her sey o
kadar ¢abuk oldu ki kimsenin kipirdayacak
vakti olmadi. Olabilecek en kotii seyi tahmin
ediyordum.

-Yo, hayir, Betty... diye yalvardim.

Ama bu onu durdurmadi. Patronun arabasina
dogru atildi ve kutuyu arabanin istiine boca

etti, litrelerce pembe boya. Herifi higkirik tuttu.

45




souri en découvrant toutes ses dents (Djian, | Betty otuz iki disini goéstererek ona siritryordu

2019:38-39). (Djian, 2013:43).

Tablo 4, garsonluk isinden kovulan ve iki bavuluyla sevgilisinin evine yerlesen
Betty’yi ele almaktadir. Betty’nin sevgilisinin patronu, Betty’nin orda yagamasi
karsiliginda kaldiklar1 yerdeki biitiin bungalovlar1 boyamalarini istemektedir. Patron
Betty’nin hismina ugrar, Betty bir kutu pembe boyay1 hi¢ tereddiitsiiz adamin

arabasinin uzerine doker.

Yukaridaki tabloda ¢evirmenin karakterin sesini yakalamasina yonelik bir 6rneklem
olusturan “ ‘ai cru qu’ elle allait lui sauter a la gorge ou cracher un jet de flammes”
climlesinde “cracher un jet de flammes-ates piiskiirtmek” ifadesi yerine “kiifiir
yagmuruna tutmak” yorumundan, ¢evirmenin Betty’nin psisesini kivrak bir zekayla
avucunun i¢ine aldig1 distiniilmektedir. Clinkii “ates pliskiirmek “ifadesi ¢evirmenin
bilingaltinda kadinca bir iggilidiiyle Betty’nin aslinda personasimni yani c¢iplak
kisiligini sezdiginin bir ifadesidir. Ciinkii Betty toplumsal normlara uymay1 reddeden
bir vahsi kadin arketipine sahiptir ve kiiftir etmek onun gibi bir kadinin edepli ve
zarif gorinmeyi diisiinmeyerek impulsif yani diirtiisel olarak nitelendirilebilecek

davranigin bastirmay1 yeglemeyecek bir kadin profili ¢izmektedir.

“...elle a siffle” ciimlesindeki “siffler” fiilinin ¢evirmenin aldig1 karar neticesinde
“... hirlad1” olarak c¢evrilmesi Betty’nin ruh haline biiriinmeye basladiginin bir

gostergesidir. Tercih ettigi tek bir kelimeyle Betty nin hir¢inligini yansitmstir.

“Vous trouvez que j'en ai l'air? il a demandé” ifadesinde de “il” kisi zamirini
“herif” olarak ¢evirmesi de Saydam’in “’Insan 6/Otekini, kendi yansittiginda yaratir”
(2017:259) ifadesiyle 6zdeslesmektedir. Cevirmen, “herif” kelimesini kullanarak
olayin gectigi durumda adamin bir saygmligimin olmadigin1 yansitmaktadir. Bahsi
gecen tek bir kelimede bile aslinda ¢evirmenin bagkalarinin diislincelerini anlama
konusunda 6zel bir empati yetenegi oldugunun, duygusal zekasinin yiiksekliginin bir
gostergesi durumundadir. Cevirmen duygusal zekasi sayesinde, kagit iizerindeki bir
olayla bile empati kurabilen, bir kagidin iizerindeki yazilar1 kendi i¢ diinyasina
tagtyarak onu bagska bir dilde tekrar ayni duygularla baskalarinin da hissetmesini
saglayabilecek diizeyde bir empattir. Bu 6rnek ciimle aslinda sadece Betty ile degil

diger karakterin kisiligine biiriinmeyi basarabildiginin de bir gostergesidir.
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Betty’nin adamin arabasinin iizerine bir kutu boya boca ettikten sonra devaminda
kullandigi “Le type a eu un hoquet” ctimlesindeki “le type” kelimesini gevirmen
yine herif olarak ¢evirmistir. “Herifi hickirik tuttu” climlesinin ¢eviriye yansimasi
ele alindiginda ¢evirmenin adamin sok i¢inde oldugu durumu yansittig1 sdylenebilir.
Schleiermacher’e gore; cevirmenin gilivenebilecegi tek sey kendi yaraticiliglr ve
sanat¢iligidir. Clinkii “Tinsel” iirlinii aktarmak “tinsel” olgunluk gerektirir (Kurultay,
1985:195). Ceviride de bu duruma sahit olunmaktadir Cevirmenin ¢eviri kararlar
biitiin bu olgulara haiz oldugunun ve g¢evirisinde yansitabildiginin bir kanitidir.
Ayrica tabloda Betty’nin diisiincelerini i¢inden geldigi gibi ifade etmesi Demir ve
Kus’un yeralti romani kisisinin su 6zelligini ¢agristirmaktadir: “Yeralti roman kisisi
psikolojik anlamda transparan bir oOzellik gosterir. Arzularmi, isteklerini
diisiincelerini dogrudan ifade ettigi icin bilingaltina ittigi, bastirdig1 seyler ¢cok fazla
yoktur” (2017:292).

Onceki tablolarda Yazici’nin da belirttigi gibi “ceviri mekanik bir aktarim islemi
degil, yaratict bir eylemdir” (2005:15). Bu baglamdan yola ¢ikarak Kaya ve
Okyayuz’un “Cevirmenlik ve Yaraticilik” adli makalede yaraticilikla ilgili verdikleri
ornege bakilirsa: “Iyi egitimli bir as¢inin elinde ¢ok sayida ve gesitli baharatlar,
yemege lezzet katmak icin kullanabilecegi sos tarifleri ve benzeri olur. Yaraticlik,
cok 1yi bildigi ve kokusunu, dokusunu, 6ziinii iyi tanidigi bu baharatlardan hangisini
hangi yemege katacagimi bilmektir” (2017:321). Dolayisiyla Kaya ve Okyayuz’un
verdigi Ornek baglaminda tablolardaki erek metin yansimalarinda goriildigi gibi

¢evirmeni 1yi bir ag¢1 olarak tanimlamak miimkiindyir.

Tablodaki 6rnekleme Jung’un psikolojik tipleri ¢ergevesinde bakildiginda, Betty nin
davranmiginin  psikolojik tiplerden “disadoniik duygusal tip” Ornegi sergiledigi
diisiiniilmektedir. Jung’un ortaya attig1 arketiplerden olan “gdlge” kavrami
baglaminda ele alindiginda ise, Betty nin bir 6fke ndbetine kapilmasi, i¢indeki 6fkeyi
fiziksel bir tepkiyle dile getirmesi Jung’a gore golgesini bastirmadiginin bir
gostergesidir. Bir bagka agidan Betty’nin davranisim degerlendirmek gerekirse;
Horney Adler’e gore, “bir¢ok kadin erkeksi protesto tutumunu benimsemektedir. Bu
tutumun altinda yatan patolojik inang, erkeklerin kadinlara iistiin oldugu inancidir.
Bu carpik algt kolaylikla erkek olma yoniinde nevrotik bir arzuya
doniisebilmektedir” (Akt. Inang ve Yerlikaya, 2018:108). Bu arzunun biyolojik
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olarak erkek olmakla bir alakasi yoktur. Tamamen kiiltiiriin erkeklere atfettigi
ayricaliklar nedeniyledir. Bu agidan bakildiginda Betty’ nin karsisindaki kisiye karst
sergiledigi tutumda cinsiyet gozetmeksizin, 6fkesini siddetle olmasa da karsi tarafi
kiskirtacak bir sekilde bir davranis sergiledigi goriilmektedir. Betty’nin personasi
toplum tarafindan benimsenme istegiyle Ortlismenin tam aksine, ilkel yanini ortaya

koyarak bir nevi erkeksi yanini yani animusu ortaya koymaktadir.

Tablo 5: Betty’nin Yasadiklar1 Yeri Atese Vermesi

KAYNAK METIN EREK METIN
J’ai vu Betty plantée devant la véranda. Je me | Betty’nin verandada dikildigini  gdrdiim.
suis arrété. Elle avait ses deux valises a coté | Durdum. Iki valizi yanina duruyordu ve

d’elle et le regard qu’elle me langait était d’une
intensité incroyable. Je me suis aussi demandé
ce qu’elle faisait avec ma lampe a gaz allumée
dans les mains. Le crépuscule faisait briller ses
cheveux, elle était d’une beauté farouche. Ca
sentait 1’essence dans le coin. J’ai su qu’elle
allait balancer la lampe dans la baraque. Cette
idée m’a fait jouir un dixiéme de seconde,
ensuite j’ai vu son bras décrire un demi-cercle
dans le ciel et la lampe a fil¢ dans les airs

comme une étoile filante.

La baraque a fait WLLOOOOOOFF !!!C’était
un avant -gott de I’enfer. Puis elle a empoigné
ses valises pendant que les flammes sortaient
des fenétres.

— Bon, tu viens... ? elle a demandé. On s’en

va (Djian, 2019:56-57).

bakiglarinda inanilmaz bir yogunluk vardi. Bu

arada elindeki yanan gaz lambasiyla ne
yaptigin1 merak ettim. Alacakaranlikta saglari
parildiyordu, yabanil bir giizelligi vardi. Ortalik
benzin kokuyordu. Lambayi1 barakanin igine
firlatacagin1 anladim. Bu fikir saniyenin onda
biri kadar bir siire beni keyiflendirdi, sonra
kolunun havada bir yarim daire ¢izdigini ve
lambanin boslukta bir yildiz gibi kaydigini

gordiim.

Barakadan CAATIIIRR diye bir ses ¢ikti!!! Bu
bir cehennem goriintiisiiydii. Daha sonra,
alevler pencereden ¢ikarken valizleri kapti.

-Hadi, geliyor musun...?dedi.

(Djian, 2013:60-61).

Gidiyoruz

Tablo 5, Betty’nin Isimsiz Anlatici’nin yiizsiiz patronuyla tartismalarindan sonra
artik orada kalmak istemedigine karar vermesini ele alir. Son derece sogukkanli bir
sekilde kaldiklar1 yeri yakar. Daha sonra Isimsiz Anlatici’yla birlikte valizlerini alip

giderler.

“J’ai vu Betty plantée devant la véranda. Je me suis arrété ~ climlesinde Betty tam
veranday1 atese vermeden Once kurulmus olan “Je me suis arrété” climlesinin ar1 bir

dille “durdum” olarak ¢evrilmesi, Betty’nin sevgilisinin sakinligini yansitmaktadir.
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Cevirmenin “Le crépuscule faisait briller ses cheveux, elle était d’une beauté
farouche” cumlelerini “Alacakaranlikta saglari parildiyordu, yabanil bir giizelligi
vardi” seklinde cevirmesi Estés’in vahsi kadin arketipiyle ortiismektedir. “..le
regard qu’elle me langait était d’une intensité incroyable” ciimlesinde c¢evirmen,
“bana firlattig1 bakista inanilmaz bir yeginlik vardi ya da inanilmaz bir siddet vardi”
olarak ¢evirmek yerine “se lancer/firlatmak™ fiilini ¢evirmeyerek, “bakislarinda
inanilmaz bir yogunluk vardi” seklinde aktarmistir. Bu climlede ¢evirmenin Betty
karakterine dair sezinledigi bazi seylerin oldugu ve karaktere tek bir climleyle
derinlik kattig1 diisiiniilmektedir. Ceviride ¢ikarma stratejisi kullanilmasindan yola
cikarak, c¢evirmen kararmin yine c¢evirmenin duygusal zekasiyla bir baglantisi
oldugu, i¢ diinyasinda karakterle ayni ruhsal duruma yaklagtigimin da bir
gostergesidir. Rifat’a gore, “okuma eylemiyle birlikte bir yikma ve bu yikimdan
anlam tretme hali baslar. Metnin sesi duyuldukca yikan yikilani daha iyi tanityacak
ve yiktikga da yikma istegi artacaktir” (2008:111). Cevirmenin c¢eviri siirecinde
karaktere 6zgili metni ruhsal bir yikima ugrattigin1 bunu yaparken ayni zamanda insa
ettigini sdylemek miimkiindiir. Cevirmen, olaylara Philippe Djian’in karakterlerinin
temsil ettigi diinyaya gore yaklasarak kendisini karakterle/karakterlerle
0zldeslestirerek —mis gibi yaparken “0” olma durumuna ge¢mektedir. Bu da aym

zamanda ¢evirmendeki, anlamanin gergeklestigi bilissel siirecin bir ifadesidir.

“La baraque a fait WLLOOOOOOFF !!!” ctumlesindeki yansima sdzciigiiniin
“Barakadan CAATIIIRR diye bir ses ¢ikti !!!” seklinde gevirisinde, ¢evirmenin
climlede olaymn vahametini ve siddetini yansitmak acisindan biiylik harf
kullanimindan iinleme kadar ayni sekilde c¢evirmesi bu ciimlede kaynak metnin

kendine 6zgii dilsel 6zelligini ayn1 sekilde yansittiginin da bir ifadesidir.

Estés kurtlar ve kadinlar hakkinda sunlar1 séylemektedir:

Saglikli kurtlar ve saglikli kadinlar belirli ruhsal karakteristikleri paylasirlar. Keskin
bir duyarlik, oyuncu bir ruh ve yogun bir kendini adama kapasitesi. Kurtlar ve
kadmlar; dogalari, arastiriciliklari, biiyiik bir dayaniklilik ve gilice sahip olmalari
bakimindan yakin akrabadirlar. Siirekli degisen kosullara uyum saglamada
deneyimlidirler; tuttuklarini koparmalarinin yaninda ¢ok da cesurdurlar (2016:16).

Betty’nin kitap boyunca gozlemlenilen ciiretkar tavirlar, sezgilerine gore
davranmasi, i¢glidiilerinin duyarliligmi kaybetmesine izin vermemesi vahsi kadin

arketipine uymaktadir. Estés, vahsi sozciigiinii denetimden yoksun anlamina gelen
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glinlimiizdeki kiiclimseyici kullanimiyla degil, biitiin disilere destek veren giicii ifade
eden bir metaforun ifadesi oldugunu sdylemektedir (2016:20). “Denetimden yoksun”
sozcligii kimilerine gore Betty’nin bu davranisini agiklamada uygun bulunabilir.
Fakat tekrar Jung’un sozlerini hatirlatmak gerekirse: “Bizler insan dogasinin
mayasinda biraz olsun kotiilik mayasinin oldugunu biliriz. Golgeyi tlimiiyle
bastirmak kadar onu yadsimak (inkdr etmek) da yararsizdir. insan, bu karanlik
yoniiyle bir arada yasamanin yolunu bulmak zorundadir. Ansal ve bedensel sagligi

buna baghidir” (Hangerlioglu, 1993:208).

Jung’a gore, disadoniikliikte ruhsal enerji nesnel diinyaya c¢evrilmistir. Digadoniik
kisi; algilarini, duygularimi ve diisiincelerini c¢evresindeki esyalara ve durumlara
yoneltmistir. Bu durum Betty’nin barakay1r atese vermeden Once gayet sakin
davranmasiyla ve Onceden valizlerini hazirlamasiyla agiklanabilir. Barakayi
serinkanli bir sekilde atese vermeden Once zaten hep onunla olan ilkel ve hayvansal
parcast yani golgesi ortaya cikmistir. Yine Jung’un “kisilik kaderi tespit eder”
sozlinden yola ¢ikarak Betty’nin barakayi atese verip oradaki yasamlarini nihayete
erdirerek, arkasina bakmadan kendilerine yeni bir kader tayin ettigi sdylenebilir. Bu
baglamda Estés’in su sozleri Betty’nin davranisiyla ortlismektedir: Vahsi kadinlarin
sezgisel olarak nasil ¢ekilip gidilecegini ve nasil kalinacagini bildigini ve bu giiclii
psikolojik doga olan vahsi kadin arketipinin iggiidiisel doga olarak gorildiigiinii

belirtmektedir (2016:20).

Betty barakay1 atese verdikten sonra sogukkanl bir sekilde “Bon, tu viens... ? elle a
demandé. On s’en va” “Hadi, geliyor musun?” diyor ve ¢evirmenin de bu
sogukkanliliga devam ettigini goriiyoruz. Onceki satirlarda cehennem goriintiisii,
alevlerin pencerelerden sigramasi gibi okuyucuyu da heyecana siirtikleyecek ifadeler
bir anda tek bir climleyle ortalig1 siitlimana ceviriyor ve Schleiermacher’in su
ifadesini dogruluyor: “Cevirmen yabanci yazari okurlarin diinyasina sokar ve
onlardan biri yapar” (Kurultay, 1985:198). Kurultay’in bu sozleri ¢evirmenin yaptigi
isin aslinda okuru imgesel anlamda bir bagka diinyaya gotiirmek oldugu seklinde
yorumlanabilir. Ayrica Kaya ve Okyayuz’un ¢eviri lirlinler hakkindaki goriislerine de
bakilirsa: “Ceviri tirlinler, bilgi birikimi ve beceri dizisi harmanlanarak ortaya konur-

rlin her ne olursa olsun bu ger¢ek degismeyecektir” (2017:322). Bu baglamda
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tablolarin erek metne yansimalarinda goriilebilecegi gibi ¢evirmen, bilgi birikimini

ve kisisel becerilerini harmanyalarak, kaynak metni erek metne aktarmistir.

Tablo 6: Betty ve Isimsiz Anlatic1 Kalabaligin Arasinda

KAYNAK METIN

EREK METIN

C’¢était ’heure ou les gens étaient dans la rue,
le boulot était fini et ils rentraient. Toutes les
putains d’enseignes se mettaient a clignoter a
ce moment-1a et il fallait traverser des cascades
lumineuses en clignant des yeux et les épaules
rentrées. Je haissais cordialement tout ¢a, mais
la présence de Betty a mes cotés rendait
I’ensemble étrangement supportable, toutes ces
conneries me faisaient méme pas chier.
N’empéche que la plupart des gens avaient des
gueules infernales, je voyais que les choses

avaient pas changé (Djian, 2019:60).

Insanlarin sokakta olduklar1 bir saatti, isten
¢ikmis eve doniiyorlardi. Bu sirada biitiin

boktan diikkan tabelalarinin 1siklar

yanip
soniiyordu, bu 151k selinden goz kirpistirarak ve
omuzlarimizi kisarak gegmek gerekiyordu.
Bundan tiim varligimla tiksiniyordum: ama
yanimda Betty’nin olmasi bu tabloyu sasirtict
bir sekilde dayanilir kiliyordu, biitiin bu

sagmaliklar bile canmmi sikmiyordu. Oysa
insanlarin ¢ogunun surati igren¢ bir haldeydi,
durumun pek degismedigini

(Djian, 2013:65).

goriiyordum

Tablo 6’da Betty’nin barakay1 atese vermesinden sonra Isimsiz Anlatici’yla birlikte
otostop cekerek, sehre, Betty’nin kardesi Lisa’nmn yanma gittikleri giin Isimsiz

Anlatict’nin gozlemlerini ve ruh halini anlatmaktadir.

“C’était ’heure ou les gens étaient dans la rue, le boulot était fini et ils rentraient”
climlesinin ¢evirisinde imparfait yapisinin korundugu goriilmektedir. Higbir g¢eviri
kayb1 izlenmemektedir. Cevirmen, ciimleyi Isimsiz Anlatici’nin dilinden yalin bir

sekilde ¢evirmistir.

“Des cascades lumineuses..” ifadesi “i1s1k seli” olarak cevrilmis olup, caddedeki

diikkkanlarin, tabelalarm  parlak  1siklarunin imgelemde  canlandirilmasin
kolaylastirmistir. “Bu 151k selinden goz kirpistirarak ve omuzlarimizi kisarak gegmek
gerekiyordu” ciimlesinde Isimsiz Anlatici igin igeddniik tiplerin genel biling
tutumundan bahsetmek gerekirse: “Igedoniik biling, dis kosullarin haliyle bilincinde
olmakla birlikte sonug iizerinde rol oynayan 6znel belirleyicileri seger. Dolayistyla,
bireyin 6znel mizaci uyarinca duyu uyaranina karsilik veren algi ve bilis etkeni onu
yonlendirir” (Jung, 2019:358). Biitiin bu kalabaliktan tiksinen Isimsiz Anlatici,
insanlarin arasindan siyrilmak i¢in omuzlarini

kisarak gecmesi gerektigini

sOylemektedir.
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“Cordialement” zarfi icin “tiim varhigimla” ibaresi kullamlmis olup, Isimsiz
Anlatic’nin  caddeye, kalabaliga, vitrin 1siklarina tiksintisi  yansitilmistir.
“Cordialement” zarfinin “yiirekten gelen, candan” anlamlar1 da bulunmakla birlikte,
ciimlenin gidisat: bakimindan bu anlamlar1 kullanilamayacagindan ¢evirmen, Isimsiz
Anlatict’nin  dilinden hissettiklerini  “Bundan tiim varligimla tiksiniyordum”™
cevirisiyle aktarmistir. Uyar’a gore “Cevirmen, ¢agdan caga iilkeden iilkeye ince
ilmekler atan kisidir” (Akt. Sahin, 2012:35). Uyar hakkinda yayimlanan Cevirinin
Ozgiin Sesi adli dergi yazisinda Uyar’in ceviri ile ilgili yukaridaki aktarimi
destekleyici goriisleri Sahin tarafindan su sekilde yorumlanmustir: “Ceviri yapmak
i¢in yalmzca sozciiklere dogru karsiliklar bulmak yeterli degildir ona gére. Oncelikle
“yazarlarin seslerinin kesfedilmesi” gerekir” (2012:35). Bu baglamdan yola ¢ikarak,

tablolarda goriildiigii gibi ¢evirmenin Isimsiz Anlatici’nin dilinden yazarmn sesini

kesfettigi ve erek metne yansittig1 goriillmektedir.

Ayrica insan kalabaliginin Isimsiz Anlatici’da uyandirdigi tiksintiye Demir ve
Kus’un yeralt1 roman kisisi 6zelliklerinden su goriisleri dogrultusunda bakildiginda,
Isimsiz Anlatici ile rtiisen bir madde oldugu sdylenebilir:
Yeralti romam kisisi, toplumla ¢atisma halindedir. Bu ¢atismalar dogrudan tepkisel bir
boyur kazanip eyleme dokiilmiis olabilecegi gibi felsefi, entelektiiel ve zihinsel
catisma seklinde de(susma, tavir alma, tiksinme vb. olabilir. Elbette Yeralti roman
kisisinin bir pratik icerisinde olmasi, her tiirli otoriteye genel ve ortalama yasama
kdiltiiriine kars1 tepkisini somut tavirlar biciminde gostermesi 6nemlidir. Yoksa sadece

diisiinsel ve felsefi anlamda kars1 durmasi modern romanin, edilgen, yabancilagmis,
nihilist roman kisisiyle karigtirilmasina neden olabilir (2017:292).

Bu baglamda “Oysa insanlarin ¢ogunun surati igreng bir haldeydi, durumun pek
degismedigini goriiyordum” ciimlelerine bakildiginda Isimsiz Anlatici’nin toplumla

zihinsel olarak 6nceden gelen bir ¢atismay1 siirdiirdiigii diistiniilebilir.

“N’empéche que la plupart des gens avaient des gueules infernales” climlesinde

2

“gueule infernal” ifadesi “iblisge- iblis gibi” yerine “igrencti” ifadesi kullanilmis
olup, ¢evirmenin, Isimsiz Anlatic1’nin insanlarin yiiziinde gordiigii sikinty1 yansittig

goriilmektedir.

Isimsiz Anlatici, Betty’nin varli§i sayesinde sehrin kalabalifma, insanlara
katlanabilmenin kolay oldugunu sdylemektedir. Betty sayesinde bir adim atmuistir,
yasadig1 izbe barakayi, oradaki hayatin1 arkasinda birakmistir. Bu baglamda Estés’in

su sozleri Betty ile Ozdeslesmektedir. “Vahsi kadin, cesaret eden, yaratan ve
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yikandir. Biitiin yaratici eylem ve sanatlar1 olas1 kilan ilksel ve bulus¢u ruh odur. O,

etrafimizda bir orman yaratir ve biz de hayata bu yeni ve 6zgilin acidan bakmaya

baslariz” (2016:132).

Betty, onceki tablolarda da goriilebilecegi gibi gercek anlamda yakip yikmustir. Yeni
bir hayata her zaman hazirdir. Isimsiz Anlaticr’nin etrafinda bir orman yaratir. Ve

varlig1 Isimsiz Anlatic1’nin bakis acisini degistirecektir.

Tablo 7: Betty ve Sevgilisinin Garsonluk Deneyimi

KAYNAK METIN

EREK METIN

Parmi les clients qui tardaient a décoller, il y
avait la bonne femme et son vieux mec. Le
type avait pas avalé grand-chose mais la femme
avait dévoré pour deux , et picolé aussi , ses
yeux brillaient. Elle en était a son troisiéme

café. ..

— Nom d’un chien ! a fait celle en rouge. Je
veux voir le patron immédiatement, vous

entendez ... ?!...

La bonne femme tremblait de colére, la rage
I’étranglait & moitié.

— Il y a que le service a été épouvantable tout
au long de la soirée, et que pour finir, cette
petite gourde refuse de m’apporter mon
manteau! Dans quel genre d’endroit sommes-

nous donc...?...

— Bon sang ! On aura tout vu ... ! a grincé la
femme. Je voudrais bien savoir qui commande

dans cette gargotel...

A ces mots, Betty a poussé une espéce de rale
sinistre, presque animal, un truc a vous glacer
le cceur. J’ai eu juste le temps de 1’apercevoir
en train de saisir une fourchette qui trainait sur
une table, la salle a paru s’illuminer et elle a

bondi sur la bonne femme avec la rapidité de

Defolup gitmekte geciken miisteriler arasinda,
o aptal kar1 ve herifi de vardi. Adam ¢ok fazla
yiyip igmemisti; ama kadin iki kisilik yemis,
istelik kafayr da ¢ekmisti, gozleri parliyordu.

Ucgiincii kahvesini i¢iyordu. ..

-Allah kahretsin! dedi kipkirmizi olan. Derhal

patronu gormek istiyorum, isitiyor

musunuz?!!...

Kar1 sinirden titriyordu, 6fkeden boguluyor
gibiydi.

-Biitiin gece boyunca korkung bir servis vardi
ve bu yetmezmis gibi son olarak da bu kiigiik
budala mantomu getirmeyi reddetti! Ne bigim

bir yerdeyiz Allah agkina?...

-Tanrim! Bu kadar1 da fazla! ...diye hirlad:
kadin. Bu kéhne yerde emirleri kimin verdigini

bilmek isterdim dogrusu!...

Bu sozler iizerine Betty korkung¢ bir hirilti
cikardi, neredeyse hayvani, insanin yiiregini
donduracak bir sesti. Onu bir masada duran
catali alirken gorebilecek zamani bulabildim
ancak, salon aydinlanir gibi oldu ve Betty

yildirim hiziyla karinin istiine atild.
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I’éclair.

Elle lui a planté la fourchette sauvagement dans
le bras. L’autre poussé un hurlement. Betty a
arraché la fourchette et 1’a replantée un peu
plus haut. La bonne femme est partie a la
renverse en trébuchant sur une chaise, avec son
bras barbouillée de sang. Tout le monde
semblait paralysé, ou alors ¢a allait trop vite et
I’autre a hurlé de plus belle quand elle a vu

Betty une nouvelle fois avec la fourchette en

Catal1 vahsi bir sekilde kadinin koluna sapladi.
Beriki bir bogiirtii kopardi. Betty catali ¢ikardi
ve biraz yukarida bir yere yeniden sapladi.
Kadin, kolu kana bulanmig bir halde bir
sandalyeye c¢arparak sirtiistii diisti. Herkes
paralize olmus gibiydi ya da her sey ¢ok ¢abuk
olup bitiyordu ve 6teki Betty’yi ¢atalla birlikte
tekrar karsisinda goriince daha da beter anird,

sirtiistii siirinmeye ¢alisti (Djian, 2013:95-96).

avant, elle a essayé de ramper sur le dos (Djian,
2019:91-92).

Tablo 7, Betty ve kitaptaki Isimsiz Anlatici olan sevgilisinin, bir arkadaslarmin
restoraninda garsonluk yaptiklart bir geceyi ele almaktadir. Gece boyunca bir
miisterinin huysuzluklariyla bogusan Betty’nin miisterinin koluna catal saplamasiyla

sonuglanan bir gece s6z konusudur.

Isimsiz Anlatici’nin romanin basinda tesisatg1 olmasi, bu tabloda ise Betty ile birlikte
garsonluk yapmalari, Demir ve Kus’un yeralti roman1 kisisinin 6zelliklerinden su
goriisleri ile ortiismektedir: “Yeralti romani kisisi, toplumun her kesiminden olabilir.
Belirli bir sinifa, kdkene, dine ya da ziimreye ait olmak gibi bir kural yoktur”
(2017:292).

“Parmi les clients qui tardaient a décoller, il y avait la bonne femme et son vieux

’

mec” cimlelerinin c¢eviri siirecinde c¢evirmen, “gitmekte geciken miisteriler
arasinda” ifadesine “defolmak™ tabirini de ekleyerek Philippe Djian’in eserlerinde
kullanmaktan ¢ekinmedigi sokak agzi dil seviyesine inmeyi basarmustir. Ornek
boliimdeki olayin gidisatinda sokak agzina gegis yapildigina bir diger 6rnek ise,
gevirmenin “bonne femme” ifadesini “kari” olarak ve “son vieux mec” ifadesini
“herifi” olarak ¢evirmesidir. Cevirmenin bu karari, kaynak metinde hissettirilmeye

calisilan ifadenin esdegerligini saglamis oldugunu gostermektedir.

“Dans quel genre d’endroit sommes-nous donc...?” soru climlesinde g¢evirmen
olayin gidisat1 bakimindan ifadeyi “Ne bigim bir yerdeyiz Allah askina?” bigiminde
cevirerek ekleme stratejisi kullanmustir. ifadeye “Allah askina!” eklenerek cevirmen

ornek vakadaki gergin ortami vermistir.
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“Bon sang ! On aura tout vu ... | a grincé la femme” ciimlesinde “Bon sang/ Lanet
olsun!” tnlem ifadesi “Tanrum!” olarak cevrilerek misteri kadmin isyanini
yansitmaktadir. Cevirmen “grincer/ gicirdamak-gicirdatmak™ fiilini “hirlamak
olarak ¢evirmis ve sadece Betty karakteriyle empati kurmakla sinirli kalmayip diger
karakterlerle de empati kurma yetenegini gostererek, miisterinin sinirini ve

cirkefligini yansitabilmistir.

“Catali vahsi bir sekilde kadimin koluna sapladi. Beriki bir bogiirtii kopardi. Betty
catalr ¢ikardr ve biraz yukarida bir yere yeniden sapladi” ciimlelerinde Jung’un
kavramlarina gore Betty karakteri ele alindiginda Betty garson personasini bir kenara
birakip vahsi yanini sergilemistir. Yine animusu, erkeksi yani ortaya c¢ikmustir.
Kadma 6zgii zarafeti bir kenara birakip gozii kara bir sekilde siddet gostermekten
cekinmemesi animusunun kadinst yanminin bir kenara itilip erkeksi yaninin
sergilenmesine neden olmaktadir. Ayrica Betty’nin goélgesi yani i¢inde bir yerlerde
sakl1 olan ilkel yani, 6fke patlamasiyla giin yliziine ¢ikmistir. Jung bu durumu soyle
acgiklamaktadir:

Golge, icimizdeki engelledigimiz her seyi yapmak isteyen, olamadigimiz her sey olan,

Dr. Jekyll’imize karsin Mr. Hyde’i temsil eden asagilik varliktir. Bir duygunun

etkisine kapildigimizda ya da bir 6fke nobetinde kendimde degildim ya da gergekten

bana ne oldu, bilmiyorum diyerek kendimizi mazur géstermeye calisirken bu yabanct

kisilikle tanisiriz. Gergek, goélgemizin bu ilkel ve hayvansal par¢camizin ortaya

cikmasidir. Golge aymi zamanda kendini Kkisilestirir de: birisinden 6zellikle

hoslanmadigimizda, bunun i¢in mantiksal bir neden yoksa da, anlamaliyiz ki o kiside

bize goriinen o kisilige biirinmis olan kendi goélgemizdir (Akt. Hangerlioglu,
1993:208).

Bu ciimlelerden yola c¢ikarak, daha farkli sdylemek gerekirse birisinden
hoslanilmadiginda bir bakima Betty nin miisteriyle tartismasinda sergiledigi tavrin
arkasinda bilingsiz de olsa aslinda kendi golgesini de gordiigii ileri siiriilebilir. “Elle
lui a planté la fourchette sauvagement dans le bras. L’autre poussé un hurlement.
Betty a arraché la fourchette et I’a replantée un peu plus haut/Catali vahsi bir
sekilde kadimin koluna sapladi. Beriki bir bogiirtii kopardi. Betty catali ¢ikard:r ve
biraz yukarida bir yere yeniden sapladi” gibi erek metin climleleri daha detayl
incelendiginde ¢evirmenin de Betty’nin yani sira ¢eviride de bir bakima kendi
golgesiyle yiizlestigi diisiinlilmektedir. Catalin vahsi bir sekilde saplanmasi,
kadindan “beriki” olarak bahsedilmesi g¢eviride olaym biitiin sicakligiyla

yansitildigini isaret etmektedir.
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Betty’nin 6fkesini kontrol edememesini Zilman’in su goriisii desteklemektedir:

Ofkenin kokeninin “savas ya da kag” tepkisinin ‘savas’ yaminda oldugundan, 6fkeyi
koriikleyen nedenlerden birinin tehlike hissi oldugunu saptamistir. Tehlike isaretini
veren sey; adaletsiz ya da kaba davranislara maruz kalmak, hakarete ugramak veya
asagilanmak vb. gibi bariz bir fiziksel tehdit de olabilir (Akt. Goleman, 2018: 94).

Bu baglamda Betty’nin, kaba davranislar, hakarete ugramak vb. nedenlerden dolay1
tehlike isaretini gorerek savasmayi sectigi sdylenebilir. Betty’nin miisterinin koluna
catal saplamasiyla birlikte ¢evirmenin artik nasil bir karakterle kars1 karsiya kaldigim
anlamaya basladig1 da disiiniilebilir. Siradan bir karakterle karsi karsiya olmadigi
belirgin bir hale gelmistir. Ciinkii 6nceki tablolarda Betty fiziksel olarak kimsenin
canini yakmamigti, bir arabanin istiine pembe bir kutu boyayr boca etmisti, bir
barakay1 atese vermisti fakat bu vakada ilk defa 6fkesini kontrol edemeyip bir insana
zarar verdigi gozlemlenmektedir. Cevirmenin erek metinde her iki kadinin da
ofkesini akici bir sekilde, olayimn sicakligini bozmadan aktarmasiyla ayni anda hem
Betty’nin hem de miisteri kadinin ruh haline biiriindiigii anlasilmaktadir. Ayrica
kitabin ¢evirmeninin bir kadin olmasi dolayisiyla Cumhuriyet’in ilk donemlerinden
baslayarak Tiirkiye’de c¢eviri alaninin gelisiminde rol oynamis on altt kadin
cevirmenin kisa yasam Oykiilerini derlendigi “Kelimelerin Kiyisinda: Tiirkiye’de
Kadm Cevirmenler” adli kitapla ilgili bir yazida Chamberlain’in su goriisleri de
dikkat cekmektedir: “Feminist ¢eviribilim aragtirmalarina gore tarih boyunca
cevirmenlik genellikle erkegin “6zglin” ve “birincil” olarak goriildiigii diinyada
“ikincil ve kadin” olarak nitelenmistir” (Akt. Tahir Giir¢aglar, 2019). Bu goriis su
sekilde yorumlanmistir: “Cevirinin ikincil degil, birincil rol iistlendigi bir kiiltiirel
ortamda onun yenilik¢i ve doniistiiriicli gliclinii edebiyatin farkli tiirlerine tasiyan bu
kadinlar ikincilligin degil, olsa olsa iiretkenligin simgesi olabilir” (Akt. Tahir
Giirgaglar, 2019) denilmektedir. Bu ciimlelerle kadin gevirmenlerin iiretkenliklerinin
yiiceltildigi ve Betty Blue’nun ¢evirmenin de bu tablodaki geviri kararlariyla adeta

tiretici bir simge oldugu diisliniilmektedir.

Tablo 8: Betty’nin Miisteriye Catal Saplamasindan Sonra Olanlar
KAYNAK METIN EREK METIN

Jai trouvé qu’il faisait une chaleur insupportable | O sirada dayanilmaz bir sicak oldugunu fark
a ce moment-la. Ca m’a complétement réveillé. | ettim. Bu beni tamamen ayiltti. Daha biiyiik
Jai eu le temps d’attraper Betty a bras-le-corps | bir sagmalik yapmadan oOnce Betty’yi
avant qu’elle fasse vraiment une connerie, je ’ai | belinden kavrama firsatin1  buldum, var

tirée en arriére de toutes mes forces et on a roulé | giiclimle onu arkaya ¢ektim ve bir masanin

jusqgue sous une table. altina kadar yuvarlandik.
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Tous mes muscles étaient si tendus que j’ai eu
I’impression d’avoir basculé avec une statue de
bronze dans les bras. Quand nos yeux se sont
croisés, j’ai vu qu’elle me reconnaissait plus et
la fourchette s’est plantée dans mon dos au
meme instant. Ca m’a fait mal jusque dans le
crane. Mais j’ai réussi a lui attraper la main et
je I’ai tordue pour lui faire lacher la fourchette.
Ce truc brillant et taché de sang a sonné sur le
carrelage comme un objet tombé du ciel.
Aussitot, les gens se sont mis a bouger autour
de nous, je voyais surtout leurs jambes mais
mon esprit enregistrait plus rien du tout, je
sentais Betty trembler sous moi et ca me
rendait malade.

— Betty, j’ai fait, c’est fini... Calme-toi, c’est
fini...

Je lui tenais les mains plaquées au sol et elle
secouait la téte en gémissant. J’y comprenais
rien, je me rendais seulement compte que je
pouvais pas la lacher, je me suis senti
malheureux.

Eddie a passé la téte sous la table, j’ai pu voir
d’autres gueules qui se pressaient derriére lui.
Je me suis démerdé pour que personne puisse
la regarder et j’ai envoyé un coup d’ceil éperdu
a Eddie.

— Eddie, je t’en prie... Fais-les sortir de la... !

— Merde, qu’est-ce qu’il s’est passé ? il a fait.

Il s’est relevé et je ’ai entendu discuter et
pousser les gens vers la sortie, brave Eddie,
merveilleux Eddie, je savais que je lui avais pas
demandé quelque chose de facile. Les gens,
c’est toujours des chiens enragés quand il s’agit
de leur faire lacher un os. Betty secouait sa téte
comme un métronome pendant

que je

bredouillais les pires aneries du genre ¢a va

Biitiin kaslar1 Oylesine gerilmisti ki adeta
kucagimda bronz bir heykelle yuvarlanmig
gibiydim. Goz goze geldigimizde, beni
tanimadigini anladim ve o anda gatal sirtima
saplandi. Aci bagima kadar yayildi. Ama elini
yakalamay1 basardim ve ¢atali birakmasi icin
elini biiktim. O parlak ve kan igindeki alet
zeminde adeta gokten diigmiis bir nesne gibi

ses ¢ikardi.

Daha sonra etrafimizaki insanlar kipirdamaya
basladi, 6zellikle bacaklarini goriiyordum; ama
higbir seyi aklimda tutamayacak haldeydim,
Betty’nin altimda titredigini hissediyordum ve
bu beni hasta ediyordu.

-Betty, dedim, bitti...Sakinles,bitti.

Yere yapismis ellerini tutuyordum ve inleyerek
bagini salliyordu. Higbir sey anlamiyordum,
sadece onu birakamayacagimi biliyordum, ¢ok
mutsuzdum.

Eddie basint masanin altina uzatti, onun
arkasinda itigip kakisan baska suratlar gordiim.
Hi¢ kimsenin onu gormemesini saglamaya
calistyordum ve Eddie’ye c¢ilgin gozlerle
baktim.

-Eddie yalvaririrm...Onlari buradan ¢ikar!..

-Allah kahretsin, ne oldu ? diye sordu.

Dogruldu, insanlarla tartigtigini, onlar1 kaprya
Eddie,

ondan kolay bir

dogru ittigini duydum, kahraman

muhtesem Eddie, sey
istemedigmi biliyordum. Insanlar, énlerindeki
kemigi aldiginiz zaman kuduran kopekler
gibidir. Ben, kotii misiin tatlim, kendini iyi
hissetmiyor musun gibi zirvaliklar1 gevelerken

Betty basini bir metronom gibi salliyordu
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pas, ma belle, tu te sens pas bien... ? (Djian, | (Djian, 2013:96-97).
2019:92-93).

Tablo 8, Betty’nin miisterinin koluna ¢atal saplamasindan sonra, Isimsiz Anlaticr’nin

onu sakinlestirmeye calistig1 anlar1 anlatmaktadir.

“J’ai trouvé qu’il faisait une chaleur insupportable” ciimlesinde ¢evirmen ekleme
stratejisi kullanarak “o sirada” ifadesini eklemistir. “O sirada dayanilmaz bir sicak
oldugunu fark ettim” climlesi incelendiginde “il faisait une chaleur” yapisinda “hava
sicakt1” ifadesinde “hava” kelimesi ¢ikarilarak climle duru bir {islupla gevrilmistir.

Cevirmen ortamdaki gerginligi, olaylarin hararetinin yatismadigini yansitmistir.

“Jai eu le temps d’attraper Betty a bras-le-corps avant qu’elle fasse vraiment une
connerie” cumlesinde “bras-le-corps- birinin etrafina kollarmi dolamak” ifadesini
“Daha biiyiik bir sa¢malik yapmadan once Betty’yi belinden kavrama firsati
buldum” olarak “belinden kavramak” ifadesini kullanmistir ve ciimleyi
sadelestirmistir. “Connerie- hiyarlik, avallik” anlamlar1 yerine “sagmalik” anlami
secilmistir. Cevirmenin, Isimsiz Anlatici’nin Betty’nin yaptiklarina ragmen agir bir
kelime kullanmayacagint sezdigi diisiiniilmektedir. “Hiyarlik veya avallik”
kelimeleri, Isimsiz Anlatici’nin Betty’ye karsi olan tutumunu yansitmamaktadir.
Fakat “sagmalik” kelimesi Betty’nin davranisinda en azindan haklilik pay1 oldugunu
bildigini hissettirmektedir. Igedéniik tiplerin bilingdis1 tutumuna bakildiginda, Jung’a
gbore nesneyle iliskiyi bilingis1 gozettiginde, nesneyi kontrol alma cabasi siddet
kazanir (Jung, 2019:362). Bu baglamda Betty’yi sakinlestirmek ve Betty’nin yarattig
nesnel kosullar1 diizene sokmak igin Isimsiz Anlatici fiziksel giiciinii kullanmaktadir.
Betty’yi belinden kavrayarak tutmaya calismasinin nesnel kosullar1 kontrol etmeye

calismasina bir érneklem oldugu diisiiniilmektedir.

Cevirmen, Isimsiz Anlatic1’nin kendinde olan fiziksel durumu temsil eden “tous mes
muscles” ifadesini “biitiin kaslar1” seklinde Betty’ye uyarlayarak, Betty’nin bronz
bir heykel gibi kaskati oldugunu okura yansitmistir. Ayrica “Quand nos yeux se sont
croisés...” 1ifadesinde, “croiser- bulusmak” fiili “gdz goze gelmek” seklinde

cevrilerek ¢evirmenin kaynak dilin yapisina hakim oldugu goriilmektedir.

“Ce truc brillant et taché de sang a sonné sur le carrelage comme un objet tombé du

ciel” ciimlesinde Isimsiz Anlatici’nin catalin diismesini betimlemesi cevirmen
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tarafindan canli bir sekilde yansitilmistir. “Comme” zarfim “adeta” seklinde

kullanmay1 tercih ederek ciimleye hareketlilik katmigtir.

)

“Aussitot, les gens se sont mis a bouger autour de nous..” ciimlesinde

“hemen,derhal” anlamindaki “aussitot” zarfi, olayin gidisatin ifade etmesi agisindan

¢

“daha sonra” seklinde metnin biitiinliigiinii koruyacak sekilde gevrilmistir. “...mais
mon esprit enregistrait plus rien du tout” ciimlesi “ama hi¢hir seyi aklimda
tutamayacak haldeydim” seklinde cevrilerek ‘“haldeydim” ifadesi eklenmis olup
ciimlede Isimsiz Anlatic’nmn ruh halinin ne derece kotii oldugu yansitilmistir.

Cevirmen yine tek bir kelimeyle climlenin derinligini arttirmistir.

“Je sentais Betty trembler sous moi et ¢a me rendait malade” ciimlesinde imparfait
yapis1 korunmustur. Isimsiz Anlatici’nin caresizligi gozler dniindedir. Jung’a gore
icedoniik tipin bilingdist tutumunda, “nesne onu arzusu hilafina kendisini ona
dayatir, onda en nahos ve en zorlu tesirleri meydana getirir, her adimda ona eziyet
eder” (Jung, 2019:362). Jung’un igedoniik tipin bilingdigi tutumuna dair gorisleri,
Betty’nin Isimsiz Anlaticr’nin ruhunda yarattigi aciyla benzerlik gostermektedir.
“Betty 'nin altimda titredigini hissediyordum ve bu beni hasta ediyordu” ciimlesinde
Betty’nin halinin onu hasta edecek kadar perigan etmesi, nesnenin yani Betty’nin

yasattig1 kosullarla bas edebilmesi i¢in bir i¢ miicadele halini almistir.

LR AN13

“... j'ai pu voir d’autres gueules qui se pressaient derriere lui” “presser-yigilmak-
toplagsmak™ fiili, itisip kakigsmak olarak “onun arkasinda itisip kakisan baska suratlar
gordiim” seklinde cevrilerek Betty’nin yaptiklarindan sonra restorandaki kargasay1

yansitmaktadir.

“et j’ai envoyé un coup d’eil éperdu a Eddie” climlesi “envoyer un coup d’ceil
éperdu” seklinde “cilgin bir bakis attim “ ifadesi “Eddie’ye ¢ilgin gozlerle baktim”
seklinde ¢ikarim yoluyla ¢evrilmistir. Ve Isimsiz Anlatici’nin caresizligi, kapana

kisilmishigr vurgulanmustir.

“— Merde, qu’est-ce qu’il s’est passé ? il a fait” climlesinde “merde- kahretsin”
ifadesi, yerellesmis ifadelerin veya argo sdzciiklerin cevirisinde basvurulan
perspektif kaydirma (degistirme) yoluyla “Allah kahretsin” seklinde erek kiiltiiriin

ozelliklerine gore ¢evrilmistir. Cevirmenin bu karari, Yalgin’in (2015:113) perspektif
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kaydirma i¢in hedef dil ve kiiltiiriin 6zelliklerini gbz 6niinde bulundurarak yeniden

cevrilmesi tanimina uygun diismektedir.

“Betty secouait sa téte comme un métronome pendant que je bredouillais les pires
dneries du genre ¢a va pas, ma belle, tu te sens pas bien... ?”" climlesinde “anerie-
aptalca soz, davramis” kelimesi “zirvalik” olarak, “bredouiller-mirildanmak,
anlasilmaz konusmak” kelimesinde “gevelemek” tercih edilmis olup, Isimsiz
Anlatici’'nin ~ kendisinin de soOylediklerinin bir ise yaramadigim1 bildigini

yansitmaktadir.

Erek metni temsil eden c¢eviri baglaminda Ricoeur’iin ¢eviri arzusuna dair

3

goriislerine de deginilmesi gerekli gorilmektedir. ““...Zorululuk, yararlilik tamam!
Ama daha esasli, daha derin, daha gizli bir sey var: Ceviri yapma arzusu!” (Isik,
2018:236). Ekmekgi, Betty Blue ile ilgili su sozleri sdylemektedir: “Bu kitabi
okumus, filmini seyretmis ve tabii ki ¢ok sevmistim. Yaymevinden kitabin
gevrilecegini Ogrenince ¢evirmek istedim onlar da kabul ettiler” (Ek 1). Bir
cevirmenin okudugu ve sevdigi bir kitabin sesi olmasinin yansimalarina c¢evirisinde
sahit olunmaktadir. Ceviri arzusunun, begenilen bir eseri dilinde yeniden yaratma
arzusunun metni ne kadar keyifli kildig1 gézlemlenmektedir. Isik ise ¢eviri arzusunu
yaratan diyalektigi soyle 6zetlemektedir:

Cevirmen, bir zanaatgidir. Her zanaatgr gibi; yaptigi ise, eserine, kendi bilgisinden,

zekasindan, anlayis giiclinden ve yaraticligindan bir seyler katar. Cevirmen (burada

edebiyat eserlerinin ¢evirmenlerini diigiiniiyoruz) bir anlam is¢isi, anlam yontucusu ve

hayatin yorumcusu olan yazarm bagarisinin ortagidir. Cevirmen, hem bir okur

(okuduklarina duygusal tepki veren, begenen, elestiren), hem bir yazar olarak, okur ve

yazar arasinda, iki dil arasinda, iki killtiir arasinda yer alir. O, ifadelerin, climlelerin,

anlam diizeneklerinin karsi karsiya geldigi, birbirine karistigi bir kavsakta yer alir
(2018:238).

Isik’in edebiyat eserlerinin ¢evirmenleri hakkinda “anlam is¢isi, anlam yontucusu”
tabirleri ¢evirmenin yaptig1 isi kisaca Ozetlemektedir. Cevirmen Oykiileri: Bir
Ozbetimle Calismas: adli kitapta Durdagi’mn ceviriye dair goriisleri ise soyledir:
“Ceviri yapmak, cevirmeni hos olsun ya da olmasin yeni diinyalarla tanmistirdigi,
aragtirma yaptirttig1 ve karar almak, yaratmak zorunda biraktig igin gelistirici oldugu
kadar hem dilsel konuda hem de yazim gelenegi yoniinden ufuk agici bir edimdir”
(2019:65). Cevirmen Banoglu ise Ceviri Baslibasina Bir Yetenektir adl1 yazisinda su
sozleri sozlemektedir: “Sonug olarak, ¢eviri sanildig1 kadar kolay bir is degildir.

Demem o ki, eli kalem tutan bir kisinin yazmasindan ¢ok daha zordur. Ceviri,
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yazmaktan ¢ok daha zor bir islemdir ¢tinkii” (2019:111). Bu diisiincelerin hepsinde
ceviri eyleminin 6neminin farkli boyutlarda vurgulandigi ve tablolardaki geviri

kararlarinda bu 6nemle karsilasildig: sdylenebilir.

Tablo 9: Isimsiz Anlatici’nin Betty’yi Sakinlestirmeye Calismasi

KAYNAK METIN

EREK METIN

Elle secouait plus la téte, mais je sentais son
corps dur comme de la pierre sous moi, c’était
presque effrayant, j’avais 1’impression d’étre
couché sur des rails de chemin de fer. Je I’ai
lachée tout doucement et comme ¢a se passait
bien, je me suis laissé glisser a coté d’elle, je
me suis aper¢u qu’on €tait trempés de sueur. Le
carrelage était glacé, poisseux, couvert de
mégots, le réve.

J’ai touché son épaule, sa merveilleuse petite
épaule, mais ¢a a pas donné ce que je voulais.
En fait, le résultat fut terrible. Le contact de ma
main a déclenché je ne sais quoi dans son
cerveau. Elle s’est tournée en gémissant puis
elle a éclaté en sanglots. C’était comme si on
venait de me poignarder sous la table.

Je me suis collé dans son dos et je 1’ai caressée
doucement, mais il y avait rien a faire. Elle se
tenait en chien de fusil, tous ses cheveux étalés
autour d’elle, dans cette merde et les poings
serrés contre sa bouche. Elle pleurait, elle
gémissait. Son ventre faisait des bonds comme
Si une bestiole vivante était enfermée la-
dedans. On est restés comme ¢a un bon
moment avec la lumiére pale de la rue qui se
reflétait sur le sol et toute la misére du monde
s’était donné rendez-vous sous cette table.
J’étais brisé, j’en avais ma claque. Ca servait a
rien de lui parler, j’avais tout essayé et ma voix
n’avait pas de pouvoir magique. C’était une
constatation amere pour I’écrivain. Je savais
méme pas si elle se rendait compte que j’étais

la.

Artik bagini sallamiyordu ama govdesinin
altimda tas gibi agir oldugunu hissediyordum,
cok tirkiitiicliydii, kendimi demiryolu raylariin
tizerine yatmis gibi hissediyordum. Onu usulca
biraktim, oldugunu

iyi goriince

uzandim, ter i¢inde kaldigimizi fark ettim.

yanina

Doéseme kaygan, izmaritlerle

yapiy  yapis,

kapliydi, bundan iyisi olamazdi.

Omzuna dokundum, muhtesem minik omzuna
ama bu istedigim sonucu vermedi. Aslinda
sonucu korkung oldu. Elimin temasi beyninde

ne oldugunu anlamadigim bir seyi tetikledi.

Inleyerek  dondii, ardindan  higkiriklara
boguldu. Sanki beni masanin altinda
hangerlemislerdi.

Sirtina dayanadim ve onu yavas yavas oksadim
ama yapilacak higbir sey yoktu. Dizlerini
karnina ¢ekmis, saglar1 her tarafina sagilmig, bu
pislik i¢inde, yumrukarini da agzina dayamist.
Agliyor, inliyordu. Karni, sanki iceride kiigiik
canli bir hayvan varmis gibi inip kalkiyordu.
Sokagin zemine yanstyan soluk 15181 altinda bu
halde uzun bir siire kaldik, diinyanin biitiin
felaketleri bu masanin altina toplanmusti.
Dagilmistim, usanmistim. Onunla konusmanin
higbir faydasi olmuyordu, her seyi denemistim
ve sesim biiyiilii bir giice sahip degildi. Bu,
yazar igin aci bir saptamaydi. Benim orada
oldugumun  farkinda

olup  olmadigim

bilmiyordum.
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Que Dieu me pardonne, mais j’ai enroulé ses
cheveux dans ma main, j’avais une espéce de
vénération pour ses cheveux et quand j’ai senti
que je la tenais bien serrée, je lui ai enfoncé la

téte sous le robinet.

Jai compté lentement jusqu’a dix pendant
qu’elle se débattait. La flotte giclait dans tous
les sens. Ca me faisait chier de faire ¢a, mais je
connaissais pas d’autre moyen, je connaissais
pas grand-chose d’ailleurs, je connaissais
toujours rien aux femmes, je connaissais rien
de rien...

Je I’ai laissée suffoquer un peu puis je 1’ai
lachée. Elle a toussé un bon coup avant de se
jeter sur moi.

— Espece de salaud ! elle a braillé. Espéce de

salaud !! (Djian, 2019:94-95)

Tanr1 beni affetsin. Saclarini elime doladim,
saclarina hasta oluyordum ve onu iyice
tuttuguma kanaat getirince, basint muslugun

altina soktum.

O ¢irpmirken ben yavas yavas ona kadar

saydim. Su her yana saciliyordu. Bunu
yapmaktan nefret ediyordum; ama baska bir
yol bilmiyordum, aslinda bilmedigim ¢ok sey
vardi, kadmlar hakkinda kesinlikle hicbir sey
bilmiyordum, hi¢ ama higbir sey
bilmiyordum...

Biraz soluklanmasi igin ara verdim, sonra da
onu biraktim. Uzerime atilmadan 6nce bir siire
oOksiirdii:

-Pis herif ! diye bagirdi. Pis herif! (Djian,

2013:98-99).

Tablo 9, bir Onceki tabloda restoranda gecen bolimiin devamudir. I[simsiz
Anlatict’nin Betty’yi kendine getirme ¢abalar1 siirmektedir. Bir dnceki tablonun
biitiinliglinli bozmamak, anlagilirligini korumak amaciyla devaminda olanlar yeni bir

tabloda gosterilmistir.

“Elle secouait plus la téte, mais je sentais son corps dur comme de la pierre sous
moi” ciimlesinde Isimsiz Anlaticr’'nin Betty nin kaskast: viicudunun tas gibi agir
oldugunu hissettigini sdylemesi, ¢evirmenin bunu Isimsiz Anlatici’nin iislubunu
koruyarak aktarabilmesiyle birlikte Betty’nin kendini kaybettigi anlar gozler oniine

serilmektedir.

“C’était presque effrayant” ifadesinde “effrayant-korkutucu” sifatinin g¢evirmen
tercihiyle “irkiitiicii” olarak gevrilmesi Betty’nin kaskati halinin, Isimsiz Anlatic1’ya
bos gozlerle bakmasmin okurda da Isimsiz Anlatici’da yarattign  duygular

yaratmasinda etkili oldugu diistiniilmektedir.

“Presque-neredeyse ” zarfi yerine ciimlenin vahametini ifade edecek sekilde “cok”

zarfinin kullanilmas1 Betty’nin haleti ruhiyesinin “cok iirkiitiicii” olmasi1 yine
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TSR]

cevirmenin her bir kelimeyi, her bir ciimleyi sindirdiginin bir gostergesidir. ‘j’avais
’impression d’étre couché sur des rails de chemin de fer” ciimlesinde, Isimsiz
Anlatict’nin kendisini demiryolu raylarmin iizerinde yatiyormus gibi hissetmesi ve
Betty’nin halini ¢ok iirkiitiicii bulmas1 igedoniik tiplerin bilingdig1 tutumunda Jung’un
su gorislerini akla getirmektedir: “Nesneler onun icin kudretli ve dehsetengiz

nitelikleri haizdir” (Jung, 2019:362).

“Je l’ai ldchée tout doucement” ciimlesinde “gok yavas” yerine “usulca” ifadesinin
kullanilmasi, o anda Isimsiz Anlatici’min Betty’ye sanki camdan, kirilabilir bir obje
gibi davranmasini yansitmistir. “Onu usulca biraktim” ciimlesine daha yakindan
bakilirsa, icedoniik tipin bilingdist tutumunun Isimsiz Anlatici’nin davranisinin
Jung’un su goriislerini destekledigi goriilmektedir: “Kisinin ideali, kipirdamasina izin
verdikleri disinda hicbir seyin kipirdamadigi 1ssiz bir adadir” (Jung, 2019:363). Bu
goriise gore Isimsiz Anlatic’nin kontrol edemedigi nesnel olaylar karsisinda

bilingdis1 tutumu onu alt {ist eder.

“Le carrelage était glacé, poisseux, couvert de mégots, le réve” ciimlesinde “glacé-
donmus, buz gibi” sifatinin genel anlami disinda “kaygan” anlami kullanilarak
cevrilmesi, cevirmenin ayn1 anda ne kadar dikkatli bir okur oldugunu da tekrar gozler
oniine sermektedir. Ciinkii bir ©nceki sahnelerde Isimsiz Anlatici Betty’yi
sakinlestirmeye c¢alisirken bir masanin altina yuvarlanirlar. Ve yerlerin kaygan, yapis
yapis, izmaritlerle kapli olmasi masadakilerin yere dokiildiigliniin isaretidir.
Ciimlenin sonundaki “/e réve” ifadesi ¢ikarim yoluyla ¢evrilerek “bundan daha iyisi

olamazd:” seklinde ¢evrilmis olup, olaylarin siirecine isaret eden bir karsiliktir.

“J'ai touché son épaule, sa merveilleuse petite épaule” climlesi “Omzuna
dokundum, muhtesem minik omzuna” sekilde cevirisinde Isimsiz Anlatici’nin
Betty’ ’nin omzunu muhtesem ve minik olarak betimlemesi, ¢evirmenin “kii¢iik™ sifati
yerine “minik” sifatin1 tercih etmesi, Isimsiz Anlatici’nin naif ve ¢ocuksu yéniinii
gbsterirken, cevirmenin de Isimsiz Anlatici’nin Betty’ye duydugu askin biiyiikliigiinii

tek bir sifatla verebilmesinin bir gostergesidir.

Isimsiz Anlatic’'nin dokunusuyla Betty hickiriklara bogulmustur. Ardindan gelen
cimlede Isimsiz Anlatict “Sanki beni masamin altinda hancerlemislerdi”

demektedir. “C’était comme si on venait de me poignarder sous la table” ctimledeki

63



“poignarder- bicaklamak, hangerlemek™ anlamina gelirken, ¢evirmen “hangerlemek”
fiilini tercih ederek, Isimsiz Anlatic’'min bigaklanmaktan daha yogun bir duygu

yasadigini hissettirmektedir.

“Dizlerini karmina ¢ekmis, saclart her tarafina sagilmis, bu pislik iginde,
yumrukarini da agzina dayamisti. Aglvyor, inliyordu. Karni, sanki igeride kiigiik canlt
bir hayvan varmig gibi inip kalkvyordu... diinyamin biitiin felaketleri bu masanin
altina toplanmist:” ciimlelerine bakildiginda, ¢evirmenin hem Betty hem de Isimsiz
Anlatici olabildigi goriilmektedir. Esdeger bir tarzda c¢evrilen betimlemelerin okuru

da kitabin i¢indeki o ana gotiirdiigii diistintilmektedir.

“Jétais brisé” ifadesi “dagilmistim” seklinde cevrilerek Isimsiz Anlatici’nin

[TES)

tilkkenmeye varan ruh halini yansitmaktadir. “j’en avais ma claque” ciimlesinde “‘se
claquer- ¢ok yorulmak, cani ¢ikmak” fiili “usanmak” seklinde cevrilerek Isimsiz
Anlatict’'min  Betty’yi arttk bir an Once kendine getirmek i¢in son kozunu

oynayacaginin bir isareti gibidir. Daha sonrasinda dyle de olur.

“’avais une espece de vénération pour ses cheveux” climlesinde “vénération-sayg1”
kelimesi, olaymn gidisatina gore cikarim yoluyla Isimsiz Anlatic’min dilinden
“saclarina hasta oluyordum” seklinde mecaz anlam kullanarak cevrilmistir. Isimsiz
Anlatic’nin Betty’ye kiyamasa da, Betty’nin kafasini muslugun altina sokmak

zorunda hissettigini, yapacak birseyinin kalmadigin1 yansitmaktadir.

Isimsiz Anlatict “La flotte giclait dans tous les sens” ciimlesinde “eau” yerine
flotte” kelimesini kullanarak “familier” dile gecis yapmistir. Ayrica “se faire chier”
“avoir beaucoup de difficultés pour faire quelque chose- bir sey yapmakta zorluk
cekmek” anlaminda kullanilarak, cevirmenin de farkinda oldugu gibi, Isimsiz
Anlatict’nin Betty’nin saclarindan tutarak, kafasini muslugun altina sokmaktan hi¢
hosnut olmadigini gostermektedir. Ciinkii “se faire chier” fiilinin bir diger anlami
“s'ennuyer terriblement- ¢ok sikilmak” olarak kullanilmaktadir. Fakat bu ciimlede
Isimsiz Anlatic1 yaptig1 seyi yapiyor olmaktan bir nevi huzursuzdur. Sikilmas: gibi
bir durum s6z konusu degildir. Dolayisiyla ¢evirmenin g¢eviri yaparken metinde

olaylarin gidisatina, karakterlerin ruhsal durumlarina haiz oldugu sezilmektedir.

“Espéce de salaud” argo ifadesi “pis herif” seklinde ¢evrilmis olup, Betty’nin

kendine geldiginde agzindan cikan ilk sdzlerde Isimsiz Anlatici’ya olan hiddetinin,
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yumusatilmis bir sekilde c¢evrildigi diisiiniilmektedir. Tiirkcede argo ifadelerde,
kiifiirlerde genellikle kadinin bedenine dair asagilayici, cinsiyetci ifadelerin
kullanilmast ayr1 bir ¢alismanin konusudur. Fakat bu tabloda Betty’nin “pis herif”
seklinde dogrudan Isimsiz Anlatici’y1 hedef almas1 gdze ¢arpmaktadir. Oktem’in,
yeralt1 edebiyatinin 6zellikleriyle ilgili su sozleriyle ortiismektedir: “Dilin kullanimi

son derece esnektir, argo ve kiifiir kullanimindan kaginilmaz” (2011:17).

Tablo 10: Betty’nin ve Isimsiz Anlatici’nin Hirsizlik Deneyimi

KAYNAK METIN

EREK METIN

Mon ceil ressemblait a une anémone de mer un
peu malade. J’en avais ras-le-cul de toutes ses
conneries.

— J’en ai ras-le-cul de toutes ces conneries,
jai dit.

Elle s’est pointée avec une compresse. Elle
s’est assise sur mes genoux et a posé le machin
sur mon ceil.

— Je sais pourquoi t’es énervé, elle a fait. C’est
parce que tu t’es battu.

— Tu rigoles, je me suis pas battu. J’ai juste
pris un coup de poing en pleine gueule, oui !

— Bon, mais c’est pas le bout du monde. Ca se
voit pas beaucoup, tu sais... C’est juste un peu
enflé autour...

— Quais, juste un peu enflé, qu’elle dit, a peine
si ¢’est rouge !

Je I’ai regardée avec I’ceil qui me restait. Elle
souriait, oui exactement, elle souriait et je
pouvais rien faire du tout contre ¢a, le monde
devenait insignifiant et elle désamorcait le
moindre reproche. Je pouvais réler un peu pour
la forme mais le poison m’avait déja envahi la
cervelle, qu’est-ce que ce petit monde desséché
et rabougri pouvait peser a coté d’elle, qu’est-
ce qui valait vraiment la peine au fond, a part
ses cheveux, ses poumons, ses genoux et tout le
tremblement, est-ce que j’aurais été capable de

fabriquer autre chose, est-ce que je tenais pas

Goziim biraz hasta bir denizgiiliine benziyordu.

Tiim bu sagmaliklardan bezmigtim.

-Biitlin bu sagmaliklardan biktim usandim,
dedim.
Bir kompresle geldi. Dizlerime oturdu ve

elindekini gdziimiin iistline koydu.

-Nigin sinirlendigini biliyorum, dedi. Ciinkii
dayak yedin...

-Dalga geciyorsun, dayak yemedim. Sadece
suratimin ortasina bir yumruk yedim, evet!

-lyi ama bu diinyanin sonu degil. Pek belli
olmuyor, biliyor musun...Sadece etrafi biraz
sigmis o kadar...

-Tabii, birazcik sismis, biraz da kizarmis!

Acik kalan baktim.

gbzliimle ona

Giilimsiiyordu, evet tam anlamiyla
giiliimsiiyordu ve buna karsi ¢aresizdim, diinya
anlamsizlasiyordu, bu haliyle en wufak bir
siteme bile firsat vermiyordu. Gostermelik bir
hir ¢ikarabilirdim ama ilag simdiden etkisini
gostermisti, bu duyarsiz ve yitip giden kiigiik
diinyanin onun yaninda ne gibi bir Onemi
olabilirdi ki; gergekten onun saglari, cigerleri,
dizleri ve biitiiniinden daha degerli bir sey
olabilir miydi, daha baska bir sey yaratabilecek

miydim, sonucta olaganiistii canli bir seye
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enfin quelque chose d’énorme, de vivant... ?
Gréce a elle, par moments, j’avais I’impression
de pas étre tout a fait inutile et forcément j’étais
prét a payer le prix fort pour ¢a. J’avais pas
réduit le monde a la dimension de Betty,
simplement j’en avais rien a foutre. Elle
souriait et ma colére s’évanouissait comme une
empreinte de pas humide abandonnée sous le
soleil brllant, ¢a me sidérait a chaque fois. J’en

croyais pas mes oreilles (Djian, 2019:108-109).

sahip degil miydim?... Onun sayesinde arada
sirada da olsa tiimilyle ise yaramaz olmadigim
hissine kapiliyordum ve bunun bedelini
O6demeye tamamen hazirdim. Diinyay1 Betty
boyutuna indirgememistim; sadece yapacak
bagka hicbir seyim yoktu. O giiliimsiiyordu ve
sinirim, kizgin giinesin altinda birakilmis 1slak
bir ayak izi gibi yok olup gidiyordu, bu durum
beni her seferinde

saskina ¢eviriyordu.

Kulaklarima inanamiyordum (Djian, 2013:111-

112).

Tablo 10, Betty’nin liikks bir magazada, kiyafetleri iist iiste giyerek kagmaya
calismasiyla birlikte, olanlar1 son anda idrak eden Isimsiz Anlatici’nin suratina
yumruk yedikten sonra, eve donmeyi basardiklarinda Betty ile aralarinda gegen

diyalogu konu edinmektedir.

“Mon cil ressemblait a une anémone de mer un peu malade” ciimlesinde Isimsiz
Anlatic1 gozlinii hasta bir denizgiiline benzetmektedir. Denizsakayig1 anlami da
bulunan “une anémone de mer” kelimesinin, Isimsiz Anlatici’nin gdziine yedigi
yumruktan halini okurun imgeleminde canlandirmasini

sonra, gOzunun

kolaylastirmak amaciyla “denizgiilii” anlaminin kullanildigi  diistiniilmektedir.
Cevirmenin bu tercihiyle Isimsiz Anlaticr’nin sismis ve kizarmig goziinii “denizgiilii”

kelimesiyle kolayca aktarabildigi goriilmektedir.

“J'en ai ras-le-cul de toutes ces conneries” climlesinde “connerie” kelimesi daha
once bir tabloda karsilasildig1 gibi “sagmalik” olarak ¢evrilmistir. Cevirmen, isimsiz
Anlatict’nin Betty’nin yaptiklarimi “hiyarlik, avallik” olarak nitelendirmeyeceginin
farkindadir. sekilde olarak kullanmasi

Daha yumusatilmis bir “sacmalik”

diyaloglarin akisinda ne kadar dogru bir tercih oldugunu gdstermektedir.

Isimsiz Anlaticr’yla aralarinda gegen diyalogda Betty soyle sdylemektedir: “Iyi ama
bu diinyanin sonu degil. Pek belli olmuyor, biliyor musun...Sadece etrafi biraz sismig
o0 kadar...”. Bu ciimlelerle Betty Isimsiz Anlatic’'nmin gdziine bir yumruk yemesini
hafife almaktadir. Biiyiitillecek bir sey olmadigini sdylemektedir. Estés’e gore
“Vahsi olmayanlar tutarlilik ister” (2016:217).
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Ayrica bu tablo cercevesinde Isimsiz Anlatic’y1 yorumlamak agisindan Estés’in su

sozleri de dikkat cekmektedir:

Bir erkegin hayatinin bir noktasinda sevginin onu alip gotiirdiigii yere giivenecegi,
verimli, ama haritalarda gosterilmememis arazilerde degil de, psisenin kurumus, ¢atlak
nehir yataginda tuzaga diismekten daha ¢ok korkacagi bir zaman olmalidir. Bir hayat
cok fazla kontrollii oldugu zaman, kontrol edilemeyecek kadar az hayat kalir
(2016:173).

Estés’in yukaridaki sozleri baglaminda, Isimsiz Anlatici’min hayatinin her animi
kontol edemedigi, psisesinin yani kisiliginin onu sasirtmaya basladigi donemler
oldugu su sozlerinde de acikca goriilmektedir: “O giiliimsiiyordu ve sinirim, kizgin
giinesin altinda birakilmis 1slak bir ayak izi gibi yok olup gidiyordu, bu durum beni
her seferinde saskina ¢evirivordu. Kulaklarima inanamiyordum”. Isimsiz
Anlatict’nin i¢inde bulundugu ruh hali, hayatin kontroliinii ele almaya ¢aligsmak ya da
icinde bulunulan duruma ayak uydurmak baglaminda degerlendirilebilir. Bu da
Erikson’un benlik biitiinliigiine kars1 umutsuzluk evresini hatirlatir. Ozcan bu evreyi
sOyle yorumlar:
Kisiler, kendi durumlarimi kabullenip hayatlarini yaslarinin verdigi konuma gore
yasarlarsa zaman daha cabuk akip gidecek ve sonlanacaktir. Fakat cekinik, yani
yaglihigin verdigi statiiyii kabullenmeyip halen bir durumu degistirme, iginde
bulunulan durumdan kurtulma gibi evreleri umut ediyorlarsa, zamanin ya da yagamin

bittiginin belirtileriyle birlikte 6liime yaklasilmanin neden oldugu olumsuz duygulari
da ortaya ¢ikarir (2019:25).

Ozcan’in goriisleri dogrultsunda Isimsiz Anlatic’'nmin davramigt yorumlandiginda;
Isimsiz Anlatici, Betty’nin onun kontrolii disinda hayatinda yarattigi, yasamak
zorunda kaldig1 olay1 olgunlukla karsilamaktadir. Isyan etmek, Betty’yi suglamak
gibi davraniglar sergileseydi, bu durum yashhigin verdigi statliylii kabullenmeyip
icinde bulunulan durumdan kurtulma cabasina benzetilebilirdi. Isimsiz Anlatici
hayatin ona getirdiklerini, hayatin o anda ona sagladifi konumu yasamaktadir.
Goriinmez tellerle bagh oldugu Betty’yi degistirmeye caligmasi, onun yasattiklarini

kabullenmemesi, bu goriinmez tellerin gerilmesine ve kopmasina yol acacaktir.

“Je ['ai regardée avec ['eil qui me restait” climlesinin birbire ¢evirisine
bakildiginda “bana kalan géziimle ona baktim” ifadesi “acikta kalan géziimle ona
baktim” seklinde cevrilmis olup, Isimsiz Anlaticr’nin ashina Betty’ye kizmadigi,
kizamadig1 hakkinda bir ipucu vermektedir. Birebir c¢evirisinde kizginlik anlami

tagiyabilecek ciimle, ¢cevirmenin g¢eviri karariyla esdegerligini bulmustur. Bu durum
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cevirmenin tipk1 Betty’nin psisesini kavradig1 gibi Isimsiz Anlatici’nin da psisesini

kavradiginin bir isaretidir.

Estés erkeklerin bir kadina duyduklari sevgiye dair su ciimleleri séylemektedir:

Bir erkegin, ona tutkuyla bagli “iyi bir kadin’a sahip oldugunu, kendisinin de onu
sevdigini soyledigine pek ¢ok kez sahit olduysam da, bu erkeklerin onun hakkinda
gercekten ne hissettiklerini gérecek kadar kendilerini “birakamadiklarint “ da gordiim.
Bayle bir kisi icin doniim noktas1 “...sa bile” sevmeye kendini biraktig1 zamandir...
sancilar1 olsa bile, sinirli olsa bile, daha once yaralanmis olsa bile, bilinmeyenden
korksa bile...(2016:172).

Yukaridaki ciimleler baglaminda, ilerleyen ciimlelerde Isimsiz Anlatici’nin Betty
hakkinda gergekten ne hissettigini gorecek kadar kendisini Betty’ye “biraktigi”
goriilmektedir. Isimsiz Anlatic’’nin su sdzleri Betty’yi bagislamaktan baska caresi
olmadigmi gozler Oniine sermektedir: “Guiliimsiiyordu, evet tam anlamiyla
gliliimstiyordu ve buna karsi ¢aresizdim, diinya anlamsizlasyyordu, bu haliyle en ufak
bir siteme bile firsat vermiyordu”. Bu bagiglama digtan kaynaklanan bir zorunluluk
degil aksine icten gelen ve igtenlik dolu bir bagislamadir. Betty’nin giiliimsemesi
karsisinda Isimsiz Anlatic’nin  elinden onu bagislamaktan baska bir sey

gelmemektedir.

Cevirmenin esdeger cevirisi Isimsiz Anlatici’nin su sézlerinde Betty’ye duydugu ask1

ete kemige biirlindlirmiis durumdadir:

...bu duyarsiz ve yitip giden kiigiik diinyanin onun yaninda ne gibi bir dnemi olabilirdi
ki; gergekten onun saglari, cigerleri, dizleri ve biitliniinden daha degerli bir sey olabilir
miydi, daha bagka bir sey yaratabilecek miydim, sonucta olaganiistii canli bir seye
sahip degil miydim?...

Estés’in eril psise ile ilgili “sevmeye devam eden geng bir tin” climlesini barindiran
su goriisleri, Isimsiz Anlatic1’nin davranisin, olaya kars1 bakisini yansitmaktadir:
Eril psisede iyiye inanan, hayat konusunda hig¢bir kuskusu bulunmayan, sadece akilci
olmakla kalmayip 6lmekten de korkmayan bir yaratik, yarasi olmayan bir erkek vardir.
Kimileri bunu savasci benlik olarak tanimlasa da, bu dogru degildir. O bir tin benliktir,
eziyet ¢ekmis, yaralanmig ve kovulmus olmasina bakmadan sevmeye devam eden

geng bir tindir, ¢iinkii o yalniz basina kendini iyilestirendir, kendini onarandir
(2016:173).

i

Isimsiz Anlatici’'nin “Sonucta olaganiistii canli bir seye sahip degil miydim?...
ciimlesi tinin iyilestirme giiciinii kendi psisesine ¢evirmesinin, iyimserliginin bir

ornegidir.
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Bu c¢ergevede Tablo 10’a genel bir yorum getirmek istenirse, Tosun’un Ceviriye
Farkli Bir Gozle Bakalum adli yazisinda ceviriye iliskin su sozleri dikkat
cekmektedir: “Hayata dokunmadan geviriyi anlatamayiz. Ceviriyi yasarsan, ¢eviriyi
yaparsin” (2019:223). Bu sozler baglaminda ¢eviriyi yasamak tabirinin ¢eviri metinle
bag kurmak, 6zdeslesmek oldugu diisiiniilerek, ¢evirmenin bu tabloda da metindeki
olay1 c¢evirmen sorumlulugu bilinci ile metinle dogru bir iletisime gectigi

sOylenebilir.

Tablo 11: Isimsiz Anlatici’ya Yaymmcidan Gelen Red Mektubu Sonrasinda Olanlar

KAYNAK METIN

EREK METIN

Il y avait un gros vase bleu posé sur une
colonne. Betty a fait tournoyer son sac et le
truc a dégagé aussi sec. J’ai entendu un bruit de
porcelaine fine qui explosait. Ca m’a réveillé.
Sous le choc, le sac de Betty s’était ouvert et
toutes ces choses qu’on peut trouver dans le sac
d’une fille étaient répandues par terre, avec les
morceaux du vase brisé.

— Attends, je vais t’aider a ramasser, j’ai dit.
Elle était livide. Elle m’a envoyé un regard
farouche.

— MERDE, T’OCCUPE PAS DE CA !! DIS-
LUI CE QUE TU PENSES DE SA LETTRE...
i

Le type nous regardait avec des yeux affolés. Je
me suis baissé pour récupérer un tube de rouge
a levres qui brillait a mes pieds.

— Jai rien a lui dire, j’ai dit.

J’ai continué a ramasser les trucs avec un poids
de cinq cents kilos sur les épaules.

— Tu te fiches de moi ? elle a demandé.

— Non, mais ce qu’il pense m’intéresse pas.

J’ai d’autres soucis.

Bir kaidenin iizerine konulmus biiyiik mavi bir
vazo vardi. Betty cantasim1 savurdu ve vazo
derhal yerinden firladi. Paramparca olan narin
bir porselen sesi duydum. Bu beni uyandirdi.
Sarsmtinin etkisiyle Betty’nin ¢antas1 agildi ve
bir geng kizin ¢antasinda bulunabilecek her sey

kirik vazo parcalariyla birlikte yere sagildi.

-Dur, toplamana yardim edeyim, dedim.

Beti benzi atmisti. Bana vahsi bir bakis firlatti.

-AGZINA SICAYIM, BUNUNLA
UGRASMA!!! YAZDIGI MEKTUP
HAKKINDA NE DUSUNDUGUNU SOYLE
Herif c¢ilgin gozlerle bizi seyrediyordu.
Ayaklarimin dibinde parlayan bir ruju almak
icin egildim.

-Ona soyleyecek hicbir seyim yok, dedim.
Omuzlarimda bes yiiz kiloluk bir agirikla
yerdekileri toplamay1 siirdiirdim.

-Benimle dalga m1 gegiyorsun? diye sordu.
-Hayrr ama onun

ne diigindligii beni

ilgilendirmiyor. Benim bagka dertlerim var...

Je suis certain qu’a cet instant précis, Betty | ...

I’avait complétement oublié¢. Toute sa colére
était maintenant tournée contre moi. On était en

train de ratisser le tapis pour reconstituer le

Tam o swrada Betty’'nin  onu tlimiiyle

unuttugundan emindim. Artik biitiin kizgmlig

bana yonelmisti. Cantasindan doékiilen puzzle’i
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puzzle qui avait jailli de son sac et je sais
méme pas comment elle s’y prenait parce
qu’elle me quittait pas des yeux, elle respirait
tres vite et le regard qu’elle me langait était une
variation furieuse et triste sur le théme de la
douleur. Le type s’est donc pointé dans son
dos et il a eu ce geste insensé, il lui a touché

I’épaule du bout du doigt.

— Dites donc, je ne suis pas habitu¢ a ces
exercices de foire, il a déclaré. Et je ne saurais
utiliser qu’une seule arme, celle de mon
esprit...

Betty a fermé les yeux, sans se retourner.

— Me touche pas ! elle a fait.

Mais le type s’était enivré de sa propre audace,
une meche folle dansait sur son front et son
regard brillait.

— Je n’accepte pas vos maniéres, il a ajouté. I1
est évident qu’il ne peut y avoir de dialogue
entre nous car la Parole comme I’Ecriture
requiérent un minimum d’¢légance, ce qui
semblerait vous faire particulicrement défaut...
Il s’est écoulé une petite période de silence
particulier aprés ¢a, le genre d’espace
frémissant qui sépare le tonnerre de 1’éclair.
Betty venait juste de ramasser un peigne, elle le
tenait dans la main, un truc bon marché en
plastique transparent, dans les rouges, avec des
grosses dents. Elle s’est relevée d’un bond tout
en se retournant et son bras a tracé un arc de

cercle dans les airs. D’un coup de peigne, elle

lui a ouvert la joue (Djian, 2019:115-117).

toparlamak  icin  haliy1  tirmiklamakla
mesguldiik ve bunu nasil becerdigini de
bilmiyordum;  ¢iinkii  gozlerini  benden
ayirmiyordu, ¢ok hizli soluk aliyordu ve bana
yonelttigi bakista aci dolu bir kizgmlik ve
iiziintii vardi. Bu sirada adam onun arkasinda
bitti ve anlamsiz bir hareket yapti, parmak

ucuyla omzuna dokundu.

-Hey baksana, ben bu soytarilik gosterilerine
aliskin degilim, diye belirtti...ve ben tek bir

silah kullanirim o da aklim...

Betty arkaya donmeden gozlerini kapadi.
-Bana dokunmaldedi.

Ama herif gosterdigi cesaretin sarhoslugu
icindeydi, bir tutam sa¢ alninda oynasiyor ve
bakislar1 parliyordu.

-Sizin tarziniz1 kabul etmiyorum, diye ekledi.
Aramizda bir diyalog olamayacagi gayet agikca
goriiliiyor; ¢linkii Sohbet de tipki Edebiyat gibi
asgari bir kibarlik gerektirir ki sizde bunun
kirmtist bile yok...

Bundan sonra kisa bir sessizlik oldu, tipki gok
gliriiltiisi ile simsek c¢akmasi arasinda gecen
titrek siire gibi. Tam o sirada Betty yerden bir
tarak almusti, tarag elinde tutuyordu, saydam
plastikten ucuz bir seydi, rengi kirmiziya
¢aliyordu ve iri digleri vardi. Arkasina donerek
bir sigrayista dogruldu ve kolu havada bir yay
cizdi. Bir tarak darbesiyle herifin yanagini ¢izdi
(Djian, 2013:118-120).

Tablo 11, Betty’nin Isimsiz Anlaticr’nin romanini génderdigi yayimcilardan birinden
gelen bir red mektubu sonrasinda, Betty’nin Isimsiz Anlatic’y1 doktora gittiklerini
sOyleyerek yayimcinin evine gotiirmesi ve orada meydana gelen olayr konu
almaktadir. Djian’in kahramaninin yaziyor olmasi, romanin sonlarina dogru kitabinin

basilmast Demir ve Kus’un yeralti edebiyati roman kisisinine dair belirledikleri
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maddelerden su goriisleri akla getirmektedir: “Yeralt1 romani kisisi, ¢ogu zaman

otobiyografik unsurlardan hareketle kotarilir. Bu baglamda yazarla roman kisisi

arasindaki ortak noktalar ¢ok fazladir” (2017:292).

“Bir kaidenin tizerine konulmus biiyiik mavi bir vazo vardi. Betty ¢antasini savurdu
ve vazo derhal yerinden firladi. Parampar¢a olan narin bir porselen sesi duydum. Bu
beni uyandirdi. Sarsintimin etkisiyle Betty'nin c¢antast agildi ve bir gen¢ kizin
cantasinda bulunabilecek her sey kirtk vazo parcgalariyla birlikte yere sagildi”
climleleri ¢ok akici bir sekilde c¢evrilmis olup, Betty’nin fevri davranislarinin

stiregenligi erek dile adeta bir film karesi gibi aktarilmigtir.

“Elle était livide” ciimlesinde “livide-benzi ¢ok soluk” anlamina gelen sifatin “beti
benzi atmisti” seklinde kullanilmis olup, Tiirk¢enin sagladigi imkénlardan en iyi
sekilde yararlanilarak Betty’nin ruh halini yansitmaktadir “Elle m’a envoyé un
regard farouche” climlesinde de goriilebilecegi gibi “farouche-sert” anlamina da
gelen sifat cevirmenin tercihiyle “vahsi” anlaminda kullanilarak ciimle “Bana vahsi
bir bakis firlatt1i” olarak aktarilmistir. Estés’in vahsi kadin arketipini ¢agristiran bu
sifatla birlikte Betty’nin davranisini yorumlamak gerekirse, Betty sevgilisinin gercek
bir yazar olduguna kendisini insandirmistir ve onun da buna inanmasini ve pesini
birakmamasini istemektedir. Bu baglamda vahsi kadin arketipini olusturan unsurlarin
neler oldugunu Estés su ciimlelerle ifade etmektedir: “...0, Hayat/Oliim/Hayat
kuvvetidir, yasatma giiciidiir, kulugkadir. Sezgidir, uzag gérendir, derin dinleyicidir,
sadik yiirektir. Insanlar1 cokdilli kalmaya cesaretlendirir; diislerin, tutkularin ve siirin
dilini akict bir sekilde konusmaya yiireklendirir” (2016:26). Bu ciimleler
dogrultusunda Betty’nin Isimsiz Anlatic1’y1 diislerinin, tutkularimnin ve siirinin dilinin
pesinden gitmesi konusunda yiireklendirdigini sdylemek yerinde olur. “Bize sirlari
sOyleyen kuslar ona aittir. ‘Su yoldan, su yoldan,” diyen sestir” (Estés, 2016:26).
Fakat Isimsiz Anlatici sadece Betty’nin riizgarma takilmistir ve romanmin
yayimmlanip yayimlanmamasi umrunda degildir. Betty, alayci sodzlerle Isimsiz

Anlatici’nin romaninin reddedilmesine dayanamaz.

“MERDE, T"OCCUPE PAS DE (CA !! DIS-LUI CE QUE TU PENSES DE SA
LETTRE... !!!” bu ciimlelerle Betty, Isimsiz Anlatici’ya haykirir. Onceki tablolarda
da bahsedildigi gibi Betty toplumsal normlara uymasit beklenemeyecek bir

karakterdir. “Merde” ifadesinin onceki tablolarda olaylarin seyrine gore “Kahretsin,
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Allah kahretsin” seklinde ¢evrildigi goriilmekle birlikte bu tabloda Betty’nin
kizginligin1 yansitmak i¢in yine kaynak metindeki biiyiik harfler ve {inlem isaretleri
de korunarak Betty’nin Isimsiz Anlatic1’y1 sarsmak icin sdyledigi sozler erek metne
basarili bir sekilde aktarilmistir. Cevirmen, Betty’nin kizginhigini kendi i¢
diinyasinda yasamis gibi, Betty’nin sesinden Isimsiz Anlatic1’ya haykirmustir. Ayrica
daha &nce de bahsedildigi gibi, Oktem’in yeralti edebiyatinin dzelliklerine dair su
goriisleri ile ortiistiigli goriilmektedir: “Dilin kulanim1 son derece esnektir, argo ve
kiifiir kullanimindan kagilmaz” (2011:17). Bir onceki climlede de ayrica Estés’in
vahsi kadin arketipine dair su goriisleri dikkat cekmektedir:

Haksizlik karsisinda tehditler savuran odur. Biiylik bir cark gibi donen odur.

Déngiilerin yaraticisidir. Aramak i¢in evi terk ettigimiz odur. Eve gelmemeiz onun

icindir. Biitiin kadmlarin gibreli kokiidiir. Isimizin bittigini disiindiigiimiizde bizi

gitmekten alikoyan giictiir... O, bizi diigiinen akildir, bizler de onun aklindan gegen
diigiinceleriz (2016:26).

‘

Betty, Isimsiz Anlatic1’nin kendini savunmasi i¢in adeta ¢irpinmaktadir. “...Je regard
qu’elle me langait était une variation furieuse et triste sur le theme de la douleur”
climlesinin ¢evirisi ile ¢evirmen Betty’nin ruh haline ¢ok iyi bir sekilde biiriinererek

“bana yonelttigi bakista act dolu bir kizginlik ve tiziintii vardr” seklinde aktarmistir.

“Le type s’est donc pointé dans son dos” cliimlesinde “le type” kelimesi kimi yerde
“herif”, kimi yerde “adam” olarak ¢evrilmistir. ... adam arkasindan geldi” climlesi
“...adam onun arkasinda bitti” seklinde mecaz anlam kullanilarak ¢evrilmesi
adamin beklemedikleri bir anda, Betty tam kizgmhgm Isimsiz Anlaticr’ya

yoneltmisken tekrar olaya miidahil olmasini ifade etmektedir.

“I a eu ce geste insensé, il lui a touché [l’épaule du bout du doigt” ciimlesi
“anlamsiz bir hareket yapti, parmak ucuyla omzuna dokundu” seklinde ¢evrilmesi,
cevirmenin ve Isimsiz Anlatici’nin adamin Betty’ye dokunmasiyla Betty’nin ¢ileden

¢ikacagini bildiklerinin bir isaretidir.

“Il est évident qu’il ne peut y avoir de dialogue entre nous car la Parole comme
I’Ecriture requiérent un minimum d’élégance, ce qui semblerait vous faire
particulierement défaut” adama yani yayimciya ait olan bu soézlerin ¢evirisinde
kaynak metinde biiyiik harfle kullanilan “la Parole” ve “I’Ecriture” kelimeleri erek
metinde de biiyiik harfle verilmistir. Ayrica “...ce qui semblerait vous faire

particulierement défaut” ctumlesi “sizde bunun kirintist bile yok...” seklinde
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aktarilarak cevirmenin bu sefer de yayimcinin resmi iislubunu yansitabildigini, onun

da sesi olabildigini gostermektedir.

“Betty venait juste de ramasser un peigne, elle le tenait dans la main, un truc bon
marché en plastique transparent, dans les rouges, avec des grosses dents”
climlesinin akici gevirisi ile birlikte taragin betimlenmesi Betty’nin yine diirtiisel bir
harekkette bulunacaginin bir gostergesidir. “Arkasina donerek bir si¢rayista
dogruldu ve kolu havada bir yay ¢izdi. Bir tarak darbesiyle herifin yanagini ¢izdi”
climleleri yine sanki bir film karesi seklinde Betty’ye adeta sihirli giicler verilmis
gibi olayin cereyan edisi aktarilmistir. Betty nin gdlgesi yani i¢inde bastirdig: ilkel
yani ortaya ¢ikmistir. Animusunu, yani erkeksi yanini sergiledigi sdylenebilir. Sakin
bir sekilde iletisim kurmak yerine, golgesiyle birlikte siddete meylini sergilemesi
animusunun ortaya ¢iktiginin bir isaretidir. “Bir kadin ta bagirsaklarindan bilir ki,

¢ok uzun siire fazla-girin olmanin, dldiiriicii bir yani vardir” (Estés, 2016:100).

Betty’nin yukaridaki davranismnin sebebi aslinda Isimsiz Anlatici’nin hayallerinin
pesinden gitmeme kayitsizligini kabul edememesidir. “Herkes degilse bile, ¢ogu kisi
sarsict olaylar karsisinda miidahele edemez olmaya alismistir. Sessizligi bozmanin,
kafesten kagmanin, yanliglara isaret etmenin, degisiklik talep etmenin korkung
cezalar1 vardir” (Estés, 2016:273). Betty sessizligi, kayitsizlig1 bozmak istemektedir.
Yayimcinin evine giderek haksizliga sitem etmek istemistir. Hissettiklerinin,
diisiincelerine ve davranislarina egemen oldugu goriilen Betty, disadoniik tip 6zelligi
sergiledigi davraniglarim1i bu tabloda da korumaktadir. Betty’nin hararetli
davranislarinin  yaninda Isimsiz Anlaticr’nin icedoniik ozellikler sergilemesi bu

tabloda da aralarindaki tip farkini belirgin kilmaktadir.

Bu tabloda ¢evirmenin ¢eviri kararlari, Uysal’in ¢eviri icin belirttigi “...eldeki bilgiyi

dogru ¢ergeveye oturtabilme” (2019:225) ifadesini ve Stavridi’nin ise metinde

3

¢evirmenin “...bir olguya ya da bir varlia mercekle bakarcasina yazarin igini

okur...” (2019:236) goriisiinii desteklemektedir.

Tablo 12: Isimsiz Anlatici’nin Yayimcinin Evine Tekrar Gitmesi
KAYNAK METIN EREK METIN

Quand il m’a demandé qui j’étais a travers la | Kapida kim oldugumu sordugunda

porte, j’ai répondu c’est la télévision, c’est pour | televizyondan geldigimi sOyledim, edebiyat

une émission sur les Belles Lettres. konusunda bir ¢ekim igin.
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Quand il a ouvert, j’ai tout de suite remarqué le
pansement qu’il avait sur la joue et ses yeux se
sont agrandis pendant que je lui envoyais une
droite a I’estomac. Il s’est plié en deux. Je suis
entré, j’ai refermé la porte derriére moi et je lui
en ai collé une autre. Ce coup-1a, il est tombé a
genoux et de le voir comme ¢a, les yeux
exorbités et la bouche tordue par un cri
inaudible, j’ai eu mal pour lui, je 1’ai envoyé
rouler dans la grande piéce en le poussant du
pied.

Il a atterri sous un guéridon, il a essayé de se
relever mais en deux pas j’étais sur lui. Je I’ai
attrapé par le revers de sa robe de chambre et
j’ai fait un demi-tour avec mon poing pour
I’étrangler a moitié. Il toussait, il crachait, il
était tout rouge et je ’ai trainé jusqu’a un
fauteuil ou je me suis assis. J’ai relaché un peu
ma prise pour le laisser respirer mais dans le
méme temps, je lui ai balancé mon genou dans
le nez d’un coup sec pour maintenir une bonne
pression psychologique. Je me suis écarté en
vitesse pour éviter qu’il me flanque du sang
partoult.

— Tu crois que je fais ca parce que tu as
descendu mon livre ? Eh ben tu y es pas du tout
! j’ai déclaré.

Il reprenait lentement sa respiration et se
barbouillait la figure de sang a force de toucher
a son nez. Je le tenais bien serr¢.

— Si tu crois ¢a, tu te trompes, j’ai enchainé.
Tu te trompes lourdement, tu m’entends... ?

Je lui ai décoché un coup de poing sur le
sommet du crane, il a gémi.

— Je t’en veux pas pour ¢a, parce que ¢a, c’est
pas ta faute, je le reconnais. J’avais pas
précisément écrit ce bouquin pour un type

comme toi, ¢’est une espece de malentendu, tu

Kapiyr agtiginda yanagmdaki sargryr hemen
fark ettim, midesine bir yumruk indirdigimde
gozleri biiyiidii. Iki biikliim oldu. Iceri girdim,
arkamdan kapiy1 kapattim ve bir tane daha
yapistirdim. Bu darbeyle diziistii ¢oktii, onu bu
halde gozleri yuvalarindan firlamis, agz1 sessiz
bir ¢iglikla garpilmis gérmek beni iizdii, onu

tekmeleyerek salona dogru yuvarladim.

Yuvarlak bir masanin altinda girdi, kalkmaya

calist; ama iki adimnda iizerine atladim.

Ropddsambrini yakasindan yakaladim,
bogazint sikmak i¢in elimle yakayr burdum.
Oksiiriiyor, tiikiiriikler sagiyodu, kipkirmizi
kesilmisti, onu bir koltuga kadar siiriikleyip, o
koltuga oturttum. Nefes almasi icin elimi biraz
gevsettim ama bu sirada iyi bir psikolojik baski
kurmak i¢in dizimi sert bir darbeyle burnuna
gecirdim. Her yerimi kana bulamamasi igin

hizla kendimi geriye gektim.

-Bunu kitabimin agzina sigtifin  i¢in  mi
yaptigimi saniyorsun? Alakast yok! diye
acikladim.

Yavas yavas soluk almaya baglamisti, burnuna
dokunup durdugu i¢in biitiin yiizii kana
bulanmisti. Onu sikica tutuyordum.

-Eger buna inaniyorsan, yaniliyorsun, diye
sirdlirdiim. Fena halde yaniliyorsun, anladin
mi?

Kafasima bir yumruk indirdim, inledi.

-Sana bunun i¢in kizmiyorum; ¢iinkii bu senin

hatan degil, bunu kabul ediyorum. Bu romani

senin gibi bir herif i¢in yazmadim, bu bir
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vois, alors y a pas de bobo, toi et moi on va en
rester 13, t’es d’accord... ?

11 a fait signe qu’il était d’accord. Je I’ai attrapé
par les cheveux et j’ai tiré dessus. Nos regards
se sont croisés.

— N’empéche que t’as de la merde dans les
yeux, j’ai ajouté.

Je lui ai mis un coup de poing dans l’oreille et
j’ai pris le téléphone sur mes genoux.(Djian,

2019:128-129).

yanliglik, anliyor musun, sen ve ben daha ileri
gitmeyecegiz, tamam mu...?7

Anladigint belirten bir hareket yapti. Onu
sacglarindan yakaladim ve yukari ¢ektim. Goz
goze geldik.

-Her seye ragmen gozlerinden bok akiyor, diye
ekledim.

Kulagina bir yumruk indirdim ve telefonu
dizlerimin tizerine koydum (Djian, 2013:133-
134).

Tablo 12, yaymmcinin sikdyet¢i olmasiyla Betty tutuklandiktan sonra Isimsiz
Anlatici’nin, yayimeinin sikayetini geri almasi i¢in onun evine tekrar gitmesini konu

almaktadir.

“...Jj ai répondu c’est la télévision, c’est pour une émission sur les Belles Lettres”
ciimlesinde Isimsiz Anlatici kapiyr caldiginda “les Belles Lettres” televizyon
programi i¢in geldigini soyler. “les Belles Lettres” diyerek aslinda yayimcinin
gonderdigi mektubu ima etmistir. Fakat ceviride, cevirmen c¢ikarma stratejisi
kullanarak “...televizyondan geldigimi soyledim, edebiyat konusunda bir ¢ekim i¢in”
seklinde c¢evirmistir. Okurun dikkatini baska yone g¢ekmemek icin bu sekilde
aktarih@ diisiiniilmektedir. Ciinkii kap1 acilir agilmaz Isimsiz Anlatici’nin ilkel yan,

yani golgesi ortaya ¢ikacaktir.

“... je lui envoyais une droite a [’estomac” climlesinde “envoyer- atmak”™ fiili,

“midesine bir yumruk indirmek” seklinde Tirk¢ede deyimlesmis haliyle

kullanilmustir, Isimsiz Anlatic’nin seri hareketlerini yansitmaktadur.

“les yeux exorbités et la bouche tordue par un cri inaudible, j’ai eu mal pour lui”
ciimlelerinde Isimsiz Anlatici'min ilkel yani ortaya ¢ikmus olsa da, bir yandan da onu
bu hale getirdigi i¢in lizglin oldugunu sdylemektedir. Diger tablolarda igedoniik tip
ozelligi sergileyen Isimsiz Anlatici’nin, Betty sz konusu oldugunda gdlgesini

bastirma geregi duymadig1 goriilmektedir.

“Nefes almasi icin elimi biraz gevsettim ama bu swrada iyi bir psikolojik baski
kurmak igin dizimi sert bir darbeyle burnuna ge¢irdim” climlelerinde goriildiigii gibi

Isimsiz Anlatic1 psikolojik baski kurmak i¢in diziyle adamimn burnuna vurdugunu
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soylemektedir. Adami doverken, psikolojik baski kurmayi1 siirdiirebilmesini

diisiinebilmesi aslinda ne yaptiginin farkinda oldugunu gdstermektedir.

“Tu crois que je fais ¢a parce que tu as descendu mon livre ? Eh ben tu y es pas du
tout!” ciimlesinde g¢evirmen olayin gidisatina gore ¢ikarim stratejisi kullanarak,
“descendre” fiilini argo olarak kullanmistir. “Bunu kitabimin agzina si¢tigin i¢in mi
yaptigimi santyorsun?”’ seklinde g¢evrilmistir. Yine yeralti edebiyatinda deginilen
gilindelik dilin pervasizca kullanilmasina rastlanmaktadir. Ardindan gelen ciimlede
“Alakasi yok” diyerek, romaninin ya da yazdigi mektubun umrunda olmadigini

sOylemistir.

“Je lui ai décoché un coup de poing sur le sommet du crane”, “Je lui ai mis un coup
de poing dans [’oreille”, kafasina, kulagina bir yumruk indirdim seklinde sahne
devam etmektedir. Cevirmen, Isimsiz Anlatici’nin seri bir sekilde siddet sergiledigi,
adeta bir box filmi karelerindeki sogukkanliligi, Isimsiz Anlatici’nin sesiyle

aktarabilmis ve Isimsiz Anlatic1’nin roliine biiriinebilmistir.

“N’empéche que t’as de la merde dans les yeux” ciimlesinde, Isimsiz Anlatic1 “Her
seye ragmen gozlerinden bok akiyor” sozleriyle, yayimciya yaptiklari i¢in bir yandan

tiziilse de bir yandan adam hakkindaki gergek diisiincelerini de dile getirmektedir.

Bu baglamda, tablo 12’ye genel olarak bakildiginda “cevirmende genel anlamda,
gerekli olan alanla ilgili uzmanhgin yaninda, yazarlik yetisinin gdstergesi olan
zengin bir anlatim giicliniin, estetik duyarliigin” (Yicel, 2016: 239) varlig: ile

karsilagilmaktadir.

Tablo 13: Betty’nin Hamile Olmadigimi Ogrenmesi

KAYNAK METIN

EREK METIN

Elle était assise a la table de la cuisine. Elle
était outrageusement maquillée et ses cheveux
étaient coupés dans tous les sens. On s’est
regardés. D’une certaine maniére, je respirais,
mais de l’autre j’étouffais ou quelque chose
comme ¢a. Il me venait pas a 1’idée de dire
quoi que ce soit. Elle avait mis la table. Elle
s’est levée sans un mot pour m’apporter le plat.

C’¢était des quenelles a la sauce tomate. On

Mutfak masasinda oturuyordu. Asiri makyaj
yapmistt ve saglar1 kirpik kirpik kesilmisti.
Bakistik. Bir yandan nefes aliyor ama ote
yandan da boguluyordum ya da bunun gibi bir
sey oluyordu. Ne soyleyecegimi bilemiyordum.
Sofrayr kurmustu. Yemegi getirmek igin tek
kelime etmeden ayaga kalkti. Domates soslu
kofte vardi. Karsilikli oturduk ve suratini asti,

buna ¢ok uzun siire dayanamadim. Eger o anda
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s’est assis I’'un en face de 'autre et elle avait
démoli son visage, j’ai pas pu supporter ¢a trés
longtemps. Si j’avais ouvert la bouche a ce
moment -la, je me serais mis a gémir. Il lui
restait simplement des meéches de trois ou
quatre centimétres et le rimmel et le rouge a
lévres débordaient dans tous les coins. Elle me
regardait fixement et ce regarderait pire que
tout. J’ai senti que quelque chose allait se
déchirer en moi.

Je me suis penché en avant et sans la quitter
des yeux, j’ai plongé mes deux mains dans le
plat de guenilles. C’était chaud. J’ai ramené
tout un tas de quenelles, la sauce tomate me
coulait entre les doigts et je me suis écrasé tout
ca sur la figure, dans les yeux, dans le nez, dans
les cheveux, je me brilais mais je m’en suis
collé partout, les trucs glissaient et me
tombaient sur les jambes.

Du dos de la main, je me suis essuyé une espéce
de larme a la sauce tomate. On n’avait toujours
pas dit un mot. On est restés comme ¢a pendant

un moment (Djian, 2019:259-260).

agzimi a¢saydim, inlemeye baslardim. Basinda
sadece ii¢ ya da dort santimlik sa¢ tutamlari
kalmisti, rimeli akiyor ve ruju her taraftan
tastyordu. Gozlerini bana dikti ve olabilecek en
kétii sey de bu bakistr. Icimden bir seylerin

kopacagini1 hissettim.

One dogru uzandim ve gozlerimi ondan
ayirmadan iki elimi de sal¢ali koftenin igine
daldirdim. Sicakti. Bir yigin kofte aldim,
domates sosu  parmaklarimin  arasindan
akiyordu, hepsini oldugu gibi yiizime buladim,
gbzlerime, burnuma, saglarima; yaniyordum
ama her yerime sivadim, yemek akiyor ve
bacaklarima damliyordu.

Elimin

tersiyle domates soslu gozyaslarimi

sildim. Hala tek kelime etmemistik. Bir siire

boyle kaldik (Djian, 2013:255).

Tablo 13, Betty hamile olmadigini anladiginda ruh halinin inanilmaz derecede
degistigi ve kirpik kirpik kisacik kestigi saglartyla ve korkung makyajiyla mutfak

masasinda oturdugu sahneyi ele almaktadir.

“Ses cheveux étaient coupés dans tous les sens” climlesinde ¢evirmen, Betty’'nin
saclarin1 ne hale getirdigini gbz Oniine sermek icin saglarini her yoniinden her
yerinden kesmesini temsil eden anlatimi “kwrpik kirpik” ifadesiyle giiclendirmistir.
“Kirpik kirpik” sa¢ kesmek eyleminin genel olarak psikolojisi bozuk kisilerin

basvurdugu bir eylem oldugu o6ne siirtilebilir.

Jung acisindan Betty’nin davranisi ele alindiginda, yine Jung’un belirttigi gibi:
“Disadoniik duygusal tipler; bir an boyle bir an ¢ok farklidir- goriinlise gore zira
gerceklikte boyle ¢ogul kisilik miimkiin degildir. Ben’in temeli hep ayni kalir,
sonucta kendini degisen his durumlariyla ¢eliski i¢cinde bulur” (2019:344). Bu ciimle

hem Betty karakteri icin hem de Isimsiz Anlatici icin kullamilabilir. Jung’un belirttigi
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gibi, Isimsiz Anlatic1 da Betty’nin davranisi karsisinda degisen bir his durumuyla
kars1 karsiya kalmistir. Betty’nin saclarin1 kesip, yliziindeki korkun¢ makyajla
karsilastiginda ne yapacagii sasirip ¢ocuksu bir icgiidii ile elini sicak yemege
daldirip, yemegi yliziine siirmesi kendisini degisen bir his durumunun ig¢inde

buldugunu gostermektedir.

“Du dos de la main, je me suis essuyé une espece de larme a la sauce tomate. On
avait toujours pas dit un mot. On est restés comme ¢a pendant un moment/ Elimin
tersiyle domates soslu gozyaslarimi sildim. Hala tek kelime etmemistik. Bir siire
béyle kaldik” ciimlelerde goriildiigii gibi cevirmenin bu defa Isimsiz Anlatici ile erek
metne kendini vererek, esdeger bir ¢eviri sergileyerek Isimsiz Anlatici ile
Ozdeslestigi ileri siiriilebilir. Aslinda ¢ok siradan olan ciimlelerdeki yogunluk bize bir
kez daha ¢evirmenin motivasyonunu dogru yerde kullandigin1 géstermektedir ve erek

metinde duygu yogunlugunu yasatmaktadir.

Tabloda Betty’nin saglarin1 kisacik keserek, korkung bir makyaj yapmasi sadece bir
kadin olarak cevirmenin degil, okuyucunun da empati becerilerinin harekete
gecmesine neden olacag diisiiniilmektedir. Betty’nin ¢aresiz goriintiisii; onu bu hale
sokan endiseyi anlama diirtlisii yaratmaktadir. Fakat Betty’nin yerine konulmaya
calisildiginda bile, biitiin biligsel beceriler kullanilsa bile Betty’yi bu hale getiren
seyin aslini bilmeden bir duygudaslik kurulamaz. Yukaridaki tabloda Betty nin
hamilelik testi sonug¢larinin negatif ¢iktigini 6grendigi sahne ileri siiriiliirse pargalarin
yerine oturacagini sdylemek miimkiindiir. Cevirmenin erek metindeki yansimalari ele
alindiginda, Betty’ nin goriiniisii, sa¢larini kirpik kirpik kesmis olmasi sevgilisinin bu
durum karsisinda igin i¢in empati kurabilme ¢igliklari atmasina sebep olmustur.
Sevgilisinin ne yapacagini bilemedigi i¢in elini sicak yemege daldirip yiiziine goziine
bulastirarak bir nevi ¢evirmenin de bu duygudasligi erek metinde gozler Oniine
sermesi aslinda Betty’ye “seni anliyorum, acini anliyorum” mesaji vermektedir.
Ayrica Betty’nin buradaki psikolojik hali yeraltt edebiyatinin su o6zelliklerini
hatirlatir: “Yeralti romaninda bireyi, siradan yasam kiiltliriinden, ortalama ve rutin
toplumsal degerlerden uzaklastirmanin bir yolu da onun fiziksel ve psikolojik
hastaliklarindan bahsetmektir. Ozellikle sizofreni, obsesif kompulsif durumlar,
anksiyete bozukluklar1 vb. psikolojik sorunlar, yazarlarin iizerinde durdugu

konulardir” (Demir ve Kus, 2017:294).
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Tablo 14. Isimsiz Anlatici’nin Kadin Kiligina Girerek Soygun Yapmaya Gitmesi

KAYNAK METIN

EREK METIN

Je suis resté pendant cinq minutes sans bouger
mais il s’est rien passé. J’ai soufflé. J’ai attrapé
mes nichons qui étaient descendus et je les ai

remis a la bonne place.

Pour les poils des mains, j’avais mis des petits
gants blancs et pour les poils du bas, j’avais
gardé mon pantalon. J’avais choisi une
perruque blonde a cheveux courts qui faisait un
peu trop mode & mon golit, mais c’était ca ou
un chignon de quarante centimétres de haut, ils

recevaient rien d’autre avant une semaine.

Rasé trois fois de suite, plus créme et fond de
teint du genre épais et pour finir, un rouge
assez violent sur la bouche. Dans I’ensemble, je
me trouvais pas si mal que ¢a, le corps de
braise et le visage de glace, tout a fait le genre
de filles qui m’aurait rendu nerveux. J’ai
repos¢ mes lunettes sur le bout de mon nez, je
devais pas oublier que je m’étais pas fait les
yeux. J’ai attendu encore un petit moment, puis
quand je me suis senti vraiment calme, je me

suis décidé.

Du bout du menton, il m’indiquait le coffre-fort
scellé dans le mur. 11 était gentil, ce gars-la, il
avait de la suite dans les idées, mais j’avais
déja ramassé un bon paquet de billets, je
cherchais pas a devenir rentier. Je lui ai fait
signe que vraiment ¢a me suffisait. Je sentais

qu’il était prét a pleurer.

Je lui ai ouvert une main et j’ai é&crit
JOSEPHINE dedans. Il a refermé ses doigts
avec autant de précaution que s’il venait

d’attraper un papillon avec une jambe cassée.

Bes dakika boyunca kipirdamadan durdum ama

hicbir sey olmadi. Soluk aldim. Diisen

gogislerimi tuttum ve dogru yere yerlestirdim.

Elimdeki killar1 ortmek i¢in kisa beyaz
eldivenler takmus, bacak killarim igin ise
pantolon giymistim. Kisa sagli, sar1 bir peruk
secmistim, bana gore biraz fazla modaya
uygundu ama ya bunu ya da kirk santim
yiiksekliginde bir topuzu alacaktim, bir hafta

boyunca ellerinde sadece bunlar vardi.

Ust iiste ii¢ kere tras olmus, sonra krem ve
kalin bir fondéten tabakasi ve son olarak da
dudaklarima oldukea frapan bir ruj siirmiigtiim.
Genel olarak ¢ok da koétii goriinmiiyordum:
Atesli bir viicut, buz gibi bir yiiz; tipki beni
cileden cikaran  kizlara ~ benzemistim.
Gozliklerimi yeniden burnumun ucuna taktim,
gbzlerimi boyamadigimi unutmamaliydim. Bir
sire daha bekledim, gercekten sakinlestigimi

hissettigim anda kararimi verdim.

Cenesinin ucuyla bana duvara gomiilii kasay1

isaret ediyordu. Kibardi bu delikanli,
diistincelerinde de tutarliydi; ama yeterince
para toparlamistim, rantiye olma pesinde
degildim. Ona bu kadarmin gergekten benim
icin yeterli oldugunu isaret ettim. Aglamaya

hazir oldugunu hissediyordum.

Bir elini agtim ve igine JOSEPHINE yazdim.
Parmaklarin1 adeta kirik bacakli bir kelebek
yakalamig gibi Ozenle kapadi. Arka tarafa

bakan pencereden atlamadan Once iri bir
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Juste avant de sauter par la fenétre qui donnait | gdzyast damlasinin yanagmdan siiziildiigiini
derriére, j’ai vu une grosse larme brillante | gordiim (Djian, 2013:288-296).

rouler a fond de train sur sa joue (Djian,
2019:294-303).

Tablo 14, Isimsiz Anlatici’nin soygun yapmak i¢in kadin kiligina girdigi boliimii

anlatmaktadir.

“J’ai attrapé mes nichons qui étaient descendus et je les ai remis a la bonne place”

)

climlesi “Diisen goégiislerimi tuttum ve dogru yere yerlestirdim” seklinde g¢evrilen
ciimle soygun yapmaya hazirlanan Isimsiz Anlatici’nin  sogukkanliliginin  bir
gostergesidir. Sanki giinlerini kadin kiliginda geciriyormus gibi bu durumu
yadirgamadigini, rahat halini ifade etmektedir. Bu durum animasiyla barisik

oldugunu diisiindiirmektedir.

“Pour les poils des mains, j’avais mis des petits gants blancs et pour les poils du
bas, j’avais gardé mon pantalon. J'avais choisi une perruque blonde a cheveux

’

courts qui faisait un peu trop mode a mon gout...” climlelerinin gevirisine
bakildiginda “Elimdeki killari ortmek igin kisa beyaz eldivenler takmis, bacak
killarim igin ise pantolon giymistim. Kisa sagh, sart bir peruk se¢mistim, bana gore
biraz fazla modaya uygundu”. Isimsiz Anlatic’min dilinden nasil kadin kiligina
girdigi aktarilmugtir. Her tiirlii ayrintiyr diisiindiigii  goriilmektedir. Isimsiz
Anlatici’da erkek psisenin disi yan1 olan animanin somut bir sekilde ortaya ¢iktigi
goriilmektedir. Soyut olarak animayir tanimlamak igin su goriisler Onem arz
etmektedir:

Her erkek kendi i¢inde ebedi kadin hayalini tasir, belli bir kadinin hayali degildir bu,

kadin hayalinin ta kendisidir. Bu hayal aslinda bilin¢gdisindadir; erkegin yasayan

organik sistemine kazilmig, ta baslangictan beri var olan, kaliimla gegen bir 6gedir,

disinin tiim atasal yasantilarinin izi ya da arketipidir, kadinin neden oldugu tiim
izlenimlerin tortusudur sanki...Bu hayal bilingdist oldugundan, daima sevgilinin

biridir (Akt. Hall ve Nordby, 2016:47).

“Rasé trois fois de suite, plus créeme et fond de teint du genre épais et pour finir, un
rouge assez violent sur la bouche” ciimlesinde yine Isimsiz Anlatict’nin kadin

kiligina girerken her ayrintiy1 diistindiigii goriilmektedir.

“Dans [’ensemble, je me trouvais pas si mal que ¢a, le corps de braise et le visage de
glace, tout a fait le genre de filles qui m’aurait rendu nerveux” Climlesine
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bakildiginda Isimsiz  Anlatic’'min  kendi  goriiniisiinii  begendigi  sonucu
cikarilmaktadir. Ozellikle “fout a fait le genre de filles qui m’aurait rendu nerveux”
ctimlesinde “rendre nerveux” ifadesi “¢ileden ¢ikaran” anlaminda kullanilarak ciimle
su sekilde cevrilmistir: “tipki beni ¢ileden ¢ikaran kizlara benzemistim”. Bu climleye
yakindan bakildiginda Isimsiz Anlatici’nin kendisini begenmesinden daha fazlasim
ifade ettigi asikardir, kendi begendigi kadinlara kendisini benzetmektedir. Ceviri

karar1 da bu durumu desteklemektedir.

“Je sentais qu’il était prét a pleurer”, ciimlesine bakildiginda Isimsiz Anlatici’nin
rehin aldig1 gen¢ c¢ocugun, Isimsiz Anlatic’min kadin kiligindaki halinden ¢ok
etkilendigi goriilmektedir. “Je lui ai ouvert une main et j’ai écrit JOSEPHINE
dedans” ciimlesinde Isimsiz Anlatict’'nin, ondan hoslandigmin farkinda oldugu
cocugun avcuna JOSEPHINE yazmasi, Isimsiz Anlatici’nin psisesinin disil yoniiyle,

yani animasiyla 6zdesletiginin bir ispatidir.

“Il a refermé ses doigts avec autant de précaution que s’il venait d’attraper un
papillon avec une jambe cassée” climlesinin g¢evirisine bakildiginda “Parmaklarini
adeta kirtk bacakli bir kelebek yakalamis gibi 6zenle kapadi” ciimlesinde, Isimsiz
Anlatic’nin bu kadar absiird bir durumu bdylesine naif bir sekilde betimlemesi
psisesinin disi yaninin yani animasinin bir kadinin duyarliligina sahip oldugunun bir

gostergesidir. Cevirmen de bunu aktarmistir.

“...J 'ai vu une grosse larme brillante rouler a fond de train sur sa joue~ climlesinde
“rouler-yuvarlanmak™ fiilinin “stiziilmek” olarak c¢evrilmesiyle ciimleye daha derin

6

bir anlam katilmistir. “...iri bir gézyast damlasinin yanaginda siiziildiigiinii gordiim”
seklinde cevrilerek Isimsiz Anlatici’nin aslinda genel yargilara gore absiird kabul
edilebilecek bu sahnede, sanki gercekten bir kadinin agzindan dokiilmiis gibi

duygusal sozler sdylemesi animasinin gelismisligini ifade etmektedir.

Tabloda, igedoniik ozellikler tasiyan Isimsiz Anlatic’'nin Betty igin herseyi

yapabilecegi ¢evirmen araciligiyla erek metinde verilmistir.

Tablo 15: Betty’nin Eliyle G6ziinii Oymast
KAYNAK METIN EREK METIN

Bob est arrivé en se frictionnant 1’épaule. Ca | Bob omzunu ovusturarak geldi. Bob olmaliydi.
devait étre Bob. J’étais tellement occupé a | Nefes almaya calistigim i¢in konusamiyordum

respirer que je pouvais pas parler.
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— Bon Dieu, il a fait, je voulais tout astiquer...
Mais tu m’as pas laissé le temps.

Jai écarté un peu mes jambes pour avoir une
meilleure assiette. J’étais pris dans un filet de
sueur glacée. Il a posé une main sur mon bras
mais j ’ai rien senti, j’ai simplement vu qu ’il
faisait ca.

— C’est spectaculaire, mais c’est pas grave, il
a ajouté. Heureusement que je suis passé, je
ramenais le batteur électrique...

Il a regardé ses chaussures.

— J’étais en train d’essuyer le sang dans
I’entrée...

A ce moment -13, mon bras est parti en avant et
je I’ai empoigné furieusement

— QU’EST —CE QUI S’EST PASSE???! ! !
j’ai hurlé.

— Elle s’est arraché un ceil , il a fait. Ouais...

avec sa main (Djian, 2019:326).

-Tanrim, dedi, her seyi temizleyecektim...Ama
firsat vermedin.

Daha rahat durabilmek i¢in bacaklarimi biraz
ter dokiiyordum. Elini

araladim.  Soguk

kolumun iizerine koydu ama higbir sey

hissetmedim, bunu yaptigini1 gérdiim sadece.

-Gortindiigti kadar kotii degil, diye ekledi.

Allahtan ugramigim, mikseri getirmigtim. ..

Ayakkabilarina bakt.

-Giristeki kanlari siliyordum....

Tam bu sirada kolum 6ne uzandi ve onu hirsla
yakaladim.
-BURADA NE OLDU ???!I diye bagirdim.

-Bir goziinii ¢ikardi, dedi. Evet...eliyle (Djian,
2013:318-319).

Nabzin yiikseldigi bu tabloda, romanin ruhsal anlamda doruk noktasina
ulagilmaktadir. Betty’ nin delilige giden yolda kendi gdziinli oymasiyla birlikte kitap

trajik bir sona evrilmektedir.

“J’ai écarté un peu mes jambes pour avoir une meilleure assiette. J étais pris dans
un filet de sueur glacée. Il a posé une main sur mon bras mais j ’ai rien senti, j’ai
simplement vu qu il faisait ¢a./ Daha rahat durabilmek icin bacaklarimi biraz
araladim. Soguk ter dokiiyordum. Elini kolumun iizerine koydu ama hi¢hbir sey
hissetmedim, bunu yaptigint gérdiim sadece.” cimlelerini Betty’nin sevgilisi telaffuz
etmektedir. Cevirmenin, Betty nin sevgilisinin soguk terler dokmesini, arkadasinin
elini koluna koymasini bile hissetmemesini erek metne aktarirken olumsuz bir durum
oldugunu hissettirmektedir. Cevirmen agisindan da okuyucu agisindan da nefeslerin
tutuldugu bir ana gelinmektedir. Betty’nin sevgilisinin “BURADA NE OLDU???!!”

diye bagirmas1 kaynak metinde “— QU ’EST —CE QUI S’EST PASSE???! ! | j’ai

hurlé” seklinde biiyiik harflerle yazilmistir. Ayni sekilde ¢evirmen goriildiigii gibi
caresizlik kokan bu sorudaki —“BURADA NE OLDU???!! diye bagirdim”
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sorusundaki, iinlem ve soru isaretlerini erek metinde de korumustur. Olaymn

vahametini soru igaretleri ve inlemlerin ¢oklugundan anlamak miimkiindjir.

“Elle s’est arraché un cil, il a fait. Ouais... avec sa main” / Bir goéziinii ¢ikard...
evet eliyle” ciimleleri olaym korkunclugunu o kadar ar1 bir dille aktarmaktadir,
ortada ne ¢igliklar, ne goz yaslar1 ne de dil oyunlar1 bulunmaktadir. Tek bir ciimle

’

s0z konusudur: “Bir goziinii ¢ikardi....evet eliyle...”. Olayin korkun¢luguna ragmen
sogukkanli bir climlenin yine hem okuyucuda hem de ¢evirmende bir sok etkisi
yarattid1 sOylenebilir. “Bir goziinii ¢ikardi... Evet, eliyle” bu climle insanin kanini
dondurmaktadir. Estés’in goriislerine gore: “Vahsi doganin neredeyse yok edildigi
en u¢ durumlarda, kadinlarin sizoid bir bozulmaya ve/veya bir psikoza yenilmeleri

miimkiindiir” (2016:279).

Cevirmen isi geregi her bir climleyle igneyle kuyu kazar gibi ugrasmaktadir ve bu
baglamda ¢evirdigi metinden etkilenmemesi miimkiin goriinmemektedir. Betty gibi
bir karakteri okumanin, keyifli olmasina ragmen ilerleyen kisimlarda kendi canini
yakmasi gibi olaylarin empati kurulmasi durumunda kisiyi ¢ok tizecek hallere
evrilmesi kagimilmazdir. Bir okur olarak, Betty Blue denilince akla bu géziinii oyma
sahnesinin gelmemesi imkansiz goriinmektedir. Cevirmenin bir profesyonel olarak
bu karamsarlik yaratan olaylardan duygusal zekasi ve duygusal benlik bilinciyle,
gercekeilik duygularint devreye sokmasiyla siyrildigi sdylenebilir. Cevirmen bu
boliimde kisisel becerileriyle, duygularini kontrol altinda tutarak olayi, kaynak
metinde oldugu gibi ceviriye de sogukkanli bir bicimde yansitmistir. Bu
sogukkanliliga dikkat ¢ekmek gerekirse ciimleye tekrar bakildiginda “Bir goziinii
cikardi.... evet eliyle.....” ifadesinde “noktalarin™ yarattig1 etkinin aslinda caresizligi
barindirdig1 sezdiriliyor ve baska bir ciimleye gerek kalmiyor. Estés; kisiyi bu hale
getiren seyin, “psisenin biitlin dayanaklarmin ¢okiip kisinin dirayetli bir kuvvet
yerine batakliga doniismesine yol agacak sekilde asiriliklarin 6nce kiiciik, ardindan
da daha biiyiik kemikleri kirdigim1 anlama icgiidiisiiniin eksikligine” (2016:276)
baglamaktadir.

Betty’nin kendi go6ziinii oymasi, bir anlamda 6zbeninin pargalandiginin bir
gostergesidir. Ciinkii 6zben bir nevi kisinin sagduyusudur ve Betty kendisine tarif

edilemeyecek kadar korkung bir sekilde zarar verecek kadar sagduyusunu
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kaybetmistir. Uc¢ bir vaka oOrnegi sergiledigi Estés’in su ciimlelerinden de
anlasilmaktadir:
Tek ihtiyaci, tutunabilecegi igsel bir bilgece yapiydi; i¢indeki duygular ve icgiidiileri
yeniden olusturmaya yonelik ¢ok zaman isteyen c¢alismaya yeniden baslayana kadar
ayakta kalabilmesini saglayacak bir parca i¢giidiiydii. Hepimizin i¢inde yasayan vahsi
bir ses, sOyle fisildayan bir ses vardir: ”Burada yeterli bir siire kal... Burada umudunu
canlanirmana, son smirindaki kayitsizligini birakmana, savunmaya doniik yari-
dogrulardan vazgecmene, siirlinerek; delerek, ezerek kendine yol agmana yetecek
kadar kal, burada senin i¢in neyin dogru oldugunu gorecek kadar kal; burada
giiclenecek, sonunda basarili olacagin deneyi yapana kadar kal; burada bitis ¢izgisine

varana kadar kal...bunun ne kadar siirdiigiiniin ya da ne sekilde oldugunun bir dnemi
yok... (2016:276).

Jung’un disadoniik diisiinen tipleri agiklarken kullandigi climleler genellendiginde bu
durumla da ortiismektedir: “Disadoniik kaidenin nahos sonuglarimi tatmak zorunda
kalanlar genellikle en yakin akrabalardir, ¢ilinkii onun sonu gelmeyen yararlarim ilk
onlar goriir. Ama sonunda en ¢ok aciy1 bizzat 6zne ¢eker” (2019:336). Son tabloda
goriildiigli lizere 6znenin kendisi Betty kadar sevgilisinin de ac1 ¢ekecegi asikardir.

Ceviri siirecinde de tiim bu durumlar hissedilmis ve erek metne aktarilmistir.

Tablo 16: Betty’ye Veda

KAYNAK METIN

EREK METIN

— Faut que je te dise quelque chose... j’ai
démarré.

Jai attrapé un oreiller derriére elle, avec des
rayures bleues. J’ai pas tremblé. Je pouvais
faire n’importe quoi pour elle sans trembler, je
I’avais déja vérifié. J’ai eu un peu plus chaud,
c’est tout.

— ... toi et moi, on est comme les deux doigts
de la main, j’ai enchainé. Et ¢’est pas demain la

veille que ¢a va changer.

J’ai compté jusqu’a sept cent cinquante et je
me suis relevé. J’ai retiré I’oreiller de sa figure.
La pluie faisait un sacré boucan. Je sais pas
comment ¢a se faisait, mais je m’envoyais un
point de coté. Je I’ai pas regardée. J’ai enlevé
les sangles. J’ai balancé ’oreiller a sa place

(Djian, 2019:357).

-Sana bir sey sdylemem gerekiyor...diye soze
basladim.

Arkasindan bir yastik aldim, mavi ¢izgiliydi.
Titremiyordum. Onun i¢in goziimii kirpmadan
her seyi yapardim, bunu daha Once
kanitlamigtim. Biraz fazla terliyordum hepsi
bu.

-...sen ve ben bir elin parmaklart gibiyiz, diye

devam  ettim...ve  bunu  higbir

sey
degistiremeyecek.

Yedi yiiz elliye kadar saydim ve dogruldum.
Yastig1 yiizinden c¢ektim. Gok delinmis
gibiydi. Neden bilmiyorum ama gdgsiime bir
agr1 saplanmisti. Ona bakmadim. Kayislar
¢ozdiim. Yastig

2013:346-347).

yerine koydum (Djian,
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Tablo 16, Isimsiz Anlatici’'nin kadin kihigna girerek Betty’nin yattig1 hastaneye

gitmesini ve Betty’yi yastikla bogdugu sahneyi ele almaktadir.

“Jai attrapé un oreiller derriére elle, avec des rayures bleues” ciimleleri Isimsiz
Anlatict’'nin  sogukkanli bir sekilde Betty’yi bogma hazirligim1 goézler Oniine

sermektedir. Yastigin mavi ¢izgili olmasini betimlemesi, ardindan gelen “J’ai pas

tremblé/  Titremiyordum™  ciimlesi, Isimsiz ~ Anlatic’min  sogukkanliligin
yansitmaktadir.

“Je pouvais faire n’importe quoi pour elle sans trembler, je I’avais déja vérifié”
climlesinde “trembler-titremek™ ifadesi bu climlede ‘“sans trembler/goziimii
kirpmadan” olarak Isimsiz Anlatici’nin dilinden aktarilmistir. Romanin basindan beri
eslik ettigi karakterin “gdziinii kirpmadan” Betty icin her seyi yapabilecegi ¢evirmen

ve okur tarafindan hissedilmis olacag diistiniilmektedir.

“Bir anne kurt, oliimciil sekilde yaralanmis yavrularindan birini 6ldiirdii; bu bana,
hasin bir sefkati ve 6liimiin nihayete ulasmasina izin verme geregini 6gretti” (Estés,
2016:17). Betty’nin kendisine doniisii olmayan bir sekilde verdigi zarar ve
sonrasinda hicbir yasam belirtisinin kalmamasi, kalan tek goziiyle ifadesiz bir sekilde
bakmasi, yasam dolu, capcanli bir insanin bu haline dayanamayan Isimsiz Anlatict
Estés’in belirttigi gibi sanki bir anne kurtmusgasina yaralanan yavrusunu oldiiren
anne kurdun icindeki sefkati barindirmaktadir. Oldiiriirken bile Betty’ye duydugu
asktan bir an bile kuskuya diisiirmeyerek Betty’nin varliginin nihayete ermesine

yardim eder, bir anlamda gitmesine izin verir.

“J’ai compté jusqu’a sept cent cinquante et je me suis releve. J'ai retiré l’oreiller de
sa figiire” ciimlelerine bakildiginda “Yedi yiiz ellive kadar saydim ve dogruldum.
Yastig yiiziinden ¢ektim” ifadesi Betty’nin hayata vedasidir. “Tipki uykuda oldugu
gibi, en vahsi bi¢imindeki Hayat/Oliim/Hayat dogas1 da zarif bir soluk verme(bitis)
ve soluk alma(baslangic) kadar yalindir” (Estés, 2016:174).

Isimsiz Anlatic1, Betty’nin o sekilde yasamak istemeyecegini icgiidiileri sayesinde
biliyordu denilebilir. “Kiiltiir tarafindan bize Hayat/Oliim/Hayat dogasi konusunda
inanmamiz Ogretilen seylerin yanlis, i¢glidiilerimizinse dogru olmasi ihtimalini gbze

alirnz” (Estés, 2016:174).
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“La pluie faisait un sacré boucan” ciimlesinde gogiin giriiltiisii “Gok delinmis

gibiydi” seklinde gevrilerek hastane odasindaki ortami yansitmaktadir.

“Je sais pas comment ¢a se faisait, mais je m’envoyais un point de coté” ctimlesinde
Isimsiz Anlatic1, “Neden bilmiyorum ama gégsiime bir agr saplanmisti” sdzleriyle
kendisini ifade etmistir. Bu ciimlede gériilmektedir ki isimsiz Anlatict her ne kadar

sogukkanliligin1 korumaya ¢alissa da bedeni fiziksel tepkiler vermektedir.

Romana basindan beri eslik eden, Betty ve Isimsiz Anlaticr’yr kaleminden
okudugumuz Ekmekgi’ye Isimsiz Anlatici’nin Betty’yi bogdugu sahne soruldugunda
su cevab1r vermistir: “Kitabin sonunda anlaticinin hastane odasina girip Betty’yi
oldiirmesi iizerine ¢ok diisiindiim; yapilmasi gerektigine ama asla yapamayacagima
karar verdim” (EK 1). Bu ciimleler Ekmek¢i’nin hem ¢evirmen hem okur olarak

Isimsiz Anlatic1 ile empati kurdugunu diisiindiirmektedir.

Isimsiz Anlatici’nin sdyledigi gibi “ates ve suyun birlikteligi, yitip gitmek igin ideal
bir birlesim” (Djian, 2013:89). Betty atesti, Isimsiz Anlatici su. Ve su atesi
sondiirmek zorunda kaldi. Baska bir deyisle disadoniik ve igcedontiglin bir
kombinasyonuydu denilebilir. Bu kombinasyonu da bu sahnede ¢evirmen
saglamistir. Romanin basindan beri sakin yaradilisli mizacin1 Betty s6z konusu
oldugunda bozan Isimsiz Anlaticr’nin, Betty ile ilgili bu tabloda sogukkanliligim

korumasi dikkat ¢ekicidir. Bu sogukkanlilik erek metinde gdzlemlenmektedir.

Yazic'nin Yasadiklarimdan Ogrendiklerim adli yazisinda geviriye dair goriisleri
Ekmekgi’nin genel olarak c¢eviri kararlarimi destekler niteliktedir: “Bu zahmetli
yolculuk yasam boyu siiriiyor ama Oniiniizde de yasamaniz i¢in hep bir amag
oluyor..Biliyorsunuz ya Skopos kuramindan “ceviri amaci olan bir eylem”, Iste
yasamak da Oyle bir sey...” (2019:207). Ekmekgi ile yapilan miilakatta kendisinin de
belirttigi lizere ¢eviriyi amaci dogrultusunda yerine getirdigi ve sonlandirdigini ifade

etmektedir.
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SONUC

Philippe Djian’n Betty Blue (Fr: 37,2° le matin) romaninin Betty ve Isimsiz Anlatict
karakterinin sahip oldugu psikolojik ve kisilik Ozelliklerinin, ¢eviri silirecinde
psikolojik, ruhsal ve duygusal durumlar1 temsil eden ifade ve sozciiklerin ¢evirmen
tizerindeki yansimalarini igeren bir ¢alisma igin iyi bir 6rnek oldugu diisiiniilmiistiir.
Bu sebeple bu ¢alismada Analitik Psikolojinin kurucusu olan Carl Gustav Jung’un
psikolojik tiplerinden ve kisilik iizerine kullandigi kavramlardan yararlanilarak
kisilik vakasina gore c¢eviri incelemesi yapilmistir. Ayrica Estés’in Kurtlarla Kosan
Kadinlar adli kitabindan da yararlanilmistir. Bu incelemede c¢ogunlukla Betty
karakteri olmak iizere Isimsiz Anlatic1 karakterinin de kisilik incelemesi yapilirken
ortaya atilan savlar iizerinden belirlenen kisilik ve psikolojik 6zelliklerin ¢evirmen

tizerindeki etkileri ve yansimalar1 irdelenmistir.

Cevirmenin ayn1 anda hem yazar, hem okuyucu, hem kitaptaki karakterler hem de
kendisi olmayr basarabilen giiglii bir empat oldugu ¢eviri ¢oziimlemelerinde
gozlemlenmistir. Cevirmenin kaynak metnin okuyucusunun hissettigi duygu ve
disiincelerin  aynilarini  erek metnin  okuyucularinda da hissettirebildigi
diistiniilmektedir. Bazi cilimlelere yakindan bakildiginda tercih edilen tek bir
kelimenin bile karaktere derinlik kattig1, yazarin anlatmak istediginin Tiirk¢cede tam
da o anlama gelmesi g¢evirmenin yeterliligini gozler Oniine sermektedir. Kisaca
sdylemek gerekirse cevirmen Ekmekgi, Djian’m Isimsiz Anlatic’s1 oldugu kadar
ozellikle Betty’si ile 6zdeslesmistir: Betty’ye ve Isimsiz Anlaticr’ya iliskin Jung’un
tiim psikolojik tiplerini ve kisilik kavramlarii ¢eviri siirecinde ¢evirmen psikiyatr
kimliginde basarili bir sekilde yorumladigi diisiiniilmektedir. Bu diisiince ayrica
Binyil Kitap Eki’nin su ifadesi ile de bir kez daha dogrulanmaktadir: “Philippe
Djian’1in diinyasini en iyi ‘okuyan’ kitabin ¢evirmeni Aysen Ekmek¢i’nin kusursuz

cevirisi de gergekten kitaba ¢ok ayr1 bir tat katmakta®”

. Ceviri siirecinde kullanilan
dile bir yeniden yaratma olarak bakildiginda; ¢eviri bir eserin, bir ¢gevirmenin yillarin
birikimini kullanarak kendini ne kadar gelistirdigi ve kendi yasamindaki binlerce
faktorle kisiliginin nasil sekillendigiyle dogrudan iligkilidir. Tercih edilen tek bir

kelimede bile ¢evirmenin i¢ diinyasinin ne kadar gelismis oldugunun ortaya ¢ikmasi

5 Bu ifade Ayrmti Yaymlarmn 2013 yili bastmi olan Betty Blue romanmm arka kapagmdan
alintilanmustr.
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ceviri slirecinin aslinda ne kadar 6znel bir siire¢c oldugunun da bir ispati
niteligindedir. Goleman’in “...empati gibi bazi yetileri sitnamanin en 1yi yolu, kisinin
o iste gosterdigi fiili yetenegi 6rneklemektir” (2018:75) ifadesinden yola ¢ikarak bu
calismada ¢evirmenin duygusal zekasini oldukc¢a etkin bigcimde kullandigi
diistiniilmektedir. Ruhsal yikim ve yeniden insa etme siireciyle birlikte ¢evirmenin
biligsel yeteneklerini etkin bir bicimde kullanmasi ¢eviri incelemelerinde
goriilmektedir. Schleiermarcher’in “tinsel iiriinii aktarmak, tinsel olgunluk gerektirir”
soziinden yola c¢ikarak c¢evirmenin Betty Blue cevirisiyle tinsel olgunlugun bir
ornegini sergiledigi sodylenebilir. Cevirmenin kisisel becerileri, 6z farkindaligi,
gercekeilik boyutu, ozyeterliligi gibi Ozelliklerinin yani sira “tinsel olgunlugun”
bilhassa yazinsal ¢evirilerde c¢evirmenin haiz olmasi gereken ozelliklerden birisi
oldugu diistiniilmektedir. Tinsel olgunluk mertebesi her ne kadar istatistiki olarak
belirtilemese de Goleman’in da dedigi gibi ¢evirmenin isindeki fiili yetenege bakmak
yeterlidir. Tinsel olgunluga ulasmis bir ¢evirmenin, duygusal benlik bilinci sayesinde
duygularin1 kontrol ederek 0Ozdeslestigi karakterin kendini kotii hissettirecek
etkilerinden siyrilabilecegi disiiniilmektedir. Cevirmen, c¢eviri siirecindeki fiili
yetenegi ve tinsel olgunlugu Betty Blue karakterleri ile 6zdeslesmesini erek metinde
saglamistir. Her ne kadar bu ¢alismada ¢evirmenin ¢eviri slirecindeki fiili yetenegine
bakilarak ¢esitli sonuglara ulasilmis olsa da, bu gibi ¢eviri ve ¢evirmen psikolojisini
iceren ¢aligmalarda ¢evirmen ile yapilacak miilakatlar ¢eviribilim alaninda yapilacak

benzer ¢alismalarin ¢gevirmen psikoloji ile olan savlarini daha kuvvetlendirecektir.
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EKLER
EK-1 Cevirmen Aysen Ekmekci fle Yapilan Miilakat

1-Egitim hayatinizdan bahsedebilir misiniz?
[lkokulu Adapazari’nda okudum. Daha sonra Galatasaray Lisesi’ni bitirdim.

Bogazici Universitesi Tarih Boliimii’nde lisans egitimimi tamamladim.

2-Yazin cevirmeni kimliginiz cercevesinde kendinizi nasil tanimlarsimz?

Oncelikle beni yazin g¢evirmeni olarak tamimlamak ¢ok zor zira g¢evirdigim tek
edebiyat eseri Betty Blue. Bu soruya sadece Betty Blue cevirisine dayanarak cevap
vermeye calisacagim. Iyi bir edebiyat okuruyum, edebi eserleri miimkiin oldugu
kadar ana dilde ya da iyi bir geviri aracilifiyla okumaya calistyorum. Tiirkee’yi

seviyor ve miimkiin oldugu kadar iyi kullanmaya calistyorum.

3-Cevirmek ve okumak icin yazin tiirlerinden en ¢ok hangisine ilgi duyarsimiz?

Cevirmek ve okumak i¢in roman ve hikayeyi tercih ediyorum.

4- Sizce Yeralt1 edebiyati nedir? Neden bu alanda ¢eviri yapmak istediniz?

Sira dis1 ve aykir1 olan, tabulara karsi c¢ikan edebiyat yeralti edebiyati olarak
tanimlanabilir. Aykir1 olan, sistemin disinda kalan, itiraz eden her sey ilgimi ¢ekiyor.
Bu kitab1 okumus, filmini seyretmis ve tabii ki ¢ok sevmistim. Yayinevinden kitabin

cevrilecegini 68renince ¢evirmek istedim onlar da kabul ettiler.

5- Daha c¢ok yeralt1i edebiyatiyla amilan Philippe Djian hakkinda ne
diisiiniiyorsunuz?

Bu soru haddimi asar. Bir yazar hakkinda edebi degerlendirme yapmam ¢ok zor.
6- Philippe Djian’in Betty Blue’sundaki Betty karakterini nasil tamimlarsimz?

Delilige varacak kadar ¢ilgin. Cok derin duygulara sahip. Cok asi. Higbir kaliba

sigmak istemiyor.
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7- Aym eserdeki Betty’nin sevgilisi olan Isimsiz Anlatict karakterini nasil
tanmlarsimz?

Cok agik.

8- Ceviri siirecinde bu gibi karakterleri kaynak metinde ¢6ziimlemek ve daha
sonra erek metinde bu karakterlere biiriinmek sizde nasil bir duygu ve psikoloji
olusturmaktadir?

Ceviri yaparken biitiin duygular1 ve diisiinceleri aktarmaya calistim. Dogru aktarimi
yakalayabilmek i¢in dilin biitiin olanaklarini kullanmaya calistim ama metinle
aramdaki mesafeyi hep korudum.

Benim kaynak metni Tiirk¢eye dilin biitiin olanaklarini kullanarak, kafamda hicbir
kisitlama olmadan — sadece ve sadece “bu duygu/diisiince/durum Tiirk¢ede en iyi
nasil ifade edilir- kaygisiyla aktarmaya calistigim durum eger biiriinmekse bu
durumda benim karakterlerden ziyade romana biiriindiiglim sdylenebilir. Daha 6nce
de belirttigim gibi metin beni cok etkilemisti, aym etkiyi Tiirkceye aktarmaya
calistim. Her climlesi, her kelimesi i¢gime sinene kadar ugrastim. Betty’nin isyanini,
anlaticinin ¢aresizligini, yasanan askin biiyiikliigiinii hep aklimda tuttum. Dogruya

olduke¢a yakin bir aktarim yapabilmisim galiba.

9- Kendinizi en ¢ok ozdeslestirdiginiz karakter hangisi oldu? Ozellikle hem
Betty hem Isimsiz Anlatic1 olabildiniz mi? Karakterlerle 6zdeslesmenin ceviri
siirecindeki izdiisiimleri ceviride sizce nasil kendini gosterir?

Kitabin sonunda anlaticinin hastane odasina girip Betty’yi dldiirmesi {izerine ¢ok
diisiindiim; yapilmasi gerektigine ama asla yapamayacagima karar verdim.

Bu ceviriyi yaparken 35 yasindaydim simdi 58 yasindayim. Geriye doniip
baktigimda belki de beni en ¢ok etkileyenin karakterlerden ziyade yasanan askin
biiylikliigii oldugunu diisiiniiyorum. Ceviri sirasinda bu aski biiylik bir sevkle,
eksiksiz anlatmaya c¢alistim. Cevirmen kendisini etkileyen metinleri biiyiik bir

hassasiyet ve sevgiyle ¢eviriyor.
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10- Romanda sizi farkh psikolojilere sevk eden bir béliim oldu mu? Oldu ise, bu
durum c¢eviri siirecini giiclestirdi mi?
Bir roman1 okumak ile ¢evirmek ¢ok ayr siire¢ler. Romandan ¢ok etkilendim ama

cevirirken psikolojimi degistiren bir boliim olmadi.

11- Betty Blue gibi romanlarin c¢eviri siireclerinde cevirmenlerin bilissel
zekasmin (IQ’sunun) yam sira duygusal zekasinin (EQ’sunun) sizce onemi
nedir?

Edebiyatin kendisi zaten tiimiiyle bilissel ve duygusal zeka iiriinii. Ceviri sirasinda
edebi tadin korunmasi ve duygularin aktarilmasi i¢in eser sahibi kadar olmasa da bir
miktar bilissel ve duygusal zeka gerekiyor. Ayrica bunun basta siir olmak tizere her

tiirli geviri metni i¢in gegerli oldugunu diistiniiyorum.

12- Cevirmen, ceviri ve psikolojiyi nasil iliskilendirebilirsiniz? Ozellikle Betty
Blue gibi romanlarin ceviri siireclerinde cevirmende ortaya cikan psikolojinin
erek metin dili ve okuyucusu bakimindan 6nemi nedir?

Ceviri ve psikoloji iligkisi acgisindan sdyleyeceklerim cok kisith. Ama c¢eviri
yaparken insanin kafasinin berrak, duygu ve diisiincelerinin tam anlamiyla 6zgiir
olmas1 gerektigini sOylemek isterim. Erek metin dilinde hi¢bir kisitlamaya

gidilmemesi gerekir.

13- Ceviribilim alaninda arastirmalar yapan ve yetisen ¢evirmen adaylar: i¢in
cevirmen psikolojisi hakkinda onerileriniz var mi? Varsa, bunlardan kisaca
bahsedebilir misiniz?

Geng cevirmenlere ilgi duyduklar1 alanda ¢ok okumalarimi ve dil konusunda g¢ok
merakll olmalarin1 ve kelimeleri ¢cok sevmelerini Onerebilirim. Begendikleri geviri
metinleri tekrar tekrar okumalarmi ve firsat bulduklarinda orijinal metin ile ¢eviri
tizerinde paralel okumalar yapmalarini tavsiye ederim. Bu paralel okumalar sirasinda
climleleri kendi kelimeleri/climleleriyle ¢evirmeye ¢alismak benim ¢ok keyif aldigim

ve 6gretici oldugunu diisiindiigiim bir uygulamadir.
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