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OZET

CAGDAS TURK SANATINDA KULTUREL NESNENIN GORSEL ANLATIMI
UZERINE BIR INCELEME

Kirikkale Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Resim Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi
Danigman: Dr. Ogr. Uyesi Suayyip YUCEL
Temmuz 2023, 67 Sayfa

Sanatgilar, toplumlarin onlara dogal olarak aktardig: kiiltiirel varlig1 sadece gelenek
gorenek ile olusturulmus bir deger olarak goérmezler. Bugiin Cagdas Sanat’i
geleneksel sanatlardan ayiran en dnemli sey yaratim siirecinde ki tarihsel kosullar ve
bi¢imdir. Insanligin zaman icerisinde belki de yerlesik hayata ge¢mesi ile birlikte
gecmisten bugline bir kiiltiir varligina doniistiirdiigli, nesilden nesile aktarilarak
bugiin hala giindelik hayat icerisinde ki diisiince ve inang¢ bicimlerini etkiledigini
sOyleyebiliriz. Her toplumun kendi 6z varligindan olusturdugu kendine has kiiltiirel
degerleri vardir. Cevresel faktorler, inan¢ bigimleri, yasayis sekilleri kiltiiriin
olusmasinda Onemlidir. Zaman icerisinde eskimeye yiliz tutmus kiiltiirel degerler
toplum var oldugu siirece belirli bir siireden sonra tekrardan yasatilmaya devam
etmistir. Giindelik hayat icerisinde insana dair her sey o giin belki de sadece bir
diisiince ya da islevsel acidan kullanilan bir esya iken, bugiin sanat icerisinde
sanat¢inin siizgecinden gecerek sanat ve felsefenin birlikteligi iizerine yeniden insa
edilmis, sanat icerisinde kullanilmaya baglanmistir. Giinlimiiz sanatg¢ilar1 bugiin
kiiltiirel nesnelere, sdylemlere siklikla yer vermektedir. Bu agidan tezin smirliligi
Cagdas Tiirk Sanatinda Kkiiltiirel degerleri, kiiltiir nesneleri ile birlikte sanat
eserlerinde kullanan sanatcilar olarak belirlenmistir. Cagdas Tirk sanatgilarinin
bugiin kiiltiirel nesneleri sanat eserlerinde neden kullanmak istediklerine dair alan
arastirmasi yapilmis, aragtirma siirecinde ¢agdas Tiirk sanatc¢ilarinin kiiltiirel nesneler
ile olusturmus olduklar1 eserleri tizerinden incelenerek irdelenmistir. Arastirmadaki
sanat eserlerini yorumlama asamasinda nitel veri analizi yaklagimi olan “Betimsel
Analiz” yontemi kullanilmistir. Kiiltiirel nesnelerin sanatcilarin eserlerinde kimi
zaman anlam kimi zaman malzemenin kendisi olarak kimi zaman da anlatim bigimi
olarak ele alindig1 Cagdas Sanat eserleri iizerinden incelenmistir. Cagdas Tiirk
sanatgilari, kimlik, aidiyet, oteki, gog, ¢ok kiiltiirliiliik ve kiiresellesme gibi evrensel
konular1 kiltiirel nesneler {izerinden ele alarak yeni yaklasim bigimleri
gelistirmislerdir.

Anahtar kelimeler: Giincel sanat, Cagdas Tiirk Sanati, kiiltiirel kimlik, kiiltiir
nesnesi



ABSTRACT

AN RESEARCH ON THE VISUAL EXPRESSION OF CULTURAL OBJECT IN
CONTEMPORARY TURKISH ART

Kirikkale University
Institute Of Social Sciences
Department Of Painting, Master’s Thesis
Supervisor: Dr. Ogr. Uyesi Suayyip YUCEL
Temmuz 2023, 67 Page

Artists do not see the cultural property that societies naturally transfer to them as a
value created only by tradition. The only thing that distinguishes contemporary art
from traditional arts today is the historical conditions and form in the creation
process. We can say that humanity has transformed it into a cultural asset from the
past to the present, perhaps with the transition to a settled life over time, and it still
affects the forms of thought and belief in daily life by being transferred from
generation to generation. Every society has its own cultural values that it creates
from its own existence. Environmental factors, belief styles, lifestyles are important
in the formation of culture. Cultural values that have become obsolete over time have
continued to be kept alive after a certain period of time as long as the society exists.
While everything about human beings in daily life was perhaps just a thought or an
object used in terms of functionality, today it has been reconstructed on the unity of
art and philosophy, passing through the filter of the artist in art, and has begun to be
used in art. Today's artists frequently include cultural objects and discourses. In this
respect, the limitation of the thesis has been determined as the artists who use
cultural values in contemporary Turkish art together with cultural objects in their
works of art. A field study was conducted on why contemporary Turkish artists
would like to use cultural objects in their works of art today, and in the research
process, the works of contemporary Turkish artists with cultural objects were
examined and examined. The "Descriptive Analysis™ method, which is a qualitative
data analysis approach, was used in the interpretation of the works of art in the
research. It has been examined through works of art, where cultural objects are
sometimes handled as meaning, sometimes as the material itself, and sometimes as a
form of expression in the works of artists. Contemporary Turkish artists have
developed new approaches by addressing universal issues such as identity,
belonging, the other, migration, multiculturalism and globalization through cultural
objects.

Key words: Contemporary art, contemporary Turkish art, cultural identity, cultural
object
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1. GIRIS

Bugilin sanat icerisinde “Cagdas Sanat” ile “Glincel Sanat” ifadesi birlikte kullanilir.
Ingilizcesi “Contemporary Art” olarak ifade ettigimiz Cagdas Sanat, bir doneme mi
karsilik gelmektedir? Ya da bir yaklasim olarak mu ifade etmeliyiz? ilerleyen zaman
igerisinde bir iislup bi¢cimi olarak mi adlandirilacak? TATE’in hazirlamis oldugu
modern sanat terimleri rehberinde, Wilson ve Lack’in (2016) ¢alismasinda “Cagdas
Sanat” terimi; genel olarak giiniimiliz sanatinin tanimlanmasi i¢in kullanildig1 gibi
yenilik¢i ve avangart bir nitelik tagimaktadir. Ayrica Cagdas Sanat miizeleri ile ilgili
olarak tarih farkliliklar1 vardir. 1947 yilin da Londra’da Cagdas Sanat Enstitiisii
kurulmusken New York’ta 1977 yilindan sonra Cagdas Sanat i¢in yeni bir adim
atilir, 1980’lerde ise TATE, Cagdas Sanat miizelerini planlar. Yilmaz’a gore ise ;
Tiirkiye’de yakin zamana kadar “Modern sanat” ve “Cagdas Sanat” kavramlar1 es anlamli
kullaniliyordu. Bunun belli bir noktaya kadar sakincasi yoktu; ne kastedildigi konusunda
genel olarak bir uzlagsma vardi (ya da Oyle saniliyordu). Ne var ki, Modernizm /

Postmodernizm tartismalari bagladiktan sonra Modern Sanat ve Cagdas Sanat kavramlarinin

farkli anlamlara geldigi soylenmeye baslandi (...) Sozliiklerde Contemporary kavraminin

EEENT3 LR N3

anlami genel olarak, “cagdas”, “ayni zaman diliminde olan”, “yasit” seklinde veriliyor.

S LINT3 LEINNT3

Modern s6zciigiine verilen anlamlar ise soyle: “yeni”, “cagcil”, “cagdas”, “ilerlemeden yana

3 113

olan”. Aradaki temel fark, modern kavramina yiiklenen “yeni” ve “ ilerleme” vurgusu.

Tiirkiye’deki egilim, arttk (modern’i gevirmeden Oylece birakarak) modern art’t modern

sanat; contemporary art’t da Cagdas Sanat (ya da giinlimiiz sanati) olarak kabul etmek

seklinde beliriyor (Y1lmaz, 2006, s. 12-13).
Aslinda Cagdas Sanat ile bugiinii, simdiyi anlatiriz. Aym sekilde Cagdas Sanat’tan
daha onceki sanat donemlerini inceledigimizde de cagdas kavram ile karsilasiriz.
Modern sanat igerisinde giinliikk yasamin 6n planda tutuldugu yeni bir kiiltiiriin
benimsendigi o donem, 60’l1 yillarin pop sanatinda popiiler kiiltiir imgelerinin 6n
planda oldugu o dénemin sanatcilar1 da cagdasti. Bu baglamda ¢agdas kavraminin
kendisine baktigimizda ayni ¢agi paylasmanin 6tesinde o donemin fark yaratarak
ayristig1 sanat yaklagimlarini da ifade etmiyordu.

Biz “Cagdas Sanat” terimini yaklagik 1980’den bu yana iiretilen eserler i¢in kullaniyoruz.

Bunu yapmaktaki amacimiz, son doneme ait sanat ¢alismalarini, genellikle “modern” olarak



tanimlanan daha onceki tezahiirlerinden ayirmak. 1980 sonrasi dénem i¢in “ge¢ modernizm”

ve “postmodernizm” gibi bagka terimler de kullanilir; fakat “cagdas” kelimesi, son dénemi

ima ettigi i¢in digerlerinden daha dogrudur. (Pooke ve Whitham, 2013, s. 9)
Tiirkiye’de Cagdas Sanat tarihinin olgunlagsmasindan Onceki 60°11-70°1i yillarda
sanatcilar, farkli ve 6zgiin sanat eserleri ile bireysel ve toplu olarak bir¢ok sergi ve
etkinlikte bir araya gelmis, kavramsal sanatin Tiirkiye’deki ilk ornekleri
sergilenmeye baslanmistir. Cagdas sanatin ruhunda olan malzeme kullanimindaki ve
sergileme yontemlerindeki farkliliklarin ilk Grnekleri Sarkis’in  eserlerinde
goriilmektedir. Sarkis'in dikkat ¢eken Ozelliklerinden biri, geleneksel sanat
malzemelerini ¢agdas anlamda yeniden yorumlamasidir. Ornegin, ahsap, metal,
kumas, tas ve cam gibi geleneksel malzemeleri kullanirken, onlara farkli anlamlar
yiikler ve ¢agdas sanatin diline uyarlar. Bu sayede, malzemelerin dogal 6zelliklerini
koruyarak yeni bir estetik deneyim sunar. “Hatirlanacagi gibi 1969 yilinda Harald
Szeemann’in kiiratorliigiin de gerceklestirilen ve sanat tarihinde kavramsal sanatin
ilk toplu sergisi olarak kabul goren “Tutumlar Bi¢ime Doniislince” adli sergide

Sarkis de yer almistir” (Altindere, 2007, s.3).

Gorsel 1.1. Sarkis, Bekleyen Rulo, Enstalasyon, 1969, Museum Haus Lange, Krefeld

Cagdas sanat yaklasimlari geleneksel sanat yaklasimlarindan farklidir ve birgok
acidan onlar1 degistirmistir. Malzeme kullanimi konusunda, ¢agdas sanatcilar daha
ozgirdiir ve genellikle farkli materyaller kullanarak sira disi1 eserler yaratirlar.
Sergileme yontemleri de degismistir; cagdas sanatgilar sergilerini geleneksel

galerilerin yani sira agik hava alanlari, kamusal alanlar ve diger yeni alanlarda da



gerceklestirirler. Anlam arayist konusunda, ¢cagdas sanatin temel amaci izleyiciyi
diisiindiirmek ve onlarin farkli 6nyargilardan arinmis bir acidan diinyay1 gérmelerine
yardimci olmaktir. Bu nedenle, ¢agdas sanat eserleri siklikla tartismaya agik olur ve
her biri farkli yorumlara acgiktir. Bu degisikliklere ragmen, geleneksel sanat
yaklagimlar1 hala var olmakta ve birgok sanat¢1 geleneksel teknikleri kullanarak

cagdas eserler yaratmaktadir.

Sarkis’in calismasi, o donem Cagdas Tiirk Sanati icerisinde her anlamda yeni,
malzeme kullaninmi ve yaklasgim acisindan da farklidir. “Tutumlar Bigime
Doniisiince” adli sergide yer alan her bir sanat¢inin eseri, o zamana kadar ki sergi
diizeni ve eserlerden de ¢ok farkliydi. Sarkis, Nazl1 Giirlek ile yaptig1 bir soyleside
sergi icin ona sdyle sdylemistir:
Tablo, heykel yapma derdinde degildik higbirimiz; isleri yere koyabiliyorduk. Ancak tiim
bunlan biiyilk de saygiyla yaptik; benim isimle Panamarenko’nunki arasinda bir metre,
Weiner’mkiyle bir buguk metre vardi. -Diger taraftan, merdivenin ortalarina denk gelen
yerde Lawrence Weiner duvarda algiy1 kaziyarak alttaki betonu goriiniir héle getirdigi, bir
metre genisliginde bir kare alan aciyor. Ayni boyutlarda bir ikinci kare alani, Ger van Elk
Kunsthalle’nin hemen disinda yeri kazarak acgiyor. Ayrica, Beuys orada, ufak bir salonun
icinde, Robert Morris’in kege islerinin yaninda duruyor. (Giirlek, 2013, s. 24-25)
O yillarda 6énemli adimlardan bir digeri ise 1977 yilinda Serhat Kiraz, Ozgiil
Ozkutan, Ismail Saray, Siikrii Aysan, Ahmet Ogtem ve Alparslan Baloglu’nun
“Sanat Tanimi Toplulugu” adi altinda yenilik¢i etkinlikler diizenlemeleridir.
Akademinin kurulmastyla birlikte iki yilda bir “Istanbul Sanat Bayramlar1”
kapsaminda “Yeni Egilimler” sergileri diizenlenmeye baslamistir.
Tiirkiye’de giincel sanatin ilk kivileimlari -50 ve 60’larda yurt disina egitime gidip,
kavramsal sanat 6rnekleri vermeye baslayan sanatcilarin tekil iiretimini saymazsak -70’lerin
ikinci yarisinda, “yeni” {izerine diisiinen, teknik ve malzeme konusunda sanatgilara sinirlama
getirmeyen “Yeni Egilimler” sergileriyle ¢akilmaya baslandi denebilir. Geleneksel olani
sorgulayan sanatgilar, degeri ¢ok sonra anlagilmis, ¢ok sayida oncii eser liretiyorlar. Belki de,
tim Tiirkiye sanat tarihinin en fazla oncii sergisi bu donemde gergeklestiriliyor. (Evren,
2015, s. 11-12)
Yeni egilimler sergisinin disinda “Geng Etkinlikler”, “A, B, C, D Sergileri”, ¢ Oncii
Tiirk Sanatindan Bir Kesit”, “Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergileri” gibi bircok
sergi, etkinlik ve bianeller diizenlenmigtir. Belki de bir adim o6tesi olarak
bahsedebilecegimiz “Tiirkiye’de devlet disinda, 6zel sermayenin kiiltiir ve sanata

destek vermeye basladig1 donem. Ornegin, Yap1 ve Kredi Bankasi, 1950°li yillardan
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itibaren koleksiyonlar olusturmaya, yani sira bagka koleksiyonlarin eserlerini de
konulu biitiinliik i¢inde doniistimlii olarak sergilemeye bagliyor” (Evren, 2015, s. 12).
Cagdas Tiirk Sanati’ndaki bu olusumlar sanatcilarin diinyadaki sanat hareketlerini
yakindan takip etmelerine ve de deneyimlemelerine imkan saglamistir. Bu etkilesim
ile birlikte daha ileriki zamanlarda sanayilesmenin, teknolojinin saglamis oldugu
kolayliklar ile birlikte hi¢ gdriilmemis mekanlar sanat eserleri, etkinlikler, sOylesiler
daha ulasilabilir olmus, sanat yapit1 yerini sanat pratiklerine birakmustir. Diger bir
deyisle geleneksel sanatta, sanat yapit1 genellikle nesne veya resim gibi fiziksel bir
varlik olarak kabul edilirken, cagdas sanatta sanatin kendisi bir siire¢, deneyim veya

pratik olarak degerlendirilmektedir.

Sanatcilar giin gectikce yeni arayislara, yeni deneyimlere, yeni malzeme
kullanimlar1 ile her gecen giin doniiserek caligsmalarini siirdiirmektedirler. Bu siiregte
sanatcilar, eserlerinde estetik kaygilarin otesinde sanat¢inin yasadigi cografyanin
sosyo-politik sartlar1 sanat eserleri iizerine yansimistir. Kimi zaman dogrudan
verilirken kimi zamanda tstii kapali dolayli bir aktarim igerisinde verilmistir.
Gilinlimiizde Cagdas Tiirk sanat¢ilari da eserleri tizerindeki sdylemlerini olustururken
kiiltiire] kimligin olusturmus oldugu olanaklar1 siklikla eserleri {izerinden

yansitmaktadirlar.

Sanat ve kiiltiir birbirleriyle etkilesim halindedir ve birbirlerini sekillendirirler. Sanat,
kiiltiirel ifadenin bir aracidir ve kiiltiir, sanatin dogmasini ve gelismesini etkileyen bir
ortam saglar. Bir toplumun sanat anlayisi, degerleri, inanglar1 ve tarihine dayanir ve
bu da o toplumun kiiltiirel kimligini yansitir. Bu nedenle, kiiltiir ve sanat kavramlari
birbirleriyle yakindan iliskilidir ve genellikle birlikte anilirlar. Sanat, kiiltiiriin bir
ifadesi olarak kabul edilir ve kiiltiirel baglamda anlam kazanr.
Kiiltiir, birbiriyle iliskili en az ii¢ 6geyi iceren ¢ok asamali bir kavramdir. ik olarak, cesitli
toplumlarin sanat diinyalarinda bulunan, sanat yapmaktan ve bunlara eslik eden yorumlama
stratejilerinden olusan belirli sanat kiiltiirleri vardir. Ikinci olarak, bir halkin kiiltiirii, bir
kiiltiiri tanimlayan daha genis toplumsal, politik, ekonomik, dini, ideolojik ve diger
uygulamalardan olusur. Ek bir unsur, farkli kiiltiirlerden insanlarin diger kiiltiirlere ait sanati
yorumlamasini ve takdir etmesini saglayan sanatin 6zelliklerinden olusan diinya veya kiiresel
kiiltiirdiir. (Carter, 2017,5.81)
Kiiltiirel kimligin, aile igerisinde kazanilmaya basladigini toplumsal kimlik ile
gelistigini  sOyleyebiliriz. Ancak arastirma kapsaminda {iizerinde durulan nokta

bizlerin teknolojinin sunmus oldugu imkanlar dogrultusunda bugiin birden fazla



kiiltiir ile kars1 karsiya kalmis olmamizdir. Kiiresellesmenin de biiyiik etkisi ile
bugiin ¢ok kiiltiirlii bir sanat ortaminin igerisindeyiz. Fakat bizim maruz kaldigimiz
gorsel bombardimaninin etkisi, bilginin hizli bir sekilde paylasilmasi, sosyal medya
aglar1 ile birlikte ulasilabilirligin artmasi herkese biraz olsun, her konuda
konusabilme ortami olusturmaktadir. Parsa’min (2007) (akt., Mamur, 2012)
caligmasinda degindigi gibi i¢inde yasadigimiz ¢agda gorsellige dayanan kiiltiirel bir
yapinin hakim oldugu goriilmektedir. Bunun temel nedenleri arasinda goriintii iireten
teknolojilerin ve kitle iletisim araglarmin gelisimi bulunmaktadir. Gorsel kiiltiiriin
egemenligindeki bu yeni yiizyilda imgelerin merkezde bulundugu, bir anlamda “goz
merkezli”  (ing.  ocularcentrism)  toplumlarin  olustugu  goriilmektedir.
Yetisemedigimiz bir hizla akip giden zaman igerisinde gormiis oldugumuz nesnelerin
her biri insan zihninde bir yer edinmektedir. Kiiltiirel kimlik ve gorsel kiiltiir,
kiiresellesmenin etkisiyle onemli degisikliklere ugramistir. Kiiresellesme, iletisim
teknolojilerinin ilerlemesi, kiiltiirel aligverisin artmasi ve diinya ¢apinda ekonomik,
politik ve sosyal baglarin giliclenmesiyle birlikte kiiltiirler aras1 etkilesimi artirmistir.
Kiiresellesme ayni zamanda kiiltiirel cesitliligi ve kiiltlirel ifadenin ¢esitliligini de
tesvik ederken, tv programlari, internet yaymlart ve diger iletisim teknolojileri,
kiiltiirel iceriklerin daha genis bir kitleye ulasmasina olanak tanimaktadir.
Ciinkii sanat artik yalnizca sanat galerilerinde ya da miizelerde deneyimlenen bir olgu
degildir. Sanat tiiketim boyutuyla artik giinliikk yasam deneyimlerinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Sokakta yiiriirken karsilagilan sokak panolari, reklamlar, tv programlari ya da her bir bireyin
instagramda acti81 kisisel sergiler sanat1 her yere tasimaktadir. Sanatin degisen bu yiizii sanat
tarihi disiplininin uygulanmasini da dogal olarak degistirmektedir. Diger bir deyisle, eger
gorsel kiiltiir caligmalari, bakma eyleminin elestirel bir diisiinme ve yargilama siireci olan bir
uygulama olacaksa o zaman 6zellikle sanat egitiminde sanat tarihi disiplinin de farkli bigimde
uygulanmasina neden olacaktir. (Tiirkcan ve Coskun, 2017, bol.1)
Cagdas Tirk sanatgilarmin bugiine kadar ki sanat eserlerine genel olarak
baktigimizda gorsel kiiltiirden etkilendiklerini, sanat uygulama pratiklerinin
doniistiigiint etrafinda ki nesneler ile yeni iliskiler kurarak sanat igerisinde nesnenin

kendisini daha sik kullanmaya basladiklar1 gézlenmistir.
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Biiyiik anlatilar devrinin bitmesinin sanattaki karsiligi, “yiice estetigi’nin terk edilmesi
seklinde ortaya ¢ikmustir (...) Hem yasam ve sanat, hem segkin ve popiiler sanat arasindaki
sinirlar bir bir silinmig; hem de her nesnenin sanat yapitt ve her insanin sanatgi oldugu

diigiincesine ulasiimistir. (Y1lmaz, 2006, s. 343)



Sanat tarihine baktigimizda “ready-made (hazir-yapit)” glindelik hayat icerisinde bir
nesnenin kullanilmis oldugu yerden cikartilarak sanat igerisinde, sanat nesnesi olarak
yeniden bir ifade bicimi kazandirilmasidir. i1k temsiller arasinda “Marcel Duchamp”,
“Fountain (Cesme)” ismini verdigi caligmasinda gorebilecegimiz gibi 6zellikle
siradan, ilgi ¢ekmeyecek bir nesne olan pisuari se¢mistir. Duchamp’in vermek
istedigi mesaj giindelik bir nesnenin sanat nesnesine doniisebilecegidir. Duchamp,
diisiincenin sanat olabilecegini ortaya koymustur. Herhangi bir nesneyi sanat eserine
doniistiiren siireg, 6znel diisiinceyle yakindan iligkilidir.
Siradan bir nesneyi sanat nesnesine ¢eviren Oznenin konumudur. Nesne, kendisine
yoneltilmis belirli tiirde bir dikkat siireci sonunda sanat nesnesine doniisiir. Bu bakimdan
siradan bir nesne bile belirli anlarda sanat nesnesine doniisebilme imké&nina sahiptir. Bir
nesne belirli bir bigimde simge olarak islev gordiigiinde ve simgelestigi siirece sanat
nesnesine doniisme imkani elde eder. Bir tag yolun iistiinde durdugu siirece bir nesnedir.
Ayni tas kadifeye sarilip cam bir fanus icerisinde yerlestirilip bir miizede sergilendiginde
sanat nesnesi olma imkani elde etmis olur. Baglami degisen nesnenin sosyal anlami da
degismektedir. (Lenoir, 2004: 28-29 akt., Sankir, 2013, 5.598 )
Cagin anlayisinda daha bireysel, daha sorgulayici ve de daha deneysel sanatsal
yaklagimlarin oldugunu sdyleyebiliriz. Sanat¢ilarin kiiltiir nesnesi ile ilk tanigmasi
aile ve kamusal alanlarda meydana gelir. Boylelikle onlar dogduklari toplumun
kiiltiirel unsurlariyla etkilesime girerler ve cevrelerindeki nesnelerle tanisirlar.
Sanatcilarin her biri eserlerini olustururken 6ziinde; iletisim kurmakla, hissetmekle
belki de en cok bakarak, etrafin1 gozlemleyerek ilerlemektedir. Kiiltiir nesnesi ile
tanigmak aslinda karsilagmalar ile duyumsamalar ile baslar. Toplum igerisinde maddi
ve manevi kiiltiirel degerlerin her biri yasamin igerisinde gozlemlenebilir. Maddi
kiiltlir, insanlarin somut olarak iirettigi veya yarattigi seyleri ifade eder. Bunlar,
teknolojik gelismeler, fiziksel yapilar, sanat eserleri, miizik enstriimanlari, giyim,
mimari, araglar ve benzeri nesneler olabilir. Maddi kiiltiir, bir toplumun ekonomik,
teknolojik ve fiziksel olarak nasil bir diizen kurdugunu yansitir. Ornegin, bir
toplumun binalari, altyapisi, araclari ve endiistriyel iiretimi, maddi kiiltiiriin bir
parcasidir. Maddi kiiltiir, bir toplumun tarihini, yagsam tarzin1 ve sosyal degerlerini

anlamamiza yardimci olur.

Manevi kiiltiir ise daha soyut bir kavramdir ve bir toplumun degerleri, inanglari, etik
anlayisi, dini pratikleri, gelenekleri, ritlielleri ve sanati gibi ruhsal ve zihinsel yonleri

icerir. Manevi kiiltiir, insanlarin hayat anlamini, inang sistemlerini, ahlaki degerlerini



ve toplumun kolektif kimligini sekillendirir. Dinler, felsefeler, mitolojiler, edebiyat,
dans, miizik ve diger sanat formlari manevi kiiltiiriin birer par¢asidir. Manevi kiiltiir,
insanlarin diisiincelerini, duygularint ve igsel deneyimlerini ifade etmelerine ve
paylagsmalarina olanak saglar.
Ornegin, birgok duygu ve diisiincenin hali ve kilim motiflerine yansimasi bu duruma bir
ornektir. Daha dar agidan diisiinecek olursak da, drnegin bir sakal ya da kiyafetin toplumsal
bir statii ya da grup/sinifin gostergesi olmasi, gorsel sembollerin bir¢ok diisiince, olay ya da
durumu temsil ettiginin bir kanitidir. (Tiirkcan ve Coskun, 2017, bdl.1)
Bir dokuma ustasinin ellerinden ¢ikmis, hali ve kilim motiflerinin her birinin bir
hikayesi, her bir semboliin karsilik buldugu bir anlam vardir. Ayni sekilde renk
secimleri de rastlantisal degildir. Kiiltiir nesnelerinin doniistiirtilmiis yeni bi¢imlerini
zanaat ustalar1 ve tasarimcilarin ortak caligmalari ile farkl sekillerde, glindelik hayat
icerisinde yeniden nasil degerlendirilebilecegi konusunda bir¢ok 6rnek gérmekteyiz.
(...) Aslinda sanat amaciyla tiretilmemis seylerin sonradan sanatlagmasina ne demeli? Magara
ve kutsal mekanlar i¢in yapilan imgelerden tutun, giinliik kullanim igin iiretilen nesnelere
kadar bir siirii seyin sonradan sanata doniistiiriildiigiinii ya da sanat kapsamma alindigini
hepimiz biliyoruz artik. O halde, baslangictaki niyet mutlak belirleyici olmamakta (...).
(Yilmaz, 2006, s. 376)
Son donemlerde ulusal ve uluslararasi yapilan sanat etkinliklerinde, bienallerde ve
sanat fuarlarinda siklikla kiltiire dair, kiiltiir nesnelerinin kendisi ile olusturulmus
sanat eserlerine yer verilmektedir. Peki, Cagdas Sanat igerisinde bugiin kiiltiirel
nesnenin kullanilmasi izleyiciye neden farkli geliyor? Ciinkii daha dncesinde alismis
oldugumuz sanat ve estetik anlayisindan farkli bir bakis acis1 ile diislincenin
malzeme ile yeniden bir araya gelmesi ile kuruluyor. 60’11 yillarda kavramsal sanatin
baslamasi ile fikir malzemenin Oniine ge¢mis, sanatei estetik kaygilardan uzaklagarak
sadece ne anlatmak istiyorsa onu 6ne ¢ikarmistir. Cagdas sanatgi, bugiin kiiltiirel
nesnenin kendisini kullanarak ne anlatmak istiyorsa ¢alismasinda da bunu ortaya
koydugunu gérmekteyiz. Kiiltiir nesneleri, gegcmisten gelen tarihsel anlamlar: tasidig
gibi, ayn1 zamanda sanat¢inin onlara yiikledigi 6znel anlamlara da sahip olabilir.
Alimlayict olarak izleyicilerin bu anlamlar arasinda gezinmesi farkli 6znel yaratici
siireci tetikleyebilir. Bu arastirma kapsaminda incelenen Cagdas Tiirk Sanatcilar1 da
yukarida bahsettigimiz anlam zenginligi icerisinde eserlerini ortaya koymuslardir.
Kiiltiir ve sanat boya ve uygulandig yiizey gibidir. Biri olmadan digerinin varligt hep

sorgulanacaktir.



1.1. Problem Durumu

Cagdas Tiirk Sanati’nda kiiltiirel nesnenin gorsel anlatimlarini sanat pratiklerinde
uygulayan sanatgilar bugiin kiiltiir kavramini farkli bir bakis agisiyla yeniden sanat
tiretiminde nasil degerlendirmektedir? Kiiltiirel Aktarim, Sanatgilar, geleneksel
kiiltiire] nesneleri cagdas sanat eserlerinde kullanarak, kiiltiirel aktarimi tesvik
edebilirler. Bu, gecmisten gelen kiiltiirel degerleri giinimiiz sanatina tasima ve
gelecek nesillere aktarma amacinmi tasir. Yeniden Yorumlama, Sanatcilar, kiiltiirel
nesneleri yeniden yorumlayarak onlara yeni anlamlar kazandirabilirler. Bu,
geleneksel motiflerin ¢cagdas sanatin diline uygun sekilde yeniden sekillendirilmesi
veya kiiltiirel sembollerin farkli bir baglama yerlestirilmesi gibi yontemleri igerebilir.
Kiiltiirel Elestiri, Sanatgilar, kiiltlirlin bazi1 yonlerini elestirel bir bakis agisiyla
degerlendirebilirler. Kiiltiirel normlara veya geleneklere meydan okuyan eserler
tiretebilir ve toplumun sorgulamasini, diisiinmesini saglayabilirler. Kimlik
Arastirmasi, Sanatgilar, kiiltiirel nesneleri kullanarak kisisel veya toplumsal kimlik
arayislarini ifade edebilirler. Bu, kendi koklerine veya kiiltiirel gegmislerine dair bir
arayist temsil edebilecegi gibi, toplumsal kimlik tartismalarina veya etnik, cinsiyet
veya sinif gibi konulara da atifta bulunabilir. Kiiltiirleraras1 Etkilesim, Sanatgilar,
farklr kiiltiirler arasindaki etkilesimi ve etkilesim sonucunda olusan yeni kimlikleri
kesfedebilirler. Kiiltiirel nesneleri farkli kiiltiirler arasinda birlestiren veya bir araya
getiren eserler Uretebilirler. Bu gibi yaklasimlar, sanatcilarin kiiltiirel nesneleri
sadece geleneksel bir perspektifle degil, ayn1 zamanda ¢agdas bir bakis agisiyla da
degerlendirmelerine olanak tanir. Boylece, kiiltiir kavrami yeniden yorumlanarak,

toplumsal, politik veya kisisel konulara odaklanabilir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada toplumsal gelisme siireci icerisinde nesilden nesile aktarilan kiiltiir
birliginin giindelik nesne kullanimi iizerinden gorsel bir dil olusturarak eserlerinde
kullanan Cagdas Tirk Sanatgilari incelenmistir. Buradan yola ¢ikarak giinliimiiz

Cagdas Sanat uygulamalarina yeni bir bakis yoneltilerek sonu¢ almak hedeflenmistir.



1.3. Onem

Toplumlarin her birinin kiiltiir varliginin bir parcasi oldugunu diisiiniirsek, gegmisten
gliniimiize aktarilan bu giiclii bag: kiiltiirtin olusturdugunu séylemek miimkiindiir.
Bununla birlikte ¢agdashigin ve ¢agdas degerlerin, kiiltiirel varliklar iizerinden devam
ettigini sOyleyebiliriz. Aragtirma kapsaminda kiiltiirel degerleri ve kiiltiir nesnelerini
bir arada kullanmig Cagdas Tiirk Sanatgilarin sanat eserlerinin incelenmesi lizerine
olusturulmus bu arastirma yeni olusturulacak literatiir arastirmalarina kaynak olmasi

hedeflenmistir.

1.4. Smmirhhiklar

Bu arastirma, Cagdas Tiirk Sanatinda kiiltiirel degerleri kiiltiir nesneleri ile birlikte
geleneksel sanat yapma pratiklerinden ayristirarak sanat eserlerinde kullanan

sanatgilar ile sinirlandirilmistir.



2. YONTEM

2.1. Model

Bu arastirma kapsaminda geleneksel sanatlarda arastirma yontemlerinden birisi olan
“Nitel Arastirma Yontemi” kullanilmistir. Ritchie ve Lewis’in (2005) (akt. Karpuz
ve Gokay, 2017) nitel arastirma konusunda yaptiklar: tespitlerde, nitel aragtirma
igerisinde detayli betimleme, siniflandirma ve agiklamalar yapilabildiginden kiiltiirel
incelemelere uygun olmasi ile birlikte nitel arastirmadan elde edilecek sonuglar
“sosyal anlamlarin” yorumlanmasina odaklanmaktadir. Nitel verileri elde etmek icin
“Tarama Modeli” kullanilmustir.
Tarama arastirmacisi, nesnenin ya da bireyin dogrudan kendisini inceleyebilecegi gibi,
onceden tutulmus gesitli kayitlara (yazili belge ve istatistikler, resimler, ses ve goriintii
kayitlar1 vb.) eski kalintilar ve alandaki kaynak kisilere bagvurarak, elde edecegi dagimik
verileri, kendi gozlemleri ile bir sistem iginde biitiinlestirerek yorumlamak durumundadir.
(Karasar, 2014, s. 77)
Aragtirmada Onemli bir bilgi toplama ydntemi olan dokiiman incelemesinden
yararlanilmistir. Dokiiman incelemesi teknigi bazi kaynaklarda belgesel tarama
olarak tanimlanmistir. “Aragtirmacilar, zamanlarinin biiyiik bir bolimiinii 6nceden
yapilmis arastirmalarin incelenerek degerlendirilmesine harcarlar. Arastirmalarda,
“yorum”un esas oldugu, veri toplamanin yorum i¢in oldugu diisiiniiliirse, belgesel

tarama ile de 6zgilin arastirmalarin yapilabilecegi kabul edilmelidir” (Karasar, 2014,

5. 184).

2.2. Arastirmanin Evren ve Orneklemi
Arastirmanmin  evrenini Cagdas Tiirk Sanatinda kiiltiirel nesnenin gorsel
anlatimlarina eserlerinde yer veren sanatcilar olusturmaktadir.

Arastirmanmin o6rneklemi ise Cagdas Tiirk Sanatinda Kiiltiirel nesnenin gorsel
anlatimlarina yer veren oOzellikle 90’li yillardan sonra c¢alismalar yapmis 19

sanat¢inin eserinden olugmaktadir.
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2.3. Verilerin Toplanmasi

Bu arastirma da verilerin toplanmasi i¢in Belgesel Tarama Teknigi kullanilmustir.

Varolan kayit ve belgeleri inceleyerek veri toplamaya belgesel tarama denir.
Tarananlar: ge¢misteki olgularin aninda iz biraktig1 resim, film, plak, ses ve resim
kayitli bantlar, arag-gereg, bina heykel vb. kalintilarla; olgular hakkinda, sonradan
yazilmis ve c¢izilmis her tiirli mektup, rapor, kitap, ansiklopedi, resim, 6zel yazi,

istatistiksel, tutanak, ani, yasam Oykiisii vb. leridir ( Karasar, 2014, s. 183).

Arastirmada kavramsal ve uygulamaya iliskin kiiltiirel nesnenin gorsel anlatimi
lizerine caligmalar yapan sanat¢i eserleri, sanatcilarin eserlerinde malzemeye nasil
yaklastiklart hakkinda ulusal ve uluslararasi yazili ve elektronik (internet) kaynaklar

(kitaplar, dergiler, tezler, makaleler vb.) taranmig ve yorumlanmustir.

2.4. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Arastirma da sanatcilarin yapmis olduklart eserlerin analizleri, nitel veri analizi
yaklagimlarindan  “betimsel analiz” ile degerlendirilmistir. Bu yontem ile elde
edilmis veriler eserin analiz edilmesinde nasil bir yol izleneceginin belirlenmesi ile
acik bir sekilde betimlenmistir. Bir sonraki asamada betimlemeler agiklanir ve
yorumlanir. Verilerin yorumlanmasinda ise;
Bu sdylenen ya da goézlenen ne anlama gelmektedir?” sorusu, yorumlamanin temelini
olusturur. Veri analizinde “anlam” 6n plana ¢ikarilmaktadir. Anlamin 6n plana cikarilmasi
ise, elde edilen bulgularin kendi ortami iginde yorumlanmasina baglhdir. Verilerin
anlamlandirilmasi 6znel bir siirectir ve bu nedenle yorumlarin herkes tarafindan aynen kabul
edilmesi beklenemez. Aragtirmaci, kendi yorumlar ile elde ettigi verileri ve bundan ¢ikardig
sonuglar1 nasil gordiigiinii ortaya koymakta ve bu sekilde okuyucuya aragtirma sorusunun
yanitina iligkin ek bakis agis1 sunmaya ¢alismaktadir. (Yildirim ve Simsek, 2018, s. 238)
Cogu betimsel analizde veriler dnceden belirlenmis temalara gore siniflandirilir,
siiflandirilan verilere iliskin bulgular 6zetlenir ve Ozetler ise arastirmacinin 6znel
birikimi ile yorumlanir. Ayrica arastirmact bulgular arasinda neden-sonug iliskisi
kurar ve gerekirse olgular arasinda yapisal farklilik analizleri ile karsilagtirmalar

yapar (Kitzinger, 1995; Kvale, 1994, 5.299-302 akt., Baltaci, 2019, s. 379).
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3. CAGDAS TURK SANATINDA KULTUREL KiMLIiK

3.1. Kiiltiirel Aktarim

Bizi biz yapan ge¢misten gelecege tasiyacak olan kiiltiirel degerlerimizdir.
Yasadigimiz toplum igerisinde kiiltiirel degerleri maddi manevi gorebilecegimiz,
kimi zaman yazili olmayan degerler ile kurmus oldugumuz iligkiler biitiiniidiir.
Toplumlarin kendilerine has farkli kiiltiirel kimlikleri vardir. Kiiltiirel degerler i¢in
genelleme yapamamakla birlikte, her toplum igin ayni derece de dnemli ve kabul
edilir olmayabilir.
Kiiltiiri olusturan, gelistiren ve gelecek nesillere aktaracak olan sanat, bu varolusla birlikte
toplumun yapisina has bir tarz da olusturur. Orta Asya’dan Anadolu cografyasina gé¢ eden
kiiltiir; tezhip, hat, minyatiir, cilt, ¢ini, kalemisi, hali ve dokumacilik gibi pek ¢ok cesit kadim
sanati da meydana getirmistir. Tiirklerin geleneklerine, kiiltiiriine, yasam tarzina ve inanigina
gore sekil alan bu sanatlar; genis topraklara yayilarak gelismis ve yiizyillarca varligimi
siirdiirmiistiir. (Ucer, 2018, s. 35 akt., Ucer, 2019, s. 87)
Cagdas sanatc1 bugiin, dogup biiyiidiigii kiiltiirden mutlaka beslenir ayn1 zaman da
sanati ile de izleyicisine aktarir. Cagdas Sanattan daha o©nceki donemlere
baktigimizda sanatcilar tiretimlerini belirli bir perspektifte yansitabiliyorlard: tabi ki
yasamis olduklar1 ¢agin buhranli ya da refah donemleri igerisinde iiretmis olduklari
calismalarda biiyiik farkliliklar gézlenmekteydi ancak belirli kurallar ya da malzeme
secimi konusunda Cagdas Sanat kadar c¢esitli ve de yenilik¢i bakis agisinda
degillerdi.

Ancak Cagdas Sanat icin bugiin siirlandirilmis bir alandan s6z etmek miimkiin
degildir. Sanatgilar istedikleri malzeme ile farkli disiplinleri bir araya
getirebilmektedirler. Cagdas sanatci, tuval {lizerine resim yaparken ayni zamanda
heykel, performans, enstalasyon ya da dijital resim sanat1 gibi farkli disiplinleri bir
arada sergileyebilmektedir. “Isteyen resim yapar isteyen heykel; isteyen soyut calisir
isteyen figiiratif; isteyen kavramsal isler yapar isteyen film ¢eker; hi¢cbir anlatim yolu

asagilanamaz; giicli olan ayakta kalir vs...” Hadise, modernizmin seckinligine

12



karsilik, farkli disiplin ve bicemlerden olusan bir ¢ogulculugun 6ne ¢ikarilmasidir”

(Yilmaz, 2006, s. 347).

Modernizm ile birlikte sanatta ki biitiin kurallar degismeye baslamistir. Modernizmin
malzeme konusunda ki tutucu tavri 1960’11 yillar ile birlikte kavramsal sanatin
diistince merkezli yaklasimi ile sanat da alisilmis eserlerin disina c¢ikilmaya
baslanmustir.
Kavramsal sanatta nesnenin felsefe ve dille sekillendirilmesi de 6nemli bir ayrimdir. Bu iligki
siradan olana ve giindelik hayatta yasanilanlara da ilgi duyulmasini saglamaktadir ve hicbir
seyin aslinda siradan olmadigini diisiindiirtiir. Cok dilli ve ¢ok yonli olan bu tutum,
kavramsalin diisiinsel bir siirecle algilanmasim da beraberinde getirir. Imgenin ortadan
kalktig1, yerine metnin girdigi ve onceligin kavrama verildigi iiretim sekli artik her tiir
malzemede, durumda, bicimde kendisini ortaya koymaktadir. Sanat ve estetik iligkisi yeniden
sorgulanmakta, ortaya cikan islerde aranmasi gereken “estetik haz” ve “giizel”, yerini
“kavram”in 6nemli oldugu bir diisiince stirecine birakmaktadir. (Koca, 2017, s. 97)
Kavramsal sanatta diisiince ve kavramin yeri ¢ok dnemlidir. Sanatg1, ortaya gikacak
olan eserden ziyade ilk andan itibaren diisiincenin onda olusturdugu siire¢ esnasinda
sanat¢ida biraktig1 izlenim ile ilgilenir. Diisiincenin olusumu, arastirma, kavramsal
gelisim ve igerik olusturma gibi asamalar, sanatcinin yaratici  siirecinin
merkezindedir. Eser, sadece diisiincenin bir ifadesi olarak algilanir ve izleyiciye
diisiincenin yarattig1 izlenim ve etki aktarilir. Bu yaklasimda, sanatginin eseriyle
iletmek istedigi mesaj, diisiincenin karmasiklig1 ve derinligiyle ilgilidir. Izleyicilerin
diisinmeye tesvik edildigi, kavramlarin ve fikirlerin sorgulandigi bir deneyim
sunulur. Sanatgi, izleyicinin diisiince siirecine katkida bulunur ve onda iz birakir.
Onemli olan, sanatginin iyi bir diisiince yaratmasi ve onu uygun bir sekilde
gorsellestirmesidir. Yapitin gorsel bir bicim olmasa bile, diisiincenin bizzat kendisi herhangi
bitmis bir {irlin kadar sanat eseri demektir. Bagka bir deyimle, kavramsal sanatta “yapit”,
“diistince” ile ayni seydir. Yapit diisiincedir, diisiince de yapit. Aradaki biitlin agamalar
(karalamalar, ¢izimler, taslaklar, ¢Ope atilan ¢alismalar, modeller, incelemeler, diisiinceler,
sOylesiler) o igin parcalaridir. leWitt’e gore sanatginin diigiince siirecini gosteren biitiin bu
asamalar, bazen bitmis isten bile 6nemlidir (Y1lmaz, 2006, s. 221).
Diigiince biitliin isleyisin baglangicin1 olusturur. Diinya iizerindeki yenilikler,
sanatcilarin da farkli bakis acilar1 gelistirmesinde &nemli bir rol oynamustir. Ilk
olarak ortacag doneminden s6z edecek olursak, biiyiik anlatilarin kalici olmasi i¢in
yazili metinler agirlik kazanmis ayrica ressamlar ¢ogunlukla dini konular iizerinde

duvar resimleri yapmistir. Aydinlanma donemi ile birlikte edebi metinler artmus,
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Ronesans donemi ile birlikte baski teknikleri gelismis, sanat¢ilar da her donem c¢agin
getirdigi yeniliklere uyum saglamistir. Daha sonraki siirecte fotograf makinasinin
icadi, sinema ve televizyonun hayatimiza girmesi hareketli goriintii iizerinde

yenilikler sanatcilart da etkisi altina almigtir.

Diinya iizerinde ki bu goriinmez ag bilginin, duygu ve diisiincelerin kitle kiiltiiri ile
aktarilmasina ortam olusturmustur. Theodor W. Adorno kitle kiiltiiriiniin yerine
“kiilttir endiistrisi” ifadesini ilk kez Horkheimer ile birlikte yayinladigi
“Aydinlanmanin Diyalektigi” kitabinda kullanmigstir. Kiiltlir endiistrisi, toplumun
dogal bir ilerleme ile olusturdugu kiiltlir birikiminden ¢ok farklidir. Kiiltiir endiistrisi
bilindik seyleri yeni bir bi¢imde tekrardan sunar. Dogal bir akistan ziyade sistemli ve
bilingli bir yaklasim s6z konusudur (Adorno, 2021, 109). Kiiltiir endiistrisi, sanatin
ticaret ve pazarlama kismina hakim olsa da, sanatin bir¢ok alaninin genis kitlelerce
taninmasinda 6nemli bir yeri vardir. Sanat icerisinde degerlendirilen biitiin bu
malzemelerin, kiiltiirel miraslarin pazarlandigi bir alana donigmiistiir. Kiiltiir
endiistrisi kisa zaman igerisinde biitiin alanlardan beslenerek diinya lizerinde biiyiik
capta gelismis bir sektore doniismiistiir. Insanlarm duygusal ya da islevsel
ihtiyaglarina hitap etmenin disinda kiiltiirel deneyimlerin de paylasilmasina olanak

saglamstir.

Bu kiiltiirel aktarim zamanla ¢ok kiiltiirlii bir ortamin olugsmasina neden olmustur.
Cok kiiltiirliiliik farkli toplumlarin bir arada yasadigi siire¢ igerisinde geligmistir.
Birbirlerinin kiiltiirlerinden dogrudan veyahut kitle iletisim araglar1 aracilig: ile
etkilenen sanatcilar, sanat igerisinde ki bu yeni iletisim ve etkilesim yollarin
degerlendirmektedirler. Cok kiiltiirliiliik beraberinde ortak hak ve 6zgiirleri de getirir.
Ancak diinya iizerindeki sosyo-politik gelismeler kimi zaman yasanan
olumsuzluklar1 da beraberinde getirmistir. Her birey bu olumsuzluklardan farkli
etkilenir, ¢oziim yollar1 arar ya da bu haksizliklar1 dile getirmek i¢in ¢aba gosterir.
Bazi sanatcilar ise yasadiklari cografyanin, biiylidiikleri toplumun ya da diinya
tizerinde sessiz kalamayacaklar1 konular {izerinden imgelerin pesine diiserler. Sanat
etkinliklerini yoneten kiiratorler ise belirli ¢ergeveler ¢izerek zaman zaman herkesin
etkilendigi ya da tiim diinyay1 etkileyen konular iizerinden temalar olustururlar. (...)
Kiiratoriin genellikle sergisini “ge¢mis, simdi, gelecek”, “govde”, “kimlik”, “bellek”,
“oteki”, “kent”, “mekan”, “go¢”, “teknoloji”, “yonelim” vb. gibi bir kavram ya da

kavram grubu (tema, konu, isim) ¢ergevesinde olusturdugunu goriiyoruz (Yilmaz,
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2006, s. 395). Cagdas Sanat bu konularin {izerinde dururken sanatgilar, tarihe taniklik
etmis, hafizasi olan nesneleri sanat icerisinde kullanmaktadir. Cagdas sanatgilar
gelecegi olustururken ge¢misin onlara sundugu imkanlar1 degerlendirmektedirler.
Nesnelerin iizerinden kurduklar1 bu yeni olusum kavramsal sanat ile ifade
edilmektedir. Sanatcilar farkl kiiltiirlerden aldiklar1 ilham ile yaraticiliklarini bir
araya getirmektedirler. Bazen bilingli bir sekilde bunun pesinden gidilse de gorsel
bombardimaninin etkisiyle kiiltiirel degerler zihnin bir kdsesinde yer alir. Cok
kiltiirliilik kavrami sanatgilarin malzeme ve iiretim alanlarina zenginlik katmaktadir.
Aym zamanda ¢ok kiiltiirliiliik kavrami sanat diinyasindaki ulasilabilirligi artirdig:
gibi cagdas sanatcgilarinda farkli kiltiirlerde eserleri ile taninmasina olanak
saglamaktadir. Bazen soyut bir sanat eserinden ziyade herkesin kendisinde
anlamlandirabilecegi nesneler ilizerinde duran sanatgilar, alimlayicisinin dikkatini
daha kolay ¢ekmektedir. Bu da sanat¢inin daha fazla kisiye ulasmasina olanak saglar.
Cagdas sanat icerisinde oOzellikle nesneler iizerinden g¢alismalar yapan sanatgilar
kendisini var eden yapt taslarinin iizerinde durmaktadirlar. Bir yerde i¢
hesaplagsmalarinin yansimasini aktarirlar eserlerine. Kiiltiir bu nokta da onemli bir
baglayicidir. Tiiketici toplumun kiiltiir ile olan iliskisini irdeleyen sanat¢ilardan birisi
olan Andy Warhol’un eserlerinde toplum tarafindan yiiceltilmis, popiiler kiiltiire
hizmet eden kisiler ve nesnelerin goriintiilerini kullanarak olusturdugu imgeler yer
almaktadir. Warhol, agirlikli olarak serigrafi calismalarinin yani sira farkl
disiplinleri de eserlerinde degerlendiren ¢ok yonlii bir sanatgidir. Andy Warhol’un
sanatinin Ozilinde kitle kiiltiiriine hizmet eden c¢ogaltilarak, nesnelerin yeniden
uiretilmesi ile birlikte igerigin bos kalmasina getirmis oldugu elestiriyi, genellikle
serigrafi teknigini kullanarak ifade etmektedir. Warhol, bir imgeyi birden fazla
tekrarlayarak ¢ogaltilmis goriintiiyii sorgulamamiza neden olan eserlerinden birisi de
(Gorsel 3.1.) “Brillo Kutular1” eseridir.
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Gorsel 3.1. Andy Warhol, Brillo Kutulari, 1964, Ahsap iizerine sentetik polimer
boya ve serigrafi, her biri (43,2 x 43,2 x 35,6 cm)

Warhol’un eserleri lizerinden getirmis oldugu bu elestiri popiiler kiiltlirde
metalastirilmis bir nesneyi toplumun kiiltiirel degerlerini kullanarak izleyicisine
tekrardan sunmasidir. (Gorsel 3.1.) “Brillo Kutular1” eserinde ticari bir amag ile
tiretilmis sabun kutularinin birebir Olgiilerinde, markanin tasarimina higbir sekilde
miidahale etmeden hazirlamis oldugu, tahta kutularin {izerine serigrafi baski alarak
olusturmus oldugu bir calismadir. Popiiler kiiltiirtin ytkselisine dikkat ¢ekmek
isteyen sanat¢i izleyiciye de neyin sanat olabilecegi hakkinda bir soru yoneltiyor.
Andy Warhol, siradan olan bir nesneyi sanat eserine doniistiiriirken ayni1 goriintliyli

her yiizeyde tekrarlayarak tiikketim kiiltiiriine getirmis oldugu elestiriyi yansitir.

Teknolojinin gelismesi popiiler kiiltiiriin ortaya koydugu her seyi kitlelerin, daha
hizl bir sekilde tiikketmesine neden olmustur. Dijital alanin donilismesi, gorsel iletisim
alanimni da etkilemistir. Teknolojinin bugiin geldigi noktaya baktigimiz da kiiltiirel
degerlerin kullanim alanlarinin genisledigini, sanatcilarin ise bu yenilikler karsisinda
calismalar1 {izerinde yeni bi¢im ve formlar olusturdugu gériilmektedir. Ozellikle
dijital teknolojiler geleneksel sanat {iretimi yaklasimlarini etkilemistir.
Gillstin Karamustafa’nin da parmak bastig1 gibi, modernizmin kati kurallar yikilmig, sanatin
egitimi bir zorunluluk olmaktan ¢ikmis, yeni sanat dilleri olusmus ve tabii bu arada kolay
tilketilebilen bir sanat meydana gelmistir. Cilinkii esas doniisim ve mucize sanatta degil,
iletisimde yasanmustir. Cagdas Sanat, iletisim ve teknolojiye baglh ilerlemistir (Karamustafa,
2004, s. 76 akt., Yilmaz, 2006, s.437).
Cagdas sanatcilar, bugiiniin teknolojisini degerlendirirken kimi zaman tasarim

asamasinda kimi zaman da calismanin bizzat kendisini olustururken teknolojiden
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faydalanmaktadir. Bununla birlikte ¢ok kiiltiirlii bir sanat ortaminda kiiltiirel
degerlerin yeniden sanata dahil edilmesi ile birlikte etkilesim artmis yeni degerler
olusmaya baslamistir. Kiiltlirel aktarim, kavramsal sanatin diisiince pratiginden,
Adorno'nun fikir onderligini yaptigi Kiiltiir Endstrisi olgusundan ve Andy
Varhol'un tiiketim Kkiiltiiriniiniin metalagsmasina kadar bir¢cok farkli disiplin ve
yonelimden etkilenmistir. Bir bakima ¢agdas sanatgilarin yaratici ufkunu genisleterek
kiiltiir kavramina yliklenen geleneksel baskici tanimlar artik yerini smirlar

genigleyen bir anlam evrenine birakmistir.

3.2. Kimlik Arayisi

Kimlik arayisi, bireylerin kisisel, toplumsal ya da kiiltiirel kimliklerini
anlamlandirma, kesfetme ve sekillendirme siirecidir. Bu siireg, bireylerin benlik
algisini, kendileriyle ilgili zihinsel modelleri ve toplumsal kimliklerini anlama, kabul
etme ve olusturma yolunda gerceklesir. Sanatcilarin kimlik arayisi, sanat eserleriyle
direkt olarak baglantilidir. Sanat, bu arayisin kendini ifade etmedeki en dogal yolu
olarak diistiniiliir. Sanatcilar, kisisel kimliklerini bulmak ve ifade etmek i¢in sanat
eserlerine ait Ozellikler olan duygu, renk, sekil, malzeme se¢imi, gibi sanatsal

bilesenleri kullanirlar.

(Cagdas sanat¢iin kimlik ile olan iligkisini, yaratma siirecinden sanat eserine nasil bir
yaklagim gelistirdigini Ozellikle romantizmin 0Ozgiirlik tiizerine yogunlastigi,
duygunun on plana c¢ikartildigr yillar ile birlikte degerlendirmek gerekir.
Rasyonalizmin hakim oldugu o donemde 6zellikle ressamlar bir kagis noktasi olarak
doga ile olan iligkilerini 6ne ¢ikarmis, giiniimiiz sanat anlayisinin olusmasinda da
etkili olmuslardir. Romantizmin baslamasi ile birlikte resim 6zgiirlesmis, sira dist
konular farkli teknikler ortaya c¢ikmustir. Sanatcilar bunu hissederek, daha c¢ok
bireysel yaraticiliklarini, otobiyografilerini eserlerine yansitmak i¢in bir adim
atmiglardir. Aslinda Romantizm’i Modernizm’in kokeni gibi diisiinebiliriz. Daha
sonra Modernizm ile birlikte biraz daha sanatgilarin bireysel Oykiileri, psikolojik

degerlendirmeleri esere dahil olmaya baslamistir.

Sanat eserine yaklasim bigimlerini Cebrail Otgiin (2009) calismasinda 4 tiir yaklasim
bicimi ile agiklar. “Alimlayici (izleyici, okur) / yapit iligkisi agisindan sanat yapitina

dort tiir yaklasim big¢iminden soz edilebilir: Sanat¢i merkezli, yapit merkezli,
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alimlayict merkezli, toplum merkezli yaklasim bicimleri” (Otgiin, 2009, s. 159). Tez
icerisinde gecen cagdas Tiirk sanatcilarinin eserleri, sanat yapit1i yaklasim
bicimlerinden “Sanat¢i Merkezli Yaklasim Big¢imi” ile incelenmistir. Sanatgi
merkezli yaklagimdan bahsedecek olursak sanat¢inin iginde bulundugu toplum,
yasadig1 cevre sanatginin eserlerini olustururken etkilenecegi biiyiik bir alam
kapsamaktadir. Sanat¢1 merkezli yaklasimi ilk kez “Eugéne Véron™ bir kuram haline
getirmistir.
Eugéne Véron, sanati, “duygunun dile getirilmesi olarak tanimlar ve sanatginin bir dahi
oldugunu, eserin siddetli ve derin etkisinin, yaraticisinin kisiliginde bulundugunu sdyleyerek
(...) eserin degeri sanatginin degerinden dogar. Sanatgimnin sahip oldugu ozelliklerin ve
melekelerin izlerini tasidig1 igindir ki eser bizi ¢eker ve biiyiiler”. (Moran, 2007, s. 103)
Anlatime1  kuram sanat¢inin - duygularini  ifade etmesi olarak tanimlanmustir.
Sanatcinin bireysel yaraticiligi 6n planda tutulmaktadir. “Anlatimer kuram, sanati
tanimlamaya ¢alisirken sanatginin  duygularini, kisiligini, yasantisint irdeler.
Sanatg¢iy1 merkez alarak, onun kisiligi ve yapitlart arasinda ne tiir bir iligki olduguna
dayal1 bir elestiri yontemi izler. Burada yapitin degerinden ¢ok, asil deger sanat¢inin

kisiligini olusturan niteliklerdir” (Otgiin, 2009, s. 163).

Kimlik arayisi aslinda temellerini sanat eserinin olusum siirecinden 6nceki zaman
diliminde olusturmaya baglar. Fakat zaman igerisinde modernizm ile birlikte sanatg1
isteklerine yine cevap bulamamistir. “Diin, geleneksellige karst modernlik
savunuluyordu; geleneksellik, gericilik; modernlik de evrensellikti. Simdi ise 6nemli
olan (belli bir Ol¢lide ulusallik kavraminin igerili oldugu) modernlik degil,

ulusasiriliga vurgu yapan kiireselliktir” (Yilmaz, 2006, s. 403).

Sanatgilara geleneksel yontemlerle, akademinin 6gretileriyle olan sanat anlayisi da
yetmemistir. Sanatgr yasadigi diinyayi, i¢inde bulundugu toplumun degerlerini
sorgulamaktadir. En ¢ok da sanat¢inin kendisiyle olan i¢ hesaplagsmasinin sonucunda
sanat eseri ortaya g¢ikar. Sanat¢i her ne kadar 6zgiir olsa da kendini sorgulama
siirecinde yasadigi ulustan, toplumdan, kiiltiirden bagimsiz bir birey olmadigini
vurgulamak i¢in kimlik arayisinda kiiltiirel nesneleri kullanmay1 tercih etmektedir.
Sanat eserinde kiiltiirel nesne kullanimi sanatgi igin biiyiik bir zenginliktir. Kimlik
arayist siirecleri daha ¢ok postmodernist sonrasi siirecte bu aragtirmanin ana gatisini
olusturan Cagdas Sanat’in daha ¢ok iizerine durdugu konular ile birlikte gelenek

lizerine konusmaya, sanatgilar ise eser liretmeye baslamistir. Ronesans doneminde
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Ozellikle zanaatkar olarak nitelendirilen bugiin ise sanat¢i-zanaatgr ayrimi olmayan
stiregte kiiltiirel nesnelerin ya da hayatin icerisinde ihtiyag olarak kullandigimiz (hali,
kilim, orgii, el isleri vs.) gibi nesneleri Cagdas Sanatta sanatcilar eserlerinde

kullanmaya baslamistir.

Shiner’in “Sanatin icad1” kitabinda zanaat ve sanatin ayrimini, Brunot’un ifadeleriyle
su sekilde anlatmaktadir; Eski sistemde bir zanaat¢i/sanatcida olmasi gerektigi
diisiiniilen 1ideal nitelikler dehayla kurali, esinle hiineri, yenilikle taklidi ve
ozgiirlikkle de hizmeti birlestirirken 18. yiizyilin akisi igerisinde bu nitelikler
tamamen birbirinden ayriliyordu. Bu baglamda, esin, hayal giicii, 6zgiirlilk ve deha
gibi biitiin “siirsel” vasiflar sanatgiya atfedilirken, beceri, kurallar, taklit ve hizmet
gibi biitlin “mekanik” vasiflar zanaatciya diisiiyordu (Shiner, 2004, s.160). Cagdas
Sanat icerisinde ise bugiin, sanat¢i zanaat¢iya atfedilen biitlin vasiflari
kullanmaktadir. Sanatc1 yeri geldiginde disiplinlerarasi ¢alisarak tasarimini yaptigi
caligmasinin iiretim agamasinda zanaat ustalar ile isbirligi yapmaktadir. Bu sayede
(Cagdas Sanat icerisinde etkilesimli bir sanat diizeni olusmaktadir. Bu durum bize
diisiincenin sanat eseri olabilecegini, disiplinlerarasi g¢alisarak da sanat eserine
doniistiiriilebilecegini gostermektedir. 60’11 ve 70°1i yillarda sanat nesnesinden ziyade
diisiince sanat olarak sergilenmeye baslamisti. Joseph Kosuth'un, “Bir ve Ug
Sandalye” yerlestirmesi ya da Marcel Duchamp’in “Cesme” eseri diisiince sanatinin
ilk sergilenen 6rnekleri arasindadir. Giiniimiizde ise Cagdas Sanat, diisiince sanati ile
benzerlikler gdstermektedir. Ikisi de geleneksel sanat anlayisinin disinda bir yol izler.
Ayrica alimlayicist ile birlikte iletisim kurmanin, ortak bir dil olusturmanin énemli
oldugunu belirtmektedir. Diislince sanat1 gibi Cagdas Sanat da toplum tiizerinde ki
sosyal, politik, ekonomik, kiiltirel konular {izerinde elestirel yaklasimlar
benimsenmistir. Ozellikle 80’li yillarin sonlarina dogru sanat ortaminda ki koklii
degisikler 20. Yiizy1l ve sonrasinda ki siirecte bati sanatinda kendisini ifade edebilme
olanagi bulamamis, Otekilestirilmis kesimlerin daha fazla sanat igerisine dahil
olmasina neden olmustur. Antmen’in (2016) ifade ettigi gibi 1980'lerden giiniimiize
kadar bir¢ok sanat¢i, kimlik politikalar1 baglaminda ¢alismistir. Bati diinyasinin agik
veya Ortik ayrimci politikalarina eserlerinde yer vermektedirler. Ayrica dil ve
ideoloji aracilifiyla igsellestirilmis “6teki” kavraminin insanlar lizerindeki etkilerini
irdeledikleri eserler tiretmislerdir. Bizim karsimizda yer alan 6teki olarak ifade edilse

de her sey zitt1 ile anlam bulur. Siyah ile beyaz, gece ile giindiiz birbirini
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tamamladig1 gibi birbirlerine deger katarlar, insanlar da bdyledir. Cagdas Sanat
icerisinde sanatgilar ise Otekilestirme {izerine konuyu sOyle ele almaktadirlar;
dislanmis, ayristirilmis, toplumun ¢ogunluguna hitap etmeyen kisilerin davranis ve
yasayislarinda ki kiltiirel degerlerin farkina vararak bu konu iizerindeki
yaklagimlarii eserleri iizerinden yansitmaktadirlar. Calismalarinda otekilestirme
konusuna odaklanan sanatcilar bazen dogrudan o topluluk ya da kisilere ait nesneleri,
sembolleri, sozleri kullanirken bazen de dolayli yoldan izleyicinin iizerinde
olusturdugu duygu ile konuyu irdelemeye caligmaktadirlar. Bu bakimdan Cagdas
Sanat igerisinde siklikla rastlayacagimiz, baglami degisen nesnenin anlami da

degismektedir.

Sanat¢1, yasami boyunca nesneler ile iletisim kurmus, duygu ve diisiincelerini o
nesnelere aktarmaya baslamstir. {lerleyen siirecte ise nesneler ile sanat¢i arasinda bir
sekilde yeni bir diyalog olusmaya baslamistir. Sanat¢inin siizgecinden gectikten
sonra o nesne artik bir eser olarak bize bagka bir sey sdylemektedir. Nesne
aidiyetliginden kopartilir ama bir taraftan da oraya vurgu yapar. Ciinkii geldigi yerin,
geldigi kiltiiriin ister istemez diisiince yapisini, ¢agrisgimlarini yeni olusturdugu
anlam tizerinden eserinde vurgulamaktadir. Sanatcilar diislincelerini sanat eserine
yansitirken bireysel yaklasimlarii 6zellikle kullanirlar. Cagdas Tiirk sanat¢ilar da
sosyopolitik konulara ¢aligmalarinda yer vermektedirler. Bazen kendi hikayelerinden
yola c¢ikarak bazen de toplumsal olaylarin sonuncunda gelisen yaklasimlar
calismalarina yansitirlar. Genellikle kimlik, cinsiyet esitsizligi, irk¢ilik, gocg, iklim

degisikligi gibi konular iizerinde ¢aligmaktadirlar.

Cagdas Tirk sanatcilar1 bu konular1 ¢alisirken disiplinlerarast yaklagim,
transdisipliner ya da multidisipliner yaklasim bigimleri olarak ifade ettigimiz farkl
alanlardaki uzmanlarin bilgi ve teknik donanimindan faydalanabilirler. Sanatgi,
ortaya koymak istedigi eserini en 1yi nasil ifade edecekse o alanda uzman olan kisiler
ile ¢aligmak ister. Farkli disiplinlerdeki insanlar ile is birligi yapmay1 tercih eden

sanatcilar disiplinler aras1 bir etkilesim ile ¢alisabilmektedir.

Giliniimlizde Cagdas Sanat hakkinda genel bir ifade kullanmak giictiir. Bugiiniin
sanatcilart her gecen giin yeni bir yaklasim ve teknik bicimi ile c¢alismalar
yapmaktadir. Cagdas Sanat’dan oOnce ki sanat iretimlerini inceledigimizde
sanat¢inin, sanat eserine yaklasim bigimi, kullandigi malzeme ve teknik bugiin,

Cagdas Sanat’in  konumlandigi noktadan ¢ok farklidir. Geleneksel sanat
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malzemelerini halen kullanmaya devam eden bugiiniin sanat¢is1 sanata farkli bir
perspektiften bakmaktadir. Cagdas Sanat’in izleyicisi de bugiin sanat igerisinde ki bu
degisikliklere karsi farkli sorular yoneltmektedir. Cagdas sanatcilarin her birinin
eserleri ilizerinde kendisini ifade etmek i¢in benimsedigi farkli bir tavir vardir.
Geleneksel resim sanat1 yaklasimlarinin disinda tez siirecinde inceledigimiz, Cagdas
Tiirk sanatgilarinin eserlerinde de gorebilecegimiz kiiltiirel nesne {izerinde hi¢ bir
miidahale yapmadan olusturduklar1 yerlestirmeler ya da kiiltiire ait nesnelerin
anlamlar1 lizerinden kurduklart yeni iligkileri ¢alismalarina aktarmaktadirlar. Bazen
de geleneksel hal1 ve kilim dokumalarina ya da kumas {izerindeki dikis tekniklerini
kendi sanat baglaminda yeniden konumlandirmaktadirlar. Cagdas Tiirk sanat¢ilarinin
eserleri iizerinden olusturduklari yeni sdylemler, genellikle toplumsal, politik,
kiiltiirel veya bireysel konular1 ele alan gesitli temalar1 igermektedir. Bu sdylemler,
geleneksel sanat anlayislarindan koparak yenilik¢i ve deneysel yaklasimlari temsil
etmektedir. Bunlardan bazilar1 sunlardir. Kimlik ve Kiiltiirel Bellek: Cagdas Tiirk
sanatgilar, Tiirk kimligi, kiiltiirel miras, go¢, kimlik siyaseti gibi konular1 ele alarak
yeni birer sOylem olusturmaktadirlar. Bu eserler, geleneksel kiiltiirel kodlari
sorgulayarak, gecmisle bugiin arasindaki iliskileri tartisir ve Tirkiye'nin kiiltiirel
bellegini yeniden yorumlar. Toplumsal ve Politik Elestiri: Bircok c¢agdas Tiirk
sanatci, toplumsal ve politik konular1 ele alarak, toplumdaki esitsizlikleri,

adaletsizlikleri ve giincel sorunlari elestirel bir sekilde yansitan eserler ortaya koyar.
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4. CAGDAS TURK SANATCILARIN ESERLERI
UZERINDEN OLUSTURMUS OLDUKLARI YENI
SOYLEMLER

Cagdas Tiirk sanatcilarinin eserleri {izerinden olusturduklar1 yeni sdylemler,
genellikle toplumsal, politik, kiiltiirel veya bireysel konulari ele alan ¢esitli temalari
icermektedir. Bu sdylemler, geleneksel sanat anlayislarindan koparak yenilik¢i ve
deneysel yaklasimlar1 temsil etmektedir. Bunlardan bazilar1 sunlardir. Kimlik ve
Kiiltiirel Bellek: Cagdas Tiirk sanatgilar, Tiirk kimligi, kiiltiirel miras, gog, kimlik
siyaseti gibi konulari ele alarak yeni birer sdylem olusturmaktadirlar. Bu eserler,
geleneksel kiiltiirel kodlar1 sorgulayarak, gecmisle bugiin arasindaki iligkileri tartigir

ve Tiirkiye'nin kiiltiirel bellegini yeniden yorumlar.

4.1. Giilsiin Karamustafa

Giilsiin Karamustafa, Tiirkiye'nin 6nde gelen Cagdas Tiirk sanatcilarindan birisidir.
Karamustafa, eserlerinde kadin kimligi, go¢ ve kiiltiirel degisim gibi toplumsal
meseleleri sosyal ve politik konular igerisinde kendi deneyimleri ile harmanlayarak
eserleri lizerinden ifade etmektedir. Video, performans, yerlestirme, fotograf, ¢izim
gibi farkli disiplinlerde c¢alismalar yapan ¢ok yonlii bir sanatgidir. Giilsiin
Karamustafa'nmin 6nemli eserlerinden birisi de (Gorsel 4.1.) “Mistik Nakliye” dir.
Ozellikle Tiirk kimligi, gdcmenlik ve aidiyet duygusu iizerine kurmus oldugu
yerlestirmesi ilk kez 1992 yilin da, 3. Uluslararasi Istanbul Bienali’nde
sergilenmistir. 20 adet hareket edebilen sepetlerin igerisine yerlestirilmis
yorganlardan olusmaktadir. Geleneksel kiiltiir de ¢eyizlerin olmazsa olmazlarindan
saten kumaslar ile islenmis yorganlar aidiyet duygusuna vurgu yapmaktadir.
Karamustafa, “mistik nakliye” isimli eserinde kdyden kente gb¢ konusunu dramatik bir
sekilde izleyiciye sunmustur. Metal sepetlerin icine tikistirilmis rengdrenk Anadolu
yorganlarmin biikiilmiis bi¢imleri go¢ olgusunu tekinsiz bir imgeye doniistiirmistiir. Bu

yorganlar go¢ hikayelerinde anlatilan olaylari nesneleri ve durumlart 6zetler gibidir. Yorgan

imgesi evin sicak ve huzurlu atmosferini izleyiciye tasirken bir anda fark edilen metal

22



sepetler ile bu huzur yerini tedirginlige birakmaktadir. Bu yerlestirme bir¢ok iilke ve sehirde
sergilendigi icin kendi kaderini belirlermistir. Tekstil malzemesinin gog¢ gibi evrensel bir

konuyla ortiismesi izleyiciye yalin bir anlatim sunmaktadir. (Yiicel ve Baloglu, 2021, s.419)
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Gorsel 4.1. Giilsiin Karamustafa, Mistik Nakliye, 1992, SALT Beyoglu, 2013,
Fotograf: Cem Berk Ekinil

2013 yilinda, Salt Beyoglu'nda Karamustafa’nin “Vadedilmis Bir Sergi” kapsaminda
sergilenen “Mistik Nakliye” eseri, sanat¢inin daha dnce yapmis oldugu calismalar ile
Tiirkiye’de ilk kez sergilenmis diger eserlerinin bir araya gelmesi ile olusturulmustur.
Karamustafa’nin bu sergiyle gerceklestirmek istedigi ise yeni okumalara imkan
saglamasidir.  Kiiltiir, gog, aidiyet, kimlik, bellek gibi evrensel konular iizerinde
bir¢ok eser iiretmesi iizerine 2015 yilinda “Prince Claus” 6diilii ile onurlandirilmistir.
Odiil komitesi ise Giilsiin Karamustafa’y1 su sdzler ile tanimlamstir;
Karamustafa Istanbul’daki degisen kiiltiirel kodlar1 yakalayan farklilasmis siirsel isler
iirettigi, onemli konulardaki elestirel bakis agis1 ve ¢oziimlemeci cesareti, giiniimiizdeki
toplumsal degisimi tarihsel bir baglama tasimasi, Cagdas Tiirk Sanatina ve onun gelisimine
olan yogun katkist ile tolerans temelli durusu sebebiyle odiile layik gorilmistiir.
(Yalginkaya, 2015)
Karamustafa, birgok kiiltiirde karsilik bulabilecek olan yorgan malzemesi iizerinden
toplum igerisinde ki degisen kiiltiirel konular1 mistik bir yaklasim ile ele almaktadir.
Somut bir yaklagimin yani sira ruhsal ve mistik bir boyutu da eserinin igerisine katan

sanatc1 izleyiciyi de diisiinmeye ve de hissetmeye davet etmektedir.
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Gorsel 4.2. Giilsiin Karamustafa, Bebegi Kundaklamak, 2015, Karisik teknik

Disiplinler aras1 g¢aligmalariyla bilinen Giilsiin Karamustafa, yasadigi toplumun
sosyal ve kiiltiirel degerlerini eserlerinde siklikla kullanmaktadir. Gog, kimlik, bellek,
cinsiyet, arabesk gibi kavramlar lizerinden eserler iiretir. Giindelik nesneyi var
oldugu anlamindan ¢ikartarak sanat eserlerine doniistiirmektedir.
Enstalasyonlarinda nesne vurgusu agir basan Karamustafa, nesneyi kullanis bi¢imi kendine
has sekilde tezahiir eder. Oyle ki onun ¢alismalarinda yasam deneyimleri nesneler iizerinden
sanat deneyimlerine doniigmiistiir. Sanat¢1 Karamustafa’da nesne bir donemi, tarihi, olay ya
da travmayi betimler nitelikte olup katmansal gorev edinir. Sanatcinin islerinde bi¢imin ya da
icerigin tek bagmna agir basmadigi, ancak nesnenin kendi igindeki kavramsallagtirma
olgusunun daha yogun oldugu sdylenebilir. Yani bi¢im ve icerikle giiglii ag olusturan nesne;
yasanan donemleri, toplumsal bakislari temsil eden, kavramsal ve diisiinsel katmanlar
saglamaktadir. (Demirci ve Kurt, 2022, 5.99)
Karamustafa, 1969 yilinda tiniversite egitimini bitirmesi ile birlikte bat1 sanatin1 daha
yakindan taniyabilmek ic¢in hazirladigi bir sirt cantasi ile kendi sanat tarihi
yolculugunu baslatmistir. Istanbul’dan basladig1 yolculuguna Bulgaristan, Venedik,
Roma, Floransa, Paris diye devam etmistir. isve¢’e kadar siiren sanat yolculugu
esnasinda Floransa da Brunelleschi’'nin yapmis oldugu bir meydanda ki
yetimhaneden ¢ok etkilenmistir.  Ozellikle binanin  etrafina  Ronesans
heykeltiraglarindan, Andrea della Robbia’nin kundaklanmis bebekleri tasvir ettigi

rolyeflerinden ¢ok etkilenmistir.
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Gorsel 4.3. Ospedale degli Innocenti'nin Cephesi, Floransa, Yapimina 1419'da
baslandi, Fotograf: Rachel Boyd

Gorsel 4.4. Andrea della Robbia, Kundaklanmis Bebek , 1487, Sirli pismis toprak,
yaklagik 100 cm. ¢ap, Ospedale degli Innocenti, Floransa, Fotograf: Rachel Boyd

Gorsel 4.5. Andrea della Robbia, Kundaklanmis Bebek , 1487, Sirli pismis toprak,
yaklasik 100 cm. ¢ap, Ospedale degli Innocenti, Floransa, Fotograf: Rachel Boyd

Andrea Della Robbia imzali bu kabartmalarda, kivrimli kumasglarin kii¢iik bedenlerini orttiigii
bebek tasvirleri yer alir. Sanat¢inin bu bebek tasvirlerinden esinlenerek gerceklestirdigi
kolajlarinda seftali yanakli, al dudakli yar1 uykulu ya da derin uykudaki bebekler lime lime
olmus ¢igekli basmalarin birbirine teyellenmesinden dikilmis gibi duran kagit kesiklerinden
meydana gelmis kundaklara sarilip sarmalanmislardir. (Saybasili, 2022)
Giilsiin Karamustafa, Jale Oner ile yaptig1 soylesi de “Bebegi Kundaklamak”
eserinin olusum siirecinden sdyle bahsetmistir; “Bebek kundaklama meselesi iizerine
bir takim kolajlar yapmak ihtiyact duydum. O kolajlar1 yaparken de aslinda
Floransa’nin kendine &zel desenleri ile paket kagitlari var. Bunlar beni ¢ok
carpryordu. Bu kolaj ile bebeklerin kundaklarin1 Floransa paket kagitlar ile yaptim”
(Karamustafa, 2021). Giilsiin Karamustafa’nin karisik teknik kullanarak tamamladigi
eserinde Tirk kiiltiirline dair bir par¢a olan kundak, bebeklerin savunmasiz oldugu o
zamanlar da bir koza gibi sarip sarmalayan, disaridan gelecek her seye karsi

korunakli bir alan olusturan, giivenli bir alan gibi tasvir edilmistir. Bebeklerin
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etraflarin1 ¢evreleyen, ¢igekler ile bezenmis kundaktaki renkler bebeklerin ruh halini

yansitan daha acik renklerden olusmaktadir.

4.2. Nevin Aladag

Nevin Aladag, 1972’yilinda Van’da dogmus, 1973°de ise ailesi ile birlikte
Almanya’ya go¢ etmistir. Toplumsal cinsiyet, kimlik, gd¢menlik, kiiltlirler arasi
etkilesim gibi konular1 ele alan sanatg1 farkli disiplinlerde ki calismalari ile yerlesik
hayat, toplumsal kiiltlir lizerine olusturdugu eserlerinde yeni anlam arayislarinin
pesinden gitmektedir. Miinih Giizel Sanatlar Akademisi’nde heykel boliimiinde
egitimini tamamlayan Aladag, yer degistirme, sosyal cevre, smirlar vs. gibi iki
kiiltiirden de edindigi deneyimlerini eserlerine yansitmaktadir. Aladag, iki kiiltiir
arasinda ki deneyimlerinin eserleri tizerindeki etkisini su sozler ile ifade etmektedir:
Tabii ki gegmisimin etkisi var. ki kiiltiirle biiyiidiim ve bunu ¢ok takdir ettim ama bir sanatg1
olarak siyaset, cografya, kadinin durumu gibi toplumsal meselelerle ilgili isler de
iretiyorum... Kisaca islerimin degindigi konular koklerimden daha 6nemli; gegmisim 6nemli

ama calisma baska bir bakis agisin1 hak ediyor- aslinda daha fazla bakis agisi! (Kanvas

Dergisi’nde, 2017 akt., Wentrup Gallery, t.y)

Gorsel 4.6. Nevin Aladag, 2002, Enstalasyon,15 m. hali, Museum Fridericianum,
Kassel

Nevin Aladag’in heykel, fotograf, video, enstalasyon gibi genis bir ¢alisma disiplini

vardir. Eserlerinde siklikla hali, perde, kumas gibi giindelik nesnelere yer
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vermektedir. Stirekli degisim halinde olan toplumsal ve kiiltiirel konular {izerinden
yeni metaforlar olusturmaktadir. Kiiltiirel kimlik, go¢ politikalar1 gibi toplumsal
meseleleri ele almaktadir. 2002 yilin da (Gorsel 4.6) Almanya’nin Kassel sehrinde
“Fridericianum” miizesinin penceresinden bahgeye dogru 15 metre uzunlugunda olan
bir hali yerlestirmistir. Aladag’in eserine baktigimiz zaman yogun bir sekilde kirmiz1
rengin hakim oldugu geleneksel bir hali gormekteyiz. Eser binadan ¢ok uzakta olan
bir izleyici i¢in bile asir1 derece de dikkat ¢ekecegi gibi alimlayicisinda da merak
duygusunu uyandirmaktadir. Alisik olmadigimiz bir sergileme bi¢imine sahip olan
calisma alimlayici (izleyici) olarak bize ¢ok farkli sekillerde okuma yapma imkani
sunmaktadir. Aladag’in eserine baktigimiz zaman 6ncelikle aklimiza diinya {izerinde
Tiirklere ait oldugu bilinen en eski hali olan “Pazirik halis1” gelir. Zanaat ve sanatin

arasindaki gecisi ¢ok net bir sekilde gorebilecegimiz bir 6rnektir.

Gorsel 4.7. Pazirik Halisi, 1,89 x 2 m., St. Petersburg Hermitage Miizesi

3

Sanat tarthinde Onemli bir yere sahip olan “pazirik halisi” dokuma ustasinin el
emeginin yaninda birde tasarimi ile de c¢ok Onemlidir. Hikayeci bir islup ile
donatilmig hali da hayvan ve insan figiirleri ile birlikte bitki ve geometrik
motiflerinin zengin icerigi ile dokunmustur. Pazirik halisin1 yapan dokuma ustasi
izleyiciye birgok ipucu verir. Izleyici agisindan dénem ile iliskilendirmek daha
kolaydir. Pazirik halisin da {islup arayamayiz orada belirli bir amag i¢in, biiylik
ihtimalle de sec¢kin bir kisi i¢in 6zel olarak dokunmus bir ¢alisma goriiriiz. Orada

dokuma ustasmin duygu ve disiincelerini bugiinkii sanatsal bakisimizla

goremeyebiliriz. Ancak Aladag’in eserine baktigimiz da tamamen sanat¢1 odakli bir
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eser olusturdugunu gormekteyiz. lizleyici agisindan okumasi daha derin bir
calismadir. Aladag’in eserini, giindelik hayat icerisinde kullandigimiz bir halidan
ayiran en onemli neden sanatg¢inin eser lizerinde olusturmus oldugu bi¢im dili ile
birlikte eserin igerigidir. Sanat¢inin yetismis oldugu toplum, kiiltiirel degerler,
ideolojik bakis agis1 vs. sanat eserini olustururken malzemeye olan yaklasim bi¢imini
etkiler. Aladag’in (Gorsel 4.6) calismast izleyici lizerinde sinirlarin Gtesine gecme
istegi uyandirmakla birlikte pencereden sarkan hali kamusal alana dahil olmasi ile

birlikte farkli bir boyut kazanmaktadir.

4.3. Cengiz Tekin

Cengiz Tekin, sanat pratiginde siklikla fotograf ve video kullanmaktadir. Kendi
deneyimlerinden yola c¢ikarak olusturdugu eserlerinde izleyici acisindan birgok
tanidik imge vardir. Tekin sanat pratiginde, aile, gelenek, kiiltiirel kimlik, bellek,
tarih gibi toplumsal meselelere odaklanmaktadir. Caligmalarin da genellikle ge¢mis
ile giiniimiiz arasinda kopriiler kurmaktadir. Bireysel anlatilar1 evrensel bir baglam
da ele alarak yeniden olusturmaktadir. Sanatci, yerel ve kiiresel diizeydeki sosyal ve
politik konulara duyarlilikla yaklagirken, kisisel hikayelerin ve anilarin kolektif
hafiza da nasil sekillendiginin iizerinde durmaktadir.

Ozellikle erken dénem islerinde sik stk gdze ¢arpan mizah unsurunu giindelik yasamin

catismali seyrinde olaganlasan baski, sikismislik, gizlenme, korku ve direnig gibi temalara

kap1 aralamak igin kullanir. Tekin’in bes pargadan olusan /simsiz adli fotografinda, yoresel

motif ve renklerle bezeli dosek, yorgan ve yastiklarin iist iiste istiflendigi bir yiikliigiin igine
sikismis, gdz alic1 bir mizansenin pargasina doniiserek neredeyse goriinmez héle gelmis bir
figiir fark edilir. Sarip sarmaladigi bedeni sicak ve huzurlu bir uykuya davet etmesi
beklenecek bu renk ciimbiisii, sanat¢inin anonim bir karalt1 gibi arasina karigip gizlenmesiyle
taginmasi agir bir yiike doniisiir. Saklambag oyununun ¢ocuksu nesesini, eve ve giindelik

yagama sizan bir baski ve sikigmiglik hali kamufle eder. (ARTER, t.y)
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Gorsel 4.8. Cengiz Tekin, isimsiz, 2003, C-print 4 fotograf; her biri 40 x 120 cm, 1 fotograf,
80 x 120 cmEd. 1/5 + 1 AP, Fotograf: Hadiye Cangokce

Cengiz Tekin’in eserin de kullanmis oldugu yorganlar geleneksel kiiltiiriin 6nemli bir
pargasini olusturur. (Gorsel 4.8) de goriildiigii gibi bir¢ok rengin, motifin bir arada
olmasi toplum igerisinde bdlgeden bdlgeye degisen kiiltiiriin, kiiltiirel bir nesne olan
yorgan lizerinden metaforlastirilmasidir. Cengiz Tekin, kiiresel bir problem haline
doniisen barinma ve signma konular iizerinde durmaktadir. Ust iiste binmis
yumusak bir esya olan yorganin aralarinda yer yer figiiriin siyah kiyafetinin
olusturdugu bosluk hissi; yorganlar ne kadar renkli goéziikse de bir daha yeri

doldurulamayacak biitiin hikayelerin bir temsili gibi yer kaplamaktadir.

4.4. Cevdet Erek

Cevdet Erek, hem sanatgr hem de miizisyen kimligi ile 6ne ¢ikan Cagdas Tiirk
sanatinda birgok disiplini aktif bir sekilde sanat igerisinde kullanan 6nemli bir
sanat¢idir. Calismalarinda genellikle enstalasyon ve ses lizerinden farkli deneyimler
olusturmaktadir. Erek, sanat pratiginde mekan, ritim, zaman ve ses gibi kavramlari
kesfetmeyi amaclar. Eserleri genellikle mekanlar1 doniistiirmek {izerine insaa
edilmistir. Izleyiciyi katilime1 bir deneyime davet eder. Ses ve ritim unsurlarmni
kullanarak, mekanlar1 birer enstriiman gibi kullanan sanate1, izleyiciyi duygusal ve
fiziksel bir deneyime yonlendirir. Cevdet Erek'in eserlerinde, ses ve ritim énemli bir
yer tutmaktadir. Eserlerinde kullanilan sesler, kaydedilmis sesler, ritmik vuruslar ve
miizikal 6geler, zamani1 ve mekani doniistiirerek farkli deneyimler yaratir. Bu sesler

ve ritimler, izleyicinin duygusal ve fiziksel tepkilerini harekete gecirir ve mekanin
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icinde olusturdugu atmosferi giliclendirir. Mekan1 ve ses lizerinden olusturacagi yeni
etkiler iizerinde yogunlasan sanatci, izleyiciyi de fiziksel bir deneyime davet
etmektedir. Sanatin birlestirici giiclinii kullanan Cevdet Erek, ritim ve ses araciligi ile
yeni baglamlar olusturur.
Bazilari i¢in soyutlama, figiiratif olmayan bir tiir resim anlamina gelebilir, ancak giinlimiizde
mevcut medya ortami goriilemeyecek, dokunulamayacak veya hissedilemeyecek kadar

soyuttur. Baz1 sanatgilar sesi en saf haliyle kesfederken ayn1 zamanda giiriiltii, ses ve miizik

arasindaki karmagik engelleri modern veya tarihsel anlamda asarlar. (Tanr1, 2016)

Gorsel 4.9. Cevdet Erek, SSS-Sahil Sahnesi Sesi, 2006, yaklasik 90 x180 cm., Video
(renkli, sesli) 5'18"Ed. 2/3 + 1 AP, https://vimeo.com/2867660

Gorsel 4.10. Cevdet Erek, SSS-Sahil Sahnesi Sesi (Detay)

Cevdet Erek’in “Sahil Sahnesi Sesi” eseri, bir par¢a hali ve iki elin ¢ikarmis oldugu
sesten olusan bir performanstir. Sanat¢inin hazirlamis oldugu yerlestirme de
performansi gerceklestiren kisinin, halinin {izerinde elini gezdirmesi ile ortaya ¢ikan
sesten olusmaktadir. Videoyu izlerken gozlerimizi kapatip ¢ikan sese kulak

verdigimiz de sahil kenarinda duyabilecegimiz seslerin bir benzerini Cevdet Erek,
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yapay bir sekilde hali iizerindeki hareketler {izerinden gerceklestirir. Sanatci, “Sahil
sahnesi Sesi” kitabinda da ayrintili bir sekilde anlattigi gibi doganin bir taklidinin
pesindedir. Siradan bir nesne olan halinin bigimine higbir sekilde miidahale etmeden,
halinin iizerinde ¢ikan sese kulak vererek gelistirilmistir. Aslinda halinin {izerinde

yapilmis bir kesiftir.

4.5. Servet Kocyigit

Enstalasyon eserlerine getirmis oldugu yeni yaklagimlar ile taninan Servet Kogyigit,
cesitli malzemeler ve nesneleri bir araya getirerek yeni anlatilar ve bakis agilari
gelistirmektedir. Dogal ve yapay malzemeleri, organik ve inorganik formlari, ses ve
15181 birlestirerek mekana 06zglin yeni bir estetik ve atmosfer katmay1
hedeflemektedir. Geleneksel yorgan ustalarinin teknigini de eserlerinde siklikla
kullanan Kogyigit, Osmanl kartograf ustasi1 Piri Reis’ten esinlenerek harita tizerinde
belirtilen cografi unsurlar1 geleneksel yorgancilikta kullanilan geometrik sekiller ile
bir araya getirmektedir. Kogyigit, izleyiciyi de mekanin icerisinde eser ile yakin bir
etkilesim igerisinde bulunmaya tesvik etmektedir. Genellikle doga ve insan
iligkisinden, evrensel konulardan edindigi deneyimleri tarih ve mitolojiden

esinlenerek sembolik bir anlatim igerisinde eser lizerinden vurgulamaktadir.

Gorsel 4.11. Servet Kogyigit, Mavi Taraf Ustte, 2007, Enstalasyon, kurulum, raylar,
otomatik sistem, takma sa¢, Palais Des Beaux Arts De Lille
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Gorsel 4.12. Servet Kogyigit, Mavi Taraf Ustte (Detay)

2005 yilinda 9. Istanbul Bienali kapsaminda “Mavi Taraf Yukaris: / Blue Side Up”
eseri daha sonra Lille’de sergilenmistir. Eser, Kogyigit’in hazirlamis oldugu hareketli
bir mekanizma diizenegi ve ger¢ek saclarin bir araya gelmesi ile olusturulmus, sagtan
yapilmis bir siiplirgeden olusmaktadir. Tiirk kiiltiiriinde geleneksel olarak kullanilan,
dogal malzemeler ile olusturulmus siipiirge ayn1 zaman da temizligin bir semboliidiir.
Siiplirge giliniimiizde halen insanlar tarafindan siklikla kullanilmaktadir. Bazi

zanaatkar ustalar1 da bu siipiirgeleri geleneksel olarak tiretmektedirler.

Gorsel 4.13. Cal1 Siipiirgesi

Tiirkge bir deyim olan “sacini siipiirge etmek” deyiminin {lizerine insa edilmis bir
calismadir. Genellikle Tirk kadinlarinin sinirlendiklerinde kullandiklar1 deyimin,
sanat¢1 goziinden somutlastirilmis bir halidir. Mekan icerisinde siirekli hareket
halinde yerleri siipiirerek ilerleyen bir siipiirge yer alir. Kogyigit, olusturmus oldugu
eseri ile izleyici lizerinde imgeleri yeniden anlamlandirir.

Kogyigit'in ilk etkisi - bir Tirk ev hanmiminin giinliik rutini - kiiltiirel gorenek ve gelenek

tarafindan kosullanan giinliik varolugun bir anlatisini saglayan yerlestirmeyi yonetiyor. Yine
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de bu biiyiilii karakter, siradan ve siradan olanda bulunabilecek eksantriklikleri ve biiyiiyii de
ortaya g¢ikarir. Kadinin hayali varligi bir odadan digerine siiziiliirken, nesneler ve geregler
canlanir ve kadinin 6zel, i¢ diinyas1 disaridaki sokaklarin canliligiyla birlesir. (Paytner, 2005,
akt., Kogyigit)
Ev islerinin bitmeyen dongiisiinii, belki de gbéze gozikmeyen emegi Kogyigit,
durmaksizin yerleri siipiirerek devam eden bir mekanizma ile izleyiciye sunuyor.
Servet Kogyigit, 9. Istanbul Bienali’nin ardindan Lille’de tekrardan sergiledigi eseri
ve farkli bir iilkede nasil bir karsilik buldugunu Refik Akyiiz ile yapmis oldugu

roportaj da izlenimlerini su sekilde ifade eder:

Deneyim olarak ilgingti. “Mavi Taraf Yukarist / Blue Side Up isi ya da “Brrrrroom / Sagtan
Yapilmus Siipiirge” isini Istanbul Bienali’nde gdsterdikten sonra, surada yapar misin, burada
yapar misin diye birgok sergi teklifi geldi. Ama bu tekliflerin ¢ogunu geri cevirmistim.
Ciinkii bienal i¢in Deniz Palas’a ‘site-specific’ (mekana 6zel) yapilmistt ve mekana ¢ok iyi
oturmustu ve teknik olarak da ¢ok zor bir isti. Lille’deki “Istanbul Traversée” sergisinin
kiiratorii Caroline Naphegyi c¢ok israr etti ve sergiye iyi bir katki olacagini diisiindi.
Gergekten de yurt disindaki Tiirkiye sergilerinin en iyilerinden bir tanesiydi bu ve Palais des
Beaux Arts’in mekani da ¢ok giizeldi, o yiizden bu isi yeniden kurduk. Gelen tepkiler ¢ok
iyiydi. Bir de aymi isin farkli kiiltlirlerde farkli okunmasi var. ‘Sagmi siiplirge etmek’
deyiminden ¢ikmig bu isi Fransizlar, kendi kiiltiirlerinde dansla ilgili bir i olarak diistindiiler
ve 0yle okudular (Akyiiz, 2015).
Anadolu'da siipiirge siislemesi ve metaforu, geleneksel Anadolu kiiltiiriinde yaygin
olarak kullanilan sembolik bir ifadedir. Siipiirge, temizlik ve diizenle iliskilendirilen
bir nesne olmasinin yani sira, Anadolu halki arasinda derin bir anlam tasir.
Anadolu'da siipiirge, genellikle kadmlarin giinliik yasamindaki bir ara¢ olarak
kullanilir. Evlerin temizlik ve diizeni i¢in énemli bir unsurdur. Bu nedenle siipiirge,
Anadolu kiiltiirtinde kadinin sorumlulugunu, c¢aliskanligini ve evine olan 6zenini
sembolize eder. Siipiirge, bir evin diizenini saglamak ve negatif enerjiyi

uzaklastirmak i¢in kullanildigindan, zihinsel ve duygusal acidan temizlenme ve

arinma anlamini da tasir.

4.6. Giines Terkol

Giines Terkol, Mimar Sinan Universitesi Resim Boliimii’nde dgrenciyken kendisini
ifade edecek malzemelerin arayiginda olmustur. O yillarda, hali atélyesinde kazanmig
oldugu deneyimleri ve toplamis oldugu kumaslar1 kullanarak kolaj caligmalar

yapmaya baslamustir. Terkol, Seniha Unay ile yapmis oldugu sdylesi de “kumasin
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hafif, tasinabilir, ekonomik bir malzeme olmasi bana biiyiik bir 6zgirlik verdi”
(Unay, 2021) diye ifade etmektedir. Giines Terkol’un disiplinler aras1 sanat iizerine
yapmis oldugu yiiksek lisansi da sanat¢iyr ¢ok yonlii bir etkilesim igerisine dahil
eder. Kolektif ¢alismalari ile bilinen Giines Terkol, HaZaVuZu sanat¢1 kolektifi ve
GuGuOu grubunun da iiyesidir. Yerlestirmeleri ile biiyiik ses getiren sanat¢i ayni
zaman da sesin kendisinden yola ¢ikarak olusturduklart kolektif ile performanslar
gerceklestirmektedirler. Terkol, hayal diinyasinda ki inceliklerden, ¢evresin de

deneyimlemis oldugu yasantilardan yola ¢ikarak caligmalar yapmaktadir.

1

Gorsel 4.14. Giines Terkol, Kadinlarin Sarkisi, 2010, Kumas iizerine dikis, 190x300
cm., 2. Antakya Bienali

Gorsel 4.15. Giines Terkol, Kadinlarin Sarkisi, (Detay)
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Nesneleri ve hikayeleri bir araya toplayarak kumas {izerinde yeni bir ifade bigimi
olusturmaktadir. Calismalarin da siklikla bugiiniin konularini isleyen sanatgi, (Gorsel
4.14) “Kadinlarin Sarkis1” eserinde de ayni sekilde kumas iizerine ¢aligmig, bugiiniin
hikayelerine odaklanmaktadir. Glines Terkol, kadinlarla yaptig1 atdlye calismalarinin
ilkini Antakya Bienalin de gerceklestirmistir. Daha sonrasinda farkli iilkelerde farkli
kadinlarla devam ettirdigi bir projedir. Giines Terkol proje baslangicin da kadinlarla
calismadan Once bir 6n hazirlik olarak pankartin fonunu kendisi hazirlamaktadir.
Gittigi sehirde ki cografi 6zelliklerden, ekonomiden, o bolge de yasanan olaylardan
edindigi izlenimleri farkli kumaslar ve dikis teknikleri ile bir araya getirir. Genellikle
kadinlarin ellerinde bir pankart, ugurtma ya da konusma balonu seklinde ayrilmis bos

boliimler birakir. Anlatim bigimini olusturmak i¢in her bir kadina ayr1 bir alan agar.

“Kadmlarm Sarkis1” eserinin detaylarini inceledigimizde ilk once dikkatimizi sehrin
siluetine biirtinmiis gibi duran yesil bir aslan ¢eker. Dagin eteklerinden sehre dogru
ellerinde bayraklarla duran 10 tane kadin figiirii yer alir. Her bir kadina bir bayrak
alan1 sunan sanat¢i kadinlarin bu alan igerisine sOylemek istedikleri ne varsa
kumaglar1 kullanarak ifade etmelerini ister. (Gorsel 4.15) de goriilecegi gibi bir
kadinin ailesi ile olan bir fotografinin kumas ile yapilmis kolaj1 yer almaktadir. Sag
tarafin da ise kadinin anlatimiyla erken yasta evlendiginden, anne oldugundan ergen
kizinin gelinlik ¢aga geldiginin sdylenmesinden ve onun daha bir ¢ocuk oldugundan

bahseden bir yazi yer alir.

Terkol, pankart projelerinde gé¢cmen kadinlarla calismaktadir. Genellikle kadinlar,
kadin haklarimi, yasadiklar1 sehirde ki beklentilerini, uyumsuzluklar1 dile
getirmislerdir. Terkol bu projeler ile sesini duyuramayan kadinlara yeni bir pencere
acar. Farkli diinya goriisiinde ki kadinlarin farkli bakis agilariyla harmanlandigi
deneysel bir esere doniislir. Gilines Terkol, Politik bir sdylemden ziyade eserdeki

bi¢im ve formlarin tizerinde durmaktadir.

4.7. Sabire Susuz

Sabire Susuz, kendi portrelerinden yola ¢ikarak varolussal yolculugun da somut bir
ornek olarak kendi otoportreleri {izerine uzun bir siire calismistir. Ipek baski {izerine
yogunlasan sanatci, serigrafi teknigi ile birden fazla sonug alirken zaman igerisin de

etiketlerle ¢alismaya basladigin da bu sefer de tam tersi birden fazla etiketi bir araya
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getirerek biricikligin pesine diismiistiir. 10-12 yi1l kadar kendi oto portreleri iizerine
calisan sanatg1 portreler lizerine yeni bir sey sdylemeyecegini fark etmesi iizerine
biitiin malzemelerini 6grencileriyle paylagsmis ve yeni bir malzeme ve iiretim i¢in

kendisine bos bir alan agmustir.

Gorsel 4.16. Sabire Susuz, Aligveris, 2011, Bez lizerine toplu igne ile ilistirilmis
giysi etiketleri 153 x 225 cm., Dr. Nejat F. Eczacibasi Vakfi Koleksiyonu / Uzun
Siireli Odiing

Gorsel 4.17. Sabire Susuz, Alisveris, (Detay)

2000’11 yillar da markalasmanin artmasi ile birlikte kiyafetler, kullanim amacinin
disin da onu alip giyinen bir kisi i¢in bir temsil haline doniismiistiir. Sabire Susuz’un

bir sanatg¢1 olarak dikkatini ¢eken, kitleleri pesinden gotiiren bu markalagsma tizerine
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yogunlagsarak eserler iliretmeye baslamasidir. Sabire Susuz etiket iizerine calismis
oldugu eserler hakkinda sdyle s6ylemistir:
Ben bu malzemeleri bes yildir zaten kesip bir yerde biriktiriyordum. Once beni rahatsiz ettigi
i¢in kesiyordum fakat kesip ¢ope atacagim malzemelerin dikkatlice baktigim da, uzamindan
ayrisinca her birinin birer tasarim oldugunu, kii¢iikk resimcikler oldugunu fark ettim.
Tipografik olarak resim var, yazi var, ylizey var (...) Sezgilerimiz ve goziimiiziin dikkat ettigi
bir seyi ayiklamigsa goziimiiz onun pesine gitmemiz gerekiyor. (Ay Cirpan, 2021)
Sabire Susuz, kendi kiyafet etiketlerinin disinda yakin g¢evresindeki kisilerin de
kullanmis olduklar1 giysilerin etiketlerini toplamistir. Fakat zamanla daha fazlasina
ihtiya¢ duyunca bu konu iizerine birka¢ magaza ile anlasarak magazanin igerisine bir
kutu ve kutuya bagli bir makas birakmistir ve insanlardan etiketleri paylagsmalarini
istemistir. Devamin da gergeklesecek olan bir eserin 6n hazirligi gibi goziikse de
sanat¢1 ve izleyici i¢in performans niteliginde, deneysel bir ise donilismiistiir. Bazi
kisilerin marka {izerinde ki bagimliliklari, bu siiregte izleyiciyi de kendi igerisinde bir
ic hesaplasmaya stiriikklemistir. Sabire Susuz’un etiketlerle olusturulmus oldugu
eserlerini inceledigimiz de ilk basta uzaktan bakan bir kisi i¢cin yagh boya ile
yapilmis, ince is¢ilikle calisilmis bir izlenim uyandirir. Resme yaklastikca
beklenenden ¢ok farkli bir malzeme ve etki ile karsilagiriz. Birbirinden bagimsiz
birbirlerine tutturulmus igneler ve etiketlerin bir araya gelmesi ile olusturulmus
oldugunu fark ederiz.
Sabire Susuz’un eserleri incelendiginde, fir¢a tus hareketleri ile olusturulmus gibi duran boya
etkisinin, birbirine ignelenmis etiketler ile olusturuldugu gozlenmektedir. Uzun zamanl bir
is¢ilik gerektiren bu eylemin, resme uzaktan bakildiginda adeta birbiri ardina eklenmis
mozaik etkisi tasidigi gbzlemlenir. Ayni boyuttaki etiketlerin boyandiktan sonra birbirine
ignelenerek olusturulan kompozisyon diizeni, resim sanatinin gelencksel ifade bigimini
reddederek sanatginin, 6zglin yapt ve bigim arayiglart dogrultusunda sekillenmistir. (Ay
Cirpan, 2017, s. 98)
Sabire Susuz, ilk etiket islerini caligirken hi¢bir miidahale yapmadan, dogrudan
etiketleri kullanmistir. Zaman igerisinde malzemeye olan yaklasimi degismis bu sefer
yazilar eskisi kadar okunakli, sekiller de belirgin degildir. Markalarin iizerimizde ki
etkisine bir elestiri olarak sanatci, etiketlerin goriiniirliigiine bir gélge olacak sekilde
onlar yeniden renklendirerek ikinci plana atmis ve sadece sanatina hizmet edecek bir
malzemeye doniistiirmistiir. Etiketleri birbirleri ile dikmekten ziyade igneleyerek

birbirlerine tutturmay1 tercih eden Susuz, aslinsa sanat tarihinde gorebilecegimiz
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eserin kalicilig1 lizerine kafa yoran sanatgilarin aksine igneler ¢ikartildiginda her biri
yere dokiilerek bos kalacak bir alan iizerinden izleyicinin diisiinmesini istemektedir.
Sanatg1, “Alisveris” adli ¢alismasinda moda olgusundan yola ¢ikarak popiiler kiiltiire dikkat
cekiyor. Marka adlart ve yapay degerlerle smurlt bir varolus bi¢imini giyim etiketleri
iizerinden gorsel olarak sorgulamaya g¢alistyor. Markalar: i¢in alinan kiyafetlerin ve marka
isimleri iizerinden kazanilan kimliklerin insanda egreti goriinecegini savunan sanatgi, kiyafet
etiketlerini ignelerle birbirine tutturuyor. Susuz, pimler ¢ikarildiginda ve pargalar yere
diistiigiinde kalacak olan bos arka plan araciligiyla, marka adlariyla kazanilan bir kimligin
dogas1 geregi gegici oldugunu diisiinmemizi istiyor. ( Istanbul Modern, t.y)
Sabire Susuz’un “Aligveris” (Gorsel 4.16) eserinde, kopekbaligi yer almaktadir.
Baktigimiz zaman dogal ortamin da iistiinliigli, giicli ve otoritesi olan bir canhdir.
Aligveris ise tiiketim toplumunda ki insanlarin iizerinde otorite kurmasi agisindan
Sabire Susuz, bu tiiketimi kdpek baligi ile iliskilendirmis, Ironik olarak bir
farkindalik olusturmaya c¢alismistir. Kiyafetlerdeki etiketler ve kimliklerin
etiketlenmesi konusu, sanatci tarafindan g¢esitli yaratici sekillerde ele alinabilen bir
tema olmustur. Bu konu, bireylerin kimliklerini ifade etme, toplumsal beklentilere

meydan okuma ve giyim {izerinden iletisim kurma siirecini kesfetmeyi saglamistir.

4.8. Fisun Onur

Fisun Onur, Cagdas Tirk sanatin da yerlestirme ve heykel iizerine yapilan
calismalara farkli bakis acilar1 kazandiran Oncii bir sanatgidir. Giinlilk hayat
icerisinde kullanmig oldugumuz nesneleri kiiltiirel bir yaklasim ile kavram tizerinden
yeniden insa etmektedir.
Fiisun Onur, kavramsal sanatin temel yonelimlerini kendi siirinden yola ¢ikarak kesfeder.
Sanat, onun igin biiylik sylemlerin ifadesi degil, varlig ile yerylizii arasindaki biricik alanda
dogan sinirsiz bir yaraticilik kaynagidir. Fiisun Onur’un yerlestirmeleri; kimlik, kiiltiir, dil
gibi evrensel olarak tanimladigimiz smirlart silme ve belirli bir yer ve mekana bagh

olmaksizin canli varliklar i¢inde bir nota olarak yasamlarini siirdirme becerileriyle 6ne

cikarlar. (Baltaci, 2020)
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Gorsel 4.18. Fiisun Onur,_Tekir’e Agit, 2009-2012, Enstalasyon, Kumas tizerine
karigik teknik, “Aynadan Igeri” Sergisi, ARTER, 2014, Fotograf: Murat Germen

Fiisun Onur’un kedisini kaybetmesinin ardindan 2009 yilinda iiziintiisiiyle basladig:
calisma eskizler ile devam eden siiregte olgunlasmaya baslamistir. Cok sevdigi
kedisinin anisim1 yasatma istegi calismanin ¢ikis noktasi olmustur. Detaylara
baktigimiz da kumas lizerine dikis ve farkli tekniklerin bir araya getirilmesi ile
olusturulmus bir eserdir. Tekiri bir golge gibi kullanan sanat¢i, arka plan da ic
mekani gosteren tekirin de i¢in de bulundugu negatif bir fotograf karesini andiran bir
calisma yapmustir. Fiisun Onur, Tekirin, her zaman anilmasini, yasadigi mekani ¢ok
sevmesinden dolay1 Tekiri de mekan ile birlikte calismak istemistir.
Fiisun Onur’un, “Tekir’e Agit” projesindeki yerlestirmeleri sanat¢inin eser, mekan ve izleyici
arasinda olustura geldigi iliskiyi esya ve ani ekseninde kurgulamaktadir. Kaybettigi kedisi
Tekir, Onur’un belleginde birakti1 izlerle, sanatginin esyay1 baglamindan koparan ve bu
sekilde ona yiikledigimiz anlamlar1 sorgulayan tavriyla proje mekénina yansimaktadir.
Giinliik hayatta kullanilan esya, kumas ve diger nesnelerin gegirgenligini, heykelin
anitsalligl, katiligi ve duraganhigiyla degistiren Onur, “Tekir'e Agit”ta Tekir’in siluetini
cesitli sekillerde el isi kumaglar iizerinden yansitmaktadir. Sanatgr ayni zamanda esya
iizerinden kaybetme, yas, bellek, am1 gibi kavramlari da eserlerine déhil etmektedir.
(Futuristika, 2012)
“Tekir’e Agit” 15181n icerisinden gectigi ince kumas lizerine ¢alisilmis bir eserdir. Bir
taraftan da mekanin duvarlarin da tekrardan golge olusturarak ikinci bir goriintii
aciga cikartmaktadir. Gelip gegiciligin, sanki kedisi Tekirin artik ugup gittigini

gostermek icin kurgulanmis bir yerlestirmeye donlismiistiir. Her zaman alisik
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oldugumuz sergileme bi¢ciminin aksine tavana yerlestirilmis bir ¢alisma olmasi ile de

izleyiciyi farkli cagrisimlara gotiirmektedir.

4.9. Firat Neziroglu

Cagdas Tiirk sanatgilarindan Firat Neziroglu, sanat liretiminde tekstili bir ifade araci
olarak kullanmaktadir. Tekstil malzemesinin zanaat ustalar1 tarafindan kullanilmasi
olduk¢a yaygindir. Bu nedenle Anadolu’nun her kdsesinde bu malzemeler tedarik
edilebilir. Bulunmasi kolay ve ekonomik olan tekstil malzemeleri enstalasyon
sanatc¢ilar tarafindan siklikla tercih edilir. Tekstil malzemelerinin tizerinde bulunan
renkler, motifler genellikle Anadolu kiiltiiriinden izler tasimaktadir. Giinlimiiz
sanat¢ilarinin  kiiltiirel nesnelere olan ilgisine bu tekstil malzemeleri karsilik
vermektedir. Neziroglu bu malzemenin bi¢imlenmesin de zanaat ustasindan farkli
yaklagmaktadir.
Zanaatgilarn tiretimlerindeki odak nokta giinliik hayatta kullanilan nesnelerin islevselligi,
ergonomisi ve dayanakliligidir. Bununla birlikte nesnenin giizel goriinmesi de bir o kadar
onemlidir. Tekstili bir ifade araci olarak kullanan ¢agdas sanat¢i ise ¢ogu zaman tekstil
zanaatinin gerektirdigi kurallarin disina ¢ikmaktadir. Bazen geleneksel teknige yenilikei

yaklagimlar getirerek kullanmistir. Bazen bu tekstil malzemesine kavramsal agidan anlamlar

yiiklemistir. (Yicel ve Baloglu, 2021, s. 416)

Gorsel 4.19. Firat Neziroglu, Olga, Ronesans Kizi, 2013, el dokumasi, misina, ipek,
ylin, pamuk, 120x120 cm, 580 saatte tamamlandi
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Firat Neziroglu igin Dokuz Eyliil Universitesi, Tekstil Boliimii’nde ki egitimi,
kiiltiirel degerleri taniyip gelenekler hakkin da fikir sahibi olmaya basladigi ilk
yillardir diyebiliriz. Zaman igerisinde kumas, hali, kilim vs. gibi malzemelerin
geleneksel donanimi hakkinda fikir sahibi olan sanatg¢1 bizim topraklarimiz da stirekli
karsilastigimiz belki de sadece islevsel amaci ile kullandigimiz esyalari sanat
icerisinde yeniden tanimlamaktadir. Firat Neziroglu’nun da ifadesiyle:
Bende eli belinde kadin motifi dokuyabilirim bugiin ama dil gelisen, evirilen, yasayan bir
sey. Bugiin kadin haklar diye sokaga ¢ikan hicbir kadin eli belinde kadin motifi kullanmiyor.
Ciinkii O, o zaman dogruydu. Simdi bagka semboller var. Dolayisiyla benim bugiin aldigim,
anneannemden, dedemden 6grendigim ve bugiin anlatacagim tek sey onlarin manasi, hissi.
Duygular1 vardi, bu duygular1 bir sekille ifade ediyorlardi. Biz bugiin goz goze bakisarak
anlagtyoruz cogu yerde. Dolayistyla benim dokumalarim da iste Firat hala portre mi
dokuyor? Evet, ama hepsi bagka tiirlii bakiyor. Sadece bakislarina odaklaniyorum. O giiniin
bilgisini kullantyorum, teknigini kullaniyorum ama bir derdim varsa o derde de dokudugum
kilimin {istiindeki portrenin bakistyla ifade etmek istiyorum. Burada tek benim gelenekten
evrensele noktam bir seyin sekline takilip kalmamak. (Giindem Sanat, 2020)
Dokuma calismalarin da geleneksel tekniklere yeni bir yaklagim getiren sanatgi,
dokuma iizerinde 15181n, gdlgenin ve boslugun olusturdugu yeni bigimlerin pesinden
gitmistir. Geleneksel dokumanin aksine Firat Neziroglu’nun gelistirmis oldugu yeni
dokuma bi¢imi daha sonrasinda tekstil boliimlerinde kisisel dokuma teknigi olarak
isminden sOz ettirmistir.
Geleneksel dokumada olan bu dikey iplikler zamanla misinaya doniismiistir, ilk kez
Neziroglu tarafindan kullanilan misinanin kaygan bir malzeme olmasi yeni 6rme teknikleri
bulmasina da neden olmustur. Islerin sergilenme sekli, duvarla is arasinda yaklasik 30 cm. bir
bosluk birakacak sekilde olmaktadir. Asildig1 yilizeyde misinadan dolay1 arka plan goriiniir
olmustur ve boslukla birlikte kendiliginden olusan golgeler de resimlere dahil olmustur.
(Koca, 2018, 5.7)
Neziroglu’nun misinayla gelistirmis oldugu bu teknik diinya ¢apinda taninan bir
sanatc1 olmasinda 6nemli bir yer edinir. Dokudugu portrelerin her birinin bakisin da
farkli bir duygu saklidir. Izleyicinin gozlerinin igine bakan islerden birisi de
“Ronesans Kiz1” eseridir. Keskin renk gecislerinin, realist yaklagimin bir arada
oldugu tipik bir Ronesans tablosundan fark: iplerle dokunmus bir eser olmasidir.
Leonardo’nun Sfumato tekniginde 151k ve golge arasinda kontursuz bir gegis vardir. Bunu

boya ve birbiri i¢inde eriyen malzemelerle bulmak miimkiin. Ancak iplik dedigimiz sey

birbiri i¢ine gegmez ve kendi alani vardir. Birbiri igine gegmeyen malzeme ile Sfumato’yu
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deniyorum. Dolayisiyla benim burada yaratmak istedigim alanda bazen keskin noktalar
kullantyorum. Bazi yerlerde isi daha canli kiliyorum. Koyu rengin hemen yanina agik renk
koyuyorum. Anlagilmazsa anlagilmasin diyorum ve daha da ger¢ek oluyor o zaman. Renk
bolgelerini birbirine daha yumusak gec¢iriyorum. Bunun ilk 6rnegi de Ronesans Kizi
Olga’dir. (Neziroglu, 2019, akt., Giiles ve Saatgioglu, 2021, s. 317)
Firat Neziroglu, dokuma eserlerini Cagdas Sanat igerisinde gelistirmis oldugu teknik
ile geleneksel sanat tekniklerini harmanlayarak olusturmaktadir. Neziroglu
calismalarinda hem dokuma tekniklerinin zenginligini yansitir hem de insan yiizii ve
ifadelerinin 6zgiin bir yorumunu sergilemektedir. Dokuma portrelerde, ipliklerin
Oriilmesiyle olusturulan her bir alan igerisinde dokularin ve renklerin bir araya
gelmesi ile birlikte yiizlerin duygusal ifadeleri de belirginlesmis bir hal alir. insan
yiiziinde ki bu detayli ve karmasik alanlar1 kendine has gelistirdigi dokuma teknigi

ile zenginlestirmektedir.

4.10. Anny ve Sibel Oztiirk

Gorsel 4.20. Anny ve Sibel Oztiirk, Direksiyonun Arkasinda, 2004, Enstalasyon

Anny ve Sibel Oztiirk kardesler, ¢ocukluk yillarinda Almanya da yasadiklari
hatiralarindan, gégmen olmanin getirdigi toplumsal degerlerin onlarin lizerinde ki
yansimalarindan olusan bir¢ok eser liretmislerdir.
1972 yilinda, heniiz iki yasindayken gazeteci olan babasinin isi dolayisiyla Almanya’ya
gbcen bir ailenin kizi olan Anny Oztiirk ve kardesi Almanya’da dogan Sibel Oztiirk sanatsal

caligmalarini birlikte iretirler. Tiim akrabalarinin Tiirkiye’de olmalari sebebiyle Almanya’da

yalniz olmalart ¢aligmalarinda belirgin bir Tiirkiye 6zlemini iginde barindirir, dolayisiyla
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Almanya’da gé¢men olmanin c¢esitli kigisel, toplumsal yonleri ve Tiirkiye’ye olan baglar
konular1 yapitlarinda yer edinmektedir. (Ceber, 2018, s. 99)
Iki kiiltirden de aldiklar1 degerler iizerinde duran Oztiirk kardesler diisledikleri
vatani eserlerinde yansitmaktadirlar. Yakin ¢evrelerinde olan olaylar1 eserlerine konu
alan kardesler, genellikle goc¢, kimlik ve kiiltiirel degerler iizerinde durmaktadirlar.
Sanatgilar Alman kiiltiirinden bir bakisla Tirk kiiltiiriindeki basit malzeme kullanimiyla
iiretilen pratik ¢oziimleri kesfetmekte ve ¢ocukluklarindan anilarinda kalan bu tip nesneleri
de yapitlarinda sik sik kullanmaktadirlar. Bu durumu ‘recycling metodu’ (doniisiim metodu)
olarak adlandiran iki kardes, kendi islerinde de bu prensibi uygulayarak, yeni malzemeden
ziyade kullanilmig nesneleri islerinde kullanirlar. (Erkayhan, 2008, s. 346)
2004 yilinda g¢alismis olduklari, “Direksiyonun Arkasinda” (Gorsel 4.20) isimli
yerlestirme de Tiirkiye ve Almanya’ya olan yolculuklarini konu alan bir ¢alismadir.
Yolculuk esnasinda kullanmis olduklari tizeri isaretlerle ¢izilmis haritalari, araba ile
seyahat ederken yolculukta cekilmis fotograf ve anilar1 bir arada sergilemislerdir.
Ayrica Almanya’dan gelen her aile de gorebilecegimiz bir hatirayi, o giine ait esyalar
ile yeniden canlandirilmiglardir. O yillara ait bir Alman arabasi, lizerine yerlestirilmis
bir bavul ve halidan olusan biiyiik bir enstalasyon ¢alismasidir. Tam olarak nereye ait
oldugunun izini siiren Oztiirkler, anilarin1 tekrardan canlandirarak bu seferde izleyici
iizerinde yersiz yurtsuzlugun, ait hissetmenin verdigi duygulart go¢ olgusu iizerinden

yeniden canlandirirlar.

4.11. Giil¢in Aksoy

Tiurkiye de Cagdas Sanat iizerine eserler iireten sanat¢ilarindan biri olan Giilgin
Aksoy, Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde ki akademik kimligi
ile birlikte giincel sanatta ki yerini bir arada degerlendirmektedir. Aksoy, bireysel bir
ilerlemeden ziyade Ogrencileri ile etkilesim halinde oldugu bir sanat pratiginin
iizerinde eserler liretmektedir. Glilgin Aksoy, buluntu esyalari, kumas, hali vs. gibi
farkli malzemeleri video, fotograf, enstalasyon gibi bir ¢ok farkli disiplini hem

bireysel hem de grup isleri ile bir araya getirerek sanat pratigine doniistiirmektedir.
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Gorsel 4.21. Giilgin Aksoy, ABLA-AABI, 2017, Hal, her biri: 72,5 x104,5 cm.

Mimar Sinan Universitesi, Resim Boliimii’nde Hal1 Atdlyesinde ¢alismalarina devam
eden sanatc¢i bireysel olarak caligmaktan ziyade kolektifin icerisinden daha g¢ok
beslenerek igler iiretmektedir. Aksoy’un genel olarak sanat igerisindeki tavri igin
genel bir cergeve ¢izmek zordur. Giilgin Aksoy kendini, yapmis oldugu sanati su
sozler ile anlatmaktadir:
Siradan giindelik hayatin siireglerini olusturan ve manipiile eden medya iizerine diisiinmek
her zaman 6nemli olmustur, yani ben buradaki ikircikler, karsilagsmalar ve temaslarla da
ilgileniyorum. Pentiir egitimi almig bir sanat¢1 olmama ragmen fikirlerime uygun medyumu
segmek, ayni anda sayisiz medya ile ¢aligmay1 bitirmek onceligim oldu. Hem siradanligin
rutinini olusturan hem de bu rutini ayni anda kat etmemi saglayan medyayla ilgilenmek her
zaman Onemli olmustur. Bu yiizden ortamin dilini okuma eylemi calismalarimin ve
pratigimin ana fikrini olusturuyor. Yani bizimle diinya arasinda var olan her sey,
konustugumuz dillerde ya da yaptigimiz icatlarda oldugu gibi yasam bi¢imimizi de insa eder,
etkiler ve doniistiiriir. Elinize gecen veya dikkatinizi verdiginiz bir mecra, isin ilgi odagi
haline gelebilir. (Aksoy, t.y)
Gililgin  Aksoy’un, toplum tarafindan kelimelerin {iizerine kurulmus anlamlar
sorguladig1 islerinden birisi de (Gorsel 4.21) “ABLA ve AABI” eseridir.
Smirlandirilmig anlamlarin iizerine yogunlasan sanatci toplum igerisinde ki abla ve
abinin tanimin1 yeniden olusturmaktadir. Ortak noktalar1 A ile baglamalari olan, cogu
dilde karsilig1 olmayan abla ve abi kelimelerini hali {izerine dokuyarak olusturdugu
iki calismadan olugmaktadir. Toplum igerisinde abi kelimesinin Yyerini

diisiindiigtimiizde bir agirlig1 olan, iizerine pek de konusamadigimiz kisilikler akla
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gelmektedir. Ayni sekilde abla icin de atfedilen anlamlar giiven duygusu ile
kurulmaktadir. Abla ve abi kelimelerinin bir Oncesi, anne ve babadir, ailedir.
Hepsinin A ile basliyor olmasi Aksoy’un ilgisini ¢ekmistir. “A” lar hiyerarsisi
lizerine Giilgin Aksoy verdigi roportajin da “ABLA ve AABI” ¢alismasi igin sdyle
sOylemistir:
iki haliy1 ayn1 boyutta, kendine 6zel, ayni teknikte dokumam ve goz hizasina yerlestirmem ve
Abi sozciigline bir a daha eklemem durumu esitlemek amaciylaydi. Kaldi ki ¢alistigim kadin
gurubunda ablalik veya abilik ayni yerdeydi. Ayni yerde olabilirler veya abla veya abinin
onemli olmadig1 bir yerdeler. Bu, eril olanla 6zdeslesme istegi degil de kimlikleri tekrar
okumak yo6ntemi ile i¢inin bosaldig1 bir yere isaret ediyor bana gore. Her ne kadar, ataerkil
bakis ancak yaslaninca, dogurganlik ortadan kalkinca kadini erkegi ayni yere yerlestiriyor,
beden tiim bu kodlarm yazili yiizeyi gibi ele alimiyor olsa da kodlar mefhum muhaliflerini
iclerinde barindiriyor, her zamanki gibi. (Cetinkaya ve Giinal, 2017)
Toplum igerisinde ki abla ve abi figiiriiniin yerini sanat lizerinden yeniden ele alan
Giilgin Aksoy, toplumdaki cinsiyet rollerini, aile igerisinde ki kadin ve erkek
iliskilerini (Gorsel 4.21) “ABLA-AABI eserinde de gorebilecegimiz gibi kelimenin
kendisinden yola ¢ikarak simetrik bir goriintli ortaya koyarak cinsiyet lizerinde ki

belirsizlikleri esitlemeyi hedeflemistir.

4.12. Ardan Ozmenoglu

Post-it kagitlardan yaptig1 figiiratif caligmalar, cam heykeller ve neon isler ile taninan
Ardan Ozmenoglu, kendi hayatindan yola cikarak Kkiiltiirel kimlik iizerine isler
tiretmektedir. Siradan nesnelerin lizerin de yeni baglamlar kurarak yeniden insa
etmektedir. Post-it kagitlarin iizerine baski alan Ozmenoglu, serigrafi yada boya gibi

farkli teknikleri de bir arada kullanarak katmanlar olusturmaktadir.

Ozmenoglu’nun ¢aligmalari, Tiirkiye ve diinya popiiler kiiltiiriiniin ifade ve imgelerini alt {ist
etmesiyle taninir. Ozellikle post-it notlarinda, neon ve cam sanat eserlerinde, malzemeyi
tagidig1 anlamla kullanmak, kiiltiirel tarih ve giindelik hayatla ortiisen 6zel bir dil gelistirir.
Ozmenoglu, ¢agimizin iletisim ve teknoloji hiztyla tanimlanan, kaygan zemin anlaminda ve
bol referansli, tabelali ve slalom goriintiisiiyle Tirkiye'de esi benzeri olmayan bir ¢izgi
giziyor. Caligmalarinin ¢ogu kendi biyografisinden beslenir, ancak ayni zamanda ulusal ve
kiiltirel kimligin, bireyselligin ve kolektif gdrsel hafizanin sanatsal incelemesinin evrensel

bir 6rnegini olustururlar. (Ozmenoglu, t.y)
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Gorsel 4.22. Ardan Ozmenoglu, Diren bayan, 2014, Post-it notlar {izerine karisik
teknik (6zgiin edisyonlar) 80x110 cm.

(Gorsel 4.22) “Diren Bayan” eserinin detaylarina baktigimizda post-itler ile
olusturulmus {izerine serigrafi teknigi uygulanmis bir calismadir. Ozmenoglu,
Tiirkiye’de hemen hemen her kadinin elinde gorebilecegimiz bir 6rgii ipi markasinin
logosunu kullanir. Logonun iizerinde 6ren bayan, Tiirk mali, solmaz dikis ipligi, 150
metre, 12 makara gibi kelimeler yer alir. Post-itlerin iizerine alinmig eserin bazi
yerlerinde kagidin kivrildigini goriiriiz. Sanatginin bunu ¢ozemediginden kaynakli
olmadigini, bilingli olarak malzemeyi bu sekilde kullandigini, derinlik ve boyut
katarak ti¢ boyutlu bir goriintii elde etmek istedigini anlariz.
Ozmenoglu, post-it notlarim1 zekice kullanarak, sosyopolitik yorumlarla dolup tasan sanat
eserleri yaratiyor ve birbirine zit gibi goriinen fikirleri birlestiriyor: ge¢mis ve bugiin, sanat
tarihi ve Cagdas Sanat trendleri, yaraticilik ve tiiketicilik, tekrar ve bireysellik. Post-it'ler,
caligmalarinda sergiledigi ikiligi, ozellikle birlik ve pargalanma kavramlarini vurgular.
Imgeler biitin ama parcahidir ve tersine, pargalanmis ama aym1 zamanda biitiindiir.
Calismalar1, modern renkler, pariltilar, kagit ve resimlerle asirlik eski pratik bask: arasindaki
boslugu dolduruyor. Cesur ve ¢agristirict sanati, izleyiciyi giindelik nesneleri farkl bir 1s1kta
diisinmeye zorlar, bdylece biitiinii parcalardan tahmin eder, belirsiz bir boyut saglar ve
dikkati canli tutar. Eserleri ile izleyici arasindaki goriis yelpazesi karmasiktir. biyiik 6lgiide
alakasiz olandan son derece spesifik olana kadar degisir. Calisacagi konu ya da mecray1
secerken higbir kriter, ilke, sinir ya da sinirla yetinmez. (Fremin Galeri, t.y)
Eserin adlandirilmasinda “Diren Bayan” diyerek kadinlar lizerinden sdylenen baskici
tutumlara bir tepki olarak adlandirdiginmi sdyleyebiliriz. Ozmenoglu’nun sanata
yaklagim bi¢imine genel olarak baktigimiz da kelimelerin yerlerini degistirerek

olusturdugu zitliklar izleyici tizerinde etkili olmaktadir. Giliniimiiz sanati i¢erisinde ki
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sosyo-politik konular kiiltiirel degerler {izerinden yeniden yorumlayan sanat¢i hem

izleyiciyi diisiinmeye hem de harekete gegirmeye davet etmektedir.

4.13. Belkis Balpmnar

Belkis Balpinar, soyut kilim calismalar1 ile tanman bir sanatgidir. Balpinar,
Tiirkiye’deki geleneksel dokuma teknigini giincel sanata tasiyarak klasik dokuma
tekniklerinin diginda, kendine has gelistirmis oldugu dokuma teknigi ile eserlerini
olusturmaktadir. “Alaninda bir 6ncii olarak, dokuma teknikleri, ikonografi ve format
isleme ile ilgili geleneksel kurallarin iistesinden geldi. Bunu yaparak, eski bir
beceriyi Cagdas Sanat alanina yansitti. Essiz gorsel dili, asirlik teknikleri ¢agdas
diisiince ve bilimle birlestiriyor” (50 GOLBORNE, t.y).

Gorsel 4.23. Belkis Balpinar, Bocek, 2016, Dokuma, 98 x 92 cm.

Anadolu’dan topladigr hali ve kilimler ile olusturulmus miizenin kurulmasinda
onemli bir yeri olan Balpmar’in ayn1 zaman da miizecilik ge¢misi vardir. Istanbul
Tiirk ve Islam Miizesi’nin kiiratorliigiinii yapmis ayrica Istanbul, Vakiflar Hali ve
Kilim Miizesi’nde kurucu miidiir olarak yer almistir. Balpinar, geleneksel hali ve
kilim dokumalarinda ki simetrik ve tekrar eden motifleri soyutlayarak ilk eserlerini
olusturmus, 90’11 yillardan bugiine dokuma ustalar1 ile birlikte calisan sanatgi
disiplinler arasi bir yol izlemistir. Anadolu da siklikla kullanilan kilim dokuma

orneklerinden farkli olarak Balpinar, mikro ve makro evrenler lizerine yaptigi
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caligmalar ile birlikte geometrik bigim ve formlarin yer aldigi yeni bir dokuma dili
gelistirmistir. Bilimsel arastirmalarinin icerisinde kuantum fizigi alaninda da
okumalar yapan sanatgi arastirmalart sonucundaki deneyimlerini dokuma eserleri
tizerinden gostermektedir. Balpinar, Kimi zaman dokuma esnasin da bazi alanlar1 bos
birakarak 15181n ve golgenin de isin igerisine girmesi ile birlikte dokuma eserlerine
yeni bir boyut kazandirmistir. Belkis Balpinar, (Gorsel 4.23) “Bocek™ eseri i¢in
Serfiraz Ergun ile yaptig1 soyleside; Balpinar, resimsel bir yaklasim gelistirdigini,
boyalar1 degil de ipleri disar1 tagirarak olusturdugu bir ¢alisma yapmak istedigini
ifade eder” (Balpinar, 2017). Eskiz ¢aligmalarin1 dijital ortamda tasarlayan sanatgi,
“Bocek™ caligmasinin eskiz asamasin da boyalarin akisindan yola ¢ikarak ipleri asagi
dogru uzatarak ¢aligmasini tamamlamistir. Eserin geneline baktigimiz da beyaz, sari
ve kahverengiden olusmaktadir. Sar1 renk ile dokunmus, calismanin genelini
kaplayan spiral bir sekil yarim goziikse de géz tamamlamaktadir. Sarilarin gelisi ve
buradan asag1 dogru dokiiliisti de ikinci bir bakis olusturmaktadir. Dokuma iplerinin

her biri farkli kalinlikta se¢ilerek Balpinar’in ifade bi¢imini gli¢lendirmistir.

4.14. Vahit Tuna

Vahit Tuna, kendisini grafik tasarimcisi ve sanat¢1 olarak tanimlamaktadir. “Masa”
adli bir inisiyatifin kurucusu olan Tuna, ayrica blog yazarligi, miizisyenlik, sanat
kitaplar1 ve sanat yayinlarinin tasarimi iizerine isler yapan ¢ok yonlii bir sanat¢idir.

Milletgilik, 6tekilestirme, statii gibi birgok karsitligin {izerine isler iiretmektedir.

ey
okl

Gorsel 4.24. Vahit Tuna, Isimsiz, 2017, Ses yerlestirmesi ( Asma davul, kum,
subwoofer ve ses), Eldem Sanat Alan1 Dalyanci Konagi, 21.12.2019 — 15.03.2020
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Yan kose projesinde kadin cinayetlerini konu alan 440 ¢ift siyah kadin
ayakkabisindan olusan enstalasyon caligmasi ile ses getirmis bir sanat¢idir. Vabhit
Tuna, genellikle farkindalik olusturmak i¢in ele aldig1 konular iizerinden
calismaktadir.
Fotograf, grafik, video ve yerlestirmelerinde genel olarak alisilagelmisi yapt bozuma
ugratarak sorgulayip, sorgulatmayi hedefler. Kiiresel sanat tarihinin bagyapitlarindan pop
ikonlarma kadar genis bir referans havuzuna bagvuran sanatci; statiiko kavrami, toplumsal
normlar, milliyetci refleksler, iktidar sorunsali ve medya basta olmak {izere; iktidarin ¢esitli
propaganda aygitlari, ifade 6zgiirliigii, algt yonetimi gibi konular1 kendine has bir estetikle
yorumlar. Her zaman ince bir anlam ve elestiri igeren yapitlarinin ilk bakista basit, renkli ve
hatta sevimli goriinmesinin sebebi, lislubundaki muzip ve oyuncu yandir. Boylece, giindelik
durum ve araclarin oOrtiik anlam ve islevlerini yabancilastirma yoluyla izleyiciye
cagristirabilir; 6rnegin siradan bir paspas, ekmek, kot pantolon veya kum torbasi kullanarak
toplumun belli bir dénemdeki kiiltiirel ve siyasal kodlarim1 desifre edebilir. Yapitlarinda
gerektiginde kendine ait bir temsili tercih eden Tuna, kendi {izerinden sanat¢i ve birey
kimligini absiirtlestirme veya anlamlandirma yoluna gider. (Istanbul Modern, t.y)
(Gorsel 4.24) de Vahit Tuna, 2017°de gergeklestirdigi ses yerlestirmesinde kiiltiirel
bir nesne olan davulun iizerine yerlestirdigi ses diizenegi ve kum tepeciginden olusan
hem yerlestirme hem de sesin birlikteligi iizerine olusturulmus oldugu bir caligmadir.
Yalin bir anlatim dilini kullanan sanat¢1 dogada belki de hi¢ isitemeyecegimiz bir
sesi bize vermektedir. Davulun iizerinde sesin c¢ikartmis oldugu titresim kum
tanelerini harekete gecirir. Kum tanecikleri titredikce dagilip dokiilmeye baslayan
tanecikler belirli bir siire sonra varligini yitirmeye baslar. Davul, Anadolu kiiltiiriinde
Oonemli bir yer tutan geleneksel bir enstriimandir. Hem ritmik yapisiyla hem de
sembolik anlamlariyla Anadolu'nun miizik ve Kkiiltiir hayatinda 6ne g¢ikmaktadir.
Davul, Anadolu halk: arasinda toplumsal bir bag olusturan ve iletisimi saglayan bir
aractir. Ozellikle koylerde ve kirsal bolgelerde davul, insanlar1 bir araya getiren ve
birlik hissi olusturan bir enstriimandir. Ortak ritimlerle ¢alinan davullar, topluluk

icinde dayanigma ve birlik duygusunu pekistirmektedir.

4.15. Ramazan Can

Yortk bir aileden gelen Ramazan Can, yerlesik hayat ve dncesindeki gogebe hayati
yasamis aile biiyliklerinin yasantilarindan yola ¢ikarak ozellikle yoriik kiiltiirii ve

Samanizm tiizerine eserler iiretmektedir. Yoriik kiiltiiriine ait gelenek ve goreneklerle
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harmanlanmis, hafizas1 olan esyalarin pesine diiserek eserler olusturmaktadir.
Genellikle caligmalarinda yap1 bozumcu bir tavir kullanan Can, malzeme olarak
siklikla hazir nesneleri kullanmay1 tercih etmektedir. Ramazan Can, hali {izerine
olusturdugu eserlerinde kendi varlig ile ilgili kimliksel bir nesne olmasindan dolay1
caligmalarin da haliy1 siklikla kullanmaktadir. Ramazan Can, Marcus Graf ile yaptigi
sOylesi de belirttigi gibi ilk islerinin olusum siirecinde, Samanizm ile ilgili tuval
tizerine resimler yapmustir. Daha ¢ok yiizey iizerinde ¢alisan sanatci nadirde olsa ii¢
boyutlu caligmalar yapmistir. Daha sonrasin da 2016 yilinda dikkatini ¢eken bir
haber ile birlikte Ramazan Can, yeni bir seriivene adim atmistir. Haberin detayin da,
Karaman bolgesinde yasayan sar1 kegili Yoriikler’inin bir festival zamani ¢adirlarinin
tahrip edildigi haberinin iizerine etkilenen Can, eserlerinde ¢ok farkli sekillerde
haliy1 kullanmaya baslamistir (Graf, 2021). Tekstil nesnelerine olan ilgisi malzemeyi
kullanmanin disinda Y 6riiklere ait tekstil nesnelerinde ki motiflerin anlamlarini1 daha
detayli inceleyerek eserlerinde kullanmaya baslamistir. O dénem dogup biiytidiigi
bolgedeki geleneksel motiflerin ¢izilmis oldugu orijinal 6rnekleri toparlayan sanatci
yaklasik 50 tane Ornegin neredeyse her birinin ¢ok iyi korunamayip, yipranmis

oldugunu fark eder.

S
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Gorsel 4.25. Ramazan Can, Evvel Zaman Isi, 2018, Hal1, 125x190 cm.

Bunun iizerine ilk tekstil isi (Gorsel 4.25) olan “Evvel Zaman Isi” ,yarim bir desen
motifinin tekrardan ama eksik bir sekilde dokunmasi tizerine gergeklesmistir.
Ramazan Can, zaten bu yarmm kalmishgin pesinden gittigi i¢in “Evvel Zaman Isi”
tam olarak sanat¢inin almak istedigi bir sonugtur. Yok olmakta olan bir kiiltiire dair
anlatilmak istenen biitiin konular1 kapsayan bir eser olmustur. “Evvel Zaman Isi”
eserinin isimlendirme asamasi bir konusma esnasinda ortaya ¢ikmistir. Ramazan

Can’m aile biiyiikleri bu malzemeler ile neden ¢alistigini1 sorguladiklar1 bir konugma
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esnasinda, sen bu evvel zaman islerini ne yapacaksin? Sorusu iizerine sanat¢i eserin
ismini bulmus olur. Annesi ve teyzesinin yer aldig1 bir grup kadin ile birlikte eseri
dokumuslardir. Dokuma 6rneginin de kendisini bu is ile birlikte sergileyen sanatci,
izleyicinin videodaki olusum siirecinin bir anmi dahi olsa deneyimlemesini
istemistir. Ramazan Can i¢in 6nemli malzemenin ne oldugu degil, ifade etmek

istedigi diislinceye malzemenin hizmet etmesidir.

4.16. Sakir Gokcebag

Sakir Gokgebag, giinliik yasam igerisinde kullandigimiz esyalar iizerinde yapi1
bozumcu bir islup gelistirmis ya da tam tersi seri cogaltmalar yaparak, karsitliklar
olusturarak nesneyi yeniden yapilandirarak sanatin icerisine dahil eden ¢agdas Tiirk
sanat¢ilarimizdandir. Eserlerinin olusum siirecinde ¢ikis noktasi nadir rastlanan ¢ok
az insanin bildigi nesnelerden ziyade siradan diyebilecegimiz, diinyanin her yerinde
ayni karsilifa gelen, sanat igerisinde o nesneyi kullandiginda herkesin kolaylikla
okuyabilecegi nesneler se¢mektedir. Ancak karsitliklar {izerine kurdugu eserlerini
okumak c¢ok da kolay olmayacaktir. Gokcebag’in eserleri, yalinlik {izerinden
kurulmus derin anlamlar igermektedir. Gokcebag zaten izleyicinin anlasila bilirligi
lizerinden islerini {iretmektedir. Gokgebag, Aysun Oz ile yaptig1 sdylesi de malzeme
hakkin da soyle sOylemistir:
Aslinda bu malzemeler, herkesin bildigi malzemeler. Etrafimizda olan seyler. Sadece
Tiirkiye’den degil, biitiin diinyada ki iilkelerdeki yasayanlarin, bir Japon ya da Giiney
Amerikal1 vs. herkesin kisa zamanda anlayabilecegi, ne oldugunu ¢6zebilecegi malzemeler.
Ben bunlarla daha ¢ok bir seyler yapiyorum. Ve benim yaptigim oradaki degisikligi

malzemeler tanidik oldugu i¢in hemen ¢oziiyorlar, ne oldugunu anliyorlar ve dolayisi ile

mesajimi ¢ok kisa zamanda verebiliyorum. (Gokgebag, 2021)
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Gorsel 4.26. Sakir Gokgebag, Kozmos, 2019

Gokgebag, “Kozmos” (Gorsel 4.26) eserinde geleneksel bir haliyi, 19. yiizyil da
Puantilizm Akimi’n1 benimseyen Yeni Izlenimci ressamlar gibi puantilist bir
yaklasim ile gerceklestirmistir. Izleyici iizerinde bir karsitlik uyandirmaktadir. Acaba
yeniden bir dogus mu yoksa kendi kendini yiyip bitiren bir hali nudir bu? Oykii
Ozsoy, Sakir Gokgebag ile yaptig1 soylesi de “Kozmos” eserinin ¢ikis noktasindan
sOyle bahseder:
Sark halilari ile diger yapilar arasinda temelde bir fark yok. Tek bagina bir nesne olmalarinin
yant sira yerlesimle iligkileri ¢ok siddetli (...) Her ne kadar dogrudan algilanmasa da
puantilist, bir o kadar da meditatif bu yap1 yeniden kurgulanmaya ¢ok elverisli. Bu yone
odaklanarak yapilan resmi amaglar makro ve mikro kozmosa géndermeler yapiyor. Bizim de
icinde yasadigimiz kozmosun farkli bir sonu¢ oldugunu varsayalim. Seri isler benim
sanatimin bir pargasi oldu. Bir fikrin miimkiin olan biitiin olasiliklarini gormek isterim. Sark
halilar1 ile yerlestirmelerin ortak adi “Reorientation”. Yeniden ele alma, yeniden yorumlama
da diyebiliriz. Burada Dogu- Bati kargilagsmasi da s6z konusu. Bu yeniden ele alma hem bir
¢oziimleme, hem de bir sentez. (Ozsoy, t.y)
Sakir Gokcebag, “Kozmos” eserinde bir yandan geleneksel Tiirk halicilik
tekniklerini kullanmis diger yandan da Cagdas Sanat anlayisin1 harmanladigi bir eser
ortaya koymustur. Geleneksel renkler ile olusturulmus hali, Gok¢ebag’in tasarimi ile

birleserek yeni bir anlatim bigimine doniigmiistiir.
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4.17. Nancy Atakan

Nancy Atakan, 1969 yilin da Tiirkiye’de yasamaya baslamasi ile birlikte sanat
yolculugu baglamis, 6gretmenlik, sanat elestiricisi ve sanat tarihgisi olarak bir¢ok
alanda Onemli isler yapmustir. Tiirkiye’de Cagdas Sanat’in olusmaya basladigi
siireglerde arastirmalar1 ve eserleri ile birgok katki saglamistir. Kendi yasantisindan
yola ¢ikarak isler lireten Atakan, aidiyet, cinsiyet, hafiza, politika, kiiresellesme gibi
konular1 kendi yasantisindaki  Orneklerden yola ¢ikarak sanat eserine
doniistirmektedir.
Cok yonlii ¢aligmalar1 hem geleneksel hem dijital materyallerden olugmasmna ragmen,
ozlerindeki temel fikirlerde birlesiyorlar; insanin insanla iligkisi, kadinlar arasi diyalog ve
Tiirkiye’nin degisen sosyo-ekonomik manzaralari bunlardan bazilar1 (...) Kendisi ayni
zamanda Tirkiye’nin son kirk yildir gegirdigi sosyal, siyasi ve milli degisimini
degerlendiren, 6zellikle de bu degisimleri kadin ve cinsiyet konulari iizerinden yorumlayan,

keskin ama bir o kadar da empatik bir gozlemci. (Istanbul Sanat Haberleri, t.y)
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Gorsel 4.27. Nancy Atakan, Matmazel Kayinvalide Dolabindan Kalma Masallah
Bezi, 2020, Bedesten’den alinan kumas islemeli, 82 x 85 cm., Osmanlicadan
Tiirkgeye ¢evirisi Prof. Dr. Niiket Esen

(Cev: Sopalar ve taslar kemiklerimi kirabilir ama kelimeler ruhumu bigaklayabilir.)

Kadin ve kadin haklar1 tizerinde isler iireten sanatci, s6z ve imgenin kesistigi konular
tizerinde siklikla durmaktadir. Nancy Atakan, gilincel olaylar1 kiiltiirel nesneler
tizerinden sanat icerisinde degerlendirmektedir. Yerlestirme, fotograf, video, dijital

baski, neon gibi bir¢cok disiplin {izerinde caligmalar yapmaktadir. “Caligmalarinin
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tiimii giincel olaylara dair gozlemlerin yani sira Istanbul’un tarihine ve kiiltiiriine
atiflar igerir ve arastirma, is birlikleri ve diyaloglar ile konumlanir. Tarihi anlatilar ve
agir meseleler Atakan’in dokunusuyla seffaflagip hafiflesirken giinliik hayata
yaklagmay1 basarir” (Kolekta, t.y). Sanat pratigi i¢erisinde kadinlarin el emekleri ile
olusturmus olduklar1 sandiklarda bekletilen gizli bir hazine gibi tasvir ettigi el emegi
isleri kullanmustir.
Nancy’nin melez pratigine “nakis, dikis, mendil” gibi feminist sanata ickin malzemeler,
1997°de esi Mehmet’in annesinin bir sandik birakmasiyla giriyor. Mehmet’in anneannesinin
ve Selanik’ten gocen ailenin bagka kadinlarinin nakiglartyla dolu sandik, Nancy’nin sanatini
etkileyen bir nesne ve ayni zamanda artik bir metafor. (Abiyeva, 2023)
“Matmazel Kaymvalide Dolabindan Kalma Masallah Bezi” (Gorsel 4.27) eserinde
iist iiste yerlestirilmis biri kumas bir digeri yemeni bezi diyebilecegimiz, dortkenari
nakis islemeler ile bezenmis ortasinda ise Nancy Atakan’in yerlestirdigi carpict bir
yazi yer alir. Cevirisi ise soyledir; “Sopalar ve taglar kemiklerimi kirabilir ama
kelimeler ruhumu bigaklayabilir.” Kadinlarin el emegi ve ince iscilik ile bezenmis
naif bir ¢caligmanin ortasinda bir tas gibi duran agir bir yaz1 yer alir. Maalesef ki
diinya tizerinde kadinlarin bir kisminin sosyo-politik nedenlerden dolay:1 6zgiirliikleri
kisitlanmaktadir. Gilincelin pesine diigmiis bir sanat¢i olan Atakan, duyulamayan

sesleri eseri lizerinden tiim diinyaya sunmaktadir.

4.18. Hera Biiyiiktasciyan

Hera Biiyiiktagciyan, multidisipliner bir sanat¢i olarak kendini tanimlamaktadir.
Yerlestirme isleri ile bilinen Biiyliktasciyan, daha ¢ok hafiza, bellek ve zaman
lizerine caligmaktadir. Mimari bellegin unutulmaya yiiz tutmus taraflarini bir kaz
bilimci gibi arastirarak, o doneme ait buluntu nesneleri inceleyerek bugiin Cagdas
Sanat igerisinde yeniden canlandirmaktadir. Mekanlara 06zgii yerlestirme ve
miidahaleler yapan sanatci ayni zaman da ¢izimler ve videolar iizerinden de bellek

konusunu irdelemektedir.
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Gorsel 4.28. Hera Biiyiiktasciyan, Otesi Yok, 2021, Enstalasyon, New Museum
Trienali, New York

Istanbul da yasayan Biiyiiktasciyan, uzun yiiriiyiisler yaparak sehrin eski yiiziinii
tanimaya calismaktadir. Karsilasmalar iizerine kurdugu bu iliski zaman igerisinde
resmin tamamina hiitkmetmektedir. Bizanstan Osmanliya donilismiis sehir mimarisi,
zaman igerisinde ki modernlesme, sehrin {ist iiste binmis medeniyetlerinden geriye
kalan izleri tasir. Hera Biiyliktagciyan bu c¢ok katmanli kiiltiirel birikimin izlerini
sanat eserlerinde kullanmaktadir. “Otesi Yok” (Gérsel 4.28) enstalasyon ¢aligmasinin
detaylara baktigimiz da hali katmanlarinin iist iiste yerlestirilmesi ile olusturulmus
bir eserdir. Hera Biiyliktag¢iyan hali i¢in su sozleri sdyler:

Son zamanlarda hali malzemesini ¢izim ve isaretleme alani olarak deniyorum. Ciinkii, bu

izlerimizi ve anilarimizi igine ¢eken bir yiizey ve kendi temellerimizin bir fikrini igeriyor.

Bir¢ok go¢ hareketinde nesne olan bir aidiyet duygusu ve akiskan bir zemin olusturdugu i¢in

nereye giderlerse gitsinler halilarini1 yanlarinda tagidiklarin1 gérityoruz. (TATE, 2022)
Yumusak bir malzemeyi aynt anda hem akigkan hem de heykelsi bir form da
kullanmaktadir. Egilip biikiilen denizdeki dalgalari animsatan hali parcalarinin
bazilarinin iizerinde eski kalintilarda gorebilecegimiz sekiller yer alir.

Biiyiiktagciyan, heykelsi enstalasyonunda, harabelerde var olan anlatilarin derin sikistirmasini

ve her katmanda sakli yiizey gerilimlerini taklit ediyor. Sanatci, siitunlarin gézyas: desenini

endiistriyel halilara igleyerek, hem seylesmis/taslasmis kaliciligi hem de devlet iktidarini
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animsatan siislemenin bigimsel belirsizligini ortaya ¢ikartyor. Biiyiiktascryan’in halilari,
dalgali dalgalarin yani sira jeolojik katmanlar1 da andirarak, fiziksel aleminin saglamligi ve
tarihsel arka planina zit olarak eserlere bir akiskanlik ve yumusaklik diistindiriir. Maddi
poetikasiyla, Higbir Sey Otesi’nde taslasma ve yumusaklik ile yikim ve yeniden yaratma
arasindaki gerilimi inceliyor. (Green Art Gallery, t.y)
Hera Biiyiiktasciyan, eski medeniyetlerden bugiline kalan izlerin pesinden
gitmektedir. Kiiltiirel bir yikimdan geriye kalmis parcalarin iizerinde arastirmalar
yapan sanatc1, “Otesi Yok” eserinde de ge¢mis kiiltiir ve medeniyetlerin mekan ve
insan ile olan iliskisini sorgulamaktadir. Kiiltiirel kimlik, bellek, yikim ve yeniden
yapilanma konularim1 hali katmanlarindan olusan yerlestirme eserinde One

¢ikartmaktadir.

4.19. Mehtap Baydu

Dikkat ¢eken performanslariyla taninan Mehtap Baydu heykel, fotograf, yerlestirme
gibi bircok disiplin ile ortak calismaktadir. Kurdugu iliskiler iizerinden kiiltiirel
kimlikleri sorguladigi eserlerini kimi zaman nesnenin bizzat kendisini kullanarak
ifade ettigi calismalara doniistiirmektedir. Bingdl de dogan sanat¢1 daha sonrasinda
Ankara da yasamaya devam etmis simdi de Almanya da yagamaktadir. Cok kiiltiirli,
farkli degiskenlerin oldugu bu ortam Mehtap Baydu’nun sanatinin bir biitliniidiir. Bu
cesitlilik  sanatginin  bireysel olarak kimligini sorgulamasi {izerine kendi
yasantisindan baglantilar kurdugu, toplum icerisinde tanimlanmis belirli rolleri
sorguladigi calismalara evirilmistir. Mehtap Baydu’nun, (Gorsel 4.28) “Dilek Tas1”
calismast 6. Ural Bienali’'nde sergilenmistir. “Dilek Taslar1” yerlestirmesi ayni

zaman da bir performans isine donlismiistiir.
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Gorsel 4.29. Mehtap Baydu, Dilek Tasi, 2021, Degisken boyutta dilek taslar1 ve
kargo paketleri, 6. Ural Sanayi Cagdas Sanat Bienali

Gorsel 4.30. Mehtap Baydu, Dilek Tas1 (Detay 1)

Gorsel 4.31. Mehtap Baydu, Dilek Tas1 (Detay 2)

Mehtap Baydu, cocukken cok fazla animsayamadigi, kadinlarin yapmis oldugu bir
ritiieli bugiine tasimak istemistir. Kiirt kadinlarinin dileklerini gergeklestirmek igin,
biliylik taglarin iizerine ellerinde ki kiiciik dilek taslarin1 defalarca birakarak
dileklerinin gerceklesmesi i¢in yaptiklar bir ritiieldir. “Mehtap Baydu’nun bu ritiiele
dahil oldugu o giinler (...) sanatgida, bugiin daha agik bir sekilde ifade edilse de
yerine getirilemeyen kadmlarin arzu ve beklentilerine bir &vgii olarak onu
canlandirma ihtiyacini atesledi”.(Ural Endiistriyel Cagdas Sanat Bienali, t.y) Bir tag
iizerinden kurulan hayallerin ger¢eklesme umudunu sanat eseri {lizerinden ele alan
Baydu, materyalin ge¢misini ve biriktirdigi anlami arastirarak, onlar1 c¢agdas bir

bakis acistyla yorumlamustir.
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5. SONUC

Aragtirma kapsaminda Oncelikle Cagdas Sanat kavrami detayli bir sekilde
incelenmistir. “Contemporary art” ifadesinin Tiirkiye’deki karsiligi ve sanat
icerisindeki ilerleyisinden bahsedilmistir. Yakin bir zamana kadar Tiirkiye de
“Modern Sanat” ve “Cagdas Sanat” 1n birlikte kullanildig1 ancak Postmodernizm’in
konusulmaya baslanmasi ile birlikte Modern Sanat ve Cagdas Sanat’in birbirlerinden
ayrildigr noktalar detayli bir sekilde aciklanmig, kavram karisikligir giderilmistir.
Tiirkiye’de Cagdas Sanat tarihinin olgunlagsmaya baslamasindan onceki dénemde

sanat¢ilarin yapmis olduklari sanatsal girisimler ve ilk 6rneklere yer verilmistir.

Sanatgilar, estetik kaygilarin 6tesinde yasadiklar: toplumun sosyal, politik, kiiltiirel
yapistyla sekillenmektedirler. Kiiltiir, daha biz dogmadan iizerimizde etkisi olusmaya
baglamis dinamik bir olguyken bugiin, teknolojinin sunmus oldugu imkanlar
dogrultusunda birgok kiiltiir hakkinda da fikir sahibi olmamiza olanak saglamaktadir.
Aragtirmanin genel cercevesine baktigimizda son donemlerde Cagdas Sanat
i¢cerisindeki calismalarda “kiiltiirel nesnelerin” siklikla kullanilmasinin nedenlerinin,

neler olabilecegi konusuna aciklik getirilmistir.

Sanatgilar, kiiltiirel nesneleri kullanarak kendi kimliklerini, kdkenlerini, gelenek ve
goreneklerini, kiiltiirel baglantilarini ifade etmektedirler. Kiiltiirel nesnelerin her biri
toplumun nesneler ilizerinde kurdugu anlam ile iliskilidir. O topluma ait tarihsel,
kiiltiirel ve sembolik anlamlar tasirlar. Sanatcilarda bazen elestirdikleri noktalar1 ya
da goriiniir kilmak istedikleri konulart kiiltiirel nesneler {izerinden yansitmaktadirlar.
Kiiltiirel aktarim toplumun igerisinde gergeklesecegi gibi kiiltiirleraras: bir etkilesim
ile de gerceklesmektedir. Bugiin bir¢ok {iilkede gorebilecegimiz, gdcmenler ile
kurulan iligkilerde ya da dijital ortamdaki etkilesimler sonucunda ¢ok kiiltiirlii bir
ortam meydana gelmistir. Sanat¢ilar farkli kiltlirlere ait kiiltiirel nesneleri
kesfetmekte ayrica sanat icerisinde de degerlendirmektedir. Bu nedenle kullanilan

kiiltiirel nesneler sanat icerisinde yeni bir baglam iizerinden degerlendirilmektedir.

Teknolojinin gelismesi ile birlikte yayginlasan sosyal platformlar, her gecen giin

artan ortak begeni ve isteklerin belirginlestigi, popiiler kiiltiiriin yeni aligkanliklara
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doniistiigi bir ortamda sanatgilarin da tekrara diismeden 06zgiin olma istegi
beraberinde yeni bakis acilar1 ve tekniklerin gelismesine olanak saglamistir. Ayrica
dijital ortamdaki bu c¢esitlilik bizleri gorsel bir bombardimanin ortasina
yerlestirmistir. Internet kullanimmin yayginlasmasi, dijital teknolojilerin gelismesi
sanatgilar1 da etkisi altina almistir. Gliniimiizde sosyal medya kullaniminin artmasi,
sanal gerceklikler iizerindeki gelismeler, cevrimici sanat galerilerini kesfetme
imkani, sosyal platformlardaki sanat¢1 etkilesimleri gibi dijital ortamin olusturdugu
bu yeni ger¢eklik sanat iizerinde ki sanat¢i yaklagimlarini ve de izleyici birlikteligini
dontistiirmektedir. Bugilin Cagdas Tiirk sanatgilar1 da bu yeni diizende ki sanat
deneyimlerini eserlerinin 6n hazirhgindan sergilenmesine kadar ki biitiin siiregte

etkin bir sekilde kullanmaktadir.

Bu c¢ok kiltiirlii sanat ortami kiiresellesmenin getirdigi yeni etkilesimleri de
beraberin de getirmistir. Bienaller, sanat festivalleri, sanat fuarlari, miize sergileri
gibi diinya genelinde gerceklestirilen sanat etkinlikleri kiiltiirel etkilesimin yasandigi

ortamlardir. Boylelikle farkli disiplindeki insanlar birbirlerinden etkilenmektedir.

(Cagdas sanat¢ilarin kimlik arayisit Romantizm ’in 6zgiirliik iizerine yogunlastig
yillardan bugiine doniiserek gelismistir. Sanat¢ilarin malzeme ve teknik iizerine olan
yaklagimlar1 da her gecen giin degismektedir. Bu arastirmada Cebrail Otgiin’{in
(2009) calismasinda bahsettigi sanat eseri yaklagim bi¢imlerine deginilmis, arastirma
kapsaminda inceledigimiz Cagdas Tiirk sanatci eserleri, Otgiin’iin bahsettigi sanat

yapit1 yaklasim bigimlerinden “Sanat¢1 Merkezli Yaklasim Bigimi” ile incelenmistir.

Arastirmaya konu olan ¢ogu sanatcinin, giindelik nesneler ile olan yakin iligkisi
dikkat cekmektedir. Cagdas Tiirk sanatgilari, kiiltiirel nesneler ile kurduklar
birliktelikte nesneleri ilk anlamlarindan soyutlayarak eser {iizerinden yeniden
tanimlamiglardir. Kiiltiirel nesneleri kullanildig1 alanlardan da soyutlayan sanatcilar
kendi iislup bigimleri ile harmanlayarak yeni bir sanat nesnesine doniistiirmiiglerdir.
Izleyici iizerinde de hatirast olan Kkiiltiirel nesneler, ge¢mis deneyimleri ve
yasanmigliklart da beraberinde getirerek giin yliziine ¢ikartmaktadir. Arastirma
stirecindeki sanatgilarin eserlerini inceledigimizde her birinin kendine has bir sanat
dili olusturdugu gézlemlenmistir. Her ne kadar kiiltiir nesnesi cagdas sanatcilarin
cikis noktasi olmugsa da bazilart malzemeye hicbir miidahalede bulunmadan

kullanirken bazilar1 geleneksel teknik iizerinden yeni bir lislup bi¢imi olusturmus
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bazilar1 da hatiralarin ya da toplum iizerinde hakimiyet kurmus ifadelerin pesinden

giderek bugiin Cagdas Sanat igerisinde dnemli bir yere sahip olmustur.

Aragtirma kapsaminda inceledigimiz 19 Cagdas Tiirk sanat¢inin eserlerinde ortak
konu ve teknikler tizerinde deneyimlerin oldugu gézlemlenmistir. Genellikle kiiltiir,
kimlik, oteki, bellek, go¢, aidiyet duygusu, kadin haklar, iklim degisikligi gibi
evrensel konulari sanat eserleri aracilifiyla ortaya koymuslardir. Cagdas Tiirk
sanat¢ilart bu konular1 sanat icerisinde degerlendirirken resim, heykel, fotograf,
video, yerlestirme, performans ve cagin getirdigi dijital teknolojileri de isin icerisine
katarak ¢ok disiplinli bir sanat ortami olusturmuslardir. Sanatcilarin malzemeye olan
yaklasimi ortaya ¢ikacak olan eser i¢in 6nemli olmakla birlikte kiiltiirel nesneler,
Cagdas Tiirk Sanati’nda sanat eseri {lretiminde siklikla degerlendirilmektedir.
Ozellikle tekstil malzemelerinden hali, arastirma siirecinde on plana cikmistir.
Cagdas Sanat igerisinde hali ve dokuma sanati, sanatcilarin eserlerini olusturma
siirecinde tercih ettigi kiiltiirel bir nesnedir. Geleneksel Tiirk halicilik sanatinin
zengin renk ve desenleri bircok sanatciya ilham olmaktadir. Sanatgilarin bazilari
geleneksel halilara ¢ok fazla miidahale etmeden eserleri igerisinde kullanirken bazi
sanatcilar ise yenilik¢i tasarimlar ve bakis acilar1 gelistirerek farkli malzemelerle bir
araya getirmis, kendi isluplarini olusturmuslardir. Cagdas Tiirk sanatgilart bu
yaklagim igerisinde biiyiidiikleri toplumun veyahut daha sonrasinda elde ettikleri
deneyimler sonucunda bugiin hem ge¢misi hem de gelecegi diisiinen ¢ok kiiltiirlii bir

sanat yaklasim bi¢imini benimsemiglerdir.

60



KAYNAKLAR

Abiyeva, N. (2023, 16 Ocak). Zamanda feminist sigramalar ve ziplamalar.
Unlimitedrag Web Sitesi. https://www.unlimitedrag.com/post/zamanda-
feminist-sicramalar-ve-ziplamalar adresinden edinilmistir.

Adorno. T. W. (2021). Kiiltiir endiistrisi kiiltiir yonetimi. (Cev. N. Ulner vd.).
Istanbul: iletisim yaymnlari.

Aksoy, G. (ty). Sanatgr Beyanmi. Giil¢in  Aksoy @ Web  Sitesi.
https://gulcinaksoy.info/about-1 adresinden edinilmistir.

Altindere, H. (2007). “Bir” Giris. Altindere, H. , Evren, S. (Ed), User's Manual 1.0:
Contemporary Art In Turkey 1986- 2006 icinde (s. 3). Istanbul: art-ist

Antmen, A. (2016). Sanatcilardan yazilar ve a¢iklamalarla 20. yiizyil bati sanatinda
akimlar. Istanbul: Sel Yaymcilik.

Ay Cirpan, S. (2017). Tirk resminde 1980 sonrasi yap1 ve bi¢im arayislari. Sanatta
Yeterlik Tezi. Yasar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, 1zmir.

Ay Cirpan, S. (2017, 28 Ekim). Koza ilham veren hikdyeler Konuk: Sabire SUSUZ
[Videodosyasi].https://www.youtube.com/watch?v=VUK4W4uW]_0&t=805s

Baltaci, A. (2019). Nitel arastirma siireci: Nitel bir arastirma nasil yapilir?. Ahi Evran
Universitesi Sosyal ~Bilimler Enstitiisii Dergisi, 5(2), 368-388. doi:
10.31592/aeusbed.598299

Baltaci, P. (2020, 16 Nisan). Tiirkiye’yi Venedik’te temsil edecek isim; Fiisun Onur.

Istanbul Sanat Dergisi Web Sitesi.
https://www.istanbulsanatdergisi.com/turkiyeyi-venedikte-fusun-onur-temsil-
edecek/

Carter, C. (2017). Globalization and Cultural Identity of Art Works. Monitor ISH,
19(2), 81-110. https://doi.org/10.33700/1580-7118.19.2.81-110 .

Ceber, T. (2018). Plastik Sanatlardaki Uretimlerde Ele Alimis Bigimiyle Gé¢ Olgusu.
Sanat ve Tasarum Dergisi , (22) , 97-109

Cetinkaya, A. & Giinal, A. (2017, 14 Aralik). “A” lar Hiyerarsisi: Giil¢in Aksoy ile
roportaj. Catlakzemin Web Sitesi. https://catlakzemin.com/alar-hiyerarsisi-
gulcin-aksoy-ile-roportaj/ adresinden edinilmistir.

Demirci, M. H. & Kurt, C. (2022). Giilsiin Karamustafa’nin Sanatinda Giindelik
Nesneye Odakli Anlatilar . Art-Sanat Dergisi , (17) , 83-101. doi:
10.26650/artsanat.2022.17.879592

61


https://www.unlimitedrag.com/post/zamanda-feminist-sicramalar-ve-ziplamalar
https://www.unlimitedrag.com/post/zamanda-feminist-sicramalar-ve-ziplamalar
https://gulcinaksoy.info/about-1
https://www.youtube.com/watch?v=VUK4W4uWj_0&t=805s
https://www.istanbulsanatdergisi.com/turkiyeyi-venedikte-fusun-onur-temsil-edecek/
https://www.istanbulsanatdergisi.com/turkiyeyi-venedikte-fusun-onur-temsil-edecek/
https://catlakzemin.com/alar-hiyerarsisi-gulcin-aksoy-ile-roportaj/
https://catlakzemin.com/alar-hiyerarsisi-gulcin-aksoy-ile-roportaj/

Ergun, S. (2017, 28 Agustos). Aktialite - 27 Agustos 2017. [Video dosyasi].
https://tv.haberturk.com/tv/programlar/video/aktualite-27-agustos-
2017/306954

Erkayhan, §. (2008). 1960 Sonrasi Almanya’da Tirk Sanatgilar: go¢ ve kiiltirel
kimlik. Doktora Tezi. Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
[stanbul.

Evren, S. (2015). Tiirkiye gilincel sanati tarihini nasil yazmali. Altindere, H. , Evren,
S. (Ed), User's Manual 2.0: Contemporary Art In Turkey 1975-2015 i¢inde
(s. 11-12). Istanbul: art-ist

Graf, M. (2021, 2 Ocak). "Parla / Shine On" - Sanat¢1 Roportajlari, Artist Interviews
- Ardan Ozmenoglu & Ramazan Can, 2020. [Video dosyasi].
https://www.youtube.com/watch?v=ASujCN__ mfU

Giiles, D. & Saatgioglu, K. (2021). Dokuma Sanatgisi Firat Neziroglu’nun
Eserlerinde Yer Alan Bosluk, Isik ve Golge Kavramlarinin Incelenmesi.
Medeniyet Sanat Dergisi , 7(2) , 308- 321. doi:
10.46641/medeniyetsanat.1020362

Giirlek N. (2013). Sarkis ve "When Attitudes Become Form" [Tutumlar Bicime
Doniigsiince]. Sarkis’le Soylesi. s.1-50, ISBN: 978-9944-731-33-1

Haber Tirk TV (Yapimci). (2021) . Giindelik malzemeleri iiretiminde kullaniyor.
[DVD]. https://www.facebook.com/HaberturkTV/videos/g%C3%BCndelik-

malzemeleri-%C3%BCretiminde-kullan%C4%B1yor/897815597527896/
adresinden edinilmistir.

Isimsiz.  (ty). Ardan  Ozmenoglu. Fremin  Galeri Web  Sitesi.
http://[fremingallery.com/project/ardan-ozmenoglu/ adresinden edinilmistir.

Isimsiz. (t.y). Ardan Ozmenoglu. Ardan Ozmenoglu Web Sitesi.
https://www.ardanozmenoglu.com/statement-cv/ adresinden edinilmistir.

Isimsiz.  (ty). Belkis Balpmar. 50 GOLBORNE  Web sitesi.
https://www.50golborneart.com/belkis-balpinar adresinden edinilmistir.

Isimsiz. (t.y). Cengiz Tekin. ARTER Web Sitesi.
https://www.arter.org.tr/koleksiyon/yapitlar/539 adresinden edinilmistir.

Isimsiz. (2012, Ekim). [Fiisun Onur] Tekir'e Agit. Futuristika Web Sitesi.
https://futuristika.org/fusun-onur-tekire-agit/

Isimsiz. (2020, 29 Ekim). Gérmezden Gelinen Bir Sanat: Dokuma | Giindem Sanat /
Firat Neziroglu [Video dosyasi].
https://www.youtube.com/watch?v=W4PHIlveOUe0

Isimsiz. (2022, Aralik). Hera Biiyiiktasciyan — 'Bu zemin neyi hatirlatiyor'. TATE
Web Sitesi. https://www.tate.org.uk/art/artists/hera-buyuktascyan-
30546/hera-b%C3%BCy%C3%BCkta%C5%9Fc%C4%B1yan-what-this-
ground-remembers adresinden edinilmistir.

62


https://tv.haberturk.com/tv/programlar/video/aktualite-27-agustos-2017/306954
https://tv.haberturk.com/tv/programlar/video/aktualite-27-agustos-2017/306954
https://www.youtube.com/watch?v=ASujCN__mfU
https://www.facebook.com/HaberturkTV/videos/g%C3%BCndelik-malzemeleri-%C3%BCretiminde-kullan%C4%B1yor/897815597527896/
https://www.facebook.com/HaberturkTV/videos/g%C3%BCndelik-malzemeleri-%C3%BCretiminde-kullan%C4%B1yor/897815597527896/
http://fremingallery.com/project/ardan-ozmenoglu/
https://www.ardanozmenoglu.com/statement-cv/
https://www.50golborneart.com/belkis-balpinar
https://www.arter.org.tr/koleksiyon/yapitlar/539
https://futuristika.org/fusun-onur-tekire-agit/
https://www.youtube.com/watch?v=W4PHlveOUe0
https://www.tate.org.uk/art/artists/hera-buyuktascyan-30546/hera-b%C3%BCy%C3%BCkta%C5%9Fc%C4%B1yan-what-this-ground-remembers
https://www.tate.org.uk/art/artists/hera-buyuktascyan-30546/hera-b%C3%BCy%C3%BCkta%C5%9Fc%C4%B1yan-what-this-ground-remembers
https://www.tate.org.uk/art/artists/hera-buyuktascyan-30546/hera-b%C3%BCy%C3%BCkta%C5%9Fc%C4%B1yan-what-this-ground-remembers

Isimsiz. (t.y). Hera Biiyiiktagsciyan. Green Art Gallery Web sitesi.
https://www.gagallery.com/exhibitions-worldwide/hera-
buyuktasciyan8?view=slider#3 adresinden edinilmistir.

[simsiz. (ty). “Ismim Azade. Ozgir demek”. Nancy Atakan Web Sitesi.
https://nancyatakan.com/publications-press/istanbul-art-news/ adresinden
edinilmistir.

Isimsiz. (t.y). Mehtap Baydu. Ural Endiistriyel Cagdas Sanat Bienali Web Sitesi.
https://uralbiennial-ru.translate.goog/en/we/artists/person15-mehtap-

Isimsiz. (t.y). Nancy Atakan. Kolekta Web Sitesi.
https://www.kolekta.com.tr/sanatcilar/nancy-atakan/ adresinden edinilmistir.

Isimsiz. (t.y). Sabire Susuz. Istanbul Modern. Web Sitesi.
https://www.istanbulmodern.org/en/collection/photography-
collection/5?t=3&id=1182 adresinden edinilmistir.

Isimsiz. (t.y). Vahit Tuna — Sunshine. Istanbul Modern Web Sitesi.
https://www.istanbulmodern.org/tr/uyelik/genc-modern/vahit-tuna
sunshine_1544.html adresinden edinilmistir.

Karasar, N. (2014). Bilimsel Arastirma Yontemi “Kavramlar Ilkeler Teknikler” .
Ankara: Nobel Yayinlari.

Karpuz, H. & Gokay M. (2017). Geleneksel sanat ve geleneksel sanatlara dayali
arastirma yaklasimlari. I¢inde S. D. Eristi ( Edt.), Gérsel arastirma
yontemleri teori, uygulama ve érnek (s. 297- 317). Ankara: Pegem Akademi
Yayincilik.

Mamur, N. (2012). Gorsel Kiiltiiriin Cagdas Sanat Uygulamlarinda Sorgulanmasi.
Sanat ve Tasarim Dergisi, 1(10), 79-80. doi: 10.18603/std.58687

Moran, B. (2007). Edebiyat kuramlar: ve elestiri. Istanbul: Iletisim Yaymnlari.

Otgiin, C. (2008). Sanat Yapitina Yaklasim Bicimleri. Sanat ve Tasarim Dergisi, 1
(2) , 159-178. doi:10.18603/std.46187

Ozsoy, O. (t.y). Oykii Ozsoy Sakir Gokcebag ile sdyleside. Sakir Gokgebag Web
Sitesi. https://sakirgokcebag.com/sakir-goekcebag-ile-oeykue-oezsoy-
soeylesisi/ adresinden edinilmistir.

Pooke, G. ve Whitham G. (2013). Cagdas sanati anlamak (Cev: T. GoObekgin).
Istanbul: Optimist Yayin.

Sankir, H. (2018). Bir maddi kiiltir 6gesi olarak sanat nesnesi. SOBIAD, doi:
http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.13407

Saybasili, N. (2022, Agustos). ATLAS-COCUK/LUK: Gilsiin Karamustafa’nin
calismalarinda sanat ile hatira(t) [II. bolim]. Argonotlar Web sitesi.
https://argonotlar.com/atlas-cocuk-luk-gulsun-karamustafanin-
calismalarinda-sanat-ile-hatirat-ii-bolum/ adresinden edinilmistir.

63


https://www.gagallery.com/exhibitions-worldwide/hera-buyuktasciyan8?view=slider
https://www.gagallery.com/exhibitions-worldwide/hera-buyuktasciyan8?view=slider
https://nancyatakan.com/publications-press/istanbul-art-news/
https://www.kolekta.com.tr/sanatcilar/nancy-atakan/
https://www.istanbulmodern.org/en/collection/photography-collection/5?t=3&id=1182
https://www.istanbulmodern.org/en/collection/photography-collection/5?t=3&id=1182
https://www.istanbulmodern.org/tr/uyelik/genc-modern/vahit-tuna%20sunshine_1544.html
https://www.istanbulmodern.org/tr/uyelik/genc-modern/vahit-tuna%20sunshine_1544.html
https://sakirgokcebag.com/sakir-goekcebag-ile-oeykue-oezsoy-soeylesisi/
https://sakirgokcebag.com/sakir-goekcebag-ile-oeykue-oezsoy-soeylesisi/
https://argonotlar.com/atlas-cocuk-luk-gulsun-karamustafanin-calismalarinda-sanat-ile-hatirat-ii-bolum/
https://argonotlar.com/atlas-cocuk-luk-gulsun-karamustafanin-calismalarinda-sanat-ile-hatirat-ii-bolum/

Tanri, K. (2016). [2 Ses sanati sanat¢isi: igitme ve gorme  igin.
https://stereo.ru/p/7hk1la-12-saund-art-hudozhnikov-dlya-sluha-i-zreniya-
perevod adresinden edinilmistir.

Tiirkcan, B. & Coskun, N. (2017). Gérsel kiiltiir ¢alismalari. I¢inde S. D. Eristi (Edt),
Gorsel arastirma yontemleri teori, uygulama ve érnek (s. 73 - 108). Ankara:
Pegem Akademi Yayincilik.

Ucger, M. (2019). Kiiltiirel Miras Farkindaligi Baglaminda "Gelenek Gelecektir. Art-e
Sanat Dergisi, Ozel Say1, 86-97, doi: 10.21602/sduarte.634096

Wilson, S. and Lack, J. (2016). TATE Guide to modern art terms. London: TATE
Publishing.

Yal¢inkaya, F. (2015). Karamustafaya Hollanda dan odiil.

https://www.milliyet.com.tr/gundem/karamustafa-ya-hollanda-dan-odul-
2032072 adresinden edinilmistir.

Yildirim, A. & Simsek, H. (2018). Sosyal bilimlerde nitel arastirma yontemleri.
Ankara: Seckin Yaymecilik.

Yilmaz, M. (2006). Modernizmden postmodernizme sanat. Ankara: Utopya
Yayinevi.

Yiicel, S. ve Baloglu, E. (2021). Cagdas sanatta yeni sOylem olarak tekstil
malzemeleri. Uluslararasi1 Zanaattan Sanata Kongre Ve Jiirili Karma Sergisi
2021. Usak Universitesi, Usak, Tiirkiye, 14-16 Aralik

64


https://stereo.ru/p/7hk1a-12-saund-art-hudozhnikov-dlya-sluha-i-zreniya-perevod
https://stereo.ru/p/7hk1a-12-saund-art-hudozhnikov-dlya-sluha-i-zreniya-perevod
https://www.milliyet.com.tr/gundem/karamustafa-ya-hollanda-dan-odul-2032072
https://www.milliyet.com.tr/gundem/karamustafa-ya-hollanda-dan-odul-2032072

GORSEL KAYNAKLAR
Gorsel 1.1. https://saltonline.org/tr/598? Erisim: 12.05.2023

Gorsel 3.1. https://www.myartbroker.com/artist-andy-warhol/10-facts/10-facts-
about-warhols-brillo-boxes Erisim: 11.06.2023

Gorsel 4.1. http://lwww.sanatatak.com/view/saltta-bahar-vadedilmis-bir-sergiyle-
devam-ediyor Erisim: 24.05.2023

Gorsel 4.2. https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/190062 Erisim:
20.02.2023

Gorsel 4.3. https://smarthistory.org/andrea-della-robbia-bambini-ospedale-degli-
innocenti/ Erisim: 02.06.2023

Gorsel 4.4. https://smarthistory.org/andrea-della-robbia-bambini-ospedale-degli-
innocenti/ Erisim: 02.06.2023

Gorsel 4.5. https://smarthistory.org/andrea-della-robbia-bambini-ospedale-degli-
innocenti/ Erisim: 02.06.2023

Gorsel 4.6. http://spenceralley.blogspot.com/2013/06/pattern-matching.html Erisim:
17.02.2023

Gorsel 4. 7.
https://www.hisculart.com/post/paz%C4%B1r%C4%B1khal%C4%B1s%C4
%B1 Erisim: 23.05.2023

Gorsel 4.8. https://www.arter.org.tr/koleksiyon/yapitlar/539 Erisim: 28.04.2023
Gorsel 4.9. https://www.arter.org.tr/koleksiyon/yapitlar/1088 Erisim: 24.02.2023

Gorsel 4.10. https://www.vbenzeri.com/tasarim/cevdet-erek Erisim: 24.02.2023

Gorsel 4.11. http://servetkocyigit.net/portfolio/palais-des-beaux-arts-lille-tanas-
berlin-2009/ Erigim: 02.06.2023

Gorsel 4.12. http://servetkocyigit.net/portfolio/palais-des-beaux-arts-lille-tanas-
berlin-2009/ Erisim: 02.06.2023

Gorsel 4.13. https://www.kazdagitur.com/blog/edirnenin-meshur-aynali-supurgesi/
Erisim: 25.06.2023

Gorsel 4.14. https://guncelsanatarsivi.com/anlatilar-soylesi-serisi-gunes-terkol/
Erisim: 29.04.2023

Gorsel 4.15. https://guncelsanatarsivi.com/anlatilar-soylesi-serisi-gunes-terkol/
Erisim: 29.04.2023

Gorsel 4.16.
https://www.istanbulmodern.org/tr/koleksiyon/koleksiyon/5?t=3&id=1182
Erisim: 30.04.2023

65


https://saltonline.org/tr/598
https://www.myartbroker.com/artist-andy-warhol/10-facts/10-facts-about-warhols-brillo-boxes
https://www.myartbroker.com/artist-andy-warhol/10-facts/10-facts-about-warhols-brillo-boxes
http://www.sanatatak.com/view/saltta-bahar-vadedilmis-bir-sergiyle-devam-ediyor
http://www.sanatatak.com/view/saltta-bahar-vadedilmis-bir-sergiyle-devam-ediyor
http://spenceralley.blogspot.com/2013/06/pattern-matching.html
https://www.hisculart.com/post/paz%C4%B1r%C4%B1khal%C4%B1s%C4%B1
https://www.hisculart.com/post/paz%C4%B1r%C4%B1khal%C4%B1s%C4%B1
https://www.arter.org.tr/koleksiyon/yapitlar/1088
https://www.vbenzeri.com/tasarim/cevdet-erek
http://servetkocyigit.net/portfolio/palais-des-beaux-arts-lille-tanas-berlin-2009/
http://servetkocyigit.net/portfolio/palais-des-beaux-arts-lille-tanas-berlin-2009/
http://servetkocyigit.net/portfolio/palais-des-beaux-arts-lille-tanas-berlin-2009/
http://servetkocyigit.net/portfolio/palais-des-beaux-arts-lille-tanas-berlin-2009/
https://www.kazdagitur.com/blog/edirnenin-meshur-aynali-supurgesi/

Gorsel 4.17.
https://twitter.com/arabeskpsikolog/status/1162079792038109184/photo/4
Erisim: 30.04.2023

Gorsel 4.18. https://www.istanbulsanatdergisi.com/turkiyeyi-venedikte-fusun-onur-
temsil-edecek/ Erisim: 23.05.2023

Gorsel 4.19. https://www.kybelart.com/products/firat-neziroglu-olga Erigim:
22.05.2023

Gorsel 4.20. https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/609714 Erisim:
01.06.2023

Gorsel 4.21. https://www.zilbermangallery.com/a-e221-tr.htm Erisim: 01.06.2023

Gorsel 4.22. https://www.ardanozmenoglu.com/works/diren-bayan/ Erigim:
30.04.2023

Gorsel 4.23. https://www.50golborneart.com/works-belkis-
balpinar?lightbox=dataltem-jsbqvec8 Erigim: 29.04.2023

Gorsel 4.24. https://eksav.org/eldemsanatalani/dalyancikonagi/sergiler/gecit Erisim:
28.04.2023

Gorsel 4. 25. http://www.canramazan.com/evvel-zaman-isi-the-work-of-once-upon-
a-time/ Erisim: 22.05.2023

Gorsel 4.26. https://www.samdan.com.tr/istanbul-modern-den-sira-disi-bir-sergi-
h?sayfa=1 Erigim: 22.05.2023

Gorsel 4.27. https://nancyatakan.com/textile-works/matmazel-masallah/ Erigim:
19.02.2023

Gorsel 4.28. https://www.gagallery.com/exhibitions-worldwide/hera-
buyuktasciyan8?view=slider#2 Erisim: 02.06.2023

Gorsel 4.29. http://mehtapbaydu.com/wishing-stone/ Erisim: 03.05.2023
Gorsel 4.30. http://mehtapbaydu.com/wishing-stone/ Erisim: 03.05.2023
Gorsel 4.31. http://mehtapbaydu.com/wishing-stone/ Erisim: 03.05.2023

66


https://www.kybelart.com/products/firat-neziroglu-olga
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/609714
https://www.zilbermangallery.com/a-e221-tr.htm
https://eksav.org/eldemsanatalani/dalyancikonagi/sergiler/gecit
https://www.gagallery.com/exhibitions-worldwide/hera-buyuktasciyan8?view=slider#2
https://www.gagallery.com/exhibitions-worldwide/hera-buyuktasciyan8?view=slider#2

OZGECMIS

Adi-Soyadi
Dogum Tarihi
Yabanci Dil:
Egitim Durumu

Lisans
Yiiksek Lisans
Calistig1 Kurum/Kurumlar ve Yil/Yillar

Yayinlar1 (SCI)

Yayinlar1 (Diger)

67

: Elif Baloglu

:Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Resim Bolimii/ 2019

‘Kirikkale Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisii Resim Anabilim Dali/ 2023

:Kirikkale Sehit Ahmet Sandalc1 Anadolu

Lisesi / 2020-2021.

Yicel, S. & Baloglu, E. (2023). Bisa
Butler’'in Sanat Uretiminde Kapitone
Teknigi. Namli, T. (Edt). The Journal o-f
Social Sciences.
Do0i:10.29228/SOBIDER.67785

Yiicel, S. & Baloglu, E. (2021). Cagdas
Sanatta Yeni Soylem Olarak Tekstil
Malzemesi. Pmarlik, G. & Yildirim, G.
(Edt.). Uluslararas1 Zanaattan Sanata
Kongre ve Jiirili Karma Sergisi i¢inde (s.
414-421). Usak:Usak Universitesi.





