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OZET

Halk kiiltlirtiniin 6nemli alanlarindan birisi de halk miizikleri ve onlarin ayrilmaz
parcast olan halk oyunlaridir. Halk oyunlar tiirleri i¢inde icra edildikleri alanin
biiyiikliigii ve eser sayisi bakimindan halaylar, halk oyunlari siniflamasinda
onemli bir yere sahiptir. Genellikle davul ve zurna ikilisi ile icra edilen halaylar
gerek oyun ve gerekse miizik bakimindan yakin bolgelerde bile bazi farkliliklarla
oynanabilmektedir. Orta Anadolu bélgesinde yer alan Kirikkale yoresinde de

halay oyunlar1 siklikla oynanan bir halk oyunu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Calismamiz, Kirikkale’nin Keskin ilgesinde oynanan Keskin Halayi adli oyunun
ilin farkli ilgelerinde farkli icracilar tarafindan seslendirilisi sirasinda olusan
ezgisel farkliliklarinin zurna ile icrasini kapsamaktadir. Bu baglamda; oncelikle
her farkli ilgede Keskin Halayini icra eden zurna icracilari ile goriisiilmiis, Keskin
Halayini icra etmeleri istenmistir. Daha sonra yapilan icra kayit altina alinmis ve
bu kayitlarin ¢éziimlemesi yapilarak eserin notasi yazilmistir. Eserin zurna ile icra

sirasinda olusan farkliliklar ilge bazinda karsilastirmali olarak degerlendirilmistir.

Calismada nitel arastirma yontemi kullanilmis olup, goriisme yoOntemiyle

desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kirikkale, Keskin, Halay, Zurna ile Icra.



ABSTRACT

One of the important fields of folk culture is folk music and folk dance which is
an inseparable part of them. Halay has an important place in folk dances
classification in terms of the size of the field they are performed and the number
of works within the folk dances. Halay, which is usually performed with the duo
of drum and zurna, can be performed with some differences even in the near
regions in terms of both dance and music. In the province of Kirikkale in the
Central Anatolia region, it is seen that halay dances are often performed as a folk

dance.

Our study consists of the performances of the melody differences with zurna that
occurred during the performance of Keskin Halay, performed in Keskin district of
Kirikkale province, by different performers in different districts of the province.
In this context; firstly, Zurna performers who perform Keskin Halay in each
different district were interviewed and asked to perform Keskin Halay. Later, the
performances was recorded and the notes of the performances were written by
analyzing these records. Differences during the performance of the piece with
zurna were evaluated comparatively on the basis of district. In the study,
qualitative research method is used and it is supported by interview method.

Qualitative research method is ready and supported by interview method.

Key Words: Kirikkale, Keskin, Halay, Performance with Zurna



ONSOZ

Tirk kiltiiriiniin 6nemli bir boliimiini olusturan Tirk halk miizigi, halkin
gelenegine bagli maddi ve manevi kiiltiirlinii, yasantisini, diisiincelerini, seving ve
acilarmi anlatan en zengin kiiltiir degerlerinden biridir. Halk miizigini olusturan
en 6nemli kurucu parcalarindan ikisi ise miizik ve oyundur. Miizigin ayrilmaz
pargasi olan ydresel oyunlar iginde yer alan halaylar, genel halk oyunlar1 i¢inde
onemli bir agirliga sahiptir. Orta Anadolu’nun merkezi konumunda yer alan
Kirikkale ve yoresi bazi aragtirmacilar tarafindan halk oyunlari siniflamasinda

halay bolgesi i¢inde degerlendirilmektedir.

Teknolojik alanda yasanan gelismeler ve internetin yogun olarak kullanilmasi
bilim, kiiltiir ve sanat diinyasinda ¢ok yonlii bir degisime neden olmaktadir. Bu
durum halk kiiltiirii ve halk miizigi kiiltiirii izerinde de etkisini hissettirmektedir.
Ayrica yeni neslin gelecegini kdylerden ziyade daha biiyiikk ve kalabalik sehir
olusumlarinda artyor ve bir anlamda buluyor olmalari, bu degisimi hizlandiran

diger 6nemli bir etken olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu durum Tirk halk miizigi ve oyunlari baglaminda ele alindiginda, onceki
donemlerde biiytik-kii¢iik biitliin yerlesim birimlerinde yaygin olarak yasanan ve
oynanan halk oyunlarimizin son dénemlerde sehir diiglinlerinde daha az, kdylerde

ise eskisi kadar olmasa da yasatilmaya devam edildigini gostermektedir.

Aragtirmacilar tarafindan Kirikkale yoresi halk oyunlari aragtirmalarina yonelimin
yeterli olmamas1 ve yukarda siralanan etkenlerden dolay1, yore halk oyunlar: ile
ilgili, son yillarda Tiirkiye Halk Oyunlar1 Federasyonu yarismalarina dahil

edilmenin disinda yeterli 1lgi ve uygulamanin olmadigini soyleyebiliriz.

Bes yil siiresince egitim aldigim Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuari Tiirk Halk Oyunlar1 Bsliimiindeki ve Kirikkale Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitlisii Miizik Anabilim Dalindaki egitimim dogrultusunda, Kirikkale
Yoresi halaylarinin zurna ile icrasi 6zelinde bilimin yontemlerini kullanarak

gerceklestirilen bu caligma, alanda var olan bilgi karmasasinin aydinliga



kavusmasina yardimeci olacak ve ilgili arastirmacilarin g¢aligmalarina katki

saglayacaktir.

Calismamin basindan sonuna kadar destegini benden esirgemeyen her konuda
yanimda olan, bilgi birikiminden yararlandigim Danigmanim Sayin Dog¢. Hamit
ONAL’ a, maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen aileme, her konuda ve her
zaman yanimda olup beni akademik anlamda calisma yapmaya tesvik eden
Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvar1 Ogretim Gorevlisi
Sayin Yasar SECKIN’ e, Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuvar1 Ogretim Gorevlisi Saym Yunus EMRE’ ye, bilgi ve birikiminden
yararlandigim degerli hocam Saymn Dr. Ogretim Uyesi Giilden Filiz ONAL’ a,
yoredeki mahalli sanatgilar ile goriismemi saglayan Saym Kamil SAHIN ve Saymn
Levent BARIN’ e, miizikal anlamda goriislerinden yararlandigim Saymn Ferhat

KARAONCEL’ e, tesekkiirlerimi sunuyorum.
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BIiRINCi BOLUM

GIRIS

Kiltiir bir toplumun yiizyillarca biriktirip sahip ¢iktig1 ve gliniimiize kadar
gelistirerek aktardigi maddi — manevi tiim degerlerin toplamidir. Bu birikimin en
onemli unsurlarindan biri hi¢ sliphesiz sanat kavramidir. “Yasamin i¢inden ¢ikan
bir insan etkinligi olarak sanatin insanlikla yasit oldugu sdylenebilir. Genel olarak
her hangi bir etkinligin ya da bir isin yapilmasiyla ilgili yontemlerin, bilgilerin ve
kurallarin tlimiine birden sanat denir. Sanatsal etkinligi, bazi1 diisiincelerin,
amagclarin, duygularin, durumlarin ya da olaylarin, deneyimlerden yararlanarak,
beceri ve diis giicti kullanilarak ifade edilmesine ya da baskalarina iletilmesine
yonelik yaratict bir insan etkinligi diye de tanmimlanabilir!”. (Bozkurt, 1995:
Aktaran; Akdogan syf.1)

Sanatin vazge¢ilmez unsurlarindan biri ise miiziktir. “Yalin bir tanimla miizik,
seslerle diistinme, sesler araciligiyla yasami duyumsama sanatidir. Bir baska
yonden duygu, diisiince, tasarim ve izlenimleri belirli bir amag ve yontemle belirli
bir giizellik anlayisina gore birlestirilmis seslerle isleyip anlatan estetik bir
biitlindiir”.(Selanik (1996) ve Ucan (2005) ‘den Aktaran; Nacakc¢it ve Canbay
(20013)’den Aktaran; Satir Omer Can)

Toplumlar birgok degerini miizik yoluyla yasar ve gelecek nesillere aktarirlar.
“Diinyada yagsamakta olan tiim miizik tiirleri, hayat buldugu milletlerin,
toplumlarin, topluluklarin yasayis bicimleri, de§er yargilari, inanglar1 ve
ihtiyaglar1 tizerine kurulmustur. Bu agidan bakildiginda iilkemizde icra edilen
miizik tilirlerinin, toplumsal yapimizla direkt ya da dolayli bir iliskisi oldugu,
kisisel ve toplumsal etkilere sahip oldugu aciktir. Geleneksel miiziklerimizin
olusumundan giintimiize ge¢irdigi siire¢ icerisinde, toplumsal yapimizin énemli
etkileri goriilebilmektedir. Bu etkilesim siirecinde kimi zaman toplumsal yapimiz,
kimi zaman kiltiirel yapimiz, kimi zaman da miizik tiirlerimiz belirleyici rol

ustlenmektedir.



Tiirk toplum yapisi, sahip oldugu koklii 6zellikler ve zamanla gelisen ve degisen
degerleriyle sanatsal ve kiiltiirel anlamda yasanan gelismelerin odak noktasini
olusturmustur. Diger bir yandan da geleneksel miizik tiirlerimiz tasidigi kisisel ve
toplumsal isleviyle toplumsal ve kiiltiirel yapimizin sekillenmesinde rol

oynamistir”. (Kurtuldu, syf;503)

Ulkemizde farkli miizik tiirleri mevcut olmasina ragmen insanimizin yasayis
bicimleri, deger yargilari, inanglar1 ve ihtiyaglarin1 daha yogun bir bigimde
yansitan Tirk Halk Miizigi geleneginin anlasilmasi, yasatilmasi ve gelecege
aktarilmas1 konusunda onemli bir yere sahiptir. Tirk Halk Miizigi i¢inde sahibi
bilinen veya bilinmeyen uzun hava, kirik hava, karma ritimli ezgiler gibi farkli
ezgi bi¢imleri oldugu gibi yoresel halk danslarina eslik eden sozlii veya sozsiiz
birgok eser mevcuttur. Farkli yorelerde farkli halk calgilariyla oynanan halk
danslarimiz i¢inde halaylar ve eslik calgilar1 davul — zurna 6nemli bir yere

sahiptir.

Tiirk kiiltiirlinde 6nemli bir yere sahip olan halay gelenegi {ilkemizin pek ¢ok
yoresinde uzun yillardir varligin1 devam ettirmektedir. Halay gelenegi yorelere
gore farkliliklar gosterse de toplumumuzun ortak kiiltiiriinii temsil etmektedir.
Halay kiiltiirliniin yaygin olarak yasatildigi ortamlardan birisi de diiglinlerdir.
Oyunu ve miizigi ile beraber halay, birlik beraberligi temsil ettigi gibi mutlulugu,

hiiznii, sevgiyi oldugu gibi aktaran kiiltiir araglarindan biridir.

1.1. Problem

Aragtirmacinin Kirikkaleli ve ayni zamanda yore zurna ve asma davul icracisi
olmasi, hem icracit olarak hem de davetli olarak ¢ok sayida yoresel diigiine
katilmig olmasi, diigiinlerde ayni adla icra edilen halaymn farkli ezgiler ile
seslendirildigini gozlemlemis olmasi arastirmactyr bu alanda ¢alisma yapmaya
sevk etmistir. Kirikkale halkinin 6zellikle diigiin torenlerinde halay oyunlarinda
icra edilen miiziklerden sadece birkagina yogun talebi nedeniyle zaman igerisinde

diger icra edilen ezgiler unutulmaya baglamistir.



Halk miizigi ve bozlak denildiginde akla ilk gelen yorelerden biri de Kirikkale’nin
Keskin ilgesidir. Kirikkale’nin en biyiik ilgesi olarak Keskin’de Halk miizigi ile
ilgilenen ¢ok sayida kisi bulunmakta, yore diigiinlerinde icra edilen halaylarin
ezgileri ¢esitlilik gostermekte ve Keskin Halay1 olarak bilinen halk oyunu
Kirikkale’nin biitiin diger il¢elerinde de oynanmaktadir. Fakat zamanla gerek
halay tipleri ve gerekse halayda icra edilen ezgi ¢esitliligi azalarak tek tiplesmeye

dogru bir gidis gézlenmektedir.

Kirikkale’nin Bahsili, Baliseyh, Celebi, Delice, Karakegili, Keskin, Sulakyurt ve
Yahsihan Ilgelerinde yoresel icracilarla yapilan gériismeler ve elde edilen bilgiler
dogrultusunda halay ve halaylarda icra edilen miizikler konusunda bir azalmanin
ve tek tiplesmenin oldugu goriilmektedir. Yorede bircok halay ezgisinin varlig
biliniyorken ayn1 boliimde sadece tek bir ezgi ile halaylarini icra edildigi

gozlenmistir.

Bu veriler dogrultusunda c¢alismanin problem ciimlesi “Kirikkale Yoresi
Halaylarmin Zurna Ile icrasi Uzerine Bir Inceleme (Keskin Halayr Ornegi)”

seklinde belirlenmistir.
1.2. Alt Problemler

Kirikkale’nin Keskin il¢esi genelde abdal diye tabir edilen miizikle ugrasan
topluluklarin yogun olarak yasadigi yerlesim yerlerinin basinda gelmektedir.
Miizisyen abdallarin bu alandaki etkinlik gesitliligine bakildiginda ise genellikle
diigiinlerde veya muhabbet diye tabir edilen eglencelerde aktif olarak
bulunduklar1 goriilmektedir. Miizisyen abdallar Keskin basta olmak {izere
Baliseyh’in Uzunlar, Delice’nin Elmali Kdyii’nde ikamet etmelerine ragmen,
Kirikkale’nin diger ilgelerinde de ozellikle diiglinlerde en 6nde gelen yore halk
miizigi icracilaridir. Kirikkale yodresinde etkin olan miizisyen abdallar, Keskin
Halay1 diye bilinen halayin 6zellikle miizigini icra etmektedirler. Halayin oyun
boliimiinii ise ya diigliniin yapildig1 bolgeden ya da g¢evre kdylerden veya
ilcelerden diigiine gelen misafirler arasindan olusan ekiplerle oynanmaktadir. Bu

miizisyen abdallarin miizikte ortaya koyduklar: icra farkliliklar1 ve oynayanlarin



oyunu yorumlamlarindan kaynaklanan oyun farkliliklart Keskin Halaymin
Kirikkale’nin  biitiin  ilgelerinde bazi  farkliliklarla oynanmasma neden
olabilmektedir. Bu nedenlerle, elde edilen bilgiler 1s18inda arastirmanin alt

problemleri dokuz alt baslik altinda belirlenmistir.

. Keskin Halayinin Bahsili Ilgesinde Zurna Ile Icrasi Nasildir?

. Keskin Halayinin Baliseyh ilgesinde Zurna ile icrasi Nasildir?

. Keskin Halayinin Celebi Ilgesinde Zurna Ile icras1 Nasildir?

. Keskin Halayinm Delice Ilgesinde Zurna ile icras1 Nasildir?

. Keskin Halayinin Karakegili Ilgesinde Zurna Ile Icrasi Nasildir?
o Keskin Halayinin Keskin Ilgesinde Zurna Ile Icrasi Nasildir?

o Keskin Halayinm Sulakyurt {lgesinde Zurna ile Icras1 Nasildir?

. Keskin Halayinm Yahsihan Ilgesinde Zurna ile Icrasi Nasildir?

° Keskin Halaymin Bahsili, Baliseyh, Celebi, Delice, Karakegili, Keskin,
Sulakyurt ve Yahsihan Ilgelerinde Zurna Ile Icrasinin Karsilastiriimasi

Nasildir?

1.3. Arastirmanin Amaci

Ozii kaybolmaya yiiz tutmus geleneksel Tiirk halk miizigi nefesli ¢algilarindan
olan zurnanimn; Kirikkale ydresi halk miiziginde yer alan halay oyunlarinda
(Keskin Halay1) kullanimi, ilgelerdeki icra farkliliklarinin belirlenmesi ve konu
ile 1lgili olarak yore nefesli ¢algilarindan zurna ve halay oyunlar ile ilgili kaynak

yaratmak ¢alismamin amacini olugturmaktadir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Bu caligsma,;

e  Turk Halk Kiiltiiriine katkida bulunmasi,

e Tiirk Halk Miizigine katkida bulunmasi,



e Tiirk Halk Oyunlar1 miizikleri ile ilgili katkida bulunmasi,

e Halay oyunlar1 icrasina ve envanterine katkida bulunmasi,

e Kirikkale Ydresi halk oyunlarindan halay oyunlart ile ilgili detay bilgi
vermesi,

e Keskin Halayinin ayni ilin biitiin ilgelerinde nasil seslendirildiginin tespit
edilmesi ve notaya alinmis olmasi,

e Bu farkli ezgilerin zurna ile nasil seslendirildiginin tespiti ve

e Tirk Halk Miizigi ve oyunlar1 terminolojisine katki saglamasi bakimindan

Onemlidir.

1.5. Smirhliklar

Calismanin sinirliliklar ile ilgili hususlar kisaca soyledir:

Bu ¢alisma, imkanlar ve zaman g6z 6nilinde bulundurularak, Kirikkale ili merkez
ve merkeze bagl il¢elerinde oynanan; halay geleneginde bulunan oyunlardan

Keskin Halayinin zurna ile icrasi ile sinirlandirilmas.



IKiNCi BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE

Uygulama alanma goére miizik, Tirk toplumu icinde tiirli dallara ayrildi.
Kentlerde, sarayla ve soylularin konaklarinda fasil miizigi (pesrev, kar, beste,
semai, sarki...); camide dinsel miizik (¢alg1 esligi olmadan ezan, salat, dua, tekbir,
temcit, miinacaat...); tekkelerde tasavvuf miizigi (naat, ilahi, nefes...); koylerde
halk miizigi (tiirkii, bozlak, uzun hava, oyun havasi, zeybek...) ; u¢ beyliklerde,
sinir illerinde serhat miizigi (kahramanlik tiirkiileri) ; ordunun barinagi olan
kislada ve savas amaciyla yapilan seferlerde, mehter miizigi (marslar) dogdu.

(Sozer, 2012: 244)

Calg1; miizik yapmaya yarayan aletlere denir. Uflemeli ¢algilar, igindeki havanin
titresmesiyle sesin olustugu ¢algilarm ortak adidir. Uflemeli calgilarda ¢ikan sesin
tiz (ince) ya da bas (kalin) olmasi borunun uzunlugu ile ilgilidir. Boru kisaldikga

ses tizlesir, boru uzadikca ses pestlesir.

Arastirmamin konusu olan zurna ise nefesli Tiirk halk ¢algilarinin en tiz ve en giir
sesli calgisidir. Bu nedenle genellikle meydanlarda davul ile birlikte
calinmaktadir. Diigiin bayram gibi onemli giinlerde ¢alindig1 gibi, eski Tiirklerin
savaslarina da katilip mehter takimlarinda da ¢ok 6nemli bir yer almistir. Uflemeli
halk calgilarinin basinda gelen zurnanin kokeni Orta Asya’ya dayanmaktadir.
Yurdun her yoresinde acik hava calgis1 olarak davul ile birlikte yaygin bir sekilde
kullanilmaktadir. Bu baglamda I¢ Anadolu bélgesinde icra edilen zurnanin yapisi
ve halay ezgilerinin icra sekli kiiltiirel gecis bolgelerinde farklilik kazanmasi

asikar bir durumdur.

Zurnanm boyu 30 cm ile 56 cm arasinda degismektedir. Govde, metem ve
avurtlak olmak iizere ii¢ boliimden olusmaktadir. On yiiziinde 7, arka yiiziinde de
1 olmak iizere 8 adet ses perdesi bulunmaktadir. Bu perde deliklerinden baska
kalak {izerinde daha kiigiik c¢aplarda “Cin Delikleri” denen perdeler

bulunmaktadir.
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Tiirkiye’de zurnalar dogudan batiya dogru gittik¢e belirgin bir biiylime kaydettigi
goriiliir. Biiyiikliik ve kiigtikliiklerine ayirt edilirler.

2.1. Tiirk Halk Miizigi

Halk miizigi olarak adlandirilan bu miizik tiirli, dogrudan halkin kendisine ve
halkin 6z degerlerine hitap ettigi icin hicbir sekilde halkin genel duygu-diisiince
ve algilayisindan ayr1 tutulamaz. Dini temalarin etkisiyle baslayip, sosyal alanda
bircok iletisim agimi yansitan Tirk Halk Miizigi’nin tanimini “Klasik musiki
yahut san’at musikisi disinda kalan, halk dehasinin umumi, miisterek mahsulii
olan ve bestekarlar1 meghul bulunan musiki.” Olarak yapabiliriz (Oztuna, 2000:
140).

Ya da bir baska ifade ile: “Halkin estetik egilimini yansitan, bir yandan halkin
yarattigl, 6te yandan sevgi ile benimsedigi, ¢ogunlukla dinledigi miizik™ tiiriidiir

(Ozbek, 1998: 88).

Tiirk Halk Musikisi genel bir ifadeyle; diinyada ¢ok genis alanlara yayilmis, ¢ok
cesitli haklarla iletisime girmis ve tesirlerde bulunmus, biiyiik bir halk sanatidir.
Niians, tavir ve sivelerinde farkliliklar bulunsa da Kafkasya, Tirkistan, Ural,
Kirim ve Sibirya bolgelerinde yasayan tiim Tiirk iilke ve topluluklarinda, miizik
hususiyetlerinde ve algilayislarinda benzerlikleri gérmek miimkiindiir (Yiicel,

2011: 2).

Gilintimiizde Tiirk Miizigi olarak adlandirilan bu sanat alani, ¢ogunlukla Anadolu
Bolgesi ve bu bolgeye yakin yerlerin halkina 6zgli bir miizik sekli olarak
adlandirilmaktadir. Bununla birlikte Klasik miizikten farkli olarak biiyiikk oranla
sehir hayatinin ve bu hayata bagli yasam kiiltliriiniin, sehirlesmenin etkisiyle

gelisen yerlerden ¢ok, kiigiik yerlesim yerlerinde kendini gostermektedir.



Halk Miizigi, halkin ortak duygu ve diisiincelerini yansitan, halk i¢cinde her zaman
var olan halk sanatcilar1 tarafindan yakilmig, bestelenmis, degisimler ve
yogrulmalarla dilden dile, telden tele, kulaktan kulaga yayilarak geg¢misten
giinlimiize ulagsmis geleneksel miiziktir (Biyiikyildiz, 2009: 89).

“Anadolu Tiirk Halk Musiki‘sinde, kendine mahsus sekiller vardir. Bu sekiller,
cok defa bestelenen siirin formunun adini tagir: Kosma, destan, varsagi, mani,
divan, kalenderi, karsilama, semai vb. Kompozisyon bakimindan sarki formunun
daha serbest bir ¢esidi olan tiirkii sekli ¢cercevesinde miitalaa edilebilirler. Usul ve
tislupga da isimlenir: Maya, bozlak, uzun hava, kirik hava, oyun havasi... gibi.
Biiyiik merkezlere yakin ¢evrelerde tesekkiil eden halk musikisi mahsulii ve sahibi
mechul tiirkiilerin, ¢cok defa klasik musikimizin sarkilari ile ayirt edilebilmeleri
imkansizdir. Bunlarin, ¢ok kabiliyetli, hatta tereddiitsiiz iddia edilebilir bazilari
siiphesiz deha sahibi mec¢hul bestekarlarin eserleri oldugu anlasilmaktadir.”

(Oztuna, 2000: 141).

Tiirkiye’de Tiirk Halk Miizigi lizerine cesitli goriislere dayali olarak bir¢ok tanim
yaptlmistir. Geleneksel Tirk Halk Mizigi’ne iliskin tanimlardan bazilarina

asagida yer verilmistir. Bunlar;

v Halil Bedii Yonetken’e gore; Tirk halk miizigi folklorik, anonim bir
karakter tasir, yaraticilar1 belli degildir. Tirk koyliisiiniin, Tiirk

asiretlerinin, Tiirk asiklarinin miizigidir (Emnalar, 1998: 25).

v Muzaffer Sarisozen’e gore; Halkin sahibini bilmeden c¢alip sdyledigi

ezgilere halk musikisi denir (Emnalar, 1998: 25).

v Geleneksel Tiirk halk miizigi; sozlerinde ¢ok degisik konular1 da bulunan
pek ¢ok drneklerle doludur. Yorelere, seslendirme ortamlarina, s6z ve ezgi
yapilarina gore cesitli Ozellikler gosteren Tiirk Halk Miizigi, Batidan
Adriyatik  kiyillarindan baglayarak, biitiin balkanlarda, Anadolu®“da;
Dogu’da Sibirya’dan Lena 1rmagma, Cin Seddi“ne kadar uzanan

topraklarda, Kirim®“da, Urallar’da, Kuzey iran’da, Biitiin Orta Asya’da,



Arap Yarimadasinin Anadolu’ya yakin yorelerinde; bir baska deyisle
Tiirk¢enin konusuldugu her yerde Tiirk Halk Miizigine ve onun ¢algilarina

rastlanmaktadir (Pelikoglu, 2007: 22).

Tirk halk miizigini detayl1 bir sekilde inceledigimiz zaman, uzun havalar ve kirik

havalar olmak iizere iki boliimden olustugu gérmekteyiz.

2.1.1. Uzun Havalar (Serbest Ritimli Ezgiler)

Tirk Halk Miizigi iginde yer alan eserlerin bir boliimii belirli bir dlgiiye sahipken
bazi eserler ise serbest 6l¢iide yazilmistir. Serbest dl¢iide yazilan ve serbest ritme

sahip olan eserlerin ise kendi i¢lerinde belirli dl¢iilere gore diizeni vardir.

Olgii ve diiziim bakimidan serbest oldugu halde, belli bir dizisi ve bu dizi i¢inde
belli bir seyri bulunan serbest agizla sdylenen halk ezgisi olarak tanimlanabilir

(Ozbek, 1998: 194).

Uzun havalar, en eski ezgi ve sdyleme tiirii olarak ilk ¢aglardan giiniimiize dek
gelmislerdir. Mahmut Ragip Géazimihal’e gore etimolojik olarak uzun hava sozi

“Ozannama yani Ozanlama” dan gelmektedir (Biiyiikyildiz, 2009: 146).

Uzun havalar Tirk halkinin severek dinledigi, i¢indeki edilgenligi, birikimi,
haykirisi, isyani, disa vurumu en giizel ortaya koyan sanat {iriinlerinden biridir.
Hem iireteni, hem yeniden-iireteni (icra edeni) ve hem de tiiketeni (dinleyeni),
duygululugu ve igtenligiyle derinligine etkileyen, giizel bir sdyleyisle “goéniil telini
titreten” miizikal yaratmalardir (Biiyilikyildiz, 2009: 147).

Genel olarak serbest ritimli (ustlsiiz), diger bir deyisle uzun havalarimiz, yoresel
Ozelliklerine ve soOylenis bicimlerine gore; “Arguvan havalari, Barak havalari,
Bozlaklar, Divanlar, Gurbet havalari, Hoyratlar, Mayalar, Miistezatlar ve Yol
(yayla) havalar1” olmak iizere 9 madde de toplamak miimkiindiir (Emnalar, 1998:
240).



2.1.2. Kirik Havalar (Ritimli Ezgiler)

Hemen hemen yurdun her bolgesinde goriilen kirik havalar, konulari, ezgisel
yapilar1 calgilar1 ve oynandig1 oyuna vb. gore gesitli tiir ve tiplerde karsimiza
cikarlar. Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde bazi ezgiler belirli bir dizi ve seyir
gosterdikleri gibi, ritim ve ustl bakimindan da kosulludurlar. Belirli bir usil

icindedirler (Hossu, 1997: 12).

Kirik havalarin 6lgiisii belirli olmakla birlikte, 6l¢ii her ezgide, ezgi boyunca ayni
Olcli degerleri yerine, yer yer degisiklik gosterebilir. 9/8“lik baslayan bir ezgi
akiskanligi icinde 8/8, 7/8 vb. ol¢li degisikliklerini ve tekrar ayni Slgiiye dontiisii
blinyesinde barindirabilir. Bu ritim degisikliklerinin ¢ok ¢esitli bigimleriyle
karsilagsmak miimkiindiir (Biiyiikyildiz, 2009: 145).

Kisaca kirik havalari(ritimli ezgiler) tanimlayacak olursak, kirik havalar; belli bir
Olgiisii ve usulii olan tiirkiilerdir. Bunlar1 da kendi arasinda oyunlu ve oyunsuz

kirik havalar seklinde incelememiz miimkiindiir.

2.1.2.1. Oyunlu Kirik Hava Tiirleri

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi icersinde bulunan oyunlu kirik hava tiirleri; “halay,
bar, zeybek, semah (samah), hora, karsilama, mengi, bengi, kasap havalari,
giivende, kasik havalari, horon, teke havalar1” olmak tlizere 13 cesittir (Pelikoglu,

2007: 27).

Baz1 ezgilerimizde, sadece halk galgilariyla ¢alinan bir sozlii boliimii olmayan
yapidadirlar. Bu ezgilere (enstriimantal) saz havalar1 veya oyun havalar1 denir

(Hossu, 1997: 12).

2.1.2.2. Oyunsuz Kirik Hava Tiirleri

Geleneksel Halk Miizigimizde, s6z 0gesi 6nemli bir unsur olup, duygu, diislince

ve anlatimda ezgiyle bir biitlinliik saglar. Kirik hava olsun, uzun hava olsun, bir
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ezgi, bir soz (halk Siiri) ile birlikte tiirkii adim1 alir. Sozli Halk Miizigi de
dedigimiz tiirkiiler, kirik ve uzun hava bi¢iminde olusur. Tiirkiiler, ¢algi esliginde

ve vokal, yalin uygulananlar olmak tizere iki kisimda toplanir (Hossu, 1997: 13).

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi icersinde bulunan oyunsuz kirik hava tiirleri; “agit,
divan, tatyan, nefes, ilahi, giizelleme, yigitleme, karsilikli tiirkiiler, destan, kina
tirkiileri, is (meslek) tilirkiileri, sohbet tiirkiileri, kahramanlik (serhat) tiirkiileri,

ninni, varsagi”dir (Pelikoglu, 2007: 27).
2.1.3. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Makam Dizileri Uzerine Gériisler

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi makam dizileri ile ilgili olarak teorik bilgiler genis

sekilde arastirilmistir.

Ozkan’a gore makam, “Bir dizide durak ve giicliiniin belirtiimek ve diger
kurallara da bagli kalmak suretiyle nagmeler meydana getirerek gezinmektir”

(Ozkan, 1984: 94).

Arapga kama kokiinden tiiremis bir sdzclik olan ve durulan yer, bulunulan yer
anlamlarinda Tirkcede karsilik bulan makam sozctigii, ilk kez Maragal
Abdulkadir tarafindan  kullamilmistir. “Tirk musikisinin ~ sekillenmesine
tisluplagsmasina nazariyatinin bir diizene sokulmasina birinci derecede yardimci

olmus en biiyiik musikisinaslardan biridir” (Ak, 2004: 56).

Emnalar’a gére makam, “Bir dizide durak ve giiglii arasindaki iliskiyi belirtecek
sekilde nagmeler meydana getirerek gezinmektir. Makamin en 6nemli perdeleri

durak ve giiclii perdeleridir” (Emnalar, 1998: 529).

Halk miiziginde makama karsilik miizikal anlamda yanlis olarak “ayak” terimi,
asik miiziginde ise makami karsilamadigl halde makam terimi kullanilmaktadir.
Bu ayak veya makam olarak adlandirilan kalip ezgi niteligindeki bu melodik

yapilarin ¢ok az bir kismi tam ve diizenli bir seyir gdsteren bir dizi olma anlami
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tagirlar. Bu bakimdan asik makami olarak adlandirilan melodik yapilari Tiirk

miizigindeki makamlar gibi algilamamak gerekir (Ozarslan, 2001: 38).

Savas Ekicinin Tiirk Halk Miiziginin Melodik Yapisinin Adlandirilmasi
Konusunda Diisiinceler(Ayak, Makam ve Dizi Kavramlar1) adli calismasinda ayak

terimini sdyle agiklamaktadir;

“Ayak kavraminin dizi veya makam karsilig1 olarak kullanilmasinin asik edebiyati
veya asiklik gelenegi ile ilgili oldugu diisiiniilmektedir. Asiklarin atismasi
sirasinda hangi asigin daha giiglii oldugunun en belirleyici 6zelliklerinden birisi
bilindigi gibi irticalen siir sdyleme giicii veya yetenegidir. Bunu 6l¢ebilmek igin
ise asiklara bir soz kalibi veya dortligii verilir ve bu sozlerden baglayarak
kendisinin irticalen ¢alip sOylenmesi istenir. Fakat burada sézel anlamda ayagi
disaridan baska birisi verirken, melodik anlamda ayag: ilk calip sdylemeye
baslayan asik vermektedir. ilk As1gin biraktig1 yerden baslayan ikinci veya iigiincii
asitk  kendisi yeni sozler sOylerken makamda herhangi bir degisiklik
yapmamaktadir. Yani s6zii alan ilk asik ayni1 zamanda makamsal anlamda ayagi
vermektedir. Bu nedenle sézdeki ayak kavraminin daha sonraki siiregte melodi
veya makam karsilig1 olarak da kullanilmaya baslandig: diistiniilmektedir” (Ekici,

2009: 25-26).
Pelikoglu“na gore ayak terimi;

“Geleneksel Tiirk halk miiziginde ayaklarin ¢ok olmasinin nedeni, olasilikla,
cografi acidan yoresellige dayanmaktadir. Clinkii her yorenin (bu yoreler bazen
cok dar bir alan1 kaplar) saz sairlerinin (asiklarinin) o yore i¢in verdikleri isimler
dolayisiyladir. Denebilir ki, ne kadar yore varsa o kadarda ayak ismi vardir. Bu
itibarla her birinin ayr1 ayr tetkik edilmeleri ¢cok zor ve neredeyse imkansizdir.

ee

Geleneksel Tiirk halk miizigine 'ayak™ terimi nereden gelmistir? Sorusunun
cevabini vermek i¢in toplumun yasayis bi¢cimine, adet ve gorgiilerine ve ozellikle
kiltiirel alandaki yasayis tarzina bakmak gerekir. Yasamlarmi kirsal alanda,
kiiciik topluluklar halinde devam ettiren bireyler, adet ve goreneklerine

ziyadesiyle bagli kalmakta, bunlardan ayrilmak veya uygulamay1 azaltmak ya da
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kesmek gibi bir faaliyette bulunmayi diisinmemekte, eski gorenek ve bu
goreneklere uyan yasam tarzlarinda degisiklik kabul eder bir diisiince iginde

olmamaktadirlar” (Pelikoglu, 2012: 54).

Tiurk Halk Miizigi dizilerinin isimlendirilmesine yonelik akademik caligmalar
devam etmektedir. Ilgili tiim ¢evrelerce benimsenen ortak bir goriis belirleninceye
kadar bu dizilerin makam kurallariyla degil, ancak makam dizileri i¢inde ifade

edilmesi isabetli olacaktir (Yener, 1991: 340).
Stimbiillii (2006) ayak-makam iliskisine yonelik soyle agiklama yapmuistir:

“Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde karmasik yapiya sahip olan ve dizi olarak
adlandirdigimiz “Ayak” teriminin anlami ve igerigi giincelligini halen
korumaktadir. “Ayak” kavrami yerine “Makam” kavraminin kullanilmasini
savunanlar olmasina ragmen, “Ayak” kavraminin kesinlikle “Makam” olmadigini,
hatta “Ayak” ve “Makam” yerine farkli bir kavram kullanilmas1 gerektigini

diisiinen kisilerle karsilagsmakta miimkiindiir” (s. 138).

Pelikoglu (1998) “Mesleki Miizik Egitiminde Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
Dizilerinin isimlendirilmesinin Degerlendirilmesi” adli ¢alismasinda ise,
geleneksel Tiirk halk miizigi dizilerini isimlendirmede hem makam dizilerinden
hem de makam isimlerinden faydalanilmasinin miizikte birlik beraberlik
saglayabilmek adma daha tercih edilebilir olacagini belirtmektedir (s. 55).
Pelikoglu, M. C. (1998).

2.1.4. Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde Usuller

Usdl, belirli diiziimlerden olusan, kalip halinde tespit edilmis Ol¢iilerdir. Bir baska
ifadeyle, diiziimiin 6zel kaliplar haline getirilmis seklidir. Vuruslarin degerleri
birbirine esit veya esit olmayabilmektedir. Ancak kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif
zamanlarin degisik sekilde siralanma, ustller arasindaki farklilasmayr meydana
getirmektedir. Bir uslliin olusabilmesi i¢in en azindan bir kuvvetli, bir zayif

vurusa ihtiyag vardir (Emnalar, 1998: 110).
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Tiirk Halk Musikisi ustllerini kendi biinyesinin icaplarina gore tasnif edilince, bu

ustllerin baglica ii¢ esasa dayandigi goriilmektedir (Saris6zen, 1962: 6).

Ana Usiiller

Tiirk Halk Musikisi ustllerinin temelini olusturan ana ustller iki, ti¢ ve dort
vuruslarla bunlarin tigerli seklidir. Bu ustllerden iki ve dort vuruslularla bunlarin

ticerli sekilleri ¢ok, ticliilerin tigerli sekilleri azdir (Sarisdzen, 1962: 8).

e ki vuruslular (2/2, 2/4, 2/8), iicerli sekli (2+2+2=6/8).
e Ug vuruslular (3/4, 3/8), iicerli sekli (3+3+3=9/8).

e  Dort vuruslular (4/4), tgerli sekli (4+4+4=12/8) sekilleri halinde ifade
edilmektedir (Biiyiikyildiz, 2009: 157).

Birlesik Usiiller

“Ana usillerin belli kurallar geregince bir araya gelmesiyle olusmaktadir.
Birlesik ustller, halk miiziginin en 6nemli ve en zengin tarafidir. Aslinda ana
ustllerin birlesmesinden baska bir sey olmayan bu usillerde ikili ve igliilerin
siralanigindaki incelik biitiin diinya miizik alemini ilgilendirecek kadar renkli ritm

ozellikleri olusturur” (Sarisézen, 1962: 54).

e Bes vuruslular (5/4, 5/8) seklinde olup A (3+2) ve B (2+3).

e Alt vuruslular (6/4, 6/8) olup (4+2) ve (3+3).

e Yedi vuruslular (7/4, 7/8); A (3+2+2), B (2+3+2), C (2+2+3).
e Sekiz vuruslular (8/8); A (2+3+3), B (3+2+3), C (3+3+2).

e Dokuz vuruslular (9/4, 9/8, 9/16); A (3+2+2+2), B (2+3+2+2), C
(2+2+3+2), D (2+2+2+3) Sekilleri halindedir (Bliytikyildiz, 2009: 157).
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Karma Usiiller

“Karma ustller adi altinda topladigimiz bu grup, birlesik ustllerin veya ana
ustllerle birlesik ustllerin bir araya gelmesiyle olusur. Ana ve birlesik ustllere
gore daha az bulunan karma usiller, ritm yoniinden ilging 6zellikler gosterir.
Karma ustllerin bir¢ok rastlanmaktaysa da biz bunlardan muntazam olan ve
yapilisindan bir kural ¢ikarilabilenleri ele almis bulunuyoruz. Bugiine kadar
yapilist bir kuralla agiklanabilen sekiz tiirlii karma usil tespit edilmistir. Bunlar;
10, 11, 12, 15, 16, 18, 20, 21 zamanli karma ustllerdir. Yarmn, belki baska
cesitlerini de bulacagiz fakat bundan sonra karsilasmamiz ihtimali olan yeni bir
karma usiliin, burada agikladigimiz kurallarin disinda kalmayacagi kuvvetle

tahmin edilebilir” (Sarisdzen, 1962: 96).

On vuruslular (10/4, 10/8, 10/16); A [a (3+2)+b(2+3)], B [b (2+3)+a
(3+2)] seklinde,

o On bir vuruslular A (7+4), B (5+6) seklinde,
o On iki vuruslular A (2+3+2+3+2), B (3+2+2+2+3) seklinde,

. On bes vuruslular (15/4, 15/8); A (7+8) iki birlesik ustl, B (7+8) bir
birlesik, iki ana ustl, C (8+7) iki birlesik usl seklindedir.

o On alt1 vuruslular (16/8), (9+7) seklinde,

o On sekiz vuruslular (18/8), (12/8+6+8) seklinde, yirmi vuruslular (20/8);
[(3+3) (6/8)+ (2+2+3) (7/8) + (3+2+2) (7/8)] seklinde,

° Yirmi bir vuruslular (21/8); (12/8+9/8) seklindedir (Biiyiikyildiz, 2009:
159).

2.2. Nota Yazim Kurallar: Cerc¢evesinde Baglar

Genel olarak nefesli halk g¢algilarinda 6zelde ise zurnanin icrasi sirasinda ¢ok

sayida bag teknigi kullanilmaktadir. Bag, miizik eserlerinde notalarin bagh
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calinmas1 gerektiginde kullanilan sekillerdir. Miizik yaziminda kullanilan dort

cesit bag vardir. Bunlar;

. Uzatma (legato) Bagi
o Deyim (climle) Bag1
o Tremolo (heceleme) Bagi

o Acik Bag

Uzatma (Legato) Bagi;

Ayni adi tagiyan ve aymi sesi ¢ikaran genelde iki komsu notayr bazen de daha
fazla notay1 birbirine baglayan sekildir. Uzatma bagi ile baglanan notalarin
siireleri birbirine eklenir. Ikinci notanimn siiresi birincisine eklendiginden, ikinci
nota tekrar ¢alinmadan birinci notanin siiresine birlestirilir. Uzatma bagi ayni
sekilde ikiden fazla bir¢cok notay1 birbirine baglayabilir ve 6l¢ii ¢izgisi atlayabilir.
Bag'in sekli; Hafifce biikiilmiis ortast bombeli ¢izgidir. Uzatma bagi nota basi
tarafina yazilir bagin uglari nota basina degmez.(Giingor, 2012;63-118)

Nota 1: Uzatma (Legato) Bagi

é— )

=¥ - ———— - ——

Ciumle (Deyim) Bagi:

Miizik eserlerinde en kiigiik ses grubundan ciimleye kadar kullanilan anlam
bildiren baglardir. Ciimle bag1 genelde kiiciik ses gruplarinda kullanildiginda
vokal ve nefesli ¢algi notalarinda bagli olan grubun tek bir nefeste
seslendirilecegini, yayli calgilarda kullanildiginda tek bir arse hareketiyle

seslendirilmesini ifade eder.
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Deyim baglart nota baglarinin yogun oldugu taraftan yazilir. Deyim baglarinin
icinde uzatma bagida olabilir uzatma ve deyim bagi ayni miizik climlesinde

birlikte de kullanilabilirler. (Gilingér, 2012;63-118)

Nota 2: Ciimle (Deyim) Bagi
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Tremolo;

Miizik eserlerinde arka arkaya tekrarlanan notalarin kisaltilarak yazim sekline
tremolo  denir. Kisaltilarak  tremolo  yazilmis notalarda  birbirlerine

baglandiklarinda tremolo bagi ile baglanir. (Giingér, 2012;63-118)

Tremolo (Heceleme, Kesik) Bagi;

Kesik ¢izgilerden olusan bagdir. Tremolo bag1 vokal (s6zlil) miizikte ayn1 ezginin
tekrarinda ezgisel degisiklikler ile sozlerinin heceleme yapilarinin degisikliginde
kullanilir. Calg1 miiziginde birbirine bagli nota guruplarinin, tremolo yazim olarak

kisaltilmig notalarla yazildiginda tremolo bagi kullanilir. (Glingér, 2012;63-118)

Nota 3: Sézlii Tremolo Bag Sarki Ornegi

SAZIMA
Asik Veysel Satroglu

Orta haz
- - P [

ﬁ [— -
ﬁgi I T C—— ] ] ]

Py . e —— =
(ok) Sa_zm ben. gi der— sem_ sen— kal__ din_ya__ da hey
Giz_li sr— la— nm a__ gl ka_ rel__ me hey

(Kaynak; AKKAS, 2007, s.85)
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Nota 4: Calgi Tremolo Ornegi 1

Nowrmeal vazim

A o
H - - = - o o * o |
e i i | _—

Tremaolo vazim

Acik Bag;

Seslendirilen notanin ya da akor seslerin kendisinden sonra gelen baska bir notaya
baglanmayan ac¢ik (uzatma) baglardir. Acik baglar notanin siiresinin bitimine
kadar sesin tiismin devami igin kullanilan baglardir. Ornekleri asagida verilmis
olan agik bag, gitarda seslerinin ¢alinmasindan sonra sesin uzamasina izin

verilmesini saglar. (Giingor, 2012;63-118)

Nota 5: Acik Bag
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2.3. Nota Yazim Kurallar1 Cercevesinde Vurgulama, ifade Bildiren Terimler

Genel olarak nefesli halk calgilarinda 6zelde ise zurnanin icrasi sirasinda ¢ok

sayida vurgu teknigi kullanilmaktadir. Bunlar:

Nokta (Staccato);

Nota bagsi tarafina konulan nokta, {izerine konuldugu notay1 arkasindan gelen
notadan ayirmak i¢in kullanilir. Bu ayirmayi yapmak i¢in staccato notasinin siiresi

kisalir, notanin kisa ve kesik ¢alinacagini belirtir.
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Nota 6: Nokta (Staccato)

&———
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e ' -

Aksan, Vurqu (Marcato);

Nota bagi tarafina konulan isaret (yatay veya dikey) olarak kullanilabilir,
bulundugu yerdeki notalarin diger notalara gore daha kuvvetli calinacagini

belirtir. (Giingor, 2012;63-118)

Nota 7: Aksan, Vurgu (Marcato)

T

)
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2.4. Nota Yazim Kurallar1 Cercevesinde Tril

Genel olarak nefesli halk calgilarinda 6zelde ise zurnanin icrasi sirasinda bag ve

vurgu kadar olmasa da tril teknigi kullanilmaktadir.

Miizik eserlerinde herhangi bir sesi temel alarak o notanin kendisinden sonra
gelen tam ses veya yarim ses uzakta bulunan komsu notasiyla sirali ¢ok hizli

tekraridir. Tril, bir tiir titretimdir ve dizegin iizerine yazilir.

Tril'in bagladig1 sesin lizerinden "tr'" harfleri egik olarak yazilir. Trilin siiresinin ve
uygulamasinin uzamas: durumunda tr ile baslaylp ve kirik cizgilerle devam
edilerek gosterilir. Siislenen sesin iist komsu sesle ¢cok defa hizli degistirilmesine
basit tril denir. Bu trilin siiresi siislenen sesin siiresine esittir. (Glingor, 2012;63-

118)
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Nota 8: Basit Tril Ornegi
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(Kaynak; CASTEREDE, s.181)

2.5. Tiirk Halk Miiziginde Calgilar
Tiirk halk miizigimizde kullanilan galg: aletlerini,

1. Telli Calgilar
2. Nefesli Calgilar

3. Ritim Calgilar1 olarak ii¢ grup seklinde incelemek daha iyi olacaktir.

Halk miiziginde kullanilan ¢alg: aletlerinin biiyiik bir kismini telli ¢algilar diye
yukarida belirttigimiz boliim olusturmaktadir. Bu c¢algi aletlerini de tezeneli ve

yayli calgilar seklinde iki béliimde incelemek miimkiindiir.

Nefesli ¢algilar diye belirttigimiz ikinci bolim de ise {iflemeli ve hava depolu
olmak tizere iki boliimde inceleyebiliriz. Bu ¢algi aletlerini de dilli ve dilsiz

tiflemeli olarak ikiye ayirabiliriz.
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Ritim ¢algilar1 diye bahsettigimiz li¢lincii boliim ise bizim geleneklerimizde yeri
cok eskilere dayanmaktadir. Bu eski gelenegin kokeni Samanizm’e
dayanmaktadir. Dini ayinlerde, diigiin ve bayramlarda kullanilan bu g¢alg1

aletlerini de vurmali ve ¢arpali olarak iki bdliimde incelemek miimkiindiir.

2.5.1. Telli Calgilar

Tirk halk miiziginin en onemli g¢algilarindan biri olan baglama gerek tarihi
gecmisi, gerekse icra bakimindan halk miiziginin temelini olusturmaktadir.
Gegmisten giinlimiize c¢esitli degisimler ile en son halini alan baglamanin
kokeninin kopuza dayandigini birgok arastirmact yapmis oldugu arastirmalarda
belirtmistir. Bu yiizden Oncelikle kopuzun tarihgesinin incelenmesinin dnemli

oldugu diistiniilmiistiir.

Kelime olarak “kopuz”, “kopsamak” fiilinin kokiinden gelmektedir. Bu fiil hem
kopmak, firlamak, segirtmek, defetmek gibi hareketi ifade eden fiilleri hem de
kopuzu ¢alanin el ve parmak becerikliligini anlatmaktadir. Kopuz kelimesi ve
ondan tiiretilen diger fiiller (kopsalmak, kobzalmak, kobsalmak, kopzamak,
kopzasmak, kopzatmak, kopuzlug vb.) incelendiginde; kopuzun Asya’nin
Balasagun bolgesindeki Miisliiman Tiirk kiiltiiriinden Macaristan’da yerlesen
Hristiyan Kumanlar’in miizigine kadar yayildigi ve ayrica Ilk Cag’a ait Cin
kaynaklarinda da ayni kelime ve ¢algilara rastlandig goriilmiistiir (Gazimihal
2001).

“Asya miizik kiiltiiriiniin koklii bir uzantist olarak Anadolu’ya tasinan kopuz,
cesitli medeniyetlerin besigi olan Anadolu topraklarinin zengin kiiltlirii i¢inde

yogrularak, zamanla ¢ok gelismis bir yapiya ulagsmistir” (Parlak, 2000: 62).

Baglamanin atasinin Orta Asya kokenli bir enstriiman olan kopuz oldugu tespit
edilmistir. Bu konuyla ilgili yapilan bir¢ok arastirmada baglamanin, kopuzun
devami olan bir enstriiman oldugu fikri savunulmaktadir. Kopuz, ¢esitli
asamalardan gecip Asya’dan Anadolu topraklarina gelmistir. Bu gelisin akabinde

baglama sazinin temelleri atilarak gelisim ve degisimini siirdiirmiistiir.
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“Kopuz ve onun devami olan baglama, en Onemli degisim ve gelisimini
Anadolu'da saglamistir. Asya miizik kiiltiiriiniin koklii bir uzantisi olarak
Anadolu'ya tasman kopuz, ¢esitli medeniyetlerin  besigi olan Anadolu
topraklariin zengin kiiltiirii icinde yogrularak, zamanla ¢ok gelismis bir yapiya
ulagsmistir. Fiziksel 6zellikleri, tinis1 ve ¢alis teknikleri ile 6zgiin bir karakteri olan
ve siirekli geliserek, biliyliyerek gelen bu sazin ufkunu ve olusabilecek yeni
gelismelerini kestirebilmek, bugiin bile giictiir. Kopuzda ge¢miste meydana gelen
kokli degisikliklerden en onemlisi, metal tele gegistir. Zira metal tel bu ¢algiya
tinlayis ve kullanim ( el ile ve mizrapla) bakimindan at kili, bagirsak ve ipek tel
gibi birbirine yakin mat tiilardaki, dayaniksiz maddelerin ¢ok Otesinde

farkliliklar getirmis, adeta ¢i1g1r olusturmustur” (Parlak, 2000: 62).

Baglama sazinin tarihi ge¢misi hakkinda;

“Baglama ve baglama ailesindeki sazlarin, ¢ok biiyiikk kiiltiirel ve icrasal
cesitlilikleri biinyelerinde barindirmalarina ragmen, bugiinkii fiziksel sekilleri
itibari ile ortalama yetmis ile yiiz yillik ge¢misleri olan sazlar oldugu saptanmistir.
Daha acik bir ifadeyle, giiniimiizde kullanilan standart boyutlardaki baglama ve
baglama ailesindeki sazlarin tarihinin, Cumhuriyet donemiyle basladigi

distiniilmektedir”) demektedir (Hashas, 2013: 6).

Baglamanin da kendi i¢inde farkl: tiirleri mevcuttur. Bu tiirler ise s0yledir;

Meydan Saz

“Bu sazimiza genel yerlerde ve meydanlarda ¢alinmasindan dolayr Meydan Sazi
denilmigtir. 12 teli bulunmasi nedeniyle bazi yorelerde 12 telli saz da
denilmektedir.(...)Meydan saz1 baglama ailesinin en biiyiik sazidir. Sapinda 30-32
perdesi vardir. En inceteli 35-40 numaradir.” Meydan sazi giliniimiizde

unutulmaya yiiz tutmus sazlarimizdan biridir” (A¢in, 1994: 90).
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Divan Sazi

“Meydan sazindan biraz daha biiyiiktiir. Ucerden dokuz teli vardir. Bazi icracilar

alta 3, ortaya ve {iste ikiserli olmak iizere, toplam 7 tel takmaktadirlar.” (Acin,
1994: 91).

Cogiir

“Divan sazina yakin biiyiiklikte 9 ile 6 tel takilmakta ve 15 kadar perdesi
bulunmaktadir. Akordu; alt iki tel La, orta tellerin birisi La digeri re, iist teller Sol

sesine akort edilir.” (Ag¢in, 1994: 91).

Baglama

“Baglama adini alan ailenin temel sazidir. 17-24 perdesi vardir. Meydan Sazindan
bir oktav, divan sazindan ise bes ses tizdir. Ugerli gruplar halinde 6 ile 9 tel takilir.

Alt telleri La sesine akort edilir.” (A¢in, 1994: 91).
Bozuk

“Baglamanin ikinci bir adina da bozuk denir. 15-18 perdesi vardir. Ugerli gruplar
halinde 9 tel takilir.” (A¢in, 1994: 91).

A

Asik Sazi

“Asiklarin (halk ozanlarinin) ¢almis olduklari baglamaya asik sazi denilmektedir.

Normal baglama ile arasinda pek az fark vardir. Sap1 normale gore daha kisadir.”

(A¢in,1994: 92).
Tanbura

“Baglamadan daha kiigiiktiir. Divan sazindan bir oktav tizdir ve divan sazinin

curasi olarak bilinir.” (A¢in, 1994: 92).
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Cura Baglama

“Baglamanin ve tanburanin kii¢iigiidiir. 6 telli, seri ve oynak calinmasi gereken

melodiler i¢in ¢ok kullanish bir sazdir.” (A¢in, 1994: 92).

“3 telli oldugu gibi son dénemlerde tezene ile ¢alman 6 tellisi de vardir. Ug tellisi

penge denilen parmaklarm vurusuyla ¢alinir.” (Birdogan, 1988: 80).

Tanbur;

Tanbur kelimesinin kokeni hakkinda arastirmacilar degisik goriisler ifade
etmektedir. Nereden geldigi konusunda kesin bir kayit bulunmayan “tanbur”
kelimesi, kaynaklarda “tunbur, tinbar, tonbur, pandur, pantur, pandor, pandura,
tanbura, tanbiir-alhorasani, tanbur-al bagdari, tunbtr-al mizani, Arap tanburu,
sarki tanburu, tanbur-1 sarvani, nay-1 tanbur, tanbur-1 kebir-i tirki vs” gibi

tamlamalarla karsimiza ¢ikmaktadir (Oksiiz, 1998: 12).

Tanburun kokeni ve ortaya c¢ikisi sliphesiz ¢ok eskilere dayanmaktadir. Tiirk
kavimlerini inceledigimizde bir¢ok farkli tanburun oldugunu gérmekteyiz. Tanbur
15. yy. dan 6nce uzun sapli ve govdeli ¢algilarin genel adiydi. Bu calgilar sap
uzunluklari, ilkel perde baglari, gvdelerinin bi¢imi ve tutus sekilleri agisindan
birbirleriyle biiyiik farklhiliklar gosteriyorlardi. Tanbur adi verilen c¢alginin
kokenine inilmek istendiginde, iki telli ¢algmin dogusuna degin gidilebildigi

goriilmektedir (Sar1, 2012: 55).

Tanburun kokeninin ¢ok eskilere dayandigindan dolayr birgok medeniyetin ilk
enstriimanlarindan biri olmustur. Iki telli, armudi govdeli ve uzun sapl

sekilleriyle karsimiza ¢ikmaktadirlar.

Ayrica birgok musiki bilgini eserlerinde tanburdan bahsetmislerdir. Farabi “el
Misikal kebir” adli eserinde “tinbiir-1 mizani” ve “tunbilir-1 Horasani” adiyla iki

tanbur tiiriinii ayrintili bigimde tanitmistir. Sonrasinda fhvan-1 Safa, Ibn Sina, ibn
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Zeyle, Safiyyliddin el-Urmevi ve Abdukkadir Meragi eserlerinde cesitli
tanburlardan bahsetmisglerdir (Karakaya, 1988: 553).

Bulgari;

“Bulgarinin on altinc1 ve on yedinci ylizyillardan itibaren Anadolu’da
kullanilmaya baslandigi anlasiliyor. Karadeniz’in kuzeyinden go¢ ederek
Avrupa’ya gelen kopuzun benzeridir. Daha ¢ok kayseri dolaylar1 ile giiney
Anadolu da kullanilir. Genellikle dort nadiren iki tellidir; on alti perdesi

vardir”’(Ozalp, 2000, s.440).

Irizva;

“Irzva baglama biiyiikliiglinde bir ¢algidir ve ii¢ tellidir. Tekne kenarlar1 tabana
dogru konik bir bicimde indigi i¢in sekli biraz {icgene benzer. Tezenesiz yani

parmakla ¢alinir”(Ozalp, 2000, s.440).

iKi Telli;

Ozalp(2000) ¢alismasinda iki telli ile ilgili sunlar1 sunmaktadir; “Bu grubun en
eski iiyelerinden biri olan iki tellinin biiyiikliigii cura baglama kadardir. Genellikle
ciftetellilerin icrasinda kullanildig1 igin bu ismi almistir. iki grup teli vardir. Cok

yaygin olarak kullanilan bir sazdir”(s.440).

Tar;

Ozellikle kuzeydogu Anadolu Iran Azerbaycan Kirim’da ¢ogunlukla kullanilan bu
yorelere 0zgii bir halk c¢algisidir. Perdelidir ve tezene ile ¢alinir. Teknesi arka
arkaya geg¢irilmis, oyulmus agacgtan yapilan biri digerinden kii¢lik adeta ¢anak
misali bir yapidadir. Calim sekli yoniiyle gogiis tizerinde calmir. 12 teli vardir.

Ozalp(2000, s. 441-442) ¢alismasinda;
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Bunlardan altis1 alt teller olup ikisi ag sim(Do4), orta iki tel sar1 sim(sol3), Ust iki
telin gok sim biri (do4), digeri (do3)’e gore akort edilir. Bu tellerden sonra
yukariya dogru sadece dem tutmaya yarayan ve zeng adi verilen ahenk telleri

gelir. Vurgug¢ ad1 verilen boynuzdan yapilmis bir tezene ile galinir.

Sestar;

“Perdeli, alt1 telli, mizrapsiz olarak calinan eski bir sazdir. Sestar da ¢ok eski
senelerde unutulan sazlar arasindadir. Taptuk Emre’nin bu sazi c¢aldigina gore

XIII. yiizyi1ldan beri Anadolu’da kullanilmaktaydi”(Ozalp, 2000, s.182).

Kemence;

“Orta ve dogu Karadeniz ile i¢ Anadolu’nun kuzeydogu yorelerinde kullanilan
yayli bir sazdir. Batidan geldigi ileri siiriilse de yanlis bir kanidir. Kemence de

biitiin yayl sazlar gibi Orta Asya kdkenlidir’(Ozalp, 2000, s.442).

Ug telli bir galgidir. Do-Fa-Sib tarzinda, dortlii aralik ile akort edilir. Otururken
kucakta dize dayanilarak, ayakta ise, govdesi asagiya sarkik olarak calinir.
Yaymin aga¢ kismi, eski savag araci olan ‘yay’1 andirir sekilde hafifge egiktir. Kili
atkuyrugundandir. Kilin gerilmesi icin, keman yayinda oldugu gibi mekanik bir

araci yoktur. Calici, kili parmagi ile gerek veya gevsetir (2004, s. 213).

Kemane;

“Kemana benzer, fakat kemandan biraz daha biiyiikce ve bes telli bir Tiirk halk
calgisidir. Keman gibi, ¢ene altina sikistirilarak degil de, kucakta, Karadeniz

kemencesine yakin bir tarzda calinir”(Arseven,2004, s.212).

Kabak Kemane;

“Bilinen su kabaginin gdvdesi uzunlamasina ikiye boliinerek, iizerine ince bir deri

gerilmekle yapilan tipik bir Tiirk halk ¢algisidir. Anadolu’nun bazi yerlerinde agit
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da deniliyor. Ug tellidir ve telleri kiristendir. Yay esligi ile ses verir hale
gelir’(Arseven, 2004, s.212).

Tirnak Kemane;

“Kastamonu dolaylarinda kullanilan tipki sanat musikimizde gibi klasik
kemengeye benzeyen, diz lizerine konarak dikey durumda calinan bir yayh
calgidir. Bu sazda da tellere parmak basilmadan tirnaklar tellere yandan

dayanarak ¢almnir. Yay1 digerinde oldugu gibidir”(Ozalp, 2000, s.443).

2.5.2. Nefesli Calgilar

Balaban;

Balaban sazi ile ilgili Samedov (2008, s. 5-6) calismasinda su bilgileri

sunmaktadir;

Balaban Azerbaycan geleneksel musikisinde ¢ok kullanilan, kamisla ¢alinan, iki
ana bolimden olusan bir nefesli miizik aletidir. Kafkas, Orta Asya ve yakin sark
iilkelerinde kullanimi ¢ok yayginlasmistir. Esasen kayis1 agacindan yapilir,
uzunlugu ve delik sayis1 balaban ¢esidine gore degisir. Bas kism1 kamistan yapilir,

ismine de kamig veya dil denir. Ebadina gore sesleri degisir. (Samedov, 2008)

Cigirtma;

“Kartal kemiginden yapilan bir Tiirk halk calgisidir. Ustte alti, altta bir ses deligi
vardir. Tahtadan, ya da madenden yapilmis olanlar1 da vardir. Ince ve parlak bir

sesi olan bir goban ¢algisidir” (Arseven, 2004, s.204).

Cifte;

“Zurna ailesinden bir Tiirk halk calgisidir. Ancak zurna gibi yuvarlak yapili
olmayip, yassi bir kutuyu andirir. Bazilarinda iki sira delik olmasi, calgiya ¢ok

sesli bir 6zellik verir. Bir melodi ¢algisidir”(Arseven, 2004, s.204).
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Kaval;

Kaval ile ilgili Ozalp(2000, s. 447) calismasinda;

Adi 6z Tiirkgeden i¢i bos anlamina gelen kav sozcliginden kaynaklanir. Thlamur,
erik, mese, ardig, glirgen, 6zelikle simsir gibi agaclardan hazirlanan ¢ubuklarin ici
kizgin sislerle daglanarak delinir. Sar:’dan yapilmis kavallar da vardir. Uzunlugu
50-70 santimetre arasinda degisir. Her tiirlinde 6n yiiziinde 6, arka yiiziinde 1 tane

olmak tizere 7 perde deligi vardir.
Mey;
Arseven (2004, s. 205) ¢calisgmasinda mey ile ilgili su bilgileri vermektedir;

Zurna ailesinden olup, zurnadan daha uzun ve daha mistik bir sesi vardir.
Kamistan, agagtan ve madenden yapilir. Kars Artvin bolgeleri ¢algilarindan olan
mey, Katkas ve Azerbaycan miizik etkileri ile de ilgili olarak tam bir Tirk
karakteri tagimaktadir. 30-35 cm boyundadir. Ceviz ve erik agacindan yapilanlari

yeg tutulur. Zurna gibi kamislt bir ¢algidir.

Tulum;

Ozalp (2000, s. 450) calismasinda tulum ile ilgili su ifadelerde bulunmustur;

Dogu Karadeniz bolgesinde ¢ok kullanilan iiflemeli bir sazdir. Balkanlarda ve
bazi Avrupa iilkelerinde kullanilan gayda ve farfar’in benzeridir. Kegi ya da kog
derisinden yapilmis bir tulumun kollarina nav ve agizlik denen parcalarin
takilmasi ile elde edilir. Her iki diidiikte esit olarak altisar tane perde deligi vardir.

Diidiikler simgir agacindan yapilir.

Zurna;

Arseven (2004, s. 206) calismasinda zurnanin tarihi ve yapisi ile ilgili su bilgileri

sunmaktadir;
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Dogu efsanesi, zurnanin icadin1 Cemsid’e atfeder ki, esas efsanenin ana motifleri,
Sanskrit masallar ile birlesir. Selguk ve ilhanli tabilhanelerinde ve en son Osmanli
mehterhanesinde, Kirim hanlarinin nakkare hanesinde boy boy zurnalar,
takimlarin bas melodi calgilariydi. Fasli gezgin Ibn Batuda, kuzey Afrika’dan
Cin’e kadar her yerde, Anadolu, Kirnm ve Hatta Bizans’ta bile davul zurna
takimlar1 dinledigini 14. yiizyilda yazar. Asyali Tiirk hakanlar1 dost beyliklere
geleneksel protokol icabi davul, zurna takimlar1 génderir olmuslardi. Zurna agik
hava calgisidir. Keskin ve cirtlak bir sesi vardir. Uflenerek ¢alinan, kamisl bir

calgidir. Ust tarafinda yedi, altinda bir tane ses deligi vardir.
2.5.3. Ritim Calgilari
Davul;

“Davul basit bir kasnak ile iizerine ¢ift tarafli gerilen deriden ve iki tokmaktan
ibarettir. Bu tokmaklardan sag elde tutulani biiyiikge ve topuzludur. Sol elde
tutulan1 ki buna zipzibi derler, uzunca ve ince bir degnektir” (Arseven, 2004,
s.210).

“Zurnanin en yakin arkadasi olan davul aslinda bir meydan sazidir. Bilinen en

eski drnegi ‘saman davuludur” (Ozalp, 2000, 5.432).

Gegmisten giinlimiize kadar Tirklerin toplumsal geleneklerinde, tinsel
ayinlerinde, ndvbet torenlerinde v.b davulun igerisine dahil olmadig1 higbir olay
yoktur. Halen giiniimiizde de Anadolu’nun her tarafinda devam eden bu gelenek,
ramazanlar1 sahur davulculari, diigiinlerde oyun havalari, halaylar, cirit oyunlar
festivaller, giires oyunlari, asker ugurlamalari, gelin ¢ikartmalari, karsilamalar gibi
bircok alanda kullanilmaktadir.

Def:

—_—T

Cok eski ¢aglardan beridir kullanilan bir calgidir. Ismi hakkinda cesitli goriislerde

vardir. “Def sozciigiine tarihte ilk kez harzemsahlar zamaninda rastlanir.
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Kum Tiirkleri ise ‘taf” ismini kullanirdi. Cesitli Tiirk boylarinda c¢ok g¢esitli
sekillerde kullanilmistir. Mesela

Ozbek, Uygur, Azeri Tiirklerinde bir siire daire denmisse de sonradan terk
edilmistir” (Ozalp, 2000, s.158).

Arseven (2004, s. 211) ¢alismasinda su sekilde tarif eder;

Def, gerek Tiirk halk miiziginde gerek tekke gerekse divan miiziginde kullanilan
bir vurmali ¢algidir. Dar bir kansak ile yalniz bir tarafina gerilmis ince bir deriden
ve kasnaktaki yariklara gecirilmis karsilikli sekiz kiiclik cift zillerden ibarettir.
Ziller ince piringten yapilidir. Zilsiz olanlar1 da vardir. Parmaklarla, deriye

vurularak ya da tek elle havada singirdatilarak ¢alinir.”

Darbuka;

Arap diinyasinda kiis olarak bilinen, Klasik miizigimizde 20.yy baslarindan
itibaren kullanilmaya baslanmis daha ¢ok halk miiziginde tercih edilen, 6zellikle
diigiinlerde eglencelerde kullanilan bir ritim sazidir.“Anadolu da bazi yorelerde

diimbelek de denilir” (Arseven,2004, s.210).

Ozalp (2000, s. 161) calismasinda darbuka ile ilgili bizlere su bilgileri

sunmaktadir;

Darbuka genellikle sirsiz bir toprak gévdenin agiz boliimiine iskembe, eski davul
derileri ya da 1yi ses veren iyi cins bir deri yapistirilarak elde edilir. Gliniimiizde
bazen plastik zarlar da kullaniliyor. Zamanla bu ¢omlek govde sirlanmas,
stislenmigse de sirsiz govdelerin daha iyi ses verdigi kabul edilir. Son yillarda
bakir, aliiminyum, piring gibi metal ve alasimlar, al¢i, porselen, aga¢ ve cam

elyaftan yapilmis govdeler kullanilmaktadir.
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Zilli Masa;

Arseven (2004, s. 211) calismasinda zilli masa hakkinda su bilgileri
sunmaktadir;“Masa bi¢iminde iki ana koldan meydana gelmis bir Tiirk halk
calgisidir. Her iki kolun ug taraflar iki catalla ayrilmis ve bu catallarin uglari

birbirine ayr1 ¢ubukla baglanmistir.”
Ozalp(2000, 434) ¢alismasinda ise zilli masa hakkinda su bilgileri vermektedir;

Zilli masa mangal masasinin biraz daha biiyiigii, birbirine eklenmis ¢ift v seklinde
degisik bir tiirdiir. Kadin ¢algist olmakla birlikte iyi ve usulline gore calinirsa
velveleli, neseli bir ritim duygusu verir. Sol el ile tutularak ¢alinir. Sap1 siyah
demirden oldugu icin zenci boynuna, sar1 zilleri goze benzetilerek Cankiri

yorelerinde arap adi ile anilir.”

Kasik;

Anadolu’nun belli yorelerinde ritim unsuru olarak kullanilan bir calgidir.
Bildigimiz tahta kaciktan farksizdir. “iki elde ikiser olmak iizere birbirine
carparak, ya da dize dayatilarak saklatilmak suretiyle calmir. Ozellikle Konya
yoresi Folklor miiziginde biiyiik yer tutar” (Arseven, 2004, s.211).

Sakrak (Carpara);

“Agagtan yapilmis yassi tahtalarin, ikiserli olarak dort tanesinin bir araya
getirilmesinden ibaret bir tartim (ritim) calgisidir. Uglar1t ufak mentegelere
baglanir ve dize konularak, ya da elde saklatilarak calinir.” (Arseven, 2004,
s.210).

Zil;

“Sar1 piringten yapilan, yassi tabak biciminde iki par¢adan ibaret bir Tiirk ritim

calgisidir. Azicik ¢ikintili olan orta kismina bir delik delinerek birer tasma
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gegirilir, bu tasmadan tutularak birbirine ¢arpmak suretiyle c¢alinir” (Arseven,
2004, s.211).

2.6. Gecmisten Giiniimiize Tiirk Miiziginde Zurnanin Yeri ve Onemi

2.6.1. Mehter Musikisi’nde Zurnanin Kullanim

Orta Asya bozkirlarindan itibaren kokii ordusuna dayanmis olan Tiirklerin, diger
diinya milletlerinden gerek anlam ve Onem, gerekse miizik ve icra yoniinden
tamamen ayr1 Ozelliklere sahip bir toplulugu ve bir musikisi bulunmaktadir.

Tiirk’iin bu toplulugu “Mehteran miizigi de “ Mehter Musikisi”dir.

Tiirk askerinin duygularini dile getiren mehter musikisinin varligina ortaya koyan
belgelerin, ¢ok eski ¢aglara kadar uzandigi goriilmektedir. Kelime anlami olarak “

13

mehter “, mizikaci, ¢adirci ve kavas gibi anlamlarda kullanilmistir. Farsca da
“mihter* olarak gecen bu kelimenin, “en biiylik (ekber), pek ulu (azam)* gibi
anlamlar tagir. Mehterhane ise, bandonun Osmanlilar tarafindan kabuliinden 6nce

onun yerine tutan ¢algi takimina takilan addir.

Osmanli askeri musikisi olan mehter, Osman Gazi devrinde hayat bulmus, bundan
bdyle savaslarda ve gesitli sebeplerle yapilan torenlerde adet oldugu iizere her giin
calinmisti. Fatih devrine dek bu teskilat hakkinda kesin bilgiler mevcut degildir.
Fatih ile beraber Imparatorlugun gelisen miiessesesi gibi mehter teskilatinda da

esasli bir gelismenin basladigina rastlanmaktadir.

“Mehter havalarina ise en eski olarak XVI: yiizyilda rastlanmaktadir. Bununla
beraber, biiyiik Tiirk musiki iistadi Abdiilkadir Meragi’nin Yildirim Beyazid Han
devrinde Osmanli iilkesine geldigi ve Tiirk ordusu i¢in bir mehter havasi
besteledigi de bilinmektedir. Bu devirde Nefiri Behram Aga ile Emir-i Hac
tarafindan mehter havalar1 bestelendigi goriilmiistiir. Hasan Can ile Kirim Hani
Gazi Giray Han tarafindan bestelenen baz1 havalarinda mehter takimlar
tarafindan calindig bilinir. XVII. ylizyilda Tiirk musikisinde de biiyiik bir gelisme

oldu. Bu arada Zurnazen basi Ibrahim Aga, Zurnazen Dagi, Edirneli Ahmed
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Celebi, Edirneli Mehter Ahmed gibi mehterlerin de mehter havalarn

bestelediklerine rastlanmaktadir.

Evliya Celebi, XVII. yiizyilin tam ortasinda mehterhane ve mehter musikisi
hakkinda 6nemli bilgi vermektedir. “ Istanbul’daki mehterhane-i Hiimayun’da
300 sanatkar vardir. Bunlar gayet degerli, agir maas alan kimselerdir. Yedikule’de
ayrica - burasi bir kale olmasi dolayisiyla 40 kisilik bir mehter takimi vardir.
Giinde {i¢ nobet vururlar, yani li¢ konser vererek halka Tiirk askeri musikisi
dinletirler. Bu, Fatih kanunudur. Ayrica bunlardan baska Istanbul’da 1.000 mehter
sanatkar1 daha vardir. Bunlarin takimlart Eyiip Sultan‘da, Kasimpasa’da (Tiirk
Deniz Kuvvetlerinin Merkezi olan kaptan-1 Deryalik), Galata’da, Tophane’de,
Rumelihisari’'nda, Beykoz’da, Anadolu Hisari'nda, Uskiidar’da, Kiz
Kulesi’ndedir. Buralarda seher ve aksam vakitlerinde bu mehter takimlari, giinde

iki nébet vururlar (yani konser verirler)”

Mehterhane Yenigerilerin kaldirilmasina kadar ¢esitli degisikliklere ugrayarak
varligimi korudu. En son sekline gore her biri dokuz adet olmak iizere davul,
zurna, nakkare, zil ve borudan ibaretti. Bu takima “Dokuz katli mehterhane”

denirdi.

Mehter, teskilat ve kurulusundaki degisimlere paralel olarak musiki ve icra
yonlerinden de bir¢ok gelismeler gosterdi. Toplumun sanat ve kiiltiir alanlarindaki
yenilenmeleri musiki dalin1 da 6nemli bigimde etkiledi. XVII. yiizyilda sarayin
musiki hocalarindan Hanende Recep Celebi, Zurnazen bas1 ibrahim Aga, Eyyubi
Mehmet Celebi, ayn1 zamanda {inlii bir tarih¢i de olan Solakzade Mehmed
Hendemi, XVII. yiizyilin en biiyiik musiki {statlarindan biri olan III. Selim’in
musiki ¢aligmalar1 ve yaptiklar1 besteler, mehter musikisinin yenilenmesinde ve

repertuarin en ileri bir sekilde geniglemesine belli basl etkenler oldu.

I1. Mahmut devrinde (1808 - 1839) Osmanli Imparatorlugu’nda batili anlamdaki
koklii 1slahat gergeklesirken, bu koklii geleneksel kurulus da ortadan kaldirildi.
Saray ve ¢evresinde reformist ¢abalar etkisiyle bir “ frenk usulii musiki temasast

yayilirken II. Mahmud da mehteri bir yana birakip batidaki emsaline uygun bir “

33



bando “ kurulmasini istedi. 1831 yilinda Muzika-i Humayun’un resmen faaliyete
geemesiyle en az 500 yillik bir gegmisi bulunan Mehter’in de tarihinde karanlik

bir devir baslamis oldu.

Eski caglardan giliniimiize ulasan belgelerden, Tirklerin orta Asya’daki Tug
takiminda yer alan c¢algilarin sunlar oldugu anlasilmaktadir. Yurag (zurna),
Sibizgi (Sipsili nefir, boru), Hun borusu (Sahnay), burguv (Boru), kugruv (Koés),
Timriik (Davul) ve Ceng (zil) .

Osmanlilarda iki ¢esit zurna kullanilirdi. Kaba zurna denilen ve kalin ses veren
birisi Osmanli ve Kirim mehterhanelerinde ¢alimirdi. XVII. yiizyilda Istanbul’da
100 sazende kaba-zurna g¢aliyordu. Cura-zurna denilen ince sesli ve kiigiik boy
zurna ise davul veya “ ¢ifte na’ra “ ile birlikte ¢almirdi. Evliya Celebi, Istanbul’da
Tersane bahcgesini anlatirken “ Anda hiinkarlar mahsus kayikhaneler vardir.
Kagan, Padisah Yeni-Saray’a ve gayri bir yere gitmek murad etse kirlangig
kayiginin kiginda cevahir kubbe altinda miicevher taht {izerinde sade cura-zurna
ve c¢ifte na’ra fash ederek Hali¢’in tarafeyninde olan kat kat yalilar bag ve bahge

(13

ve tersaneleri seyr Ui temasa ederek murad buyurduklar1 yere giderler “ diyor.

Cura-zurna, 1917 tarihinde Enver Pasa’nin teskil etmek istedigi ordu mehter
takimlarina Kaba zurna’nin yaninda “kiiciik zurna” adi ile alinmak istemisti.
Istanbul’da XVI. yiizyilda kaba - zurna yapicilar1 vardi. Osmanli mehterhanesinde

calinan sazlar su gruplarda toplanabilir.

Nefesli Sazlar; Kaba zurna, Cura zurna, Boru, Mehterdiidiigii, Klarnet

Vurmali Sazlar; Kos, Davul, Nakkare, Tabilbaz, Def

Ziller — Cingiwraklar, Zil, Cogan

Mehter takimlar1 kendi biinyelerinde boliiklere ayrilirdi. Boliiklerin sayist ¢alinan

sazlarin ¢esitleri kadardi. Boliiklerin bir boliikbasisi vardi.
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Zurnazenler Boliigii: Basinda zurnazen denilen boliik agas1 bulunurdu ki ayni
zamanda mehterbast hiivviyetini de tasirdi. Boliigiin diger efradina zurnaci veya
zurnazen adi verilirdi. Bunlar er riitbesinde bulunurlardi. Zurnazenler baslarina
mor kavuk, lizerine beyaz destar, beyaz entari, belinde kusak, kirmizi salvar, sar
yemeni ve kirmizi binis giyerlerdi. Boruzenler Boliigii; Nakkarezenler Boliigi,
Zilzenler Boliigi, Davulcular Boligii, Kos Boliigi, Cogan Boliigii Mehterhanenin

diger boliiklerini olustururlardi.

Zurna, Mehter takiminin en basta gelen temel sazidir. Biitiin musikiyi tek bagina
yalniz zurna calabilir. Sesi renkli, canli, pastoral, heybetli duygulu ve oynaktir.
Sesten sese kayislar, kisa ve keskin sesler elde edilebilir. Tiirk musikisi sazlari
arasmda en yiiksek icra sanatina elverisli bu sazin, zurnazen bag1 Ibrahim Aga ve
Edirneli Dagi Ahmed Celebi gibi isimleri giiniimiize dek ulasan ¢ok degerli
virtiiozleri yetismistir. Ayrica Osmanli pasalar1 arasinda zurnazen Mustafa pasa

gibi biiytik bir zurna iistadi da bulunmaktadir.(Sanlikol 2001syf: 5)

Fotograf 1: Mehter Musikisinde Zurnalar
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2.6.2. Karagéz ve Ortaoyununda Zurnanin Kullanimi

Karagdz musikisinde calgilar “perdedeki ¢algilar” ve “perde gerisindeki ¢algilar”
olmak iizere iki bolimde ele alinir. Perdedeki calgilarin hemen hepsi halk
musikisi calgilaridir. Calgilt tasvirlerin kullanildigi 9 oyun tespit edilmistir.
Incelemeye tutulan oyunlarin iicte birinde ¢algili tasvirler yer almaktadir. Bu
calgilar arasinda davul, zurna ve saz ( baglama ) basta gelmektedir. Davul ve
zurnay1 ise yalniz Hacivat ve Karagoz’iin ¢aldigi belirlenmistir. Perde gerisinde
kullanilan baslica galgilar, Tiirk sanat musikisi ¢algilar1 olup; keman, ud, kanun,

klarnet ( veya zurna)’dir.
Karag6z’iin bahg¢e Safasi oyunu;
Makamlar: Rast, Evig, Hicazkar, Ussak, Isfahan, Hiiseyni, Karcigar, Bestenigar.

Calgi: Zurna ( Hacivat )

Fotograf 2: Karag6z Musikisinde Davul ve Zurna
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Karag6z musikisinde kaba zurnanin kullanildigina dair elde edilen belgeler ¢ok
fazla degildir. Ancak Karagdz musikisinde kullanilan makamlarin ¢alim kolaylig
acisindan, yazili kaynaklardan bahsedilen zurnanin, kaba zurna oldugu
distiniilmekte ve elde edilen tasvirlerden de bu savin dogru oldugu

anlasilmaktadir.

Orta Oyununda : Orta oyunu, Osmanli imparatorlugu icinde yasayan cesitli halk
tabakalarinin belirli tiplerinin konusmalar1, kiyafetleri, ev, bahg¢e, hamam,
kahvehane, meyhane, sosyal yasayislari, hayat miicadeleleri, bize has olan
hovardalik, ¢apkinlik, kabadayilik, zorbalik ve ¢esitli yonleri ile kadin-erkek

miinasebetlerini mizahi goriisle isleyen oyunlardan ibarettir.

Ortaoyununda musikiyi icra eden ¢algilar Karagdz oyunundaki gesitlilige kars1 tek

“ zurna “ ve ona ritim esligi eden *“ nakkare “ den ibarettir. Bu iki parcalik takim

(13

biitiin oyun metinlerinde ayni sekilde kaydedilmekte ise de “ kunduraci
oyunundu takimi Davul-zurna olarak gostermektedir. Konu icabi siinnet oyunu
gibi eglentili durumlarda da ihtiya¢ olarak baska musiki aletleri de oyunda
goriilmektedir. Zurna, nakkare ile birlikte genellikle meydanin uygun bir

kenarinda oturarak musikiyi icra ederler.

Ornek: Cesme Oyunu

Zurna “Pisekar havas1” calar “Pigekar gelir”

Zurna “kavuklu havas1” ¢alar “kavuklu ciice ile gelir”
Zurna calarken zenne gelir ve sarki sdyler.

“Pisekar havas1” Segah

“Kavuklu havas1” Hiiseyni ve Hicaz makamlarindandir.

Biitiin oyunlarda bu iki tip meydana gelirken bu 6zel havalar zurna ve nakkare ile

icra edilir.
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Yukarida bahsedilen 6zel havalarin makamlar1 kaba zurna ile ¢calima son derece

uygun eserlerdir. Ayrica elde edilen fotograflardan da anlasilacag: gibi burada adi

gecen zurna “kaba zurna”dir.

Fotograf 3: Yildiz Saray1 Tiyatrosunda Program Yapan Ortaoyunu

Yildiz Saray1 Tiyatrosunda basta yabancilar olmak iizere pek ¢ok sanat¢i, miizik,
tiyatro ve opera temsilleri vermistir. Bunlar bazen dogrudan dogruya saray
tarafindan organize edilir, bazen de istanbul’a ( Beyoglu ) gelen taninmuis topluluk
ve sanatcilar arasindan Padisah’in istegine uygun olarak secilir ve davet
edilirlerdi. Baz1 Tiirk sanatgilar da bu gruplar icinde ¢alismistir. Nitekim sarayda
gosteri yapan ortaoyunu sanatgilariin aym: zamanda Muzika-1 Humayun
kadrosunda olduklar1 bilinmektedir. Ortaoyunu ve tiyatro disinda bu tiyatroda
pandomimler, hokkabazlik gosterileri ve Karagéz oyunlar1 da yapilmistir.

(Sanlikol 2001 syf: 8)

38



2.6.3. Tiirk Sanat Miizigimizde Zurnanin Kullanim

Osmanli déneminde yiizyilin basinda istanbul’un bildigi ve kullandigi musiki
aletlerinin sayis1 pek ¢oktu. Ancak bir kismi terk edilmis ve unutulmustur. Bu
miizik aletlerinin isimleri sdyledir. Ravza, Sestar, Kara zurna, Punkar, Berbet,
Kaba zurna, Cura zurna, Asafi zurna, Arabi zurna, Acemi zurna, Sehri zurna,
Coban kavali, Kaba diidiikk, Cigirtma, Dilli didiikk, Mizmar diidiigii, Danyika

diidiigii, Tulum diidiigi, Eyiip borusu ve Kamig mizmar.

Fotograf 4: Yildiz Saray1 Tiyatrosunda Program Yapan Saz Heyeti

Osmanli donemi saray musikisinde kaba zurna kullanildigina dair yazili kaynaklar
cok fazla olmamakla birlikte, elde edilen fotograflardan bu miizik aletinin

kullanildig1 goriilmektedir.(Sanlikol 2001 syf: 8)
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2.6.4. Tiirk Halk Miizigi ve Halk Oyunlarinda Zurnanin Kullanim

Zurna, Tirk Halk miizigi sazlar1 arasinda bir¢ok yorede kullanilmasi bakimindan
Oonemli bir yer tutar. Bu derece 6nemli olan bu saz, son yillara gelinceye kadar
gerektigi gibi yayginlasip, kullanim sahasi bulamamistir. Bize gore bunun temel
nedeni Tiirk Halk miizigindeki tlirkii okuma gelenegidir. Bu gelenege en iyi
sekilde cevap verebilen, melodinin yani sira tezene hareketleriyle ayn1 zamanda

bir ritim gorevini de yerine getirebilen T.H.M.nin temel sazi olan baglamadir.

Bunun yani sira zurna yapim ustalarinin ¢ok az olmasi, diger miizik aletleri gibi
kolay elde edilememesi, icrasinin gii¢ olmasi, sazin yayginlasmasini etkileyecek
icracilarin az olmasi bu sazin aktif duruma geg¢mesini engelleyen nedenler

arasindadir.

Kaba zurna, Tokat, Sivas, Yozgat, Ankara, Corum, Kirschir ve Kirikkale’de
ozellikle Trakya ve Ege’de yaygin olarak kullanilmaktadir. Zeybek ve Karsilama
oyunlarinda, oyunlarin 6zelligini, tavrini ortaya koymasi agisindan mutlaka olmasi

gereken bir sazdir.

Bati Anadolu’da oynanan halk oyunlar1 genellikle zeybek oyunlaridir. Zeybek
havalar1 geleneksel olarak gezinleme denilen boliimle baglar. Bu boliim sadece
calgilarla icra edilen bir boliimdiir. Ritmik ezgi basladiginda oyuncular da oyuna
baglar. Zeybek oyunlarinda genellikle iki tane kaba zurna kullanilir. Bir tanesi

melodiyi ¢alarken digeri ona dem tutar.

Kargilama oyunlar1 Trakya bolgesinde oynanan oyunlardir. Agir bir tempoda
baglar ve gittikce hizlanir. Oyunlarda ¢ift davul ve ¢ift zurna kullanilir. Zurnalarda

biri melodiyi ¢alarken digeri dem tutar.

Halaylar ve Barlarin vazge¢ilmez unsuru olan davul zurna Gilineydogu Anadolu
ve Dogu Anadolu bolgesinde kullanilmaktadir. Bu boélgede kullanilan zurna ¢esidi
ise cura zurnadir. Burada da aynmi sekilde oyunlarda cift davul ve ¢ift zurna

kullanilir. Zurnalardan biri melodiyi ¢alarken digeri dem tutar. Gaziantep’te
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zurnaya verilen dnemi gdstermek icin burada zurna icracilarinin zurnalar1 giimiis
islemeler ile siislenmistir. Sadece Dogu Anadolu bélgesinde ¢ift zurna ve davul

kaltird bulunmamaktadir.

Zurna halk oyunlarinda aktif olarak kullanilmaktadir. Bu sazin giiniimiize kadar
gelmesinde ve genis kitlelere duyurulmasinda halk oyunlart ¢ok biiyiik rol

oynamistir.

Fotograf 6: Egeli Bir Kaba zurna Sanatgisi
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2.7. Kirikkale Yoresinin Kiiltiirel Dokusu

Kirikkale ili eski ¢caglardan giiniimiize kadar ¢esitli medeniyetlere sahne olmus ve
birgok kiiltiiriin yogrulup 6zlestigi; sozii, miizigi, giyimi-kusami, oyunu-digiinii
ve hayatin ¢esitli donemleri ile (dogum, evlenme, O6lim v.b) ilgili adet ve
inanclari, misafirperverligi, insan sevgisi, hayat felsefesi, diinya gorisii,
hoyiikleri, tarihi yapilart ile halkbilimi konusunu teskil edebilecek degerlere sahip
zengin bir ilimizdir. (Kirikkale il yilligi, 2009)

Halk miizigi ve halk oyunlari ag¢isindan bilimsel alan arastirmalarina konu
olabilecek birikime sahip, ¢ogu yerde rastlanmayacak kadar 6zgiin ve zengin
kiiltiirel degerler hazinesi olan Kirikkale ili glinlimiize kadar detayli ve yeterli bir
calismaya konu olmamistir. Ancak bilimsel aragtirmalar icin 6n ¢aligmalar

baslatilmis bulunmaktadir.

Tiirk ve yabanci bilim adamlarinin yapmis oldugu arkeolojik kazilar sonucunda
elde edilen bilgiler dogrultusunda milattan 6nceki donemlerde bile insanlarin
yasadiglr zengin medeniyetlerin varligini kanitlayan eski tun¢ c¢agindan kalma
canak, comlek parcalari, magaralari, hoyiikleri ve giliniimiize kadar biitiinliigiinii
koruyarak gelebilen tarihi eserleri ile insanlik tarthi ve kiltiirlin aynasi

niteligindedir.

Folklorumuzun bugiine gelisinde bu yapiin siiphesiz etkisi vardir. Teknolojinin
ilerlemesi ve iletisim araglarinin gelisip yayginlagmasi ile kiiltiirlerin daha hizli
kaynagmasi ve degismesi arasinda siki bir bag vardir. Bu kaynagsma ve degisim
siirecini, Kirikkale Ili’nin folklorik birgok unsurlarinda gérmek miimkiindiir. Bu
degisime giyim-kusam, gelenek ve goreneklerin yani sira, deger yargilarinda da

rastlamaktayiz.(Kirikkale il yillig1, 2009)

Kirikkale Adinin Kaynagi

Kirikkale isminin mensei hakkinda ¢esitli rivayetler vardir.
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Kirikkale'nin adinin, sehrin 3 km. Kuzeyindeki Kirik koyii ile kendin
merkezindeki Kaletepe'nin kisaltilarak birlestirilmesinden ortaya ¢iktigi soylenir.
Bu ismin halk tarafindan yakistirildig1 kanaati yaygin olmakla beraber bolgenin
ismi  Osmanli arsiv belgelerinde, simdiki haliyle Kirikkal'a bigiminde

gecmektedir.

XVI. ve XVIIL. Yiizyillarda, dogudan gelen ¢esitli Tiirk asiret ve cemaatlerinin
Anadolu'da - bilhassa Orta Anadolu'da- iskan edildikleri bilinmektedir. Bunlardan
"Oguz, Oguz han" ad1 verilen biiyilik bir oymagin Ankara yakinlarinda, o zamanki

sOyleyisiyle " Kirikkal'a " ya yerlestirildikleri belgelerde ifade edilmektedir.
Yoriikan taifesinden oldugu zikredilen Oguz Oymagi, Anadolu'yu Tiirklestirerek
ve Islamlastirarak, Tiirk vatani haline getiren, ayn1 zamanda " Tiirkmen adiyla da
bilinen biiyiik bir asirettir. Bu durumda bélgenin adinin en az 400 yillik bir tarihe

sahip oldugunu kabul etmek gerekir.

Tiirklerden Once y&renin ¢ok eski bir tarihi gegmisi mevcuttur. Bugiin Kirikkale il
sinirlart icinde kalan bazi tarihi kalintilar, 6ren yerleri ve hoyiiklerin varlig: ile
baz1 arastirma ve incelemelerde M.O. yillara ait arkeolojik buluntulara
rastlanmasi, Kirikkale'nin cografi alaninin ne kadar eski bir yerlesim sahasi

oldugunu gostermektedir. (Ashyiice, 1974: 20)

Yorenin Tarihi Siireci

Tarihin her devrinde, Orta Anadolu cografyasinda 6nemli bir yeri bulunan
Kizilirmak’in Kirikkale ve yoresinin tarihinin olugsmasinda da miihim bir rolii

oldugu soylenebilir.

1071 Malazgirt Zaferinden kisa bir siire sonra bu cografyada, ¢esitli Tiirk cemaat
ve agiretlerine tabi bazi1 kimselerin yasamaya bagladigi gortilmektedir. Diinya
Tarihinin gelmis gecmis en biiyiikk imparatorluklarindan birini kurmus olan,
Oguzun Bozok kolundan ve 24 boydan ilki olan Kayi’ya bagli Karakegili asireti,
reisleri Ertugrul Gazi ( Osman Gazinin babasi ) ile birlikte bugiin Kirikkale nin

ilgesi olan Karakecilide belli bir siire kalmistir. Osmanli devletinin kurucusu
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Osman Gazinin kayin pederi aynit zamanda devletin manevi kurucusu olarak ta

bilinen Seyh Edebali’de bu cografya da yasamistir. (Sakalli, 2001: 2)

Kirikkale ve havalisi Anadolu Selguklulari ve Danismentlilerin yonetiminden
sonra bir siire Osmanlilar, Karamanlilar ve Timur kuvvetleri arasinda el

degistirdikten sonra 15. Yiizyillda Osmanli topraklaria katilmistir.

Bu konuda Prof. Dr. Besir ATALAY “Kirikkale ve ¢evresinin ozel bir konumu
vardir; yani Orta Anadolu’nun ortasindadir. Cok korunmus, disa ge¢ agilmis ve
yine de az agilmis bir bolgedir. 1071 yilinda Malazgirt Muharebesi ile Miisliiman
Tiirklerin Anadolu’ya agilisindan itibaren yerlesilen, badireli giinlerde dahi hig
isgal gormemis bir bolgeye sahiptir. Etnik daginikligr az olan fazla karismamuis
bir bolgedir. Dini aciklik ise ¢ok belirgindir. Tiirkiye 'nin en az kiiltiir degismesi

geciren bélgesidir. Denilebilir ki kiiltiir safiyeti onemli oranda korunmaktadir.

demektedir.

11. ylizyildan sonra Kirikkale yoresine ¢esitli Tiirk boylar1 yerlestirilerek iskana
acilmistir. Ozellikle Oguz Tiirkmenlerinden Kayi, Yazir, Avsar, Begdili, Yuva,
Karkin, Imir ve Biigdiiz olmak iizere diger boy, asiret ve cemaatler
yerlestirilmisgtir. Kayr Boyuna bagli Karakegili asireti de bunlardan birisidir.
(Sakalli, 1998: 23).

Bu konuda Prof. Dr. Ismail OZCELIK’> e gore *“ Kirikkale'nin Karakecili
Icesinde yasayan Karakegililer, Anadolu’nun diger yerlerinde yasayan
Karakecgililerle akrabadirlar. Karakegililer Osmanli kayitlarinda Ulu Yoriik
seklinde amilan ve diger bazi boylari da ihtiva eden birligin koludur.”

Demektedir.

Keskin ilgesi Kirikkale’nin en eski yerlesim yerlerinde birisi olarak bilinmektedir.
16. Yiizyila ulasildiginda Osmanli’nin arsiv kayitlarinda, Keskin ismine
cogunlukla rastlanmaya baslanmistir. Osmanli’ da yapilan idari diizenlemelerde
Keskin adi nahiye, kaza, hatta bazen Keskin’e il denildigi de goriilmiistiir. Keskin

denilince simdiki ilge sinirlar1 degil o bolge ve buradan Ankara’ya kadar uzanan
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alam1  kapsayan bolgeye verilen isim olarak bilinmesi gerektiginin

diisiincesindeyim.

Cumhuriyetten sonra 1925 yilinda Top ve Mithimmat Fabrikasinin temellerinin
atilmasi, Kirikkale’nin Sehirlesmesinin ¢ekirdeginin olusturur. Ayni kuruma bagl
fabrika sayisi arttikga personel ve is¢i sayisi da artar. GoOriilmemis bir bigimde
niifus artis1 goriiliir. Yeni gelen is¢ilerin konutlar1 halka halka mahalleler ¢evreye

yayilir. Demiryolu fabrikalar ile yerlesim bolgesi arsinda sinir olusturur.

1960°‘Ih yillarda Kirik kdyii ve Yuva Koyiinii mahalleleri i¢ine katan Kirikkale,
1970’11 yillardan itibaren hizli niifus artist ile birlikte mahalle sayisin1 da
artirmistir. Kirikkale 1925” lerde 12 hanelik bir koyden 2013 te 27 mahalleye ve
192 bin niifuslu bir yerlesim alanina ulasmistir. (Altin, 2008: 46-48)

Kirikkale, sahip oldugu cografi konum ve iklim agisindan tarima miisait bir ildir.
Kirikkale tarima elverisli olma nedeni, endiistri ve ticaret merkezlerine olan

uzakliginda 6nemli bir etken olmustur.

Kirikkale yoresinde ozellikle kirsal kesimlerde yasayan halkin biiyiik bir
boliimiiniin gecim kaynagi bagcilik, bugdaycilik ve hayvanciliktir. Dag koylerinde
yasayanlar ise iilkenin verimli topraklarina sahip illerine gidip mevsimlik isci

olarak gecimlerini saglamaktadirlar.

Bunun sonucunda mevsimlik is¢ilerin gittikleri yerlerin kiiltiirleri ile etkilesim
haline ge¢cmekte ve bu etkilesimin sonucunda, kendi koylerinin kiiltiirleri ile
gittikleri yerlerin gelenekleri arasinda bir kiiltiir uyusmazlig: ig¢ine diigmektedir.
Bu durum, halkin gelenegini, yasamini, miiziklerini hatta diiglin gelenegini bile

etkilemektedir.

Yore insanlarinin gecim kaynagi ciftgilik oldugundan dolayr giinliik yagamlarini
bu yonde etkiledigi goriilmektedir. Bu durumdan dolay1 yore oyunlarina da konu

olmustur.
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Iklim ve cografi sartlardan dolay1 halk hayvancilik ve tarimla ugrasmaktadir.
Karasal iklimin gostermis oldugu ozellikler, yazlarin kurak ve sicak gegmesi,
kislarin soguk ve sert olmasi bunlarin sonuglarinin getirmis oldugu hiiziin, seving,

kuraklik, bolluk, isyankarlik yore halk oyunlarinda agik¢a goriilen hareketlerdir.

Tim bu duygular yore halk oyunlarinda farkli hareketlerde ortaya ¢ikmis ve

cesitlenmistir.

Yilin bol mahsullii bitmesi ve hasat sevinci oyunlarda cosku ve solen havasini
yaratmistir. Sicakliktan dolayr gelen kurakli ve halkin yagmur duasina ¢ikmasi,
hayvancilikla ugrasan kdyliilerin yaz aylarinda yaylalara go¢ etmelerini ve orada

baslarindan gegenleri anlatmalar1 g6z 6niinde bulunan baslica nedenlerdir.

Kisaca iklim, tabiat ve cografi kosullarla olan miicadele yore halk oyunlarini ve
halk miiziklerini etkileyen en 6nemli etkenlerdir. Kizilirmak nehrinden dolay:

birgok tiirkii yakilmis ve bu tiirkiiler oyunlara yansitilmistir.
2.7. Kirikkale Yoresinde Diigiin Gelenekleri

Geng kizlar ve delikanlilar evlilik cagina geldiklerinde bu diislincelerini daha ¢ok
anneye acarlar. Anne, babayla goriistiikkten sonra uygun karar1 vermeye ¢alisirlar.

Genelde annenin eve getirilecek gelin hakkinda 6n bilgisi olur.

Sadi YANER “ Eski Tiirk Diiglinleri “ adli eserinde ““ oglan analari, hatta kéy
delikanlilar: kizlart pinar basinda, tarlada, bag ve bahgelerde, harmanda, imece

giinlerinde, dibek tasinda gorebilirler;, goz koyduklarini isteyebilirlerdi

degerlendirmesi Kirikkale yoresi iginde gecerli bir goriistiir.

Kirikkale’de geng¢ kizlarin veya delikanlilarin evlilik i¢in 6zel bir davranislari
dikkat cekmez. Ancak gencin davraniglari, psikolojik oOzellikleri bu istegin
sezilmesinde etmen rol oynar. Sitem ve istek dolu manilerinde kullanildig:

goriiliir. Ornegin;
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Hey hizara hizara, Aksaman sar1 saman,

Dalda kiraz kizara veya Aman dostlarim aman,
Ana benim ¢agim geldi, Eller diigiin ediyor,
Durma bana kiz ara. Bizim diigiin ne zaman?

Begenilen ve istenilen gen¢ kiz i¢in 6zel hazirliklar yapildiktan sonra goriicii
gidilir. Bu ilk gidiste ailelerin birbirini tanima ve misafirlik 6n plandadir. Téreye
gore misafir gelen aile agirlanir. ikramlarda bulunulur. ikinci gidiste konuyu
acarak belli etmeye calisilir. Bu goriismelerde kiz ailesi tarafindan “ Allah
yazdiysa olur ““ goriisii belirtilir. Bu temenninin altinda olabilirlik sezgisi yatar.
Daha sonra delikanlinin ailesi, akraba ve dost ¢evresi, kiz evine diiniircli gider.
Ailenin ileri gelenlerinden biri “ Allah’in emri Peygamber’in kavlince kiz1 ........
Ogluna ister ““ buna s6z kesme denir. Kizi1 ailesinin kabul etmesiyle, kizin basina

vaglik baglanir. Tath ve serbet ikram edilir.

Daha sonraki giinlerde altin taki, nisan yiiziigi ve giyecekler ile ilgili aligveris
yapilir. Nisanli kalma siiresince kiz ve delikanli birbirini daha yakindan tanima

imkani1 bulur.

Kirikkale i1l merkezinde, il¢elerinde ve koylerde diiglinler genelde Cuma giinii,
Cuma namazindan sonra baglar. Cami’den ¢ikan cemaat, imam ve diger davetliler

“Bayrak yemegi” diye adlandirilan yemegi yerler.

Daha sonra uzun bir siriga takilan Tiirk bayrag: iizerinde ayna ve elma oldugu
halde erkek evinin ¢atisina veya balkonuna dikilir. Yapilan bu islemler tabi ki dua
esliginde olur. Bayrak kaldirma diigiin baslangic1 oldugundan, halkca kutsal bir
toren sayilir. Biitlin Anadolu da gecerli olan yas alma toresi Kirikkale’de de
uygulanir. Kdyde, mahallede diigiin baglayacag: sirada cenazesi olan aileden izin
almir. Bu sevgi ve saygi ifadesidir. Cenazede iizlintiiye ortak olma; diigiinde

neseye ortak olma 6zelligi vardir. Davul ve zurna ondan sonra ¢almaya baslar.
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Sehir merkezinde dostlara davetiye verilirken akrabalara  “okuntu”
dagitilmaktadir. Diigiinden bir hafta 6nce kiz evinde “geyiz esyasi sergisi” agilir.
Kizin yaptig1 el emegi, goz nuru eserler hafta boyunca sergilenir. Konu, komsu,

akraba, es ve dostlarin getirdigi hediyelerde yine burada sergilenir.

Cuma giinii bayrak kaldirildiktan sonra genelde diigiin evine akrabalar gelir.
Bunlar gelirken hediye getirirler. Kdylerde bu koyun, ko¢ olabildigi gibi sehirde
ev esyasi biciminde goriilmektedir. Diigiine gelenler bilhassa kdylerde ti¢ el silah
sikarlar. Gelen misafirleri karsilayan diigiin sahibi de buna karsilik verir. Davul
zurna esliginde davetliler karsilanir. Davetliye saygi, sevgi ve yemek ikraminda

bulunulur. Diigiin kahyas1 ya da diiglin sahibi tarafindan ugurlanirlar.

Burada diigiin sofrasi gelenegi lizerinde durmak ta yarar vardir. Anadolu
diigiinleri i¢in bu ¢ok Onemlidir. Tiirk diigiin sofralar1 bereketin, bollugun ve
comertligin isareti sayilir. Corba, fasulye patlican, etli pilav, salata, baklava tatlisi

gibi yemekler ve tatlilar davetlilere ikram edilir.

Kiz kinasi yine 6nemli diiglin geleneklerindendir. Oglan evi (genelde cumartesi
giinii) davul zurna esliginde “ kina yakma “ torenini diizenler. Biiyiik bir tepsi
icinde ¢esitli cerezler ve geline getirilen ¢esitli hediyeler bulunur. Kina alay1
esliginde kiz evinde yapilan bu térende; diiglin sahiplerince, secilen bayanlardan
birisi gelin adayma kinasini yakar. Bu sirada kizi aglatmak i¢in kina tiirkiisii

sOylenir.

Kina Tiirkiisti

Bismillah diyelim kinaya
Cagirin gelin anaya

Yan yana aglayan

Al yesil kinan kutlu olsun

Orada dirligin tatli olsun

48



Elimi soktun astara

Elimi kesti testere
Mevlam sirinlik gostere
Al yesil kinan kutlu olsun

Orada dirligin tatli olsun

Asbap yudugum taslar
Golgelendi agaglar
Misafir olan agaclar

Al yesil kinan kutlu olsun

Orada dirligin tatli olsun

Ana hamama vardin m1?
Yundugum yeri gordiin mii?
Ana kadrimi bildin mi?

Al yesil kinan kutlu olsun

Orada dirligin tatli olsun

Baba pazara vardin m1?
Ayagima lastik aldin m1?
Ekmegini tuza bandin m1?
Al yesil kinan kutlu olsun

Orada dirligin tatli olsun
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Kina alay1 kizin kinasin1 yaktiktan sonra nese icinde oglan evine doner. Davul
zurna kiz evinde kalir. Bu seferde kiz evi davul zurna esliginde yine ayn1 6zellikle
siislenmis tepsi ile oglan evine gelir. Oglan kinasi nese i¢inde yakilir. Sadig

burada damadi1 korumak ve ona zarar gelmesini 6nlemek zorunda kalir.

Gelin alma Kirikkale il merkezinde olsun, kdylerde olsun Pazar giinii olur. Pazar
giinii gelin almak icin erkenden hazirlik yapilir. Onceden ayarlanan araglar
siislenir. Gelin beyaz gelinligi icinde, erkek kardesin kolunda evden c¢ikarilir.
Babasi tarafindan da erkek tarafindan teslim edilir. Oglan evi neselidir. Davul
zurna icli havalar calar. Bu an, hiizniin gozyas1 ile birlestigi andir.” Gelin
Gotiirme “ de dedigimiz bu gelenek gelinin yeni evine gotiiriilmesi ile sona erer.

(Kirikkale 11 Y1llig1, 1989-2009: 331-333)

“Duvak Ag¢ma “ gelenegini ise Erdogan Aslhyiice “ Her Yoniiyle Kirikkale* adli
eserde sOyle anlatiyor; “ Gelin er evine geldiginin ertesi giinii okuyucu kadinlar
tarafindan, komsu ve akrabalar gelinin duvagini ag¢maya davet edilirler.
Misafirlerin gelmesiyle gelinin yiizii kibleye gelecek sekilde yiiksek bir yere
oturtulur. Once mevlit okutulur, mevlitten sonra gelinin sag yanina yufka ekmek
yapmakta olan oklava ile bir erkek ¢ocuk; bir aga¢ kasikli kiz ¢ocuk dikilir. Gelin
duvagr iic kere acgilir kapanwr. Ugiinciisiinden sonra temelli acilir. Gelin
misafirlerin elini oper, kapimin agzinda ayakta bekler. Misafirlerde ‘gelin, Allah
yerine yakistirsin, agzin tatl olsun * derler. Aile Tiirk Milletince kutsal sayilan bir
miiessesedir. Onun i¢in yoremizde de diigiin geleneklerine ¢ok onem verilir. Es ve
dost diigiin yapan aileye maddi ve manevi yardimda bulunarak aileye yardimda

bulunurlar. “

2.8. Kirikkale Yoresi Tiirk Halk Miizigi

Kirikkale yoresi halk miizigi kiltlirtiniin agirhikli  yaraticisinin - Tiirkmen-
Abdallarin olusturdugu goriiliir. Bu baglamda, Abdal kelimesinin etimolojik

kokeni, Abdallarin sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve dinsel 6zellikleri soyledir;
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Kelimenin etimolojisi lizerine M. Fuat Kopriilii’ niin Tirk Halk Edebiyati
Ansiklopedisi’ ne yazmis oldugu “Abdal” maddesi en derli toplu c¢aligma
niteligindedir. Zira M. Fuat Koprilii Tiirk Halk Edebiyati Ansiklopedisi igin
kaleme aldig1 bu caligma sirasinda konuyla ilgili bir¢ok kaynaga ulasarak, 6nemli
bilgi ve bulgular1 analitik bir sekilde degerlendirmistir. Yine kalender yasayislt
dervis veya goOcebe, gezgin anlami da kelimenin tasidigi bir diger anlamdir

(Giirsoy, 2006: 64).

Abdal Kelimesinin kok bilimsel yapisi, bir sosyal grubun tanimlamasini
yapabilecek kadar agik degildir. Kelime karsiliklt birbirinin yerine gegen
anlamindaki “bedel”, “bedil” kokiinden gelmekle birlikte anlam olarak abdal

kavramini ¢ok da karsilamamaktadir (Ko6priilii, 1935:26).

Sozciik anlami degismek, degistirmek, bir seyi bir seyin karsiliginda o seyin
yerine koymak anlamindaki Arapca ‘bedel’ sdzcligiiniin ¢ogulu olmakla birlikte,
Abdal kelimesi zdhid, dervis, dindar, ermis ve kalender insanlar i¢in kullanilir.
Abdallara, Tirkiye’nin gesitli yerlerinde, Diyarbakir’da dsik, mutrip, Urfa ve
Adiyaman’da gevende, govende; Gaziantep ve Kahramanmarag’ta abdal, kirve
gibi farkli bolgesel isimler de verilir (Okumusg 2005: 593 599).

Tiirkiye’nin ¢esitli yorelerinde yerlesen Abdallarin 6zellikle Kirsehir ve
cevresinde bulunmasi miiziksel agidan ayr1 bir onem teskil eder (Okumus 2005:
489-512).

Abdallar, kendilerine has ifadeleri icerisinde yarattiklar1 zengin kiiltiir mirasi ile
Anadolu miizik medeniyetinin en 6zgiin topluluklarindan biridir. Ozel ve ayirt
edici yasam bigimleri; toplumsal iliskileri, inang sistemleri, adet ve gelenekleri,
manevi evrenleri icerisinde yarattiklar1 deger ve goriisler kendilerine ozgii
kiiltiirlerinin ana kaynagidir. Anadolu Miizik Medeniyetinin beslendigi en dnemli
kaynaklarin basinda gelen bu 6zgiin topluluk, dort bir yanina dagildiklart kiiltiir
zengini, bereketli Anadolu topraklarinin miizik kiiltliriinii sevgi, saygi, baris ve
kardeslik duygusuyla dolu engin goniilleri ile Hak yolunda caglar boyu yeniden

insa etmislerdir.
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Anadolu’ya has bir inang ve gorgl ile siirdiirdiikleri; abartidan uzak, sade
yasamlart boyunca, meslekten sanatkar olmalari ve bu meslegi kusaklar boyu
sirdiirmeleri  sonucu, geliserek ¢ogalan miinhasir bir kiiltiir hazinesi

olusturmuslardir.

Ege miiziginin zeybekler basta olmak iizere en seckin Orneklerini; davul
zurnalariyla Aydin ve cevresi Abdallari, Anadolu’nun Caz’it olarak goriilen
bozlaklari, ilging form ve ses Ozellikleriyle halaylar, tiirkiileri, oyun havalari,
deyisleri; Orta Anadolu Abdallari, asiklik geleneginin incelikli sGylemlerini, yanik
Barak havalarini, yigitlemeleri; Cukurova ve Barak Abdallar1 emek ve 6zveri ile
yasatmaktadirlar. Bu ezgilerde Anadolu’ ya ait tarihi, kiiltiirel dokuyu, Tiirkmen
dilinin duru inceliklerini bulmak miimkiindiir (Parlak, 2012: 290).

Abdallar, Tiirkmen boy, asiret ve oymaklariyla birlikte Horasan’ dan Yagmur
Dede’ nin onderliginde Anadolu’ ya gelmislerdir. Abdallarin Kirsehir deki ilk
yerlesim yerlerinin ad1 da “Yagmur Dede” den olsa gerek Yagmurlu (Biiylik Oba)
dir. Bazi kaynaklarda Abdallarin Alevi olduklarina dair goriisler olmasina
ragmen, Anadolu’daki biitlin Abdallarin alevi olup olmadiklar1 kesin olarak
anlagilmamigtir. Yalniz Abdallarin yasayls, ayin ve inanglar1 bakimindan
incelendiginde, Tirkliiklerine siiphe yoktur. (Tiirk Halk Edebiyati Ansiklopedisi
1935:23, Say1: 1)

Anadolu Aleviligi i¢inde yer alan diger Alevilerden farkli 6zelliklere sahip olan

Abdallar, niifus agisindan az olmalarma ragmen, kapali bir Tiirk toplulugudur
(Ayata 2006: 3).

Tokel bu konuda “Muharrem Ertas ve Haci Tasanin sdyledigi bazi tiirkiilere,
bozlaklara ve ayrica Yoriik/ Tiirkmen asiretlerinin go¢ ve iskan haritasina bakarak
Kirsehir, Kirikkale ve Keskin civarindaki kendilerine Abdal denilen topluluklarin,
Cerit Asiretlerine tabi olmalar1 kuvvetli ihtimal dahilinde goriiniiyor demektedir.

(Tokel, 1999:61).
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Abdallarin mesleklerinin, ¢algicilik basta olmak iizere; siinnetgilik, ascilik,

elekeilik, sepeteilik, kazancilik gibi mesleklerden olusu, Cingenelerle

karistirtlmalarina neden olmustur. Abdallar ise asla Cingene olmadiklarini 1srarla

soylenmektedirler.

Abdallar ile ilgili genel olarak sunlar soylenilebilir:

v

Abdallara meslekleri geregi hemen hemen biitiin boy, asiret ve oymaklarda

ihtiya¢ duyulmus ve zaman i¢inde aranilan kisiler oluslardir.

Abdallar girdikleri toplumlarin kiiltiir yapisinin bir parcast haline

gelmislerdir.

Abdallar sadece Tirkmen Bozlagi degil Avsar ve Cerit Bozlaklarini da

okumuslardir.

Iste bu agidan bakildiginda Haci Tasan’ da tarihi gelisim igerisinde Orta
Asya’dan go¢ eden Oguz boylarinin kollarindan olan Tiirkmenler, Ceridler
ve Avsarlarin ezgilerini, ortak bir sentez icinde oya gibi islemislerdir

(Ozdes ve Demir, Aktaran; Onal, 2018:34).

“Abdallarin galgicilik, yani ¢alip sdylemenin diginda fazla bir is ellerinden
gelmemigstir. Dolayisiyla c¢algicilik onlarin  yegdne meslekleri, aym
zamanda rizik kapilari olmustur. Bu giin bile halen bu miizigin, hem
ogrenildigi hem de en ¢ok icra edildigi mekanlar diigiinlerdir ve “diigiin
calgiciligr onlar igin ¢ogu zaman tek ve en dnemli meslektir (Ozdes ve

Demir, Aktaran; Onal, 2018:35).

Bir Abdal miizisyen olan Neset Ertas, Abdallarin ekonomik durumunu
sOyle ozetler: “Yoksulduk. Her zaman diigiin olmazdi. Babam saz ¢almakla
bizi gecindirirdi. Onurlu bir ozandi. Bagimiz, bahg¢emiz, evimiz yoktu.
Tamnip sevildigi icin bir koye gidip kalirdi. O koyde ii¢ bes ay bakarlardi.
Un, bulgur toplayp verirlerdi. Sonra baska bir kéye gogerdi. Anadolu’da
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bugdayin kaldirip satinca diigiin yapabilirdi. Babam da ¢alip soyleyip
bahsis toplardi. O bahsisler, bizi gecindirmeye yetmiyordu” (Aktaran:
Aydin 1998, erisim: 02 Aralik 2018).

Edinilen bulgulardan yola ¢ikildiginda, Kirikkale yoresi halk miizigi kiiltiiri
Abdal miizisyenlerle temsil edilir. Sosyo-kiiltiirel baglamda egitim seviyesi
oldukca diisiikk olan Abdallarin/Abdal miizisyenlerin toplum tarafindan hor
goriliip dislandiklari i¢in ayn1 yerlesim bolgelerinde bir arada yasadiklar1 goriiliir.
Sabit bir gelire sahip olmadiklari i¢in ekonomik seviyeleri de diisiik diizeyde olan
Abdallar/Abdal miizisyenler, dinsel baglamda ¢ogunlukla Alevi-Bektasi
inancindadir. Haci Tagan ile ogullart Seyfettin ve Sondur Tasan ile yegeni Kudret
Tasan ve kardesleri, Cekic Ali ve oglu Aydin Ceki¢, Muharrem Ertas ve oglu
Neset Ertas, Bahri Altas ve oglu Tufan Altas gibi babadan ogula siiren bir gelenek

icinde var oldugu gortiliir.

Bir yorumcu ve vyaraticilik olarak da Kirikkale yoresi miizik kiltiiriiniin
geleneksel halini temsil eden Haci Tasan disinda, Neset Ertas ve Haci Tasan ile
aynt donemlerde ulusal plaklar1 olan, ancak hayatta olmayan diger yaratici-
yorumcular; Aslk Dede Bekar, Cevdet Babacan, Nuh Akgiin, Salman Coker, Seyit
Cevik ve Erol Coke, Fahri ve Ekrem Celebi, Seyfettin ile Sondur Tasan, aileden

gelen Abdal miizigi gelenegini temsil eden diger yorumculardir.

Kirikkale yoresine it eserler incelendiginde, uzun hava olarak Bozlak, agit ile
kirik hava olarak tiirkii ve deyis formlarinin kullanildigi, ayrica ydreye ve
Abdallara 06zgii uzun-kirtk hava formunun ayni eser icinde kullanildig:
belirlenmistir. Bu baglamda, Kirikkale yoresi halk miizigi kiiltliri uzun hava
formu olarak Bozlak, kirik hava formu olarak da Bozlak tiirkii formlan ile

incelenmesi gerekir.
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Kirikkale yoresi Abdal halk miizigi kiltiiriinii temsil eden Bozlakla ilgili

tanimlamalar ise sOyledir:

Bozlak ve bozulamak gibi kavramlarin biitiin Tiirk diinyasinda bagirmak, feryad
etmek, devenin bagirmas: ya da deve gibi aciyla yiiksek sesle aglamak gibi benzer

anlamlar tagidig1 goriiliir. (Mirzaoglu 1998: 412).

“Bozlak bir uzun hava tiirli: “Bozlak, Orta Anadolu, Dogu Anadolu’nun batisi ile
Bati Anadolu’nun dogu kesimi ve Cukurova’nin bulundugu genis bir alanda
yaygin olarak okunan bir uzun hava tiiridiir. Afsar bozlag1 ve Tiirkmen Bozlagi

bu tiiriin en karakteristik olanlaridir.” (Parlak, 1990:8-13)

“Bozlak: halk miizigimizde bir uzun hava gesiti... Bu geleneksel ezgilerin ustalari
cogunlukla Orta Anadolu da ki “Abdallar” dir... Anadolu Abdallarinin son kusag:
sayilan usta halk sanatcilari, Kirsehir, Keskin bdlgesinde yetigmistir... Bu halk
sanat¢ilarinin 6nde gelenleri, Keskinli Hac1 Tasan, Kirsehirli Ceki¢ Ali, Kirsehirli
Muharrem Ertas ve onun oglu Neset Ertastir. Ozellikle Ankara’nin Keskin kazasi
ile Kirikkale ve Kirsehir yorelerinde yasayan Abdallar yilizyillar boyunca sevgi
dolu, inanc¢h yiirekleri ile bozlak gelenegine simsiki sarilmislar, bu gelenege omuz
vererek, yasadiklar1 bu bodlgenin, bozlagin merkezi olmasmi saglamislar.
Bozlaklar, Tiirk milletinin asirlar boyu yasamis oldugu ve yasamaya devam ettigi
dini, cografi, edebi, sosyal ve kiiltiirel olaylarin etkileri sonucunda biiyiik bir
olasilikla Asya'da dogmus, Tiirk gogleri ile Anadolu'ya gelmis bu sirada yayilmis
ve Ozellikle Orta Anadolu'nun ¢esitli yorelerinde giiglii bir kisilik kazanarak genis
insan kitlelerinin ortak zevki olmustur (Sen & Aksu: 1999:107).

Bozlaklarin yaygin oldugu bdlgelerdeki insanlar, calip, sdylerken, dinlerken,
baska duygulanir, bozlaga ve bozlak ¢alip séyleyene baska bir sevgi ve saygi
duyarlar. iste bu sayg: ve sevgi sonucunda buralardan biiyiik bozlak ustalar:
yetismistir. Ustiin saz ve hangere tekniklerinin yaninda bugiin bu ydrelerde
yerlesmis bir deyim olarak, kendi adlariyla bilinen bir saz diizeni (Abdal Diizeni)
ve bozlak tiirii (Teber Agzi Bozlak) de vardir. (Sen & Aksu: 1999:107)
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Bozlaklar, Tiirk milletinin asirlar boyu yasamis oldugu ve yasamaya devam ettigi
dini, cografi, edebi, sosyal ve Kkiiltiirel olaylarin etkileri sonucunda biiyiik bir
olasilikla Asya’da dogmus, Tiirk gogleri ile Anadolu’ya gelmis burada yayilmis
ve Ozellikle Orta Anadolu’nun ¢esitli yorelerinde gliclii bir kisilik kazanarak genis

insan Kkitlelerinin ortak zevki olustur.

Basta Tiirkmenler olmak {izere bazi Tiirk boylari arasinda dogan bu koklii
gelenek, daha sonralar Ozellikle, tarihin ¢esitli donemlerinde, Dogu Tirkistan,
Afganistan, iran ve Tiirkiye simirlarinda rastlanan ve kelime anlami yer yer “Veli,
Sofu, Dervis, Meczup, Divane, vb. olan Abdal’lar tarafindan hayatlarinin 6nemli

bir parcasi olarak yasatilmis ve giiniimiize kadar getirilmistir (Onal, 2018:3-38).
2.9. Kirikkale Yoresi Tiirk Halk Miizigi’nde Kullanilan Calgilar

Kirikkale yoresi Tiirk Halk Miiziginde Kullanilan Calgilar yaygin olarak baglama,
keman, darbukadir. Yorede icra edilen halaylarda ise genellikle davul ve zurna

kullanilmaktadir. Kullanilan sazlar1 listeleyecek olursak sunlardir;

o Tef

e Bendir

e Davul

e Zurna

e Kaval

e Keman
e Darbuka

e Baglama

Davul

Vurmali sazlarimizin basinda zurnanin ayrilmaz esi “’Davul’’gelir. Daima acik

alanlarda ¢alinan davulun boyutlar1 degisik olmasina ragmen, yapilar1 aynidir.
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Tiirk kiiltiiriinde davulun yeri biiyiiktiir. Ilk dinsel torenlerden savas alanlarina,
mehter takimlarindan meydana kadar hayatin vazgegilmez bir parcasini teskil

etmistir.

Davulla oynanan oyunlara sik sik rastlanmakta olup, davulun degisik cins ve
boyda olanlar1 vardir. Biiylik olanina ’Kara davul’’ kii¢lik olanina ’Cura davul”’
veya ‘“’Davlumbaz’’ denmektedir. Kasnak, deri ¢emberi, caksir, kasnak kayisi,
tikmak, cubuk, davul derisi olmak {izere alt1 parcadan meydana gelmektedir.
Genis bir kasnagin iki yanina deri gerilmek suretiyle yapilan bu saz, tokmak ve
cubukla calinir. Ayakta calindigi igin, iki tarafindan tutturulan kayislarla ¢alanin
omzuna asilir. Kirikkale Ili’nde davul kasnaginda ¢am agaci, deri olarak da keci
derisi kullanilmaktadir. Tokmaga tokag, ¢ubuga ¢ogu yerde oldugu gibi “’¢ibik’’
degil gubuk denmektedir. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Davul Erisim: 05/12/2018)

Davul Kirikkale yoresinde en fazla kullanilan ve ilk siralarda gelen
enstriimanlarimizdandir. Kullanilan davul kasnaginin ¢api 45-50 cm arasindadir.

Kasnak derinligi 25-30 cm’yi gegmez.

Fotograf 7: Davul
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Kaval

Dilli ve dilsiz nefesliler olmak tizere ikiye ayrilir.

Dilli Nefesli Sazlar: Hemen hepsi agacin i¢i oyularak yapilir. Boylar1 20 cm den
80 cm’ye kadar degisiklik gosterir. Bu enstriimanlarin agza gelen kismindan
baslamak iizere, nefesi kontrol ederek ses c¢ikartmasini saglayan bir parca
yerlestirilmistir ki buna °* Dil”’ denir. Dilin hemen bittigi yerde sazin iistiine ya da
arkasina gelecek sekilde ses cikarmaya yarayan oyuk acilmistir. Bu sazlarda
cesitli tonlarda ses elde etmeye yarayan ve 7 tanesi tistte ve 1 tanesi de altta olmak
tizere 8 delik vardir ki buna “’Seytan deligi’’ denir. Dilli nefesli sazlar sabit
perdelidirler. Bunlardan arizali sesler elde edebilmek oldukc¢a zor ve ustalik
isteyen bir beceridir. Dilli nefesli sazlardan bazilar1 sunlardir: Coban Kavali, Dilli
Diidiik, Kaval Diudigi, Tiitek, Dillice, Yelli Didiik, Dilli Damak, Hoppii,
Hosiittiik, Sudurbu, Hobii vb.

Dilsiz Nefesli Sazlar: Piringten yada agagtan imal edilirler. Bunlar da dilli
nefeslilerde oldugu gibi 20 cm ile 80 cm arasinda degisen boyutlardadir.

Genellikle ’Coban Kavali’’ olarak taninirlar.

Bu ad, dilsiz nefeslilerin delik sayilar1 dilli nefeslilerdeki gibidir. Birgcok yorede
kutsal oldugu kabul edilir. Ses delikleri kromatik sesleri ¢ikarabilmektedir. Kartal
kemiginden  yapilan  “’Cigirtma’> da  dilsiz  nefesli  sazlardandir.

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Kaval Erisim:05/12/2018)

Fotograf 8: Kaval
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Zurna

Kamiglh nefesli sazlara girmektedir. Agik hava ve meydanlarda ¢alinan bir halk
calgisidir. Kiigiiklerine ‘Cura zurna’’ ve ¢* Zil zurna’’ orta biiylikliikte olanina
’Orta kaba zurna’’ ve en biiyliklerine ise °* Kaba zurna’’ adi1 verilir. Zurnalar ii¢
ayr1 pargadan olusur. Biiyiik pargasi govde, kamistan yapilan kiigiik parcasi ©’
Sipsi’’ veya ’Metem’’ adiyla bilinir. Kamisla biiyiik parca arasindaki parcaya da
“Dil”” veya “Nazik” denir. Dil’in biiyiikk bir kismi gévdenin i¢ine girer. Govde
iistiinde 7, arka tarafinda ise 1 delik vardir. Zurnada da kavalda oldugu gibi seytan

deligi vardir. Kamis boliimiine daire seklinde bir parca gegirilir. Buna ise agizlik

ya da avurtlak denir.

Zurnada 2 oktava yakin ses cikartmak basar1 sayilir. En makbulu ise erik

agacindan yapilanidir.

Fotograf 9: Cura Zurna ve Orta Kaba Zurna
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Baglama

Kirikkale’de baglama sazi bir hayli yayginlasmis olup, kullanilan g¢esit

bakimindan baglama ve cura halk miizigimize eslik etmistir.

Yapt ve bi¢im bakimindan ayni, boyutlar1 agisindan birbirinden farkli olan

Baglama ailesi su ¢esitlerden olusur.

a)
b)
c)
d)

Divan saz1 (meydan saz1)
Baglama
Tanbur

Cura

Tekne, sap, gogiis, bulgular, alt, orta ve iist esikleri, perdeler ve tellerden olusan

baglama ailesi, her tiirlii agagtan oyma veya ¢ember olarak yapilabilir. Biitiin

yorelerimizde ¢alinan bu saz, bazi asiretler arasinda kutsaldir.

Fotograf 10: Baglama
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Keman

Kemanin Tiirk iilkesine ne zaman geldigi tam olarak bilinmemektedir. Istanbul ve
Trabzon gibi Latin iilkeleri ile siki iligkiler i¢inde bulunan sehirlerde ¢ok eskiden
beri kemanin en eski orneklerinin bulundugu ileri siiriilmistiir. Kanun’i Sultan
Siileyman’in sadrazamlarindan Makbul Ibrahim Pasa’nin gengliginde padisahin

sehzadesi olarak Manisa da bulundugu yillarda keman ¢aldig biliniyor.

Yine bu ylizyilda yayginlik kazanmis bir saz olarak klasik musikimize girememis
olmakla birlikte halk arasinda ¢ok tutuluyor ve koltuk meyhanelerinde
calintyordu. Kemani iist diizey sinif arasina sokan kiginin Sultan 1. Mahmut
donemi sanatkarlarindan olan Corci oldugu ileri siiriiliir. Kemandan Once

musikimizin yegane sazi Rebab idi.

Kemanin metalden ya da hayvan bagirsagindan yapilmis dort teli vardir. Akort
sistemi pestden tize dogru Sol, Re, La, Mi olarak diizenlenmistir. Bati
kemanlartyla ayni akort sistemine sahip olmasina ragmen Tiirk Musikisine uygun
bir sekilde isimlendirilmistir. Do, Sol, Re, La. Baz icracilar La telini ince sol
diizeninde kullanmaktadir. Bu konuda cesitli fikirler 6ne siiriilmiistiir. Eskiden
kullanilan ve Avrupa’dan getirilen kemanlarin bes esas, alt1 ahenk telinin oldugu
ve ayni telin ince sol olarak akort edildigi biliniyor. Bir baska goriis ise Rebab ve
ud gibi galgilarin akorduna benzetmek i¢in boyle hareket edildigidir. La akort
Tiirk musiki icralarinda ¢ig kalmakla birlikte bazi makamlar transpoze edildiginde

icrada zorluklar olusmaktadir. (https:/tr.wikipedia.org/wiki/Keman Erisim:05/12/2018)

g
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Fotograf 11: Keman
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Darbuka

Darbuka, Orta Dogu’da kullanilan vurmali bir ¢algidir ve daha c¢ok oynak
ve eglence amagli miiziklerde kullanilir. Darbukada Diim ve Tek olarak

adlandirilan iki ses vardir:

[k ses, ritmin temelini saglar ve aletin ortasina vurularak saglanir, ikinci ses daha
cok siisleme ve dogaglama i¢in kullanilir. Darbuka ayni1 zamanda diigiin nisan

stinnet diiglinlerinde kullanilan bir tiir varmali ¢algidir.

Milattan 6nceki dénemde giliniimiiz darbukasina benzer calgilar, gesitli bicim ve
biyiikliikklerde Anadolu, Mezopotamya ve Orta Asya uygarliklarinda
kullanilmiglardir. Daha sonra ki slirecler ig¢inde degisip geliserek yine ayni

cografyalar i¢inde kullanilmistir.

Onceleri pismis toprak kullanilarak iiretilen bu vurmali ¢algl, giderek sirsiz
topragin yani sira bakir, aliiminyum, ¢esitli metal alasimlar, alc1, porselen, agag ve

cam elyaf v.b. gibi malzemeler kullanilarak da yapilmstir.

Genellikle bir tarafi genis, diger tarafi dar bir boru goriiniimiindeki ¢algida,
hayvan derisi ve sonzamanlardaise g¢ogunlukla sentetik deri kullanilmaktadir.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Darbuka Erisim:05/12/2018)

Fotograf 12: Darbuka

62


https://tr.wikipedia.org/wiki/Darbuka

Tef

Yuvarlak daire bigimindeki tahta kasnagin, bir veya iki yanina deri gegirilerek
yapilan ve parmak hareketiyle ¢alinan bir miizik aleti. Habesistan’in yliksek

daglarinda yetisen hos kokusu olan bir bitkiye de def ismi verilmektedir.

Yapilan kazilardan anlasildigma gore def’in tarihi M.O. yasamis Siimer ve
Hititlere kadar ulagsmaktadir. Mezopotamya ve diger yerlerde yapilan arkeolojik
kazilarda, ellerinde def bulunan figiirlere rastlanmaktadir. Ayrica Misir, Fenike,
genellikle Hindistan’da Orta ve Kuzey Asya ile Amerika kitasinda yasayan
topluluklar da defe onem vermisler ve onu eglencelerinde kullanmiglardir.
Seyahatlar1 ile Unlii olan Evliya Celebi eserinde deften bahsetmektedir.
Peygamberimiz her bakimdan karanlikta olan Mekke halkina Islamiyeti teblig
etmeye basladigl zaman def yaygin halde kullaniliyordu. Allahii tealadan vahiyler
geldikge insanlarin kotii aliskanliklari kaldiriliyor, zulmet nura déniiyordu. icki,
her tiirlii calgilarin ¢alinmasi, dinlenmesi yasagi, kan davasinin kaldirilmasi,
kardeslik, yardimlasma, kadinlara iyi muamele, faizin haram olmasi, devlet
adamlarina itaat, daha binlerce insanlar1 huzura saadete gétiiren ilahi emirler,

bunlardan bazilartydi.

Peygamberimiz, sadece kadinlarin diigiinlerde def ¢alarak eglenmelerine miisaade
ettiler; “Diigiiniinlizii def ¢alanlarla birlikte kutlayiniz.” diye buyurdular. Defler
genelde yuvarlak olurlar. Dar koseli olanlar1 da mevcuttur. Bunlar kullanildig:
bolgelere gore isim almaktadir. Anadolu’nun bazi yerlerinde def “daire”,
Trakya’da ‘“dare” adi ile de bilinmektedir. Diigiinlerde kullamilan defler de
bunlardir. Deflerin; Acem defi, zilli def, hanende defi, Cingene defi vs. gibi
cesitleri vardir. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Def Erisim:05/12/2018)

Fotograf 13: Def ve Zilli Def
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2.10. Keskin Halayinda Kullanilan Diger Tiirkiiler ve Notalari

Kirikkale ilgelerinde davul-zurna icra eden usta miizisyen abdallar ve ge¢imlerini
bu isten saglayan mahalli sanatcilar; Allahverdi BARIN, Yetis BARIN, Savas
BARIN, ilker BARIN, Levent BARIN, Cihangir ICTEN, Aslan CULHA, Yasar
CULHA, Senol TASAN, Nusret TASAN, Murat CELEBI, Sebahattin COKE,
Tuncer COKE, Metin OGE, Ekrem KARAKUS, Tacettin KOKSAL, Celal
SAHIN, Kamil SAHIN, Benzer SAHIN, Giiven SAHIN, Serkan SAHIN, Tolga
SAHIN, Hiiseyin SAHIN, Muharrem SAHIN, Ufuk SAHIN, Oktay TASCI, Ercan
DOLU, Mehmet DOLU, Efe DOLU, Yusuf TASKIRAN, Tuncay SAHIN,
Siileyman SAHIN, Erol CORLU ile yapilan goriismelerde halay cekmek igin
gelen oyuncularin istekleri lizerine bazi tiirkiiler icra edildigi bilgisine ulagilmistir.

Bunlar;

. All1 Turnam

" Basinda Altin Tacim

" Bu Giin Ay Is181

. Daglar Daglad1 Beni

. Degirmenin Bendine

. Helkemi Suya Daldirdim

. Karanfil Suyu Neyler

= Keskin Halay1

= Kopriiden Gegti Gelin

. Mavilim Maviselim

. Suda Balik Oynuyor

= Sunayi1 Deli Goniil

= Su Daglar Ulu Daglar

. Tasan Geliyor

. Yaylalar I¢inde Erzurum Yayla
. Yiice Dag Basina Yagan Kar Idim
. Ziilif Dokiilmiis

Bu eserlerin notalar1 TRT arsivindeki sira numarasina gore asagida verilmistir.
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Nota 9: Su Daglar Ulu Daglar
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Nota 10: Karanfil Suyu Neyler

TRT MUZIK DAIRES YAYINLARI DERLEYEN
THW BREPERTUAR No: 41 -\
INCEL EME TARIHI : 28, 1, 1973 NIDA TOFEKG
2, INCELEME TARHI : 1960
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Nota 11: Ziilif Dokiilmiis Yiize

TRT MIZIK DAIRES! YAYINLARI DERLEYEN
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Nota 12: Keskin Halay1

DERLEYEN
NIDA TUFEKCI

YORESI DERLEME TARIKI

KESKIN HALAYI
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KESKIN HALAYI
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Nota 14: Suda Balik Oynuyor
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(SUDA BALIK OYNUYOR)

i)
SUDA BALIK OYRUYOR
CANIM SANA KAYNIVOR
DU§TUM MERHAMETSIZE
HIG HALIMDEN BIiLMIYOR

LEvLE LEYLI kOYLE KiZl

- . JSEM ALLAR GEY BEN KIRMIZI
(Borglants) Yyine podou TAN YILDIZI

pOGMAZ OLSUN TAN YILDIZ!

@ _
SUDA BALIK YAN GiDER
AGMA YARAM KAN GIDER
AGMA_ GUZEL ‘SiNENI
CAHILIM AKLIM GIDER
(Boglenti)
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Nota 15: Alli Durnam Bizim Ele Varirsan
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ALLI DURNAM BiZIM ELE VARIRSAN
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UCUNCU BOLUM

3.1. Yontem

Aragtirma yOntemi, arastirmanin amacina ulagsmasi icin izlenen yol olarak
tanimlanabilir. Arastirma; Kirikkale de 6zii kaybolmaya yiiz tutmus geleneksel
Tiirk miizigi ¢algilarindan olan zurnanin yapisinin ve bu enstriiman ile icra edilen
halay ezgilerinin farklillk  gdstermesi, bu farkliliklarin  tespiti ile
karsilastirmalarinin  yapilmasin1 amaglamaktadir. Arastirma, genel c¢ergevesi,
amaci ve yontemi bakimindan durum tespiti i¢in tarama modelini esas alan nitel

arastirma yontemlerinin kullanildigi betimsel bir aragtirmadir.

“Arastirmada, var olan bir durumu oldugu gibi ortaya koymak amaclandigindan
model olarak betimsel tarama modeli kullanilmistir. Bu modelde arastirilan bir
durumu olabildigince tam ve dikkatli bir sekilde tanimlamak amaglanir.”
(Naziroglu, Vahapoglu,2015: 109)

“Betimleme, biitiin bilim kollarinda ilk agamay1 olusturur; amaci arastirma konusu
olgular1 ve bu olgular arasindaki iligkileri saptama, siniflama ve kaydetmedir”

(Y1ldirim,2000:56).

“Betimsel aragtirmalarda kullanilan yonteme Survey ya da betimleme yontemi
denir. Survey arastirmalar1 olaylarin, objelerin, varliklarin, kurumlarin, gruplarin
ve cesitli alanlarin “ne” oldugunu betimlemeye, agiklamaya calisir. Bu tiir
incelemeler mevcut durumlari, sartlar1 ve ozellikleri oldugu gibi ortaya koymaya
caligir. Buna “tarama modeli” de denilmektedir. Verilerin analizi ve agiklanmasi
suretiyle yorumlama, degerlendirme ve yeni durumlara uygulanacak sekilde
genellemelere varma gibi islemlere yer vermektedir. Survey metodu anket,
miilakat (goriisme), gdzlem ve test teknikleri ile gergeklestirilir. Ozellikle anket ve
gorisme tekniklerinin Survey arastirmalarinda O6nemli bir yeri vardir.”

(Aslantiirk,1999: 101)
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“Gortigme (miilakat), sozlii iletisim yoluyla veri toplama teknigidir. Bilgi alinacak
kisilerle karsilikli konusma seklinde yapilir. Yiiz yiize bir iligkiye dayanmasi,
verilerin elde edilmesinde aciklik ile kesinlik kazandirir. Goriisme, amacina,
katilanlarin ~ sayisina, goriismedeki  kurallarin ~ katiligina bagli  olarak

smiflandirilabilir.” (Seyidoglu, 1997, 37).

Bir aragtirma teknigi olarak goriisme, aragtirmaci ile arastirmanin Oznesi
konumunda yer alan kisi arasinda gegen kontrolli ve amagh sozel iletisim

bi¢imidir (Cohen ve Manion, 1994: 271).

Egitimbilim alaninda yapilan ¢aligmalarda genelde goriisme tekniginin {i¢ tiiri
kullanilmaktadir (Patton, 1987: 109; Robson, 1993: 230; Wragg, 1994: 272; Gall,
Borg ve Gall, 1996: 310; Holstein ve Gubrium, 1997: 113): (a) Yapilandirilmis
goriisme, yar1 yapilandirilmis gériisme ve yapilandirilmamis goriisme. Patton,
Qualtiative Methods (1987); How to use qualitative methods in evaiuation.
London: Sage Pub. Bu arastirmada yapilandirilmamis goriisme teknigi

uygulanmustir.

3.2. Evren ve Orneklem

Kirikkale ve ilgelerinde zurna ile icra edilen tiim halk miizigi eserleri ¢alismanin
evrenini, bu il ve ilgelerdeki halay ezgilerinden Keskin Halayinin zurna ile icrasi

ise ¢alismanin 6rnekleminin olusturmaktadir.

3.3. Verilerin Toplanmasi

Kirikkale’de halay ezgilerinin icra edildigi yerler ve bu yerlerde icra edilis
sekilleri incelenirken kaynaklarin dogal ortamlarinda oldugundan emin olunmus
ve bu konu hakkinda bilgiler gozlem ve goériigme yontemi uygulanarak

toparlanmis, bazilar1 ise arastirmaci tarafindan kaynaklar incelenirken eklenmistir.
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3.4. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Miizisyenin izni alinarak goriisme sirasinda yapilan ses kayitlart once yaziya
dokiildii, sonra ¢oziimlendi. Anlasilmayan ifadeler oldugu takdirde agiklama
sahibine tekrar gidilip kendi sdylediklerini kontrol etme imkan1 verildi. Bu durum,
gorisme yoluyla elde edilen wverilerin dogrulugunu ve gecerliligini

giiclendirmistir.

Veriler c¢oziimlenirken arastirmanin temel problemi ve alt problemler
dogrultusunda goriismede sorulan soru ve miizisyenlerin bu soruya verdigi
cevaplar dikkate alinarak degerlendirilmis, ilgili kaynaklar tasniflenmis ve elde
edilen bulgular arasinda olabilecek olas1 farklilasmalar ¢aligmalarin yazarlarinin

belirttikleri goriis ve Oneriler de dikkate alinarak sunulmustur.
3.5. Tlgili Aragtirmalar

Yapilan aragtirmada genelden Ozele dogru bir siralama yapilarak inceleme
yapilmis ve genis bir yelpazede incelemelerde bulunulustur. Bu kapsamda konu

ile ilgili bir¢cok ¢alisma yapilmistir. Bu ¢calismalarin bazilar1 sunlardir;
Kitaplar:

Hamit Onal’ m “Haci1 Tasan Tiirkiilerinde Makam” adli kitabinda, Tiirk Halk
Miizigine 6nemli katkilar saglamis bir degerin; eserleri, sanatc1 kisiligi, Abdal ve
Bozlak gelenegi ile ilgili iliskisi, eserlerindeki melodik yapinin Tiirk Sanat Miizigi
makam kuramina gore degerlendirilmesi ve Oylece her iki tiir miizigin ortak bir

terminoloji lizerinden ifade edilmesi ile ilgili bilgiler icermektedir.
Makaleler:

Erol Parlak’in “Anadolu Tiirkmen Miizik Sanatinda Bir Abdal Deha: Neset
Ertas”, ismi ile yapmis oldugu makale sanatin ve miizik biliminin ilerlemesine,

iilke tanitimina katkida bulunmus Neset Ertag’ in sanatinin temelinde yatan ana
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kaynaklarin saptanmasi ve bunlara dair gizli kalmis yonlerin gercek nitelikleri ile
ortaya konularak gelecek kusaklara dogru aktarilabilmesi amaci ile ve abdal

topluluklariin hayatlar ile ilgili bilgileri incelemektedir.

Oguz Karakaya ve Hamit Onal’ m, “Tiirk Halk Miiziginde Bir Uzun Hava Tiirii
Olarak Bozlak” isimli makalesinde, Bozlak teriminin Orta Asya’dan giiniimiize
kadar uzanan YOrik Tiirkmen oymaklarinin kiiltiirlerinin ifade edilis bigimi
oldugunu ve bu terimin etimolojik acgidan incelemesini anlatan, giinlimiize kadar
kimlerin getirdigi, en 1iyi temsilcilerinin kimler oldugu hakkinda bilgiler

icermektedir.

Hamit Onal’ m “Kirikkale Yéresi Halk Ezgilerinde Usiil (Keskin Halay1)” adli
makalesinde, Tiirk sanat miizigi ve Tiirk halk miizigindeki usiilleri, Kirikkale
yoresinin halk miizigi kiiltiiriinii, yorede kullanilan davulun tarihgesini, yore oyun
gelenegi ile miizik kiiltiiriiniin bir arada oldugunun tespitlerini yapmis. Halay
geleneginde oynanan oyunlarin asma davul darplari ile birlikte usiillerinin notaya

alinmasini saglayarak Kirikkale yoresine katkida bulunan bilgiler igermektedir.

Savas Ekici’ nin “Tiirk Halk Miiziginin Melodik Yapisinin Adlandirilast
Konusundaki Diistlinceler (Ayak, Makam ve Dizi Kavramlar1)” adli makalesinde,
Tiirk halk miiziginin en 6nemli problemlerinden birisinin terminoloji oldugu ve
melodik ve ezgisel yapmin nasil adlandirilmast gerektigi ile ilgili kavramalarin

incelenmesi hakkinda bilgiler vermektedir.

Tezler:

Yiiksek Lisans Tezleri:

Oguz Karakaya’nin “Tirk Halk Miiziginde Bozlak Kavrami Uzerine Bir
Arastirma” adli yiiksek lisans tezi, bozlak kelimesinin etimolojik kdkeni, bozlak
diye hitap edilen tiirkiileri gliniimiize kadar kimlerin getirdigi, bozlak terimi
giiniimiizde en 1yi temsil edenlerin kimler oldugu, hangi illerde bu tarz tiirkiilerin

icra edildigi ve gesitlerinin neler oldugu ile ilgili bilgileri incelemektedir.
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Ezel Acar’ in “15 ve 16. Yiizyillarda Kullanilan Tiirk Musikisi Sazlar1” isimli
yiiksek lisans tezi, 15. ve 16. yiizyillarda kullanilan Tiirk musikisi sazlarini ve bu
sazlarin musikimize olan etkilerini aragtirmaktadir. Ayrica bu ¢algi alatlerinin
etimolojik incelemelerini, c¢esitli donemlerde ge¢irmis oldugu evrimlerini
inceleyerek bu sazlar1 gelecek nesillere iyi tanitmayr amagclayan bilgiler

icermektedir.

Yakup Acar’ in “Trt Tiirk Halk Miizigi Repertuarinda Bulunan Kina Tiirkiilerinin,
Makam Dizileri, Usl Ve Giifte Yoniinden Analizi” adli yiiksek lisans tezi, TRT
Tiirk halk miizigi repertuarinda bulunan kina tiirkiilerinin makamsal, usil ve giifte
ozelliklerinin ortaya konulmasini, tiirkiilerin karar perdeleri, giicliileri, yedenleri
ve asma kalislar incelenerek makamsal 6zellikleri; zaman, birim, ustl tiird, ustl
kaliplari, metronomlar1 ve nota siirelerinin incelenerek usil 6zellikleri; kafiyeleri,
kafiye diizenleri ve vezinleri ile birlikte giifte 0Ozelliklerini belirlenmeye

calismustir.

Can Dogan’ 1n “Geleneksel Halk Miizigi Calgilarindan Zurnanin Tarihgesi Egitsel
Ve Ogretsel Siiregleri” isimli yiiksek lisans tezi, Tiirk Halk Miizigi ¢algilarindan
yoresel Ozellikleri bakimindan 6nemli bir yere sahip olan zurnanin tarihsel
siireclerini ortaya koyan egitim ve Ogretim tekniklerinin metodolojisini anlatan

bilgiler icermektedir.

Ahmet Serdar Kastelli” nin “Tiirk Halk Oyunlarinda Kullanilan Nefesli Calgilarin
Orkestrasyon Igindeki Kullammi ve Yérelere Gore Incelenmesi” adli yiiksek
lisans tezi, Tirk halk oyunlarinda kullanilan nefesli c¢algi aletlerinin
siniflandirilmasi, yorelerde genellikle ne sekilde kullanildigi, orkestrasyona dahil

oldugunda ne sekilde kullanilmasi gerektigi ile ilgili bilgiler icermektedir.

Yunus Emre’ nin “Manisa Ili Turgutlu Ilgesinde icra Edilen Si Akortlu Orta
Zurnanin Tavirsal Ozelliklerinin Otantisite Baglaminda Tespit Ve Analizi: Subast
Mahallesi Ornegi” isimli yiiksek lisans tezi, Tiirk Halk Miizigi alani icerisinde eslik
saz1 olarak yer alan Manisa Ili Turgutlu ilgesi Subasi Mahallesi &rneginde; yoreye

0zgii si kararli orta zurnay1 icra eden mahalli sanatcilar, onlarin icra 6zellikleri ve ilk
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kez kayit altina alinan eserlerin otantisite baglaminda tespiti ve analizini anlatan

bilgiler icermektedir.

Doktora Tezi

Okan Saglambilen’ in “Geleneksel Tiirk Miizigi Calgilar1 Egitiminde Liileburgaz
Yoresi Kaba Zurna icracilarinin Calgiya Iliskin Goriis Ve Uygulamalarmin
Incelenmesi” adli doktora tezi, geleneksel Tiirk miizigi calgilar1 egitiminde kaba
zurnaya dikkat cekerek, kaba zurna icra sanatinin yasatilmasi ic¢in yapilmasi
gerekenler ilgili bilgileri ve Tiirkiye’de Kaba zurna 0&grenimine yonelik
ozelliklerin tespit edilerek egitimine yonelik alt yapinin olusturulmas i¢in gerekli
onlemlerin alimmasii, Kaba zurna kullaniminin yayginlastirilabilmesi i¢in de

calgmin tanitilmasi ile ilgili bilgiler icermektedir.
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DORDUNCU BOLUM
BULGULAR ve YORUMLAR
4.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum
4.1.1. Keskin Halaymnin Bahsih Ilgesinde Zurna ile Icrasi

Keskin Halaymin Bahsili Ilgesinde zurna ile icrasinda asagidaki bulgulara

ulastimistir.

Keskin Halayi, Bahsili ilgesinde Kirikkale yoresi mahalli sanatgilarindan zurnaci
Yetis BARIN in icra ettii sekilde notaya almstir. Yetis BARIN, Keskin
Halaymm Agirlama, Ikileme, Hoplatma ve Yanlama olarak dort béliim halinde icra
etmektedir. Bu boliimlerin sirasiyla Agirlama 4/4 liik, Ikileme 4/4 liik, Hoplatma
2/4 lik ve Yanlama Bolimiiniin ise 6/8 lik ve 2/4 liik usullerde oldugu tespit

edilmistir.
Keskin Halay1 boliimlerinin hizi;

Agirlama boliimii metronomu; Dortliik notaya 101,
Ikileme boliimii metronomu; Dortlik notaya 82,
Hoplatma boliimii metronomu; Dértliik notaya 88,

Yanlama bolimii metronomu; Noktali dortliik notaya 97 ve dortliik notaya 111

olarak tespit edilmistir.
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Nota 25: Agirlama (Kaynak Kisi: Yetis Barin-Ilker Barin)

Agirlama
Kaynak Kisi:Yetis BARIN Notaya Alan: M. Kiirsat SEVIMLI
flker BARIN
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Nota 26: Ikileme (Kaynak Kisi: Yetis Barin-Ilker Barin)

ikileme

Notaya Alan: M. Kiirsat SEVIMLI

Kaynak Kisi: Yetis BARIN

{ker BARIN
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Nota 27: Hoplatma (Kaynak Kisi: Yetis Barin-ilker Barin)

Hoplatma
Kaynak Kisi Yetis BARIN Notaya Alan: M. Kiirsat SEVIMLI
Itker BARIN
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Nota 28: Yanlama (Kaynak Kisi: Yetis Barin-Ilker Barin)

Yanlama
Kaynak Kisi: Yetis BARIN Notaya Alan: M. Kiirsat SEVIMLI
flker BARIN
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4.2. ikinci Alt Probleme iligkin Bulgular ve Yorum
4.2.1. Keskin Halaymin Bahseyh Ilcesinde Zurna ile icras

Keskin Halaymin Baliseyh Ilgesinde zurna ile icrasinda asagidaki bulgulara

ulasilmstir.

Keskin Halay1 Baliseyh il¢esinde Kirikkale yoresi mahalli sanat¢ilarindan zurnaci
Tacettin KOKSAL’ 1n icra ettigi sekilde notaya almistir. Tacettin KOKSAL,
Keskin Halaymm1 Agirlama, Ikileme ve Hoplatma olarak ii¢ boliim halinde icra
etmektedir. Bu béliimlerin sirasiyla Agirlama 4/4 lik, Ikileme 4/4 lik ve

Hoplatma bolimiiniin 2/4 liik usulde oldugu tespit edilmistir.

Keskin Halay1 boliimlerinin hizi;
Agirlama boliimii metronomu; Dortliik notaya 89,
Ikileme boliimii metronomu; Dértliik notaya 75,

Hoplatma boéliimii metronomu; Dortliik notaya 101 ve 110 olarak tespit edilmistir.
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Nota 29: Agirlama (Kaynak Kisi Tacettin Koksal - Hiiseyin Sahin)

Agirlama

Notaya Alan: M. Kiirsat SEVIMLI

Kaynak Kist: Tacettin K OKSAL

Hiiseyin SAHIN
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Nota 30: Ikileme (Kaynak Kisi Tacettin Koksal - Hiiseyin Sahin)

ikileme

Kaynak Kisi: Tacettin KOKSAL Notaya Alan: M. Kiirsat SEVIMLI

Hiiseyin SAHIN
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Nota 31: Hoplatma (Kaynak Kisi: Tacettin Koksal - Hiiseyin Sahin)

Hoplatma
Kaynak Kisi: Tacettin KOK SAL Notaya Alan: M. Kirsat SEVIMLI
Hiiseyin SAHIN
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4.3. Uciincii Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorum
4.3.1. Keskin halaymin Celebi Ilcesinde Zurna fle icrasi

Keskin Halaymin Celebi ilcesinde zurna ile icrasinda asagidaki bulgulara

ulasilmstir.

Keskin Halay1 Celebi ilgesinde Kirikkale yoresi mahalli sanatcilarindan zurnaci
Aslan CULHA’ nm icra ettigi sekilde notaya alimistir. Aslan CULHA, Keskin
Halaymi Agirlama, Ikileme, Hoplatma, Yanlama ve Avsar olarak bes boliim
halinde icra etmektedir. Bu boliimlerin sirasiyla Agirlama 4/4 liik, Ikileme 4/4 liik,
Hoplatma 2/4 liikk, Yanlama 6/8 ve 2/4 likk usullerde ve Avsar boliimiiniin ise 2/4

likk usulde oldugu tespit edilmistir.

Keskin Halay1 boliimlerinin hizi;

Agirlama boliimii metronomu; Dortliik notaya 101,

Ikileme boliimii metronomu; Dortlitk notaya 84,

Hoplatma boéliimii metronomu; Dortliik notaya 109,

Yanlama boliimii metronomu; Noktali dortliik notaya 109 Dértliik notaya 117

Avsar bolimii metronomu; Dortliik notaya 117 olarak tespit edilmistir.
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Nota 32: Agirlama (Kaynak Kisi: Aslan Culha - Savas Barin)

Agirlama

Kaynak Kisi: Aslan CULHA Notaya Alan: M. Kiirsat SEVIMLI
Savas BARIN
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Nota 33: Ikileme (Kaynak Kisi: Aslan Culha - Savas Barin)

ikileme

Kaynak Kist: Aslan CULHA Notaya Alan: M. Kiirsat SEVIMLI

Savas BARIN
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Nota 34: Hoplatma (Kaynak Kisi: Aslan Culha - Savas Barin)

Hoplatma
Kaynak Kisi: Aslan CULHA Notaya Alan: M. Kirsat SEVIMLI
Savas BARIN
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Nota 35: Yanlama (Kaynak Kisi: Aslan Culha - Savas Barin)

Yanlama

Notaya Alan: M. Kiirsat SEVIMLI

Kaynak Kisi: Aslan CULHA

Savas BARIN
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Nota 36: Avsar (Kaynak Kisi: Aslan Culha - Savag Barin)

Avsar

Kaynak Kisi: Aslan CULHA Notaya Alan: M. Kirsat SEVIMLI
Savas BARIN
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4.4. Dordiincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum
4.4.1. Keskin Halaymin Delice flcesinde Zurna ile icras:

Keskin Halayinin Delice Ilgesinde zurna ile icrasinda asagidaki bulgulara

ulasilmstir.

Keskin Halay1 Delice ilgesinde Kirikkale yoresi mahalli sanatcilarindan zurnaci
Tacettin KOKSAL’ 1n icra ettigi sekilde notaya almistir. Tacettin KOKSAL,
Keskin Halaymi Agirlama, ikileme, Hoplatma olarak ii¢ boliim halinde icra
etmektedir. Bu béliimlerin sirasiyla Agirlama 4/4 liik usulde, ikileme 4/4 liik
usulde, Hoplatma 2/4 liik usullerde oldugu tespit edilmistir.

Keskin Halay1 boliimlerinin hizi;
Agirlama boliimii metronomu; Dortliik notaya 89,
Ikileme béliimii metronomu; Dértliik notaya 75,

Hoplatma boliimii metronomu; Dortliik notaya 101-110 olarak tespit edilmistir.
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Nota 37: Agirlama (Kaynak Kisi: Tacettin Kdksal - Hiiseyin Sahin)

Agirlama
Kaynak Kisi: Tacettin K OKSAL Notaya Alan: M. Kiirsat SEVIMLI
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Nota 38: Ikileme (Kaynak Kisi: Tacettin Koksal - Hiiseyin Sahin)

Kaynak Kisi: Tacettin KOK SAL

ikileme

Notaya Alan: M. Kiirsat SEVIMLI
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Nota 39: Hoplatma (Kaynak Kisi: Tacettin Koksal - Hiiseyin Sahin)

Hoplatma
Kaynak Kisi: Tacettin KOKSAL Notaya Alan: M. Kiirsat SEVIMLI
Hiiseyin SAHIN
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4.5. Besinci Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorum
4.5.1. Keskin Halayimmin Karakecili flcesinde Zurna ile Icras:

Keskin Halaymimn Karakecili Ilgesinde zurna ile icrasinda asagidaki bulgulara

ulasilmstir.

Keskin Halay1 Karakecili il¢esinde Kirikkale yoresi mahalli sanat¢ilarindan
zurnaci Cihangir ICTEN ve zurnaci Levent BARIN’ in icra ettigi sekilde notaya
almmistir. Levent BARIN, Keskin Halaymi Agirlama, ikileme, Hoplatma,
Yanlama ve Avsar olarak bes boliim halinde icra etmektedir. Bu bdliimler
sirastyla Agirlama 4/4 liik, Ikileme 4/4 liik, Hoplatma 2/4 liik, Yanlama 6/8 ve 2/4
liik usullerde ve Avsar boliimii ise 2/4 liik usuldedir. Cihangir ICTEN ise Keskin
Halayin1 Agirlama, Ikileme, Hoplatma ve Yanlama olmak iizere dért boliimde icra
etmektedir. Fakat Agirlama bolimiinde sozsiiz icra edilen Agirlama bolimi
yering, Arzu Kamber Halayi isimli eseri icra etmistir. Bu boéliimler sirasiyla
Agirlama 4/4 liik, Ikileme 4/4 liik, Hoplatma 2/4 liik ve Yanlama béliimiinii ise
6/8 ve 2/4 lik usullerdir.

Keskin Halay1 boliimlerinin hiz1 Levent BARIN in icrasinda;

Agirlama boliimii metronomu; Dortliik notaya 98,

Ikileme boliimii metronomu; Dortlitk notaya 82,

Hoplatma boliimii metronomu; Dortlitk notaya 103,

Yanlama boliimii metronomu; Noktali Dortliikk notaya 108 Dortliik notaya 117
Bpm

Avsar bolimii metronomu; Dortliik notaya 105,

Cihangir ICTEN in icrasinda ise;

Agirlama boliimii metronomu; Dortliik notaya 98,

Ikileme boliimii metronomu; Dértliik notaya 74,

Hoplatma boliimii metronomu; Dértlitk notaya 100,

Yanlama bolimii metronomu; Noktali Dortliikk notaya 99, Dortliik notaya 108

olarak tespit edilmistir.
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Nota 40: Agirlama (Kaynak Kisi: Levent Barin - Ilker Barin)

Agirlama

Notaya Alan: M. Kiirsat SEVIMLI

Kaynak Kisi: Levent BARIN
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Nota 41: Ikileme (Kaynak Kisi: Levent Barin - Ilker Barin)

ikileme

Notaya Alan: M. Kiirsat SEVIMLI

Kaynak Kist: Levent BARIN

Tlker BARIN
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Nota 42: Hoplatma (Kaynak Kisi: Levent Barin - Ilker Barin)

Hoplatma
Kaynak Kist: Levent BARIN Notaya Alan: M. Kiirsat SEVIMLI
flker BARIN
=103
/———-ﬁ

T R~

L) 1 11 1 1 l 1 | R | l 1 e K|

oo

AN ‘i | | l | 1 | 2 | | 1 L1 1 1 1 L | |
) —— e =
n a7 E— N — @ /2
' RwE] | RS | 1 AY 1 5 1 11 1 | = T E_ } =
AN 1 1 I 1 L
o =7 1 N = = = & = &

136



137



Nota 43: Yanlama (Kaynak Kisi: Levent Barin - ilker Barin)

Yanlama
Kaynak Kisi: Levent BARIN Notaya Alan: M. Kiirsat SEVIMLI
fkker BARIN
J= 108
A >—\\ : > ; > : 20 9 [
: @ : : "4 L i 1”4 1]
\.)V (& ) I'] L1 l1l 1

|
7}

138



Nota 44: Avsar (Kaynak Kisi: Levent Barin - ilker Barin)

Avsar
Kaynak Kisi: Levent BARIN Notaya Alan: M. Kiirsat SEVIMLI
flker BARIN
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Cihangir ICTEN” in icrast;
Nota 45: Agirlama (Arzu Kamber) (Kaynak Kisi:Cihangir I¢ten-Yasar Coke)

Agirlama (Arzu Kamber)
Kaynak Kisi: Cthangir ICTEN Notaya Alan: M. Kiirsat SEVIMLI
Yasar COKE
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Nota 46: ikileme (Kaynak Kisi: Cihangir I¢ten - Yasar Coke)

ikileme
Kaynak Kisi: Cthangir ICTEN Notaya Alan: M. Kiirsat SEVIMLI
Yasar COKE
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Nota 47: Hoplatma (Kaynak Kisi: Cihangir Igten - Yasar Coke)

Hoplatma

Notaya Alan: M. Kiirsat SEVIMLI

Kaynak Kisi: Chhangir ICTEN

Yasar COKE
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Nota 48: Yanlama (Kaynak Kisi: Cihangir Igten - Yasar Coke)

Yanlama
Kaynak Kisi: Chhangir ICTEN Notaya Alan: M. Kiirsat SEVIMLI
Yasar COKE
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4.6. Altinc1 Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum
4.6.1. Keskin Halaymin Keskin Il¢esinde Zurna fle Icrasi

Keskin Halaymin Keskin Ilgesinde zurna ile icrasinda asagidaki bulgulara

ulasilmstir.

Keskin Halay1 Keskin ilgesinde Kirikkale yoresi mahalli sanat¢ilarindan zurnaci
Allahverdi BARIN ve Cihangir ICTEN” in icra ettigi sekillerde notaya almistir.
Allahverdi BARIN, Keskin halaym1 Agirlama, ikileme, Hoplatma ve Yanlama
olarak dort boliim halinde icra etmektedir. Agirlama 4/4 lik usulde, Ikileme 4/4
lik usulde, Hoplatma 2/4 liikk usulde, Yanlama 6/8 ve 2/4 likk usullerde. Cihangir
ICTEN ise Keskin Halayin1 Agirlama, ikileme, Hoplatma olarak icra etmektedir.
Fakat halayin tamaminda Urum Kizi adli eseri icra etmistir. Agirlama 4/4 lik
usulde, ikileme 4/4 lik usulde, Hoplatma 2/4 liik usullerde oldugu tespit

edilmistir.

Keskin Halay1 boliimlerinin hiz1 Allahverdi BARIN in icrasinda;
Agirlama boliimii metronomu; Dortliik notaya 101,

Ikileme boliimii metronomu; Dértliik notaya 79,

Hoplatma bolimii metronomu; Dortliik notaya 91,

Yanlama boliimii metronomu; Noktali dortliik notaya 100, Dértliik notaya 111,

Cihangir ICTEN in icrasinda ise;
Agirlama boliimii metronomu; Dortliik notaya 92,
Ikileme boliimii metronomu; Dortlik notaya 82,

Hoplatma boliimii metronomu; Dortliik notaya 96 olarak tespit edilmistir.
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Nota 49: Agirlama (Kaynak Kisi: Allahverdi Barin - Giiven Sahin)

Agirlama
Kaynak Kisi: Allahverdi BARIN Notaya Alan: M., Kiirsat SEVIMLI
Giiven SAHIN
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Nota 50: Ikileme (Kaynak Kisi: Allahverdi Barin - Giiven Sahin)

ikileme
Kaynak Kist: Allahverdi BARIN Notaya Alan: M. Kiirsat SEVIMLI
Giiven SAHIN
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Nota 51: Hoplatma (Kaynak Kisi: Allahverdi Barin - Gliven Sahin)

Hoplatma
Kaynak Kisi: Alahverdi BARIN Notaya Alan: M. Kiirsat SEVIML
Gitven SAHIN
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Nota 52: Yanlama (Kaynak Kisi: Allahverdi Barin - Giiven Sahin)

Yanlama
Kaynak Kisi: Allahverdi BARIN Notaya Alan: M. Kiirsat SEVIMLE
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Cihangir ICTEN” in icrast;
Nota 53: Agirlama (Urum Kiz1) (Kaynak Kisi: Cihangir Icten - Yasar Coke)

Agirlama (Urum Kizi)
Kaynak Kisi: Cihangir ICTEN Notaya Alan: M Kiirsat SEVIMLI
Yasar COKE
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Nota 54: ikileme (Urum Kiz1) (Kaynak Kisi: Cihangir Icten - Yasar Coke)

ikileme (Urum Kizi)
Kaynak Kisi: Cthangir IC TEN Notaya Alan: M. Kiirsat SEVIMLI
Yasar COKE
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Nota 55: Hoplatma (Urum Kiz1) (Kaynak Kisi: Cihangir Icten - Yasar Coke)

Hoplatma (Urum Kizi)
Kaynak Kisi: Cihangir ICTEN Notaya Alan: M. Kirsat SEVIMLI
Yasar COKE
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4.7. Yedinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum
4.7.1. Keskin Halaymin Sulakyurt flcesinde Zurna le Icras:

Keskin Halayinin Sulakyurt Ilgesinde zurna ile icrasinda asagidaki bulgulara

ulasilmstir.

Keskin Halay1 Sulakyurt ilgesinde Kirikkale yoresi mahalli sanat¢ilarindan
zurnaci Levent BARIN’ in icra ettigi sekilde notaya alinmistir. Levent BARIN,
Keskin halaym1 Agirlama, ikileme, Hoplatma olarak ii¢ boliim halinde icra
etmektedir. Agirlama 4/4 liik usulde, Ikileme 4/4 liikk usulde, Hoplatma 2/4 liik

usullerde oldugu tespit edilmistir.

Keskin Halay1 boliimlerinin hizi;
Agirlama boliimii metronomu; Dortliik notaya 98,
Ikileme béliimii metronomu; Dértlitk notaya 82,

Hoplatma boliimii metronomu; Dortliik notaya 103 olarak tespit edilmistir.
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Nota 56: Agirlama (Kaynak Kisi (Levent Barin - {lker Barin)

flker BARIN
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Notaya Alan: M. Kiirsat SEVIMLE
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Nota 57: Ikileme (Levent Barin - ilker Barin)
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Nota 58: Hoplatma (Levent Barin - Ilker Barin)

Hoplatma
Kaynak Kist: Levent BARIN Notaya Alan: M. Kiirsat SEVIMLI
flker BARIN
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4.8. Sekizinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum
4.8.1. Keskin Halayimin Yahsihan Tlcesinde Zurna ile icrasi

Keskin Halaymin Yahsihan Ilgesinde zurna ile icrasinda asagidaki bulgulara

ulasilmstir.

Keskin Halay1 Yahsihan il¢esinde Kirikkale yoresi mahalli sanatg¢ilarindan zurnaci
Tacettin KOKSAL’ 1 icra ettigi sekilde notaya almmistir. Tacettin KOKSAL,
Keskin halaymi Agirlama, ikileme, Hoplatma ve Hopbaralim olarak dért boliim
halinde icra etmektedir. Agirlama 4/4 lik usulde, ikileme 4/4 likk usulde,
Hoplatma 2/4 liik usulde, Hopbaralim 2/4 liik usullerde oldugu tespit edilmistir.

Keskin Halay1 boliimlerinin hizi;

Agirlama boliimii metronomu; Dortliik notaya 89,
Ikileme béliimii metronomu; Dértlitk notaya 75,
Hoplatma boliimii metronomu; Dortliik notaya 101-110,

Hopbaralim boliimii metronom; Dortliik notaya 106-117 olarak tespit edilmistir.
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Nota 59: Agirlama (Kaynak Kisi: Tacettin Kdksal - Hiiseyin Sahin)

Agirlama

Notaya Alan: M. Kiirsat SEVIMLI

Kaynak Kisi: Tacettin KOKSAL
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Nota 60: Ikileme (Kaynak Kisi: Tacettin Koksal - Hiiseyin Sahin)

ikileme
Kaynak Kisi: Tacettin KOKSAL Notaya Alan: M. Kiirsat SEVIMLI
Hiiseyin SAHIN
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Nota 61: Hoplatma (Kaynak Kisi: Tacettin Koksal - Hiiseyin Sahin)

Hoplatma

Kaynak Kisi: Tacettin KOKSAL Notaya Alan: M. Kiirsat SEVIMLI
Hilseyin SAHIN
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Nota 62: Hopbaralim (Kaynak Kisi: Tacettin Koksal - Hiiseyin Sahin)

Hopbaralim
Kaynak Kisi: Tacettin KOKSAL Notaya Alan: M. Kiirsat SEVIMLI
Hiiseyin SAHIN
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4.9. Tk Sekiz Alt Probleme Iliskin Karsilastirmah Bulgular ve Yorumlar

4.9.1. Keskin Halayinin Bahsili, Baliseyh, Celebi, Delice, Karakecili, Keskin,

Sulakyurt ve Yahsihan ilcelerinde Zurna ile Icrasinin Karsilastirilmasi

Keskin Halayinin Bahsili, Baliseyh, Celebi, Delice, Karakegili, Keskin, Sulakyurt
ve Yahsihan ilgelerinde zurna ile icrasinda karsilastirmali olarak yapilan

degerlendirme sonucunda asagidaki bulgulara ulagilmistir.

Yapilacak olan degerlendirmede kodlama yontemi kullanilarak mahalli icracilarin

kisaltmalar1 yapilmistir. Bunlar;

A = Allahverdi BARIN
B = Aslan CULHA

C = Levent BARIN

D = Tacettin KOKSAL
E = Yetis BARIN

F = Cihangir ICTEN

Keskin Halay1 Agirlama boliimii Bahsili, Baliseyh, Celebi, Delice, Karakegili,
Keskin, Sulakyurt, Yahsihan il¢elerinde mahalli sanatgilar tarafindan yapilan

zurna icrasinda bu ilgelerin hepsinde oynandigi bulgusuna ulasiimistir.
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Agirlama 1. Porte

Nota 63: Agirlama 1. Porte
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Yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin Agirlama ezgisinin 1.
portelerinin karsilastirilmasi yapilmistir ve bazi farkliliklarin oldugu bulgusuna

ulasilmistir. Bu bulgular soyledir;

B, C ve E zurna icracilarinin 1. dlglide ¢aldigi motifler aynidir. A zurna icracist 1.
Ol¢liniin 3. zamaninda iki sekizlik tartim kalib1 ile karar sesini vurgulamigtir. D
zurna icracisi ise 1. Olglinlin 2. zamaninda dort onaltilik tartim kalibi ile icra
etmistir. 2. Olcliniin 1. zamaninda benzerlik B ve C =zurna icracilarinin
motiflerinde goriilmekte. Fakat 2. zamanda hi¢ benzerlik bulunmamaktadir. 3.
zamanda benzerlik sadece B ve C zurna icracilarinda gériilmektedir. 4. zamanda
ise B, C ve D zurna icracilarinda benzerlik vardir. Ayrica yoéredeki zurna
icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu vurgular ve baglar kismen benzerlik

gostermektedir.
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Agirlama 2. Porte

Nota 64: Agirlama 2. Porte
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Yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin Agirlama ezgisinin 2.

portelerinin karsilastirilmast yapilmistir ve bazi farkliliklarin oldugu bulgusuna

ulagilmistir. Bu bulgular soyledir;

1. 6l¢liniin 1. zamaninda A, D ve E zurna icracilarinin motiflerinde benzerlik

varken B ve C zurna icracilarinin motifleri de birbiri ile benzerlik gostermektedir.
2. zamanda A, C ve E zurna icracilarinin motifleri benzerlik gosterirken B ve D

icracilariinki birbirlerinden farklidir. 3. zamanda B, C ve E icracilarinin motifleri

birbiri ile benzerlik gosterirken, A ve D icracilarinin ki birbirinden farklidir. 4.

zamanda A ve D icracilar1 digindaki icracilar sus ile birinci ol¢iiyii bitirmislerdir.
2. dlgliniin 1. zaman1 B, C ile A, D icracilarinin motifleri birbiriyle benzerlik

gosterirken, E icracisinin motifi farklidir. 2. zamanda ise icracilarin motiflerinin
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tamamen birbirinden farkli oldugu gozlemlenistir. 3. zamanda B ve C icracilarinin
motifleri benzerlik gosterirken diger icracilarin motifleri farklidir. 4. zamanda ise
B ve C icracilarininkinde benzerlik bulunurken digerleri tamamen birbirinden
farklidir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu baglar
ayni olmakla beraber vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun

coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.

Agirlama 3. Porte

Nota 65: Agirlama 3. Porte
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Yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin Agirlama ezgisinin 3.

portelerinin karsilastirilmast yapilmistir ve bazi farkliliklarin oldugu bulgusuna
ulagilmistir. Bu bulgular séyledir;

1. 6l¢liniin 1. zamani incelendiginde biitiin icracilarin motiflerinin birbirinden

farkl1 oldugu tespit edilmistir. 2. Zamanda ise A ve D icracisinin motifleri

178



birbirine benzerdir. Ayrica C ve E icracilarinin motiflerinde de benzerlik oldugu
tespit edilmistir. B icracisinin motifi tamamen farklidir. 3. zamanda ise C ve E
icracilarinin motifleri birbirine benzer diger icracilarin motifleri birbirinden
farklidir. 4. zamanda da B, C ve E icracilarinda benzerlik bulunurken diger
icracilarinki farklidir. 2. Olgiiniin 1. ve 2. Zamaninda icracilarin hepsi farkli
motifler calmistir. 3. zamanda A, D ve E icracilarinda benzerlik oldugu
goriilmekte. 4. zamanda D ve E icracilarinin motifleri birbirine benzerken diger
icracilarin motiflerinin farkli oldugu tespit edilmistir. Ayrica yoredeki zurna
icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu baglar ayn1 olmakla beraber vurgularda
genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida

degisiklik gostermektedir.

Agirlama 4. Porte

Nota 66: Agirlama 4. Porte
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Yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin Agirlama ezgisinin 4.

portelerinin karsilastirilmast yapilmistir ve bazi farkliliklarin oldugu bulgusuna

ulagilmistir. Bu bulgular séyledir;
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2. Ol¢tiniin 4. zamaninda A ve E icracilarinin motiflerinde benzerlik bulunurken 1.
Ol¢liniin 4 zamani ve 2. Ol¢liniin 3 zamani tamamen birbirlerinden farklidir.
Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu baglar ayni
olmakla beraber vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun

coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.

Agirlama 5. Porte

Nota 67: Agirlama 5. Porte
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Yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin Agirlama ezgisinin 5.
portelerinin karsilastirilmast yapilmistir ve bazi farkliliklarin oldugu bulgusuna
ulagilmistir. Bu bulgular soyledir;

1. dlgiiniin ilk 3 zamanindaki motifler Icract yorumu kapsaminda birbirlerinden
farklidir. Fakat 4. zamanda B ve C icracilarinin motifleri birbiri ile benzerlik
gostermektedir. 2. Olgiiniin ilk 2 zamaninda icracilarin motifleri tamamen
farklidir.
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3. zamanda A ve C icracilarinin motiflerinde benzerlik s6z konusudur. 4. zamanda
ise icracilarin biitiin motiflerinin ayni oldugu tespit edilmistir. Ayrica icraci
yorumu acisindan E icracisimin  ¢aldigr  tlrkl, sozlerin tamaminin
calinmamasindan dolay1 erken bitmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra
esnasinda yapmis oldugu baglar ayni olmakla beraber vurgularda genellikle ezgi
baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik

gostermektedir.

Agirlama 6. Porte

Nota 68: Agirlama 6. Porte
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Yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin Agirlama ezgisinin 6.
portelerinin karsilastirilmast yapilmistir ve bazi farkliliklarin oldugu bulgusuna

ulagilmistir. Bu bulgular soyledir;

1. 6lgiiniin biitiin zamanlari, 2. dl¢iiniin ilk 3 zamani Icrac1 yorumu kapsaminda
tamamen birbirlerinden farklidir. Fakat 2. Olgiiniin 4. zamaninda A ve C
icracilarinin motifleri ayni iken diger icracilarin motiflerinin farkli oldugu tespit

edilmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu
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baglar aym1 olmakla beraber vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve

oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.

Agirlama 7. Porte

Nota 69: Agirlama 7. Porte
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Yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin Agirlama ezgisinin 7.
portelerinin karsilastirilmasi yapilmistir ve bazi farkliliklarin oldugu bulgusuna

ulasiimistir. Bu bulgular soyledir;

Icract yorumu kapsaminda 1. lgiiniin tamam, 2. dl¢iiniin ilk 2 zamani tamamen
birbirinde farklidir. Sadece 2. 6l¢iiniin 3. ve 4. zamaninda A ve D icracisinin
motiflerinde benzerlik bulunmaktadir. Icract yorumu kapsaminda B icracist
tiirkiiniin tamamin1 ¢almamasindan dolay1 erken bitmistir. Ayrica yoredeki zurna
icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu baglar ayni olmakla beraber vurgularda
genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida

degisiklik gostermektedir.
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Agirlama 8. Porte

Nota 70: Agirlama 8. Porte
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Yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin Agirlama ezgisinin 8.
portelerinin karsilastirilmasi yapilmistir ve bazi farkliliklarin oldugu bulgusuna

ulagilmistir. Bu bulgular soyledir;

fcract yorumu kapsaminda 1. lgiiniin tamam, 2. dl¢iiniin ilk 2 zamani tamamen
birbirinde farklhidir. Sadece 2. 6lgiiniin 3. ve 4. zamaninda C ve D icracilarinin
motiflerinde benzerlik oldugu tespit edilmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin
icra esnasinda yapmis oldugu baglar ayn1 olmakla beraber Sadece C icracisinin
uyguladigir bag daha uzun iken diger icracilar her olciide bir bag kullanmigtir.
Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden

icracida degisiklik gostermektedir.
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Agirlama 9. Porte

Nota 71: Agirlama 9. Porte
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Yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin Agirlama ezgisinin 9.
portelerinin karsilastirilmast yapilmistir ve bazi farkliliklarin oldugu bulgusuna

ulagilmistir. Bu bulgular soyledir;

fcract yorumu kapsaminda 1. élgiiniin tamami, 2. 6lciiniin ilk zamani tamamen
birbirinde farklidir. Sadece 2. 6l¢iiniin 2. 3. ve 4. zamaninda C ve D icracilarinin
motiflerinde benzerlik oldugu tespit edilmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin
icra esnasinda yapmis oldugu baglar ayni olmakla beraber Sadece C icracisinin
uyguladigi bag daha uzun iken diger icracilar her oOlclide bir bag kullanmistir.
Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden

icracida degisiklik gostermektedir.
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Agirlama 10. Porte

Nota 72: Agirlama 10. Porte
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Icrac1 yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilariin
Agirlama ezgisinin 10. portelerinin karsilastirilmasi yapilmistir ve Olgiilerin
tamaminda farkliliklarin oldugu gézlenmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin
icra esnasinda yapmis oldugu baglar ayni olmakla beraber vurgularda genellikle
ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik

gostermektedir.
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Agirlama 11. Porte

Nota 73: Agirlama 1. Porte

fcract yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin
Agirlama ezgisinin 11. portelerinin karsilastirilmast yapilmistir ve 6lgiilerin
tamaminda farkliliklarin oldugu gozlenmistir. D icracisinin yorumlamasindan
kaynakli ezgi erken bitmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilariin icra esnasinda
yapmis oldugu baglar ayni olmakla beraber Sadece C icracisinin uyguladigi bag
daha uzun iken diger icrac1 her dlglide bir bag kullanmistir. Vurgularda genellikle
ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik

gostermektedir.
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Agirlama 12. Porte

Nota 74: Agirlama 11. Porte
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Icract yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin
Agirlama ezgisinin 12. portelerinin karsilastirilmast yapilmistir ve dlgiilerin
tamaminda farkliliklarin oldugu gézlenmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilariin
icra esnasinda yapmis oldugu baglar ayn1 olmakla beraber vurgularda genellikle
ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik

gostermektedir.
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Agirlama 13. Porte

Nota 75: Agirlama 13. Porte
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fcract yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin
Agirlama ezgisinin 13. portelerinin karsilastirilmast yapilmistir ve 6lgiilerin
tamaminda farkliliklarin oldugu gézlenmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin
icra esnasinda yapmis oldugu baglar ayni olmakla beraber Sadece C icracisinin 1.
Olctlide ve 2. 6lclide uyguladigi bag daha uzun iken diger icraci her 6l¢iide bir bag
kullanmistir. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna

istinaden icracida degisiklik gostermektedir.
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Agirlama 14. Porte

Nota 76: Agirlama 14. Porte
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Icraci yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin
Agirlama ezgisinin 14. portelerinin karsilastirilmast yapilmistir ve 6lgiilerin
tamaminda farkliliklarin oldugu gézlenmistir. Sadece A icracisinin son 6l¢isii ile
C icracismin son Olgiisiindeki 2. 3. ve 4. zamanlar birbiriyle benzerlik
gostermektedir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu
baglar ayni olmakla beraber Sadece C icracisinin uyguladigi bag daha uzun iken
diger icract her Olgiide bir bag kullanmistir. Vurgularda genellikle ezgi
baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik

gostermektedir.

Cihangir Igten’ in icra ettigi Agirlama Ezgisi tamamen farkli melodilerden
olustugundan dolay1 incelemeye dahil edilmemistir. Cihangir Icten’in icra ettigi

Arzu Kamber Halay1 isimli eser;
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Nota 77: Agirlama (Arzu Kamber) (Kaynak Kisi:Cihangir i¢ten-Yasar Coke)

Agirlama (Arzu Kamber)
Kaynak Kisi: Cthangir ICTEN Notaya Alan: M. Kiirsat SEVIMLI
Yasar COKE
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Cihangir Icten icra esnasinda yapmis oldugu baglar her &lciide benzerlik
gostermektedir. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve bitimine yakin,

oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.
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Keskin Halay1 Ikileme boliimii Bahsili, Baliseyh, Celebi, Delice, Karakegili,
Keskin, Sulakyurt, Yahsihan ilcelerinde mahalli sanatgilar tarafindan yapilan

zurna icrasinda bu ilgelerin hepsinde oynandig tespit edilmistir.

Ikileme 1. Porte

Nota 78: ikileme 1. Porte
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Yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin ikileme ezgisinin 1.

portelerinin karsilastirilmasi yapilmistir ve bazi farkliliklarin oldugu bulgusuna

ulagilmistir. Bu bulgular soyledir;

1. 6l¢iiniin ilk 2 zamaninda biitiin icracilarin motiflerinde farkliliklar oldugu tespit
edilmis olup, 3. zamanda C ve E icracilarinin motiflerinde benzerlik oldugu
gozlenmistir. 1. dl¢iiniin 4. zamaninda ise B, C, D ve E icracilarinin motiflerinin
benzer oldugunu goérmekteyiz. 2. Ol¢liniin 1., 2. ve 3. zamanlarinda B, C ve E

icracilarinin motiflerinin benzer oldugu, diger icracilarin motiflerinin birbirinden
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farkli oldugu tespit edilmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarin icra esnasinda
yapmis oldugu baglar ayni olmakla beraber A icracisinin yapis oldugu bap 1.
6l¢iiniin 3. Zamanindan 2. 6l¢lintin bitimine kadar devam etmektedir. Vurgular da
genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida

degisiklik gostermektedir.

Ikileme 2. Porte

Nota 79: Ikileme 2. Porte
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Yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarmin Ikileme ezgisinin 2.
portelerinin karsilastirilmast yapilmistir ve bazi farkliliklarin oldugu bulgusuna
ulagilmistir. Bu bulgular séyledir;
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1. dlglinlin tiim zamanlarinda birbiri ile benzerlik gosteren icracilar B, C ve E
icracilaridir.  Diger icracilarin  motiflerinde  herhangi  bir  benzerlik
gorilmemektedir. 2. Olcliniin tamaminda icracilarin yorumlama yapmasindan
kaynakli zamanlarin higbirinde benzerlik bulunmamaktadir. Ayrica yoredeki
zurna icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu baglar ayni olmakla beraber
sadece F icracisinin 1. dlgiide 2 farkli bagi bulunmaktadir. Vurgularda genellikle
ezgi Dbaslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik

gostermektedir.

Ikileme 3. Porte

Nota 80: ikileme 3. Porte
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Yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarmin Ikileme ezgisinin 3.
portelerinin karsilastirilmast yapilmistir ve bazi farkliliklarin oldugu bulgusuna

ulagilmigtir. Bu bulgular soyledir;
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1. Olgiiniin 1. zamaninda icracilarin  motiflerinde  hi¢bir  benzerlik
goriilmemektedir. Fakat 2. zamanda A ve E icracisinin motiflerinde benzerlik s6z
konusudur. 3. zamanda da herhangi bir benzerlik bulunmamakla beraber, 4.
zamanda A ve E icracilarinin motiflerinde benzerlik oldugu gozlenmistir. 2.
oOlgiintin ilk 3. zamaninda icracilarin motiflerinde benzerlik yoktur. Fakat B ve E
icracilariin 3. ve 4. zamanlar1 birbiri ile benzerlik gostermektedir. Ayrica
yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu baglar ayn1 olmakla
beraber vurgularda genellikle ezgi baglangicinda ve oyuncunun coskusuna

istinaden icracida degisiklik gostermektedir.
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Ikileme 4. Porte

Nota 81: Ikileme 4. Porte
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Yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin ikileme ezgisinin 4.
portelerinin karsilastirilmasi yapilmistir ve bazi farkliliklarin oldugu bulgusuna

ulagilmistir. Bu bulgular soyledir;

1. ol¢iide motiflerde benzerlik olan sadece B ve E icracilaridir. Bu benzerlik ise 3.
ve 4. zamanda oldugu gozlenmistir. Bunun disindaki zamanlarda icracilarin
yorumlama kapsaminda motiflerinde benzerlik yoktur. 2. dlgiide sadece B ve D

icracilarinin 4. zamanin yarisinda benzerlik oldugu goriilmektedir. Belirtilen
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zamanin digindaki diger zamanlarda herhangi bir benzerlik oldugu goriillmemistir.
Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu baglar ayni
olmakla beraber A icracisi, C icracisinin 2. dl¢iisii ve F icracisinin 2. dlgiisiinde
nefes alarak icra ettiginden dolay1 baglar kesilmistir. Vurgularda genellikle ezgi
baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik

gostermektedir.

Ikileme 5. Porte

Nota 82: ikileme 5. Porte
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fcract yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin

Ikileme ezgisinin 5. portelerinin karsilastirilmas: yapilmistir ve dlgiilerin
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tamaminda farkliliklarin oldugu gézlenmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilariin
icra esnasinda yapmis oldugu baglar ayni olmakla beraber F icracisi nefes alarak
caldigi i¢in 1. dl¢iide kesinti olustur. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve

oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.

Ikileme 6. Porte

Nota 83: ikileme 6. Porte
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Icrac1 yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin

Ikileme ezgisinin 6. portelerinin karsilastiriimas: yapilmistir ve &lgiilerin
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tamaminda farkliliklarin oldugu gézlenmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilariin
icra esnasinda yapmis oldugu baglar aymi olmakla beraber A, B ve C-1
icracilarinin baglarinda nefes aldig1 i¢in kesinti olmustur. Vurgularda genellikle
ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik

gostermektedir.

Ikileme 7. Porte

Nota 84: Ikileme 7. Porte
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fcract yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarmin
Ikileme ezgisinin 7. portelerinin karsilastirilmas1 yapilmistir ve &lgiilerin
tamaminda farkliliklarin oldugu gézlenmistir. Fakat 2. 6l¢iiniin 4. zamaninda C-2
(C icracisinin 2.6l¢iisii) ve D icracilarinin motiflerinde benzerlik oldugu tespit
edilmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu
baglar aynit olmakla beraber A ve C icracilarindaki baglarda kesinti olmustur.
Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden

icracida degisiklik gostermektedir.

Ikileme 8. Porte

Nota 85: ikileme 8. Porte
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fcract yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarmin
Ikileme ezgisinin 8. portelerinin karsilastirilmas1 yapilmistir ve &lgiilerin
tamaminda farkliliklarin oldugu gézlenmistir. Fakat 1. 6l¢iiniin 2. zamaninda E ve
F icracilariin motiflerinde benzerlik oldugu, 2. 6lgiiniin 1. zamaninda B ve D
icracilarinin motiflerinin birbiri ile ayn1 oldugu tespit edilmistir. Ayrica yoredeki
zurna icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu baglar ayni olmakla beraber C
icracisinin baginda kesinti olmustur. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve

oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.

Ikileme 9. Porte

Nota 86: ikileme 9. Porte

fcract yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin

Ikileme ezgisinin 9. portelerinin karsilastiriimas: yapilmistir ve &lgiilerin
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tamaminda farkliliklarin oldugu gézlenmistir. Sadece 1. dl¢iliniin 4. zamaninda E
ve F icracilarinin motiflerinde benzerlik oldugu diger icracilarin motiflerinde
Icraci yorumu kapsaminda hicbir benzerlik olmadig: tespit edilmistir. Icrac
yorumu kapsaminda B icracisinin ezgisi tamamen bitmistir. Ayrica yoredeki zurna
icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu baglar ayni olmakla beraber A
icracisinin baginda kesinti olmustur. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve

oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.

Ikileme 10. Porte

Nota 87: ikileme 10. Porte
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fcract yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarmin
Ikileme ezgisinin 10. portelerinin karsilastirilmas: yapilmistir ve &lgiilerin
tamaminda farkliliklarin oldugu gozlenmistir. E icracismin Icract yorumu
kapsaminda ezgisinin bittigi tespit edilmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin
icra esnasinda yapmis oldugu baglar ayni olmakla beraber A ve e icracisinin
baglarinda nefes aldigindan dolayr kesinti olmustur. Vurgularda genellikle ezgi
baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik

gostermektedir.

Ikileme 11. Porte

Nota 88: ikileme 11. Porte

A
> > > > >
R T2 W TR D et
= o ——
v

i - R
QI)% >P\ >’\ 2 . — ;-> = B}
- ——* 1 3
R =
e S
¢2 T
AN SN
*—H“— a s /-". Y  EE |
@" | ¥ [ W [ [ N ]
e e == =
! u;fﬁ\-nﬁ\n’\ 55 St
1 o7 L™ rFl 0

A

203



fcract yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarmin
Ikileme ezgisinin 11. portelerinin karsilastirilmas: yapilmistir ve &lgiilerin
tamaminda farkliliklarin oldugu gozlenmistir. C icracismin Icract yorumu
kapsaminda ezgisinin bittigi tespit edilmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin
icra esnasinda yapmis oldugu baglar ayni olmakla beraber vurgularda genellikle
ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik

gostermektedir.

Ikileme 12. Porte

Nota 89: ikileme 12. Porte
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Icrac1 yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin
Ikileme ezgisinin 12. portelerinin karsilastirilmas1 yapilmistir ve &lgiilerin

tamaminda farkliliklarin oldugu gozlenmistir.

Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu baglar ayni
olmakla beraber F icracisinin 2. dlgilisiindeki baginda kesinti olustur. Vurgularda
genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida

degisiklik gostermektedir.
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Ikileme 13. Porte

Nota 90: ikileme 13. Porte
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fcract yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarmin
Ikileme ezgisinin 13. portelerinin karsilastirilmas1 yapilmistir ve olgiilerin

tamaminda farkliliklarin oldugu goézlenmistir.

Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu baglar ayni
olmakla beraber F icracisinin 1. ve 2. Olciislindeki baglarda nefes aldigindan
dolayr kesinti olustur. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun

coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.
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Ikileme 14. Porte

Nota 91: ikileme 14. Porte
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Icract yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin
Ikileme ezgisinin 14. portelerinin karsilastirilmas: yapilmistir ve &lgiilerin
tamaminda farkliliklarin oldugu gézlenmistir. Sadece 1. 6lgiinlin 4. zamaninda A

ve F-1 (F icracisimin 1. 0lgiisii) icracisinin motiflerinde benzerlik oldugu tespit

edilmistir.

Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu baglar aym
olmakla beraber A icracisi, F icracisinin 2. 6l¢iistindeki baglarda kesinti olmustur.

Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden

icracida degisiklik gostermektedir.
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Ikileme 15. Porte

Nota 92: ikileme 15. Porte
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Icract yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin
Ikileme ezgisinin 15. portelerinin karsilastirilmas: yapilmistir ve dlgiilerin

tamaminda farkliliklarin oldugu gézlenmistir.

Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu baglar aym
olmakla beraber A icracisinin 1. dlgiisiinde ve F icracisinin her iki 6lgtisiinde
baglarda kesinti olustur. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun

coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.
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Ikileme 16. Porte

Nota 93: ikileme 16. Porte
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Icrac1 yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin

Ikileme ezgisinin 16. portelerinin karsilastirilmas1 yapilmistir ve &lgiilerin

tamaminda farkliliklarin oldugu gozlenmistir.

Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu baglar aymi
olmakla beraber A icracinsin 1. dlgilisiinde ve F icracisinin 3. Slgiisiinde kesinti

olmustur. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna

istinaden icracida degisiklik gostermektedir.
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Ikileme 17. Porte

Nota 94: ikileme 17. Porte
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fcract yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarmin
Ikileme ezgisinin 17. portelerinin karsilastirilmas: yapilmistir ve &lgiilerin
tamaminda farkliliklarin oldugu gézlenmistir. A ve F icracisinin icraci yorumu
kapsaminda ezgisinin bittigi tespit edilmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin
icra esnasinda yapmis oldugu baglar ayni1 olmakla beraber F icracisinin baglarinda
kesintiler bulunmaktadir. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun

coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.
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Cihangir I¢ten’in Urum Kizi adli icra ettigi eser tamamen farkli melodilerden

olustugu i¢in incelemeye dahil degildir. Cihangir igten’in icrasi;

Nota 95: ikileme (Urum Kiz1) (Kaynak Kisi:Cihangir i¢ten-Yasar Coke)

ikileme (Urum Kiz)
Kaynak Kisi: Changir [CTEN Notaya Alan: M. Kiirsat SEVIMLE
Yasar COKE
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Cihangir Igten’ in icra esnasinda yapmis oldugu baglar aymi olmakla beraber

vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve sonunda goriilmektedir.
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Keskin Halay1r hoplatma boliimii Bahsili, Baliseyh, Celebi, Delice, Karakegili,
Keskin, Sulakyurt, Yahsihan ilcelerinde mahalli sanatgilar tarafindan yapilan

zurna icrasinda bu ilgelerin hepsinde oynandig tespit edilmistir.

Hoplatma 1. Porte

Nota 96: Hoplatma 1. Porte
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Yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin hoplatma ezgisinin 1.
portelerinin karsilastirilmast yapilmistir ve bazi farkliliklarin oldugu bulgusuna

ulasiimistir. Bu bulgular soyledir;
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1. 6l¢iiniin 1. zamaninda A, B ve F (Suda balik) icracilarinin icra etmis oldugu
motifler aynidir. 2. zamanda A ve B icracilarinin motiflerinde benzerlik
goriiliirken, D ve F (Urum kizi) icracilarinin da 2. zaman motiflerinin ayni oldugu
tespit edilmistir. 2. dl¢iliniin 2. zamaninda A ve C icracilarinin motifleri birbiri ile
uyusmaktadir. 3. 6lgiiniin 1. zamaninda E ve F (Suda balik) icracilarinin motifleri
birbiriyle aynidir, 2. zamaninda ise D ve F (Urum kizi) icracilarinin motiflerinin
ayni oldugu gozlenmistir. 4. ol¢iiniin 2. zamaninda A ve C icracilarinin motifleri
birbiri ile aynidir. Diger dl¢ii ve zamanlarda Icraci yorumu kapsaminda 6lgiiler

birbirinden farklidir.

Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu baglar aym
olmakla beraber D ve F (Urum Kizi) icracilarimin 4. ve 5. Olcilideki baglar
birbiriyle ayn1 ve vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun

coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.
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Hoplatma 2. Porte

Nota 97: Hoplatma 2. Porte

Yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin hoplatma ezgisinin 2.
portelerinin karsilastirilmasi yapilmistir ve bazi farkliliklarin oldugu bulgusuna

ulagilmistir. Bu bulgular soyledir;

B icracisinin 4. Olgiiniin 1. ve 2. zamaninda ki motifi ile C icracisinin 5.
Olciisiindeki motifler birbiri ile aynidir. D icracisinin 2. dl¢iisiinlin 2. zamani ile F
(Urum kiz1) icracisinin 2. zamanindaki motiflerin  birbiri ile uyustugu
goriilmiistiir. Diger olgiilerdeki motiflerde ise hi¢bir benzerlik bulunmadig: tespit
edilmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu
baglar A, D ve F icracisimin her iki Olcilisiinde farkliliklar goriilmektedir.
Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden

icracida degisiklik gostermektedir.
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Hoplatma 3. Porte

Nota 98: Hoplatma 3. Porte
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Icrac1 yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin
hoplatma ezgisinin 3. portelerinin karsilastirilmasi: yapilmistir ve 0lgiilerin
tamaminda farkliliklarin oldugu gézlenmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin
icra esnasinda yapmis oldugu baglar Icract yorumu kapsaminda birbirinden
farklilik gostermektedir. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun

coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.
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Hoplatma 4. Porte

Nota 99: Hoplatma 4. Porte
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Icrac1 yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarmin
hoplatma ezgisinin 4. portelerinin karsilastirilmas: yapilmistir ve 0lgiilerin
tamaminda farkliliklarin oldugu gozlenmistir. Yalmiz B ve C icracilarinin 2.
Ol¢iilerinin tamaminin birbiri ile uyumlu oldugu goriilmistiir. Ayrica yoredeki
zurna icracilarmin icra esnasinda yapmis oldugu baglar Icraci yorumu kapsaminda
birbirinden farklilik gostermektedir. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve

oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.

215



Hoplatma 5. Porte

Nota 100: Hoplatma 5. Porte

A s
A 4/ TN N ey P > > ——
g 1/n o U@ o "y 8- o 0 o o o~ ]
L h — F | F 8 F yw B0 o | A T 4 A N [ ] Y l o Jla
y - i [ ! 1 | [PF: o o 1F
———— i ' == ¥~
B ey gt oy g T
A > >~ > FN SN >~
) i Vs [ ] 23 s Ve AY
e e e T o o 3 o e
AN | L | | o o] S | | S I Il
D= S ——— (D
¢ —— = = = > > ~N /—ﬂ
f oy~ Z3>C8 5 5 & AT =
s s e e e e e
v s = —— [
D e T
A “>_\/;'§f;\ > ~ L N > =N F >
J 1% o o 1 @ P I ] P Y T
L b | ool | ! | ol I ] o & N o | Py [ PP
” ~—F e e
J | =1
) 7z \ Y8 \
T = o
e e e B e e e S e e
DR =~ VA ——— ———
F-Suda Bahk/;—;—_\\ — A o
Shr g 13N SN N SN F = EANEAN a® oy
i LF“ ol i i = U 1 —— . ——
1. F]F_'I?‘H‘_‘L'
0 = = =
F-Urum Kiz——— e —— /-_\
) . S 7 AN :
o f u;;;F\. o P —— !
AN é . ILIF "l 'u I”FI d
0 o o > = f =~ = >

Icrac1 yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarmin

hoplatma ezgisinin 5. portelerinin karsilastirilmast yapilmistir ve olgiilerin

tamaminda farkliliklarin oldugu gozlenmistir. Ama A ve B icracilarmin 5.

Olciinlin 2. zamaninda ki motiflerinin ayn1 oldugu, C icracisimin 7. dlgiliniin 2.

zamanindaki motif ile D icracisinin 5. dlgiiniin 2. zamanindaki motif ile uyustugu

tespit edilmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu

baglar Icract yorumu kapsaminda birbirinden farklilik gdstermektedir. Vurgularda

genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida

degisiklik gosterme

ktedir.
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Hoplatma 6. Porte

Nota 101: Hoplatma 6. Porte
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fcract yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin
hoplatma ezgisinin 6. portelerinin karsilastirilmas: yapilmistir ve olgiilerin
tamaminda farkliliklarin oldugu goézlenmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin
icra esnasinda yapmis oldugu baglar Icract yorumu kapsaminda birbirinden

farklilik gostermektedir. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun

coskusuna istinaden icracida degisiklik géstermektedir.
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Hoplatma 7. Porte

Nota 102: Hoplatma 7. Porte
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Yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin hoplatma ezgisinin 7.

portelerinin karsilagtirilmasi yapilmistir ve bazi farkliliklarin oldugu gézlenmistir.

Bu gbzlemler soyledir;

A ve B icracilarinin 1. dlgiiniin 1. ve 2. zamanindaki motiflerin ve 3. dlgiilerinin 1.
ve 2. zamanindaki motiflerinin birbiri ile ayn1 oldugu goézlenmistir. C icracisinin
3. 6l¢ii 2. zamaninda ki motif ile D icracisinin 4. dl¢iisiinlin 2. zamanindaki motif
ile uyustugu gozlenmistir. Diger 6l¢ii ve zamanlardaki farklilik Icraci yorumu
kapsaminda degerlendirilmistir. B ve E icracilarinin caldigi ezgi kendi
yorumlamasi kapsaminda erken bitmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilariin icra
esnasinda yapmis oldugu baglar icract yorumu kapsaminda birbirinden farklilik
gostermektedir. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun

coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.
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Hoplatma 8. Porte

Nota 103: Hoplatma 8. Porte
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Icract yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin
hoplatma ezgisinin 8. portelerinin karsilastirilmast yapilmistir ve 6lgiilerin
tamaminda farkliliklarin oldugu gozlenmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin
icra esnasinda yapmus oldugu baglar Icraci yorumu kapsaminda birbirinden
farklilik gdstermektedir. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun

coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.
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Hoplatma 9. Porte

Nota 104: Hoplatma 9. Porte
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Icrac1 yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin

Hoplatma ezgisinin 9. portelerinin karsilagtirilmast yapilmistir ve Olgiilerin

tamaminda farkliliklarin  oldugu gozlenmistir. F (Suda balik)

icracisinin

yorumlama kapsaminda c¢aldigi ezgi erken bitmistir. Ayrica yoredeki zurna

icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu baglar Icraci yorumu kapsaminda

birbirinden farklilik gostermektedir. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve

oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.
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Hoplatma 10. Porte

Nota 105: Hoplatma 10. Porte
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fcract yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin
hoplatma ezgisinin 10. portelerinin karsilastirilmasi yapilmistir ve o&lgiilerin
tamaminda farkliliklarin oldugu gozlenmistir. Sadece D icracisinin 4. dlgiiniin 2.
zamanindaki motifi ile ve F (Urum kizi1) icracisinin 4. dl¢iliniin 2. zamanindaki
motifinin benzerlik gosterdigi tespit edilmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin
icra esnasinda yapmis oldugu baglar Icract yorumu kapsaminda birbirinden
farklilik gostermektedir. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun

coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.
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Hoplatma 11. Porte

Nota 106: Hoplatma 11. Porte
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Icract yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin
hoplatma ezgisinin 11. portelerinin karsilastirilmast yapilmistir ve olgiilerin

tamaminda farkliliklarin oldugu gézlenmistir.

Ayrica yoredeki zurna icracilarnm icra esnasinda yapmis oldugu baglar Icraci
yorumu kapsaminda birbirinden farklilik gdstermektedir. Vurgularda genellikle

ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik

gostermektedir.
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Hoplatma 12. Porte

Nota 107: Hoplatma 12. Porte
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Icract yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin
hoplatma ezgisinin 12. portelerinin karsilastirilmast yapilmistir ve olgiilerin

tamaminda farkliliklarin oldugu goézlenmistir. F (Urum kizi) icracisinin icra ettigi

eser bitmistir.

Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda yapmus oldugu baglar Icraci
yorumu kapsaminda birbirinden farklilik gdstermektedir. Vurgularda genellikle

ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik

gostermektedir.
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Hoplatma 13. Porte

Nota 108: Hoplatma 13. Porte

Icract yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin
hoplatma ezgisinin 13. portelerinin karsilastirilmast yapilmistir ve olgiilerin
tamaminda farkliliklarin oldugu goézlenmistir. Fakat A icracisinin eseri kendi

yorumlamasi kapsaminda caldig1 ezgi bitmistir.

Ayrica yoredeki zurna icracilarmin icra esnasinda yapmis oldugu baglar Icrac
yorumu kapsaminda birbirinden farklilik gdstermektedir. Vurgularda genellikle
ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik

gostermektedir.
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Hoplatma 14. Porte

Nota 109: Hoplatma 14. Porte
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Yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin hoplatma ezgisinin 14.
portelerinin karsilastirilmasi yapilmistir ve bazi farkliliklarin oldugu bulgusuna

ulagilmistir. Bu bulgular sdyledir;

1. 6l¢iintin 2. zamaninda C ve D icracilarinin motiflerinin birbiri ile ayni oldugu
gozlenmistir. 3. Ol¢iiniin 2. zamanindaki motiflerinde benzerlik bulunmaktadir.
Bunun disindaki Slgiiler birbirinden tamamen farklidir. C icracisinin icra etmis

oldugu eser bitmistir.

Ayrica yoredeki zurna icracilarmin icra esnasinda yapmis oldugu baglar Icrac
yorumu kapsaminda birbirinden farklilik gostermektedir. Vurgularda genellikle
ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik

gostermektedir.

225



Hoplatma 15. Porte

Nota 110: Hoplatma 15. Porte
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fcract yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna
icracilarindan D icracisinin motifleri diger icracilarin icra etmis oldugu eserler

bittiginden dolay1 karsilagtirma yapilmamustir.

Ayrica yoredeki zurna icracilarmin icra esnasinda yapmis oldugu baglar Icract
yorumu kapsaminda birbirinden farklilik gostermektedir. Vurgularda genellikle

ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik

gostermektedir.
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Keskin Halayr Yanlama boliimii Bahsili, Celebi, Karakecili, Keskin, Yahsihan
ilgelerinde mahalli sanat¢ilar tarafindan yapilan zurna icrasinda eserlerin icra

edildigi tespit edilmistir.

Yanlama 1. Porte

Nota 111: Yanlama 1. Porte
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Yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin yanlama ezgisinin 1.
portelerinin karsilastirilmast yapilmistir ve bazi farkliliklarin oldugu bulgusuna

ulasiimistir. Bu bulgular soyledir;

1. dlgiilerin tiim zamanlarindaki icracilarin motifleri birbiri ile aynidir. 2. dl¢iiniin
tiim zamanindaki A, B, E ve F icracilarinin motifleri birbiri ile uyusmaktadir. C

icracisinin 2. Olgiideki motifi farklidir. 3. Glglide A ve F icracisinin motifleri
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birbirinin aynisidir. B, C ve E icracilarinin 4. 6l¢iideki motiflerinin ayn1 oldugu
gbzlenmistir. A icracisinin 6. Olgiideki motifi ile B icracisinin 5. Slgiistiindeki
motiflerin birbiri ile ayni oldu goriilmektedir. C ve E icracisinin 5. 6l¢iilerinin 1.
zamanindaki motiflerin ayn1 oldugu tespit edilmistir. Ayrica yoredeki zurna
icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu baglar Icraci yorumu kapsaminda
birbirinden farklilik gostermektedir. Vurgularda genellikle ezgi baglangicinda ve

oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.

Yanlama 2. Porte

Nota 112: Yanlama 2. Porte
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Yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin yanlama ezgisinin 2.
portelerinin karsilastirilmast yapilmistir ve bazi farkliliklarin oldugu bulgusuna

ulasilmistir. Bu bulgular soyledir;
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A, B, C ve E icracilarmin 1. Olgiideki tiim motiflerinin birbiri ile uyustugu
goriilmektedir. A ve C icracilarmin 2. 6l¢lideki tiim motiflerinin ayni oldugu
gbzlenmistir. A, B ve C icracilariin 3. 6lgiideki tiim motifleri birbiriyle aymdir. B
ve F icracilarinin 2. 6lgiide icra etmis oldugu motifler de birbirinin aynisidir. A
icracisinin 4. dlglideki icra etmis oldugu motif E icracisinin 4. dl¢iideki motifi ile
uyusmaktadir. B icracisinin 5. Ol¢lideki motifi ile F icracisinin 5. Slgiideki
motifinin ayn1 oldugu gozlenmistir. A icracisinin 5. Slgiisiiniin 2. zamanindaki
motif ile E icracisinin 5. 6l¢lisiiniin 2. zamanindaki motif ile ayni oldugu tespit
edilmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu
baglar icrac1 yorumu kapsaminda birbirinden farklilik gdstermektedir. Vurgularda
genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida

degisiklik gostermektedir.

Yanlama 3. Porte

Nota 113: Yanlama 3. Porte
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Yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin yanlama ezgisinin 3.
portelerinin karsilastirilmast yapilmistir ve bazi farkliliklarin oldugu bulgusuna

ulagilmistir. Bu bulgular soyledir;

A ve C icracilarinin ilk 2 6l¢iisiindeki biitiin motifler biriyle aynidir. B icracisinin
3. ve 4. dl¢giideki icra ettigi motif ile C icracisinin 3. ve 4. Olgiilerinin birbiri ile
uyustugu goriilmiistiir. C icracisinin 7. dlgiideki icra etmis oldugu motif ile F
icracisinin 6. Olgiideki icra etmis oldugu motifinde birbiri ile aynm1 oldugu tespit
edilmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarmin icra esnasinda yapmis oldugu
baglar icrac1 yorumu kapsaminda birbirinden farklilik gdstermektedir. Vurgularda
genellikle ezgi baglangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida

degisiklik gostermektedir.

Yanlama 4. Porte

Nota 114: Yanlama 4. Porte
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Yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin yanlama ezgisinin 4.
portelerinin karsilastirilmas: yapilmigtir ve bazi farkliliklarin oldugu bulgusuna

ulasilmistir. Bu bulgular soyledir;

C ve E icracilarmin 1. ve 2. 6l¢iideki motifleri birbiri ile aymidir. B ve F
icracilarinin 1. 6l¢iiniin 2. zamanindaki icra etmis oldugu motiflerin ayni1 oldugu
gbzlenmistir. A icracisinin 2. Olglideki motifi ile B, C ve E icracilarinin 3.
Olctlilerdeki icra etmis oldugu motiflerin aym1 oldugu tespit edilmistir. A
icracisinin 3. 6l¢l 2. zamanindaki motif ile C icracisinin 4. 6l¢li 2. zamanindaki
motiflerin ayni oldugu gozlenmistir. A ve E icracilarinin icra etmis oldugu ezgi
bitmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu baglar
[cract yorumu kapsaminda birbirinden farklilik gostermektedir. Vurgularda
genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida

degisiklik gostermektedir.

Yanlama 5. Porte

Nota 115: Yanlama 5. Porte
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fcract yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin
yanlama ezgisinin 5. portelerinin karsilastirilmast yapilmistir ve Olgiilerin
tamaminda farkliliklarin oldugu gézlenmistir. Fakat B icracisinin 2. dlciideki icra
etmis oldugu motif ile F icracisinin 4. dl¢lideki icra etmis oldugu motifin ayn

oldugu tespit edilistir. B icracisinin icra etmis oldugu ezgi bitmistir.
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Ayrica yoredeki zurna icracilarmin icra esnasinda yapmis oldugu baglar Icraci
yorumu kapsaminda birbirinden farklilik gostermektedir. Vurgularda genellikle
ezgi Dbaslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik

gostermektedir.

Yanlama 6. Porte

Nota 116: Yanlama 6. Porte
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Yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin yanlama ezgisinin 4.
portelerinin karsilastirilmast yapilmistir ve bazi farkliliklarin oldugu bulgusuna

ulagilmistir. Bu bulgular séyledir;

C ve F icracilarmin 3. ve 4. 6l¢iinlin 1. zamanindaki icra etmis oldugu motifler
birbiriyle aynidir. 2. Ol¢iinlin 1. zamanin tamami 2. zamanin Yyarisindaki

motiflerde aynidir. C icracisinin icra ettigi eser bitmistir.

Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu baglar Icraci
yorumu kapsaminda birbirinden farklilik gostermektedir. Vurgularda genellikle
ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik

gostermektedir.
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Yanlama 7. Porte

Nota 117: Yanlama 7. Porte

91) ";L\\ >’\"_‘. :I"\—\]‘ = \l>’-\
TR UTS UT RIS
~ ~ -

N\
[
I

e
A i .. > A L>’\ A & N
o
et nm e e s 2,
oy 1 1 i v
)
i 7

> e TR :‘h' ~ N
R E NGRSO

[cract yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna
icracilarindan F icracisinin motifleri diger icracilarin icra etmis oldugu eserler

bittiginden dolay1 karsilastirma yapilmamastir.

Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu baglar icraci
yorumu kapsaminda birbirinden farklilik gdstermektedir. Vurgularda genellikle
ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik

gostermektedir.
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Yanlama 2/4 Boliimi 1. Porte

Nota 118: Yanlama 2/4 Bolimu 1. Porte
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Yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin yanlama ezgisinin 2/4 lik
boliimii 1. portelerinin karsilagtirilmasi yapilmistir ve bazi farklhiliklarin oldugu

bulgusuna ulasilmistir. Bu bulgular soyledir;

A, E ve F icracilariin 1. 6l¢iinlin 1. zamaninda icra etmis oldugu motifler birbiri
ile uyusmaktadir. A, B, C ve F icracilarini 1. dlgiiniin 2. zamanindaki motiflerinde
benzerlik oldugu goriilmiistiir. A ve F icracisinin 2. Ol¢iiniin tamamindaki
motifleri birbiriyle aynidir. Fakat A ve F icracilarinin 2. 6l¢liniin 1. zamanindaki
motif ile E ve C icracilarinin 2. Olgllerinin 1. zamanlarinda ayni oldugu
gorilmektedir. E icracisinin 4. olgiideki motifleri ile F icracisinin 6. Slgiideki
motifleri birbiriyle ayidir. A icracisinin 3. dl¢ii 2. zamanindaki motifle de C
icracisinin 2. Ol¢li 2. zamanindaki motifle de uyustugu tespit edilistir. Ayrica
yoredeki zurna icracilarmin icra esnasinda yapmis oldugu baglar Icract yorumu
kapsaminda birbirinden farklilik gostermektedir. Vurgularda genellikle ezgi
baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik

gostermektedir.
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Yanlama 2/4 Boliimu 2. Porte

Nota 119: Yanlama 2/4 Bolimu 2. Porte
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Yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin yanlama ezgisinin 2/4 liik
boliimii 2. portelerinin karsilastirilmas: yapilmistir ve bazi farkliliklarin oldugu

bulgusuna ulagilmistir. Bu bulgular soyledir;

C ve F icracilarinin 2. 6l¢li 1. zamana kadar olan motiflerinde benzerlik oldugu
gorlilmiistiir. E ve F icracilarinin 5. 6l¢ii 2. zamandaki motifleri birbiri ile aynidur.
A icracisinin 4. Olgii 2. zamanindaki motifle de C icracisinin 3. Olgi 2.
zamanindaki motifle uyustugu goriilmiistiir. A icracisinin 1. 6l¢ii 2. zamandaki
motifi ile B icracisi 1. 6l¢ii 2. zaman, 3. 6l¢li 2. zaman, C icracisi 4. 6l¢ti 2. zaman,
F icracisi 4. 6lcii 2. zamandaki motifle ayni oldugu gozlenmistir. Ayrica yoredeki
zurna icracilarmin icra esnasinda yapmus oldugu baglar Icraci yorumu kapsaminda
birbirinden farklilik gostermektedir. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve

oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.
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Yanlama 2/4 Boliimu 3. Porte

Nota 120: Yanlama 2/4 Bolimu 3. Porte
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Yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin yanlama ezgisinin 2/4 liik
boliimii 3. portelerinin karsilastirilmas: yapilmistir ve bazi farkliliklarin oldugu

bulgusuna ulagilmistir. Bu bulgular soyledir;

C ve E icracilarinin 1. 6l¢ii 1. zamanindaki icra etmis oldugu motifler aynidir. A
icracisinin 2. 6l¢ti 1. zamandaki motifi ile de F icracisinin 1. 6lgii 1. zamandaki
motifinin ayni oldugu gézlenmistir. Ayni zaman yine A icracisinin 4. 6lgiideki
icra etmis oldugu motif ile C icracisinin icra etmis oldugu motifle uyustugu
goriilmektedir. B icracisinin 1. 6lgli 2. zamandaki motif ile C icracisi 1. olgi 2.
zaman, F icracisi 1. 6l¢ii 2 zamandaki motifleri birbirinin aynisidir. C icracisinin
icra etmis oldugu eser bitmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda
yapmis oldugu baglar lIcract yorumu kapsaminda birbirinden farklilik
gostermektedir. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun

coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.
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Yanlama 2/4 Boliimu 4. Porte

Nota 121: Yanlama 2/4 Bolimu 4. Porte
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Yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin yanlama ezgisinin 2/4 liik
boliimi 4. portelerinin karsilagtirilmasi yapilmistir ve bazi farkliliklarin oldugu

bulgusuna ulagilmistir. Bu bulgular soyledir;

A icracisinin 2. 6lgii 2. zamandaki motifi ile B icracisinin 2. 6lgii 2. zamandaki
motifi, E icracisinin 3. Ol¢li 2. zamandaki motifi ile A icracisi 4. Olgii 2.
zamandaki motiflerinin uyustugu gozlenmistir. A icracisinin 3. dl¢ilinlin tamami
ile E icracisinin 4. dl¢iinlin tamaminin birbiri ile ayni oldugu tespit edilmistir.
Ayrica ydredeki zurna icracilarmim icra esnasmnda yapmis oldugu baglar Icrac
yorumu kapsaminda birbirinden farklilik gdstermektedir. Vurgularda genellikle
ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik

gostermektedir.
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Yanlama 2/4 Boliimu 5. Porte

Nota 122: Yanlama 2/4 Bolimu 5. Porte
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Yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin yanlama ezgisinin 2/4 lik
boliimii 5. portelerinin karsilastirilmas: yapilmistir ve bazi farkliliklarin oldugu

bulgusuna ulasilmistir. Bu bulgular soyledir;

A icracisinin 1. 6lgii 2. zamandaki motifi ve 3. 6lgiiniin tamamindaki motifi ile B
icracisinin 1. 6l¢li 2. zamandaki motifi ve 3. Olgiiniin tamamindaki motifinin
birbiriyle ayn1 oldugu gozlenmistir. B icracisinin 3. Olgiideki motifi ile E
icracisinin 2. 6lgiideki motifi de birbiriyle uyusmaktadir. Yine B icracisinin 5 6l¢ii
1. zamandaki motifi ile A icracisinin 5 Ol¢li 1. zamandaki motifi aynidir. A
icracisinin 5 Ol¢lii 2. zamandaki motifi ile de F icracist 4 6l¢li 1. zamandaki
motifinin birbiri ile ayn1 oldugu tespit edilistir. A, B ve E icracilarinin icra etmis
olduklar1 eserler bitmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda
yapmis oldugu baglar lIcract yorumu kapsaminda birbirinden farklilik
gostermektedir. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun

coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.
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Yanlama 2/4 Boliimi 6. Porte

Nota 123: Yanlama 2/4 Bolimu 6. Porte

F

A > > ! >:\“>\ ><———_\'>;\!/—\\>
R R -
o= =

TN ey
’\;\;\ FIHE N S >

> _LH ~
T F:r;!- e )
Yy 5 | | }' | .

v

.|V
b
)

i

fcract yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna
icracilarindan F icracisinin motifleri diger icracilarin icra etmis oldugu eserler

bittiginden dolay: karsilagtirma yapilmamagtir.

Ayrica yoredeki zurna icracilarmin icra esnasinda yapmis oldugu baglar Icrac
yorumu kapsaminda birbirinden farklilik gostermektedir. Vurgularda genellikle
ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik

gostermektedir.
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Keskin Halay1r Avsar bolimii Celebi ve Karakegili, ilgelerinde mahalli sanatcilar
tarafindan yapilan zurna icrasinda bu ilgelerin hepsinde oynandigi tespit

edilmistir.

Avsar Bolumi 1. Porte

Nota 124: Avsar Boliimii 1. Porte
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Bu boliim yorede her bolgede oynanmamakla beraber biitiin icracilar bu ezgiyi
bilmiyorlar. Bu baglamda Icrac1 yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda
mahalli zurna icracilarinin Avsar ezgisinin 1. portelerinin karsilastiriimasi

yapilmustir ve 6l¢iilerin tamaminda farkliliklarin oldugu gézlenmistir.

Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda yapmus oldugu baglar Icraci
yorumu kapsaminda birbirinden farklilik gostermektedir. Fakat 1. porteler
incelendiginde baglar genellikle 2 6l¢iiyli kapsamaktadir. Vurgularda genellikle
ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik

gostermektedir.
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Avsar Bolumii 2. Porte

Nota 125: Avsar Bolimii 2. Porte
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Bu boliim yorede her bolgede oynanmamakla beraber biitlin icracilar bu ezgiyi
bilmiyorlar. Bu baglamda icraci yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda
mahalli zurna icracilarinin Avsar ezgisinin 2 portelerinin karsilastiriimasi
yapilmistir ve oOlglilerin tamaminda farkliliklarin oldugu gozlenmistir. Fakat B
icracisinin 1. Olcilinlin tamamindaki icra etmis oldugu motifle C icracisinin 6.

Olctideki icra etmis oldugu motiflerin birbiri ile ayni oldugu tespit edilmistir.

Ayrica yoredeki zurna icracilarmimn icra esnasmnda yapmis oldugu baglar Icrac
yorumu kapsaminda birbirinden farklilik gdstermektedir. Vurgularda genellikle
ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik

gostermektedir.
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Avsar Bolumii 3. Porte

Nota 126: Avsar Boliimii 3. Porte
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Yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarmin Avsar ezgisinin 3.
portelerinin karsilastirilmast yapilmistir ve bazi farkliliklarin oldugu bulgusuna

ulagilmistir. Bu bulgular soyledir;

B icracisiin 1. 6l¢ii 1. zamandaki motif ile C icracisinin 5. 6l¢ii 1. zamandaki
motifleri aynidir. B icracisinin 1. 6l¢ii 2. zamandaki motif ile C icracisinin 3. dl¢i
2. zamandaki motifinin birbiri ile ayni oldugu goriilmektedir. B icracisinin 7. dl¢ii
2. zamandaki motifi ile C icracisinin 1. 6l¢ii 2. zamandaki motifinin ayni1 oldugu

tespit edilmistir.

Ayrica yoredeki zurna icracilarmin icra esnasinda yapmis oldugu baglar Icrac
yorumu kapsaminda birbirinden farklilik gostermektedir. Vurgularda genellikle
ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik

gostermektedir.
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Avsar Bolumii 4. Porte

Nota 127: Avsar Boliimii 4. Porte
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Yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin Avsar ezgisinin 4.
portelerinin Karsilastirilmast yapilmistir ve bazi farkliliklarin oldugu bulgusuna

ulagilmistir. Bu bulgular soyledir;

B icracisiin 2. 6l¢ii 2. zamandaki motifi ile C icracisinin 5. dlgii 2. zamandaki
motifi birbiri ile aynidir. Ayn1 zamanda B icracisinin 4. 6l¢ii 2. zamandaki motifi

ile C icracisinin 7. dl¢ii 2. zamandaki motifinin ayn1 oldugu tespit edilmistir.

Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda yapmus oldugu baglar Icraci
yorumu kapsaminda birbirinden farklilik gdstermektedir. Vurgularda genellikle
ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik

gostermektedir.
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Avsar Bolumii 5. Porte

Nota 128: Avsar Boliimii 5. Porte
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Yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin Avsar ezgisinin 5.
portelerinin karsilastirilmast yapilmistir ve bazi farkliliklarin oldugu bulgusuna

ulagilmistir. Bu bulgular soyledir;

B icracisimin 1. 6l¢ii 2. zamandaki motifi ile C icracisinin 5. dlgii 2. zamandaki
motifinin ayni oldugu tespit edilmistir. B icracisinin icra etmis oldugu eser

yorumlama kapsaminda erken bitmistir.

Ayrica yoredeki zurna icracilarmin icra esnasinda yapmis oldugu baglar Icrac
yorumu kapsaminda birbirinden farklilik gostermektedir. Vurgularda genellikle
ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik

gostermektedir.
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Avsar Bolumii 6. Porte

Nota 129: Avsar Boliimii 6. Porte
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fcraci yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna
icracilarindan C icracisinin motifleri diger icracilarin icra etmis oldugu eserler

bittiginden dolay1 karsilagtirma yapilmamustir.

Ayrica yoredeki zurna icracilarmin icra esnasinda yapmis oldugu baglar Icract
yorumu kapsaminda birbirinden farklilik gostermektedir. Vurgularda genellikle
ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik

gostermektedir.
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Keskin Halayr Hopbaralim bolimii genellikle Kirikkale’nin Yahgihan ilgesinde

mabhalli sanatcilar tarafindan yapilan zurna icrasinda tespit edilmistir.

Hopbaralim Boliumi

Nota 130: Hopbaralim Béliimii (Kaynak Kisi:Tacettin Koksal-Hiiseyin Sahin)

Hopbaralim
Notaya Alan: M. Kiirsat SEVIMLI

Kaynak Kisi: Tacettin KOKSAL
Hiiseyin SAHIN
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Bu boliim yorede her bdlgede oynanmamaktadir. Bu baglamda Icraci yorumu
kapsaminda sadece Kirikkale’nin Yahsihan il¢esinde diiglinlere giden Tacettin
KOKSAL’ 1n icra etmis oldugu eser notaya alinmustir. Yoredeki diger mahalli
zurna icracilariyla yapilan goriismelerde halayda bdyle bir bolimiin olmadigi
gerekcesiyle calmaya gerek olmadigini sdylemislerdir. Bu eserde baglar genellikle
2 ve 3 Olciiyli kapsamaktadir. Vurgular ise genellikle ezgi baslangicinda ve

oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.
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SONUCLAR ve ONERILER

Bu calismada Kirikkale yoresi halaylarinin zurna ile icrasinin farkli icracilar
tarafindan yorumlandigi bigimiyle tespit edilmesi ve bu icralarin karsilastirilmasi

Keskin Halay1 6rnegi tizerinden ele alinmistir.

Yapilan bu calismayla halay gelenegi igerisinde yer alan Keskin Halayina ait
Agirlama, Ikileme, Hoplatma, Yanlama, Avsar ve Hopbaralim adiyla alt1 farkli

boliimiin var oldugu sonucuna ulagilmistir.

Yorede eskiden icra edilen fakat giiniimiizde sadece Abdal diigiinlerinde
yasatilmaya calisilan Arzu Kamber ve Urum Kizi adiyla iki halaym varligi tespit

edilmistir.

Sekiz farkli ilgede Keskin Halayinin zurna ile icrasi konusunda elde edilen

bulgulara iliskin su sonuglara ulasilmistir:

. Keskin Halay1 Bahsili ilgcesinde Kirikkale yoresi mahalli sanat¢ilarindan
zurnact Yetis BARIN’ in icra ettigi sekilde notaya alimistir. Yetis BARIN,
Keskin halaymi Agirlama, ikileme, Hoplatma ve Yanlama olarak dort
boliim halinde icra etmektedir. Agirlama 4/4 liik usulde, Ikileme 4/4 liik
usulde, Hoplatma 2/4 lik usulde Yanlama 6/8 lik ve 2/4 liik usullerde

oldugu tespit edilmistir.

o Keskin Halay1 Baligeyh il¢esinde Kirikkale yoresi mahalli sanatcilarindan
zurnact Tacettin KOKSAL’1n icra ettigi sekilde notaya alimistir. Tacettin
KOKSAL, Keskin halaymi Agirlama, Ikileme ve Hoplatma olarak iic
boliim halinde icra etmektedir. Agirlama 4/4 liikk usulde, Ikileme 4/4 liik
usulde, Hoplatma 2/4 liik usullerde oldugu tespit edilmistir.

. Keskin Halayr Celebi ilgesinde Kirikkale yoresi mahalli sanatgilarindan

zurnaclt Aslan CULHA’ nm icra ettigi sekilde notaya alinistir. Aslan

CULHA, Keskin halaymi Agirlama, ikileme, Hoplatma, Yanlama ve
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Avsar olarak bes boliim halinde icra etmektedir. Agirlama 4/4 liik usulde,
Ikileme 4/4 liik usulde, Hoplatma 2/4 liik usulde, Yanlama 6/8 ve 2/4 liik
usulde, Avsar 2/4 liik usullerde oldugu tespit edilmistir.

Keskin Halayr Delice il¢esinde Kirikkale yoresi mahalli sanatgilarindan
zurnaci Tacettin KOKSAL’ 1 icra ettigi sekilde notaya almistir. Tacettin
KOKSAL, Keskin halayin1 Agirlama, ikileme, Hoplatma olarak ii¢ bdliim
halinde icra etmektedir. Agirlama 4/4 liik usulde, ikileme 4/4 liik usulde,
Hoplatma 2/4 liik usullerde oldugu tespit edilmistir.

Keskin Halayr Karakecili ilgesinde Kirikkale yoresi mahalli
sanatgilarindan zurnaci Cihangir ICTEN ve zurnaci Levent BARIN in icra
ettigi sekilde notaya alinmustir. Levent BARIN, Keskin halaymi Agirlama,
Ikileme, Hoplatma, Yanlama ve Avsar olarak bes boliim halinde icra
etmektedir. Agirlama 4/4 liik usulde, ikileme 4/4 liik usulde, Hoplatma 2/4
liikk usulde, Yanlama 6/8 ve 2/4 liik usulde, Avsar boliimii 2/4 liik usulde,
Cihangir ICTEN ise Keskin halayini Agirlama, Ikileme, Hoplatma ve
Yanlama olmak tlizere dort boliimde icra etmigtir. Agilama boliimiinde
Arzu Kamber Halay1 Adli eseri icra etmistir. Agirlama 4/4 liik usulde,
Ikileme 4/4 liik usulde, Hoplatma 2/4 liik usulde, Yanlama 6/8 ve 2/4 liik
usullerde oldugu tespit edilmistir.

Keskin Halay1 Keskin ilgesinde Kirikkale yoresi mahalli sanatcilarindan
zurnaci Allahverdi BARIN ve Cihangir ICTEN’ in icra ettigi sekillerde
notaya almistir. Allahverdi BARIN, Keskin halaymi Agirlama, Ikileme,
Hoplatma ve Yanlama olarak dort boliim halinde icra etmektedir.
Agirlama 4/4 liik usulde, ikileme 4/4 liik usulde, Hoplatma 2/4 liik usulde,
Yanlama 6/8 ve 2/4 liikk usullerde. Cihangir ICTEN ise Keskin halayini
Agirlama, Ikileme, Hoplatma olarak icra etmektedir. Halaym tamaminda
Urum Kiz1 adli esri icra etmistir. Agirlama 4/4 liik usulde, Ikileme 4/4 liik

usulde, Hoplatma 2/4 liik usullerde oldugu tespit edilmistir.
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. Keskin Halay1 Sulakyurt ilgesinde Kirikkale yoresi mahalli sanat¢ilarindan
zurnaci Levent BARIN’ in icra ettigi sekilde notaya alinmustir. Levent
BARIN, Keskin halaymi Agirlama, Ikileme, Hoplatma olarak ii¢ bdliim
halinde icra etmektedir. Agirlama 4/4 liik usulde, ikileme 4/4 liik usulde,
Hoplatma 2/4 liik usullerde oldugu tespit edilmistir.

. Keskin Halay1 Yahsihan ilgesinde Kirikkale yoresi mahalli sanat¢ilarindan
zurnaci Tacettin KOKSAL’ 1n icra ettigi sekilde notaya alinmistir. Tacettin
KOKSAL, Keskin halaym1 Agirlama, ikileme, Hoplatma ve Hopbaralim
olarak dort bolim halinde icra etmektedir. Agirlama 4/4 lik usulde,
Ikileme 4/4 likk usulde, Hoplatma 2/4 liik usulde, Hopbaralim 2/4 liik

usullerde oldugu tespit edilmistir.

Sekiz farkli ilcede Keskin Halaymin zurna ile icrast konusunda elde edilen

bulgular arasindaki var olan farkliliklarla ilgili su sonuglara ulasilmistir:

° Keskin Halayr Agirlama bdliimiiniin Bahsili, Baliseyh, Celebi, Delice,
Karakecili, Keskin, Sulakyurt, Yahsihan il¢elerinde mahalli sanatcilar
tarafindan yapilan zurna icrasinda bu ilgelerin hepsinde oynandig
sonucuna ulasilmistir. Agirlama Boliimi ile ilgili elde edilen sonuglar

sunlardir:

A, B, C, D, E ve F yorumcularinin 1. porteleri incelendiginde B, C ve E zurna
icracilarinin 1. Olgiide ¢aldigi motifler aynidir. A zurna icracisi 1. dl¢iiniin 3.
zamaninda iki sekizlik tartim kalibi ile karar sesini vurgulamistir. D zurna icracisi
ise 1. Ol¢liniin 2. zamaninda dort onaltilik tartim kalibr ile icra etmistir. 2. 6l¢iiniin
1. zamaninda benzerlik B ve C zurna icracilarinin motiflerinde goriilmekte. Fakat
2. zamanda hi¢ benzerlik bulunmamaktadir. 3. zamanda benzerlik sadece B ve C
zurna icracilarinda goriilmektedir. 4. zamanda ise B, C ve D zurna icracilarinda

benzerlik vardir.
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A, B, C, D, E ve F yorumcularinin 1. porteleri 2. porteler incelendiginde 1.
Olcliniin 1. zamaninda A, D ve E zurna icracilarinin motiflerinde benzerlik varken
B ve C zurna icracilarinin motifleri de birbiri ile benzerlik gostermektedir. 2.
zamanda A, C ve E zurna icracilarinin motifleri benzerlik gosterirken B ve D
icracilarininki birbirlerinden farklidir. 3. zamanda B, C ve E icracilarinin motifleri
birbiri ile benzerlik gosterirken, A ve D icracilarinin ki birbirinden farklidir. 4.
zamanda A ve D icracilar1 disindaki icracilar sus ile birinci 6l¢iiyli bitirmislerdir.
2. Olgiinlin 1. zamam B, C ile A, D icracilarinin motifleri birbiriyle benzerlik
gosterirken, E icracisinin motifi farklidir. 2. zamanda ise icracilarin motiflerinin
tamamen birbirinden farkli oldugu gozlemlenistir. 3. zamanda B ve C icracilarinin
motifleri benzerlik gosterirken diger icracilarin motifleri farklidir. 4. zamanda ise
B ve C icracilarininkinde benzerlik bulunurken digerleri tamamen birbirinden

farklidir.

A, B, C, D, E ve F yorumculariin 1. porteleri 3. porteler incelendiginde 1.
Olciinilin 1. zamani incelendiginde biitiin icracilarin motiflerinin birbirinden farkl
oldugu tespit edilmistir. 2. Zamanda ise A ve D icracisinin motifleri birbirine
benzerdir. Ayrica C ve E icracilarinin motiflerinde de benzerlik oldugu tespit
edilmistir. B icracisinin motifi tamamen farklidir. 3. zamanda ise C ve E
icracilarinin motifleri birbirine benzer diger icracilarin motifleri birbirinden
farkhidir. 4. zamanda da B, C ve E icracilarinda benzerlik bulunurken diger
icracilarinki farklidir. 2. Olgiiniin 1. ve 2. Zamaninda icracilarin hepsi farkli
motifler calmistir. 3. zamanda A, D ve E icracilarinda benzerlik oldugu
goriilmekte. 4. zamanda D ve E icracilarinin motifleri birbirine benzerken diger
icracilarin motiflerinin farkli oldugu tespit edilmistir. 2. dl¢ilinlin 4. zamaninda A
ve E icracilarmin motiflerinde benzerlik bulunurken 1. 6lgiiniin 4 zamani ve 2.

Olgiiniin 3 zaman1 tamamen birbirlerinden farklidir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularmin 1. porteleri 4. porteler incelendiginde 1.
olciiniin ilk 3 zamamindaki motifler Icract yorumu kapsaminda birbirlerinden
farklhidir. Fakat 4. zamanda B ve C icracilarinin motifleri birbiri ile benzerlik
gostermektedir. 2. Olgiinlin ilk 2 zamaninda icracilarin motifleri tamamen

farklidir.
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A, B, C, D, E ve F yorumcularinin 1. porteleri 5. porteler incelendiginde 3.
zamanda A ve C icracilarinin motiflerinde benzerlik s6z konusudur. 4. zamanda
ise icracilarin biitiin motiflerinin ayni oldugu tespit edilmistir. Ayrica icraci
yorumu acisindan E icracisinin  caldigi  tiirkii, sdzlerin tamaminin

calinmamasindan dolay1 erken bitmistir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularinin 1. porteleri 6. porteler incelendiginde 1.
dlgiiniin biitin zamanlar1, 2. Sl¢iiniin ilk 3 zamani Icract yorumu kapsaminda
tamamen birbirlerinden farklidir. Fakat 2. Olgliniin 4. zamaninda A ve C
icracilarinin motifleri ayn1 iken diger icracilarin motiflerinin farkli oldugu tespit

edilmistir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularinin 1. porteleri 7. porteler incelendiginde Icraci
yorumu kapsaminda 1. Ol¢liniin tamami, 2. Ol¢iinlin ilk 2 zamanm tamamen
birbirinde farklidir. Sadece 2. Ol¢iiniin 3. ve 4. zamaninda A ve D icracisinin
motiflerinde benzerlik bulunmaktadir. Icract yorumu kapsaminda B icracist

tiirkiiniin tamamini1 ¢calmamasindan dolay1 erken bitmistir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularinin 1. porteleri 8. porteler incelendiginde Icraci
yorumu kapsaminda 1. Olgiiniin tamami, 2. Olgiiniin ilk 2 zamani tamamen
birbirinde farklidir. Sadece 2. 6l¢iiniin 3. ve 4. zamaninda C ve D icracilarinin

motiflerinde benzerlik oldugu tespit edilmistir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularinm 1. porteleri 9. porteler incelendiginde Icract
yorumu kapsaminda 1. o6l¢iiniin tamami, 2. Olgiiniin ilk zamani tamamen
birbirinde farklidir. Sadece 2. 6l¢iiniin 2. 3. ve 4. zamaninda C ve D icracilarinin

motiflerinde benzerlik oldugu tespit edilmistir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularmin 1. porteleri 10. porteler incelendiginde Icraci
yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin
Agirlama ezgisinin 10. portelerinin Karsilastirilmast yapilmistir ve 6lgiilerin

tamaminda farkliliklarin oldugu gézlenmistir.
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A, B, C, D, E ve F yorumcularmin 1. porteleri 11. porteler incelendiginde Icraci
yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin
Agirlama ezgisinin 11. portelerinin karsilastirilmas: yapilmistir ve Olgiilerin
tamaminda farkliliklarin oldugu gozlenmistir. D icracisinin yorumlamasindan

kaynakli ezgi erken bitmistir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularmin 1. porteleri 12. porteler incelendiginde Icraci
yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarnin
Agirlama ezgisinin 12. portelerinin karsilastirilmasi yapilmistir ve dlgiilerin

tamaminda farkliliklarin oldugu gozlenmistir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularmin 1. porteleri 13. porteler incelendiginde Icraci
yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin
Agirlama ezgisinin 13. portelerinin karsilastirilmast yapilmistir ve Olgiilerin

tamaminda farkliliklarin oldugu gozlenmistir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularmin 1. porteleri 14. porteler incelendiginde Icrac
yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin
Agirlama ezgisinin 14. portelerinin karsilastirilmast yapilmistir ve Olgiilerin
tamaminda farkliliklarin oldugu gézlenmistir. Sadece A icracisinin son 6l¢isii ile
C icracismmin son Olgiisiindeki 2. 3. ve 4. zamanlar birbiriyle benzerlik

gostermektedir.

Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu baglar aym
olmakla beraber C icracisinin icra esnasindaki ciimle baglarn 8, 9, 11 ve 12
portelerde farklilik gostermektedir. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve

oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.

° Keskin Halayr Ikileme boliimiiniin Bahsili, Baliseyh, Celebi, Delice,
Karakegili, Keskin, Sulakyurt, Yahsihan ilgelerinde mahalli sanatgilar
tarafindan yapilan zurna icrasinda bu ilgelerin hepsinde oynandigi
sonucuna ulagilmistir. Ikileme Béliimii ile ilgili elde edilen sonuglar

sunlardir:
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A, B, C, D, E ve F yorumculariin 1. porteleri incelendiginde 1. 6l¢iiniin ilk 2
zamaninda biitiin icracilarin motiflerinde farkliliklar oldugu tespit edilmis olup, 3.
zamanda C ve E icracilarinin motiflerinde benzerlik oldugu gozlenmistir. 1.
Olcliniin 4. zamaninda ise B, C, D ve E icracilarinin motiflerinin benzer oldugunu
gormekteyiz. 2. Olgliniin 1., 2. ve 3. zamanlarinda B, C ve E icracilarinin
motiflerinin benzer oldugu, diger icracilarin motiflerinin birbirinden farkli oldugu
tespit edilmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu
baglar ayn1 olmakla beraber A icracismin yapis oldugu bap 1. Olgiiniin 3.
Zamanidan 2. Olgiiniin bitimine kadar devam etmektedir. Vurgularda genellikle
ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik

gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularin 2. porteler incelendiginde 1. dlgiiniin tiim
zamanlarinda birbiri ile benzerlik gdsteren icracilar B, C ve E icracilaridir. Diger
icracilarin motiflerinde herhangi bir benzerlik goriilmemektedir. 2. O6l¢iliniin
tamaminda icracilarin yorumlama yapmasindan kaynakli zamanlarin higbirinde
benzerlik bulunmamaktadir. Ayrica ydredeki zurna icracilarinin icra esnasinda
yapmis oldugu baglar ayn1 olmakla beraber sadece F icracisinin 1. dlgiide 2 farkl
bagi bulunmaktadir. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun

coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularimin 3. porteler incelendiginde 1. 6l¢iiniin 1.
zamaninda icracilarin motiflerinde higbir benzerlik goriilmemektedir. Fakat 2.
zamanda A ve E icracisinin motiflerinde benzerlik s6z konusudur. 3. zamanda da
herhangi bir benzerlik bulunmamakla beraber, 4. zamanda A ve E icracilarinin
motiflerinde benzerlik oldugu goézlenmistir. 2. Olgiiniin ilk 3. zamaninda
icracilarin motiflerinde benzerlik yoktur. Fakat B ve E icracilarinin 3. ve 4.
zamanlar birbiri ile benzerlik gostermektedir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin
icra esnasinda yapmis oldugu baglar aynm1 olmakla beraber vurgularda genellikle
ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik

gostermektedir.
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A, B, C, D, E ve F yorumcularinin 4. porteler incelendiginde 1. dl¢iide motiflerde
benzerlik olan sadece B ve E icracilaridir. Bu benzerlik ise 3. ve 4. zamanda
oldugu go6zlenmistir. Bunun disindaki zamanlarda icracilarin yorumlama
kapsaminda motiflerinde benzerlik yoktur. 2. 6l¢iide sadece B ve D icracilarinin 4.
zamanin yarisinda benzerlik oldugu goriilmektedir. Belirtilen zamanin disindaki
diger zamanlarda herhangi bir benzerlik oldugu goriilmemistir. Ayrica yoredeki
zurna icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu baglar ayni olmakla beraber A
icracisi, C icracisiin 2. Ol¢iisii ve F icracisinin 2. dl¢iisiinde nefes alarak icra
ettiginden dolay1 baglar kesilmistir. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve

oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularinin 5. porteler incelendiginde icract yorumu
kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin ikileme
ezgisinin 5. portelerinin karsilastirilmasi yapilmistir ve Olgiilerin tamaminda
farkliliklarin  oldugu go6zlenmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarmin icra
esnasinda yapmis oldugu baglar ayn1 olmakla beraber F icracisi nefes alarak
caldigi icin 1. dlgiide kesinti olustur. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve

oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularmim 6. porteler incelendiginde Icract yorumu
kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinm ikileme
ezgisinin 6. portelerinin karsilastirilmast yapilmistir ve Olgiilerin tamaminda
farkliliklarin  oldugu goézlenmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarmin icra
esnasinda yapmis oldugu baglar ayn1 olmakla beraber A, B ve C-1 icracilarinin
baglarinda nefes aldig1 i¢in kesinti olmustur. Vurgularda genellikle ezgi
baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik

gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularmin 7. porteler incelendiginde Icract yorumu
kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinmn ikileme
ezgisinin 7. portelerinin karsilastirilmast yapilmistir ve oOlgiilerin tamaminda
farkliliklarin  oldugu gozlenmistir. Fakat 2. olgliniin 4. zamaninda C-2 (C

icracisinin  2.06l¢iisti) ve D icracilarinin motiflerinde benzerlik oldugu tespit
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edilmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu
baglar ayni olmakla beraber A ve C icracilarindaki baglarda kesinti olmustur.
Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden

icracida degisiklik gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularinin 8. porteler incelendiginde icraci yorumu
kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin ikileme
ezgisinin 8. portelerinin karsilastirilmas1 yapilmistir ve oOlgiilerin  tamaminda
farkliliklarin oldugu goézlenmistir. Fakat 1. Olgliniin 2. zamaninda E ve F
icracilarinin motiflerinde benzerlik oldugu, 2. dl¢liniin 1. zamaninda B ve D
icracilarinin motiflerinin birbiri ile ayn1 oldugu tespit edilmistir. Ayrica yoredeki
zurna icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu baglar ayni olmakla beraber C
icracisinin baginda kesinti olmustur. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve

oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularinin 9. porteler incelendiginde icraci yorumu
kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin Ikileme
ezgisinin 9. portelerinin karsilastirilmast yapilmistir ve Olgiilerin tamaminda
farkliliklarin oldugu goézlenmistir. Sadece 1. Ol¢liniin 4. zamaninda E ve F
icracilarmin motiflerinde benzerlik oldugu diger icracilarin motiflerinde Icraci
yorumu kapsaminda higbir benzerlik olmadig1 tespit edilmistir. Icraci yorumu
kapsaminda B icracisinin ezgisi tamamen bitmigtir. Ayrica ydredeki zurna
icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu baglar ayni olmakla beraber A
icracisinin baginda kesinti olmustur. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve

oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularinin 10. porteler incelendiginde Icract yorumu
kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarmin Ikileme
ezgisinin 10. portelerinin karsilagtirillmasi yapilmistir ve Olgiilerin tamaminda
farkliliklarin  oldugu gozlenmistir. E icracisinin Icract yorumu kapsaminda
ezgisinin bittigi tespit edilmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra
esnasinda yapmis oldugu baglar ayni olmakla beraber A ve e icracisinin

baglarinda nefes aldigindan dolay1 kesinti olmustur. Vurgularda genellikle ezgi
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baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik

gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularmim 11. porteler incelendiginde Icrac1 yorumu
kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinm ikileme
ezgisinin 11. portelerinin karsilastiriimasi yapilmistir ve Olgiilerin tamaminda
farkliliklarin  oldugu gozlenmistir. C icracisinin icraci yorumu kapsaminda
ezgisinin bittigi tespit edilmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarimin icra
esnasinda yapmis oldugu baglar ayn1 olmakla beraber vurgularda genellikle ezgi
baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik

gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularinin 12. porteler incelendiginde Icraci yorumu
kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin Ikileme
ezgisinin 12. portelerinin karsilastirilmasi yapilmistir ve Olgiilerin tamaminda
farkliliklarin  oldugu goézlenmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra
esnasinda yapmis oldugu baglar ayn1 olmakla beraber F icracisinin 2. Olgiisiindeki
baginda kesinti olustur. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun

coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularinm 13. porteler incelendiginde Icract yorumu
kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinm ikileme
ezgisinin 13. portelerinin karsilastirilmast yapilmistir ve Olciilerin tamaminda
farkliliklarin  oldugu go6zlenmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarmin icra
esnasinda yapmis oldugu baglar ayni olmakla beraber F icracisinin 1. ve 2.
Olgiisiindeki baglarda nefes aldigindan dolayr kesinti olustur. vurgularda
genellikle ezgi baglangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida

degisiklik gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularmin 14. porteler incelendiginde Icrac1 yorumu
kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinmn ikileme
ezgisinin 14. portelerinin karsilastirilmast yapilmistir ve olgililerin tamaminda

farkliliklarin oldugu gozlenmistir. Sadece 1. dl¢liniin 4. zamaninda A ve F-1 (F
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icracisinin 1. Ol¢iisii) icracisinin motiflerinde benzerlik oldugu tespit edilmistir.
Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu baglar ayni
olmakla beraber A icracisi, F icracisinin 2. 6lglisiindeki baglarda kesinti olmustur.
Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden

icracida degisiklik gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularinin 15. porteler incelendiginde Icract yorumu
kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinm ikileme
ezgisinin 15. portelerinin karsilastirilmasi yapilmistir ve Olgiilerin tamaminda
farkliliklarin  oldugu go6zlenmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarmin icra
esnasinda yapmig oldugu baglar ayni1 olmakla beraber A icracisinin 1. dl¢iisiinde
ve F icarcisinin her iki 6lgiisiinde baglarda kesinti olustur. Vurgularda genellikle
ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik

gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularmin 16. porteler incelendiginde Icract yorumu
kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin Ikileme
ezgisinin 16. portelerinin karsilastirilmast yapilmistir ve Olciilerin tamaminda
farkliliklarin  oldugu goézlenmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra
esnasinda yapmis oldugu baglar ayni olmakla beraber A icracinsin 1. dl¢iisiinde
ve F icracisinin 3. Olgiisiinde kesinti olmustur. Vurgularda genellikle ezgi
baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik

gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularmin 17. porteler incelendiginde Icract yorumu
kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinm ikileme
ezgisinin 17. portelerinin karsilastirilmast yapilmistir ve Olciilerin tamaminda
farkliliklarm oldugu gozlenmistir. A ve F icracisimin Icraci yorumu kapsaminda
ezgisinin bittigi tespit edilmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarmin icra
esnasinda yapmis oldugu baglar aym1 olmakla beraber F icracisinin baglarinda
kesintiler bulunmaktadir. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun

coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.
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° Keskin Halayr Hoplatma béliimiiniin Bahsili, Baliseyh, Celebi, Delice,
Karakecili, Keskin, Sulakyurt, Yahsihan il¢elerinde mahalli sanatcilar
tarafindan yapilan zurna icrasinda bu ilgelerin hepsinde oynandigi
sonucuna ulasilmistir. Hoplatma Boliimii ile ilgili elde edilen sonuglar

sunlardir:

A, B, C, D, E ve F yorumcularinin 1. porteleri incelendiginde 1. 6l¢iiniin 1.
zamaninda A, B ve F (Suda balik) icracilarinin icra etmis oldugu motifler aynidir.
2. zamanda A ve B icracilarinin motiflerinde benzerlik goriiliirken, D ve F (Urum
kiz1) icracilarinin da 2. zaman motiflerinin aym1 oldugu tespit edilmistir. 2.
Olciinilin 2. zamaninda A ve C icracilarinin motifleri birbiri ile uyusmaktadir. 3.
Ol¢iiniin 1. zamaninda E ve F (Suda balik) icracilarinin motifleri birbiriyle aynidir,
2. zamaninda ise D ve F (Urum kizi) icracilarinin motiflerinin ayni oldugu
gbzlenmistir. 4. 6l¢iinlin 2. zamaninda A ve C icracilarinin motfileri birbiri ile
aymdir. Diger dl¢ii ve zamanlarda Icraci yorumu kapsaminda dlgiiler birbirinden
farklidir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu baglar
ayni olmakla beraber D ve F (Urum Kizi) icracilarinin 4. ve 5. dl¢tideki baglar
birbiriyle aynm1 ve vurgularda genellikle ezgi baglangicinda ve oyuncunun

coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularinin 2. porteleri incelendiginde B icracisinin 4.
Ol¢iiniin 1. ve 2. zamaninda ki motifi ile C icracisinin 5. olgiistindeki motifler
birbiri ile aynidir. D icracisinin 2. 6l¢iisiiniin 2. zamani ile F (Urum kizi)
icracisinin 2. zamanindaki motiflerin birbiri ile uyustugu goriilmiistiir. Diger
Olciilerdeki motiflerde ise higbir benzerlik bulunmadig: tespit edilmistir. Ayrica
yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu baglar A, D ve F
icracisinin her iki dl¢tistinde farkliliklar goriilmektedir. Vurgularda genellikle ezgi
baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik

gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularinin 3. porteleri incelendiginde icract yorumu
kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin hoplatma

ezgisinin 3. portelerinin karsilastirilmast yapilmistir ve Olgiilerin tamaminda
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farkliliklarin  oldugu goézlenmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra
esnasinda yapmis oldugu baglar icraci yorumu kapsaminda birbirinden farklilik
gostermektedir. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun

coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularmmn 4. porteleri incelendiginde Icract yorumu
kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin hoplatma
ezgisinin 4. portelerinin karsilastirilmas1 yapilmistir ve oOlgiilerin tamaminda
farkliliklarin oldugu goézlenmistir. Yalniz B ve C icracilarinin 2. Olgiilerinin
tamaminin birbiri ile uyumlu oldugu goriilmiistiir. Ayrica yoredeki zurna
icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu baglar Icraci yorumu kapsaminda
birbirinden farklilik géstermektedir. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve

oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularmin 5. porteleri incelendiginde Icract yorumu
kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin hoplatma
ezgisinin 5. portelerinin karsilastirilmas: yapilmistir ve oOlgiilerin tamaminda
farkliliklarin oldugu gézlenmistir. Ama A ve B icracilarmin 5. Ol¢liniin 2.
zamaninda ki motiflerinin ayni oldugu, C icracisinin 7. dl¢iiniin 2. Zamanindaki
motif ile D icracisinin 5. Ol¢iinlin 2. zamanindaki motif ile uyustugu tespit
edilmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarmmin icra esnasinda yapmis oldugu
baglar Icract yorumu kapsaminda birbirinden farklilik gdstermektedir. Vurgularda
genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida

degisiklik gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularinin 6. porteleri incelendiginde icract yorumu
kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin hoplatma
ezgisinin 6. portelerinin karsilastirilmast yapilmistir ve Olgiilerin tamaminda
farkliliklarin  oldugu gozlenmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra
esnasinda yapmis oldugu baglar icract yorumu kapsaminda birbirinden farklilik
gostermektedir. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun

coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.
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A, B, C, D, E ve F yorumcularinin 7. porteler incelendiginde A ve B icracilarinin
1. 6lgiiniin 1. ve 2. zamanindaki motiflerin ve 3. dlgiilerinin 1. ve 2. zamanindaki
motiflerinin birbiri ile ayni1 oldugu goézlenmistir. C icracisinin 3. ol¢i 2.
zamaninda ki motif ile D icracisinin 4. Olgiisiiniin 2. zamanindaki motif ile
uyustugu godzlenmistir. Diger ol¢ii ve zamanlardaki farklilik Icraci yorumu
kapsaminda degerlendirilmistir. B ve E icracilarimin c¢aldigi ezgi kendi
yorumlamasi kapsaminda erken bitmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra
esnasinda yapmis oldugu baglar icract yorumu kapsaminda birbirinden farklilik
gostermektedir. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun

coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularmin 8. porteleri incelendiginde Icract yorumu
kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin hoplatma
ezgisinin 8. portelerinin karsilastirilmasi yapilmistir ve Olgiilerin tamaminda
farkliliklarin  oldugu go6zlenmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarmin icra
esnasinda yapmis oldugu baglar icraci yorumu kapsaminda birbirinden farklilik
gostermektedir. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun

coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularinin 9. porteleri incelendiginde icract yorumu
kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin Hoplatma
ezgisinin 9. portelerinin karsilastirilmast yapilmistir ve Olgiilerin tamaminda
farkliliklarin  oldugu gozlenmistir. F (Suda balik) icracisinin  yorumlama
kapsaminda ¢aldig1 ezgi erken bitmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra
esnasinda yapmis oldugu baglar icract yorumu kapsaminda birbirinden farklilik
gostermektedir. Vurgularda genellikle ezgi baglangicinda ve oyuncunun

coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularinin 10. porteleri incelendiginde Icraci yorumu
kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin hoplatma
ezgisinin 10. portelerinin karsilastirilmasi1 yapilmistir ve Olgiilerin tamaminda
farkliliklarin oldugu gozlenmistir. Sadece D icracisinin 4. dl¢liniin 2. zamanindaki

motifi ile ve F (Urum kizi1) icracisinin 4. Slgiiniin 2. zamanindaki motifinin
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benzerlik gosterdigi tespit edilmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra
esnasinda yapmis oldugu baglar icraci yorumu kapsaminda birbirinden farklilik
gostermektedir. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun

coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularinin 11. porteleri incelendiginde Icraci yorumu
kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin hoplatma
ezgisinin 11. portelerinin karsilastirilmasi yapilmistir ve Olgiilerin tamaminda
farkliliklarin oldugu go6zlenmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra
esnasinda yapmis oldugu baglar icraci yorumu kapsaminda birbirinden farklilik
gostermektedir. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun

coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularinin 12. porteleri incelendiginde Icraci yorumu
kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin hoplatma
ezgisinin 12. portelerinin karsilastirilmasi yapilmistir ve Olgiilerin tamaminda
farkliliklarin oldugu gozlenmistir. F (Urum kizi) icracisinin icra ettigi eser
bitmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu baglar
fcract yorumu kapsaminda birbirinden farklilik gdstermektedir. Vurgularda
genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida

degisiklik gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularmin 13. porteleri incelendiginde Icraci yorumu
kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarmin hoplatma
ezgisinin 13. portelerinin karsilastirilmast yapilmistir ve Olciilerin tamaminda
farkliliklarin oldugu goézlenmistir. Fakat A icracisinin eseri kendi yorumlamasi
kapsaminda c¢aldig1 ezgi bitmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarmin icra
esnasinda yapmis oldugu baglar Icract yorumu kapsaminda birbirinden farklilik
gostermektedir. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun

coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularinin 14. porteleri incelendiginde 1. dlgiiniin 2.

zamaninda C ve D icracilarinin motiflerinin birbiri ile ayn1 oldugu gézlenmistir. 3.

262



Olcilinlin 2. zamanindaki motiflerinde benzerlik bulunmaktadir. Bunun disindaki
Olgiiler birbirinden tamamen farklidir. C icracisinin icra etmis oldugu eser
bitmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarin icra esnasinda yapmis oldugu baglar
Icraci yorumu kapsaminda birbirinden farklilik gostermektedir. Vurgularda
genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida

degisiklik gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularinin 15. porteleri incelendiginde Icraci yorumu
kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarindan D
icracisinin motifleri diger icracilarin icra etmis oldugu eserler bittiginden dolay1
karsilagtirma yapilmamustir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda
yapmis oldugu baglar lIcraci yorumu kapsaminda birbirinden farklilik
gostermektedir. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun

coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.

° Keskin Halay1 Yanlama boliimiiniin Bahsili, Celebi, Karakecili, Keskin,
Yahsihan il¢elerinde mahalli sanat¢ilar tarafindan yapilan zurna icrasinda
eserlerin icra edildigi sonucuna ulasilmigtir. Yanlama Bolumd ile ilgili

elde edilen sonuglar sunlardir:

A, B, C, D, E ve F yorumcularimin 1. porteleri incelendiginde 1. 6lgiilerin tiim
zamanlarindaki icracilarin motifleri birbiri ile aymdir. 2. Olclinlin  tiim
zamanindaki A, B, E ve F icracilarinin motifleri birbiri ile uyusmaktadir. C
icracisinin 2. Ol¢iideki motifi farklhidir. 3. 6lglide A ve F icracisinin motifleri
birbirinin aynisidir. B, C ve E icracilarinin 4. 6l¢iideki motiflerinin ayn1 oldugu
gozlenmistir. A icracisinin 6. Olgiideki motifi ile B icracisinin 5. Slgiisiindeki
motiflerin birbiri ile ayni1 oldu goriilmektedir. C ve E icracisinin 5. dlgiilerinin 1.
zamanindaki motiflerin ayni oldugu tespit edilmistir. Ayrica yoredeki zurna
icracilarinin icra esnasinda yapmus oldugu baglar Icraci yorumu kapsaminda
birbirinden farklilik gostermektedir. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve

oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.
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A, B, C, D, E ve F yorumcularinin 2. porteleri incelendiginde A, B, C ve E
icracilarmin 1. dlglideki tiim motiflerinin birbiri ile uyustugu goriilmektedir. A ve
C icracilarinin 2. 6lg¢tideki tiim motiflerinin ayn1 oldugu gozlenmistir. A, B ve C
icracilarmin 3. Olgiideki tiim motifleri birbiriyle aynidir. B ve F icracilarinin 2.
Olciide icra etmis oldugu motifler de birbirinin aynisidir. A icracisinin 4. 6l¢iideki
icra etmis oldugu motif E icracisinin 4. 6l¢iideki motifi ile uyusmaktadir. B
icracisinin 5. Olgiideki motifi ile F icracisinin 5. 6l¢iideki motifinin ayni oldugu
gbzlenmistir. A icracisinin 5. 6l¢iisiinlin 2. zamanindaki motif ile E icracisinin 5.
oOl¢iistinlin 2. zamanindaki motif ile ayn1 oldugu tespit edilmistir. Ayrica yoredeki
zurna icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu baglar icraci yorumu kapsaminda
birbirinden farklilik gostermektedir. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve

oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularinin 3. porteleri incelendiginde A ve C icracilarinin
ilk 2 dl¢iisiindeki biitiin motifler biriyle aynidir. B icracisinin 3. ve 4. dlgiideki icra
ettigi motif ile C icracisinin 3. ve 4. dl¢iilerinin birbiri ile uyustugu goriilmiistiir. C
icracisinin 7 Olgiideki icra etmis oldugu motif ile F icracisinin 6. 6l¢iideki icra
etmis oldugu motifinde birbiri ile ayni oldugu tespit edilmistir. Ayrica yoredeki
zurna icracilarnin icra esnasinda yapmis oldugu baglar icrac1 yorumu kapsaminda
birbirinden farklilik gostermektedir. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve

oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularinin 4. porteleri incelendiginde C ve E icracilarinin
1. ve 2. dlgiideki motifleri birbiri ile aynmidir. B ve F icracilarinin 1. 6lgiiniin 2.
zamanindaki icra etmis oldugu motiflerin ayn1 oldugu gézlenmistir. A icracisinin
2. olclideki motifi ile B, C ve E icracilarinin 3. dlgiilerdeki icra etmis oldugu
motiflerin ayni oldugu tespit edilmistir. A icracisinin 3. 6l¢ii 2. zamanindaki motif
ile C icracisiin 4. 6l¢ii 2. zamanindaki motiflerin ayn1 oldugu gézlenmistir. A ve
E icracilarinin icra etmis oldugu ezgi bitmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin
icra esnasinda yapmis oldugu baglar Icraci yorumu kapsaminda birbirinden
farklilik gostermektedir. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun

coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.
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A, B, C, D, E ve F yorumcularmin 5. porteleri incelendiginde Icract yorumu
kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarinin yanlama
ezgisinin 5. portelerinin karsilastirilmasi yapilmistir ve oOlgililerin  tamaminda
farkliliklarin oldugu goézlenmistir. Fakat B icracisinin 2. Olg¢lideki icra etmis
oldugu motif ile F icracisinin 4. dlgiideki icra etmis oldugu motifin ayn1 oldugu
tespit edilistir. B icracisinin icra etmis oldugu ezgi bitmistir. Ayrica yoredeki
zurna icracilarmin icra esnasinda yapmis oldugu baglar Icraci yorumu kapsaminda
birbirinden farklilik gostermektedir. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve

oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularinin 6. porteleri incelendiginde C ve F icracilarinin
3. ve 4. dl¢iiniin 1. zamanindaki icra etmis oldugu motifler birbiriyle aymidir. 2.
Ol¢iiniin 1. zamanin tamami 2. zamanm yarisindaki motiflerde aynidir. C
icracisinin icra ettigi eser bitmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra
esnasinda yapmis oldugu baglar icraci yorumu kapsaminda birbirinden farklilik
gostermektedir. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun

coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularmin 7. porteleri incelendiginde Icract yorumu
kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarindan F icracisinin
motifleri diger icracilarin icra etmis oldugu eserler bittiginden dolay1 karsilagtirma
yapilmamistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu
baglar Icract yorumu kapsaminda birbirinden farklilik gdstermektedir. Vurgularda
genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida

degisiklik gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularinin 2/4’liikk boliim 1. porteleri incelendiginde A, E
ve F icracilarinin 1. Slgiiniin 1. zamaninda icra etmis oldugu motifler birbiri ile
uyusmaktadir. A, B, C ve F icracilarmi 1. 6l¢iiniin 2. zamanindaki motiflerinde
benzerlik oldugu goriilmiistir. A ve F icracistmin 2. Olgiiniin tamamindaki
motifleri birbiriyle aynidir. Fakat A ve F icracilariin 2. dl¢ilinlin 1. zamanindaki
motif ile E ve C icracilarinin 2. dlgiilerinin 1. zamanlarinda ayni oldugu

gorilmektedir. E icracisinin 4. olgiideki motifleri ile F icracisinin 6. olgtideki
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motifleri birbiriyle ayidir. A icracisinin 3. 6l¢li 2. zamanindaki motifle de C
icracisinin 2. Ol¢li 2.zamanindaki motifle de uyustugu tespit edilistir. Ayrica
yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu baglar Icraci yorumu
kapsaminda birbirinden farklilik gdstermektedir. Vurgularda genellikle ezgi
baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik

gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularmin 2/4’liik bélim 2. porteleri incelendiginde C ve
F icracilarmin 2. 6l¢li 1. zamana kadar olan motiflerinde benzerlik oldugu
goriilmistiir. E ve F icracilarinin 5. 6l¢ii 2. zamandaki motifleri birbiri ile aynidir.
A icracisinin 4. 0Ol¢ii 2. zamanindaki motifle de C icracisinin 3. ol¢ii 2.
zamanindaki motifle uyustugu goriilmiistiir. A icracisinin 1. dl¢ii 2. zamandaki
motifi ile B icracisi 1. 6l¢li 2. zaman, 3. 6l¢ii 2. zaman, C icracisi 4. 6l¢ii 2. zaman,
F icracist 4. 6l¢ii 2. zamandaki motifle ayni oldugu gozlenmistir. Ayrica yoredeki
zurna icracilarmin icra esnasinda yapmis oldugu baglar icraci yorumu kapsaminda
birbirinden farklilik gostermektedir. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve

oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularinin 2/4’liik béliim 3. porteleri incelendiginde C ve
E icracilarmin 1. 6l¢i 1. zamanindaki icra etmis oldugu motifler aymidir. A
icracisinin 2. 6l¢ii 1. zamandaki motifi ile de F icracisinin 1. 6l¢li 1. zamandaki
motifinin ayni oldugu goézlenmistir. Ayn1 zaman yine A icracisinin 4. dlctideki
icra etmis oldugu motif ile C icracisinin icra etmis oldugu motifle uyustugu
gorilmektedir. B icracisinin 1. 6l¢ii 2. zamandaki motif ile C icracist 1. 6l¢ii 2.
zaman, F icracist 1. 6l¢ii 2 zamandaki motifleri birbirinin aynisidir. C icracisinin
icra etmis oldugu eser bitmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda
yapmis oldugu baglar lIcraci yorumu kapsaminda birbirinden farklilik
gostermektedir. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun

coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularinin 2/4’1liikk boliim 4. porteleri incelendiginde A
icracisinin 2. Ol¢li 2. zamandaki motifi ile B icracisinin 2. 6l¢ii 2. zamandaki

motifi, E icracisinin 3. Ol¢ii 2. zamandaki motifi ile A icracis1 4. ol¢ii 2.
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zamandaki motiflerinin uyustugu goézlenmistir. A icracisinin 3. Slgiiniin tamami
ile E icracisinin 4. dlgiiniin tamaminin birbiri ile ayni oldugu tespit edilmistir.
Ayrica yoredeki zurna icracilarmin icra esnasinda yapmis oldugu baglar Icrac
yorumu kapsaminda birbirinden farklilik gostermektedir. Vurgularda genellikle
ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik

gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularinin 2/4’liikk béliim 5. porteleri incelendiginde A
icracisinin 1. 6l¢ii 2. zamandaki motifi ve 3. 6l¢iiniin tamamindaki motifi ile B
icracisinin 1. Ol¢li 2. zamandaki motifi ve 3. Olgiiniin tamamindaki motifinin
birbiriyle ayni oldugu gozlenmistir. B icracisinin 3. Olgiideki motifi ile E
icracisinin 2. dl¢lideki motifi de birbiriyle uyusmaktadir. Yine B icracisinin 5 6l¢ii
1. zamandaki motifi ile A icracisinin 5 6l¢ii 1. zamandaki motifi aynidir. A
icracisinin 5 Ol¢ii 2. zamandaki motifi ile de F icracist 4 6lgii 1. zamandaki
motifinin birbiri ile ayn1 oldugu tespit edilistir. A, B ve E icracilarinin icra etmis
olduklar1 eserler bitmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda
yapmis oldugu baglar lIcraci yorumu kapsaminda birbirinden farklilik
gostermektedir. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun

coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularinin 2/4°liik béliim 6. porteleri incelendiginde Icraci
yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarindan F
icracisinin motifleri diger icracilarin icra etmis oldugu eserler bittiginden dolay:
karsilastirma yapilmamustir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda
yapmis oldugu baglar Icract yorumu kapsaminda birbirinden farklilik
gostermektedir. Vurgularda genellikle ezgi baglangicinda ve oyuncunun

coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.

. Keskin Halay1 Avsar boliimii Celebi ve Karakegili, ilgelerinde mahalli
sanat¢ilar tarafindan yapilan zurna icrasinda bu ilgelerin hepsinde
oynandigi sonucuna ulagilmigtir. Avsar Bolimi ile ilgili elde edilen

sonuglar sunlardir:
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Bu boliim yorede her bolgede oynanmamakla beraber biitlin icracilar bu ezgiyi
bilmiyorlar. Bu baglamda icraci yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda
mahalli zurna icracilarinin Avsar ezgisinin 1. portelerinin karsilastirilmasi
yapilmistir ve Olgiilerin tamaminda farkhiliklarin oldugu gdzlenmistir. Ayrica
yoredeki zurna icracilarinm icra esnasinda yapmis oldugu baglar icraci yorumu
kapsaminda birbirinden farklilik gostermektedir. Fakat 1. porteler incelendiginde
baglar genellikle 2 Olgiiyii kapsamaktadir. Vurgularda genellikle ezgi
baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik

gostermektedir.

Bu boliim yorede her bolgede oynanmamakla beraber biitlin icracilar bu ezgiyi
bilmiyorlar. Bu baglamda Icrac1 yorumu kapsaminda yapilan inceleme sonucunda
mahalli zurna icracilarinin Avsar ezgisinin 2 portelerinin karsilastirilmasi
yapilmigtir ve Ol¢giilerin tamaminda farkliliklarin oldugu gézlenmistir. Fakat B
icracisinin 1. Ol¢linlin tamamindaki icra etmis oldugu motifle C icracisinin 6.
Olciideki icra etmis oldugu motiflerin birbiri ile aynm1 oldugu tespit edilmistir.
Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu baglar Icraci
yorumu kapsaminda birbirinden farklilik gostermektedir. Vurgularda genellikle
ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik

gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularinin 3. porteleri incelendiginde B icracisinin 1. 6l¢gii
1. zamandaki motif ile C icracisinin 5. 6l¢li 1. zamandaki motifleri aynidir. B
icracisinin 1. 6l¢li 2. zamandaki motif ile C icracisinin 3. 6l¢ii 2. zamandaki
motifinin birbiri ile ayni1 oldugu goriilmektedir. B icracisinin 7. 6l¢li 2. zamandaki
motifi ile C icracisimin 1. 6l¢li 2. zamandaki motifinin ayn1 oldugu tespit
edilmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu
baglar Icrac1 yorumu kapsaminda birbirinden farklilik gdstermektedir. Vurgularda
genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida

degisiklik gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularimnin 4. porteleri incelendiginde B icracisinin 2. 6l¢ii

2. zamandaki motifi ile C icracisinin 5. 6l¢ii 2. zamandaki motifi birbiri ile
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aynidir. Ayni zamanda B icracisinin 4. 6l¢ii 2. zamandaki motifi ile C icracisinin
7. 6l¢ii 2. zamandaki motifinin ayni oldugu tespit edilmistir. Ayrica ydredeki
zurna icracilarmin icra esnasinda yapmis oldugu baglar Icraci yorumu kapsaminda
birbirinden farklilik gostermektedir. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve

oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularinin 5. porteleri incelendiginde B icracisinin 1. 6l¢ii
2. zamandaki motifi ile C icracisinin 5. 6l¢ii 2. zamandaki motifinin ayni1 oldugu
tespit edilmistir. B icracinsin icra etmis oldugu eser yorumlama kapsaminda erken
bitmistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda yapmis oldugu baglar
fcract yorumu kapsaminda birbirinden farklilik gdstermektedir. Vurgularda
genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun coskusuna istinaden icracida

degisiklik gostermektedir.

A, B, C, D, E ve F yorumcularmin 6. porteleri incelendiginde Icract yorumu
kapsaminda yapilan inceleme sonucunda mahalli zurna icracilarindan C
icracisinin motifleri diger icracilarin icra etmis oldugu eserler bittiginden dolay1
karsilastirma yapilmamistir. Ayrica yoredeki zurna icracilarinin icra esnasinda
yapmis oldugu baglar Icraci yorumu kapsaminda birbirinden farklilik
gostermektedir. Vurgularda genellikle ezgi baslangicinda ve oyuncunun

coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.

. Keskin Halay1r hopbaralim boliimiiniin genellikle Kirikkale’nin Yahsihan
ilcesinde mabhalli sanatcilar tarafindan zurna ile icra edildigi sonucuna

ulasilmistir. Hopbaralim boliimii ile ilgili elde edilen sonuglar sunlardir:

Bu béliim yorede her bélgede oynanmamaktadir. Bu baglamda Icract yorumu
kapsaminda sadece Kirikkale’nin Yahsihan il¢esinde diiglinlere giden Tacettin
KOKSAL’ 1n icra etmis oldugu eser notaya alinmistir. Yoredeki diger mahalli
zurna icracilartyla yapilan goriismelerde halayda boyle bir boliimiin olmadigi
gerekgesiyle ¢calmaya gerek olmadigini sdylemislerdir. Bu eserde baglar genellikle
2 ve 3 Olgliyli kapsamaktadir. Vurgular ise genellikle ezgi baslangicinda ve

oyuncunun coskusuna istinaden icracida degisiklik gostermektedir.
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