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Bu arastirma; Yiiksekogretim Kurulu Bagkanligi Tez Merkezi’nde bulunan iiflemeli
calgilar icerikli tezlerin siniflandirilarak ortaya konulmasi amaciyla yapilmis olup,
nitel arastirma yontem ve tekniklerinin kullanildigi, durum belirlemeye yonelik

betimsel bir ¢aligmadir.

Arastirmanin evrenini Yiiksekogretim Kurulu Baskanligi Tez Merkezi’nde bulunan
miizik ile ilgili tezler olusturmaktadir. Orneklemini ise, bat1 miizigi iiflemeli ¢algilari
olan blok fliit, fagot, klarnet, korno, obua, saksafon, trompet, trombon, tuba, yan fliit
ve Tiik miizigi iiflemeli ¢algilar1 olan ¢igirtma, kaval, mey, sipsi, tulum ve zurna ile

ilgili 227 adet lisansiistii tez olusturmaktadir.

Aragtirmada Oncelikle miizik ve miizige ait genel bilgiler verilmistir. Ardindan
tiflemeli ¢algilarin tarihsel silire¢ igerisinde giiniimiize kadar olan degisim ve
gelismelerine yer verilmistir. Arastirmaya konu olan Yiksekogretim Kurulu
Baskanligi Tez Merkezi’nde bulunan bat1 miizigi iiflemeli calgilar1 blok fliit, fagot,
klarnet, korno, obua, saksafon, trompet, trombon, tuba, yan fliit ve Tiik miizigi
tiflemeli calgilar1 olan ¢igirtma, kaval, mey, ney, sipsi, tulum ve zurna hakkinda
yapisal ve teknik ile tarihge bilgilerine yer verilmistir. YOK te bulunan Tiirk ve bati
miizigi lflemeli calgilar igerik bakimindan arastirilmis, belirlenmis olan problem

ctimlesi dogrultusunda alt problemlere cevaplar aranmistir.

Aragtirmada veri toplama teknigi olarak “dokiiman incelemesi” teknigi kullanilmistir.
Verilerin ¢oziimlenmesinde ise “icerik analizi” teknigi kullanilmistir. Elde edilen
veriler dogrultusunda detayl1 incelemeleri yapilmis olan 227 tez gruplara ayrilmistir.
Bu gruplar alt problemler olarak; c¢alg1 tiirlerine, konularina, birimlere ve
tiniversitelere gore tablolar haline getirilmis ve sonucglara ulagilmistir. Ulasilan
sonuglar yorumlanmis olup; Tiirk miizigi ve bat1 miizigi tiflemeli calgilar alanlarinda

ortaya ¢ikan bulgular sonuglar boliimiinde karsilastirma seklinde ele alinmstir.

Arastirmada elde edilen bulgulara gore bati miizigi iiflemeli ¢algilari ile ilgili daha ¢ok

arastirma yapilmis oldugu sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Uflemeli Calgilar, Bat1 Miizigi, Tiirk Miizigi
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ABSTRACT

This research is a descriptive study to determine the situation, which qualitative
research methods and techniques are used, which is made for the purpose of exhibiting
the content of the classified theses of wind instruments in Thesis Center of the Council

of Higher Education.

The population of the research consists of theses on music and theses related to it in the Thesis
Center of the Council of Higher Education. The sample consists of 227 postgraduate treatises
related to block flute, fagot, clarinet, korno, oboe, saxophone, trumpet, trombone, tuba, side
flute which are the instruments of Western woodwind and ¢igirtma, kaval, ney, sipsi, tulum

and zurna which are the instruments of Turkish woodwind.

First of all, the definition of music and music was explained and the changes and
developments of the wind instruments in the historical process until today have been
given. Structural and technical and historical information is given about the Western
music wind instruments include flute, bassoon, clarinet, horn, oboe, saxophone,
trumpet, trombone, tuba, flute and Turkish music includes ¢igirtma, kaval, mey, ney,
sipsi, tulum and zurna. The woodwind of Turkish and Western music in terms of
content have been researched, identified statement of the problem and sub-problems

are intended to provide answers.

In the research, “document review” technique has been used as data collection
technique.“‘Content analysis” technique has been used in the analysis of data. According to the
data obtained, 227 theses which are examined in detail were divided into groups.These groups
as sub-problems; according to instrument types, subjects, units, universities have been
converted into tables and conclusions have been reached. The results've been interpreted; The
findings in the fields of Turkish music and western music wind instruments are discussed in

the form of comparison in the results section.

According to the findings obtained in the study, it has been concluded that more
research has been done in the western music wind instruments and the researchers have
turned towards the western music wind instruments more. Due to the lack of research
in the field of Turkish music wind instruments, new researchers can be directed to the

field of Turkish music wind instruments.

Key Words: Music, Wind Instruments, Western Music, Turkish Music
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BiRINCi BOLUM

1. GIRIS

Miizik insanlik tarihi kadar eskidir. Miizigin dogusu ile ilgili hipotezlere baktigimizda,
onlarin belli bash {i¢ kaynaktan geldigini goriiriiz. Doga, doganin taklidi ve insan,

insanin yagamakta oldugu toplumdaki iligskilerden olusmaktadir (Giinay, 2006: 16).

En yalin tanimiyla miizik, malzemesi “ses” olan bir sanattir. Seslerle ger¢eklestirilen
bu sanatin ortaya ¢ikabilmesi i¢in iki kosul gerekmistir: Ses ve insan. Sesleri
birlestiren, seslere diizen veren ve sesleri bir anlatim sanatina doniistiiren insandir

(Say, 2006: 22).

Miizik sozciigline gelince; bize Fransizca “musique” teriminin okunusundan ge¢mis
oldugunu sdyleyebiliriz. Fransizcaya girisi ise “Mus veya Musa” sozcligiine, Latin
dillerinde aidiyet bildiren “ique” ekinin getirilmesi ile olmustur. Grek mitolojisindeki
genel ad1 ile “mus” denilen; agaglar lizerinde yasayan, yari kus yar1 kadin bi¢giminde
olan, giizel sesleri ile sarkilar sdyleyen, bu sarkilar1 duyan insanlar biiyiileyen tanrica

ad1 bugiin kullandigimiz miizik kelimesinin kokiidiir (Giinay, 2006:17).

“Miizik”, cok zengin ve o dl¢iide degisik ve karmasik cagrisimlar yapan bir kavramdir.
“Miizik” sozciigii, evde-sokakta-okulda- is yerinde radyoda- televizyonda kisacasi
giinlik yasamimizda sik karsilastigimiz ya da kullandigimiz sozciiklerden birisidir

(Ucan, 1994: 10).

Miizik egitimi, temelde bir miiziksel davranis kazandirma, bir miiziksel davranis
degistirme veya miiziksel davranig degisikligi olusturma, bir miiziksel davranis
gelistirme stirecidir. Bu siirecte daha cok, egitim goren bireyin (¢ocugun/gencin,
Ogrencinin) kendi miiziksel yasantis1 temel alinir, bu temelden yola ¢ikilarak belirli
araclar dogrultusunda planl, diizenli ve yontemli bir yol izlenir ve bu yolla belirli
hedeflere erisilir. Miizik egitimi yoluyla, birey ile ¢evresi, 6zellikle miiziksel ¢evresi

1



arasindaki iletisim ve etkilesimin daha saglikli, daha diizenli, daha etkili ve daha

verimli olmasi1 beklenir (Ugan, 1998: 14).

Ilkel toplumlarda kemiklerden, kamislardan diidiikler yapilmis, kabuklardan kiire
bi¢imindeki iiriinlerden ses ¢ikarmayi bilmislerdir. i¢i bos agag dallar1 “boru” olarak
kullanilmistir.30.000 y1l 6nce insanlar iifleyerek, vurarak, sallayarak, carparak ses
c¢ikarmay1 biliyordu. Tarih oncesi ¢aglarda insanlarin icat ettigi basit ¢algilar “biiyii”

amacli kullanilmistir (Say, 2006: 23).

Calgilarin tirkiitiicii birer biiyli arac1 olmaktan ¢ikip insanin tat almak ve hosca vakit
gecirmek i¢in kullandigr “miizik aleti” ne doniligmesi i¢in binlerce yil y1l gerekmistir.
Ciglik sesi veren diidiikler glinlimiizden yaklasik 10.000 y1l dncesinde tatl sesli bir
kaval haline gelebilmistir (Say, 2006: 23).

Uflemeli calgilarda ses perdelerini iiretmek icin, boru iizerindeki deliklerin yerini
saptamak “hesap isi”ydi. Ses perdelerinin araliklarini yasadigi donemde Pisagor
belirlemistir. Ronesans ¢agina gelindiginde “miizik”, “s6z” de bagimsiz olarak 6zerk

bir sanat dali katina yiikselmistir (Say, 2006: 24).

19. yy.’da sanayilesme ile birlikte 6zellikle tiflemeli calgilarda gerceklestirilen teknik
ilerlemeler 6ne ¢ikmaktadir. Glinlimiizde orkestralarda ¢algi gruplar yayli, vurmali ve

tiflemeli ¢algilar olarak ii¢ ana grupta toplanilmaktadir.

Uflemeli calgilar alaninda 6zellikle yerli kaynak sayisinin yetersizligi ve yabanci
kaynaklarda ise anlama zorlugu bulunmaktadir. Uflemeli calgilar alaninda Yiiksek
Ogretim Kurumu (YOK)’te bulunan akademik caligsmalarin iizerinde durum tespiti

yapilma ihtiyaci duyulmustur.
1.1. Problem Durumu

Uflemeli calgilar ile ilgili yazilmis lisansiistii tezlerin mevcut durumu nasildir?



1.1.1. Alt Problemler

Tiirk Miizigi tiflemeli ¢algi tezlerinin:

Calg tiirlerine gore dagilimlart nasildir?

Konularma gore dagilimlart nasildir?

Universitelerin birimlerine gdre dagilimlar1 nasildir?

Universitelere gore dagilimlari nasildir?

Bat1 miizigi tiflemeli ¢algi tezlerinin:

Calg tiirlerine gore dagilimlart nasildir?

Konularma gore dagilimlart nasildir?

Universitelerin birimlerine gore dagilimlart nasildir?

Universitelere gore dagilimlari nasildir?

1.2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu c¢alisma iiflemeli c¢algilar konusunda yapilacak diger arastirmalara

tarama/degerlendirme ¢aligmasi olarak istatistik sunmasi1 bakimindan 6nemlidir.

1.3. Sayiltilar

Bu ¢alismada;

® Ulusal tez merkezinde bulunan 227 adet iiflemeli c¢algi konulu lisansiistii tezin

arastirmanin amaci dogrultusunda yeterli oldugu,
* Ulasilan tezlerin gegerli oldugu,
¢ Kaullanilan kaynaklardan elde edilen bilgi, goriis ve diisiincelerin dogrulugu,
* Kullanilan kaynaklarin gecerli ve giivenilir oldugu,

* Kullanilan yontem ve tekniklerin aragtirma konusuna uygun oldugu

varsayilmaktadir.



1.4. Smirhliklar

Bu aragtirma; 1994-2018 yillar1 arasinda yazilmus,

® Ulusal tez merkezinde bulunan ve tiflemeli calgi ve iiflemeli calgi isimlerinin
olusturdugu fliit, saksafon, klarnet, ney, zurna vb. gibi anahtar kelimelerle
belirlenmis miizik konulu 227 tez ile,

* Secilen yontem ve kullanilan kaynaklarla,

* Arastirmacinin zamani, bilgi kaynaklari, mesleki tecriibesi ve maddi imkanlartyla

siirlidir.



IKIiNCi BOLUM

2. ILGILI ARASTIRMALAR

2.1. Tezler

Yunus Yapah (2015)’nin “Ulkemizde Fliit ve Fliit Egitimi Alanlarinda Yapilan
Lisansiistii Tezlerin Incelenmesi” konulu yiiksek lisans tezinin amaci: Fliit ve fliit
egitimi alanlarinda yapilacak arastirmalara kaynak olmasi ve arastirma konusu
seciminde yeni fikirlerin gelistirilmesine katki saglamasi bakiminda onem teskil
etmektedir. Aragtirma fliit alaninda ¢alisma yapacak olan aragtirmacilara yararli bir
kaynak olmas1 ve fliit {izerine yapilan tiim lisansiistii arastirmalar1 bir arada toplamasi

bakimindan 6nemli goriilmektedir.

Aragtirma sonucunda ortaya ¢ikan verilerin bu alanda yapilacak g¢alismalar i¢in
giivenilir sonuclar icermesi, arastirma yapacak kisilere zaman ve ekonomik olarak
kolayliklar saglamas1 bakimindan 6nemli sayilmaktadir. Yapilan ¢alismada oncelikle
insan ve sanat iligkisi anlatilmis, iiflemeli ¢algilar ve arastirmaya konu olan fliit ¢algisi
hakkinda yapisal bilgi ve tarihge bilgilerine yer verilmistir. Yurt i¢inde ve yurt diginda
lisansiistii tez analizi yapilan lisansiistli caligmalar arastirilmig, belirlenmis olan

problem ciimlesi ve alt problemlere cevaplar aranmastir.

ipek Ede (2011)’nin ‘Uflemeli Calgilar Ana Sanat Dali Mezunlarinin Issizlik ve
Istthdam Kaygilarr’” konulu yiiksek lisans tezinin amact: Ulkemizdeki
konservatuvarlardan mezun olan 6grencilerin 6zellikle de iiflemeli galgilar anasanat
dalindan mezun olan &grencilerin ve ailelerinin isgsizlik nedeniyle i¢cinde bulundugu
psikolojik durumu degerlendirmek, ¢oziim olarak neler yapilabilecegini arastirip
¢Ozlim Onerilerini ortaya koymaktir. Ayrica iiflemeli calgilar ana sanat dali
mezunlarinin mezuniyetleri sonrasinda i¢inde bulunduklar1 durum ve issizlik sorunlari
karsisinda neler yapilabilecegi, istihdam alanlar1 konularindaki ¢6ziim Onerilerinin

ortaya koyulmasi amaciyla yapilmaistir.

Calismada; konservatuvar egitimi sirasinda uzun yillar alinan ¢algi egitiminin

ardindan ortaya ¢ikan istihdam sorunlarinin yarattig1 psikolojik ve maddi sikintilarin
5



kisiler lizerinde olusturdugu baskilar nedeniyle kisilerin sanatina olumsuz yonde etki
etmesinden s6z edilmis, cocuklarina profesyonel c¢algi egitimi aldiran ve
konservatuvarlardan mezun olan igsiz mezunlarin ailelerinin goriisleri alinmis, bu
konuyla ilgili olarak iiflemeli ¢algilar ana sanat dali mezunlarina anket uygulanarak

issizlik ve isttihdam kaygilar1 6grenilmeye ¢aligiimistir.
2.2. Makaleler

Ozge Gengel Ataman (2009)’nin  ‘Ulkemizde Flit ve Flit Egitimi
AlanlarindaYapilan Lisansiistii Tezler’” konulu makale ¢alismasininda fliit ve fliit
egitimi alanlarinda yapilan lisasnsiistii tez caligmalarinin durumunu bildirmeye
yonelik bir aragtirmadir. Arastirmada fliit ve fliit egitimi alanlarinda yapilan lisanstistii
tezler gruplara ayrilmistir. Arastirma sonucunda fliit ve fliit egitimi alanlarinda yapilan
25 yiiksek lisans tezi ortaya konulmustur. Bu tezlerin % 32’sinin Gazi Universitesi’nde
yapildig1 goriilmektedir. Yillara gére dagilimina bakildiginda 2005 yilinin %14,29
orantyla en ¢ok tez yazilan yil oldugu goriilmektedir.1993-2006 yillarinda fliit ve fliit
egitimi alanlarinda yapilan 25 lisansiistii tezin bu alanda yetersiz oldugu ve doktora

alaninda bir teze rastlanmadig1 sonucuna varilmaktadir.



UCUNCU BOLUM

3. KAVRAMSAL CERCEVE

Bu boliimde Tiirk miizigi ve bat1 miiziginde kullanilan tiflemeli ¢algilar detayli olarak

ele alinacaktir.
3.1. Bat1 Miiziginde Uflemeli Calgilar

Cesitli tiirden yapilabilen iiflemeli calgilarin degisik maden alagimlartyla 6rnegin; bakir,
giimiis, piring vb. ile olusturulanlar maden govdeli iiflemeli calgilar olarak
adlandinlirlar. Bu c¢algilar bati klasik miizigi orkestralarinda ve diger calg
topluluklarinda ¢ogu kez trompet, trombonlar, korno ve tuba olmak iizere dort 6nemli

cesidiyle taninirlar (Agiksoz, 2007: 4).
3.1.1. Tahta Uflemeli Calgilar
3.1.1.1. Blok Fliit

Yaklasik yirmi bin yil dnce yasayan insanlarin, i¢i bos kemik, bambu, boynuz gibi
dogada bulunan nesnelere lifleyip ses elde ederek; ayin, eglence ve danslarda
kullandiklar1 zamandan baslayip giiniimiize kadar olan siire¢ igerisinde, tin1 ve ses
araliklar1 genisletilerek, miizigin her tiiriinde kullanilan bir ¢algi haline gelmistir

(Acar, 2009: 9, Akt. Ocal, 2014: 25).

Ilkokul miizik egitiminde oldukca yararli ve 6nemli bir yeri olan bu uzun soluklu
miizik calgis1 Sopranino, Discant, Alto, Tenor ve Bas olmak iizere bes boyda

yapilmaktadir.

e Soprano (Do) Blok fliit
e Discant (Do) Blok fliit



e Alto (Fa) Blok fliit
e Tenor (Do) Blok fliit
e Bas (Fa) Blok fliit

Ulkemizde Prof. Herman Auer’in Ankara’da miizik dgretmenleri igin diizenledigi
kurslarda, miizik 6gretmenlerine 6giitleme sonucu sayginlik kazanmaya baslamistir.
Cok eskiden beri Avrupa iilkelerinin ¢ogunda temel miizik egitiminde énemli bir yeri
olan bu ¢algt icin, bestecilerde ilgi gostermisler iki ya da {i¢ sesli yapitlar vermislerdir

(Caligir, 1986: 103).

Sopranino

e ——

Soprano

Resim 1. Blokfliit Ailesi (Erisim 9)
Blok fliitiin yapisi
Blok fliit li¢ par¢adan olugmaktadir. Blok fliitiin olustugu pargalar:

e Bas kismi1 (Agizlik)
e Govde kismi

e Ug kismi (Kalak)
Bas kismi (Agizlik): Hava tiineli, blok (dil) ve diidiikten olusur. Ses burada iiretilir.

Govde kismu: Bas (Agizlik) ve Ug (Kalak) kisim arasinda kalan béliimdiir. Onde yedi,
arkada bir delik vardir. Nefes, govde kanalindan ug kisma iletilir. Bag kisminda olusan

ses, govdedeki deliklerin kullanilmasiyla inceli-kalinli degisik seslere doniistir.



Uc (Kalak) kismu: Konik ya da ¢adir bicimindedir. Bazi fliitlerde gévde tek pargadir.
Hava cikis1 en son burada saglanir. Ug kisminda bir delik bulunur (Aydogan ve Ilik,
2001, 10, Akt. Tecimer, 2016: 14-15).

Akcigerlerin alt kismiyla alinan nefese diyafram nefesi denir. Sagladig: yararlardan
dolay1, miizik egitiminde (ses- c¢algi egitiminde) diyafram nefesi kullanilmalidir.
Diyaframdan gonderilen nefesin, blok fliitin bas kismindaki diidiige ¢arparak

kirilmasiyla ses iiretilmis olur (Aydogan - Ilik, 1996: 10, Akt. Ocal, 2014: 30).

Blok fliitii ¢alarken kalin seslere “du-dii”, ince seslere “tu-ti” diigiincesiyle iiflenmelidir.

Tki dudak arasinda dislere degdirilmeden tutulan diidiik, sol el iistte, sag el altta, viicuda

kirk bes derecelik bir ac1 yaparak iiflenmelidir. Gilinlimiizde yaygin bir bicimde

kullanilan plastik blok fliitler icin 6zel bir bakim gerektirmemektedir. Ancak agagtan

yapilmis blok fliitlerin i¢indeki nemin c¢alisma bitiminde temizleme ¢ubugu ile alinmasi

ve zaman zaman da eklem yerlerinin yaglanmasi gerekir (Aydogan- Ilik, 1999: 11, Akt.

Ocal, 2014: 30).
Glinlimiizde yaygin bir bi¢imde kullanilan plastik blok fliitler i¢in 6zel bir bakim
gerekmemektedir. Ancak agagtan yapilmis blok fliitlerin i¢indeki nemin c¢alisma
bitiminde temizleme g¢ubugu ile alinmasi ve zaman zaman da eklem yerlerinin

yaglanmasi gerekir (Aydogan- Ilik, 1999: 11—Akt. Ocal, 2014: 30).

3.1.1.2. Fagot

Cift kamigh soluklu bir ¢algidir. Notasi, kalin sesler i¢in dordiincii ¢izgi Fa ince sesler
i¢in dordiincii ¢izgi Do agkisi ile yazilir. Diyapazona gore duyulusu, aynidir. Orkestra
ve Armoni Mizikalarinda, iki partisi bulunur. Solo ve eslik gorevi verilir. Ses rengi,

dolgun ve parlaktir (Basson, 2017, Akt. 0Oz, 2018: 5).

Resim 2. Fagot (Erisim 7)



Calgiin kamis takilan boliimii ince ve kivrimli olup, bir soluk borusu vardir. Sol el
ist delikleri kavradiginda, sag el alt ses delikleri kavradiginda olmak {izere sol
omuzdan sag kalcaya dogru uzanan bir egimle tutulur ve kamiglt boliimii dudaklar
arasina alinarak iiflenir. Calgini tutus c¢alis ve glivenini saglamak i¢in ince bir kayisla
veya uzaylp kisalabilen bir iple boyuna asilir. Kamisi obuaninkine benzer bir

bicimdedir. Sokiiliip takilabilen ii¢ ekli par¢cadan olusmustur (Calisir, 1986: 22).

Fagotun Tarihi

1500’ li yillardan itibaren miizikteki hizli gelisim ve degisim, iiflemeli calgilarda
oldugu gibi fagotu da etkisi altina almis ve bu ¢algiy1 da yenilenme siireci igerisine
sokmustur. Bu yenilenme siireci, ¢cagimiz fagotuna ulasana kadar yaklasik dort asir

siirmiistiir (Duman, 2009: 1, Akt. Oz, 2018: 8).

[lk fagot adina XIV. yiizy1l Fransa’ sinda rastlamaktayiz. Fagot kelimesi, bir deste cubuk
anlamina gelir. Phalese (1549) ve Susata (1551) tarafindan bir dansin ad1 olarak kullanilsa
da; bu terim ilk olarak XVI. yiizyilin baglarinda Afranio tarafindan bir miizik ¢algisini
ifade etmek {iizere kullanilmistir. Afranio “Kontrgayda” tiirlini “Phagotus” olarak
adlandirmstir. “Choristfagott” “Dulcian” 1n ilk ismi idi. Fagot ismi, higbirinin bir demet
¢ubuga benzememesine ragmen XVII. yiizyilda “Bas Pommer” (¢oban kavali) icin
kullanilmigtir. XVIII. yiizyilin ortalarindan itibaren Almanca ve Italyanca da “Fagot” ve
“Fagotto” olarak kullanilmistir. “Dulcian” adi bugiin yaygin olarak ¢alginin orijinal tek
parga versiyonu i¢in kullanilmaktadir. Latince “Dulc” (yumusak/tatli) kdkiinden tiirev
alan bu sozciik geleneksel olarak ¢algimin daha yiiksek seslisi olan “Shawms” ve XVI.
yiizyilda ¢algi c¢alanlarin artmasi ile birlikte calgi araliklarinin gelistirilmesine neden
olmustur. “Shawms” ve “Recorder” in daha biiyiik versiyonlarinin yapilmasi, iireticilerin
daha uzun borulari delmesini ve genis aralikli uzatma deliklerini tuslar yardimi ile kontrol
etmesini saglayan iyilestirilmis bir teknoloji iiretmelerini saglamistir. Koolneder’ in
yazdig1 gibi XVI. ylizyilda canlilikta “Trombon” a, yiiksek seslilikte “Bas Recorder” a ve
ele alma kolayliginda da “Bas Pommer” ve “Pommers” e kiyasla daha yumusak bir ses
dzelligine sahiptir. “Curtall” Ingiltere’ de “Dulcian” igin ilk isim olarak kullanilmistir.
Ayni zamanda Fransiz “Courtaud” ve Alman “Kortholt” gibi diger iiflemeli ¢algilar igin
de kullanilan bu isim, fagot i¢in XVII. yiizyila kadar kullanilmaya devam etmistir. Bu
isimlerin tiimi katlanmis borusu sayesinde kisaltilmis c¢algilart belirtmek igin Latince
“Curtus” (kisa) sdzciigiinden tiiremistir (Duman, 2009: 3, Akt. Oz, 2018: 8).

16. yy.’da gelistirilmis olan fagot, govdesi ikiye katlanarak ¢alginin rahat bir kullanim
bi¢imi kazanmasini gerektirmistir. Bu donemde ¢alginin uzun gévdesini ikiye katlama
diisiincesini kimin ortaya attig1 bilinmemektedir. Orkestrada ilk kez 1659 yilinda

Fransa’da Robert Cambert’in Pomonne adli opera-balesinde yer almistir (Say, 2010:

566, Akt. Trofimov, 2015: 2).
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Fagot, 18.yy.”in ikinci yarisindan itibaren kalin sesler iireten bir tahta nefesli ¢algi
ozelligiyle orkestradaki yerini almistir. Ote yandan, barok donemin sonlarindan
baslayarak bestecilerin deger verdigi bir solo ¢algi olmustur. Fagot, orkestra ve oda
miiziginde, gereginde solo, ama daha ¢ok eslik gorevlerini tistlenmektedir (Say, 2010:

66, Akt. Trofimov, 2015: 2).

Orkestrada tek basina, ya da basklarnet ile birlikte kalin sesleri iiretmekte; ayrica
viyolonseller ile siklikla ayni partiyi seslendirerek yayli ¢algilara gii¢ katmaktadir.
Orta bolge sesleriyle orkestranin birlikte tinlatilan alto partilerini desteklemektedir.
Solo olarak kullanildiginda etkileyici bir ses rengine sahip oldugu diisiiniilmektedir

(Say, 2010: 566, Akt. Trofimov, 2015: 2).

Fagotun Yapisi

Kalak: Fagot’un en basit pargasidir. Uzerinde sadece fa anahtarindaki ikinci ek ¢izginin
altindaki si bemol perdesi bulunmaktadir. Buna ragmen fagotun tonunda 6nemli bir etkiye
sahiptir,

Uzun Parca veya Bas Boru Boliimii: Bu parca tenor boyunca uzanir. Cizme parcasi ve
kalak ile baglantiy1 yapar. Her iki ucunda baglantinin yapildig: yerlerde metal yiiziikler
vardir.

Cizme Boliimii: Bu par¢ada fagotun U seklindeki konik borusuna uygun olan daha dar
ve daha genis birer tiip vardir

Kanat veya Tenor Béliimii: Tenor boliimii, kanat boliimii boyunca uzanir. Dar tarafina
es borusu takilir. Genis boliimii ise ¢izme bdliimiine takilir. Genis kisminda aginmayi1 ve
catlamay1 onleyici yarim santimetre genisliginde metal yiiziik bulunur.

Es Borusu Béliimii: Tenor boliimiiniin ucuna takilan ve onunda ucuna kamis takilan
metal borudur. Kamis ile birlikte, Es borusu fagotun ses ahengini ve ton niteligini
belirlemekte ana faktordiir.

Kamis: Es borusuna takilan klasik kamis uzunlugu 6 santimetredir. Son zamanlarda
plastikten yapilmasina ragmen genelde kargidan yapilmaktadir. Kamisin titresimini yani
sesini olusturan kisim 2, 8 ya da 3 santimetredir (Seltmann, Angerhofer, 1976: 57-91,
Akt., Giingordii, 1998: 4-5).

3.1.1.3. Klarnet

Adni; parlak, duru aydinlik anlamina gelen Latince; Clarus kelimesinden alan bu soluklu
calgiyi, ilk olarak 1690 yilinda Almanya’nin Niinberg kentinde, Leipzigli ¢alg1 yapicisi,
Johan Christoph Denner (1665-1707)’in olusturdugu sdylenir. Klarnetin 1825 yilinda
Istanbul’da kullanilmaya baslandigi bilinmektedir. Bu giin klarnet orkestralarin ve
Armoni Muzikalarinin en dnemli ¢algilart arasindadir. Kamig takilip iiflenen birinci
bolimiine bek; ikinci béliimiine Barille; tiglincii boliimiine; Medium; dordiincii boliime
Saliimo ve besginci boliime de Pavillon (kalak) ad1 verilir (Calisir, 1986: 26).

Ulkemizde Alman sistemi klarnetlerin ilk kez 1825 yilinda halk arasinda kullanildig1
bilinmektedir. Klarnette bugiin kullanilan Boehm sistemi ise, 1854 yilinda istanbul’a
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getirilmistir. Avrupa’da kesfedilen bazi ¢algilar, {ilkemizde ilk kez Muzika-i Hiimayun’da
yer almistir. Guiseppe Donizetti, Muzika-i Hiimayun’da kullanilmasini uygun gordiigii
bu calgilarin 6gretilmesi i¢in, Avrupa’dan yabanci egitmenler de getirtmis olup bu
egitmenler arasinda “glarnet” {tistadi olarak bilinen ve “Tiysiiz” lakabiyla anilan
Francesco da vardi. Tiiysiiz lakabi yakistirmasini, Zati Arca merhumun sdyledigi
bilinmektedir. Klose, 1839°da Paris Konservatuari’na profesdr olmus, 1845 yilinda da
Boehm sistemi klarneti 6gretmeye baslamistir. Klose’nin yeni sistemde yetistirdigi
ogrencileri arasinda, Francesco’nun da oldugunun tahmin edilmesi zamana uygun
diismektedir. Francesco’nun Muzika-i Hiimayun’da yetistirdigi Ogrenciler, klarnet
gelenegini devam ettirmiglerdir. M. Ali Bey, Zati Arca’y1 yetistirdi. Veli Kanik onun ¢iragi
oldu (Gazimihal, 1961: 130-131, Akt. Soguk¢am, 2007: 3).

Klarnet Ailesi

Bugiin kullanilan dort ¢esit klarnet vardir:

Kiiciik Klarnet: Mi b
Biiyiik Klarnet: Si b
Alto Klarnet: Mi b, Fa
Bas Klarnet: Sib

Orkestra haricinde kullanilan diger klarnet tiirleri de soyledir:

Do klarnet

Alto klarnet
Kontrbas klarnet
Sol klarnet

La klarnet
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Resim 3. Klarnet Ailesi (Erisim 3)

Kiiciik Klarnet (Mi Bemol Klarnet)

Mi bemol klarnet, ailenin en kiiciik capta yapilmis iiyesidir. Sol anahtarinda
notalandirilir ve parmak pozisyonu diger standart klarnetlerle aynidir; sadece perdeler
biraz daha dardir. Bu ¢alginin orkestralardan daha ziyade bandolarda ¢calinmasi daha

uygundur (Giileg, 2018: 16).

Kendine o6zel agizligi ve kamisiyla c¢alimir. Sib. klarnetin tizlerde zorlanarak
calabilecegi pasajlari tiz bir ¢algi olusu nedeniyle uygun bir pozisyona denk gelisiyle
rahat bir calis sergiler. Askeri bandolarda fliit ve obualarin yaninda yerini alir (Keskin,

2010: 15).
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Biiyiik Klarnet (Si Bemol Klarnet)

Klarnet ailesinin en yayginca kullanilanidir. Hem dokunakli hem de ¢abuk bir ¢algi
olan sib. Klarnet 3.5-4 oktavlik bir ses genisligine sahiptir. Klarnetin klarnete has
tonunu en ¢ok hissettiren iiyesidir. Sib. Klarnet senfoni ve opera orkestralarinda
kullanildig1 gibi askeri bandolarda, caz ve tiyatro gruplarinda ve son yillarda

tilkemizde alaturka miizikte de kullanilmaya baglanmistir (Keskin, 2010: 14).

Dinamik bir ses yapisi ve ii¢ bucuk dort oktavlik ses genisligi sayesinde bir¢ok esere
cevap verebilmektedir. Parmak kullanimi farkli klarnet tiirlerinde de ayn1 sekildedir.
Dogal olarak bu da calgiy1 calan kisiye ¢ok biiylik bir kolaylik saglamaktadir.
Kemanlar i¢in bile gii¢ olan ¢abuk ezgilerle islenmis uvertiirler, armoni mizikalarinda

si bemol klarnetin varlig1 sayesinde kolayca seslendirilmektedir (Gtileg, 2018: 15).

Alto Klarnet (Mi b, Fa)

Mib tonundadir ve mib Klarnetin bir oktav asagisindan duyulur. Basklarnet kadar agur,
sib klarnet kadar da hafif olmayan alto klarnet, genellikle boyuna asilan bir aski

yardimiyla ¢alinir (Keskin, 2010: 16).

Alto klarnet, senfoni orkestralarinda yaygin olarak kullanilmamistir. Cogunlukla

bandolar ve klarnet korolarinda énemli bir rol oynar (Giileg, 2018: 18).

Bas Klarnet (Si b)

Basklarnet, Sib klarnetten yaklasik bir metre daha biiytliktiir. Basklarnet, si bemol
klarnete gore bir oktav daha kalin sese inebilmektedir. Basklarnetin en alt kalin sesleri
oldukca koyu karamsar ve kasvetlidir. Ancak bir oktav yukarida farkli ve en {ist

oktavda ise ¢ok daha parlaktir (Giileg, 2018: 17).

Senfoni orkestralarinda ve askeri bandolarda fagotlarla ve korangleyle isbirligi
igerisinde olan basklarnet, klarnetlerden olusan oda miizigi gruplarinin da bas gérevini

goriir. Kendine 6zel bir agizlik ve kamisla ¢alinir (Keskin, 2010: 16).
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Do Klarnet

Sib Klarnetten daha kisa mib Klarnetten daha uzun olan do klarnet adindan da anildig1
gibi do tonundadir. Sib. klarnet agizlig1 ve kamisiyla kullanilir. Sib klarnete gore 1 tam

ses yukaridan yani piyanoyla ayni yerden tinlar (Keskin, 2010: 16).

Do klarnet partisi daha ¢ok opera eserlerinde gelmektedir; fakat icracilar bu partileri

Si bemol Klarnetle bir ses yukari transpoze ederek ¢almaktadirlar (Giileg, 2018: 17).

La Klarnet

La klarnet, 6zellikle senfoni orkestralarinda kullanilir. Si bemol klarnetten yarim ses
asagida duyuldugu i¢in biraz daha uzun ¢aptadir. Klasik miizik icra eden orkestralarda

si bemol ve la klarneti set halinde tasimak gerekmektedir (Giileg, 2018: 16).

Senfoni orkestralarinda sib klarnetle ¢alinmasi zor pasajlar la klarnetle g¢alinir.
Mozart’in iinlii La Major Klarnet Kongertosu la klarnet i¢in bestelenmistir. Senfoni

orkestralar1 disinda kullanimi ¢ok nadirdir (Keskin, 2010: 15).

Kontrbas Klarnet

Kontrbas klarnet, basklarnetten bir oktav asagida duyulmaktadir. Metalden ve agagtan
olmak tizere iki ¢esidi vardir. Cogu orkestralarda bulunmayan bu c¢alginin diiz

versiyonu 150 cm. uzunlugunda olup agactan yapilmaktadir (Keskin, 2010: 17).

Sol Klarnet

Sol klarnet, Tiirk Miiziginde kullanilan klarnet ¢esididir. Tiirk klarnetgileri, yumusak
sesi ve transpozisyon rahatlig1 sebebiyle, sol klarnetin Albert sistemini tercih
etmektedirler. Tiirkiye’de ve Balkan iilkelerinde kullanim1 yaygin bir klarnettir (Cagri,
2006: 48, Akt. Keskin, 2010: 17).

Tirk miizigi klarnet icracilart genellikle dudak faktoriinii  (gevsetip-sikmak)

kullanarak komalar1 seslendirmektedir. Klasik bati miiziginde saglam bir yer
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edinememistir. Ciink{i besteciler bu klarnetin sesini 6lii ya da hayalet olarak

nitelendirmislerdir (Demirge, 2010: 10, Akt., Giileg, 2018: 19).

Modern kontrbas klarnetleri, genellikle Boehm sistemli ve bir fagot gibi biikiiliir. Bu
nedenle kullanimi1 daha kolaydir. Klarnet korolarinda ¢alinan ezgiyi katlamak ig¢in

kullanilir (Giileg, 2018: 18).

3.1.1.4. Obua

“Obua” sozciigii, Fransizcadan gelmektedir. “Haut-bois” ince ses veren tahta (haut-
yiiksek, bois- tahta) anlamindadir. Baz1 kaynaklarda “haut-bois” yliksek ya da
giiriiltiilii tahta olarak da belirtilmistir (Sensoz, 2006: 2, Akt. Sakin, 2016: 6).

Front: Back:

Resim 4.0bua (Erisim 4)

Cift kamislt soluklu bir ¢algidir. Notasi, ikinci ¢izgi sol agkisi ile yazilir. Diyapazona
gore duyulusu, aynidir. Orkestra ve Armoni mizikalarinda, iki partisi bulunur. Solo ve

eslik gorevi verilir. Ses rengi, dokunakli ve ¢obanlamadir (Calisir, 1986: 15).
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Orkestradaki en biiyiik gérevlerinden biri diger ¢algilarin akortlarini yapmak amaciyla
ses vermektir. Diger biitiin enstriimanlar akortlarini obuadan aldiklari la sesini referans
alarak yaparlar. Orkestralardaki onemli gorevleri disinda obua bir solo ¢alg1 olarak

genis bir repertuara sahiptir (Sensoz, 2006: 2, Akt. Sakin, 2016: 6).

Obua Ailesi

Cift kamigh tahta iiflemelilere dahil olan obua ailesinin bir¢ok farkli ¢esidi vardir.

Bunlar;

¢ Piccolo Obua
e Obua

e Obua d'amor
e Korangle

e Bas Obua ve Heckelphone

Piccolo Obua

Isminden de belli oldugu gibi, tiim sesleri obuaya gore bir oktav iistten duyurmaktadir.
Giliniimiizde ¢ok kullanilmayan ve rastlanilmayan bir obua tiiriidiir.

Obua D'amor

“Ask obuas1” anlamina gelir ve bildigimiz obuadan minor 3“lii yani 1,5 ton arali§i daha
pestir, yazili sesin kiiclik 3“lii altin1 duyurur. Kamis, obuadan farkli olarak ayri, hafif
kivrik bir metal boru ( es ) sayesinde obua d“amore*a takilir. Ton rengi, obuadan daha
yumusaktir. En alttaki kalak kismi sigkin ve daha yuvarlaktir, boyu da obuadan biraz daha
uzundur.

Korangle

Ayni obua d“amore gibi koranglenin en altindaki kalak kismi da siskin, yuvarlak ve
ampulii andirmaktadir. Koranglenin boyu yaklasik 79,7 santimetredir ve obua ile obua
d“amore*“dan daha uzundur. Kamis yapist obuaninkine benzemesine ragmen daha kisa ve
daha genistir. Obuadan tam besli, yani 3,5 ton aralig1 daha pestir, yazili sesin bes ses altini
duyurur.

Bas Obua ve Heckelphone

Obuadan bir oktav daha pes ses veren deneysel calgilar 1825li yillara kadar Triébert ve
Brod tarafindan tretilmistir. 1889*da Lorée, bugiin de kullandigimiz ve si sesine kadar
inen bir bas obuay1 tasarlamistir. Heckel bir fagot iireticisi olmasina ragmen 1904“te la
sesine hatta daha da asagiya kadar inebilen bir diger modeli tiretmistir. Bu modele de
“Heckelphone” ad1 verilmistir. Bas obua ve Heckelphone®“nun sesleri arasinda ¢ok az bir
farklilik bulunmaktadir. Bas obua i¢in yazilan parcalar her iki ¢algida da calinabilir
(Akdag, 2018: 8).
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Obuanin Tarihi

Obua, tahta iiflemeli miizik aletleri ailesindendir. 17. Yiizyilda iki Fransiz miizisyeni,
Jean Hotteterre ve Michel Philidor tarafindan icat edilen obua, yapilisina gore eski bir

gecmisi olan bir miizik aletidir (Ozerk, 2018: 6).

Obua, 1770 yili civarinda obua sanatcisi Johann Jacob Bach’in Istanbul ziyaretiyle
birlikte Osmanli topraklarinda goriilmeye baslamigtir. Ayrica Mahmud Ragip
Gazimihal saray sazendelerinden Pazi Osman ve Ebuzer’in obua caldiklarin

belirtmektedir (Baydar, 2010: 50, Akt. Sahin, 2016: 6).

[lk Tiirk obua sanatcisinin kim oldugu bilinmemekle birlikte, anilmaya deger ilk obua
sanatcist 20. ylizyilin baslarinda Mizika-i Humayun’da gérev yapmis olan ve ayni
zamanda Efdal Giingiray’1 yetistirmis olan Yusuf Ziya Bey’dir (Sahin, 2016: 6).

Calginin agizlik béliimiinde birbirlerine yapisik, ortasi soluk gegmesi i¢in aralikli iki
kamig vardir. Bu kamis boliimii agza alinir, sol el yukarida ve sag el asagida ses

deliklerini kapatacak bigimde az egimli olarak, yere dogru tutulur (Calisir, 1986: 16).

Dudaklarin; ince, nazik, dislerin; diizgiin ve eksiksiz (6n disler) olmasi aranilan

on sekizinden yukaris1 da gecikmis olur (Calisir, 1986: 16).

3.1.1.5. Saksafon

Tahta nefesli ¢algilar ailesinden olan saksafon bakir-piring alasimli olup tek kamish

(bek) ile ¢calismaktadir (Hart 2010, Akt., Caliskan, 2017: 2).

Tek kamigh iiflemeli bir calgidir. Calginin ismi, Adolphe SAX’in soyadina “ses”
anlamindaki phone eklenerek olusturulmus, Sax’1n sesi manasina gelmektedir (Onlij,

2014: 14).

Sax, tahta nefesli calginin calginin ¢evikligi bakir bir ¢alginin tasarimu ile iki farkli ses

alaninda ayni1 parmaklarin kullanilabildigi, klarnetin aksine oktav tusuna basili iken
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sesin tinis1 bozulmayan gelisen bir ¢alg1 yapmustir. Boylece sax klarnet gibi tek kamigh
agizlig1 olan, ophicleide gibi konik bakir bir gévde ve saksafon ile klarnetin akustik

Ozelliklerine sahip bir ¢alg1 dizisi ortaya koymustur (Caligskan, 2017: 2).

Acki ve kapakli ses delikleri ile donatilmis olan ¢algi, alasimdan yapilmaktadir. Kivrik
boyunlu bir bicimde olup, Klarnet gibi kamis takilan bir Bek’i vardir. Kamis takili bek
agiza alinarak iiflenir. Calginin tutus ve giivenini saglamak i¢in, ince bir kayisla veya

uzayip kisalabilen bir iple boyuna asilir (Calisir, 1986: 37).

Resim 5. Saksafon Ailesi (Erisim 7)

Saksafonun Tarihi

Tahta iiflemeli calgilarin ortaya ¢ikisi cok eskilere dayansa da aslinda giintimiizdeki
son hallerini almalar1, cok da eski degildir. Ozellikle 19. yy. daki tahta {iflemeli
enstriimanlar {izerinde yapilan gelistirme ¢aligmalar1 sonucunda pek ¢ogu

giiniimiizdeki bilinen hallerine kavusmustur (Soygiiden, 2017: 6).

Pek ¢ok calginin aksine saksafon, icat edilen nadir calgilardandir. Diger pek ¢ok
calgmmin gelisimi uzun yillara yayilmis, giinlimiizdeki seklini alana kadar bir¢ok

degisiklige ugramistir. Saksafon, 1840’11 yillarin baglarinda Belgikali ¢algt yapimcisi
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Antoine Joseph SAX ya da daha ¢ok bilinen ismiyle Adolphe SAX tarafindan icat
edilmistir (Onlii, 2014: 14).

Sax, bakir tiflemelilerin yani sira tahta iiflemeli enstriimanlarin yapiminda da {inliidiir,
bu iki ailenin karigimindan, bakir bir gdvdeyle tahta {iflemeli bir parmak
mekanizmasini birlestirmis, buna da tek kamisli bir agizlik uydurmaya karar vermistir.
Enstrumanin bu temel dizayni, pek c¢ok yenilik eklense de degismemistir (Teal,

1963:13, Akt. Soygiiden, 2017: 7).

Saksafonu olusturan pargalar; gévde, horoz (deveboynu), kalak, bek, bilezik, kamis ve
aski kayisidir. Saksafonu ¢almaya uygun hale getirmek i¢in ilk dnce bek horoza takilir.
Sonra horoz govdeye takilir ve hizalandiktan sonra horoz vidasi marifetiyle
sikistirilarak sabitlenir. Eger beki takmakta giicliik ¢ekilirse, horoz mantarina biraz
mantar yagr uygulanir. Kamis islatilip dikkatlice beke yerlestirilerek bilezik
yardimiyla sabitlenir. Aski kayis1 saksafona baglandiktan sonra ¢algi, icra i¢in hazir

hale getirilmis olur (Onlii, 2014: 14).

20. yy. baglarindan itibaren saksafonun caz miiziginin vazgecilmez ¢algilarindan biri
haline geldigi, daha ¢cok bandolarda, pop ve caz orkestralarinda kullanildig1 anlatilir.
Saksafonun 6n planda oldugu miizik tiirlerinden cesitli kayitlar dinletilir (Onlii, 2014:
51).

Saksafon Ailesi

Saksafonlar kendi aralarinda bes guruba ayrilirlar. Bunlar:

e Soprano Saksofon: Si b
e Alto Saksofon: Mi b

e Tenor Saksofon: Sib

e Bariton Saksofon: Mi b
e Bas Saksofon: Sib
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Soprano Saksafon

Armoni mizikalarinda, orkestrada yayli altolarinin yerini tutar. Bu nedenle eslik goérevi
verilmesine karsin, yontem yetenegi dolayisiyla ¢ogunlukla ezgisel gorevler alir.
Armoni mizikalarinda bazen gii¢siiz kalan ikinci klarnetleri destekleme gorevi verilen

bu calgi iyi bir etki birakir (Calisir, 1986: 40).

Soprano saksafon ailedeki en farkli karaktere sahip olan iiyelerden birisidir. Ciinkii
enstriiman tizlestik¢ce dogal olarak boyutu da kii¢tildiigii i¢in dogal olarak kalak kismi
yukar1 dogru biikiilmeyip diiz bir sekilde devam etmektedir (Soygiiden, 2017: 20).

Ses rengi, biiylik fliit, obua, kii¢iik klarnet ve biiglii ile ¢cok iyi kaynasir. Eslik ezgileri
icin ikinci klarnetlerle birlestigi gibi Senfoni Orkestralarinin viyolonsellerini benzetide
diger tenor ve bariton saksafonlarla ve basklarnetlerle birlesimi ¢ok iyidir (Calisir,

1986: 40).

Alto Saksafon

Alto saksafon tenor saksafonla birlikte hem klasik hem caz miiziginde hem de diger
pek cok tarza en fazla tercih edilen saksafondur. Bunun sebepleri arasinda ses rengi
kontroliiniin kolaylig1 ve ses araliginin diger saksafonlara gore ¢cogu miizik stili i¢in

uygun olmasi gosterilebilir (Soygiiden, 2017: 22).

Agizlik ve kamig ebadi soprano saksafonun iki kat1 kadardir. Temiz ¢alma gibi bir
sikintis1 pek yoktur. Bu ylizden baslangi¢c asamasinda en ¢ok tercih edilen saksafon

tiirtidiir (Soygiiden, 2017: 22).

Tenor Saksafon

Armoni muzikalarinda orkestranin telli altolarinin yerini tutar. Bazen ince boliimde
san veya viyolonsel eslikleri ayni bigcimde, tenor saksafona da verilir. Partisi

cogunlukla bas ve alto klarnetlerin beraberliginde yazilir (Calisir, 1986: 41).
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Zencilerin ruhlarmi en iyi ifade edebildikleri ¢algidir. Tenor saksafonun evrimi
klarnetinkinin tam tersidir. Klarnetin tarihi bir dizi parlak isimle baslarken ve bu
nedenle dalgali da olsa bir decrescendo halinde yavaglarken tenor saksafon tarihi basl

basina gii¢lii bir crescendodur (Berendt, 2003: 284, Akt. Soygiiden, 2017: 24).

Genellikle eslik calgisidir. Kontrsan (karsi ses)da kullanildigi gibi, gerek sesinin
dolgunlugu ve gerek cabuk nota calabilme yeteneginden dolay1 solo ¢algi olarak da
kullanilir (Calisir, 1986: 42).

Bariton Saksafon

Alto saksafondan bir oktav daha pestir, diger saksafonlardan bir farki da pesteki la
sesine sahip olmasidir. Biiyiik orkestranin ¢ok énemli ¢algilarindan birisidir. Ozellikle
big bandlerdeki gorevi cok dnemlidir, ¢linkii tiflemeliler arasindaki armoninin en pes

boliimiinii icra eder (Soygtiden, 2017: 26).

Armoni muzikalarinda, orkestranin viyolonselin yerini tutar. Alto ve tenor saksafona
gore daha biiyiik bir yapimu vardir. Ince béliim sesleri iyi ve kusursuz ¢ikmadiginda

pek kullanilmaz (Calisir, 1986: 43).

Genellikle bu calgiya yiiklii gorevler tuttiler (hep birlikte) de verilir. Kutsal bir renk
ozelligi vardir. Bu ¢algiya eslikli ezgiler, 6zellikle uzun sesler verilir (Caligir, 1986: 43).
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3.1.1.6. Fliit (Yan Fliit)

Agizhk

Kalak

Resim 6. Fliit (Yan Fliit) (Erigim 8)

Say’a gore (2009: 202) fliit, 6zgiin, farkindalik uyandiran ve hos tinilariyla insanlar
etkileyen, orkestrada olmasinin yani sira solo olarak da kullanilan tahta iiflemeli bir
calgidir. Farkli milletlerde farkli isimler ile bilinen fliite, Almanlar 'fléte', italyanlar

'flauto', Ingilizler ise 'flute’ derler (Akt. Caf, 2018: 3).

[lkelerinin basitligi goéz oniine alindiginda, tarihin en eski miizik aletleri oldugu siiphe
gotiirmeyen agizlikli galgilarin giintimiizde hi¢ 6rnegi kalmamustir. Blok fliitler, barok
donemin sonuna kadar, sopraninodan basa kadar tam bir aile olusturuyordu; bu tarihten
sonra yavas yavas yan fliit, onlarin yerini aldi. Onceleri tahtadan, daha sonra metalden
yapilan bu ¢algi, 19. ylizyilin basinda Teobald Boehm tarafindan ¢ok hassas bir anahtar
ve bir ¢ubuk mekanizmasiyla donatildi. Bu bigimiyle 6nceki modellerinde olmayan bir
dinamizme ve hiz imkanlarina kavustu, ses alan1 da artarak 3 oktava ulasti. Bu calgi
pikolo fliit ile birlikte (daha ender olarak da altosu ve basi ile birlikte) giiniimiizde
orkestradaki varligini siirdiiren bu tipteki tek miizik aletidir (Théma Larousse, 1993, Akt.
Sevim, 2008: 24).

Fliitiin dogus hikayesi aslinda tam olarak bilinememektedir. Fliitiin erken tarihine ait

bilgilerde ¢ok fazla eksiklikler vardir. Kullanim alani su anda oldukg¢a yaygin olmasina
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ragmen, bu enstriiman i¢in, evrimlesme siireci bir siireklilik gdstermez. Halen
giiniimiizde bile, ¢ok basit formlardan cok ileri mekanik diizene kadar gesitlilik

gosterir (Karsal, 1999, Akt. Dulkadir, 2011: 12).

Bilinen en eski fliit drnegine M.O. 2. yiizyllda Mezopotamya’da rastlanilmistir.
“Tibia” (i¢i oyuk kemik fliit) ad1 verilen bu fliitiin hayvan kemiginden yapilmis oldugu
bilinmektedir. 1936 yilinda ise, Kuzey Irak’taki Gawra Tepesi'nde M.O. 3. ve 4.
yy.lardan kalma birka¢ kemik fliit 6rnegi bulunmustur. Fliitle ilgili eski c¢aglara
dayanan bu bulgular, fliitiin insanlik tarihi kadar eski bir calgi oldugunu

gostermektedir (Gengel, 2005, Akt. Sevim, 2008: 26).

Say’in miizik tarihi isimli kitabinda Mezopotamya uygarliklarinda goriilen tiflemeli
cagilar arasinda; Stimerlerde yan ve diiz ¢alinan fliit, ‘tig’ ya da ‘tiggi’, Kaldelilerde
kamistan tiretilen diidiikler ‘masrogitha’, Fenikelilerde ‘¢ift aulos’ ,Yahudi miiziginde
kullanilan ‘Sofar’ 6rnek olarak gosterilebilir. Misir uygarliginda iiflemeli ¢algi olarak
‘kaval’ ve ‘gifte kaval’ oldugu ¢ifte kavalin Fenikelilerden ge¢cmis olabildigi ¢ met’
adinm1 verdikleri bambu kamisindan yapilmis ¢ifte klarnetin yapildigi anlatilmaktadir

(Say, 2012: 35-41, Akt. Yapali, 2015: 10).

Ergiider ve digerlerine gore; Hint uygarliginda ‘bunsi’ admi verdikleri burundan
iiflenerek calman bir cesit dilli diidiik olan iiflemeli bir ¢algi goriilmektedir. Ibrani
uygarliginda da tiflemeli calgilara rastlanmigstir. Bunlar icinde en dnemli ‘maskorita’ ad1
verilen kavala ve ° halil’ adi1 verilen fliitlerdir. Misir uygarliginda en temel calgi
giiniimiizde varligini devam ettiren ve fliit ¢esitlerinin en eskisi olarak kabul edilen ‘ney’
dir. Ayrica uzun bir borudan yapilmis ¢ift kamisl fliitlerde goriilmektedir bunlar agiz
kismina bir ¢ift saman ¢6pii takilarak calinmaktadirlar. Roma uygarliginda en ¢ok fliit ve
trompet kullanilmigtir. Ayrica biitiin yunan galgilart kullanilmistir. Yunan uygarliinda
‘syrinks’ (sfenks) adi verilen ‘pan fliit’ ve zurna tiiriinde bir ¢algi olan ‘aulos’
goriilmektedir (Ergilider ve digerleri, 2014: 3-5, Akt. Yapali, 2015: 10).

Orta ¢aglarda Avrupa'ya ilk olarak Asya'dan Bizans (Dogu Roma) Imparatorlugu
yoluyla gelmis olan fliit, Orta Cag’da ¢ok nadir olarak kullanilmistir. Bu dénemde
fliitler tek parca agacin silindir bigiminde oyulmasiyla yapilmaktadir. Bu fliitler, o
donemde yaygin olarak kullanilan ve dikey olarak tutulan fliitlerden (blok fliit)
ayirabilmek amaciyla, flauto traverso, traversa ya da ilk olarak Almanlarin yasadigi

bolgelerde kullamldig: icin Alman fliitii olarak adlandirilmistir. Fransa, Ispanya ve

Flandre gibi iilkelerde goriliir (Kara, 2010: 14, Akt. Caf, 2018: 4).
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Fliit’ iin dogusundan Ronesans’a

Tarih Oncesi zamanlarin miizigi artik ebediyen kaybolmustur. Bunlarla, yasayan son
arkaik toplumlarin miizikleri arasinda yapilan kargilagtirmalar daima ¢ekici olmustur,
ama bu arastirmalarda ve yapilacak yorumlarda ¢ok dikkatli davranmak gerekir. Birinin
digeri iginde erimesi, yanlis degerlendirmelere gotiiriir. Clinkii teknoloji diizeyinin diigiik
olusu, onlarin miizik sistemi {izerinde tahmin yiiriitmemizi engeller. Bu baslangiglardan
geriye en eskileri Orta Yontmatas devri’ne ait olan delikli hayvan parmak kemikleri kalir
ki, bunlar belki miizik aleti bile degildir. Uzerine bircok delik delinmis uzun kemikler,
fliitii ¢ok andirsa da, Orta Yontmatas devri’nden kalma, rhombos (bir ipe bagl kemik,
tahta ya da fildisi bir latadan olusan miizik aleti) gibi dondiiriilebilecegi gibi, ama
pandantife de benzeyen siislii bazi kemik levhalarin ne olduklar1 hala anlagilamamustir.
Ote yandan yakin zamanlarda yapilan arastirmalar, bircok Madeleine magarasindaki en
list rezonans noktalarinin, ¢izilen sekiller veya 6zel isaretler araciligiyla saptandigini
kanitlar gibidir (Théma Larousse, 1993, Akt. Sevim, 2008: 25).

Fliitiin dogus hikayesi aslinda aslinda tam olarak bilinememektedir. Fliitiin erken
tarihine ait bilgilerde ¢ok fazla eksiklikler vardir. Kullanim alan1 su anda oldukca
yaygin olmasina ragmen, bu enstriiman igin, evrimlesme siireci bir siireklilik

gostermez. Halen giiniimiizde bile, ¢cok basit formlardan ¢ok ileri mekanik diizene

kadar ¢esitlilik gosterir (Karsal, 1999, Akt. Sevim, 2008: 26).

Barok Donem Fliitii

On yedinci yiizyilda Unlii Fransiz besteci Jean Baptiste Lully, baz1 operalarinda “yan
flitii” kullanmaya baslamis ve ¢alglr giderek yayginlik kazanmisti. On sekizinci
yiizyilin ilk yarisindaki bir orkestra yapitinda “diiz fliit”iin mii, yoksa “yan fliit”iin mii
kullanilacagi, nota iizerinde belirtilirdi. Yillarin akisi i¢inde bu aligkanlik birakildi ve

Fliit orkestradaki yerini kesinlikle ald1 (Say, 1992, Akt. Sevim, 2008: 30).

Purcell’in yapitlarinda, yandan {iflenen fliit bilinmesine ragmen, iistten liflenen fliit
(flauta) kastedilmistir. Bach ve Haendel hem fliit’ii hem de flauta’y1 bilingli olarak
kullanmislardir. Haydn’dan sonra yandan {iflenen fliit 6n plana ¢ikmistir. Mozart ve

Gluck ise piccolo’ya yer vermislerdir (Say, 1992, Akt. Sevim, 2008: 30).

Klasik ve Romantik Donem Fliitii

Dort tuslu fliit tahta tiflemeleri ¢algilar arasinda, temel skalasina ilave kromatik tuglarin
adapte edilmesinde tahta-iiflemeli ¢algilar arasinda bir ilk oldu. Cogu 17851820 arasinda
yapilan fliitler, dort tuslu fliitiin Beethoven’in ¢alisma hayatinin ¢cogunu kapsayan déonem
stiresince ne kadar popiiler oldugunun kanitlart olarak giiniimiize kadar yasamislardir.
Zamanin Ogretim kitaplarina, ek skalalar, kullanim talimatlari, yeni tuslar1 kullanarak
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parmakla titretmeler eklenmisti. Yeni tuslarin, tek bir tusun bile bozulabilecegini
tecriibeleriyle bilen ve bu riski dortle ¢arpmak istemeyen kullanicilar tarafindan hig itiraz
edilmeden kabul edildigi sdylenemez. Yeni tuslarin 1774 kadar eski tarihlerde bilindigine
dair baz1 kanitlar olsa da gilinlimiize kalan enstriimanlar ve donemin 6gretim kitaplari
gosteriyor ki tam olarak benimsenmeleri bu tarihten on on bes sene sonrasinda miimkiin
olmustur. Hatta o zaman bile miizisyenler alismig olduklari parmak hareketlerini
degistirmeye cok hevesli olmamislar ve yeni tuslart sesin kalitesini geligtirmek icin
kullanmaktansa titresimler i¢in kullanmay1 yeglemiglerdir(Sevim, 2008: 32).

Fliitiin tonunun ¢ok mistik ve yumusak bir etkisi vardir. Cok eski ¢aglardan beri, fliit
ve sihir hep bagdastirilmistir. Cok uzun zamandir siiregelen bu fikir, Mozart’in “Sihirli

Fliit” operasina da ismini vermistir (Karsal, 1999, Akt. Sevim, 2008: 33).
Cagdas Fliit

Flitiin fiziksel devrimi 20. yilizyildan itibaren miizigin her alana etki etmesiyle
baglamistir. Belki de bu etkinin en 6nemli faktorii kararlilik olup, mekanik degisimlerin
olmayis1 Boehm sisteminin milkemmellik ve giivenirliginin ispat1 i¢in bir kanittir. Miizik
ile deneysel siirecin tavirlari, fliit mekanizmasinin dengeli bir duruma getirilmesine izin
vermistir. Bu nedenle besteciler bilinen degerlerle ugrasmiglar. Ve fliit i¢in en uygun
eserleri yaratmislardir. Bu yiizyilda fliit elektronik medyaya dahil edilmistir. 20. yiizyilin
diger acik gelismesi; is¢i siifinin boliinmesi sonucu fliit bestecilerinde bir azalma
meydana gelmesidir. Ger¢ekten de fliit bestecilerinin bir cogunlugunun rolii 20. yiizyilda
Oonemsiz olmustur. Ayn1 diizeyde Philippe Gaubert, bestecilere gore daha ¢ok fliit ¢alan
Ogretmen ve orkestra sefi olarak saygi gormiistiir (Baskut, 2004, Akt. Sevim, 2008: 36).

Fliitgiiler Boehm sayesinde ¢ok biiylik teknik avantajlar elde etti. 19. yiizyilin

sonlarinda fliit, Brahms, Strauss ve Tchaikovsky’nin pargalarinda belirdi ve solo

repertuart hizla gelisti (Karsal, 1999, Akt. Sevim, 2008: 38).
Osmanl Devleti Doneminde Fliit ve Fliit Egitimi

Osmanli miizigi imparatorluktaki azinlik ¢esitliliginden dolay1 oldukc¢a zengin bir
miizik kiiltiiriine sahiptir. Kendi miizigiyle farkli iilkeleri etkiledigi gibi kendi
devletine katilan yeni iilkelerin miiziklerinden de etkilenmistir. Fliit ¢algist Osmanl
devletinde kullanilmamig fakat askeri birliklere eslik edecek bandolar kurulmasi
zorunlulugu sonucunda 1831 de Mizika-i Himayun kurulmustur (Ergiider ve Yilmaz,

2014: 2, Akt. Yapali, 2015: 16).

O dénemde Istanbul’da bulunan Fransiz uyruklu Manguel isimli kisi bandonun basina
getirilmis; fakat sanatsal ac¢idan yeterli bulunmadig1 i¢in isine son verilmistir. Daha

sonra sultan II. Mahmut Istanbul’da bulunan Sardunya elcisinden yardim istemis ve
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bandonun bagina Tiirkiye’ nin bat1 tarz1 miizik anlayisi icin ¢ok dnemli bir yere sahip
olan fliit¢ii ‘Guiseppe Donizetti Pasa’ getirilmistir (Elbas, vd. 2011: 249, Akt. Yapali,
2015: 16).

“II. Mahmut Dénemine kadar mehter miizigi ve mehterhaneler vardir. Mehterhanelerde
ise din, tarih ve askeri miizik icra edilmekteydi. Ik asker bando denebilecek bu miizik
kurumu ordu igerisinde varlik gostermekteydi. Mehter miiziginde ise nakkare, davul, zil,
kos, zurna ve borular kullanilmaktaydi. II. Mahmut zamaninda bozulan ve dejenere olan
Yenigeri Ocagl nin da kaldirilmasiyla (Vaka-i Hayriye), mehterhaneler de kaldirilmis
oldu. Daha sonra Asak r-i Mansure Muhammediye adiyla Bati benzeri bir ordu
kurulmustur. Askeri alanda genis bir 1slahat ve yenilikler donemi baslamistir. Bu 1slahat
ve yenilikler sonucunda askeri birliklerin yiiriiyiislerine eslik edecek bandolarin
gorevlendirilmesi zorunlulugu da ortaya ¢ikmistir. Bu amag¢ dogrultusunda hazirliklarina
1827 yillarinda baslanan Muzika-i Hiimayun 1831 yilinda kurulmustur. Bu okulun basina
pasalik riitbesi ile Italya’dan gelen taninmgs miizik¢i Gaetano Donizetti’nin kardesi
Guiseppe Donizetti (fliit¢ii Donizetti Pasa) getirilmistir. Onu Ahmet Necip Pasa (fliitgii),
Guatelli Pasa, Aranda Pasa lar izlemistir. Bugiinkii Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestrasinin temelleri de bdylece atilmistir. 1899 yilinda Mehmet Ali Bey (klarnetgi)
Aranda Pasa’nin yardimcisit olmustur. 1875 yilinda cekilen saray bandosunun resmi
ontinde Mehmet Ali Bey ve yonetimindeki altmis kisilik kadrosunu (on fliited, iki
Piccolo’dan olusan) sayica arttirmis ve uzun yillar saray hizmetinde bulunmustur. II.
Mahmut Devrine 1. Mizikacilar Devri de denilebilir. Donizetti Pasa uzun yillar
[.Mizikacilar Devrine rehberlik etmistir. Yaklasik kirk yillik siire igerisinde bando ¢ok
gelismis fakat kalici tedbirler alinmamugtir. II. Abdiilhamit’le beraber (1876 — 1909) II.
Maizikacilar devri baglar. Bu devrin iinlii sanatcilar Saffet, Sevket, Arnavut Ali Riza gibi
zamanin taninmis kisileri olarak isim yapan miizisyenlerdir. GuatelliPasa doneminde
taminmus fliit sanatcilar1 Miliyaco Efendi, Sol Kolagas: (Italyan) ve Vensan (Fransiz),
Celentano Efendi (Piccolocu)’dir. 1908’deMesrutiyetin ilaniyla saray mizikasi tekrar
canlanmis, bu devirde klarnet¢i Zati Bey, Mustafa Saffet Bey, fliitist Nazim Bey (bona
Ogretmeni) M. Saffet Atabinen, Faik Bey gibi yiiksek riitbeli mizika subaylar1 degerli
hizmetlerde bulunmuslardir. Saffet Atabinen (1858 —1939) on iki yasindayken A.
Roberti’den ilk fliit derslerini almistir. Abdiilhamit tahta gegtiginde saray orkestrasinin I.
fliit¢iisii olmus, daha sonra ise padigah tarafindan Fransa’ya (Paris Konservatuvarina)
gonderilmistir. Burada taninmig fliitclilerden Altes tarafindan dinlenmis, g¢algisindaki
becerisi biiyiik takdirle kargilanmistir. Altes tarafindan fliit iizerinde ders almaya ihtiyact
bulunmadigi kendisine bildirilen Saffet Atabinen devrin fliit virtiiozii idi. Bu devirde mi
bemol fliit, fifrere bemol, piccole bandoda ve orkestrada kullanilan ¢algilardandir. Daha
sonra Saffet Atabinen’in yardimlariyla Fransiz metoduna ve fliitte Béehm sistemine
gecilmistir” (Ergiider ve Yilmaz, 2014: 4, Akt. Yapali, 2015: 17).
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3.1.2. Bakir Uflemeli Calgilar

3.1.2.1. Korno

Resim 7. Korno (Erisim 8)

Korno, adim1 Latince ‘Cornu’ sézciigiinden alan ve ilk hali olan hayvan boynuzundan
bugiline kadar gecirdigi cesitli evrelerle gelisimini tamamlamis bakir iiflemeli bir
calgidir. Ingilizcede, orijinal ismi “French Horn’dur; bu zamanla ‘horn’ olarak

degismistir (Hosses, 2006: 1).

Alasimli, agizlikli soluklu bir ¢algidir. Notas1 genellikle ikinci ¢izgi sol agkisi, bazen
de kalin ¢izgi sesleri dordiincii ¢izgi Fa ackisi ile yazilir. Diyapazona gore duyulusu
Fa korno tam besli asagidadir. Orkestra ve armoni mizikalarinda, dort partisi bulunur

(Caligir, 1986: 51).
Solo ve eslik gorevi verilir. Ses rengi sevdali ve parlaktir. Bu ¢alginin diger pistonlu

calgilardan ayiran 6zelligi, pistonlar sol el ile ¢alinir. Sag el Pavillon (kalak) i¢inde,

ses renklerini saglamak gorevini yapar (Calisir, 1986: 51).
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Kornonun Tarihi

Korno’ nun kokeni, insanlik tarihinin en erken dénemlerine kadar uzanmaktadir. Ilk
insanlar degisik sekilli borulardan (boynuz veya tahtadan boru) farkli sesler ¢iktigini
gormiislerdir. Ik kullanilan malzemeler fil ve yaban domuzu disleri ve boynuz gibi
dogal kaynaklardir. Erken donemlerden kalma egzotik boynuz bigimlerinde veya
boynuzdan yapilmis boru seklindeki calgilarda sasirtici derecede bir ustalik ve sanatsal

bir beceriye rastlanmistir (Hosses, 2006: 3).

Korno, av gezilerinden orkestraya ilk kez getirildigi zaman, keman ve obua gruplarina
pek uyamayacagi goriisiiyle "kaba bir g¢algl" sayilmistir. J.S Bach' in 1721' de
Brandenburg Concertosu' na iki korno eklenmesiyle bu c¢algi kendini kabul ettirmis ve
orkestradaki yerini almistir (Miizik Ansiklopedisi, 1985: 746, Akt. Serter, 2011: 14-
15).

Savas alanlarinda isaret vermek ve diismani korkutmak, dans ve eglence amaciyla
kullanilmistir. Korno, ortagagda topluluklar1 bir araya getirmek ve sinyaller

gondermek icin de kullaniliyordu (Hosses, 2006: 3).

Kornonun Yapisi

Fa korno' nun, orta Do' nun ii¢ oktav asagisindaki Si' den orta Do' nun iistiinde ikinci
oktav Fa' ya kadar ses genigligi vardir. Kalin ve ince tonlar1 ¢ikartma isi, dudak, agiz
ve dil bakimindan ¢ok farklidir (Miizik Ansiklopedisi, 1985: 746, Akt. Serter, 2011:
14-15).

Kalin seslerde oldukga karanlik ve acikli rengi, ince seslerde yuvarlak ve dolgundur.
Orta seslerde (P) ve (MF) de Basson ile bir benzeyis vardir ve kolaylikla kaynasirlar.
Bu nedenle Korno, tahta ¢algilarla alasimli calgilar arasinda bir gecit gorevinin en
basarili 6rnegidir. Pavillonun yarisin1 kapatmakla; yarim ses, tigte ikisini kapatmakla;

bir tam ses degisikligi olusur (Caligir, 1986: 51).

Genellikle tiz sesleri birinci ve tigiincii, ortadan asagi sesleri de orkestradaki oteki diger

kornocu c¢alar, boylece giiniimiiz orkestralarinda dort korno bulundurma zorunlulugu
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vardir. Icracilar iyi korno calabilmek igin, dudaklarmi kendi ses alanlarma gore
alistirirlar. Genellikle orkestranin teknik olarak en gii¢ ¢algisi oldugu sdylenir (Miizik
Ansiklopedisi, 1985:746, Akt. Serter, 2011: 14-15).

3.1.2.2. Trompet

Resim 8. Trompet (Erisim 7)

Insanlik tarihinin ilk donemlerine kadar uzanan trompetin ilk rnegine, M.0.1352’de
Olmiis olan eski Misir firavunu Tutankamon’un mezarinda rastlanilmistir. Bulunan bu
trompet giimiisten yapilmisti. M.O.1000 yillarina ait bronz trompetlere de

Danimarka’da rastlanmistir (Yurtcan, 2005, Akt. Ustiin, 2016: 12).

[lk olarak galgi yapim ustalar1, Romalilarin unutulmus olan bakir tiip kivirma sanatini
yeniden keyfetmislerdir. Daha sonra iki tiipii i¢ ige gecirmeyi 6grenmisler, boylelikle
tiipler ileri geri hareket edebilir hale gelmigtir. Bu yeni teknoloji ilk kez 1400“li
yillardan o6nce, “slide trompet” (siirgiilii trompet) olarak bildigimiz c¢algiya

uygulanmistir (Cange, 2012: 16).

1700 i yillarin baslarina gelindiginde yeni bir calgt olan perdeli biigiili adinda
trompet ortaya cikmistir. Bu yeni trompet c¢esidi siirgiilii trompetlerden daha iyi
olmakla beraber, tiim kromatik seslerin ¢alinmasina olanak vermistir. Tahta {iflemeli
calgilarin mekanizmasina benzeyen bir mekanizma ile perdelerin agilip kapanmasi

sonucu sesler olusmaktadir (Ustiin, 2016: 25).

Trompetlerde piston diizeni ancak on dokuzuncu yiizy1l baslarinda konuldu. Onceleri

Italyan Operalarinin Orkestralarinda yer aldi. Besteciler armonik sesler veren diiz
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Trompeti kullandilar. Sonra Bach ve Haendel caginda yayginlikla kullanilan bir ¢algi
oldu (Calisir, 1986: 46).

Piston sisteminin gelismesi ile birlikte 6zellikle Alman calgi yapimcilar tarafindan
gelistirilen ventil sistemi gelistirilmistir. Ventil sistemi de piston sistemi ile benzer bir
diizenek seklindedir ve hava akisini kontrol etmek iizerine tasarlanmistir. Giiniimiizde

calicilarin tercihleri dogrultusunda kullanilmaktadir (Ustiin, 2016: 3).

Mehterle birlikte gelen ilkel borular, yerini zamanla diinyada ve giinliimiiz
Tirkiye’sinde kullanilan modern trompetlere birakmislardir. Tiirkiye’deki trompet
egitimi ilk olarak Mizika-istanbul Hiimayun “da yabanci egitimciler tarafindan

verilmeye baglanmistir (Cange, 2012: 7)

Alagimli agizlikli soluklu bir calgidir. Notasi1 ikinci ¢izgi sol ackisi ile yazilir.
Diyapazona gore duyulusu bir biiyiik ikili asagidandir. Solo ve eslik gorevi verilir.
Armoni muzikalarinda, en az iki partisi bulunur. Ses rengi, agik ve parlaktir (Calisir,

1986: 46).
Trompet Ailesi
Basit Trompetler

Perde tiipleri bulunmayan bu trompet, giiniimiiz borularinin bir benzeridir. Dogal
trompet olarak ta adlandirilirlar. Cogunlugu re perdeli olan bu trompetlerde, borunun
uzunluguna tekabiil eden sesler iiretilebilir. Bu trompetlerin giiniimiizdeki kullanim
yeri kalmamis olmakla beraber, XVI. ve XVII. Yiizy1l orkestralarinda
kullanilmaktaydi (Demir, 2015: 48).
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Barok Trompetler

Barok donemde yasamis olan J.S.Bach (1685-1750) ve c¢agdaslarinin bazi
eserlerindeki trompet pasajlarinda gorebilecegimiz bu trompet tiirii i¢in kendine has
bir iifleme teknigi gelistirilmistir. “Clarin” ismi verilen bu teknik ile ince rejistirdeki
notalarin diizgiin olarak calinabilmesi amaclanmisti. Bu donemde trompetin boru

uzunlugu 2 metreyi bulabilmektedir (Demir, 2015: 49).

Pistonlu Trompetler

[lk olarak gelistirilen tuslu trompetlerden sonra, piston ya da valf denilen kapakgciklarin
eklenmesi sayesinde, degisik dolanimdaki borularin icerisindeki hava dolasiminin
ayarlanmasi vasitasiyla ses verme uzunlugu arttirilmis ve boylece degisik perdelerde
armonik diziler iiretebilen bu trompet tiirii, XIX. yiizyillda gelistirilmistir. Degisik
cesitlerde dizayn edilmis olanlar1 bulunsa da bu trompetlerde ii¢ tane ana piston vardir.
Pistonlu trompetlerin gelistirilmesiyle, pistonlara basilmadiginda dogal doguskan seslerin
cikartildig1 trompette, birden fazla pistonun ayn: anda harekete gegirilmesi neticesinde de
bir perdeyi tizlestirebilmek veya pestlestirebilmek miimkiin olmustur. Bir bakima birden
fazla tonda bulunan basit trompetlerin i¢ ice oldugu bir sistem gelistirilmistir (Demir,
2015: 50).

Pistonlu trompetler de kendi aralarinda bes ana guruba ayrilmaktadir. Bunlar sib

trompet, la ve sib piccolo trompet, sib bas trompet, biiglii ve kornet olarak

adlandirilmaktadir.

Si bemol trompet: Alasimli agizlikli soluklu bir ¢algidir. Ses rengi acik ve parlaktir.
Diyapozona gore bir biiyiik ikili asagidadir. Solo ve eslik gorevi verilir. Notasi ikinci

¢izgi sol anahtaridir. Armoni muzikalarinda, en az iki partisi bulunur (Calisir, 1986:

46).

La ve Si Bemol Piccolo Trompet: Ug veya dort pistonlu, ayarlanabilir agizlik borusu
olan calgilardir. Ayar borusu uzatildiginda (uzun pipe) la notasina gore, kisaltildiginda

(kisa pipe) si bemol notasina gore akort edilir (Demir, 2015: 52).

Si Bemol Bas Trompet: Kullanim alan1 pek genis olmayan bu tok sesli trompetler,
ton olarak standart si bemol trompetin bir oktav asagisindaki ses araligindadir.
Trombon agizlig1 ile calinan bas trompet, trombon veya euphonium icracisi tarafindan

da calmabilir (Demir, 2015: 58).
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Fliigelhorn (Biiglii): Bizim dilimize Fransizca adindan “biiglii” bi¢iminde bir deyisle
geemistir. Agizlikli, yumusak ve tatli sesli, alasimli bir ¢algidir. Yapimi tutus ve calis
ozelligi; trompette oldugu gibidir(Calisir,1986:56).

Kornet: Yapimi tutus ve ¢alis ozellikleri trompette oldugu gibidir. Ince boliim
seslerinin son notalar1 bitisik olarak ¢ikarilabilir. Parlak goérkemli sesler igin
trompetlerle birlikte kornet kullanilmaktadir. Bu calgi 6zellikle solo ¢algis1 olarak

basariyla kullanilabilir (Calisir, 1986: 49).

3.1.2.3. Trombon

XIV. yilizy1lda galg1 yapim ustalari, iki tiipii icice gegirip ileri geri hareket edebilir hale
getirerek siirgiilli trompeti olusturmuslardir. Gelisen miizik ile birlikte bu ¢alginin ses
araliklarinin yetersiz oldugu diisiiniilmiis, XV. yiizyila gelindiginde ebat olarak daha
genis ve uzun, orta ve kalin ses araligmma sahip oldugu diisiiniilen trombon
gelistirilmistir.. Trompetin tenor-bariton hali olan trombon, Avrupa’nin bir¢ok

iilkesinde sakbut adiyla téren bandolarinda kullanilmistir (Ozer, 2008: 3).
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Resim 9. Trombon (Erisim 8)

Trombon, kendi lizerinde iki defa katlanan silindirik bir borudan olusan bakir ve piring
alasimli bakir tiflemeli bir ¢algidir. Konik yapida bir kalak ile ince ve kalin seslerin
cikartilabilmesi i¢in icigce gegebilen “U” sekilli bir kulis mekanizmasina sahiptir; bu
mekanizma trombonu diger tiim ¢algilardan ayiran en belirgin dzelligidir (Ozer, 2008:

2).

Bu ¢algilar, agizlikli, alasimdan yapilma, giir ve parlak seslidir. On altinct yiizyilda,

Opera orkestralarina ilk kez giren Trombonlarin, senfoni Orkestralarina girisleri, L.V.
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Beethoven (1770-1827) nin; Do mindr, Op. 67 Besinci Senfoni ile baslar (Calisir,
1986: 53).

Trombon agizlik, kulis ve kalak olarak {i¢ ana parcadan olugsmaktadir. Akort borusu ile
enstriiman istenen ses frekansina ayarlanabilir. Kalak ve ¢an parcalar1 enstriimandan
elde edilen tintyr agizlik igerisine iiflenerek elde edilen buzz sayesinde sesin rengini

ve bliylikliigiinii saglar (Demirci, 2017: 7).

Trombon bakir bir enstriiman olarak bilinse de farkli alasimlarla iiretilir. Bir¢ok farkl
tireticinin kullandig1 plastik, glimiis, nikel ve piring gibi materyaller ile de trombon
giinlimiizde imal edilmektedir. Trombon yapiminda giiniimiizde en ¢ok piring ve
¢inkonun karigimindan elde edilen sar1 piring kullanilmaktadir. Alagimin igerisinde ki
materyallerin yogunlugu degiskenlik gdsterdik¢e trombonun ses karakteri ve rengi de

degiskenlik gosterir.(Demirci,2017:8).

Trombonlarin iki ¢esidi vardir:

— Pistonlu Trombonlar

— Sirgiilii Trombonlar

Pistonlu Trombonlar

Pistonlu trombonlarda kendi i¢lerinde 5 ¢esidi bulunmaktadir. Bunlar:

Soprano Trombon

Soprano trombon, trombon ailesinin en kiigiiglidir ve Si bemol tonda akort
edilmektedir. Trompet icracilarinin dudak pozisyonu ile ¢alinmaktadir. Kalak ebadi
trompetin kalak ebadiyla aynidir. Alto trombona oranla kisa, genellikle alt1 pozisyonlu
bir kulise sahiptir. Soprano trombonlarin kullanimi yaygin olmamakla beraber, caz

miizik alaninda kullanilmaktadir (Ozer, 2008: 11).
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Alto Trombon

Alto trombon soprano trombonun bir boy biiyligliidiir ve Mi bemol tonda akort
edilmektedir. Si bemol trombonlardan tam dortlii daha tizdir. Goriintim olarak dar ¢apli
tenor trombona benzemektedir. Tenor ve bas trombona oranla daha kisadir ve yedi

pozisyonlu bir kulise sahiptir (Ozer, 2008: 11).

Ses niteligi, tenor trombon ile karsilagtirildiginda daha az giicliidiir ve st ses
araliginda parlak bir tiniya sahip iken kalin sesleri daha verimsizdir. Bu ylizden kalin
sesler kullanilmamaktadir. Temel ses niteliginin tizligi ile tiim kanallarinin darligina
bagli olarak, iist ses araligini ¢almak tenor trombon ile karsilastiginda ¢ok daha

kolaydir (Ozer, 2008: 11).

Tenor Trombon

Tenor trombon, alto trombonun bir boy biiyiigiidiir ve Si bemol ton da akort
edilmektedir. Trombon ailesinde en yaygin olarak kullanilan c¢algidir. Cesitli kanal,
kalak ebatlarinda ve Fa ventil mekanizma eklentili modelleri de bulunmaktadir (Ozer,

2008: 13).

Bas Trombon

Bas trombon tenor trombonun bir boy biyliglidiir ve Si bemol tonda akort
edilmektedir. Ventil mekanizmasi ile Fa ’ya doniistiiriilebilen tenor trombon, daha
sonra gelistirilerek eklenen ikinci bir ventil mekanizmast ile Re’ye de

doniistiiriilebilmektedir (Ozer, 2008: 14).

Kontrbas Trombon

Kontrabas trombon trombon ailesinin en biiyliglidiir. Fa, Mi bemol ve (tenor
trombonun bir oktav alt1) Si bemol tonlarinda akort edilmektedir. Calginin tekli ve
tasarimi, ¢ift ventil mekanizmasi ve ¢ift kulis se¢enekleriyle cesitlilik gostermektedir

(Ozer, 2008: 15).
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Siirgiiliit Trombonlar

Sokdiliip takilabilen dort ¢esit borudan olusmustur. Bu borular devingen olup birbirinin

i¢ginde istege gore, uzayip kisalirlar. Ses rengi, giir ve parlaktir (Calisir, 1986: 55).
3.1.2.4. Tuba

Alagimli agizlikli soluklu bir ¢algidir. Notas1 dordiincii ¢izgi Fa agkisi ile yazilir.
Diyapazona gore duyulusu, bir sekizli ve bir biiyiik altili asagidandir. Ozellikle eslik
gorevi verilir. Orkestra ve armoni mizikalarinda, bir partisi bulunur. Ses rengi

dolgundur (Calisir, 1986: 64).

Resim 10. Tuba (Erisim 9)

[k defa X V1. yiizyilda “serpent” ile baslayan bas sesleri kullanabilme yetisi, geliserek
giiniimiizdeki modern tubay1 olusturmustur. Tuba giiniimiizde bakir {iflemeli ¢algilar
ailesinin bu bas ses ihtiyacin1 da karsilamis durumdadir. Tubanin; sibemol, do,
mibemol ve fa olmak iizere dort farkli akort sistemine sahip modeli bulunmaktadir.
Bunlardan fa ve mibemol olanlar bas tuba, sibemol ve do olanlar ise kontrbas tuba
olarak adlandirilir. Gorsel olarak bu tubalari birbirinden ayiran net bir 6zellik
bulunmamakla birlikte ¢esitliligi saglayan tek etken, sahip olduklar1 boru uzunlugunun

farkliligidir (Oksal, 2016: 2).
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3.2. Tiirk Miizigi Uflemeli Calgilar
3.2.1. Kaval

Tirk Halk Miiziginin en zengin ¢algi ¢esidi kavaldir. Kavalin kelime anlamu, i¢i bos
manasma gelen “kav” kelimesinden tiiremistir. Kavalin Orta Asya Tirk
Uygarliklarindan itibaren kullanilan bir saz oldugu bilinmektedir. Kesin bir bilgi
olmamasina ragmen yapilan bir takim incelemeler ve arastirmalar sonucu, kavalin
gecmisinin “Kavimler Gogiine” kadar uzandigi Mahmut Ragip Gazimihal’in “Tiirk

Otkii Calgilarr” isimli kitabinda belirtilmektedir (Akdemir, 2006: 2).

Resim 11. Kaval (Erisim 6)

Dilli ve dilsiz olmak iizere ikiye ayrilir. Kaval, kamis aga¢ ve madenden yapilir. Erik,
kay1s1, simgir gibi agaclardan maden olarak da piringten yapilir. Genellikle 6n ylizeyde
yedi, arka yilizeyde bir perde deligi bulunur. Daha fazla ve daha az perdeliler

kullanilmistir. Kavalda en uzun boy doksan cm, en kisa boy yirmi bes otuz cm'dir
(Altinay, 2005: 26).

Kaval ti¢ kisimdan olugmaktadir. Bunlar kap, ¢ibik, kavaldir.

Kap: Corap gibi tek igneyle oriilen, i¢i bos istiivane gibi bir 6rgiidiir. Bu 6rgiiniin igine
maktaindan tulani ikiye boliinmiis bir aga¢ hazirlanir ve bunun da ici kavali alabilecek
gibi miidevver oyularak 6rgii kabi i¢ine yerlestirilir. Simdi kap, igindeki odun yardimiyla
gergin ve muntazam bir kaval muhafazasi saglamig olur. Kabin bir ucuna bir ip baglanir;
bu ipe bagaski denir. Aski veya bagin vazifesi kavali silah gibi omuzda tagimaktadir.
Kabin boyu ¢ibik ve kavalin boyundan biiyiik¢e olur.

Cibik: Eski zamanlarda kullanilan tek tiifek harbisine benzeyen ¢ibigin delinmis ucuna
bes alt1 santim uzunlugunda kiigiik bir demet ke¢i kil1 gegirilir ve baglanir. Bu kil demeti
tereyagiyla yaglanir. Cibik vasitasiyla kavalin igi sik sik yaglanir, temizlenir ve kaval
¢alinmadigi zaman ¢ibik kavalin iginde durur.
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Kuval: Bu ¢algi cogunlukla yabani armut ve erik agacindan yapilir. Bazan ceviz, kizilcik
ve kiraz agaclarindan da yapilmis kavallara rastlanir (Gazimihal, 1975: 8).

3.2.2. Ney

Stimerce’den Fars¢a ’ya gecen “na” veya “nay”, kamis, kargt anlamlarina da gelen bu
calgmmin en eski adidir. Arap toplumunda iiflemeli calgilarin hemen tiimii igin
kullanilan “mizmar” sozciigii, (nefes borusu, ses organi anlaminda) ney i¢in de
kullanilmistir. Tiirkgede ise hemen her zaman “ney” olarak anilmistir. Cesitli Avrupa
tilkelerinde de benzer adlarla (6rnegin Romanya’da “naiu” adiyla) adlandirilmigtir

(Oztuna, 1990: 116-118, Akt. Malgok, 2013: 13).

Siimer toplumunda MO 5000 yillarindan itibaren kullanildig1 sanilan bu ¢algiya ait
elimizdeki en eski bulgu, MO 2800-3000 yillarindan kalan bugiin Amerika’da
Philadelphia Universitesi Miizesi’nde sergilenen neydir (Erguner, 1986: 10, Akt.
Malgok, 2013: 13).

Sar1 ve budakli bir ¢esit kamistan yapilir. Bu kamig Tirkiye'nin bazi yerlerinde de
mevcuttur. Ortagag'da ehemmiyet kazanan ney, Mevlevi tarikatinde bir ¢esit kutsal saz

olmus ve cok itibar kazanmistir (Oztuna, 2006: 114).

Tiirkiye'de ney kamislar1 Mudanya, Hatay, Antakya yorelerinden saglanir. Kamisin
tizerinde esit araliklt dokuz bogum bulunur. Yedi deliklidir; arkasinda bir deligi daha
vardir. Neyin ilk bogumu olan bogaz bogumunun iistiinde yer alan, genellikle

boynuzdan yapilan kisma "bas pare" denir (Altinay, 2005: 11)
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Resim 12. Ney (Erisim 5)

Ney, bag pare iizerinden iiflenir. Ses alani {i¢ sekizli kadardir. Akordu sabittir; bu
yiizden ¢alginin diizeni her birinin boyu farkli olan neylere gore degisir. Bu neyler
mansur, sah, davut, bolahenk, kiz neyi, miistahsen, siipiirde adlariyla anilir. Ana sesler
nefes siddeti ve delikler {izerindeki parmak hareketleri ile elde edilir. Neyin bir sekizli

tizine "nisfiye" adi verilir (Altinay, 2005:11).
Bas kismindan asagiya dogru perdelerin bogumlara gore dagilimi sdyledir;

V. bogum: Asiran perdesi (bu delik neyin arka kismindadir.)

VI. bogum: Iki perde deligi vardir. 1. Neva hanesi, 2. Hicaz hanesi

VII. bogum: Iki perde deligi vardir. 1. Cargah hanesi, 2. Segah hanesi

VIIL. bogum: iki perde deligi vardir. 1.Kiirdi hanesi, 2. Diigah hanesi

IX. bogum: Bogaz bogumu gibi diger bogumlardan kisadir (Malgok, 2013: 4).

12 ¢esit ney vardir: mansur (diigah), mansur mabeyni(kiirdi), sah (segah), davud
(cargah), davud mabeyni (hicaz), bolaahenk (neva), bolaahenk mabeyni (hisar),
siplirde veya ahteri (halk dilinde: siipiirde) (hiiseyni), miistahsen (acem), miistahsen
mabeyni (evc), kizneyi (gerdaniye), kizneyi mabeyni (sehnaz). Saz heyetinde sesi
daima yiikselir ve diger sazlarca bastirilamaz. Onun i¢in falsosu hemen siritan bir
sazdir. Oldukc¢a basit bir alet oldugu igin, fosurtusuz ve falsosuz c¢almak zordur

(Oztuna, 2006: 114).
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3.2.3. Zurna

Anadolu kiiltiirii disinda, miladi onuncu yiizy1l, hatta daha 6nce zurna adi metinlerde
gecer. Firavunlar devri Misir’indan kabartmada resmi bulundugu i¢in yakin dogudan eski
derinligi biliniyor. Yunan’a ge¢mis, tepesine kamus takili (Aulus) anlatimi vardir.
Asyalilarin arkeoloji ile ilgileri yoktur. Ciinkii ilk ¢agda tas iizerine resim kazimnmasini
bilmediklerinden, arkeoloji ile de ilgileri yoktur. XIV. yilizyilda Anadolu’dan zurnay1
anmus en eski Tiirk kayitlar1 (bilinebildigi kadarmna gore) bulunmaktadir. Ornegin, Dede
Korkut hikayelerinde (Zurnaci ile Nakkareci) diigiin tdreni miinasebetiyle is basinda
anilirlar (Atilcan, 1991: 31, Akt. Arslan, 2017: 2).

Tirk Musikisi’nin pek maruf nefesli sazi. Kelimenin biitiin Tiirkge goriiniisiine
ragmen, Tiirk asilli degildir; Fars¢a “sur-na (y)”dan gelir ki “diigiin ney’1” demektir
(Oztuna, 2006: 534). Orta Asya kokenli ve ¢ok eski iiflemeli halk calgilarimizdandir.
Keskin ve tiz bir sesi vardir. Cogunlukla davul esligi yapilarak ¢alinir. Davulla, zurna
birlikte Tirk tarihinde ve Tiirk kiiltiir tarithinde 6nemli yer tutar (Sivrikaya, 2002: 42,
Akt. Arslan, 2017: 2). Tiirkiye’nin on binleri bulan hemen her kdylinde mevcuttur.

Diigiin, bayram, senlik, askere ve harbe gitme, pehlivan giiresleri, zafer gibi her firsatta

bu ikisi, yan yana ¢aliir (Oztuna, 2006: 534).

Zurnanin yapildig1 agac¢ cok onemlidir. Ciinkii hem catlamamasi, hem de giizel ses
almak igin biiylik 6nem tasir (Arslan, 2017: 7). Zurna som agactan tornayla oyularak
yapilir. Agiz kismindan asagiya dogru genisleyen bir yapisi vardir. Zurna yapiminda
erik, simsir, disbudak, kayis1 gibi agaclar kullanilir. Sekiz ses deligi vardir; yedisi
onde, biri arkadadir (Altinay, 2005: 32). Zurnanin kisimlar sunlardir: tahtadan olan
biitlinii, govde. Agiza gelen yer, kamis. Kamis1 zurnaya rapteden yer, metef. Kamis
agiza alininca dudaklarin kaymamasini saglayan avurtlak ve zaynak (Dil) (Gazimihal,

1975: 21).

Resim 13. Zurna (Erigim 2)
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Zurnalar Cura, Orta, Baz olarak iige ayrilirlar. Bunlara cura, ortakaba, tiimkaba adlar1
da verilmektedir. Tiz (ince) sesli olanlara cura, orta sesli olanlarina orta, kalin sesli

olanlarina baz denir (Gazimihal, 1975: 11).

Kaba Zurna

Ege, Trakya, Sivas Tokat ve Kastamonu’ da ¢ok yaygin olarak ¢alinan kaba zurna yap1
itibariyle en biiyiik olan zurnadir. Boyu 50-55 cm arasinda degismektedir. Calinmasi
bakimindan en rahat calinan zurnadir. Transpoze yapabilme 6zelligine sahip olan

zurna ailesinin en miisait sazidir (Kahveci, 2012, Akt. Dogan, 2015: 36).

Orta Zurna

Orta boydur. Oyunlarimizda kullanilan zurnalardir. Erzurum, Erzincan, Bayburt ve
cevrelerinde kullanilir. Trabzon “Cura Zurnasi” ile Kirklareli ve dolaylarinda
kullanilan “Kaba Zurna” arasinda orta sesli bir enstriiman olan Erzurum zurnas: ses
bakimindan kendi ¢evresine ait 6zellikler tasir ve kendi yoresini yansitir (Agrili, 1994:

50; Akt. Arslan, 2017: 5).

Cura Zurna

Karadeniz bolgesinin dogu kisimlarinda 6zellikle Trabzon ve Giresun bolgelerinde
cokca goriiliir. Zurna ailesinin en kiigiik olanidir. Sesi en tiz olan zurnadir. Calinirken
kemenge tavrini aynen verir. Askili, diger yorelerde kullanilan davullardan daha biiyiik

davulla icra edilir (Kahveci, 2012, Akt. Dogan, 2015: 37).

Zil Zurna

En kiigiik boy zurnalar Giresun taraflarinda kullanilip, adina “zil zurna” deniliyor.
Cura zurna ile es anlamlidir. Trabzon tarafinda kemengenin en ince teline “zil teli”
denildigi i¢in, “bam teli” nin zitt1 diisen veya goriinen bu birlesimdeki zil kelimesinin
Fars¢a zir soziinden tiireme oldugu akla geliyor. Zil adi da ince c¢inlak sesin
yansitmasidir. Zilzurna ad1 “zil zurna sarhos” deyiminde yasamis goriiniiyor. Iran’da

zir surnay gibi bir deyimin ne eskiden metinlerde, ne de simdiki konusmada
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bulunmadigi biliniyor. Zil zurna, kiigiik boy zurna demektir ki, sesi ¢ok tizdir; cura

zurnada ayni1 seydir (Gazimihal, 1975).

Zurnanin Boliimleri

Liile Yahut Etem ve Metem: Zurnanin ‘“nezik” kisminin i¢ine gegirilmistir.
Madenden veya agactan yapilma bir zivanadir. Giimiisten olan zivanalarin ucuna yine

giimiisten bir kordon takilir ve zurnanin boynuna halkalanir (Arslan, 2017: 8).

Nezik: Zurnanin aga¢ kismina baska renkten bir agagtan yapilmis ve monte edilmis
kisimdir. Bu zurnanin agzina kuvvet vererek catlamamasina yardimer olur (Dogan,

2015:37).

Nefes Deligi: Zurnanin alt taraftaki nezige en yakin deliginin ismidir (Dogan, 2015:
37).

Cin veya Seytan Deligi: Zurnacilar zurna borusunun sag ve sol tarafinda a¢ilmis ince
deliklere cin veya seytan deligi adimi verirler. Bu deliklerin ne ise yaradiklari
bilinmemektedir (Dogan, 2015: 38). Kara Ali ismindeki zurnaci bu deliklerin hava

almak i¢in oldugunu séylemistir (Gazimihal, 1975: 57).

Zurna Borusu: Zurnanin ses ¢ikaran genis agzina denir. Borunun kenarlari ve iistleri
cogunlukla giimiislettirilir. Cura borularda ikiger, borunun sagli sollu iki tarafinda,

kimi borularda iicer seytan deligi bulunur (Arslan, 2017: 9).

Hava Dondiiren: Zurnanin deliklerine verilen isimdir. Toplam yedi tanedir. Dort

tanesini sag el geri kalan 3 tanesini sol el idare eder (Dogan, 2015: 38).

Avurtlak: Etem’e gegirilen degirmi bir alettir. Agag, kemik ve metalden yapildigi
olur. En makbul avurtluk koyunun kiirek kemiginden yapilandir. Havanin disartya

kagmasini 6nlemede biiyiik etkendir (Dogan, 2015: 38).

Kams: Bu diidiik, sipsi adin1 alir zurnanin kendisidir, ¢iinkii asil sesi ¢ikaran kamistir.

Cocuklarin cavdir sapindan ve sogiit agacindan yaptig diidiiklerin ayn1 olan sipsi,
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kamistan diiziiliir. Kamigsin i¢i deliktir ve bir miiddet suda durup yumusatilir; sonra bir
ucu cakiyla inceltilerek etem’in icine yerlestirilir. Ust ucu agza almir; dudaklar
avurtluga sikistirilir ve tfiirtiliince kamisi ¢ikardigi sesle zurna ¢alinir (Arslan, 2017:

10).
3.2.4. Tulum

Tulum ya da tuluma benzer calgilar diinyada kiigiikbas hayvanciligin yapildig: ve
kamisin yetistigi bolgelerde, farkli isimlerle adlandirilan {iflemeli bir ¢coban ¢algisi
olarak tanimlanabilir. Calgi Tiirkiye’de her ne kadar Marmara, Dogu Karadeniz ve
Dogu Anadolu bolgelerinde goriilse de bugiine kadar yapilan ¢alismalarda daha ¢ok
Rize, Artvin ve Erzurum ydrelerinde goriilen formuyla 6n plana ¢ikmaktadir (Yilmaz,

2017: 42).

Karadeniz Bolgesinde ¢alinanina “Karadeniz Tulumu” Trakya Bolgesinde ¢alinanina

ise “Trakya Tulumu” ya da “Gayda” denilir (Altinay, 2005: 27).

Tulum, agizliktan iiflenerek sisirilir, sikisan hava nav i¢inde sipsiye kadar ilerler icraci
kollar1 yardimiyla havay1 sipsiden disariya pompalar ve burada sipsi iizerindeki
deliklerde parmaklar yardimi ile istenilen tonda sesler iiretilir. Icraci tarafindan
havanin iiflenmesi ve disariya aktarimi tuseyi belirleyen etmenlerdendir. Akort yapisi
“B —Si”, “A — La”, “G- Sol” karar seslerinde olabilir. Komal1 pentatonik bir ¢algidir
ve tek oktavlik ses rengine sahiptir (Koyuncu, 2015: 9).

Tercihen oglak derisinin tiiyleri temizlendikten sonra ayaklar1 yukari taraflarindan kesilir
ve husule gelen deliklerden ikisi, hava kacirmayacak surette sikica kapanir. Tabii 6n ve
arka deliklerde kapatilir. Diger ikisinden —ki sag on ayak ile sol 6n ayagin delikleridir- 6n
ayaga bir tahta boru, arka ayaga da iistii delikli iki boru raptedilir. Boylece meydana gelen
alete Tulum Zurna adi verilir. Agizlik vazifesi goriilen tahta borudan tflenerek tulum
sigirilir. Deri hava ile dolunca, mukabil cihette bulunan delikli borulardan ses ¢ikmaya
baglar. Bunlarin iizerlerindeki perdeler idare edilmek suretiyle istenilen hava calinir.
Ancak idhar edilmis havay1 kagirmayacak tertibat mevcut olmadigi cihetle, tulumu -
tiflemek suretiyle- daima sigkin ve gergin tutmak lazimdir. Aksi takdirde ¢galmak miimkiin
olmaz (Gazimihal,1975: 47).

Tulum genel olarak tek basina icra edilen bir ¢algidir. Etnik tiirde genelde anonim

parcalar icra edilir. Gliniimiizde ise yine etnik olarak tanimlayabilecegimiz tiirlerde
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yapilan  prodiiksiyonlarda yer alan parcalarda aranjmanlar icinde yer

almaktadir(Koyuncu,2015:9).

Tulumun Yapisi

Resim 14. Tulum (Erisim 2)

Tulumu teskil eden kisimlari sirasiyla yazacak olursak;

Goda veya Liiliik: Derinin sag 6n ayagina takilan, agza girecek kadar kalinlikta bir tahta
boruya bu isimler verilmektedir. Mezkur boru vasitastyla hava tuluma niifus eder. Deriye
raptedildigi  yer,  havanin = kagmasina  mani  olacak  surette  tanzim
olunmustur(Gazimihal,1975:47)

Gogde: Bu kisim tulumun kendisidir. G6gdeler hayvanin cinsine gore kiigiik ve biiyiik
olabilir. Bu suretle kiigiik veya biiyiik tulum zurnalar olur. Bazilarinin biiyiik tulum
zurnalara Guda adimi verdiklerini kaydedelim (Gazimihal,1975: 47-48).

Nav: Bu tabir bazilarinca delikli borulara, bazilarinca da bu kismin nihayetinde paviyon
vazifesini géren boynuza delalet etmektedir. Bu borulara “yatirular” adi da verilmektedir.

Tekne: iki borunun istinad ettigi muka’ar ve borular boyunca agactan mamul tekneciktir.

Karasin: Borularin nihayetinde paviyon vazifesini géren boynuza bu isim verilmektedir.
Bu kelimenin Giircilice oldugu ve lisanda “kar” kelimesinin boynuz manasina geldigi
ifade edilmistir (Gazimihal, 1975: 49).

3.2.5. Mey

Tiirk Halk Miizigi 6zel ¢algilari olan bir ana tiirdiir. Tirk Sanat Miizigi’nden farkli
calgilar1 igermektedir. Geleneksel Halk calgilar1 icerisinde Mey’in ¢ok dnemli bir yeri
bulunmaktadir. Eslik ¢algi 6zelligini tagitmanin yaninda, geleneksel calgi icrasi sirasinda
da, aynt zamanda solo saz olma Ozelligini giiniimiize kadar siirdiirmektedir. Orta
Asya’dan giiniimiize intikal eden nefesli Halk calgilarindan olan Mey, kokeni itibari ile
ilk kez Siraz’da icat edilmistir.
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Evliya Celebi, Meyin Asya’daki adindan sdyle bahseder; Belban veya Balban (Tiirkmen
Kamigh Diidiigii) Siraz’da icat edilmistir. Tiirklerin ¢ok ¢aldigt ve hatta 17. yy.’da yiiz
kadar ¢alaninin var oldugunu belirtmektedir.

Hazar o6tesi Tiirkmen’leri, halen bu saz1 severek kullanmaktadirlar. Eldeki en eski yazili
metin de, Meragali ibni Gaibi 1435 yilinda Fars¢a kitabinda “Nay-i Balaban” (Kamish
Diidiik) diye bahsetmistir. Boylelikle en eski Anadolu yazilarinda, Balaban admna
rastlamak miimkiindiir. Ayrica Anadolu’da kus tiirlerinde; Balaban kusunun da, sesinin
yumusak, gevrek ve giizel olusundan dolayi, Balaban sazi adini, bu kustan almis
olabilecegi de diigiiniilmektedir.

M. Ragip Gazimihal 1934 yilinda Bartin Gazetesi’nde 18 yy. ve daha 6ncesinde, Misir
kabartmalarindaki resimlerde bu calginin goriildigiini yazmistir
(Gazimihal,1975:41,Akt. Mafizer, 2013:2).

Nefesli bir halk ¢algist olan mey, 6zellikle Artvin, Erzincan, Erzurum, Bayburt, Kars

yorelerinde yaygindir (Altinay, 2005: 25).

Resim 15. Mey (Erisim 1)

Arastirmacilar, Mey ve benzeri ¢algilarin Helenistik ¢agi Misir kalintilar1 arasinda
bulunan monaulos ile yakin benzerlik gosterdigini diisiindiiklerini, Ingiliz arastirmaci
Picken’in de bu konuda Mey’in ve Azerbaycan’da kendisine ¢ok benzeyen kamis
borulu (balaban), Sovyet Ermenistan (diidiik), Giircistan (duduki), Dagistan (balaban)
n antik ¢agin son donemlerine ait monaulos ile iliskisi vardir diyerek goriis belirtmistir

(Gtiler, 2015: 11).

Meyin Yapisi

Mey’in ana govdesi lizerinde 6n yiizeyde yedi ve arka yiizeyde bir olmak {izere sekiz
perde deligi bulunan nefesli bir ¢algidir. Mey ii¢ ana kisimdan olusmaktadir. Bu

kisimlar; govde, kamis ve kiskagtir.
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Kamis: Meyin kamisi “fagot” unkine miisabihtir. Boyu ise zurnadan daha kisadir. Bin

netice temin ettigi ses de nispeten hafiftir (Gazimihal, 1975: 42).

Kiskac: Iki taraftan baglanan, aga¢ parcasindan olusan bir béliimdiir. Kiskag, Mey’in
tinisin1 ve akordunu ayarlamak i¢in kamisin lizerine takilir. Yap1 malzemesi olarak,
agac, sepet cubuklar1 su kamisindan yapilir. Bu par¢anin “masa” olarak adlandirildigi
da goriiliir. Kiskag, kamisin daha rahat ¢alinmasina da imkan saglar (Mafizer, 2013:

7).

Govde: Bu kisim zurnada oldugu gibi bir pavyonu havi olmayip diiz bir borudan
ibarettir. Boyu vasati otuz santimetredir. Ustiinde sekiz delik mevcut ise de bunlarin

en altta olani1 kullanilmaz (Gazimihal, 1975: 42).

3.2.6. Cigirtma

Kartallarin kanat kemiginden yapilan bu c¢algi yarim daireye yakin egrilik

gostermektedir. Icras1 kolay ve sesi oynaktir (Erisim 1,14 Nisan 2019).

Elaz1g yoresinin yakin zamana kadar yaygin bir saz idi. Kartalin kanat kemiginden
yapilan bu sazin boyu 25 ila 26 cm. kadardir’> (Ozbek, 1975: 91, Akt. Ertiirk, 2014:
4).

€= ( T AT - - E -4 =) - a -
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Resim 16. Cigirtma (Erisim 2)

Cobanlarin yaptiklar1 gibi calgi ince bir bagirsak icine sokulur. Bagirsak iyice
kuruduktan sonra calgiy1 kavrar ve ince ve narin olan bu aletlerin ¢atlamamasi ve

kirilmamasi na yardimci olur (Erisim 1, 14 Nisan 2019).
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Picken tarafindan yapilan yore arastirmasinda ¢igirtma i¢in diidiik Aziziye Burdur
yoresinde kartal kanadi kemiginden yapilan 6nde 5, arkada 1 deligi olan bir dilsiz kaval
cesididir. Elazig civarinda kullanilan, “ciritma” veya “’¢igirtma’’ denilen ve yine kartal
kanadi kemiginden yapilan kavallarda genellikle arka delikleriyle birlikte 6 deliklidir.
Fakat Aziziye’de kullanilan didiik ile farki, degisik bir kartal tiiriiniin kanat
kemiginden yapilmis olmasidir diye ifade etmektedir (Picken, 1975: 388, Akt. Ertiirk,
2014: 4-5).

Cigirtmalarda, kemikten yapilanin ses tonu yoktur. Sagir bir ses tonu vardir. Cigirtma

oyun havalarinda ve o bdlgenin meclislerinde yapilan fasillarda ¢ok kullanilir (Erisim

1, 14 Nisan 2019).

3.2.7. Sipsi

Halk miiziginin nefesli en kiiciik calgisidir. Burdur ydresi ve civarinda Toroslar ’da,

Ege Bolgesinin bazi yorelerinde calinmaktadir (Altinay, 2005: 24).

Kemik ve kamistan yapilmis ortalama 20 cm. uzunlukta 1 cm ¢apinda, iist yliziinde 5
alt ylizlinde 1 deligi olmak tizere toplam 6 ses deligi bulunan, gévde ve cuk cuk denilen

iki parg¢adan olusan, aga¢ kamisli, iiflemeli bir halk ¢algisidir (Siitoglu, 2011: 25).

Resim 17. Sipsi (Erisim 6)

Kimi yorelerde “kaval, cobandiidiigii ve diidiik” de denmektedir. Bir santim ¢apinda

ince bir kamistan yapilir (Altinay, 2005: 24).

Delik sistemi yorede yaygin olarak kullanilan hiiseyni makami dizisine gore
diizenlenmistir. Ses alan1 sinirl oldugundan ¢ok sayida dizi icra edilemez. Yapisindan
dolay1 sadece hiiseyni, karcigar, rast ve buselik dizilerindeki ezgileri seslendirebilir

(Siitoglu, 2011: 25).
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Genellikle yedi perdelidir. Kii¢iik olmasina ragmen, ¢almak icin kuvvetli bir nefes
gerekir. Calg iki boliimden meydana gelir. Ince bir sese sahiptir. Boyu on bes, yirmi

cm arasindadir (Altinay, 2005: 24).
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DORDUNCU BOLUM

4. YONTEM

Bu béliimde, aragtirma modeli, evren ve Orneklem, verilerin toplanmasi ve

¢Oziimlenmesi hakkinda agiklamalara yer verilmistir.

4.1. Arastirma Modeli

Bu arastirmada model olarak “durum ¢aligmas1” kullanilmistir. Literatiir taramas1 yolu
ile elde edilen veriler arastirmada belirlenen alt problemler sirasina gore

yorumlanmustir.

“Durumlar c¢esitli bigimlerde karsimiza ¢ikabilir. Bir birey, bir kurum, bir grup, bir
ortam calisilacak durumlara 6rnek olusturabilir. Durum ¢aligsmalari nicel veya nitel
yaklasimla yapilabilir. Her iki yaklasimda da amag belirli bir duruma iliskin sonuglar

ortaya koymaktir” (Yildirim, Simsek, 2016: 73).

4.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini Ulusal Tez Merkezinde bulunan iiflemeli calgilar igerikli
(Uflemeli ¢alg1 ve iiflemeli calgi isimlerinin olusturdugu blok fliit, fagot, korno, obua,
trombon, yan fliit, saksafon, klarnet, ¢igirma, kaval, tulum, mey, sipsi, ney, zurna gibi
anahtar kelimeler aratilarak) tezler olusturmaktadir. Orneklemini ise Ulusal Tez

Merkezinde bulunan tiflemeli ¢algilar ile ilgili yazilmig 227 tez olusturmaktadir.

4.3. Verilerin Toplanmasi ve Coziimlemesi

Aragtirmada verilerin toplanmasi i¢in “dokiiman incelemesi” teknigi kullanilmistir.

“Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi

iceren yazili materyallerin analizini kapsar. Nitel arastirmalarda dokiiman incelemesi
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tek bagina bir veri toplama yontemi olabilecegi gibi diger veri toplama yontemleri ile

birlikte de kullanilabilir” (Yildirim, Simsek, 2016: 189).

Aragtirmada, verilere ulagmak i¢in ulusal tez merkezinin resmi sayfasinda tiflemeli
calg1 ve iiflemeli ¢alg1 isimlerinin olusturdugu blok fliit, fagot, korno, obua, trombon,
yan fliit, saksafon, klarnet, ¢igirma, kaval, tulum, mey, sipsi, ney, zurna kelimeleri
aratilmistir. Arama sonucunda 1978 tez bulunmustur. Bulunan tezler Tiirk miizigi ve
batt miizigi iiflemeli calgilar olarak ayrilmistir. Anahtar kelimeler detayli tarama
boliimiine yazildiginda bu sayr 227 olarak belirlenmistir. Elde edilen verilerin

¢coziimlenmesinde ise “igerik analizi” teknigi kullanilmistir.

“Igerik analizinde temelde yapilan islem, birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar
ve temalar ¢ergevesinde bir araya getirmek ve bunlari okuyucunun anlayabilecegi bir

bicimde diizenleyerek yorumlamaktir” (Yildirim, Simsek, 2016: 242).

Arastirmada ulusal tez merkezinden elde edilen veriler igcerik analizi teknigi ile
¢oziimlenmistir. Arastirmada Oncelikle incelenecek olan tezlerin pdf’lerine
ulasilmigtir. Ulagilan pdf’ler belirlenen alt problemlere gore tiirleri, konular,
tiniversitelerin  birimleri ve TUniversitelere gore dagilimlar1  dogrultusunda

yorumlanmustir.
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BESINCi BOLUM

5. BULGULAR VE YORUMU

Bu boliimde, arastirmayla ilgili elde edilen bilgiler dogrultusunda arastirmanin alt

problemleri analiz edilmis ve yorumlanmaya ¢alisilmistir.
5.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular
Tiirk Miizigi tiflemeli ¢algi tezlerinin ¢alg tiirlerine gore dagilimlari nasildir?

Tablo 1. Tiirk Miizigi Uflemeli Calg1 Tezlerinin Calg: Tiirlerine Gore Dagilimlari

CALGI Yiiksek Sanatta Doktora Uzmanhk TOPLAM %
Lisans Yeterlik
Cigirtma 1 - - - 1 2,5
Kaval 5 1 - - 6 15
Mey 2 - - - 2 5
Ney 16 1 4 - 21 52,5
Sipsi 1 - - - 1 2,5
Tulum 2 - - - 2 5
Zurna 4 - 2 7 17,5
TOPLAM 31 2 6 1 40 100

Tablo 1’de goriildigi gibi, ulusal tez merkezinde yapilan tarama sonucu Tiirk miizigi
tiflemeli calgilarindan ¢i1girtma, kaval, mey, ney, sipsi, tulum ve zurna ile ilgili toplam
40 tane tez oldugu goriilmektedir. Bunlar i¢inde en fazla ¢alismanin 21 adet olmak

lizere ‘ney’ c¢algisi ile ilgili oldugu gozlenmistir.

Tiirk miizigi tiflemeli ¢algilarinda 31 adet tez ile “Yiiksek Lisans” en ¢ok ¢alisma
yapilan alan olarak géze ¢carpmaktadir. “Yiiksek Lisans” tan sonra en ¢ok “Doktora”

alaninda tez galismasi yer almaktadir.

5.2. Ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Tiirk miizigi tiflemeli ¢algi tezlerinin konularia gore dagilimlart nasildir?
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Tablo 2. Tiirk Miizigi Uflemeli Calg1 Tezlerinin Konularina Gore Dagilimlar

KONU Yiiksek Lisans  Sanatta Doktora TOPLAM %
Yeterlik
Calg1 Tarihi 7 - 3 10 25
Calg1 Egitimi 4 - - 4 10
Calgi Teknigi 16 2 2 20 50
Calg1 Metodu 3 - 3 7,5
Eser Inceleme - - 1 1 2,5
Calginin 2 - - 2 5
Saghkla
Tliskisi
TOPLAM 32 2 6 40 100

Tablo 2’de goriildiigl gibi, ulusal tez merkezinde yapilan tarama sonucu Tiirk miizigi
tiflemeli calgilarin tez konularina bakildiginda ‘galgi teknigi’ ile ilgili 20 adet tez
oldugu goriilmektedir. Bu alanda % 50 oran ile ¢ogunlugu olusturmaktadir. Calgi
tekniginin ardindan 10 adet tez ile % 25 orana sahip olan ‘¢algi tarihi’ ikinci sirada yer
almaktadir. Konulara gore yapilan arastirmalara bakildiginda ise en az orana sahip olan

1 tez ile ‘Eser Inceleme’ konusudur.

5.3. Uciincii Alt Probleme Iliskin Bulgular

Tiirk Miizigi iiflemeli ¢alg: tezlerinin fakiilte/yliksekokul durumuna gore dagilimlar

nasildir?

Tablo 3. Tiirk Miizigi Uflemeli Calgi Tezlerinin Fakiilte/Yiiksekokul Durumuna Gére
Dagilimlar1

BIRIMLER Yiiksek Sanatta Doktora Uzmanhk TOPLAM %
Lisans Yeterlik

Egitim 5 - 2 1 8 20
Fakiilteleri
Giizel Sanatlar 14 1 2 - 17 42,5
Fakiilteleri
Devlet 12 1 2 - 15 37,5
Konservatuarlari
TOPLAM 31 2 6 1 40 100

Tablo 3°de goriildiigii gibi, ulusal tez merkezinde yapilan tarama sonucu Tiirk miizigi
iflemeli calg: tezlerinin birimlerine bakildiginda “Gtizel Sanatlar Fakdilteleri” ile

“Devlet Konservatuarlar1” oran olarak birbirlerine yakindir. Tabloya gore “Giizel
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Sanatlar Fakiilteleri” 17 adet tez (% 42,5) ile ilk sirada yer almaktadir. Ardindan 15

tez ile “Devlet Konservatuarlar1” ve 8 tez ile de “Egitim Fakiilteleri” gelmektedir.

5.4. Dordiincii Alt Probleme iliskin Bulgular

Tirk Miizigi iiflemeli ¢algi tezlerinin iiniversitelere gére dagilimlari nasildir?

Tablo 4. Tiirk Miizigi Uflemeli Calg: Tezlerinin Universitelere Gore Dagilimlar:

UNIVERSITELER f %
Afyon Kocatepe Universitesi 1 2,5
Atatiirk Universitesi 1 2,5
Bahcesehir Universitesi 2 5
Cumhuriyet Universitesi 1 2,5
Dokuz Eyliil Universitesi 2 5
Erciyes Universitesi 1 2,5
Firat Universitesi 2 5
Gazi Universitesi 2 5
Hali¢ Universitesi 8 20
Inénii Universitesi 1 2,5
Istanbul Teknik Universitesi 8 20
Marmara Universitesi 4 10
Necmettin Erbakan Universitesi 2 5
Ordu Universitesi 1 2,5
Siileyman Demirel Universitesi 2 5
Yildiz Teknik Universitesi 1 2,5
Yiiziincii Y1l Universitesi 1 2,5
TOPLAM 40 100

Tablo 4’e gore, ulusal tez merkezinde yapilan tarama sonucu Tiirk miizigi iiflemeli
calg1 tezlerinin yapildig1 17 iiniversiteye gore bakildiginda “Hali¢ Universitesi” ve

“Istanbul Teknik Universitesi” 8’er adet tez sayis1 ile ilk sirada yer almaktadirlar.
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5.5. Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular
Bat1 Miizigi tiflemeli ¢alg: tezlerinin tiirlerine goére dagilimlari nasildir?

Tablo 5. Bat1 Miizigi Uflemeli Calg1 Tezlerinin Calg Tiirlerine Gére Dagilimlart

CALGI Yiiksek Lisans Sanatta  Doktora Toplam %
Yeterlik
Blok Fliit 3 - - 3 1,6
Fagot 17 5 - 22 11,8
Klarnet 26 5 1 32 17,1
Korno 6 2 - 8 4,3
Obua 10 4 - 14 7,5
Saksafon 2 - 2 4 2,1
Trompet 11 1 12 6,4
Trombon 5 3 - 8 43
Tuba 1 - - 1 0,5
Fliit 59 14 10 83 444
TOPLAM 140 34 13 187 100

Tablo 5’de goriildiigii gibi, ulusal tez merkezinde yapilan tarama sonucu Bat1 miizigi
iiflemeli calgilarindan blok fliit, fagot, klarnet, korno, obua, saksafon, trompet,
trombon ve fliit ile ilgili toplam 187 tane tez oldugu goriilmektedir. Bunlar i¢inde en

fazla ¢aligmanin 83 adet olmak tizere ‘fliit’ ¢algisi ile ilgili oldugu gozlenmistir.

5.6. Altinc1 Alt Probleme fliskin Bulgular

Bat1 Miizigi iiflemeli ¢algi tezlerinin konularina gére dagilimlar1 nasildir?

Tablo 6. Bat1 Miizigi Uflemeli Calgilarda Tezlerin Konularina Gére Dagilimlari

KONU Yiiksek Sanatta Doktora TOPLAM %
Lisans Yeterlik
Calg1 Tarihi 18 9 - 27 14,4
Calg1 Egitimi 34 1 12 47 25,1
Calgi Teknigi 26 9 - 35 18,7
Calg1 Metodu 10 2 1 13 7
Eser inceleme 52 13 - 65 34,8
TOPLAM 139 34 13 187 100
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Tablo 6’da goriildiigii gibi, ulusal tez merkezinde yapilan tarama sonucu bat1 miizigi
iflemeli ¢algilarin tez konularina bakildiginda ‘eser inceleme’ ile ilgili 65 adet tez
oldugu goriilmektedir. Eser incelemenin ardindan 47 adet tez ile % 25,3 orana sahip

olan “calg1 egitimi” ikinci sirada yer aldig1 goriilmektedir.

5.7. Yedinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Bat1 miizigi iiflemeli ¢alg: tezlerinin fakiilte/yiiksekokul durumuna gore dagilimlari

nasildir?

Tablo 7. Bat1 Miizigi Uflemeli Calg1 Tezlerinin Fakiilte/Yiiksekokul Durumuna Gére

Dagilimlari
BiRIMLER Yiiksek  Sanatta Doktora TOPLAM %
Lisans Yeterlik
Egitim Fakiilteleri 40 1 13 54 29
Giizel Sanatlar 25 4 - 29 15,6
Fakiilteleri
Devlet 75 29 - 104 55,4
Konservatuvarlari
TOPLAM 140 34 13 187 100

Tablo 7°de belirtildigi gibi, ulusal tez merkezinde yapilan tarama sonucu bat1 miizigi
tiflemeli calgi tezlerinin egitim birimlerine bakildiginda “Devlet Konservatuvarlar1”
toplam 186 tezin 103’{inii kapsamaktadir. Oran olarak % 55,4 olarak belirtilmistir.
Devlet Konservatuarlarinin ardindan “Egitim Fakiilteleri” 54 tez ile % 29 oranina

sahip olarak ikinci sirada yer aldig1 goriilmektedir.
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5.8. Sekizinci Alt Probleme iliskin Bulgular
Bat1 Miizigi iiflemeli galgi tezlerinin tiniversitelere gore dagilimlar: nasildir?

Tablo 8. Bat1 Miizigi Uflemeli Calg1 Tezlerinin Universitelere Gére Dagilimlar

UNIVERSITELER f %
Abant Izzet Baysal Universitesi 1 0,5
Afyon Kocatepe Universitesi 1 0,5
Anadolu Universitesi 8 472
Atatiirk Universitesi 4 2,1
Cumhuriyet Universitesi 2 1
Cukurova Universitesi 1 0,5
Dokuz Eyliil Universitesi 18 9,6
Erciyes Universitesi 4 2,1
Firat Universitesi 1 0,5
Gazi Universitesi 36 19.2
Hacettepe Universitesi 11 5,9
Hali¢ Universitesi 5 2,7
Inénii Universitesi 2 1
Istanbul Teknik Universitesi 26 15
Kocaeli Universitesi 1 0,5
Marmara Universitesi 2 1
Mehmet Akif Ersoy Universitesi 1 0,5
Mersin Universitesi 1 0,5
Mimar Sinan Giizel Sanatlar 22 11,8
Universitesi
Necmettin Erbakan Universitesi 2 1
Omer Halisdemir Universitesi 1 0,5
Pamukkale Universitesi 2 1
Sakarya Universitesi 1 0,5
Selcuk Universitesi 2 1
Trakya Universitesi 21 11,3
Uludag Universitesi 3 1,6
Yasar Universitesi 6 3,2
Yildiz Teknik Universitesi 1 0,5
Yiiziincii Y1l Universitesi 1 0,5

TOPLAM 187 100

Tablo 8’e gore, ulusal tez merkezinde yapilan tarama sonucu bat1 miizigi tiflemeli calgi
tezlerinin 29 {iniversiteye gore dagilimia bakildiginda “Gazi Universitesi” 36 adet tez
ile ilk sirada yer almaktadir. Gazi Universitesi’ni 28 adet tez ile Istanbul Teknik
Universitesi takip etmektedir. Bu iki {iniversiteyi sirastyla Mimar Sinan Giizel Sanatlar

Universitesi, Trakya Universitesi ve Dokuz Eyliil Universitesi takip etmektedir.
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ALTINCI BOLUM

6. SONUC VE ONERILER

Bu bdliimde, arastirmanin alt problemler sirasina gore olusturulan bulgular Tiirk

miizigi ve bat1 miizigi iflemeli ¢algilarinin karsilagtirmasi olarak verilecektir.

6.1. Sonuclar

6.1.1. Tiirk Miizigi ve Bat1 Miizigi Uflemeli Calgilarin Tez Tiirlerine Gore

Karsilastirilmasi

Grafik 1. Tiirk Miizigi ve Bati1 Miizigi Uflemeli Calgi Tezlerinin Calg: Tiirlerine Gore

Karsilastirilmasi
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Grafik 1’deki verilere gore, bati miizigi iiflemeli ¢algilar1 alaninda 140 adet ¢alisma
ile “Yiiksek Lisans” tezleri en fazla arastirma yapilan tez tiirii olarak goriilmektedir.
Tiirk miizigi tiflemeli ¢algilar alaninda da 30 adet ¢alisma ile “yiiksek lisans™ tezleri
en ¢ok aragtirma yapilan tiirdiir. “Sanatta Yeterlik” ve “Doktora” alanlarinda da bati
miizigi iiflemeli calgilar tezlerinin fazla oldugu goriilmektedir. Ayrica Tirk miizigi

tiflemeli calgilarinda “Uzmanlik” alaninda yapilmis 2 adet tez de belirtilmistir.
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6.1.2. Tiirk Miizigi ve Bat1 Miizigi Uflemeli Calg1 Tezlerinin Konularina Gore

Karsilastirilmasi

Grafik 2. Tiirk Miizigi ve Bat1 Miizigi Uflemeli Calgi Tezlerinin Konularina Gore
Karsilastirilmasi
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Grafik 2’de goriildiigii gibi, bat1 miizigi iiflemeli calg1 tezlerinde “eser inceleme”
konusunda 65 adet tez bulunurken Tiirk miizigi iiflemeli ¢algi tezlerinde “eser

inceleme” konusu tizerine sadece 1 adet tez bulunmaktadir.

“Calg1 Egitimi” konusunda toplamda 51 adet tezin 47’si bat1 miizigi iiflemeli ¢algilar
alaninda yer almaktadir. “Calg1 Tarihi” konusunda bati miizigi iiflemeli calgilari
alaninda 27 adet tez bulunurken Tiirk miizigi iiflemeli ¢algilar1 alaninda 10 adet tez
bulunmaktadir. ”Calgt Metodu” konusunda 13 adet bati miizigi liflemeli ¢algilar
alaninda tez bulunurken Tiirk miizigi tiflemeli ¢algilar1 alaninda sadece 3 adet tez

bulunmaktadir.

“Calg1 teknigi” konusunda her iki alanda da yapilan caligmalar géze ¢arpmaktadir.
Bat1 miizigi tiflemeli ¢algilar alaninda 35 adet ¢algi teknigi konusuna yer verilmistir.

Tiirk miizigi iflemeli ¢algilar1 alanlarinda ise 20 adet ¢algi teknigi konusu iglenmistir.
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Tiirk miizigi Giflemeli ¢algilar1 alaninda “calginin saglikla iliskisi” konusunda 2 adet
tez bulunmaktadir. Bati miizigi iiflemeli ¢algilar1 alaninda bu konuya yer
verilmemistir. Tiirk miizigi tiflemeli ¢algilar1 alaninda saglikla ilgili bir konunun ele

alinmis olmasi onemlidir

6.1.3. Tiirk Miizigi ve Bat1 Miizigi Uflemeli Calg1 Tezlerinin

Fakiilte/Yiiksekokul Durumuna Gore Karsilastirilmasi

Grafik 3. Tiirk Miizigi ve Bat1 Miizigi Uflemeli Calg1 Tezlerinin Fakiilte/Yiiksekokul
Durumuna Gore Karsilastirilmasi
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Grafik 3’te goriildiigii gibi bati miizigi tiflemeli ¢algilar1 alanlarinda en ¢ok ¢alisma
yapan birim 104 adet tez ile “Devlet Konservatuvarlart ”dir. Tiirk miizigi iiflemeli
calgilar1 alanlarinda ise 15 adet tez ¢alismasi yapilmis olup bati miizigi iiflemeli

calgilar1 alanina gore sayilar1 oldukga azdir.

“Giizel Sanatlar Fakiilteleri” nde, bat1 miizigi iiflemeli calgilar1 alaninda 29 adet tez
bulunmaktadir. Tiirk miizigi iiflemeli ¢algilar1 alaninda ise bu say1 17 olarak karsimiza
cikmaktadir. Bat1 miizigi iiflemeli ¢algi alanindaki ¢alismalarin, Tiirk miizigi tiflemeli

calgi alanindaki ¢aligmalara gore sayisi fazladir.
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“Egitim Fakiilteleri” batt miizigi iiflemeli calgilar alaninda 54 adet, Tiirk miizigi tiflemeli
calgilar alaninda ise 8 adet tez bulunmaktadir. Tiirk miiziginde yapilan tez sayisi, bati

miizigi iflemeli ¢algr alaninda yapilan tez sayilarina gore sayisi oldukca azdir.

6.1.4. Tiirk Miizigi ve Bat1 Miizigi Uflemeli Calgilarin Universitelere Gore

Karsilastiriimasi

Tablo 9. Bat1 Miizigi ve Tiirk Miizigi Uflemeli Calg1 Tezlerinin Universitelere Gore

Karsilastirilmasi

UNIVERSITELER BM.UC.| % |T.MU.C.| % f %
Abant Izzet Baysal 1 0,5 1 2,5 2 0,9
Universitesi
Afyon Kocatepe 1 0,5 - - 1 0,4
Universitesi
Anadolu Universitesi 8 4.2 - - 8 3.5
Atatiirk Universitesi 4 2,1 1 2,5 5 2,2
Bahcesehir Universitesi - - 2 5 2 0,9
Cumhuriyet Universitesi 2 1 1 2,5 3 1,3
Cukurova Universitesi 1 0,5 - - 1 0,4
Dokuz Eyliil Universitesi 18 9,6 - - 18 8
Ege Universitesi - - 2 5 2 0,9
Erciyes Universitesi 4 2,1 1 2,5 5 2,2
Firat Universitesi 1 0,5 2 5 3 1,3
Gazi Universitesi 36 19,2 2 5 38 16,7
Hacettepe Universitesi 11 5,9 - - 11 4,9
Hali¢ Universitesi 5 2,7 8 20 13 5.8
Inonii Universitesi 2 1 1 2,5 3 1,3
Istanbul Teknik 26 15 8 20 34 15
Universitesi
Kocaeli Universitesi 1 0,5 - - 1 0,4
Marmara Universitesi 2 1 4 10 6 2,7
Mehmet Akif Ersoy 1 0,5 - - 1 0,4
Universitesi
Mersin Universitesi 1 0,5 - - 1 0.4
Mimar Sinan Giizel 22 11,8 - - 22 9,7
Sanatlar Universitesi
Necmettin Erbakan 2 1 2 5 4 1,8
Universitesi
Ordu Universitesi - - 1 2,5 1 0,4
Omer Halisdemir 1 0,5 - - 1 0,4
Universitesi
Pamukkale Universitesi 2 1 - - 2 0,4
Sakarya Universitesi 1 0,5 - - 1 0.4
Selcuk Universitesi 2 1 - - 2 0,9
Siileyman Demirel - - 2 5 2 0,9
Universitesi
Trakya Universitesi 21 11,3 - - 21 9,3
Uludag Universitesi 3 1,6 - - 3 1,3
Yasar Universitesi 6 3,2 - - 6 2,7
Yildiz Teknik Universitesi 1 0,5 1 2,5 2 0,9
Yiiziincii Y1l Universitesi 1 0,5 1 2,5 2 0,9

TOPLAM 187 100 40 100 227 100
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Tablo 9°da goriildiigii gibi Tirk miizigi ve bat1 miizigi alanlarinda en ¢ok arastirma
yapan iiniversite “Gazi Universitesi” olarak goze carpmaktadir. Cogunlugu bati
miizigi calgilan {izerine arastirma yapilmis olup Tiirk miizigi ¢algilarinda sadece 2

adet tez calismasi yapilmistir.

“Istanbul Teknik Universitesi” Gazi Universitesi’nden sonra en ¢ok arastirma yapan
tiniversite olarak goriilmektedir. Bat1 miizigi ¢algilarinda 25 adet tez bulunurken Tiirk

miizigi ¢algilarinda bu say1 8 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bat1 miizigi ¢algilarinda en ¢ok “Gazi Universitesi” 36 tez arastirmasi yaparken Tiirk
miizigi ¢algilarinda ise Hali¢ Universitesi ve Istanbul Teknik Universitesi 8 tez ile en

¢ok aragtirma yapan {liniversiteler olarak goriilmektedir.
6.2. Oneriler

Tirk miizigi iiflemeli g¢algilarla ilgili arastirmalarin bati miizigi {iflemeli calgilara
oranla yetersiz oldugu gériilmektedir. Ozellikle Tiirk miizigi iiflemeli calgilari ile ilgili
tiniversitelerde boliimleri olan akademik birimler arastirmacilar1 bu alana

yonlendirebilir.

Tirk miizigi ve bati miizigi iiflemeli ¢algilarin miizigin diger alanlarla iligkisi
konusunda yapilan akademik c¢aligmalarin yetersiz oldugu goriilmektedir.
Arastirmacilarin iiflemeli ¢algilarin diger alanlarla iliskisi konusunda akademik

calisma yapmasina yonlendirilebilir.

Egitim fakiiltelerinde Tiirk miizigi {iflemeli calgilarla ilgili akademik g¢aligmalarin
yetersiz oldugu goriilmektedir. Bu boliimlerde egitim alan aragtirmacilar bu alana

yonlendirilebilir.

Miizik boliimleri olan ilgili {iniversitelerin bazilarinda Tiirk ve bati miizigi tiflemeli
calgilarla ilgili akademik ¢alismalarin oldukca yetersiz oldugu goriilmektedir. Miizik

bilimcileri ilgili iiniversitelerin akademik boliimleri bu alana yonlendirilebilir.

61



Doktora tez sayisinin 6zellikle yliksek lisans tez sayisina gore sayilar1 oldukg¢a azdir.
Yiiksek lisans yapan arastirmacilarin bu alanda doktora arastirmasi yaparak konuyu

daha da derinlestirip devam etmesine yonlendirilebilir.

Bati1 miizigi iiflemeli ¢algilarda askeri bandolarda kullanilan baritone, euphonium
calgilar ile ilgili bir ¢aligma yapilmadigy, tuba ile ilgili sadece bir calisma yapildigi
goriilmektedir. Bununla ilgili miizikbilimciler ve askeri bandolarda yer alip akademik

arastirma yapan arastirmacilar yonlendirilebilir.
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