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ON SOz

Bu c¢alisma; Orhan Gencebay’in 1975 yilinda yapmis oldugu “Batsin Bu Diinya”
alblimiindeki on eserin miiziksel ve edebi analizini ortaya koymak amaciyla
yapilmistir. Yapilan literatiir taramasinda sanatgi ile ilgili ¢ok fazla kaynak olmadigi,
ayni1 zamanda Orhan Gencebay eserleri ile ilgili miiziksel ve edebi analiz agisindan tez
calismas1 yapilmadig goriilmektedir. Bu dogrultuda yapilan ¢alisma kapsaminda
Orhan Gencebay ile goriisme gercgeklestirilmistir. GoOriismede, on eserin notalari
kendisinden istenmis ancak eserlerin notalarinin kendisi tarafindan yazilmadig: ifade
edilmistir. Literatiir taramasinda bulunan birkag¢ eserin notasinin ise albiimdeki icra
ile birebir ortlismedigi tespit edilmistir. Bu nedenle eserler dijital ortamda yer alan

kayitlardan dinlenerek notaya alinmistir.

Tez konusunun belirlenmesinde bana yol gosteren, konu ile ilgili bana cesaret veren,
siireg igerisinde benden destegini esirgemeyen degerli danismanim Dog. Hamit Onal
hocama tesekkiirlerimi sunarim. Lisans donemi boyunca bilgi ve birikimlerini benimle
paylasan, uzman goriisleri ile tez konuma yon veren, Dog. Dr. Attila Ozdek hocama,
uzman gorisleri ile destek olan Dog. Dr. Mehmet Kinik’a, Orhan Gencebay ile
goriismemize vesile olan, uzman goriisleri ile destegini esirgemeyen, Kiiltiir Bakanligi
Ankara Tiirk Halk Miizigi Koro sefi, besteci ve baglama icracist Necmi Kiran Bey’e,
Orhan Gencebay’1n asistan1 TRT Istanbul Radyosu Saz Sanatcisi Serkan Ozdemir’e,
bilgi ve birikimlerini esirgemeyen Ogretim Gorevlisi Ahmet Sahin Ak hocama, edebi
analiz konusunda destegini esirgemeyen, Tiirkce Ogretmeni Fatma Karakog’a,
Ingilizce Ogretmeni Zafer Aslan’a, maddi manevi destegi ile her zaman yanimda olan
degerli amcam Dr. Ogretim Uyesi Ibrahim Arslan’a, gosterdigi sabir ve destegi igin
sevgili esim Aybiike Arslan ve oglum Ata Arel Arslan’a, goriisme talebimizi kabul
eden son derece samimi, misafirperver, sabirla sorularima cevap veren bilgi ve
birikimlerini sikilmadan paylasan besteci ve baglama virtiiozii Sayin Orhan

Gencebay’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Emrah ARSLAN



OZET

Arslan, Emrah “Orhan Gencebay Eserlerinin Miiziksel ve Edebi Analizi (Batsin Bu

Diinya) Albiimii Ornegi”, Yiiksek Lisans Tezi, Kirikkale, 2019.

Bu ¢alismanin amaci; Orhan Gencebay eserlerinin miiziksel ve edebi agidan analizini
ortaya koymaktir. Arastirmanin ilk agamasinda kitap, makale, tez, albiimdeki eserlerin
kayitlar1 ve notalardan olusan kaynaklar taranmistir. Orhan Gencebay ile goriisme
gerceklestirilip 1975 yilinda yayimladigi “Batsin Bu Diinya” albiimiindeki on eserin
miiziksel ve edebi agidan igerikleri hakkinda bilgi alinmistir. Eserler dijital ortamda
dinlenerek notaya alinmis olup miiziksel analiz adi altinda makamlari, usulleri

incelenmis, edebi agidan yorum ve tahlilleri aktarilmistir.

Kiigiik yaglarda Bat1 Miizigi, Tirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi egitimi alan
Orhan Gencebay’m bu miizik tarzlarim kendi bestelerinde harmanladigi
goriilmektedir. Bestecilik yonii ve 6zellikle baglamanin ti¢ telini aktif olarak cesitli
pozisyonlarda kullanmasi, bunun yani sira eserlerinde halkin duygularina terciiman
olmasi1 60’11 yillar itibari ile sanat¢inin popiiler olmasinda etkili olmustur. “Batsin Bu
Diinya” albiimiindeki on eserin makamlar1 ve usulleri tespit edilmistir. Bestelerin
siirsel tahlilleri yapilmis, kullanilan sanatsal ifadeler belirtilmis ve lirik tarz ile

iliskilendirilmistir.

“Batsin Bu Diinya” albiimiinde yer alan on eser iizerinde yapilan miiziksel ve edebi
analizler sonucunda; eserlerinde makamsal olarak nihavent, muhayyer, muhayyer
kiirdi, rast, buselik, kiirdi, ussak makamlarinin, usul yapisi olarak ise diiyek, nim
softan, sofyan, usullerinin kullanildig1 tespit edilmistir. Giiftelerinde tecahiil-i Arif,
nida, tekrir, tezat, istitham, tesbih, teshis, telmih, istiare sanatlarmin kullanildigi,
siirlerinin dortliik birim ve bent seklinde yazildigi, Giiftelerinde kafiye olarak; tam
kafiye, zengin kafiye, uyak olarak; tam uyak, zengin uyak, rediflerin ek halinde ve
kelime halinde kullanildigi ve deyimlere yer verildigi tespit edilmistir. Orhan
Gencebay halka hitabin s6z konusu oldugunu bildiginden hislerini iginden geldigi gibi

aktarma eyleminde bulunmustur.

Anahtar Kelimeler: Orhan Gencebay, Batsin Bu Diinya, Miizik, Edebi, Analiz



The Musical and Literary Analysis of Orhan Gencebay’s Musical Works
(Batsin Bu Diinya)

ABSTRACT

The aim of this study is to explore the musical and literary analsis of Orhan Gencebay’s
Musical Works. In the first step of the study, all the literature in the field including
articles, books, theses, the recordings of the works in his album and their notes was
searched. An interview was carried out with Orhan Gencebay on his album titled as
‘Batsin Bu Diinya’, which was released in 1975. Throughout the interview,
information about the musical and literary content in 10 works of his album was
gathered. The works were listened from the internet one by one. These works were
notated, and then through a musical analysis, their tonalities (magams) and rhythms

(usuls) were determined, and their literary features were explored.

It can be understood that Orhan Gencebay, taking education on Western Music,
Turkish Folk Music and Turkish Art (Classical) Music during his childhood, has
blended these genres in his works. Being a composer, especially his talent in using
three strings of Baglama (Turkish folk guitar) in a variety of positions; moreover,
articulating society’s feelings in his works, made the artist popular during 1960s. The
tonalities (magams) and rhythms (usuls) in 10 musical works of the album were
determined and they were analysed in a poetic aspect. The artistic expressions used
were stated and they were linked to the lyric manner.

Analysing the 10 works, it was seen that nihavent, muhayyer, muhayyer kiirdi, rast,
buselik, kiirdi, ussak tonalities (maqams) had been used in those works. Diiyek, Nim
Sofyan, Sofyan rhythms (usuls) were detected. It was found that he had used tecahiil-
1 Arif, nida, tekrir, tezat, istitham, tesbih, teshis, telmih, istiare arts in his lyrics and
had used stanzas and verses in his lyrics. In his lyrics, he used perfect rhymes,
assonants, full rhymes and rich rhymes, more over repeated voice/word after the
rhymes in suffixes or full forms of words or even idioms, as well Therefore, since he

is sure that his appeals are subject to the public, he conveyed his feelings freely.

Key Words: Orhan Gencebay, Batsin Bu Diinya, Music, Literary, Analysis



KISALTMALAR
TRT: Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu

TSM: Tiirk Sanat Miizigi

TANIMLAR

Aranjman: “Diizenleme”. “Bati dillerinde arrangement. Bestede yer alan miizik
diisiincesine bagl kalarak bir eserin degisik calgilar ya da sesler i¢in uygulanmasi.”

(Say, 2010: 88).

Makam: “Bir ezgideki ses orgiisiiniin biitiinlinii ifade eden terim.” (Duygulu, 2014:
316).

Usul: “Bir ezginin siire(zaman), ritim, diizim bakimindan diizenlenmis boliimlerine
veya kaliplagmis ritimlerin olusturdugu biitiine verilen isim.” (Duygulu, 2014: 446).
Sekans (Sekileme): ““Yiirtiylis.” Bir melodi par¢asinin farkli ses yiiksekliklerinde
tekrarlanmasi. (...) Dilimizde sekileme; eskiden sekvens de denmistir.” (Say, 2010:
290).

Gecki: “Ezgi icindeki ses veya makam gegisleri. Tiirk miizigi terminolojisinde
modiilasyon yerine kullanilan bu terim, Anadolu’da bu anlamiyla daha ¢ok
profesyonel miizisyenler tarafindan kullanilir.” (Duygulu, 2014: 198).

Pentatonik: “Bes dereceli makam ya da dizi (gam). Bes sesli dizi. Iginde yarim tonluk
araliklar bulunmayan bi¢imine anemitonik (anhemitonik), yarim tonluk araliklar

bulunan bi¢imine ise emitonik (hemitonik) adi verilir.” (Sozer, 2012: 186).

Velveleli: “Ezginin ritmini karmagik vurgularla ¢almak. Klasik miizik icrasinda da
birim zamani daha kiigiik pargalara ayirarak ¢almaya bu isim verilir. (...) Bir ezgi
biitiiniinii as1l melodi akiginin disinda islemeler ve/veya siislemeler yaparak ¢calmak.”

(Duygulu, 2014: 457).

Cesni: “Tat, lezzet, baharat ve bir seyin kendine has olan 6zelligi anlamlarini ifade

eder. Tirk miiziginde kullandigimiz “Cesni” kelimesi de tam olarak bu ifadeleri



kapsamaktadir. Her ¢esninin kulakta biraktigi tesir itibariyla kendine ait bir tadi,

kendine ait bir 6zelligi vardir.” (Aydemir, 2014: 19).
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BIiRINCi BOLUM

1. GIRIS

Cumhuriyetle her alanda oldugu gibi miizik alaninda da inkilaplar yapilmistir.
Ulkemizin bulundugu cografi konumu geregi bat1 ve doguyla etkilesimi sonucu cesitli

miizik tarzlari tilkemize girmistir.

Cumhuriyet doneminde yapilan yenilik¢i siyasetin etkisi ile lilkemizde Kkiiltiirel
miinakasalar olmustur. Bu tartismalar sonucunda Tiirkiye’de iki tip popiiler miizik
olusmustur. ki Sark’1n tesirindeki Tiirk musikisi ya da direkt olarak Arap musikileri,
1950’lerde serbest yorumlama, 1960’lardan sonra ise Arabesktir. Ikincisi 1960’lara
degin Garp tesirindeki ya da taklidi olan Cazz, Tango, Rock’n Roll, Anadolu Pop,
Aranjman, Tirk Hafif Miizigi gibi ¢esitlerdir. (Solmaz, 1996: 25)

Bati’dan tilkemize giren ilk popiiler miizik tiirleri; Kanto, Operet Sarkilar1 ve Tango
"dur. Ulkemizde bati miiziginin olusumunu baslatan kisi Donizetti Pasa’dir. Yurt
disindan Bati1 miizigi enstriimanlar1 getirmis ve bircok miizisyen yetistirmistir. 1938
yilinda Tango tiiriiniin iilkemize girmesinde etkili olan isimler, Orhan Avsar ve Macar
asilli Darvag’dir. Arjantin asilli Tangoyu ilk defa tilkemize gére uyarlayan, Fehmi Ege
Tango Orkestrasi’dir. Cazz’m 1920°li yillarda Ulkemize girmesini saglayan dnemli
isim Ermeni asilli Leon Avidgor’ dur. Avidgor, cazz miizigi kurdugu degisik
orkestralarla yurdumuza duyurur.1940’larda caz miizigi olusturulan birgok orkestra ile
gece kuliipleri basta olmak iizere birgok yerde hizla yayilir. Ulkemizde 1950’ler bati
miiziginin yayginlastigit donemdir. Bu donemde besteleri, plaklar1 ve bati
uyarlamalariyla bilinen Celal Ince Tango, Ca-ca ve Mambo tiiriinden birgok &rnekler
vermistir. O dénemdeki en sevilen sarkis1 “Kovboy Sarkis1” olmustur. (Merig, 2017:
28-29)

Anadolu Pop akiminin Tiilay German’dan 6nce temelleri Erol Biiyiikburg tarafindan
atilmistir. Biiyiikburg turnelerinde birinci sahnede genellikle tiirkii diizenlemeleri
sOylemigstir. Burcak Tarlas1 meshur olmadan Once Biiyiikburg, plaginda ve

konserlerinde Anadolu pop’ a 6rnek olarak “Zeynebim, Kizilciklar oldu mu, Eminem,

1



Koylii Kiz1” gibi tiirkiileri yorumlamistir. Anadolu pop tiiriinde ¢aligmalar yapan bir
diger isim de Alpay’dir. Gelin Ayse, Kara Tren ve Efem plaklara alinan tiirkii
diizenlemelerindendir. (Merig, 2017:241-244)

1960’larda Mogollar grubu Bati miizigi konserlerinde ilke imza atarak Tiirk miizigi
sazlarimi kullanmiglardir. Mogollar ilerleyen yillarda birlikteligine Cem Karaca ile
devam edeceklerdir. En énemli Anadolu pop diizenlemeleri Kozan Dag1, Deniz Ustii

Kopiiriir, Dertli Kaval ve Bir Ayrilik Bir Yoksulluk® dur. (Alpar, 2014: 18-20)

1950’lerden 1960°’lara kadar olan siiregte, Tiirk sanat miizigi’ nin Tiirkiye’de popiiler
oldugu soylenebilir. 1950 ve 1960 yillar1 arasinda Tiirk sanat miizigi’ nin plak
endiistrisi, eglence mekanlari ve film miizikleri agisindan bu sektorlere hakim oldugu

goriilmektedir. (Ayas, 2015: 181-182)

Tiirk sanat miizigi solistleri Tiirk musikisi 6gelerinin kullanildig: klasik tislubun digina
c¢ikan popiller eserler bestelemisler ve bu tiirde eserler icra ederek plaklar
doldurmustur. Bu solistlere Nesrin Sipahi ve Zeki Miiren 6rnek olarak gosterilebilir.
Toplumun bu ¢aligmalara ilgisi ile yine Erol Sayan, Teoman Alpay, Yusuf Nalkesen
gibi isimler bu tiirde besteler yapmislardir. Yusuf Nalkesen “Veda Busesi”, “Dargin
Ayrilmayalim”; Teoman Alpay “Nasil Gegti Habersiz”, “Buruk Ac1”; Erol Sayan
“Kadehinde Zehir Olsa”, “Omriimiiziin Bahar1 Birlikte Gegsin” o donemde popiiler

olmus eserlere 6rnek gosterilebilir. (Kiigiikkaplan, 2016: 44)

Donemsel olarak popiiler olan bu miizik tarzlarini icra eden sanat¢i ve gruplarin Bati
miizigi, Tirk halk miizigi, Tirk sanat miiziginin yap1 ve calgilarin1 eserlerinde
kullandiklar1 goriilmektedir. Bati miizigi, Tiirk halk miizigi, Tirk sanat miizigi
formlarin1 ve calgilarmi bir sentez biciminde eserlerinde ustaca kullanan
sanat¢ilarimizdan biri de Orhan Gencebay’dir. Gencebay’1 diger sanatgilardan ayiran
en 6nemli 6zelliklerinden biri bu {i¢ yapinin nazariyati ve galgilari ile ilgili ¢ocuk
yaslarda egitim almis ve kendini bu alanlarda gelistirmis olmasidir. Ikincisi kendi
bestelerinde bu ii¢ yapiy1 da 6zgiin olarak ustaca kullanmis olmasidir. Ugiinciisii ise

ist dlizey baglama icracisi olmasidir.



Danismamim Dog. Hamit Onal ile tez konumun belirlenmesi hakkinda yapilan
sohbetlerde, arastirma sahibinin ve tez danigsmaninin baglama egitimcisi ve icracisi
olmalar1 yani sira Orhan Gencebay’in kendisinin de iist diizey baglama icracisi olmasi
sebebiyle ismi ¢ogu kez giindeme gelmistir. Sohbetlerde sanat¢inin 6zellikle ileri
seviyede baglama icracisi ve alaninda yenilik¢i bir besteci olmasi, eserlerinde miizikal
anlamda bir sentez oldugu, besteleri ve icrasi ile halka kendini kabullendirmis olmast,
halen iilkemizdeki sanat¢ilarin ve baglama icra edenlerin eserlerini seslendiriyor
olmas1 gibi konular goriisiilmiistiir. Yapilan 6n arastirmada Orhan Gencebay ile ilgili
miiziksel ve edebi anlamda bir tez calismasinin bulunmadigi gozlemlenmistir.
Gencebay’in eserlerinin miiziksel igeriklerinin ortaya koyulabilecegi diisliniilmiistiir.
Bu anlamda; Orhan Gencebay ile ilgili yapilacak bir ¢alismay1 hangi 6lgiitlere iliskin
inceleyecegimize dair uzman gériislerine bagvurulmustur. Dog. Dr. Attila Ozdek ile
yaptigimiz goriismede Orhan Gencebay eserlerini miizikal, edebi, egitsel alanlarda
inceleyebilecegimizi ifade etmistir. Kiiltiir Bakanlig1 Ankara Tiirk Halk Miizigi Koro
Sefi, besteci ve baglama icracis1 Necmi Kiran, Orhan Gencebay eserlerini kayit
teknolojileri, miizisyen profilleri, orkestrasyon, miiziksel tiir, aranje, albiimlerinin
genel temalarr, makamsal yapilari, usul yonii, tiraji ve bestelenme amaglar
konularinda inceleme yapabilecegimizi ifade etmistir. Orhan Gencebay ile ilgili
makalesi bulunan Dog¢. Dr. Mehmet Kinik; ¢algi materyali, baglama icraciligi,
makamsal yonii, melodik ve ritmik unsurlar yoniiyle eserlerindeki tonalitenin
kullanilis1 yoniiyle calisma yapabilecegimizi ifade etmistir. Adi gegen uzmanlarin
goriisleri de dikkate almarak Degerli danismanim Dog. Hamit Onal ile Orhan
Gencebay’in albiimleri arasindan tesadiifen 1975 yilinda yayimladig: “Batsin Bu
Diinya” albiimii se¢ilerek, albiimde yer alan on eserinin miiziksel ve edebi analizinin

yapilmasina karar verilmistir.
1.1. Problem Ciimlesi

Calismanin problem ciimlesi, “Orhan Gencebay’in Batsin Bu Diinya Albiimiinde Yer

Alan On Eserin Miiziksel ve Edebi Yapilar1 Nasildir?” olarak belirlenmistir.

Problem ciimlesinde konu edilen miiziksel ve edebi yapiya ait analizler asagida yer

alan alt problemler dogrultusunda incelenmistir.



1.1.1. Alt Problemler

1.1.1.1.Batsin Bu Diinya Albiimiindeki On Eserin Miiziksel Analizi Nasildir?

e Batsin Bu Diinya Albiimiindeki “Batsin Bu Diinya” Eserinin Miiziksel
Yapis1 Nasildir?

e Batsin Bu Diinya Albiimiindeki “Hayat Kavgasi” Eserinin Miiziksel
Yapisi Nasildir?

e Batsin Bu Diinya Albiimiindeki “Benim Diinyam” Eserinin Miiziksel

Yapisi Nasildir?

e Batsin Bu Diinya Albiimiindeki “Ben Dogarken Olmiisiim” Eserinin
Miiziksel Yapist Nasildir?

e Batsin Bu Diinya Albiimiindeki “Sevmiyorum Deme” Eserinin Miiziksel
Yapis1 Nasildir?

e Batsin Bu Diinya Albiimiindeki “Duyun Beni” Eserinin Miiziksel Yapist
Nasildir?

e Batsin Bu Diinya Albiimiindeki “Bir Araya Gelemeyiz” Eserinin Miiziksel
Yapist Nasildir?

e Batsin Bu Diinya Albiimiindeki “Dertler Benim Olsun” Eserinin Miiziksel
Yapist Nasildir?

e Batsin Bu Diinya Albiimiindeki “Goniil” Eserinin Miiziksel Yapist

Nasildir?

e Batsin Bu Diinya Albiimiindeki “Sen Hayatsin Ben Omiir” Eserinin
Miiziksel Yapist Nasildir?



1.1.1.2.Batsin Bu Diinya Albiimiindeki On Eserin Edebi Analizi Nasildir?

Batsin Bu Diinya Alblimiindeki “Batsin Bu Diinya” Eserinin Edebi Yapisi
Nasildir?

Batsin Bu Diinya Albiimiindeki “Hayat Kavgasi” Eserinin Edebi Yapisi
Nasildir?

Batsin Bu Diinya Albiimiindeki “Benim Diinyam” Eserinin Edebi Yapisi

Nasildir?

Batsin Bu Diinya Albiimiindeki “Ben Dogarken Olmiisiim” Eserinin Edebi
Yapist Nasildir?

Batsin Bu Diinya Albiimiindeki “Sevmiyorum Deme” Eserinin Edebi Yapisi
Nasildir?

Batsin Bu Diinya Albiimiindeki “Duyun Beni” Eserinin Edebi Yapis1 Nasildir?

Batsin Bu Diinya Albiimiindeki “Bir Araya Gelemeyiz” Eserinin Edebi Yapist
Nasildir?

Batsin Bu Diinya Albiimiindeki “Dertler Benim Olsun” Eserinin Edebi Yapisi
Nasildir?

Batsin Bu Diinya Albiimiindeki “Goniil” Eserinin Edebi Yapist Nasildir?

Batsin Bu Diinya Albiimiindeki “Sen Hayatsin Ben Omiir” Eserinin Edebi
Yapist Nasildir?
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2. KAVRAMSAL CERCEVE
2.1. Tiirk Pop Miizigi Tarihi

“Pop miizik. “Popiiler miizik” kavramimin kisaltilmis bigimi olan sozciik. Terim
dilimize Fransizca populaire: “Herkes tarafindan taninan, yaygin, halkin zevklerine
uygun, genis Kkitlelere doniik ve giincel” anlamlarini igerebilen sozciiklerden

girmistir.” (Say, 2010: 72)

Ingiliz ve Amerikan miizik guruplarinin énciiliigiinii yaptig1 pop miizik, 60’larm ilk
ceyreginde, Ingiltere’de 6ne ¢ikan Pop’art hareketinin miizige olan etkisiyle ortaya
cikmigtir. Ritimli miizik akiminin ortaya ¢ikmasinda, teknolojik gelismelerin 6nemli
bir rolii vardir. Amplifikator ve -elektronik calgilar bu gelismeler arasinda
gosterilebilir. Blues, folk song, country, western miiziklerinin etkilesimi ile ortaya
¢ikan pop miizigi ilerleyen siirecte yerini rock miizige birakmaistir. Pop miiziginin 6nde
gelen isimlerine Bob Dylan, Jimi Hendrix, Beatles, Pink Floyd, Rolling Stones 6rnek
olarak gosterilebilir. (Sozer, 2012: 191)

19. yiizyil, her alanda batililagmanin yansimalarinin goriildiigii, topluluklarin Batili
Popiiler Miizik cesitleriyle tanistigt ve 20. yilizyillda miizik sektoriinlin gelisip
sanayilestigi bir donemdir. Miizik sanati ilk olarak fonografin sonrasinda gramofon ve
radyonun bulusu ile anlam kazanmistir. 19. ylizy1l teknoloji ve popiiler miizik
alanindaki gelismelerle birlikte bu alan1 ayrilmaz bir biitiin haline getirmistir. Yeni bir
sanayinin dogmasinda toplumun teknolojiden faydalanarak batidaki popiiler miizik
cesitlerine ragbet gostermesi dnemli bir rol oynamistir. Bu dogrultuda popiiler miizik,

tarihten giiniimiize kadar gelmistir. (Kiigiikkaplan, 2016: 35-36)

Kiiltiirel tarihimize baktigimizda Ulkemizin ilk popiiler miiziginin kantolar oldugu
goriilmektedir. Kantolar her toplumun her kesiminde dinleyici ve izleyici bulmasina
ragmen Dogucularin ve Baticilarin kantoyu dislama sebebi toplumun alt kesimine

hitap etmesiydi. (Belge, 2017: 305-306)



Kantolar, i¢inde tiyatro barindiran miiziklerdir. Gazel’den rumba’ ya farkli

degiskenleri vardir. (Solmaz, Metin, 1996: 24)

Kantolar kadinlarin sarki sdyleyerek dans ettikleri, eglence mekanlarinda sergilenen
popiiler bir miizik tiiriidiir. Ulkemizde en ¢ok ilgiyi Istanbul’da géren kantolar temel
ozellikleri bakimindan erotik sozler igermekte, dansinda da erotik figiirler ve dekolte

kiyafetler bulunmaktadir. (Sozer, 2012: 122)

Kantolarin toplumun kolay anlayabilecegi kisa yapida olmasi, toplumu yansitmasi ile
s0z ve ezgilerinin de anlasilir olmas1 o donemde kantonun popiiler olmasinda etkili
olmustur. Kantolara Klasik Tiirk Miizigi ¢algilarinin yan1 sira Bat1 Miizigi Calgilar1 da
orkestralarda eslik etmistir. Yine 6zellikleri agisindan sahnede gorsellige yer verilmesi
toplumun kantolar1 kabullenmesinde biiyiik bir etkendir. 1930’1lu yillarda kadin ve
erkegin dans ettigi bir tiir olan tangonun popiler olmasiyla kanto ortadan
kaybolmustur. (Alpar, 2014: 1)

Tango Latin Amerika da yapilan bir salon raksi1 olmakla birlikte iki zamanli yavas bir
tempoya sahiptir. Tango ayn1 zamanda bu salon dans tiiriiniin miizigidir. Tangonun
Afrika kokenli bir ayin raksinin ritminden tiiremis ve Ispanyollara oradan da Latin
Amerika’ya ulasmistir. 20. ylizyilin ilk ¢eyreginde Arjantin’de popiiler olmus, 1.

Diinya savasinin akabinde tiim cihanda popiiler olmustur. (S6zer, 2012: 233)

1930’Iu yillarda Orhan Avsar ve Macar kemanci Davras tango miizik tiiriiniin
tilkemizdeki onciileri oldugu goriilmektedir. Tango tiirlinlin genis dinleyici kitlesi
bulmasina katki saglayan kisiler arasinda; Secaattin Tanyeri, Necdet Koyutiirk, Necip
Celal Andel, Fehmi Ege gibi isimler drnek gosterilebilir. (Kiigiikkkaplan, 2016: 36-37)

Cumhuriyet doneminde yapilan yenilikci siyasetin etkisi ile Ulkemizde Kkiiltiirel
miinakasalar olmustur. Bu tartismalar sonucunda Tiirkiye’de iki tip popiiler miizik
olusmustur. ilki Sark’1n tesirindeki Tiirk musikisi ya da direkt olarak Arap musikileri,
1950’lerde serbest yorumlama, 1960’lardan sonra ise Arabesktir. ikincisi 1960’lara
degin Garp tesirindeki ya da taklidi olan Cazz, Tango, Rock’n Roll, Anadolu Pop,
Aranjman, Tiirk Hafif Miizigi gibi ¢esitlerdir. (Solmaz, 1996: 25)



Atatiirk 1 Kasim 1934’te TBMM’de Kiiltiir Isleri Bakanlhigma yonelik yaptigi
konusmada o giiniin miiziginin gurur duyulacak basarili, degerli bir miizik olmadigin
belirtmistir. Ozellikle Tiirk Miiziginin evrensellesebilmesi icin Milli diisiince ve
duygular1 anlatan sdylesi ve deyislerin toplanmasi onlarin donemin en yeni miizik

kurallarina gore islenmesinin 6nemini vurgulamistir. (Pagaci, 1999: 23)

“Bu konusma iizerine Matbuat Umum Miidiirii Vedat Nedim Tér i¢isleri Bakani Siikrii
Kaya ile goriismiis ve 1934 yilinda radyolardan Tirk miiziginin dinlenmesini
yasaklamustir.” (Akkas, 2015:120)

Bir¢ok yazar eserlerinde Atatiirk’iin konusmasinda gecen musiki ile ilgili sdzlerinin
dogru anlagilmadigini miidafaa etmektedir. Atatiirk’iin bilgisi olmadan uygulanan
radyolarda Tiirk miizigi yaymlanma yasagr 1936 yilinda kaldirilmistir. (Akkas,
2015:121-122-123-124)

1930’larda Abdiilvahab’in Tiirk¢e sozlere ¢evrilmis miizikal filmindeki sarkilarinin
bulundugu plagin o dénem en yiiksek tiraja sahip oldugu soylenebilir. Burada en
onemli etkenlerden biri o donemde Tiirk sanat miiziginin radyolarda yasaklanmasi ve
halkin misir radyolarina yonelmesiydi. Tiirkiye’de o donemde misir filmlerinde Arap
miizikleriyle taninan {inliilere Ferid el-Atras, Leyla Murad ve Esmehan el-Atrag 6rnek
olarak gosterilebilir. (Stokes, 2016:139)

Macar Besteci Bela Bartok ve Ahmet Adnan Saygun Batinin ¢ok sesli miizigi ve halk
miizigimizi bir araya getirerek, sentezleyerek halka sunulmasinda onciiliik etmislerdir.
Radyolarda dinletilen bu miizik tiirli toplum tarafindan ilgi gérmemistir. Bu déonemde
Bati miizigine asinaligi olmayan halk Hint, Acem, Arap radyolarinda dinletilen
miizikleri yeglemistir. Bu siirecte sinemalarda Misir filmlerinin yaymlanmasiyla
halkin filmlerden duydugu birg¢ok sarki arabeskin dogmasina neden olmustur. (Merig,
2006: 56-57)

Misir ve Arap filmlerinde yayinlanan sarkilar 1950°lere kadar olan siiregte Tiirkiye’nin
popiiler miizigi olmustur. O donemde Tiirkiye’de popiiler miizigin basta Misir ve Arap
filmlerindeki miizikler olmasinin sebebi radyolarda Tiirk miiziginin yasak olmasidir.
Tirkiye’ de birgok besteci tarafindan 1938°de Arap filmlerindeki sarkilarin Arapga

yayinlanmasina yasak gelmesi ile bu sarkilarin temalarindan esinlenilerek yeni
8



besteler yapilmistir. Bu bestecilere 6rnek olarak Saadettin Kaynak, Miinir Nurettin ve
Siikrii Tunar gibi isimler 6rnek gosterilebilir. Arap miiziklerinin tizerine Tiirkce sozler

yazarak seslendiren sanatcilara ise Miizeyyen Senar, Safiye Ayla, Hamiyet Yiiceses

Srnek gosterilebilir. (Solmaz, 1996; 25-26)

Bu stirecte batidan Cazz, Tango, Carliston gibi pop miizik ve raks ¢esitleri Tiirkiye’de
dinleyici bulurken Klasik Tiirk Musikisi halen dinlenmektedir. Cok seslendirme
calismalar1 yapilan Tiirk Halk Musikisi ise halk arasinda dinleyici bulmakta
zorlanmaktadir. Yapilan ¢ok sesli halk miizigi ¢alismalarinin halk miizigine zarar

verdigi goriilmektedir. (Solmaz, 1996: 25)

1950’11 yillarin ilk ¢eyreginde “Avara mu” adli sarki bir Hint filminden alinarak
Tiirkge ya da kendi 6zgii dilinde birgok sarkici tarafindan seslendirilerek Arabeskin ilk
sarkis1 olmustur. Tirkiye’de ayni donemin en 6nemli miizik tarzlarindan biri de
“Rock’n Roll” olmustur. Bu miizik tiirii gengler tarafindan ragbet gormiistiir.
Tiirkiye’de popiiler bati miiziginin Oniiniin agilmasindaki en biiyiikk etken “Rock’n
Roll” olmustur. Bu donemde birgok orkestra kurulmustur. Tiirkiye’de Celal ince,
Durul Gence, Erkan Giirsal, Erkin Koray ve Ritimcileri, Sanar Yurdatapan bu miizik

tirtinii icra eden kisilere ve guruplara 6rnek olarak gosterilebilir. (Merig, 2017: 57-58)

Bu donemde Tiirkiye’de iyi grup olabilmenin kosulu “Rock’n Roll” miizigini birebir

ayni sekilde icra etmektir. (Solmaz, 1996: 26)

1950’11 yillarda popiiler olan bir bagka tiirde Tiirk Sanat Miizigidir. Bu yillarda birgok
plak yapilmis hatta bir¢ok filmde bu miiziklere yer verilmistir. (Ayas, 2015: 182)

Yine 1950’lerde bestecilik yoniiyle bilinen Saadettin Kaynak, Tiirk Sanat Miizigi
tarzinin ilk popiiler yildizidir diyebiliriz. Bu donemde Tiirk Sanat Miizigi serbest icra
olarak isimlendirildigi goriilmektedir. Bu donemde yapilan serbest icralar ve yeni
beste galismalar1 yeni yildizlar dogurmustur. Zeki Miiren ve Miizeyyen Senar bu
yildizlara 6rnek olarak gosterilebilir. (Tekelioglu, 1999: 150)

50’li yillarin 6nemli sanatgilarindan biri de Hamiyet Yiiceses’dir. Doneme “Makber”
ve “Her Yer Karanlik”, “Herkes Gitti Yalniz Kaldim Meyhanede” isimli sarkilariyla
damgasin1 vurmustur. (Bengi, 2016: 121-123)



60’11 yillara damgasin1 vuran 6nemli ilk olay kalipso tiirii ve aranjman olayidir. Bu
donemde Metin Ersoy askerlik yaptig1 Kore’de, Kalipsoyu duyar ve Tiirkiye’ye getirir.
Kalipso Tiirkiye’de biiyiik ilgi goriir. (Solmaz, 1996: 27)

Yine 60’11 yillarda 45°liklerin ortaya ¢ikmasiyla tas plak donemi kapanmis, Aranjman
donemini Fecri Ebcioglu baslatmistir. Ardindan Sezen Cumhur Onal, Fikret Senes ve

Ulkii Aker’de aranjmanlari ile bu donemi takip etmislerdir. (Merig, 2006: 59)

Tiirkce sozlii hafif Bati miiziginin ¢ok ilgi gordiigii 1960’larin basinda, Tiirkiye’de
yabanci sarkilara Tiirkce sozler yazilarak yapilan aranjman akimi, Tiirkiye’de popiiler
miizigin gelisimi agisindan biiyilk 6neme sahiptir. Tirkiye’de aranjman akimini
baslatan ilk isim Fecri Ebcioglu olmustur. Ebcioglu 1960 yilinda Bak Bir Varmis Bir
Yokmus adli sarkiyla hit olmustur. Bu sarki Bob Azzam’in “C’est Ecrit Dans Le Ciel”
sarkisidir. Ebcioglu tarafindan Tiirkge sozler yazilarak donemin popiiler sarkisi
olmustur. Ebcioglu “Her Yerde Kar Var”, “Deniz ve Mehtap”, “Sarhos”, “Istanbul
Kizlar1” gibi aranjman eserleri popiiler miizige kazandirmistir. (Kiictikkaplan, 2016:

41-42)

1960’1arm basindaki énemli isimlerden biri de Suat Sayin’dir. Tirkiye’ de ilk kez
“Sevmek Giinah m1?” isimli sarki ile Tiirk Sanat Miizigi icrasinda ¢ok sazli donemi
baslamis ve Sanat miizigi kendi kalibindan ¢ikmistir. Ahmet Sezgin Suat Sayin’in bu
eseri ile popiiler olmustur. O donemde yapilan bu eserde ¢ok sayida yayh
kullanilmasindan dolayr ve eserin Abdulvahab’dan esinlenerek yazildigi ortaya
cikmasiyla eser igin “Arap gibi” s6zii dillere dolanmistir. Orhan Gencebay o donem
yaptig1 caligmalarda eserlerinde ayni orkestra galgilarinin yani sira birgok bat1 ve Tiirk
calgilarint kullanilmistir. Suat Sayin eserine takilan “Arap gibi” veya Arabesk denilen
isim miizikal duyum benzerliginden dolay1 Orhan Gencebay ve eserleri i¢inde ayni adi

almistir. (Ozbek, 2013: 159-161)

1961 yilinda Erol Biiyiikburg, Little Lucy adli tas plag: ile toplumda biiyiik bir ilgi
goriir ve plak satiglart agisindan daha 6nce Tiirkiye’de 6rnegi goriilmemis bir basari
elde eder. 45’liklerin ¢ikmasi ile donemin ilk 45°1igini 1962°de Baris Mango ve gurubu
Harmoniler yapmustir. (Kiigiikkaplan, 2016: 40)
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Little Lucky adl1 eser o donemde Ingilizce sarki olarak yapilan ilk yerli bestedir. Bu
sark1 60’11 yillarin ilk hit bestesi olmustur. (Merig, 2017: 59)

Anadolu pop, Bat1 enstriimanlariyla Tiirk halk ezgilerine yeni bir diizenleme, sentez
yapilmasidir. (Kiigiikkaplan, 2016: 46)

Mogollar sayesinde Anadolu pop ismini alacak bu yeni akima Tiilay German dnceleri

¢ok sesli popiiler miizigi ismini vermistir. (Canbazoglu, 2009: 22)

Bu donemdeki en 6nemli ve ses getiren akimin Anadolu Pop oldugu goriilmektedir.
Bu isme ayn1 zamanda miizikal olarak Yerli Rock da denilebilir. Bu akimda “Burgak
Tarlas1” adli sarkiyr Balkan Melodileri Festivalinde seslendiren Tiilay German 6diil
almasi ile iilkemizde biiyiik ses getirmistir. Tiilay German ve Ezgi Plak “Burcak
Tarlas1” ve “Mecnunum Leylami Gordiim” adinda ilk 45°lik plagini ¢ikarir.
Ayni donemde birgok orkestra kurulmus ve bu tirkiileri ayn1 Uslup ve tarzda

seslendirmiglerdir. (Solmaz, 1996: 27-28-29)

Ayni dénemde Norma Mia ve Kara Tren tiirkiilerinin ¢aga uygun diizenlenmesiyle
akla gelen isim Alpay’dir. Kara Tren tiirkiisiinii ¢a-¢a ritminde diizenlemistir. Alpay
konserlerinde Efem, Gelin Ayse gibi tiirkiileri diizenlemeleri ile sdyleyerek halktan
biiyiik ilgi gormiistiir. O donemde sahne alan birgok orkestra bu tiirkiileri sahnede

seslendirmistir. (Canbazoglu, 2009: 22)

Riichan Camay, GoOniil Yazar, Nese Karabocek Anadolu pop tarzini sahnelerde
yorumlayan sanatgilardandir. Ayn1 donemde Anadolu pop tarzinda plak yapmis ve
sarkilar1 popiiler olmus guruplara Ajlan ve Ug Ozan, Siliietler, Mogollar, Haramiler,
Selcuk Alagdz Orkestrasi, Ug Hiirel, Mavi Isiklar, Oktay Ergil Folk Dértliisii drnek
olarak gosterilebilir. (Merig, 2017: 60-61)

Tiirk miiziginde yapilan ¢ok seslilik caligsmalari agisindan 1965 yili bir doniim noktasi
olacak ve Hiirriyet gazetesi, Altin Mikrofon adli yarismayi diizenleyecektir. Bu
yarisma 1960’11 yillarda diizenli olarak yilda bir kez yapilmak t{izere toplamda dort kez
yapilmistir. Bu yarigmanin amaci, Tiirk s6zIi hafif miizigini gelistirmektir. Yani bat1
miizigi ¢algilarint ve teknigini kullanarak Tiirk miizikleri diizenlenecek ve iilkemize

ait milli pop miizik yaratilacaktir. Yarismanin diizenlenmesindeki en biiyiik etken Erol
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Biiyiikbur¢’un modern tiirkiilerinin toplum tarafindan ilgi gormesiydi. Bu yarigsma
Tiirkiye’deki miizik guruplarinin kendi miiziklerine yonelmelerini, geleneksel
miiziklere diizenlemeler yapmalarin1 bunlarin yanmi sira halkin bati alt yapili Tirk
miizigini sevmesini saglamistir. Bu baglamda 1960’larda popiiler olan guruplara 6rnek
olarak Mavi Isiklar, Siluetler, Alagbzler, TPAO Batman Orkestrasi (Tiirkiye Petrolleri
Orkestrasi) gosterilebilir. (Canbazoglu, 2009: 23-24)

Altin Mikrofon yarigmasi ile giindeme gelen Erkin Koray ve Cem Karaca 0 yillarda

Popiiler garp musikinde yenilikgi bir yol izlemislerdir. (Merig, 2017: 39)

1968 senesinde “Giizelligin On Para Etmez” adli Asik Veysel tiirkiisiine 45°lik yapan
Hiimeyra popiiler olmustur. Onceleri Erol Biiyiikburg ile baslayan Anadolu pop akimi
Cem Karaca, Baris Manco, Kardaglar, Mogollar ile gelismistir. Sonrasinda Esin
Afsar’in 1969 senesinde Asik Veysel ve Yunus Emre’ye ait olan eserlere 45°lik
yapmasi ile bu akim daha da giliglenmistir. Arkasindan yaptigi Yoh Yoh adli 45°ligi
cok ilgi gormiistiir. Yine aynt donemde Tiirk musikisini polifonize etmek isteyen
Modern Folk Ugliisii orkestrada kullandiklar1 bat1 halk calgilar1 nedeni ile Tiirk halk
miizigi icracilarindan biyiik tepkiler almistir. Fikret Kizilok déneme damga vuran
isimlerdendir. Asik Veysel’in Uzun Ince Bir Yoldayrm adli eserine plak yapar. Fikret
Kizilok eserlerinde Tiirk mahalli sazlarini kullanmaya 6zen gostermistir. (Canbazoglu,

2009: 28-30)

“Bir Teselli Ver” adl1 bestesiyle plak yapan ve daha dnceleri Ahmet Sezgin’e verdigi
“Deryada Salim Yok” adli eserle taninan Orhan Gencebay, 1968 yilinda doneme
damgasini vurmusgtur. Orhan Gencebay 1975 yilinda “Batsin Bu Diinya” albiimiinii
cikarmistir. (Kiigiikkaplan, 2012: 144-146)

Aranjman modasina dénemin birgok Tiirk sanat miizigi sanatgilar1 da katkida
bulunmustur. Bu donemde Nesrin Sipahi ve Zeki Miiren’in ¢aligsmalar1 popiiler
olmustur. Ayn1 donemde Klasik Tiirk miizigi tavrindan uzaklasan popiiler eserler
yazilmig ve bir kesim tarafindan Teoman Alpay, Erol Sayan, Yusuf Nalkesen gibi
sanatcilar Tiirk musikisinin yozlasmasi konusunda elestiriler almislardir. Dénemin en
popliler bestelerinden biri de sozleri Teoman Alpay’a miizigi Metin Biikey’e ait olan

Samanyolu’dur. (Kiigiikkaplan, 2016: 44)
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Yine diizenlemeleriyle 1960 yillarinin sonlarinda “Seyh Samil” adli sarkinin

diizenlemesiyle dikkat ¢eken isim Durul Gence Orkestrasi olmustur. (Alpar, 2014: 3)

1970’lerde Dag ve Cocuk/Imece adli 45°likle Anadolu pop akimma yenilik getiren
Mogollar halkin kalbinde taht kurmuslardir. (Kiigiikkaplan, 2016: 48)

1970’ler Anadolu pop’ un Aranjmana karsi galip geldigi bir donemdi. Bunun en
onemli kanit1 ise plak satiglartydi. Bu yillarda birgok sanatgi folk miizige yonelmistir.
Folk miizige yonelen sanatgilar arasinda Fikret Hakan, Erol Evgin, Ali Kocatepe,
Ayten Alpman, Giilden Karabocek, Niikhet Duru vb. isimler gelmektedir.
(Canbazoglu, 2009: 31)

70’lerde 6ne ¢ikan ve Altin Plak 6diilii alan Alpay, “Daglarin Gozyaslar1” adl
sarkistyla yorumculugunun zirvesindedir. (Canbazoglu, 2009: 51-52)

1960’11 yillarda olusan Apaslar, 3 Hiirel ve Mogollar gibi miizik guruplar1 70’lerin
basinda da varliklarini siirdiirmektedir. Bu guruplarin yani sira 1965 yilinda adindan
s0z ettiren Hiirriyet Gazetesinin baslattig1 Altin Mikrofon yarismasi1 1970 yilinda da
yapilmistir. Bu yarisma sayesinde Anadolu pop ve popililer miizikler Anadolu’ya
tasinmis ve Anadolu’daki miizisyenlerden yarisma elemesini kazananlar tiim iilkede
konserler vererek iinlii olmuslardir. Bu yarisma ile iine kavusan guruplar; Mogollar,
Cem Karaca ve Apaslar, Ferdi Ozbegen Orkestrasi, Ilham Gencer ve Arkadaslari,
Erkin Koray, Siluetler, Tiirkiye Petrolleri Anonim Ortaklig1 Orkestras1 6rnek olarak
gosterilebilir. (Solmaz, 1996: 29-30)

1930’larda popiiler olan ve 1960’larda unutulmaya yiiz tutan Tango 70’lerin basinda
Nese Karabocek’in yaptigi 45°lik ile yeniden giindeme gelir. Tango 1970’in ortalarina
dogru Esin Engin’in plagi ile meshur olur. (Merig, 2017: 178-179)

1970’lerde Modern Folk Ucliisii’ niin eslik ettigi “Deriko” isimli tiirkii ile Esin Avsar
popiiler olmustur. 1971°de yaptiklar1 plak ile popiiler olan bir diger gurup’ da Ug
Hiirel’dir. 1973’te Ug Hiirel Arsiv plagi ile Tiirkiye’de satis patlamasi yaparak Altin
Plak 6diiliini alirlar. 1970 yilinin popiiler olmus énemli isimlerden biri de “Daglar
Daglar” sarkisi ile Baris Mango’dur. Bu doneme Sdyle Sazim bestesiyle damga vuran

diger 6nemli isim de Fikret Kizilok’tur. (Merig, 2017: 41-42)
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1971 yilinda Selda (Selda Bagcan) yaptig1 45°likler ile halktan yogun ilgi gérmiis ve
miizik camiasinda yerini almistir. Katip Arzu Halim Yaz Yare Boyle / Mahpushane
Icinde Mermerden Direk ve Tatli Dillim Giiler Yiizliim/ Mahpushanelere Giines
Dogmuyor ilk iki popiiler 45°ligidir. (Canbazoglu, 2009: 34)

Ajda Pekkan 70’lerin popiiler isimlerinin basinda gelmektedir. O donemde birgok plak
yapan Pekkan 1971 yilinda makamsal yapida olan “Sen Bir Yana Bu Diinya Bir Yana”
adli ilk yerli besteyi seslendirmistir. “Dert Bende Derman Sende” adli eser Pekkan
tarafinda seslendirilen Vedat Yildirimbora eseri arabesk miizik tiiriindedir. Pekkan
daha sonra “Kaderimin Oyunu” ve “Kimler Geldi Kimler Gegti” adli eserlere
45°liginde yer vermistir. (Kiiglikkaplan, 2016: 76-77)

1972 yilinda Altin Mikrofon yarigmasinda birinci olan isim Edip Akbayram’dir. Edip
Akbayram’in bu yarismada beste yaptigr ve derece aldigr “Kiikredi Cimenler” siiri
Asik Veysel’e aittir. Yarisma sonucunda birinci olan Edip Akbayram’a yapilan ilk
45°likteki ilk yiizde “Kiikredi Cimenler” Ikinci yiizde ise Asik Mahsuni’ye ait “Bosu
Bosuna” bulunmaktadir. (Canbazoglu, 2009: 34)

Halk ozanlarinin yerini Anadolu Pop-Rock tarzinin popiilaritesinin artmasi ve bu
alanda egitimli ve donanimli miizisyenler ve sanat¢ilar almigtir. Ruhi Su ve Ziilfi
Livaneli donemin en popiiler isimleridir. Dadaloglu, Pir Sultan Abdal gibi sairlerin
eserleri 70’lerin basinda seslendirilmistir. Ornek olarak Dadaloglu tiirkiisiinii Anadolu

Rock sanatgisi Cem Karaca kendi tarzinda seslendirmistir. (Dogan, 2016: 23)
2.2. Tiirk Pop Miizigi’nde Bat1 Miizigi Etkileri

Cumhuriyetin ilk yillarinda yapilacak miizik inkilabina Osmanli Miizigi dahil
edilmemistir. Cumhuriyet ile Ziya Gokalp yerel miizigimizin Garp teknigi ile yeniden
diizenlenmesi gerektigini belirtmistir. Devlet tarafindan yurt disina Garp musikisini
O0grenmek i¢in miizisyenler gonderilmis ve kiiltiirel doniisiim miicadelesi baglamistir.
Bat1 miizigi ve tekniklerinin iilkemize girmesiyle bircok miizik tiirii de iilkemize

girmistir. (Y1lmaz, 2017: 53-56)

Bati’dan tilkemize giren ilk popiiler miizik tiirleri Kanto, Operet Sarkilar1 ve Tango’

dur. Ulkemizde bati miiziginin olusumunu baslatan kisi Donizetti Pasa’dir. Yurt
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disindan Bati miizigi enstriimanlar1 getirmis ve birgok miizisyen yetistirmistir. 1938
yilinda Tango tiirinlin iilkemize girmesinde etkili olan isimler Orhan Avsar ve Macar
asilli Darvag’dir. Arjantin asilli Tangoyu ilk defa lilkemize gore uyarlayan Fehmi Ege
Tango Orkestrast’dir. Cazz’m 1920°li yillarda Ulkemize girmesini saglayan 6nemli
isim Ermeni asilli Leon Avidgor’ dur. Avidgor cazz miizigi kurdugu degisik
orkestralarla yurdumuza duyurur.1940’larda caz miizigi olusturulan bir¢ok orkestra ile
gece kuliipleri basta olmak iizere birgok yerde hizla yayilir. Ulkemizde 1950’ler bati
miiziginin yayginlastigi donemdir. Bu donemde besteleri, plaklart ve bati
uyarlamalariyla bilinen Celal Ince Tango, Ca-ca ve Mambo tiiriinden birgok &rnekler
vermistir. O donemdeki en sevilen sarkis1 “Kovboy Sarkisi” olmustur. (Merig, 2017:

28-29)

Celal Ince iilkemizde Tango tiiriiniin popiiler oldugu yillarda sahnede kilik kiyafeti ve
durusuyla gen¢ kizlarin kalbinde taht kurmasinin yani sira toplumda kabul gorerek

tilkemizin ilk Pop Star’1 olmustur. (Merig, 2017:124)

1950’ ler Rock And Roll tiiriiniin revagta oldugu donemdir. Bu tiiriin kokeni
Amerika’dir. Batidan gelen miizik tiirlerine toplum olarak ¢abuk adapte oldugumuz
gibi bu miizik tlirtinii de ¢ok cabuk benimseyip en ¢ok dinlenen tiir olmasim
saglamigiz. 1955 yilinda bu tiirle tanismamizi saglayan isimler Erkan Giirsal ve Durul
Gence ‘dir. Bu iki isim Deniz Harp Okulu orkestrasini kurarak tilkemizde Rock And
Roll tiiriinii tamtmiglardir. Ozellikle bu yillarda biiyiik sehirlerde popiiler miizigin
yayginlasmasinda yeni orkestralarin kurulmasiin biiyiik rolii vardir. Deniz Harp
Orkestrasinin yani sira Kuyruklu Yildizlar, Jipiterler ve Sweaters ile birlesen Sextet
SSS, bu Oyillarda kurulan orkestralara ornek olarak gosterilebilir. (Kiigiikkaplan,
2016: 38-39)

60’larda Popiiler olan hatta Tiirkiye’nin ilk Pop Star’1 olan Erol Biiyiikbur¢ Rock’n
Roll tiiriinde olan sarki Little Lucy ile piyasada olagan iistii ilgi goriir. Biiyiikburg
Alaturka eglence mekanlara ilk pop getiren isimdir. Little Lucy sarkisi gorsel
medyada ilk olarak deneme yaymi yapan ITU ekranlarinda yaymlanmistir. Aranjman
aliskanligi Erol Biiyiikburg ile baslamis, sonrasinda Fecri Ebcioglu, Sezen Cumhur
Onal gibi isimler ile devam etmistir. Ayn1 donemde Metin Ersoy ile Kalipso tiirii

popiiler olmustur. (Solmaz, 1996: 27)
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Yine 60’larin ilk ¢eyreginde Tiirkge sozlii pop’ un ilk adimlarimi Fecri Ebcioglu
yabanci sarki lizerine “Bak Bir Varmis Bir Yokmus” adli sézleri yazmistir. Bu sozleri
uyarladig1 sarkiyr ilham Gencer’e sdyletmistir. Ayn1 dénemde “Kara Tren” adh
tirkiiyii modernize eden Alpay Anadolu popun 6nemli isimlerinden ilkidir, diyebiliriz.
Kara Tren tiirkiisii bu donemde diger orkestralarinda programlarinda tiirkiilere yer
vermesinin Onilinii acar. Bu akimi takip eden ve popiiler olan diger bir isim de Tiilay
German’dir. Dogu Bat1 sentezinin kullanildig1 “Burgak Tarlas1” adli tiirkiiyle doneme

damgasini vurmustur. (Canbazoglu, 2009: 21-22)

Batidan c¢esitli miizik tarzlarinin {ilkemize girmesi beraberinde enstriimanlara
ulagilabilmesi ile gesitli orkestralar kurulmasini sagladi. Bu orkestralarin bass gitar,
elektrogitar, analog klavye ve davul gibi bat1 enstriimanlart ile tiirkiileri yorumladiklar
goriilmektedir. (Murad, Giiner,“60’l1 Yillardan Giintimiize Tirk Pop Miizigi”,
“Erisim”, http://www.milliyet.com.tr/60-li-yillardan-gunumuze-turk-pop-muzigi-
molatik-8681/ 29 Ocak 2019)

1960’larin sonunda popiiler olmus Samanyolu sarkisint Teoman Alpay yazmis Metin
Biikey bestelemistir. Filmde kullanilmak iizere yapilan bu esere sanat¢1 Berkant plak
yapmustir. Yine aymi yillarda Ozellikle filmlerde basrol alan Emel Saym ve
sarkilarindan Mavi Boncuk doneme damgasini vurmustur. Pop miizige Tiirkge
besteleri ile 6nemli katkilar saglayan Bora Ayanoglu’nun 6nemli eserleri Fabrika Kizi,
Tren ve Toprak, Elvan Elvan, Artik Yalniz Degilim, Giiller ve Dudaklar, Ask Zindani,
Postaci ve Bebek gibi sarkilari ¢esitli sanatcilar tarafindan seslendirilerek hit olmustur.
Timur Selguk ayni donemde popiiler olmus isimdir. Yiiksek tahsilini Fransa’da
bestecilik ve orkestra sefligi lizerine yapmasi nedeniyle yaptigi miiziklerde bati
etkisini hissettirmistir. Ali Kocatepe Pop miizigin gelisimine 70’11 y1llarda besteleri ve

yapimciligi ile bir¢ok isim kazandirmistir. (Kiiglikkaplan, 2015:44-45)

Ajda Pekkan 70’1i yillarin 6ne ¢ikan isimlerinin basinda gelmektedir. Aranjman
akiminin basta gelen isimlerinden Pekkan yine bu yillarda Olmadi Gitti/Sensiz
Yillarda, Tek Yasanir Mi/Yagmur adli Fikret Senes’ in yazdigr sarkilarla miizik
piyasasina girig yapmustir. (Kiiciikkaplan, 2016: 76)
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Cumbhuriyet ile kiiltiirel degisim ve doniisiim miicadelesi sonucunda iilkemize bati
miizigi teknigi ve tiirlerinin girmesi ile iilkemizde Aranjman, Anadolu Pop gibi
akimlarin dogdugu goriilmektedir. Donemsel olarak popiiler olan miiziklerde bati
teknigi ve bigimlerinin yani sira bati sazlariin da popiiler miiziklerde kullanildigi

goriilmektedir.
2.3. Tiirk Pop Miizigi’nde Tiirk Halk Miizigi Etkileri

Cumbhuriyet doneminden 1970’li yillarin ilk ¢eyregine kadar olan siire igerisinde Tiirk
popliler miiziginde dénemsel olarak Tiirk halk miizigi etkileri goriilmektedir. Birinci

boliimdeki Tiirk pop miizigi tarihinde de bu donemlerden bahsedilmistir.

Cumbhuriyetin ilan1 ile miizik alaninda yapilacak inkilap i¢in Ziya Gokalp’in
Tiirkeiiliigiin Esaslar1 adl1 eserinde Halk miizigimize Batinin tekniginin uygulanmasi
ve bu uygulamalar {izerine ¢alismalar yapilmasi gerektigi belirtilmistir. Bu eserden
yola ¢ikan Tiirk besleri bir¢ok calisma yapmasinin yani sira giizel eserler ortaya
koymasina ragmen halk tarafindan halk miiziginin ¢cok seslendirilmesi kabul gérmemis

ve dinleyici bulmakta zorlanmstir. (Oznur, 2017: 53-56)

1940’11 yillarda Ankara Radyosu’nda Muzaffer Saris6zen’in Yurttan sesler korosunu
kurmasi tarihte 6nemli bir bulugsma ve birikimin baslangici olmustur. Sarisézen ve
ekibinin Anadolu’yu gezerek kayda aldiklari on bin civari tiirkii Radyo’da yapilan
programlar ile dinleyiciler ile bulusmustur. Ankara Radyosu’nun yani sira ilerleyen
yillarda Sarisézen bu toplulugu Istanbul ve izmir Radyolarinda da olusturmustur.
Donemin halk miizigine goniil vermis tiirkiileri sevdirmis bir diger 6dnemli ismi ise
Ruhi Su olmustur. 50°li yillarda ¢esitli yerlerde miizik yapan bati orkestralar
repertuarlarina birkag tiirkii ekleyerek tiirkiileri bati formunda yorumlamaya
caligmiglardir. 1960 yilinda gergeklesen Tiirkiye Vokal Gruplar1 yarismasinda
Ankara’da ger¢eklesmis yarismaya 67 orkestra, grup, solist katilmistir. Bu yarismada
az sayida da olsa folk miizik orneklerinin sergilenmesi ileriki yillarda dogacak

Anadolu pop akiminin kapilarini aralamistir. (Canbazoglu, 2009: 20-21)

Popiiler miiziklerde halk miizigimizin etkilerinin goriildiigi 1960’11 yillarin ilk ¢ceyregi
doniim noktasi olarak kabul edilmektedir. Yeni ve uzun yillar siirecek Anadolu pop

akim1 Balkan Melodileri Festivalinde Burgak Tarlas1 tiirkiisii ile 6diil alan Tiilay
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German ile baglayacaktir. German’in bati sazlar1 ile yorumladigir “Burcak Tarlas1”
tiirkiisii biiyiik ilgi gdrmiistiir. Yorumun halk tarafindan ilgi gérmesi ile Istanbul’da
bircok orkestra bu tiir ¢alismalar ve diizenlemeler yapmaya baglar. O donemde “Giil
Budanmis Dal Dal Olmus, “Altin Tasta Uziim Var” gibi ¢alismalar da Erol Biiyiikburg
tarafindan yapilmistir. O dénemde bu tarz miizik yapan gruplara 3 Hiirel, Mogollar,
Apaglar 6rnek olarak gosterilebilir. 1965 yilinda Hiirriyet Gazetesi’nin baslattigi Altin
Mikrofon yarismasi da Anadolu pop akiminin devami niteliginde olmasinin yani sira
yarisma elemesini gecen miizisyenleri yurdun dort bir yanina gondererek halk ile
bulusturmay1 basarmistir. Bu sayede Tiirk miizikleri bat1 teknigi ve bat1 enstriimanlari
ile yorumlanarak dinleyici ile bulusmustur. O donemde Anadolu pop miizigi yapan bu
yarisma ile {ine kavusan sanatg1 ve gruplara Ferdi Ozbegen Orkestrasi, Cahit Oben
Dértliisii, ilham Gencer ve arkadaslar1, Mavi Isiklar, Cem Karaca ve Apaslar, Tiirkiye
Petrolleri Anonim Orkestrasi, Erkin Koray ve Mogollar 6érnek olarak gosterilebilir.

(Solmaz, 1996: 28-29-30)

Anadolu pop akiminin Tillay German’dan 6nce temelleri Erol Biiyiikburg tarafindan
atilmistir. Biiylikbur¢ turnelerinde birinci sahnede genellikle tiirkii diizenlemeleri
sOylemistir. Burgak Tarlast meshur olmadan o©nce Biiyiikbur¢ plaginda ve
konserlerinde Anadolu pop’ a ornek olarak “Zeynebim”, “Kizilciklar Oldu mu”,
“Eminem”, “Koylii Kiz1” gibi tiirkiileri yorumlamistir. Anadolu pop tiiriinde
caligmalar yapan bir diger isimde Alpay’dir. “Gelin Ayse”, “Kara Tren” ve “Efem”
plaklara alinan tiirkii diizenlemelerindendir. (Merig, 2017: 241-244)

1967’lerde popiiler olan Apaslar grubu ve Cem Karaca “Emrah” adli ¢alismalariyla
donemin hitlerinden olmay1 basarmislardir. Grubun en biiyiik basarisi ve popiiler
olusunda Altin Mikrofon Yarigmasi etkili olmustur. Grup ilk profesyonel plagini 1967
yilinda Pir Sultan Abdal’in “Hudey” tiirkiisii ile yapmistir. Cem Karaca tiirkiilerimizi
rock ile sentez yapan ilk sanat¢ilarimizdan biridir. Sonraki yillarda Kardaslar grubu ile
birlesen Karaca Dadaloglu adli esele hit olur. 1970 yilinda Halit Kalking ve Muhtar
Turan Doniisiim grubunu kurarak ilk plaklarinda Havada Bulut Yok ve Kiziroglu

Mustafa Bey’i seslendirmislerdir. (Alpar, 2014: 17-18)

1960’ 11 yillarin sonlarinda Anadolu pop ’a ismini veren Mogollar grubunun popiiler

oldugu donemdir. Mogollar Kaleden Kaleye Sahin Ugurdum/Ilgaz adli 45°lik
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caligmalarinin yani sira Altin Mikrofon yarigmasinda aldigi dereceyle de isminin
duyulmasini saglamistir. Bati miizigi konserlerinde ilke imza atarak Tiirk miizigi
sazlarmi kullanmislardir. Mogollar ilerleyen yillarda birlikteligine Cem Karaca ile
devam edecektir. En énemli Anadolu pop diizenlemeleri “Kozan Dag1”, “Deniz Ustii
Kopiriir”, “Dertli Kaval” ve “Bir Ayrilik Bir Yoksulluk® dur.” (Alpar, 2014: 18-20)

1960’11 yillarn sonlarinda Modern Folk Ugliisii birgok tiirkiiye ¢ok sesli vokal
diizenlemeleri yapmis ve 1970 yilinda ilk plagt Deriko / Ali Pasa Agiti’'mi
cikarmiglardir. Grubun kendi tarzinda plaga aldigi tiirkiilere Leblebi/Sarhos Oglan ve
Tello/Su Gelir Ark Uyanir 6rnek olarak gosterilebilir. (Merig, 2017: 252)

Anadolu pop akiminin gelisiminde topluluklarin yani sira bireysel ¢alismalarinda son
derece onemli yeri bulunmaktadir. 1969 yilinda yaptig1 Kara Toprak /Bana Seni Gerek
isimli plakla adin1 duyuran Esin Afsar, s6z konusu akimin 6nde gelen isimlerinden
olurken, 6zellikle Ruhi Su ile tanistiktan sonra halk ezgilerine yoneldigi goriiliir. Yoh!
Yoh! Isimli 45°1igi ile begeni toplayan ve kiiltiir elgisi olarak yurt disinda cesitli
festivallere katilan Afsar, 1970’te bir baska dikkat ¢eken calismasi Gurbet Yorgani
plagini ¢ikarmistir. (Cambazoglu, 2009: 190-191)

Anadolu pop ’ta popiiler olan diger isim Fikret Kizilok’tur. Kizilok, Asik Veysel’in
ziyaretine gitmis ve uzunca bir siire yaninda kalmistir. Tiirk halk miizigine
yonelmesindeki en 6nemli neden Asik Veysel’dir. Ziyareti sonrasinda Yumma Goziin
Kor Gibi/ Yagmur Olsam plagimi yapmis ve bu plakla yogun bir dinleyici kitlesi
kazanmigtir. Kizilok, Elvis Presley’den lise yillarinda etkilenmis sonrasinda Asik
Veysel sayesinde Tiirk Halk Miiziginden etkilenerek besteler yapmistir. Beste ve
calismalarinda dogu-bat1 sentezi yapmistir. En 6nemli c¢alismalarina 6rnek olarak
Soyle Sazim/Giizel Ne Giizel Olmussun, Leylim Ley (Kara Tren) / Gozlerinden
Bellidir gosterilebilir. (Kiiglikkaplan, 2015: 51)

1970’lerde yaptiklar1 miiziklerde Ney, Iklig, Kopuz, Rebap, Tar gibi miiziklerinde
Anadolu kokacak enstriimanlar kullanan isim Grup Doniisim’ diir. Grubun ilk
45’liginde Kiziroglu Mustafa Bey/ Havada Bulut Yok tiirkiilerine diizenlemeleri ile

yer verirler. (Cambazoglu, 2009: 214-215)
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1970’lerin basinda Anadolu pop akimina katki saglayan isimler arasinda Kaygisizlar
grubu Tiirk halk miizigi eserlerini yorumlayarak 6n plana ¢ikmaktadir. Yine ayni
donemde Erol Evgin, Azeri Tirki “Unutma Sen” ile Ajlan ve 3 ozan, “Klasik Folk”
ad1 altinda sunduklar1 Tutam Yar Elinden / Gerebi¢, Uyur Idik Uyardilar / Anacan
caligmalar1 ile, Mavi 1siklar grubu tirkii diizenlemeleri ile Anadolu pop’ a katki

saglamiglardir. (Kii¢iikkaplan, 2016: 53)

Altin Mikrofon Yarigsmasi’nda 1971 yilinda birinci olan Edip Akbayram 1972 yilinda
Kiikredi Cimenler / Bosu Bosuna plagimi ¢ikarmistir. Edip Akbayram 1973 ve 1974
yilinda Tiirk Halk Miiziginden etkilenmis ve bu dogrultuda plaklar yaparak déneme
damgasini vurmustur. (Kiiglikkaplan, 2016: 53)

1940’1 yillarda Muzaffer Sarisdzen ile Tirk Halk Miizigi derleme ve topluluk
calismalarinin yapildigi, 1950 sonrasinda tiirkiilerin Bati miizigi orkestralarina girdigi
ve daha bircok amatdr orkestralarinda bu tiirkiileri orkestraya uygun sekilde
uyarlayarak soyledigi goriilmektedir. 1960’11 yillar ve sonrasinda da iilke genelinde
yapilan yarigmalarin Tiirk halk miiziginin popiilaritesine olumlu etkileri oldugu
goriilmektedir. Bu donemde bir¢ok sanat¢i halk ozanlarindan etkilenmis ve halk
ozanlarmin tiirkiilerini yaptiklar1 plaklarda seslendirmiglerdir. Bu baglamda 1960’11
yullarin ilk c¢eyreginde Anadolu pop akimi ile popiiler olan Tirk halk miiziginin,

1970’11 yillarm ilk ¢eyregine kadar olan siirecte de popiiler oldugu goriilmektedir.
2.4. Tiirk Pop Miizigi’nde Tiirk Sanat Miizigi Etkileri

50’lere kadar olan siirecte radyolarda Tiirk miiziginin yasak olmasi nedeni ile halk
Misir ve Arap filmlerindeki ve radyolarindaki sarkilari dinlemislerdir. 1930 yilinda
gosterimde olan ve gosterime girecek olan Arap filmlerinde yayinlanan Arapga
sarkilara yasak getirilmesinden sonra Hamiyet Yiiceses, Safiye Ayla, Miizeyyen Senar
gibi sanatcilar bu musikiler {izerine Tiirk¢e sozler yazarak seslendirmiglerdir. Miinir
Nurettin, Siikrii Tunar, Saadettin Kaynak gibi birgok besteci de bu sarkilardan
esinlenerek yeni besteler yapmislardir. (Solmaz, 1996: 25-26)

1950’lerden 1960’lara kadar olan siirecte, Tiirk sanat miiziginin Tiirkiye’de popiiler

oldugu soylenebilir. 1950 ve 1960 yillar1 arasinda Tiirk sanat miiziginin plak
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endistrisi, eglence mekanlar1 ve film miizikleri agisindan bu sektorlere hakim oldugu

goriilmektedir. (Ayas, 2015: 181-182)

1950’11 yillar ve sonraki siireglerde yayinlanan filmler sayesinde birgok sarki popiiler

oldugu gibi popiiler olmus sarkilar iizerine de filmlerin kurgulandig1 goriilmektedir.

Derya Bengi’nin “50’li yillarda Tiirkiye: Sazli Cazl1 Sozlik” kitabinda Zeki Miiren’in
Tiirk Sanat miizigi dgeleri ile ¢agin gereklerine uygun bir pop miizigi insa edeceginden

soz edilmektedir. (Bengi, 2016: 200)

Zeki Miiren “Manolya” isimli sarkisin1 1955 yilbas1 gecesinde radyoda seslendirmis
ve ayni tarihte yayinlanan “Son Beste” filmi ile bu sarki taninmistir. Manolya adli bu

eser Kiirdilihicazkar makamindadir. (Bengi, 2016: 187)

Tiirk sanat miizigi solistleri, Tiirk musikisi 6gelerinin kullanildig1 klasik {islubun
disina ¢ikan popiiler eserler bestelemislerdir ve bu tiirde eserler icra ederek plaklar
doldurmuslardir. Bu solistlere Nesrin Sipahi ve Zeki Miiren ornek olarak gosterilebilir.
Toplumun bu ¢alismalara ilgisi ile yine Erol Sayan, Teoman Alpay, Yusuf Nalkesen
gibi isimler bu tiirde besteler yapmislardir. Yusuf Nalkesen “Veda Busesi”, “Dargin
Ayrilmayalim”; Teoman Alpay “Nasil Gecti Habersiz”, “Buruk Ac1”; Erol Sayan
“Kadehinde Zehir Olsa”, “Omriimiiziin Bahar1 Birlikte Gegsin” o donemde popiiler

olmus eserlere 6rnek gosterilebilir. (Kiiclikkaplan, 2016: 44)

Yapilan birgok bestenin donemin popiiler miizigi oldugu ve bu bestelerde Tiirk

musikisinin makam, usul ve formlarindan yararlanildigi gériilmektedir.

“Bagrollerinde iinlii oyuncularin yer aldigi sarkilarla bezenmis sarkilar tipki
1970’lerin ikinci yarisinda zirveye ¢ikan arabesk miizigin gelisiminde oldugu
gibi bu tarz sarkilarin sevilmesinde de biiylik rol oynamistir. 1960’larin
sonlarinda sozlerini Teoman Alpay’in yazdigi, bestesi Metin Biikey’e ait olan
“Samanyolu” adeta doneme damgasini vurmus sarkilarin basinda gelmektedir.
“Ayn1” adli filmde kullanilmak tizere yapilan bu par¢a ¢ok sevilmis ve Berkant

tarafindan plaga alinmistir.” (Kii¢iikkkaplan, 2016: 44)

“Bu yillarda sdyledigi sarkilarda ve basrollerinde yer aldig1 filmlerle adindan sik¢a s6z

ettiren bir diger isim Emel Sayin’dir. Giilizar, Feride, Yalanc1 Yarim gibi filmlerle
21



iniinii pekistiren Sayin’in ilk akla gelen sarkilarindan biri siiphesiz “Mavi Boncuktur.”

(Kiigiikkaplan, 2016: 45)
2.5. Orhan Gencebay Eserlerindeki Bati, Halk ve Sanat Miizigi Etkileri

Bati, halk ve sanat miiziginden etkilenen en o6nemli isimlerden biri de Orhan
Gencebay’dir. Ahmet Hakan ile yaptig1 sdyleside miizige baslamasi ve bati miiziginin

tizerindeki ve bestelerindeki yansimalarindan Orhan Gencebay soyle bahsetmistir;

6 yasinda temel bat1 miizigi egitimi alarak miizige keman ve mandolin ile baglamistir.
Bir yaninin halk miiziginde oldugunu, halk miizigi eserlerine ve baglamaya olan
hayranlig1 sebebi ile 7 yasinda baglama ile tanistigini ifade etmistir. Miizigin her
alanina merakli olan Gencebay, 12-13 yaslarinda Tiirk sanat miizigi ve tambur
sonrasinda diinya miizigiyle ilgilenmistir. Orhan Gencebay Bati, Halk ve Sanat
miiziklerinin temel 6zelliklerini, prensiplerini ve yapilarinin yani sira kendince yaptigi
arastirmalar ile bu miizik tiirlerinin kiiltiirlerini kiiciik yaslarda arastirarak 6grendigini
ifade etmistir. Eserlerinde 6zellikle caz, rock ve Tiirk miizigini harmanlamaya ¢aligtig
gorilmektedir. “Yorgun Gozler” adli eseri bu harmanlamaya Ornek olarak
gosterilebilir. Gencebay bu eserinde Orta Asya ve Amerika ile bir baglanti kopri

kurdugunu dile getirmistir. (Hakan, 2001: 13-14-15-68)

Meral Ozbek’in Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski adli kitabinda Orhan
Gencebay’in bazi eserlerinin miiziksel yapisina bakilmistir. Bunlardan “Batsin Bu
Diinya” adli eserde Tirk Miizigi ve Bati Miizigi sazlar1 kullanilmistir. Makamsal
olarak eser nihavent makaminda meyan iizerinde de usak bir yap1 vardir. Selim
Atakan, “Hatasiz Kul Olmaz” adli eserin miiziksel yapisi hakkinda eserde bati
diizenlemesinin hakim oldugu, orkestrada bas ve bateri kullanilmasinin yani sira
baglamanin Orta Anadolu tarzinda icrada bulunmasi, eserde obua ve trompet gibi
enstriimanlarin kullanilmasi ile eserin tam olarak sentez oldugunu ifade etmektedir.
Orhan Gencebay “Yarabbim” adli eserinin yapisi hakkinda eserin Muhayyer kiirdi
makaminin igerisinde acemasiran geckisi oldugunu, ritim olarak serbest bat1 etkinligi
ardindan diiyek ritmi kullanildigini eserin igerisinde yaylilar, klavye ve bir¢ok Tiirk
miizigi enstriimanina solo verildigini ve eserin énemli 6l¢iide Tiirk Sanat Miizigi

ozelligi tasidigini ifade etmistir. (Ozbek, 2013: 276-278)
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Orhan Gencebay’in ¢ocuk yaslarda Bati, Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi ile
baslayan sanat yolculugunda, eserlerinde bu farkli ii¢ formu harmanladig
goriilmektedir. Eserlerinde bati miiziginin armonizasyonu, Tiirk Halk Miiziginin
yoreselligi, Tiirk Sanat Miiziginin makamsal yapisi ve bunlarin yani sira i formun
enstriimanlarinin kullanildigr goriilmektedir. “Yorgun Gozler”, “Gurbet Tiirkiisi”,

“Kul Birakmadin™ gibi eserleri bu {i¢ forma 6rnek olarak gosterilebilir.
2.6. Orhan Gencebay’in Hayati ve Sanatq1 Kisiligi

“4 Agustos 1944 yilinda Samsun’da dogan Orhan Gencebay, eski hafizlardan
cok giizel sesi olan, ilahiler ve kasidelerin yani sira Tiirk sanat miizigi de
sOyleyen bir babanin ve miizigi ¢ok seven bir annenin dort ¢ocugundan biridir.
Orhan GENCEBAY’ 1 biiyiikk babasi, zamaninda Kirim’dan Edirne’ye gog
etmis ve soyadi kanunu sirasinda ailenin en kii¢iigii oldugu i¢in “kii¢iik bey bay”
anlamina gelen “kencebay” soyadini almistir. Daha sonra Orhan Gencebay bu
soyadini, Gencebay olarak degistirmistir. Gencebay’in babast 1936 yilinda
askerlik i¢in Edirne’den Samsun’a gelmis ve orada 1935 yilinda 15 yasinda iken
Kirim’dan go¢ eden annesi ile evlenmis ve yerlesmistir. Samsun da hem celeplik
yapan hem de kasap diikkan1 olan babasinin hali vakti yerinde bir yasam1 vardir.
Orhan Gencebay, ilkokulu Samsun Sakarya ilkokulunda, ortaokulu Samsun
Mithat Pasa Ortaokulu ve Istanbul Beyoglu Ortaokulu’nda, liseyi ise Samsun
Erkek Sanat Enstitiisii ve On dokuz Mayis Lisesinde okumustur. Alti yasinda
iken klasik bat1 miizigi sanatgis1 Emin Tarak¢r Hoca' dan keman ve mandolin
dersleri alarak miizik hayatina baglamistir. Sanatg¢1, baglama nedeni ile ilgili bir
anisini sOyle anlatir: “Baslama nedenim bir kopekti. Bir kdpek beni ayagimdan
1sirdi. Komsumuz Thsan Beylerin kdpegi. Karadagl Ihsanlarin kdpegi beni
ayagimdan 1sird1. igne vurulmak icin her giin hastaneye gidiyordum. Vuran da
kotii vuruyordu. Karnim ceviz gibi, findik gibi sisiyordu. 6 yasindaydim. Kactim
14. ignede. Annem pesimden kostu, yetisemedi bana. “Ne istersen alacagim.”
dedi. “Mandolin alirsaniz vurulurum.” dedim. “Babana sdyleyecegim.” dedi.
Ben babama sdyleyemiyorum tabii bunu. Anneme soyliiyorum, annem babama

sOyliiyor. Eskiden boyle bir adet vardi. Ve babama soyledi, babam mandolin aldi
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bana. Baktim, “Benim istedigimin sap1 uzundu.” dedim. Derken “Artik bunu

aldik, baslal” dedi. Oyle basladim.” (Aral, ty. :757-758)

Asagida Orhan Gencebay ile yapilan goriismeden hayati ve miizikal yasantis ile ilgili

kesitler sunulmaktadir.

Orhan Gencebay: Miizige baslangicim Klasik Bati Miizigi ile oldu. 6 yasimda
mandolini kucakladim. 7,5 yasimda baglamayr kucakladim. Notanin temel
prensiplerini desifreyi 6 yasimda 6grenmistim. 7,5-8 yaslarimda duydugumu yazmaya
baslamistim. Baglama ile 7,5 yasimda Ogrendigim ezgi “Englirii” idi. Englirii
Ankara’nin isminin ilk halidir. Aslinda Enikir ‘dir. Enikir da Hititlerden gelen bir
tanimdir. Yeralt1 tanrisidir. Bu eseri bana 6greten babamin yaninda ¢alisan elemani
Efe Naci’dir. Halk miizigi ile 7,5-8’li yaslarda tanistim. Ankara yoresini ¢ok severdim
ben. 8-9 yaslarimda Veysel Babay1 duydugumda her seyi birakirdim ve onu dinlerdim.
Veysel Baba beni olagan iistii etkilerdi. Tarihi bir duyarlilik verirdi bana. Veysel
babanin ifadesinde binlerce yillik derinlikleri hissederdim, bende &yle bir etki
yapmisti. Ben kiiciik yastan itibaren farkli Ozelliklere sahipmisim. Ben
konusurmusum. Beni konustururlarmis, artik ne anlatiyorsam ne anlattigimi da
bilmiyorum. Olaganiistii hayranlikla beni yarim saat dinlerlermis. Arkadagslarim bana
“Baba Orhan” derdi. Miizige basladigim donemde Samsun’da Klasik Bati Miizigi,
Tirk Sanat Miizigi, Tiirk Halk Miizigi, Cazz miizik vardi. 10 yasimda beste yapmaya
basladim. Ilk bestemi komsu kizina yaptim. “Karakash esmerdi, kim bilir kimi sevdi”
diye. Bi¢cimlenmemis duygular, i¢giidii ile yaptyordum. Bestenin 6nemini kavramaya
baslamistim. Tabi bu arada Halk miizigimiz ve Sanat miizigimizi de dinliyordum.
Sanat miizigindeki koro bana ugultu gibi geliyordu. Klasik Bati Miizigindeki
formasyonu koro ile yapilan icralara nazire, benzetme olarak yapiyorlardi. 9-10
yaslarimda bu sekilde olmamasi konusunda tenkitlerde bulunmaya basladim ve Sanat
miizigi denen miizigin melodi zenginligini fark ediyordum. Giizel eserler vardi.
Makamsal 6zelliklerini fark etmistim, biliyordum. Makamsal 6zelliklerin daha iyi icra
edilmesi lazim diye diisiinmiistiim. Sultaniyegah sirtolar, Nihavent sirtolar, Saz
semaileri hepsi benim antrenman alanlarimdi. Tabii Sanat miizigine gelene kadar
biitlin Halk miizigi yoresel tavirlarini neredeyse ge¢mistim. 7°den 10 yasima kadar

tavirlart askla isteyerek gectim diyebilirim.7,5- 8 yasimda Haci1 Tasan’1 tantyordum.
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Muharrem Ertas’1 taniyordum. Ceki¢ Ali’yi taniyordum. Bu ustalarin tas plaklarini
dinleyerek kare kare milimetrik ¢alisirdim. Ankara Radyosu son derece 6nemli bir {ist
seviye idi. Uzun dalga TRT Ankara Radyosu kisa ve orta dalgalar o zaman yoktu.
Ankara Radyosunda her sey vardi. Bize ait biitiin degerlerin hepsi sergileniyordu.
Emin Aldemir, Osman Ozdenkgi, rahmetli Orhan Subay benim &zellikle ¢ok iyi
tanidigim kisilerdendi. 12-13 yaslarimda baglamanin yan1 sira tambura sarildim. 13
yasimdan itibaren ciddi besteler yapmaya basladim. Bestenigir makaminda, Segah
makaminda, ferahnak makaminda, diiyek usuliinde besteler yapmaya basladim. Sanat
miiziginin ¢esitliligini gérdiim. O ¢linkii bir sentezdi. Ortadogu’nun bir senteziydi. 13
yasinda Samsun’da nota bilen bendim. Ben o yasta dernek cemiyeti yonetiyordum.
Samsun tiirkiilerini derleyip toplamistik. Bir tane tiirkii vardi. “Cangeri¢”, onu
Carsambal1 Tetik Aslan’dan ben toparlamistim. Bu yaslardan itibaren Tiirk miiziginde
cok seyler yapilmasi gerektigini, Tiirk miiziginden gelen batiya bakan birisinin
degerlerimizi daha kolay nasil yliceltebilecegini, iyi bir hale getirecegini diisiinmeye
basladim. Istanbul Radyosu sinavlarmi en iist puanla kazandim. Jiiride 17 kisi vard.
Neriman Altindag Tiifek¢i, Ahmet Yamaci, Halil Bedi, Jirayir Bey batici, Muzaffer
[lkar, Seyfettin S1gmaz vs. Smav 35-40 dakika kadar siirdii. Sinavin sonunda jiiri beni
ayakta alkisladi. Ben alkislayin demedim. Radyodaki on aylik siirecte Halk miiziginde
Nida agabey Allah gani gani rahmet eylesin kurallar koyuyordu. Yarar: vardi ama
istemeden zarar1 da ¢ok oldu. Cok katilastig1 da oldu. Bunlar1 ¢ok iyi tanidigim igin
sOyliiyorum. 1960’larin sonunda ben iinlenmeye basladim. Aslinda {inlii olmak hig¢bir
zaman aklimin ucundan ge¢medi. Hicbir zaman gsohretli bir sanat¢i olmayi
diiginmedim. Ben miizige hizmet etmeyi diisiindiim. Miizigimiz nasil daha iyi olur
diye diisiindiim. Radyoda on ay kaldiktan sonra ayrilirken Nida agabeye; ayrilacagimi
piyasaya gidecegimi ama kotii seyler yapmayacagimi, belki de sizin istemediginiz
seyleri yapacagimi ama bildigimi yapacagimi sdyledim. Tirk miizigini
zenginlestirmeye ¢alisacagimi soyledim. Tabi Nida agabey kural koyucu oldugu icin
soyledim. Kusura bakmayin dedim ve bu sekilde ayrildim. Aradan 20-25 sene gecti
Ragip Ustanin orada Mustafa Budan’in da bulundugu grupta Nida agabey ve 30-35
tane 6grenci vardi. Saz ¢aliyorlardi. Orada ben de vardim ve benim de elime bir saz
verdiler. Fidayda’y1 galiyorduk. Onlar ¢almay1 biraktilar. Anladim ki beni dinlemek
istiyorlar. Bende 5 dakika Fidayda ¢aldim igimden geldigi gibi. Sonunda Nida agabey
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bir itirafta bulunacagim dedi. O an Ciineyt Orhon da vardi. Orhan’i Istanbul
radyosundan ben kagirttim, dedi. Aslinda ben kendi istegimle ayrildim. Benim
gitmemi istiyorlardi. Ciinkii onlara gore ben anarsisttim. Neden anarsisttim ¢iinkii ben
temeli taniyorum, goriiyorum daha nasil ileri giderizi artyorum, tatmin olmuyorum.
Kurumun statik yapisi beni engelliyor. Bir fikrim var soylityorum ama karsi ¢ikiyorlar.
Arkadan konusuyorlar. Bir de ben ayriliyorum bildigimi yapacagim deyince beni
disladilar, reddettiler. Daha sonra Ankara Radyosunda girdigim smava 5000 kisi
katild1. Sinavi daha sonra genel bir sinav acilacak gerekgesiyle iptal ettiler. Ornegin;
Fidayda ile halk miiziginin degerlendirmesini sdylemek istiyorum. Fidayda bizim milli
marsimiz gibi bir ezgimizdir, eserimizdir. Kimden alinmis? Yagci Fehmi Efe’den
baska daha bircok kisiler var bilen ama Yagc1 Fehmi Efe’den alinmis. Yagc1 Fehmi
Efe ne dediyse, nasil icra ettiyse o kaynak ve 6tesi dokunulmaz. Ciinkii orijinaldir.
Oyle tanimlanmustir. Bende diyorum ki Yagci Fehmi Efe bir profesyonel sanatci
degildi ki, miitevazi bir efemizdi, insanimizdi. Ondan alindi. Becerisi ne kadarsa biz o
beceriye hapsoluyoruz. Efe’nin o icrast bizim odagimiz olunca Nida agabey gibi 6teye
gidilmesi miimkiin olmuyor. Tabulastirtyorlar. Bu yanlis, dogru degil. Buradan
styrilmamiz lazim. Ben iste bunlar1 bilerek dedim ki, ben bildigimi yapacagim. Simdi
Halk miizigi armonisi ve Sanat miizigi armonisi bizim kendimize has ¢ok sesliligimiz
olmali. Ciinkii o malzeme bizde var. Halk miiziginde 6zellikle baglamada {i¢ tane ses
kullaniyoruz. O sesler temel. Ustelik onun iizerine ilave bizim karar sesimiz var.
Gicliimiiz var. Mobil dolanilacak seslerimiz var. Bunlarin tespitini yaparken, karar
verirken tabi gelenegimize gérenegimize, kulagimiza gore karar verecegiz. Bat1 dyle
yapmis. Bunu yaparken ister istemez bati polifonisinin bazi dereceleriyle
ortlisebilirsiniz. Biitiiniine baktiginizda farkliliklar var. Baglamada daha genis bir alan
bulayim diye melodi zenginligi olarak kendime gore bir karargahim oldu. “Sol”.
Benden 6nce bu karargahla kimse ilgilenmiyordu. Bu benim 6zel bir alanim oldu. Niye
yaptim? Ust telden orta telin sol sesine gelene kadar bir oktav kazaniyoruz. Alt telin
sol perdesine kadar olan kismina bir oktav, kamis perdeleri ile ii¢ oktavlik mesafe...
Ben baglamada zenginlik ariyordum. Tavirlar baska bir de sesler... Yani derdim
neydi? Tavirlar1 bilmek, bunu gelistirmek... Tavirlarin her birinin birer ekol oldugunu
diisiindiim. Hepsinin birer birer farkli bir alan oldugunu gordiim. Ayr karakterler ayri

birer kimliklerdi adeta... Ankara ile Kayseri, Karadeniz ile Trakya, Ege yani
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baktigimizda farkli farkli 6zellikler yansitiyordu. Biitiinline baktigin zaman yakinlardir
ama i¢ine girdigin zaman detaylar ortaya birer ekol olarak ¢ikiyordu, bunlar1 kendi
dogrultusunda diizenlemek iyi olurdu diye diisiindiim. Ben virtiioziteye dnem veren
birisiyim. Daha Onceleri giinde 12-16 saat saz ¢alardim. Yani en az 8 saat bestelerimi
yaparken dalardim. Mesela ben simdi boyle duruyorum, bdyle durarak kucagimda
sazimla bes saat gegmis. Ben o bes saatte okyanusun dibine dalmisim. En dipten bir
seyler almak istiyorum, oradan bir seyler buluyorum yukari dogru kendi kendime
konusarak not aliyordum. O not, degisik bir not oluyor. Hem melodi hem de s6z i¢in
sOylityorum bunu... Akil, sadece bestenin derli toplu olmasi ile ilgili ama duygu
alabildigine genis ve zengindir. Sinirsizdir. Bir giin yine bdyle daldim. Daldigim
zaman yine kendime gelmem lazim ¢ikamadim yukari, vurgun yedim. Duygularim
vurgun yedi kendime gelemiyorum o anda. .. Olebilir insan. .. Nabzim mutlaka iki yiiz
ya da ii¢ yiizdii. Korktum ondan sonra ama yine de daldim. Ben riiyamda da ¢alismalar
yaptyorum. Sazim hep yami basimda zaten. Nota kitaplari, teyp yanimda durur.
Bestelerimin %99’ unu divan baglamam ile yapmisimdir. Bestelerimi kafama gore
kendi duygularimla yapmak istedim. Orda da Orhan Gencebay’ 1n 6zelligi vardir. Ben
her seyi serbest kullanirim ¢iinkii severim ¢esitliligi. Bizim klasik degerlerimizin
hepsini kullanmisimdir. Ozgiirce, kendi ilavelerimin yan1 sira bu kurallarin hepsini
kullanmigimdir. Mesela “Hatasiz Kul Olmaz...” Halk edebiyatini da ¢ok seviyorum.
Aruz’u kullanmiyoruz. Ama klasik degerlerimizi iyi biliyoruz. Serbestge...
Bestelerimde de 6zellikle suna dikkat ettim. Monotonluktan hep kag¢tim. Tekrarlardan
miimkiin oldugunca ka¢indim. Onun i¢in melodi zenginligi oldugu formlar daha
farklilasti. Genelde bazi eserlerde dort mezurda bile eser bitiyor. Ben onu pek yapmak
istemedim. Ara sazlarin o kadar gesitli olmasinin nedeni, enstriimantal eserler pek
yapmadigimiz i¢in ben orada tatmin oluyordum. Aslinda benim bestelerimden bir
tanesinden {i¢ dort beste ¢ikardi. Ama ben bestelerimi 6zellikle bu sekilde yaptim.
Kaliteli olsun, mesajimi daha iyi anlatayim diye yaptim. Bunun yani sira baktim ki bu
eserleri kimlerle yapacagim, onu diisiiniiyorum. Daha zengin ne yapabilirim. Alt yap1
ist yap1 sistemi var. Tirk miiziginde yok bu. Onu olusturmaya calistik. Bizim
seslerimizle miimkiin oldugu kadar. Tabi batiya has olan bir tekniktir ama biitiin
diinyada kullaniliyor. O teknigi sablon olarak aldik, deneyerek gidiyoruz. Batsin Bu

Diinyada da bunlart deneyerek gelmisizdir. Fakat bu konuya yatkin olan
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arkadaglarimizin sayisi o kadar azdi. Ben notasini ona gore yaziyorum. Yahut tarif
ediyorum. Ozellikle yayli grubu ¢ok 6nemliydi. insan sesine en yakin olan ses Ney’
dir. Bizim miizigimizi ¢ok iyi ifade eder. Fakat keman da neticede niianslartyla onu
ifade edebilir. Kemanlarin grup halinde eserleri daha giiclii ifade ettiklerini
diisiindiigiim i¢in keman grubunu ben as enstriimanlar olarak se¢tim, denedim. Bunu
daha evvel kim yapt1? Bati teknigidir bu. Daha evvel Abdul Vahap yapti diye bize
Arabesk dediler. Ne alakasi var! Arabeskin Eski Misir’dan yayilan bir etkinlik
oldugunu biliyoruz. Ve mimaride bir tarz, usuldiir. Arap etkinligi demek. Ben son 50
yildan beri Tiirk miiziginin yeni duyarlilikla, yeni zamanin dinamiklerine uyan bir
sekilde yeni tirlinleriyle devamiyim. Bir kere higbir seyi kaliplagtirmamak lazim. Kalip
geleneksel, goreneksel aligkanliklar demektir. Ben onlarin i¢indeyim zaten ama onlara
ilave yaptyorum. Bu ilaveleri nerede yapiyorum. Ben su an, su zaman insan oldugum
icin bu diinyadan etkilenebilirim. Her taraftan herkes etkilenebilir ama onu ben kendi
ruhuma sigdirtyorum. Kendi duyarliligimin igerisine gdmiiyorum. Onunla yeni bir
yap1 olusturuyorum. Serbest c¢alisiyorum. Stiidyoda hep canli performanslar
yaptyorduk. Topluca ¢aliyorduk. Mono kayit bunlar... Herkes birbirini goriiyor. Asagi
yukar1 35 -40 Kisi var. Ve ben idare ediyorum. Ama ortaya baska bir sey ¢ikiyor. O
zaman toplu kayit var ya en giizelidir, harika bir sey! Parcay1 ezberleyeceksin,
ogreneceksin her sey orada daha farkli ¢ikacak. Herkes birbirini duyunca ve parca
iyice gecildikten sonra her tiirlii nilans yerini bulur. Ahmet Adnan Saygun “Leyla ile
Mecnun” eserini dinledikten sonra “Ya bu Orhan bati ile ilgilenseydi ¢ok farkl eserler
de yazardi.” diyerek takdirle sdylemis. Allah rahmet eylesin. (Orhan Gencebay,
(Kisisel Iletisim), Mayis 03, 2019)

Ahmet Hakan’in Gencebay ile yaptig1 iskele sancak programinda Arabesk tanimi
hakkindaki sorusuna su sekilde cevap vermistir; “Arabesk demek Arapvari demek.
Arap etkinligi demek... Eger Arap miizigi ¢agrisimi varsa o Araptir; arabesk de

degildir. Adaptasyon olabilir.” (Hakan, 2001: 26-27)

“Yaptig1 caligmalara hala bir isim koymadigini, bir¢ok dnerinin veya yorumun
geldigini  belirten Gencebay, serbest calismalar, alaturfura vb. gibi
tanimlamalarin bundan sonra da yapilacagin1 ve herkesin kendine gore bir

kabullenisi olacagini belirtmekte ve kendisi i¢in en dogru tanimin Tiirk miizigi
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icinde serbest ¢alismalar oldugunu sdylemektedir. Bu sdylemlere ragmen hala
sliren arabesk miizik deyimi ¢ogu kimse tarafindan elestirilse de Orhan
Gencebay’in ayricaligi dikkati gekmektedir. Osman Ismen’e gore; “Bence bu
isin Onclisii Orhan Gencebay’dir. Araplar miizik olarak bizden ¢ok ilerdeydiler.
Onlar ilk defa kendi miiziklerinde bati teknigini kullanmislardi. Nedir bu? Cok
sesliliktir. Belli bir yere kadar ¢ok sesliliktir ve orkestrasyon teknigidir. Yani
bir kontrsan, bir kontrpuandir. Bu bence tabii ki ortaya arabesk dedigimiz,
dogrulugu, yanlishig tartisilan bu miizik tiiriinii ortaya ¢ikardi ve tutuldu.” Ozel
yasamindaki diizenli ve kaliteli aile yapisi, hayata bakis agis1 ve yasant1 sekli
onu bircok arabesk miizisyeninden ayiran ve diger miizisyenlerin kulak
kabartmasin1 saglayan detaylardir. Aslinda miizikal yoniiyle kendi tarzini
olusturmaya calisan Gencebay’1n eserlerinin s6z yapisinda olusturmus oldugu
yeni sdylem de Arabesk tabirini kuvvetlendiren bir unsur olmustur. Kendisi bu
tir duygu anlatiminin Tiirk halk miizigi ve sanat miiziginde de kullanildigim
dile getirse de artik zaman ve mekinin degisimi, sosyal cevre tarafindan
iilkenin hem politik hem de sosyal gelismelerinden etkileniyor olusu bu
sOylemlerin goze batan yapisim sergilemekte ve dikkatleri iizerine
cekmektedir. Bunu kullandig1 dille kabul ettiren Orhan Gencebay aslinda
halkin o giiniin sartlarina gore terclimani olmus ve kent kiiltiiriiniin ozan1 yerine
konulmustur. Orhan Gencebay gerek besteleriyle gerek kaliteli miizikal
yapistyla halk miizigi ve sanat miizigi calisan miizisyenler tarafindan her
zaman saygideger bulunmus, dnemli kabul edilmistir. Gencebay, ses sanatgisi
olarak adin1 ilk kez askere gitmeden Once ¢ikarttigr “Basa Gelen Cekilirmis”
adl1 45°1ik plagi ile ve hemen ardindan “Derdim Diinyadan Biiylik” adl1 plag:
ile duyurmustur. 1969 yilinda en bagyapit1 olarak goriilen "Bir Teselli Ver" in
kirdig1 satis rekorlar1 nedeniyle, ¢alistigi plak sirketi tarafindan "Altin Tag" ile
odillendirilmistir. 1978 yilinda yaptig1 "Yarabbim" adli plag1 yurt icinde ve
disinda yaptig1 satislarla yine satis rekorlar1 kirmistir. 1971 yilinda istanbul
Plak'a ortak olmus ve ilk plaklarinin biiyilk ¢ogunlugu bu firmadan
cikartmistir. Sanatci, daha sonra Yasar Kekeva ile ortak olarak Kervan Plak
sirketini kurmus ve kardesi Burhan Gencebay ile calismalarin1i burada

stirdiirmeye baslamistir. Yasar Kekeva, Kervan Plak'tan ayrilip kendi adini
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verdigi plak sirketini kurunca, Orhan Gencebay calismalarini kardesinin
ortakligiyla Kervan Plak’ta siirdiirmeye devam etmistir. 1000°e yakin bestesi
bulunan ve 400’inii kendi sesi ile seslendiren sanat¢i 35 tane Yesilgam
filminde rol almistir. Orhan Gencebay'in ilk evliligini yaptigi Azize
Gencebay'dan Altan adinda bir oglu diinyaya gelmis ancak bu evliligin sona
ermesi lizerine sanatgr Azize Gencebay’dan bosanmistir. Gencebay 1974

yilindan beri Sevim Emre ile hayatini siirdiirmektedir.” (Aral, 2001: 757)

Yapilan goriismede sanat¢1, “Batsin Bu Diinya” albiimii ile ilgili su ifadeleri dile

getirmistir:

Orhan Gencebay: Batsin Bu Diinya albiimiinii 1975 yilinin sonunda yaptim. Filmini
de yaptik. Vedat Tiirkali’nin bir hikayesi idi. Erdogan Tiinay yazdi. Osman Faik Seden
yonetti. Miijde Ar ile oynadik. Cok da farkli bir hikdyeydi. O zamana kadar dyle bir
hikaye yoktu. Ozgiin hikdyelerden bir tanesiydi. Filmin konusu Tiirkiye’nin iginde
bulundugu ortami anlatir ayn1 zamanda. Cilinkii herkeste muazzam yorgunluk, gerilim
vard1. Kardes kardesi vuruyor. Sol sag olaylari diye... Ben sol sag diye bilimsel anlay1s
kesinlikle kabul etmiyorum. Bu bir sekilciliktir. Hakkin hukukun sag1 solu olmaz. 75
yilinin sonunda bunu yaptik. Ve ¢ok biiytik ilgi gordii halkimizdan. O yilin rekorudur.
Filmi de 6yle biiyiik bir ilgi gordii. Onun i¢inde alt yapi, iist yap1 sisteminde soyledigim
bazi seyler vardi. “Batsin Bu Diinya” belki de Tiirkiye Cumhuriyetimizin Milli
marsindan sonra en ¢ok icra edilen eseri olmus olabilir. Bu denli halkimizin ilgi
gosterdigi bir eser. 45 yil oldu. Batsin Bu Diinya aslinda senfoniktir. Sonradan

degistirdik. San yaptik. (Orhan Gencebay, (Kisisel Iletisim), Mayis 03, 2019)
Sanat¢inin yeni beste ¢alismalar ile ilgili ifadeleri su sekildedir:

Orhan Gencebay: Evet. Yeni yaptigim bir besteyi ¢aliyorum son giinlerde. Aslinda
beste bitti. Orkestrasyona gore hazirliyorum. Tuva karakteri... Tuva karakteri
biliyorsunuz Orta Asya’ da bes yiiz alt1 yiiz binlik bir kiiclik Tiirk {ilkesi ama ¢ok
karakteristik “Dedikodu” isimli bir beste yaptim.

Albiime koyacagim diger bir eser de:

Ben 6liiyom sen gérmiiyon

30



Ben yanityom sondiirmiiyon
Dertlerimi sen veriyon

Derdim belli dermanim belli
Ciktim agkin yamacina

Diistiim senin ocagina

Nerden baksan sonucuna

Bas1 belli sonu belli

Halk miizigi agirlikl bir eserdir.

Diger bir eserim de “Dirilis” On, on bes tane makam var igerisinde. Klibini yapacagiz.
Bir de hikayesi var. Tirk kiiltiiriiniin bu zamana kadar gelen bir varligini ifade eder.
Binlerce yi1l dncesinde Orta Asya’ da yasayan Altaylarda yasayan garibim Insan
yasamaya ¢alismaktadir. Dua eder daha iyi olabilmek i¢in. Bir melodisi var. Kazak
domburast ile ¢aldim. 35 saniye daha sonra duasi kabul olur. Kazak dombirasi’ nin
caldigi melodi bu sefer senfonik olarak duyulur. Gelismisligi ifade eder. O
gelismislikte batiya dogru yiiriir. Kafkaslara gelir. Kafkaslarda bir siire takilir. Ondan
sonra yine batiya dogru dortnala giicle ve bilgi ile gider. Onlar orada ugrasirken 1071
Malazgirt’t goriiriiz. Arkasindan Selguklularin  divan saziyla Mevlana’mizin
dondiigiinii ifade ediyoruz. Onun arkasindan mehteranla Osman da gelir. Osmanli
Cokiistine girer. Ve ¢okerken biz buradayiz der gibi basta o senfonik duyum olan ilk
bastaki miizik devreye girer. Ve biz buradayiz der. O Tiirkiye Cumhuriyeti’dir.
Onunla finale dogru girerken ¢ocuklar dans edecek. Ve finale gidecegiz. Son tustan
sonra asil adim insandir yazacak. Boyle bir klip. Bu bir kiiltiir hizmeti. (Orhan
Gencebay, (Kisisel iletisim), Mayis 03, 2019)

2.7. Orhan Gencebay’in Baglama icras
Orhan Gencebay baglama ¢almaya basladigi donemi ve virtiidz olma yolundaki siireci

su sekilde anlatmaktadir:
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Orhan Gencebay: Baglama ile 7,5 yasimda 6grendigim ezgi “Engiirii” idi. Englirti
Ankara’nin isminin ilk halidir. Aslinda Enikir ‘dir. Enikir’da Hititlerden gelen bir
tanimdir. Yeralt1 tanrisidir. Bu eseri bana 6greten babamin yaninda ¢alisan elemani
Efe Naci’dir. Halk miizigi ile 7,5-8’1i yaslarda tanistim. Ankara yoresini ¢ok severdim
ben. 8-9 yaslarimda Veysel Baba’yt duydugumda her seyi birakirdim ve onu
dinlerdim. Veysel Baba beni olaganiistii etkilerdi. 7°den 10 yasima kadar tavirlari agkla
isteyerek gectim diyebilirim. 7,5- 8 yasimda Haci Tasan’1 taniyordum. Muharrem
Ertas’1 tantyordum. Ceki¢c Ali’yi taniyordum. Bu ustalarin tas plaklarini dinleyerek
kare kare milimetrik ¢aligirdim. Baglamada daha genis bir alan bulayim diye melodi
zenginligi olarak kendime gore bir karargahim oldu. ”Sol!” Benden dnce bu karargahla
kimse ilgilenmiyordu. Bu benim &zel bir alanim oldu. Niye yaptim? Ust telden orta
telin sol sesine gelene kadar bir oktav kazaniyoruz. Alt telin sol perdesine kadar olan
kismina bir oktav, kamig perdeleri ile ii¢ oktavlik mesafe... Ben baglamada zenginlik
artyordum. Tavirlar bagka bir de sesler... Yani derdim neydi? Tavirlart bilmek, bunu
gelistirmek... Tavirlarin her birinin birer ekol oldugunu diisiindiim. Hepsinin birer
birer farkli bir alan oldugunu gérdiim. Ayr1 karakterler ayr1 birer kimliklerdi adeta...
Ankara ile Kayseri, Karadeniz ile Trakya, Ege yani baktigimizda farkli farkl 6zellikler
yansitiyordu. Biitiiniine baktigin zaman yakinlardir ama i¢ine girdigin zaman detaylar
ortaya birer ekol olarak ¢ikiyordu bunlar1 kendi dogrultusunda diizenlemek iyi olurdu
diye diisiindiim. Ben virtiioziteye onem veren birisiyim. Daha onceleri giinde 12-16
saat saz ¢alardim. Sultaniyegah sirtolar, Nihavent sirtolar, saz semaileri hepsi benim

antrenman alanlarimdi. (Orhan Gencebay, (Kisisel Iletisim), Mayis 03, 2019)

“Ozbek’in kitabinda Vedat Yildirimbora Gencebay i¢in sdyle demistir; “Senin
sanat miiziginle veya baglamayla her seyin calinacagini ispatlaman bakis
acilarim1 oldugu gibi degistirdi. Saz eserlerini, yani normal klarnet¢inin zor
caldig1 veya c¢ok iyi bir kemanistin ¢alamadig1 olaylar1 Orhan Bey calardi.
Hepimizin de agz1 bir karis acik kalirdr.” (Ozbek, 2013: 170)

“Besteci ve yorumcularin 6zelliklerinden biri de ¢algilarin tekniginin yaninda
kullanim alanin1 gelistirmektir. Bu baglamda Gencebay, baglamanin ii¢ telini
de etkili bigcimde kullandig1 i¢in baglamanin ses alaninin (register) gelismesine

onciiliik edenlerden olmustur. Sanatcilarin calgilarinda iyi bir seviyeye
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gelebilmeleri ya da virtiidoz olabilmeleri i¢in onlar1 bu seviyeye tasiyabilecek
eserlerin olmasi gerekir. Icracilarin teknigi, gelisime ne kadar agik olursa olsun
onlarin bu gelisimi kazanabilmeleri ve uygulamaya gecirebilmelerini saglayan
repertuara ihtiya¢ vardir. Bu repertuar, icracinin gelisiminin yaninda ¢alginin

teknik gelisimini de saglar.” (Kinik, 2013: 130)

“Gencebay’1 6nemli kilan 6zelliklerinden biri de baglama icrasi agisindan ileri
diizey icra teknigi gerektiren eserlerini, Tiirkiye’de baglama icrasinin ¢algi
teknigi agisindan giiniimiizdeki kadar gelismis olmadigi donemlerde, 1960’11
yillardan itibaren sergilemis olmasidir. Gencebay’in bu yillardan itibaren siire
gelen icrasi ve eserleri bu alanda devrim niteligi tasimaktadir. Gencebay’in bu
caligmalar1 bir¢ok sanat¢iy1 ve baglama icracisini etkilemis, bunun sonucunda
ozellikle popiiler miizik biinyesindeki baglama icrasinda ciddi gelismeler
goriilmeye baslamistir. Sanatcinin eserlerindeki baglama partileri, baglamanin
solo bir ¢alg1 olma 6zelligini son derece belirgin ve etkili bir sekilde ortaya

koymaktadir.” (Kinik, 2013: 131)

“Geleneksel baglama icracilarmin genellikle diigah kararli basit makamlarda
en sik tercih ettikleri karar sesi 1. tel la ve re perdeleridir. Oysa Gencebay,
baglamanin sahip oldugu teknik 6zellikleri genis bi¢imde kullanarak birgok
eserinde diigah karara gore daha zor, ancak teknik agidan daha zengin olan 2.
tel sol perdesini karar sesi olarak kullanmaktadir. Bu da baglama egitiminde
sanatginin eserlerini, ¢algi teknigini gelistirme ve etiitsel boyut itibariyle daha
yararli hale getirmektedir.” (Kinik, 2013: 131)

“Benim Samsun’da miizige basladigimdan itibaren baglama ¢aldigim yillarda
en agirima giden husus, baglamanin hor goriilmesiydi. Halk miiziginin yeterli
ilgi gormemesiydi. 50’li yillar doneminde Tiirk sanat miizigi asil bir
goriinimdeydi. Bat1i miizigi asil bir goriinlimdeydi. Mesela, Elvis Presley
rocklariyla ¢ikmisti ortaya. Bizim grubumuz i¢inde ¢ok ¢esitli arkadaslar vard,
sanat miizigi sevenler, Elvis’ciler ve halk miizikciler. Ama biz hi¢bir konuda
ayrim yapmiyorduk kendi aramizda, yalniz genel olarak bazi ayrimlar vardi.
Baglamanin haricinde rock miizik¢iye ya da sanat miizik¢iye kaliteli adam

goziiyle bakiliyordu. Bu benim zoruma giderdi. Bu yiizden baglamay1 baglama
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gibi c¢aldiktan sonra baglama ile her seyin c¢alinacagini anlatmak i¢in, bu
enstriimanin sugu yoku ifade etmek i¢in sanat miizigi pargalari, bati miizigi

parcalar ¢alardim.” (Ozbek, 2013: 169-170)

Orhan Gencebay, Kinik ve Ozbek’inde ifade ettigi iizere miizige kiigiik yaslarda
baslamasi, miizigi sevmesi ve arastirmaci yonii ile Bati miizigi, Tiirk sanat miizigi,
Tirk halk miiziginin, sazlari ve nazariyatlar1 ile derinlemesine ilgilenmistir. Rock
miizige hayranligi ile gitar 6grendigini, Tiirk sanat miizigine ilgisiyle tambur ve keman
ogrendigini ve asil gonliindeki Tiirk halk miizigi enstriimani baglamay1 6grenip bir¢ok
Tiirk sanat miizigi eserini ve bat1 miizigi eserini baglama ile ¢aldigini ifade etmistir.
Orhan Gencebay’in baglama icrasinda Tiirk halk miizigi ve disindaki miizik tiirlerini
icra etmesi, giinde 12 ila 16 saat arasinda baglama calisiyor olmasi, onun bu konudaki

basarisinin gostergesidir.
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UCUNCU BOLUM

3.  YONTEM
3.1. Arastirmanin Yontemi ve Modeli

Bu calisma; nitel arastirma tekniginin kullanildigi betimsel bir arastirma &zelligi
tasimaktadir. Literatiir ve kaynak taramanin yani sira gorisme teknigi de

kullanilmistir.

“Nitel arastirma, gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
yontemlerinin kullanildigi, algilandigr ve olaylarin dogal ortamda gergek¢i ve
biitiinciil bir bi¢gimde ortaya konmasina yonelik bir siirecin izlendigi arastirma

turidiir.” (Yildirim ve Simsek, 2016: 41)

Arastirmada, verilerin toplanmasit asamasinda “dokiiman incelemesi” teknigi
kullanilmistir. “Dokiiman incelemesi, arastirilmast hedeflenen olgu veya olgular
hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsar. Nitel arastirmalarda
dokiiman incelemesi tek basina bir veri toplama yontemi olabilecegi gibi diger veri

toplama yontemleri ile birlikte de kullanilabilir.” (Yildirim ve Simsek, 2016: 189)

“Arastirmada ayrica yapilandirilmamig goériisme uygulanmigtir. Stewart ve Cash
(1985) goriismeyi, “Onceden belirlenmis ve ciddi bir amag i¢in yapilan, soru
sorma ve yanitlama tarzina dayal karsilikli ve etkilesimli bir iletisim siireci”
(s.7) olarak tanimlamistir. Bu tanimda, siire¢ “iletisimdeki stirekliligi ve
dinamikligi;” karsilikli, “iki veya daha fazla birey arasinda gergeklesen karsilikl
etkilesimi;” etkilesimli “goriismeye dahil olan bireyler arasinda olusan bireyler
aras1 bag;” dnceden belirlenmis ve ciddi bir amag, “gdriismeye dahil bireylerden
en az birinin belirli bir amaci oldugunu ve bu amaca yonelik bilgi toplama ¢abasi
oldugunu” ifade eder. Bu yonleriyle goriisme, giinliik siradan bir konugmadan
hayli farklidir. Son olarak, soru sorma ve yanitlama, “gériigme siiresince
goriismeye dahil olan bireyler arasindaki etkilesim ve iliskiyi baslatma ve

stirdiirme; bunun yani sira taraflardan en az birinin 6énceden planlanmig amacinin
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gercgeklestirilmesine hizmet etme ve bu amaca yonelik bilgiye ulagmay1 saglama

islevini ifade eder.” (Yildirim ve Simsek, 2016:129-130)
3.2. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini Orhan Gencebay’1n tiim albiimleri, 6rneklemini ise 1975 yilinda

yayimlanan “Batsin Bu Diinya” albiimiinde bulunan on eser olusturmaktadir.
3.3. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Verilerin toplanmasi asamasinda kaynak taramasi yapilmis olup elde edilen verilerden

hareketle degerlendirme yapilmustir.

Arastirmada, elde edilen veriler (makale, dergi, gazete, plak, cd, kaset, dijital ortam...)

detayl bir sekilde dokiiman incelemesi teknigi kullanilarak incelenmistir.

Arastirmada “Batsin Bu Diinya” albiimiinde yer olan on eser tespit edilmistir. Eserler
arastirmaci tarafindan dijital ortamlarda dinlenerek notaya alinmistir. Eserlerin sozleri

elde edilen miizik kayitlarindan dinlenerek yazilmistir.

Elde edilen verilerden sonra “gériisme teknigi” ile kaynaga ilk agizdan ulasiimaya
calisgilmigtir. Bu sayede, sanat¢inin hayati, miizik hayati, eserleri ve diger bulgulara

ulasilip degerlendirme yapilmistir.

Orhan Gencebay’in asistan1 Serkan Ozdemir’le gerceklestirilen goriismede ise

Gencebay’in eserlerindeki makam ve usul anlayis1 hakkinda veriler toplanmustir.

Orhan Gencebay ile gergeklestirilen goriismede Gencebay’in miizik hayati ve
besteciliginin yani sira “Batsin Bu Diinya” albiimiindeki eserlerin makamlari, usulleri
ve edebi yonleri hakkinda veriler elde edilmistir. Notaya alinmis olan eserlerin {izerine
tespit edilen makam ve usuller eklenerek analizleri yapilmistir. Tespit edilen on eserin
sOzlerinin yorumlar1 yapilmis olup siir tiirleri, ahenk 6zellikleri, kafiye diizenleri ve

s0z sanatlar1 belirlenmistir.

36



3.4. Arastirmanin Amaci

Bu calisma ile Orhan Gencebay’ 1n “Batsin Bu Diinya” albiimiindeki on eserinin
notaya alinmasi, makamlariin ve usullerinin tespit edilerek miiziksel analizinin
yapilmasi, edebi yapilarinin analiz edilmesi ve bu yonde yapilacak aragtirmalara bir
katki, 6rnek ve kaynak teskil etmesi, lilkemizde popiiler olmus sanat¢1 ve eserlerinin

yasatilmasi, gelecek nesillere aktarilmasi hedeflenmektedir.
3.5. Arastirmanin Onemi

Orhan Gencebay ileri diizey baglama icracisi olmasi, eserlerini baglama ile besteliyor
olmasi, eserlerinde Bat1 miizigi, Tiirk halk miizigi ve Tiirk sanat miizigi yapilarini bir
arada kullanmasi, toplumun duygu ve diisiincelerine terciiman olmasi agisindan

Onemli bir sanatgidir.

Yapilan literatiir taramasinda Orhan Gencebay eserlerinin miiziksel ve edebi analizi
ile ilgili birka¢ makale diginda tez ¢alismasina rastlanmamustir. Orhan Gencebay’in
“Batsin Bu Diinya” albiimiindeki on eserinin notasi yazilarak, makamlarinin,
usullerinin tespit edilmesi ve edebi yapilarinin analiz edilmesini amaglayan bu

calisma;

Tirk toplumunun biiylik bir bolimiinden kabul gormiis sanat¢i ve eserlerinin

tanitilmasi, yasatilmasi ve gelecek nesillere aktarilmast,
Orhan Gencebay eserlerinin notalari ile miiziksel ve edebi yonden kaynak olmasi,
Orhan Gencebay eserlerini icra etmek isteyen icracilara kaynak olusturmas,

Bu alanda ¢alisma yapacak arastirmaci ve egitimcilere kaynak olusturmasi bakimindan

Onemlidir.
3.6. Sayiltilar
Arastirmanin gerceklesmesinde asagidaki sayiltilardan hareket edilmistir:

Bu arastirma i¢in izlenen yontem, aragtirmanin konusuna ve amacina uygun olacak

niteliktedir.
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Arastirma i¢in ulagilan kaynaklar ve elde edilen veriler yeterlidir.

Arastirmanin Orneklemini olusturan eserler aragtirmanin evrenini temsil edebilir

niteliktedir.

Seg¢ilen arastirma yontemi gegerli ve giivenilir bir yontemdir.

Goriisme yapilan kisilerin bilgi paylasiminda samimi, igten ve gergek¢i davrandiklar

varsayilmistir.
3.7. Smmrhhiklar

Yapilan calisma, 1975 yilinda yayimlanan Orhan Gencebay’in “Batsin Bu Diinya”

albiimiinde yer alan on eseri kapsamaktadir.

“Batsin Bu Diinya” albiimiindeki on eserin makamlari ve usulleri yoniinden miiziksel
analizinin yapilmasi, sozlerin siirsel yapt bakimindan tahlili, dize yorumlari, nazim
sekilleri, ahenk unsurlari, sanatsal yapilari, siir tiirleri ve bu yapilar dogrultusunda

tema ve ana duygularini igermektedir.
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DORDUNCU BOLUM

4. ILGILI ARASTIRMALAR
4.1. Kitaplar

Meral Ozbek (2013) “Popiiler Kiiltir ve Orhan Gencebay Arabeski” adl
calismasinda; Modernlesme kurami ve elestirisi, Modernlesme ve Popiiler Kiiltiir,
Popiiler Kiiltiir ve Sanat, Kiiltiir, Popiiler Kiiltiir ve Hegemonya, Orhan Gencebay
Arabeski konularini ele aldigi ve Orhan Gencebay ile sOylesi gerceklestirdigi
goriilmektedir. Arabesk miizige Gencebay’in eserlerinin igerigi iizerinden baktigi,
ayni zamanda Ozleri, yapis1 ve toplumsal anlami agisindan incelenen sosyolojik bir

calisma yapildig1 goriilmektedir.

Martin Stokes (2016) “Tiirkiye'de Arabesk Olayr” ¢alismasinda; halkin ve
miiziklerinin kesfi, “Kaide, Usul, Fen”, Tiirk halk miiziginin yeniden insas1, Arabesk,
Arabesk sarki sozleri ve anlatilari, Arabeskin miizikal yapisi, Arabesk ve sema baslikli
konular1 ele almistir. Bunun yani sira Orhan Gencebay ve birgok sanat¢inin eser ve

isimlerinin gegtigi sosyolojik bir ¢alisma yapildig goriilmektedir.

Ahmet Hakan (2001) “Orhan Gencebay Ne Olur Sev Beni” adli ¢alismada Ahmet
Hakan’in Orhan Gencebay ile televizyon programinda yaptigi sdylesinin kitaba
aktarildigi, Orhan Gencebay’in hayati, eserleri ve biitiiniiyle kendisi hakkinda bir¢ok

soruya cevap verdigi goriilmektedir.

Vadullah Tas (2010) “Orhan Gencebay Filmlerini Anlatiyor” adli ¢alismada,
Gencebay'in bagroliinii oynadig1 otuz bir filmin hikayesini, bu filmlerle ilgili
elestirileri ve filmlerde biiyiik ustaya eslik eden iinlii isimlerin kisa ve 6z bi¢imde hayat

hikayelerini konu almaktadir.
4.2. Tezler

Fatih Evsen’in (2018) “Antalya Yoresi Tiirk Halk Miizigi Ezgilerinin Miizikal- Edebi
Analizi ve Miizik Egitiminde Kullamlabilirliginin Incelenmesi” adli ¢alismada; TRT

repertuvarina kayith 53 eser tespit edilmis, repertuvara kayitli olmayan ancak yorede

39



bilinip icra edilen 33 Antalya yoresi Tiirk halk miizigi ezgisi kaynak-literatiir taramasi
yapilarak calismaya dahil edilmistir. Boylece 86 Antalya yoresi Tirk halk miizigi
ezgisi incelenmistir. Bu tiirkiilerin miizikal ve edebi analizi yapilarak miizik egitiminin

hangi kademesinde kullanilabilirligini konu edinmistir

Deniz Capkan’n (2015) “TRT Repertuarinda Yer Alan Sinop Tiirkiilerinin Edebi ve
Miizikal Analizi Ve Tasnifi” adli bu tez ¢alismasinda; TRT Tiirk Halk Miizigi, Kirik
Hava repertuarinda bulunan Sinop yoresi tiirkiileri tespit ve tasnif edilmis olup miizikal
ve edebi agidan incelendigi goriilmektedir. TRT Repertuvarinda yer alan Sinop
tiirkiilerinin dizileri, karar sesleri, giicliileri, seyir karakterleri, donanimlari, ses
geniglikleri, usulleri, nota siireleri ve metronomlarinin belirlendigi goriilmektedir.
Edebi analiz boliimiinde ise tiirkiiler, tema, konu, siir yapist ve dil ozellikleri
bakimindan incelenmistir. Sonug béliimiinde ise Sinop ili ve ilgelerine ait 24 tiirkii ile

ilgili tespitler, analiz sonuglari, gézlemler ve oneriler yer almaktadir.

Emre Akgiin’iin (2011) “Aldeddin YAVASCA' nin TRT Repertuvarinda Yer Alan
Kiirdilihicazkdr Makamindaki Sozlii Eserlerin Makamsal Analizi” adli galismasinda;
kiirdilihicazkar makaminda 35 adet eserin makamsal analizinin yapildig:
goriilmektedir. Alaeddin YAVASCA'nin kiirdilihicazkar eserleri disindaki eserlerinde
kullanmis oldugu Neva perdesinde Karcigar, Dik Hisar perdesi lizerinde Segah gibi
farkli gesnilerin incelendigi goriilmektedir. Besteci ile roportaj yapilmis ve bestecinin

makam olgusuna ve Kiirdilihicazkar makamina olan bakis agis1 yer almaktadir.

Gurbet Ersoy’un (2018) “Sadeddin Kaynak'a ait TRT Repertuvarinda Yer Alan Sark
Formundaki Eserlerin Makamsal Analizi” adli ¢alismasinda; Tiirk miizigi formlari,
Sadeddin Kaynak’in hayati, musiki yasantisi ve eserleri basliklari altinda bir arastirma
yapilmustir. Sadeddin Kaynak’a ait sarki formundaki farkli makamlarda bestelenmis
eserlerin makamsal analizleri yapildigi goriilmektedir. Calismada: Tiirk musikisinin
biitlinii igerisinde makamsal ozellikler, ticlii, dortli, besli, gecki ve cesniler ortaya
konularak farkli 48 makamdaki melodilerin 6l¢ii bazinda islenmesi ve bu anlamda
Tirk musikisi bestekarlart arasindaki farkliligin bestekarlik yoniinden ortaya

konulmasini konu edilmistir.
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4.3. Makaleler

Levent Degirmencioglu ve Hasan Arapgirlioglu’nun (2011) “Makamsal Viyolonsel
Ogretiminde Popiiler Miizik Eserlerinden Yararlanma: (Orhan Gencebay Ornegi)”
adli galismasinda; Orhan Gencebay’in “Berhudar O1” albiimiinde yer alan yayl saz
icralarina yonelik bolimler 5 sarki ve 8 pasaj olarak belirlenmistir. Bu boliimlerin
miizikal analizleri yapilarak, yay kullanimi, pozisyon kullanimi, parmak kullanima, tel
kullanim1 vb. teknik acilardan uygun bir anlatim sekli ve terminoloji ile makamsal

viyolonsel 6gretiminde kullanilabilecek sekilde diizenlenmistir.

Mehmet Kinik’in (2013) “Baglama Egitiminde Popiiler Miizik Eserlerinden
Yararlanma Orhan Gencebay Ornegi” adli calismasinda; Orhan Gencebay eserlerinin
baglama egitiminde farkli icra sekillerini kazandirma amaci tagiyan dort eserinin
miiziksel analizi yapilmistir. Bu analizler sonrasinda segilen dort eserin, ¢algisal
boliimleri iizerinde kazandirdiklar1 beceriler belirtilerek, baglama 6gretimine uygun

yazim ve terminoloji ile etiitsel nitelik tagiyan kaynak seklinde sunulmustur.

Burak Kurubas, Sinan Hashas’in (2019) “Orhan Gencebay Bestelerinde One Cikan
Yéresel Baglama Tavirlari “adli ¢alismasinda; Tirk Halk Miizigi repertuvarindan
yoresel baglama tavirlart olan ii¢ adet eser alinarak Orhan Gencebay’in {i¢ eserindeki

baglama ¢aliminda kullandig tavirlar ile benzerliklerini konu edinmistir.

Aysegiil Aral’in (2015) “Miizikologlar Géziiyle Orhan Gencebay” adli galismasinda;
Orhan Gencebay’in hayati, Arabesk Miizigin Dogus Seriiveni ve Orhan Gencebay,
Orhan Gencebay Arabeski, Miizikal ve Edebi inceleme bagliklari ile iki eserinin analizi

konular1 ele almistir.

Cansu Kaymal’in (2017) “Kirdan Kente Gégiin Kiiltiirel Sonuglari: Gecekondulagsma
ve Arabesk” adli c¢alismasinda; Toplumun ve Medyanin Arabeske Karsi Tutumu,
Arabesk Uslup ve Miizige Yansimalari, Arabesk Kavrami ve Yaptigi Cagrisimlar,
Kirdan Kente Gogiin Sosyo-Kiiltiirel Sonuclar1 konularini incelemistir. Tiirkiye’de

Arabesk Kiiltiiriin Olusumu ve Gelisimi adli basliklarinin ele alindigi goriillmektedir.

41



BESINCI BOLUM

5. BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde Orhan Gencebay ve asistan1 TRT Istanbul Radyosu Tiirk Halk Miizigi
Saz sanat¢ist Serkan Ozdemir ile yapilan goriismelere, “Batsin Bu Diinya”
albiimiindeki on eserin notalarina, makam ve usul yoniinden on eserin miiziksel

analizlerine ve yorumlarina yer verilmistir.

Orhan Gencebay’m asistan1 ve TRT Istanbul Radyosu Saz Sanatgis1 Serkan Ozdemir,
Orhan Gencebay’in eserlerinin makam ve usul yapilar1 hakkinda asagidaki ifadelerde

bulunmustur:

Serkan Ozdemir: Gencebay’m miizigi aslinda Tiirk miiziginin devami olarak
stiregelmis bir tiirdiir. Dolayisiyla bu miizigin 6ncelikli kaynagi duygudur. Teknik
kavramlar yani bilgi daha sonra devreye girmektedir. Bunu usta da sohbetlerinde bu
sekilde ifade etmektedir. Eserleri makamsal olarak Tiirk miiziginin 6zelliklerini
tasidig1 gibi aslinda diinya miiziginden de yararlanmaktadir. Pentatonik kaliplar gibi
birtakim dizilerden de yararlanilmaktadir. Eserleri tek makam olarak
adlandirilamayacagr gibi makamlarin seyirlerinde de degisiklikler vardir. Ama
eserlerin climlelerine bakilarak makam isimleriyle agiklanabilir. Eserleri tek
makamlardan olusmadig1 gibi eserleri A climlesi B ciimlesi C ciimlesi gibi ciimleler
ile degisik makamlardan olusuyor. Bu makamlar Tirk miizigindeki makamlarin

karsiligini ifade ve dizi olarak bulmaktadir.

Yine makamla da baglantili olarak eserlerin usulleri ana usulde kalarak ciimlelere gére
degisken kaliplar icermektedir. Ornegin 4/4’liikk bir eserde usul sofyan olarak
adlandirilir ama ctimlelere gore kaliplar degisebiliyor. Asiklama, ¢iftetelli gibi... Ama
bu usuliin degistigini gostermiyor. Ayn1 4/4’liik igerisinde kaliplar degisiyor. Bu
kaliplarda neye gore degisiyor? Az once ifade ettigim A, B, C ciimlelerindeki makam
ozelliklerini baz alarak, duyguyu baz alarak bu ifadeyi hangi ritim kalibinin daha iyi
gosterecegini diisiinmiistiir. Yine bir 6rnekle asiklama dedigimiz baglamada mizrabin,
aslinda ritim kalib1 ile ortlistiigiinii gosteren bir kaliptir. Kaliplar aslinda kendi 6z
miizigimizde var olan isimlerden ¢ikiyor. Piyasa miizisyenlerinin kendi aralarinda
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kullandiklar1 bir dilde vardir. Bu dilde ustanin kullandig: ritim kaliplarinin hepsi
gecmektedir. Usta bu sekilde serbest ritimler denemeye gayret etmis. Ustam Orhan
Gencebay ile yapmis oldugum sohbetlerden elde ettiim bilgi olarak sunlar
sOyleyebilirim: Usta, ilk yaptig1 stiidyo ¢alismalarindan bugiline kadar gerek ritim
kaliplarin1 genisletmek gerek degisik makamdaki ciimleleri ifadeli bir bigimde
genigletmek ve bati miizigi armoni sistemini baz alarak olusturdugu alt yapi sistemi ile
beslendigi Anadolu ve diinya miiziklerinden bir sentez ortaya koymustur. Yillarca
stiidyolarda ona refakat eden miizisyenlerle birgok denemeler yapmustir. (Serkan

Ozdemir, (Kisisel iletisim), Haziran 08, 2019)

Orhan Gencebay ile yapilan goriismede “Batsin Bu Diinya” albiimi ile ilgili su

ifadelerde bulunmustur:

Orhan Gencebay: “Batsin Bu Diinya” albiimiinii 1975 yilinin sonunda yaptim.
Filmini de yaptik. Vedat Tiirkali’nin bir hikayesi idi. Erdogan Tiinay yazdi. Osman
Faik Seden yonetti. Miijde Ar ile oynadik. Cok da farkli bir hikayeydi. O zamana kadar
oyle bir hikaye yoktu. Ozgiin hikayelerden bir tanesiydi. Filmin konusu Tiirkiye nin
icinde bulundugu ortami anlatir ayn1 zamanda. Ciinkii herkeste muazzam yorgunluk,
gerilim vardi. Kardes kardesi vuruyor. Sol sag olaylar1 diye... Ben sol sag diye
bilimsel anlayis kesinlikle kabul etmiyorum. Bu bir sekilciliktir. Hakkin hukukun sag:
solu olmaz. 75 yilinin sonunda bunu yaptik. Ve ¢ok biiytik ilgi gordii halkimizdan. O
yilin rekorudur. Filmi de Oyle biiyiik bir ilgi gordid. (Orhan Gencebay, (Kisisel
[letisim), May1s 03, 2019)

Alblimdeki eserler dijital ortamdan dinlenerek notaya alinmistir. Orhan Gencebay’in
eserlerini baglama ile bestelemesinden dolayr eserlerin donanimina baglamadaki
perdelerin varsayilan koma degerleri verilmistir. Notaya alinan on eserin her birinin
sol {ist boliimiine Orhan Gencebay’in goriismede sdylemis oldugu makam ve usullerin

adlart yazilmistir.

Bulgular ve Yorum Bo6liimiinde “Batsin Bu Diinya” alblimiinde yer alan biitiin

eserlerin miiziksel analizleri ile ilgili olarak;
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Notalari,

Orhan Gencebay’1n eserin makamsal yapist ile ilgili ifadeleri,

TSM makam kuramina gore eserin ait oldugu makamla ilgili agiklamalar,
Eserin makamsal analizi ilgili olarak ulasilan bulgular,

Orhan Gencebay’1n eserinin usul yapzst ile ilgili ifadeleri,

TSM usul kuramina gore eserin ait oldugu usul ile ilgili agiklamalar ile

Eserin usul analizi ilgili olarak ulasilan bulgular ve yorum yer almaktadir.
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5.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum
5.1.1.Batsin Bu Diinya Albiimiindeki On Eserin Miiziksel Analizi

e “Batsin Bu Diinya” Adh Eserin Miiziksel Analizine Iliskin Bulgular ve

Yorum

Nota 1: Batsin Bu Diinya
BATSIN BU DUNYA
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Orhan Gencebay’in “Batsin Bu Diinya” adli eserinin makamsal yapis1 ile ilgili

ifadeleri su sekildedir:

Orhan Gencebay: “Batsin Bu Diinya’y1 1975 yilinda besteledim. Makami nihavent
tizerine kurulmustur. Nihavent beslisinin iizerine kiirdi... Batsin Bu Diinya belki de
Tiirkiye Cumhuriyetimizin Milli marsindan sonra en ¢ok icra edilen eseri olmus
olabilir. Bu denli halkimizin ilgi gosterdigi bir eser. 45 yil oldu. Batsin Bu Diinya
aslinda senfoniktir. Sonradan degistirdik. San yaptik. (Orhan Gencebay, (Kisisel
[letisim), May1s 03, 2019)
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TSM Makam Kuramina Gore Nihavent Makami: Durak (karar) perdesi rast
perdesidir. Makamin giiclii perdesi Neva perdesidir. Yedeni Irak perdesidir. Nihavent
makami seyir 6zelligi bakimindan inici-¢ikicidir. Glglii yani neva perdesi civarinda
seyre baslanir. Neva perdesinde kiirdi ¢cesnisi ile yarim karar yapilir. Makam1 meydana
getiren ¢esnilerde karigik gezindikten sonra rast perdesinde karar verilir. Neva perdesi
tizerinde kiirdi dortliisii ile genisler. Gerdaniye perdesinde tizlerde Buselik beslisi ile

Rast perdesinden Yegah perdesine Hicaz dortliisii ile genisledigi goriilmektedir.
(Aydemir, 2014: 88-89)

Sekil 1: Nihavent Makam Dizisi

Rast'ta Buselik beslisi Nevada Kiirdi dértliisii Gerdaniye'deBnselik beshsi
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(Aydemir, 2014: 88)

“Batsin Bu Diinya” adl1 eserin makamsal analizi ilgili olarak su bulgulara ulasilmistir:

Batsin Bu Diinya eserinin Nihavent makaminin gii¢lii sesi olan neva perdesi ile
basladigi, sekileme yapilarak 17. Olgiide yegah perdesinde durak yaptigi
gbzlemlenmistir. 17. dlgiiden 22. 6l¢iiye kadar olan boliimde neva perdesinde kiirdi
cesnisi yapildigi goriilmektedir. 23 ve 29. dlgiiler arasinda gerdaniye perdesinde yarim
karar yapilarak, 29. 6l¢tideki ¢ikici genisleme ile 31 ve 32. dlgiide siinbiile perdesinde,
33 ve 35. dlgiiler arasinda muhayyer perdesinde asma kaliglar yapilmistir. 36. 6lgliden
41. dlgliye kadar olan boliimde neva’ da ussak ¢esnisi gozlemlenmistir. Ancak eserin

nihavent makaminin seyir 6zelliklerine gore durak sesinin yani karar sesinin, rast
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perdesi yerine 20. ve 73. dlglisiinde neva perdesinde, 49. 6l¢ii ve 102. dlgiide yegah
perdesinde tam karar verdigi gézlemlenmistir. Eserin girig ve ara saz boliimlerinin
ezgileri bakimindan, 1. 6lgiiden 17. Slgiliniin ilk notasina kadar olan béliimii ile 50.
Ol¢iiden 66. olgliye kadar olan boliimleri benzerlik gostermektedir. Eserin 66. Ol¢tisii
ile baglayan sz boliimii ezgisel yap1 bakimindan, 17. 6l¢ii ile baslayan s6z boliimii ile
benzerlik gostermektedir. Eserin tam karar ile rast perdesinde bitmedigi yegah
perdesinde bittigi, eserde neva perdesinde kiirdi makam dizisinin kullanildig: tespit
edilmistir. Eserin nihavent makaminin seyir Ozelliklerini tam olarak tasimadig

bulgusuna ulagilmistir.

Sekil 2: “Batsin Bu Diinya” Adli Eserde Kullanilan Sesler

Orhan Gencebay’in “Batsin Bu Diinya” adli eserin usul yapist ile ilgili ifadeleri su
sekildedir:

Orhan Gencebay: Usulii Diiyek agirlikli olarak Diiyegin sebaresi, ¢iinkii diiyegin
4/4’liik muhtelif birkag¢ tane pozisyonu var. sebare onun yar1 degerinde ¢alinmasi...

Diim teek tek Diiiim tek...(Orhan Gencebay, (Kisisel Iletisim), Mayis 03, 2019)

TSM Usul Kuramina Gére Diiyek Usulii: Diiyek sekiz zamanl bir usul olmakla
birlikte en belirgin 6zelligi girisin senkoplu olmasidir. Cok degisik formlarda
kullanilmistir. (Yarkin, 2017: 22)

Sekil 3: Diiyek Usulii
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(Yarkin, 2017: 22)
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“Batsin Bu Diinya” adl1 eserin usul analizi ilgili olarak su bulgulara ulagilmistir:

Eserde 1. olgiiden 17. Olgiiye kadar asagidaki ritim kalibinin kullanildigi tespit
edilmistir. Ayni1 ritim kalibinin eserin 50. 6l¢iisiinden 66. dl¢iisiine kadar kullanildigi
gozlemlenmistir. 17. dl¢ii ile 20. 6l¢ii arasindaki serbest boliimde herhangi bir usul

yapisina rastlanilmamaistir.

Sekil 4: “Batsin Bu Diinya” Adli Eserde Kullanilan Usul 1
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Eserin 21. ve 22. olgiilerinde darplarin notalarin siire degerlerine gére vuruldugu
gozlemlenmistir. 21. dl¢liden 41. Slgliye kadar olan boliim ile 74. dlgliden 94. dlgliye

kadar olan boliimde agagidaki usul yapisinin kullanildigr tespit edilmistir.
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Sekil 5: “Batsin Bu Diinya” Adli Eserde Kullanilan Usul 2
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41. dlgiiden 47. 6lciiye kadar olan boliim, 66. dl¢iiden 74. dlgiiye kadar olan boliim ve

94. 6l¢iiden 99. dlciiye kadar olan bdliimde asagidaki usul yapisinin kullanildigr tespit

edilmistir.

Sekil 6: “Batsin Bu Diinya” Adli Eserde Kullanilan Usul 3
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47. dlgiiden 50. dlgiiye kadar olan boliimde ritardando yapildigi 50. 6lgiide a tempo ile
eserin Onceki hizina dondiigii gozlemlenmistir. Eserin 100. olgiisti ile baglayan
ritardando ile 102. dlgiide eser son bulmustur. Eserin Tiirk miizigi usullerinden 8/8’
lik “Diiyek” usuliinde oldugu ve eserde diiyek usuliiniin farkli formlarda kullanildigi

bulgusuna ulasilmistir.
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e “Hayat Kavgasi” Adh Eserin Miiziksel Analizine Iliskin Bulgular ve
Yorum

Nota 2: Hayat Kavgasi

HAYAT KAVGASI

Usul: Senkoplu 2/41liik

SOZ VE MUZIK: ORHAN GENCEBAY
Makam: Muhayyer Kiirdi NOTAYA ALAN: EMRAH ARSLAN
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HAYAT KAVGASI
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HAYAT KAVGASI
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HAYAT KAVGASI
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HAYAT KAVGASI
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Orhan Gencebay’in “Hayat Kavgasi” adli eserinin makamsal yapist ile ilgili ifadeleri

su sekildedir:

Orhan Gencebay: “Hayat Kavgasini” 1972 yilinda besteledim. Bu esere muhayyer
kiirdi diyelim. (Orhan Gencebay, (Kisisel Iletisim), Mayis 03, 2019)

TSM Makam Kuramina Gére Muhayyer Kiirdi Makami: Durak perdesi diigdh
perdesidir. Makamin yeden sesi rast perdesidir. Muhayyer kiirdi makaminin gii¢liisii
muhayyer perdesidir. Makam seyir 6zelligi bakimindan inicidir. Muhayyer perdesinde
ussak ve hiiseyni ¢esnisi ile yarim karar yapilir. Makamin asil yapisi muhayyer
makami yapildiktan sonra kiirdi ¢esnisi ile karara yani durak sese gelinmesidir. Ancak
Mubhayyer Kiirdi makaminda yapilmis klasik ve neo klasik eserlerde parlak nagmelerle
seyre baglayan Muhayyer makami icra edilmis ve Muhayyer makami

tamamlanmaksizin, Kiirdi ¢esnisiyle karar verilmistir. (Aydemir, 2014: 132)

Muhayyer kiirdi makaminin anlasilmasi agisindan muhayyer makam dizisi ve diigah

perdesinde kiirdi beslisi sekil 7 ve sekil 8’de gosterilmistir.
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Sekil 7: Muhayyer Makam Dizisi

Muhayyer'de Hiiseyni Beglisi
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(Aydemir, 2014: 127)

Sekil 8: Muhayyer Kiirdi Makaminin Olusumundaki Yerinde Kiirdi Beslisi

Yerinde Kiirdi Beslisi
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(Aydemir, 2014: 132)
“Hayat Kavgas1” adli eserin makamsal analizi ile ilgili olarak su bulgulara ulagilmistir:

Eserin giris boliimiiniin neva perdesi ile basladigi, 3. 6l¢iideki gerdaniye perdesinden
5. 6l¢iideki tiz hiiseyni perdesine kadar genisledigi ve 8. 6l¢iide muhayyer perdesinde
yani tiz durak perdesinde yarim karar yaptigi gézlemlenmistir. 9. dlciide tiz neva
perdesi ile baslayan boliimiin muhayyer kiirdi makaminin inici seyir ozelligini
gosterdigi, muhayyer perdesi iizerinde ussak ¢esnisi yaptiktan sonra siinbiile perdesi
ile 16. dl¢iide muhayyer perdesinde yarim karar yaptigi gézlemlenmistir. 17. 6lgiide
neva perdesi ile baslayan bdliim, siinbiile perdesine kadar genisledikten sonra
muhayyer kiirdi makaminin inici seyir 6zelligine uygun olarak giris boliimiinii diigah
perdesinde yani durak perdesinde tam karar yaparak sonlandirdig: tespit edilmistir.
Eserin 24. 6lgii ile baslayan s6z boliimiiniin, muhayyer perdesinden basladigr ve 31.
Ol¢iide diigah perdesinde tam Kkarar verdigi gozlemlenmistir. Ayni durum eserin 33,
39, 41, 50. dlgiilerinde s6z konusudur. S6z boliimiiniin 78. dlgiideki diigah perdesinde
tam karar yaparak son buldugu gozlemlenmistir. 79. Ol¢lide tiz neva perdesi ile

baslayan aranagme bdliimiinde ussak ve hiiseyni gesnisi ile 88. dlgiide muhayyer
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perdesinde yarim karar verdigi gézlemlenmektedir. 89. dl¢iiden baglayan boliim 103.
Ol¢iide muhayyer kiirdi makaminda gelenek haline gelmis nim hisar perdesini
gostererek 104. olglide diigah perdesinde tam karar verdigi tespit edilmistir. Eserin
giris ve ara saz boliimlerinde melodik yapi olarak farkliliklar gézlemlenmistir. Eserde
girig ve ara saz boliimlerinde kullanilan gitar, yayli gurubu, baglama gibi enstriiman
ve ¢algi guruplarinin eseri boliimler seklinde ¢almasi Gencebay’in orkestraya verdigi
Onemin gostergesidir. Eserin Tiirk Miizigi makamlarindan Muhayyer kiirdi makaminin

seyir 6zelligini tasidigi bulgusuna ulasilmistir.

Sekil 9: “Hayat Kavgasi” adl1 Eserde Kullanilan Sesler
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Orhan Gencebay’in “Hayat Kavgasi” adli eserin usul yapist ile ilgili ifadeleri su
sekildedir:

Orhan Gencebay: Usulii asik ritimlerindeki olan ritim 2/4°1liikk senkoplu’dur. (Orhan
Gencebay, (Kisisel iletisim), Mayis 03, 2019)

TSM Usul Kuramina Goére Nim Sofyan Usulii: Nim Sofyan usulii iki zamanli basit
bir usuldiir. Nim s6zciigii yarim anlamindadir. (Yani Sofyan’in yarist anlaminda).

Diger biitiin usullerin meydana gelmesinde 6nemli rol oynayan ana usuldiir. (Yarkin,

2017: 18)

Sekil 10: Nim Sofyan Usulii

.
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(Yarkin, 2017: 18)
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Sekil 11: “Hayat Kavgas1” Adli Eserde Kullanilan Usul

“Hayat Kavgas1” adli eserin usul analizi ile ilgili olarak su bulgulara ulagilmistir:

o)

3 J

Usuliin eserin 9. Olciisii ile bagladig1 gozlemlenmis, 9. dlgiiden eserin bitisine kadar

ayni usul yapisinin kullanildigr tespit edilmistir. Eserin Tiirk miizigi usullerinden 2/4

‘liik nim sofyan usuliiniin velveleli seklinde oldugu bulgusuna ulagilmistir.
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e “Benim Diinyam” Adh Eserin Miiziksel Analizine iliskin Bulgular ve

Yorum

Nota 3: Benim Diinyam

BENIM DUNYAM

Makam:Kiirdi

Usiil: Diiyek/ Ciftetelli . .
SOZ VE MUZIK: ORHAN GENCEBAY
NOTAYA ALAN: EMRAH ARSLAN
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BENIM DUNYAM
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BENIM DUNYAM
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BENIM DUNYAM
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BENIM DUNYAM
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BENIM DUNYAM
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Orhan Gencebay’in “Benim Diinyam” adl1 eserinin makamsal yapist ile ilgili ifadeleri

su sekildedir:

Orhan Gencebay: “Benim Diinyam” adli eserimi 1973 yilinda besteledim. Makami

Kiirdi. (Orhan Gencebay, (Kisisel Iletisim), Mayis 03, 2019)

TSM Makam Kuramina Gore Kiirdi Makam: Durak perdesi diigdh perdesidir.

Kiirdi makaminin giigliisi neva  perdesidir. Seyri inici-¢ikicidir. Yedeni rast

perdesidir. Seyre durak ve gii¢lii dolaylarindan baglanir. Neva perdesinde yapilan

yarim kararin ardindan diigdh perdesine kiirdi ¢esnisi ile diisiilir. Asma kalislar

cargahta ¢argah, rastta buselik seklinde olup durak perdesi yani diigdh perdesinde karar

yapar. (Aydemir, 2014: 139)

Sekil 12: Kiirdi Makam Dizisi

Yerinde Kiirdi Dortliisii Neva'da Buselik Beglisi
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Diigéh Kiirdi Cargah Neva Hiiseyni Acem Gerdaniye Muhayyer

(Aydemir, 2014: 139)
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“Benim Diinyam” adli eserin makamsal analizi ile ilgili olarak su bulgulara

ulagtlmistir:

Eserin giris saz boliimii diigah perdesi ile baslamis 3 ve 5. 6lgiide diigah perdesinde
hicaz ¢esnisi gosterilerek 4 ve 6. dlgiide neva perdesinden kiirdi ¢esnisi ile diigah
perdesinde tam karar vermistir. 7. 6l¢iide diigah perdesi ile baglayan boliim neva
perdesinden sekileme yapilarak kiirdi ¢esnisi ile 10. dl¢lide diigah perdesinde tam karar
vermistir. Eserin 11. Ol¢iisiiniin diigdh perdesi ile basladigi, ¢cesni bakimindan nim
hisar perdesinin siklikla kullanildigi ve 25. dl¢iide diigah perdesi ile tam karar verildigi
gozlemlenmistir. 27. dl¢iide diigdh perdesi ile baslayan s6z boliimiiniin 30. 6l¢iide
hiiseyni perdesinde, 34. ol¢iide kiirdi, 57. 6l¢iide muhayyer, 66. dlgiide gerdaniye
perdelerinde asma kalislar yapildigi gézlemlenmistir. 63. 6l¢ii ile 67. 6l¢iiler arasinda
gerdaniye perdesinde buselik ¢esnisi yapildigi gozlemlenmistir. Eserin 59. 6l¢iide
muhayyer perdesinden 65. 6l¢iide tiz neva perdesine kadar genisledigi ve 73. 6l¢iide
muhayyer perdesinde yarim karar verdigi gozlemlenmistir. 75. dlglide muhayyer
perdesinden inici sekvens yapilarak 81. dlgiideki ritardando ile 82. 6lciide diigdh
perdesinde tam karar verdigi tespit edilmistir. Eserin girig saz boliimiiniin 11. ve 17.
Ol¢iisii ara saz boliimiiniin 82. ve 88. 6l¢iileri melodik yap1 olarak ayni olmakla birlikte
87 ve 89. olciiler arasinda neva perdesinde buselik ¢esnisi yapildigi tespit edilmistir.
94. 6lgii ile 97. olctiler arasinda cargah perdesinde ¢argah cesnisi gdzlemlenmektedir.
98. olciide neva perdesinde baslayan sekileme ile 104. dl¢iide diigah perdesinde eserin
tam karar verdigi gozlemlenmistir.106. 6l¢iiden 162. 6l¢iiye kadar olan son bolim, 27.
olgliden 82. 6l¢iiye kadar olan boliimle ezgisel yapt bakimindan aynidir. Eserin TSM
makam kuramina gore kiirdi makaminin karar ses, inici ¢ikic1 seyir Ozelligini
tagimasinin yani sira makamin giiclii sesi olan neva perdesinde yarim karar yapmadigi

bulgusuna ulagilmstir.
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Sekil 13: “Benim Diinyam” adl1 Eserde Kullanilan Sesler
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Orhan Gencebay’in “Benim Diinyam” adli eserinin usul yapisi ile ilgili ifadeleri su
sekildedir:

Orhan Gencebay: Ben genelde eserlerimde tek usul kullanmadigim igin biz buna

diiyek, ciftetelli diyelim. (Orhan Gencebay, (Kisisel iletisim), Mayis 03, 2019)

TSM Usul Kuramina Gére Diiyek Usulii: Diiyek sekiz zamanl bir usul olmakla
birlikte en belirgin 6zelligi girisin senkoplu olmasidir. Cok degisik formlarda
kullanilmustir. (Yarkin, 2017: 22)

Sekil 14: Diiyek Usulii
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(Yarkin, 2017: 22)

TSM Usul Kuramina Gore Sofyan Usulii: Sofyan usulii dort zamanli bilesik usuldiir.

Dini ve dindis1 miiziklerde ¢ok kullanilmistir. (Yarkin, 2017: 19)

Sekil 15: Sofyan Usulii
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(Yarkin, 2017: 19)

71



“Benim Diinyam” adl1 eserin usul analizi ile ilgili olarak su bulgulara ulasilmistir:

Eserin 3. ol¢iisiinden 10. Olciisiine kadar diiyek usuliiniin velveleli bi¢iminin

kullanildig1 gozlemlenmis ve asagida sekil 15°te gosterilmistir.

Sekil 16: “Benim Diinyam” Adli Eserde Kullanilan Usul 1
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Eserin 10. olglisiinden 73. Ol¢iisiine ve 82. Olgiisiinden 153. Olgiisiine kadar sofyan
usuliiniin  velveleli bi¢iminin kullanildigr  gozlemlenmistir. Usul sekil 16°da

gosterilmistir.

Sekil 17: “Benim Diinyam” Adli Eserde Kullanilan Usul 2

Eserin 74. 6l¢iisiinden 82. dlgiisiine ve 153. dlgiisiinden 160. dlgiistine kadar diiyek

usuliiniin kullanildigr gézlemlenmistir. Usul sekil 17°de gosterilmistir.

Sekil 18: “Benim Diinyam” Adli Eserde Kullanilan Usul 3
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Eserde 81. ol¢iide yapilan ritardando ile 82. Olglide a tempoya dontldagi
gozlemlenmistir. Ayn1 sekilde 160. dl¢iide yapilan ritardando ile eserin 162. dlgiide
bittigi tespit edilmistir. Eserde usul olarak diiyek usulii, diiyek usuliiniin velvelesi ve

sofyan usuliiniin velvelesinin kullanildig1 bulgusuna ulasiimistir.
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e 5.1.4. “Ben Dogarken Olmiisiim” Adh Eserin Miiziksel Analizine Iliskin

Bulgular ve Yorum

Nota 4: Ben Dogarken Olmiisiim

BEN DOGARKEN OLMUSUM
Makam:Rast SOZ VE MUZIK: ORHAN GENCEBAY
Usiil:Seyk NOTAYA ALAN: EMRAH ARSLAN
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BEN DOGARKEN OLMUSUM
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BEN DOGARKEN OLMUSUM
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Orhan Gencebay’in “Ben Dogarken Olmiisiim” adl1 eserinin makamsal yapst ile ilgili

ifadeleri su sekildedir:

Orhan Gencebay: “Ben Dogarken Olmiisiim” eserimi 1973 yilinda besteledim.

Makamu rast. (Orhan Gencebay, (Kisisel Iletisim), Mayis 03, 2019)

TSM Makam Kuramina Gore Rast Makam: Seyir olarak ¢ikicidir. Giigliisii rast
cesnisiyle yapilan neva perdesidir. Durak sesi rast perdesidir. Yedeni 1rak perdesidir.
Seyir 6zelligi bakimindan makama yerinde rast ¢esnisiyle baslanarak neva perdesinde
rast ¢esnisiyle yarim karar verilir. Segah perdesinde segah ve diigah perdesinde asma
kalislar olarak cesniler gosterilir. Rast makami daha cok pest bolgelerde seyreden bir

makamdir. Bu sebeple Yegdh perdesi ilizerinde Rast dortliisii ile genisler. Rast
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perdesinde Acemli Rast c¢esnisi ile karar verir. Evg perdesi rast makaminin cazibe

perdesidir. Yani diklesen ve pestlesen perdesidir. (Aydemir, 2014: 32-33)

Sekil 19: Rast Makam Dizisi

Yerinde Rast beslisi Nevéa'da Rast dortliisii
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Yegah'ta Rast dortliisii

Acem'li Rast makamu dizisi

(Aydemir, 2014: 32-33)

“Ben Dogarken Olmiisiim” adl1 eserin makamsal analizi ile ilgili olarak su bulgulara

ulagtlmistir:

Eserin 1. 6l¢ii ve 5. Olgiisii arasinda serbest kaval boliimii oldugu gézlemlenmistir.1.
olglide rast perdesi ile esere basladigi ve ayni1 6lgiide diigah perdesinde asma kalig
yaptig1r gozlemlenmistir. 1. 6l¢iiniin sonunda diigah perdesi ile baglayan bolim 2.
oOl¢iide segah perdesinde, 3. 6lglide diigah perdesinde asma kalislar yapilarak 4. 6lgiide
rast perdesinde tam karar yapmustir. 5. 6lgii rast perdesi ile eksik 6l¢iiyle baglamustir.
Sekvens yaparak 7. dl¢iide diigah, 9. 6l¢iide segah 11. 6lgiide cargah, 12. 6l¢iide segah
ve diigah perdelerinde asma kaliglar yaparak eserin 14. 6l¢iide s6z boliimiiniin oldugu
Olgliniin ilk sesi olan rast perdesinde tam karar verdigi gozlemlenmistir. Soz
boliimiiniin 14. dl¢iide rast perdesi ile ¢ikici olarak basladigi, sirastyla sekvens yaparak
15. olgiide segah perdesinde, 17. olgiide neva perdesinde, 18. Olgiide hiiseyni
perdesinde 19. dlgilide eve perdesinde asma kalislar yaptigi 20 ve 21. 6l¢iide gerdaniye
perdesinde yarim karar yaptigi gozlemlenmistir. 21 ve 22. 6lgtide rast perdesinden
gerdaniye perdesine kromatik gegis yapildigi, 22. 6l¢iiniin sonunda gerdaniye perdesi
ile baglayan boliimiin 24. ol¢lide muhayyer perdesinde, 26. Olglide tiz segdh
perdesinde, 28. odlgilide tiz ¢argadh perdesinde asma kalislar yaptigi ve 30. Olglide
gerdaniye perdesinde yarim karar verdigi tespit edilmistir. Bu boliimde eserin
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gerdaniye perdesinden tiz hiiseyni perdesine kadar genisledigi gozlemlenmistir. 30 ve
39. olgiiler arasindaki boliimle 22 ve 30. olgiiler arasindaki ezgisel yapmin seyir
agisindan ayn1 oldugu tespit edilmistir. Eserin ara saz boliimiinde yani 39. Olgiiden 45.
Olgiiye kadar olan bdliimiinde serbest baglama ile neva perdesi iizerinde hicaz gesnisi
yapildig1 ve 44. olciide rast perdesinde serbest baglama bdliimiiniin bittigi tespit
edilmistir. Eserin giris ve ara saz boliimlerindeki serbest kisimlarda ezgi yapilari
farklidir. 5. ve 45. olgiideki eksik 6l¢ii ile baslayan saz boliimleri ayni melodik yapiya
sahiptir. 14. 6l¢ii ve 54. 6lgii ile baslayan s6z boliimlerinin genel olarak ezgisel yapilari
aynidir.  Eserin sdz bolimiiniin = 78. 0l¢iide gerdaniye perdesinde bittigi
gozlemlenmistir. Eserin son 79. ve 80. dlgiisiinde neva perdesinde asma kalig yaparak
bittigi tespit edilmistir. Eserin rast makaminin gii¢lii sesi olan neva perdesinde yarim
karar vermedigi tespit edilmistir. Eserin Tiirk miizigi makamlarindan rast makaminin

karar ses, yeden ses, ¢ikici seyir 6zelliklerini tasidigi bulgusuna ulagilmistir.

Sekil 20: “Ben Dogarken Olmiisiim” Adli Eserde Kullanilan Sesler
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Orhan Gencebay’m “Ben Dogarken Olmiisiim” adli eserinin usul yapisi ile ilgili

ifadeleri su sekildedir:

Orhan Gencebay: Usulii Seyk’dir. (Orhan Gencebay, (Kisisel Iletisim), Mayis 03,
2019)

TSM Usul Kuramina Gore Sofyan Usulii: Sofyan usulii dort zamanli bilesik usuldiir.
Dini ve dindis1 miiziklerde ¢cok kullanilmistir. (Yarkin, 2017: 19)
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Sekil 21: Sofyan Usuli
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(Yarkin, 2017: 19)

“Ben Dogarken Olmiisim” adli eserin usul analizi ilgili olarak su bulgulara

ulagtlmistir:

Eserin 1. Olgiisiinden 5. odlgiisiine kadar olan boliimde serbest keman boliimii
gozlemlenmis ve bu dlgiiler arasinda usul yapisina rastlanilamamustir. Eserin 5. 6l¢iide
eksik 6l¢ii ile basladig1 ve usuliin ilk vurusunun 6. dl¢iide basladigr gozlemlenmistir.
Eserde 6. dlgiiden 39. dlgiiye, 46. dlgliden 79. dlgiiye kadar olan béliimlerde asagidaki

sofyan usuliiniin velveleli yapisinin kullanildig: tespit edilmistir.

Sekil 22: “Ben Dogarken Olmiisiim” Adli Eserde Kullanilan Usul 1
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Eserin 39. dlgiistinden 45. dlgiisiine kadar olan ara saz bdliimiinde asagidaki sofyan

usuliiniin velveleli yapisinin kullanildig: tespit edilmistir.

Sekil 23: “Ben Dogarken Olmiisiim” Adli Eserde Kullanilan Usul 2
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Eserde Tiirk miizigi usullerinden 4/4’liikk sofyan usuliiniin iki ayr1 velvelesinin

kullanildig1 bulgusuna ulasilmistir.
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e “Sevmiyorum Deme” Adh Eserin Miiziksel Analizine fliskin Bulgular ve

Yorum

Nota 5: Sevmiyorum Deme

SEVMIYORUM DEME
Makamu: Buselik
Usul: Senkoplu 2/ 41ik SOZ VE MUZK: ORHAN GENCEBAY
J= 50 : NOTAVA ALAN: EMRAH ARSLAN
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SEVMIYORUM DEME
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SEVMIYORUM DEME
3
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SEVMIYORUM DEME
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Orhan Gencebay’in “Sevmiyorum Deme” adli eserinin makamsal yapist ile ilgili
ifadeleri su sekildedir:

Orhan Gencebay: “Sevmiyorum Deme” eserimi 1975 yilinda besteledim. Bu eserde
pentatonik bir yapr vardir. Bu eserdeki notlar i¢ ice girmis kiiltiirlerin sonucunda
olusan notlardir. Bu sesler bizim Tirk miiziginde kullanilan seslerdir. Asya’ da
kullanilan seslerdir. Ben Asya’ya gitmedim ama bu benim i¢cimden geliyor. Kendi
kendime nasil ¢ikt1 bu diyorum. Koklerimiz demek ki bu ya da genetik kodlama...
Makamina buselik diyebilirim. (Orhan Gencebay, (Kisisel iletisim), Mayis 03, 2019)
Orhan Gencebay o6zellikle kendisine karargah olarak baglamada “Sol” perdesini
aldigin1 ve bu sayede kendisinin baglamada daha genis bir ses alanina sahip oldugunu
ifade etmistir. “Sevmiyorum Deme” adli eserini bestelerken baglamada “Sol”

perdesini yani “Rast” perdesini karar ses olarak kullandig1 gozlemlenmektedir. Orhan
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Gencebay “Sevmiyorum Deme” adli eserinin buselik makaminda oldugunu ifade

etmistir. (Orhan Gencebay, (Kisisel iletisim), Mayis 03, 2019)

Tiirk miizigi makamlarindan buselik makaminin karar sesinin “Diigah” yani “La”
karar oldugu ve eserin “Sol” kararda bestelenmesi sebebi ile asagida buselik
makaminin diigdh perdesinden rast perdesine go¢iiriilmiis sekli verilmistir. Eser “Sol”

kararl1 buselik makami gibi diisiliniilerek yorumlanmastir.

TSM Makam Kuramina Gore Rast Perdesine Gogciiriilmiis Buselik Makaminin
Seyir Ozellikleri: Rast perdesine gociiriildiigiinde durak yani karar ses rast perdesidir.
Gigliisii neva perdesidir. Seyri ¢ikici ya da inici-gikicidir. Yedeni rak perdesidir. Seyir
0zelligi bakimindan makamin giicliisii olan neva perdesinde, hicaz ve kiirdi ¢esnileri
kullanilmaktadir. Kiirdi perdesinde asma kalislar yapilir. Makamin diger bir
karakteristik 6zelligi de cargah perdesinde hicaz, kiirdi perdesinde nikriz ¢esnili asma

kaliglardr.

Sekil 24: Buselik Makam Dizisi ve Rast Perdesine Gogiliriilmiis Hali

Buselik makam dizileri

Yerinde Buselik beslisi Hiiseyni'de Kiirdi dortliisii
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Buselik makami'nin Rast perdesine gociirtilmiis hali
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“Sevmiyorum Deme” adli eserin makamsal analizi ile ilgili olarak su bulgulara

ulagtlmistir:

Eserin giris saz boliimiine 1. dlglide neva perdesi yani gliclii sese ¢arparak rast
perdesinde baslandigi, 4. 6l¢iide rast perdesi ile tam karar yaptigi gézlemlenmistir.
Eserin 5. olgiisiinde segah perdesi ile baglayan boliimiin, 6. ve 8. Olgiide kiirdi
perdesinde asma kalislar yaptigi, 11. Olclide rast perdesinde tam karar yaptigi
gozlemlenmistir. Eserin 21. 6l¢ii ile 24. 6l¢ii aras1 gerdaniye perdesi basladigi, buselik
makam dizisi sesleri ile inici olarak rast perdesinde karar verdigi tespit edilmistir. 29.
Ol¢iide s6z boliimii buselik makaminin ¢ikic1 seyir 6zelligine uygun olarak rast
perdesinden baslamigtir. Eserin 36. ol¢iistinde rast perdesi ile karar verdigi, 37. 6l¢i
neva perdesi ile basladigi, 40. ol¢iide kiirdi perdesinde asma kalig yaparak 44. ol¢iide
rast perdesinde tam karar yaptigi gozlemlenmistir. Eserin 49. 6l¢iistiniin gerdaniye
perdesi ile basladigi, 60. 6l¢ii ve 68. Olgiilerinde kiirdi perdesinde asma kaliglar
yaparak 72. 6lgiide rast perdesinde tam karar yaptig1 gézlemlenmistir. 86. 6l¢ii ile 89.
Ol¢ii arasindaki serbest baglama boliimiinde neva perdesinde neva perdesinde inici
olarak buselik c¢esnisi yapildig: tespit edilmistir. 89. dlgiiden baglayarak 90. dlgiide
eserin tiz gerdaniye perdesine kadar genigleyerek siinbiile perdesinde asma kalig
yaptig1 gozlemlenmistir. 91. Olglide gerdaniye perdesinde rast ¢esnisi yapilarak 93.
Ol¢iide kiirdi perdesinde asma kalis yapildigi, 94. 6l¢iide kaba rast perdesine kadar
pestlerde genisleme gézlemlenmistir. Eserin 20. dlglisiinden 45. dl¢iistine kadar olan
boliim ile 95. dlgilistinden 119. dlgiistine kadar olan boliimiiniin benzerlik gdsterdigi
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tespit edilmistir. Eserin s6z boliimii genellikle rast perdesinde baslayip ¢ikici seyir
0zelligine sahiptir. Buselik makaminin ¢ikici ya da inici-¢ikici olmasi sebebiyle, seyir

0zelligi bakimindan eserin buselik makaminda oldugu bulgusuna ulasilmistir.

Sekil 25: “Sevmiyorum Deme” Adli Eserde Kullanilan Sesler

f |

b’ A n 1 | 1 1 ]

a— == ===

LE=: & b - i < I

Pestlerde Genisleme Tizlerde Genisleme

/—-—Fﬁ

2 ———— e

"ﬁﬂ_'—’F | | | T 1 v 1

AN 7 | i 1 1 J

DA J

Tizlerde Genisleme

ge £ P £ E

V4. L] 1

3 :

D)

Orhan Gencebay’in “Sevmiyorum Deme” adli eserinin usul yapist ile ilgili ifadeleri su
sekildedir:

Orhan Gencebay: Usulii 2/4’liik senkoplu’dur. (Orhan Gencebay, (Kisisel Iletisim),
Mayis 03, 2019)

TSM Usul Kuramina Goére Nim Sofyan Usulii: Nim Sofyan usulii iki zamanli basit
bir usuldiir. Nim s6zciigii yarim anlamindadir. (Yani Sofyan’in yarist anlaminda).

Diger biitlin usullerin meydana gelmesinde 6nemli rol oynayan ana usuldiir. (Yarkin,

2017: 18)

Sekil 26: Nim Sofyan Usulii
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(Yarkin, 2017: 18)
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“Sevmiyorum Deme” adli eserin usul analizi ile ilgili olarak su bulgulara ulasilmistir:

Eserin 1. 6lciisii ile 21. 6l¢iisii arasinda sekil 27°deki Nim Sofyan usuliiniin velveleli

bi¢iminin kullanildig tespit edilmistir.

Sekil 27: Sevmiyorum Deme Adli Eserde Kullanilan Usul 1

0
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Eserin 21. 6lgiisii ile 29. dlgiisii, 49. olgiisii ile 79. olgiisii, 96. Olciisii ile 104. dlgiileri

arasinda sekil 28’deki Nim Sofyan usuliiniin velveleli yapisinin kullanildig1 tespit

edilmistir.

Sekil 28: Sevmiyorum Deme Adli Eserde Kullanilan Usul 2

f
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Eserin 29. 6l¢iisii ile 49. dlciisii, 73. olciisii ile 96. Olgiisii, 104. dlciisii ile 119. olgiileri

arasinda sekil 29’daki Nim Sofyan usuliiniin velveleli yapisinin kullanildig1 tespit

edilmistir.
Sekil 29: Sevmiyorum Deme Adli Eserde Kullanilan Usul 3

) )

Eserde Tirk miizigi usullerinden Nim sofyan usuliiniin ¢ ayrt velvelesinin

kullanildig1 bulgusuna ulasilmistir.
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e “Duyun Beni” Adh Eserin Miiziksel Analizine fliskin Bulgular ve Yorum

Nota 6: Duyun Beni

Makam: Rast SOZ VE MUZIK: ORHAN GENCEBAY
Usiil: Diiyek NOTAYA ALAN: EMRAH ARSLAN
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DUYUN BENI
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Orhan Gencebay’mn “Duyun Beni” adli eserinin makamsal yapisi ile ilgili ifadeleri su
sekildedir:

Orhan Gencebay: “Duyun Beni” eserimi 1974 yilinda besteledim. Makami Rast.
(Orhan Gencebay, (Kisisel Iletisim), May1s 03, 2019)

TSM Makam Kuramina Gore Rast Makami: Seyir olarak ¢ikicidir. Giigliisti rast
cesnisiyle yapilan neva perdesidir. Durak sesi rast perdesidir. Yedeni 1rak perdesidir.
Seyir 6zelligi bakimindan makama yerinde rast ¢esnisiyle baslanarak neva perdesinde
rast ¢esnisiyle yarim karar verilir. Segah perdesinde segah ve diigah perdesinde asma
kalislar olarak ¢esniler gosterilir. Rast makami daha cok pest bolgelerde seyreden bir
makamdir. Bu sebeple Yegah perdesi ilizerinde Rast dortliisii ile genisler. Rast
perdesinde Acemli Rast ¢esnisi ile karar verir. Evg perdesi rast makaminin cazibe

perdesidir. Yani diklesen ve pestlesen perdesidir. (Aydemir, 2014: 32-33)
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Sekil 30: Rast Makam Dizisi

Yerinde Rast beslisi Neva'da Rast dortliisii
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(Aydemir, 2014: 32-33)
“Duyun Beni” adli eserin makamsal analizi ile ilgili olarak su bulgulara ulasilmistir:

Eser serbest keman boliimii ile baglamistir. 1. ve 2. dl¢liide muhayyer perdesinde ussak
¢esnisi yapildigi ve muhayyer perdesinde asma kararda kaldigi gozlemlenmistir. 4.
Olciide gerdaniye perdesinde tam karar yaptigi, 5 ve 6. 6l¢iide segah perdesinde segah
cesnisi yapilarak eserin segah perdesinde asma kararda kaldig: tespit edilmistir. 7 ve
8. 6l¢iide muhayyer perdesinde ussak ¢esnisi yapilarak eserin diigah perdesinde asma
kararda kaldigi tespit edilmistir. 9. 6lgliden baslayan giris saz boliimiiniin muhayyer
perdesi ile basladigi, neva perdesi ilizerinde rast ¢esnisi yapildigr gézlemlenmistir. 13.
ve 17. 6l¢iide s6z boliimii rast perdesinden ¢ikict olarak seyre baslamistir. 16. ve 20.
6l¢iide diigah perdesinde asma kalislar yaparak kii¢ilik bir cevap ile yegah perdesinde
yarim karar vermistir. Eserin 21. dlgiisii ile baslayan boliimiin 30. dlgiiye kadar tiz
acem perdesine kadar genisledigi gozlemlenmistir. Eserin 21. 6l¢iisiinde tiz ¢argah
perdesi, 22. dlgiisiinde tiz segah perdesi ile seyrini 27. 6l¢iide gerdaniye perdesi ile tiz
durak yaparak tamamlamistir. Ayn1 durum 28. 6l¢ii ve 34. 6l¢ii arasinda da s6z
konusudur. 34. dlgiide neva perdesi ile baslayan boliimiin 37. dlgilide rast perdesinde
tam karar yaptig1 gézlemlenmistir. 38 ve 39. 6l¢ilide pestlerde hiiseyni asiran perdesine
kadar olan genisleme ile eser rast perdesinde tam karar vermistir. 41. lglide ara saz
boliimiiniin rast perdesinden basladigi, 45 ve 46. 6lciide diigah iizerinde ussak ¢esnisi
yaparak 46. 6l¢iide diigah perdesinde asma karar yaptigi gézlemlenmistir. 9.61l¢tiden
baslayan giris saz1 ve 48. Ol¢iiden baslayan ara saz boliimleri ezgisel yap1 olarak ayni

oldugu gozlemlenmistir. 40 ve 46. dlciiler arasindaki ara saz boliimii giris saz bolimii
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ile ayn1 olmadig: tespit edilmistir. Eserin bircok boliimiinde ev¢ perdesinin ¢ikici
climlelerde tam basilip, inici ciimlelerde acem perdesine doniistiigii gdzlemlenmistir.
Eve perdesinde pestlesme ve tizlesme olmasinin rast makaminin  6nemli
Ozelliklerinden biri oldugu séylenebilir. Eserin 52. Olgiisiinden baslayan soz
boliimiiniin ezgisel yapisinin, 13. dl¢iiden baslayan ezgisel yapi ile ayni oldugu
gozlemlenmistir. Eser 80. dlgiide rast perdesi ile tam karar vermistir. Eserin Tiirk
miizigi makamlarindan rast makaminin Karar ses, yeden sesi ve seyir 6zelliklerini
tasidigi tespit edilmis, bunun yani sira neva perdesinde yarim karar yapmadigi
gozlemlenmistir. Eserin Tirk miizigi makamlarindan rast makaminda oldugu

bulgusuna ulagilmstir.

Sekil 31: “Duyun Beni” Adli Eserde Kullanilan Sesler

Pestlerde Genisleme
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Orhan Gencebay’in “Duyun Beni” adl1 eserinin usul yapisi ile ilgili ifadeleri su
sekildedir:

Orhan Gencebay: Usulii diiyek’tir. (Orhan Gencebay, (Kisisel iletisim), Mayis 03,
2019)

TSM Usul Kuramina Gére Diiyek Usulii: Diiyek sekiz zamanl bir usul olmakla
birlikte en belirgin 6zelligi girisin senkoplu olmasidir. Cok degisik formlarda

kullantlmistir. (Yarkin, 2017: 22)
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Sekil 32: Diiyek Usulii
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(Yarkin, 2017: 22)
“Duyun Beni” adli eserin usul analizi ile ilgili olarak su bulgulara ulagilmistir:

Eserin 1. ve 8. olgiileri arasinda serbest keman boliimiinde herhangi bir usul yapisina
rastlanilmamustir. Eserin 9.6l¢tisiinden 13. dlgiistine kadar sekil 33’te gosterilen diiyek
usuliiniin velveleli bi¢ciminin kullanildig1 gézlemlenmistir. 48. 6l¢liden 52. Olgiiye
kadar yine 9. 6l¢iiden baslayip 13. dl¢iiye kadar olan béliimdeki yapiya benzer diiyek

usuliiniin velveleli bigiminin kullanildigi gézlemlenmistir.

Sekil 33: Duyun Beni Adli Eserde Kullanilan Usul 1
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Eserin 13. 6l¢iistinden 40. dlgiisiine, 52. 6l¢iisiinden 80. dlgiistine kadar olan boliimde
sekil 34’te belirtilen diiyek usuliiniin kalibi ve velveleli bi¢iminin kullanildig:

gozlemlenmistir. Eserin 40. ol¢iisiinden 46. 6lciisiine kadar olan boliimde vurmali
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calgilarin diiyek wusulii icerisinde eserdeki tartimlara gore icra yaptiklar

gbzlemlenmistir.

Sekil 34: Duyun Beni Adli Eserde Kullanilan Usul

o d
48 |
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=
 }

Eserde diiyek usuliiniin ¢esitli velveleli yapilarinin kullanildigi bunun yani sira eserin
ara saz boliimiinde diiyek usulii i¢erisinde notalarin tartimlarina gore bir icra yapildigi

bulgusuna ulagilmstir.
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e “Bir Araya Gelemeyiz” Adh Eserin Miiziksel Analizine Iliskin Bulgular

ve Yorum

Nota 7: Bir Araya Gelemeyiz
BiR ARAYA GELEMEYIiZ

Makami:Ussak
Usiil: Senkoplu 2/4liik

SOZ VE MUZIK: ORHAN GENCEBAY
NOTAYA ALAN: EMRAH ARSLAN
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BIR ARAYA GELEMEYIZ
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BiR ARAYA GELEMEYIZ
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BIR ARAYA GELEMEYiZ
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BIR ARAYA GELEMEYIZ
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BIR ARAYA GELEMEYIZ
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Orhan Gencebay’in “Bir Araya Gelemeyiz” adli eserinin makamsal yapisi ile ilgili

ifadeleri su sekildedir:

Orhan Gencebay: “Bir Araya Gelemeyiz” eserimi 1975 yilinda besteledim. Makami
Ussak. (Orhan Gencebay, (Kisisel Iletisim), May1s 03, 2019)

TSM Makam Kuramina Gore Ussak Makami: Durak perdesi diigah perdesidir.
Gigcliisii neva perdesidir. Seyri c¢ikicidir. Cikic1 seyir 6zelligine sahip olmasi
bakimindan makama yerinde ussak cesnisi ile baslanir. Ya da gii¢lii neva perdesi
dolaylarindan seyre baglanmalidir. Buselik ¢esnisiyle neva perdesinde yarim karar
yapilir. Yegah perdesinde rast ¢esnisiyle genisler. Diigah perdesinde ussak c¢esnisiyle
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karar verir. Yerinde segah ve yerinde rast ¢esnili kararlar 1srarci olmadan yapilabilir.

(Aydemir, 2014: 108)

Sekil 35: Ussak Makam Dizisi

Yerinde Ussak dortliisii Neva'daBuselik beglisi
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“Bir Araya Gelemeyiz” adli eserin makamsal analizi ile ilgili olarak su bulgulara

ulagtlmistir:

Eserin giris bolimiinde ilk dort 6l¢iide karcigar gecki yapildigr gézlemlenmistir. 5.
6l¢iiden 9. dl¢liye kadar olan serbest baglama boliimiinde, iist diizey baglama icrasi ile
Gencebay’in ussak makam dizisinin seslerini kullanarak 8. olglide bir siirmeli tavri
Ornegi gosterdigi tespit edilmistir. Gencebay’in 18. 6l¢ii ile 26. Olgiileri arasinda
Baglamasi ile Ankara tavri 6rnegini gosterdigi tespit edilmistir. Eserin s6z boliimiiniin
28. Ol¢iide cargah perdesi ile basladigi, 32 ve 33. ol¢iide neva perdesinden ussak
cesnisiyle 35. dlglide diigah perdesinde tam karar verdigi gézlemlenmistir. 36 ve 37.
olglide pentatonik bir yapi tespit edilmistir. Eserin 28. dlgiisii ve 38. dlgiisiine kadar
stiregelen bu durum 53. 6l¢iiye kadar tekrar etmistir. 54.6l¢liden 66.06l¢liye kadar eser
gerdaniye perdesinden tiz hiiseyni perdesine kadar genisleyerek 61, 62, 63 ve 64.
olgtilerde tiz neva perdesinden ussak ¢esnisi ile 66. 6lglide muhayyer perdesinde, tiz
durak ile yarim karar yaptig tespit edilmistir. 66. ve 70. 6l¢ii arasindaki bolim ile 18.
Olcii ve 26. Olciiler arasindaki boliimiin  ezgisel yapilarinin  ayni  oldugu
gozlemlenmistir. 70. 6l¢iiden 108. 6l¢iiye kadar olan bolim ile 28. 6lgiiden 66.61gliye
kadar olan boliimiin ezgisel yap1 bakimidan ayni oldugu tespit edilmistir. Ara saz
bolimiinde 108 ve 111. dlgiideki ezginin, 18 ve 26. dlgiiler arasindaki ezgi ile ayni
oldugu tespit edilmistir. Eserin 115. 6l¢iisiinde neva perdesinden rast perdesine rast
cesnisi yapildigr tespit edilmistir. Eserin 116 ve 120. dlgiileri arasinda rast perdesinde
asma kararda 1srar ettigi gézlemlenmistir. 120 ve 126. dlgiiler arasindaki ezginin, 112

ve 116. olgiilerdeki ezgisel yap1 ile ayn1 oldugu tespit edilmistir. Bunun diginda 129.
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Olciide acem perdesinde, 131. Olglide hiiseyni perdesinde, 133. Olciide cargah
perdesinde asma karar yapildigi, 135. dl¢iide segah perdesinde asma karar yapilarak
139 ve 140. 6l¢iilerde eserin usak ¢esnisi ile diigdh perdesinde tam Karar verdigi tespit
edilmistir. 157. 6l¢iiden 190. dlgiiye kadar olan son boliimiin ezgisel olarak, 70. 6l¢ii
ile 108. 6l¢ii arasindaki tartim farkliliklar1 disinda ses yiiksekliklerinin ayni oldugu
tespit edilmistir. Eserin genel olarak ussak makaminin durak, yeden, giiclii ve
Ozelliklerini tasidig1 goriilmekle birlikte eserde tizlerde seyreden ussak makami yapisi
da goriilmektedir. Eserin Tiirk miizigi makamlarindan Ussak makami oldugu

bulgusuna ulagilmistir.
Sekil 36: Bir Araya Gelemeyiz Adli Eserde Kullanilan Sesler

Gencebay eserlerini baglama ile besteledigi i¢in eserin donanimina segah perdesinin
bir koma bemolii yerine, baglamada bulunan iki koma bemol yazilmistir. Ussak
makaminda olan irak ve ev¢ perdesinin 4 koma diyez sembolii, eserin igerisinde

baglamada bulunan 3 koma diyez sembolii ile gosterilmistir.

Yegah'ta Rast beslisi Yerinde Ussak Dortliisii Neva'da Buselik Beglisi
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Orhan Gencebay’in “Bir Araya Gelemeyiz” adli eserinin usul yapisi ile ilgili ifadeleri

su sekildedir:

Orhan Gencebay: Usulii Senkoplu 2/4’liik. (Orhan Gencebay, (Kisisel Iletisim),
Mayis 03, 2019)

TSM Usul Kuramina Goére Nim Sofyan Usulii: Nim Sofyan usulii iki zamanli basit
bir usuldiir. Nim s6zciigii yarim anlamindadir. (Yani Sofyan’in yarist anlaminda).

Diger biitlin usullerin meydana gelmesinde 6nemli rol oynayan ana usuldiir. (Yarkin,

2017: 18)
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Sekil 37: Nim Sofyan Usulii
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(Yarkin, 2017: 18)
“Bir Araya Gelemeyiz” adli eserin usul analizi ile ilgili olarak su bulgulara ulasilmistir:

Eserin 1. olgiisii ile 8. olgiisii arasindaki serbest baglama boliimiinde herhangi bir usul
yapisina rastlanilmamistir. Eserin 18. 6lgiistinden 110. dlgiisiine, 142. 6lgiisiinden 190.
Olciisiine kadar olan boliimde sekil 38’deki Nim Sofyan usuliiniin velveleli bigiminin

kullanildig: tespit edilmistir.

Sekil 38: “Bir Araya Gelemeyiz” Adli Eserde Kullanilan Usul 1

g D |

Ara saz boliimiinde 112,113,114/116,117,118/120,121,122/124,125,126. Olgiilerde

Asma davul ile sekil 39°da bulunan Nim sofyan usuliiniin velvelesinin kullanildig1

tespit edilmistir.

Sekil 39: “Bir Araya Gelemeyiz” Adli Eserde Kullanilan Usul 2

) By

Eserin Tiirk miizigi usullerinden Nim sofyan usuliiniin velvelesi bigiminde oldugu

bulgusuna ulagilmistir.
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e “Dertler Benim Olsun” Adh Eserin Miiziksel Analizine Iliskin Bulgular

ve Yorum

Nota 8: Dertler Benim Olsun

DERTLER BENIM OLSUN

Makam: Nihavent
Usiil: Sebare Diiyek/Bolero SOZ VE MUZIK: ORHAN GENCEBAY
J — 88 NOTAYA ALAN: EMRAH ARSLAN

u e —

Bolero

Bir za man lar be nim sev gi lim din (Saz...
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DERTLER BENIM OLSUN
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DERTLER BENIM OLSUN
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DERTLER BENIM OLSUN
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DERTLER BENIM OLSUN
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DERTLER BENIM OLSUN
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DERTLER BENIM OLSUN

Oom rim se nin se nin ol sun

Orhan Gencebay’mn “Dertler Benim Olsun” adli eserinin makamsal yapisi ile ilgili

ifadeleri su sekildedir:

Orhan Gencebay: “Dertler Benim Olsun” eserimi 1975 yilinda besteledim. Makami
Nihaventtir. Ikinci aranagme de iki makam vardir. Neva ve Nihavent beslisi iizerine
Ussak. Makam olarak ¢ok sevdigim bir kaliptir. (Orhan Gencebay, (Kisisel Iletisim),
Mayis 03, 2019)

TSM Makam Kuramima Gore Nihavent Makam: Durak (karar) perdesi rast
perdesidir. Makamin gii¢lii perdesi Neva perdesidir. Yedeni Irak perdesidir. Nihavent
makami seyir 6zelligi bakimindan inici-¢ikicidir. Giiglii yani neva perdesi civarinda
seyre baglanir. Neva perdesinde kiirdi ¢esnisi ile yarim karar yapilir. Makam1 meydana
getiren ¢esnilerde karigik gezindikten sonra rast perdesinde karar verilir. Neva perdesi
tizerinde kiirdi dortliisii ile genisler. Gerdaniye perdesinde tizlerde Buselik beslisi ile
Rast perdesinden Yegah perdesine Hicaz dortliisii ile genisledigi goriilmektedir.

(Aydemir, 2014: 88-89)
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Sekil 40: Nihavent Makam Dizisi

Rastta Buselik beslisi Nevada Kiirdi dértliisii Gerdaniye'de Buselik beslisi

e —— e PR VU S -

14 1
F e
1

T
TR

?:‘
e

Rast Diigah  Kiirdi Cargdh Neva NimHisar Acem Gerdaniye Muhayyer Siinbiile TizCargah TizNeva
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Yegéh Kaba Irak Rast Diigih  Kirdi Gargah Neva Nim Hisar Acem  Gerdaniye

(Aydemir, 2014: 88)

“Dertler Benim Olsun” adli eserin makamsal analizi ile ilgili olarak su bulgulara

ulasilmistir:

Eserin giris saz bolimiiniin 1. 6l¢iide rast perdesinde basladigi, 3. ve 6. 6lgiide neva
perdesinde ussak g¢esnisi yaptigi, 10. dlgiide neva perdesinde yarim karar verdigi
gozlemlenmistir. 11. Olciide cargah perdesinden sekileme yaparak 18. Olgiide rast
perdesinde tam karar verdigi goézlemlenmistir. 20. Olgiide s6z boliimiiniin neva
perdesinden basladigi, nihavent makaminin inici-gikict seyir dzelligine uygun olarak
sekileme yapildigi ve 31. 6lgiide rast perdesinde tam karar verdigi tespit edilmistir. 32.
Olcliden 46. oOlciiye kadar olan boliimde neva perdesinde ussak cesnisi yapildigi
gozlemlenmistir. Eserin 48. 6lgiisiinden 55. dlgiiye kadar yapilan sekilemede, 49.
oOl¢iide cargah, 51. dlglide kiirdi, 52 ve 56. ol¢giilerde nim hisar, 53 ve 57. olgiilerde
neva perdesinde asma kaliglar yaptigi, 59. dlgiide rast perdesinde tam karar verdigi
gozlemlenmistir. 59. 6l¢iide ara saz boliimiiniin rast perdesi ile basladig, 61. 6l¢iiye
kadar olan bdliimde neva perdesinde hicaz ¢esnisi yapildigi, 64. dlgiide gerdaniye
perdesinde yani tiz durak perdesinde yarim karar yaptig1 gézlemlenmistir. Eserin 64.
Ol¢iisiinden baglayan boliimiiniin 65. olgiide gerdaniye perdesinden tiz nim hisar
perdesine kadar genisledigi, 70. oOl¢iide neva perdesinde yarim karar yaptigi
gozlemlenmistir. Eserin 74. bolimii ile baslayip sonuna kadar olan bdlimiindeki

ezgisel yapinin, 20. 6l¢ii ile baslayip 59. dl¢iide biten ezgisel yapr ile ayn1 oldugu tespit
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edilmistir. Eserin giris ve ara saz boliimleri ezgisel yapt bakimindan birbirinden
farklidir. Eserin seyir 6zellikleri bakimindan nihavent makaminin 6zelliklerini tagidigi

bulgusuna ulagilmistir.

Sekil 41: Dertler Benim Olsun Adli Eserde Kullanilan Sesler

TTe
TR
T
ity
1A
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Orhan Gencebay’in “Dertler Benim Olsun” adli eserinin usul yapist ile ilgili ifadeleri

su sekildedir:

Orhan Gencebay: Usul olarak Bolero, sebare diiyek ve iistte 2/4°liik. ikinci aranagme
de asik. Burada biraz melodiye sadik kalarak yaptigimiz seyler var. Vurgulara gore

ritimleri kullaniyoruz. (Orhan Gencebay, (Kisisel Iletisim), Mayis 03, 2019)

TSM Usul Kuramima Gére Diiyek Usulii: Diiyek sekiz zamanl bir usul olmakla
birlikte en belirgin 6zelligi girisin senkoplu olmasidir. Cok degisik formlarda

kullantlmistir. (Yarkin, 2017: 22)

Sekil 42: Diiyek Usulii

-
| T

(GRot— TEK TEK DUM TEK |

(Yarkin, 2017: 22)

TSM Usul Kuramina Gére Sofyan Usulii: Sofyan usulii dort zamanli bilesik usuldiir.
Dini ve dindis1 miiziklerde ¢ok kullanilmustir. (Yarkin, 2017: 19)
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Sekil 43: Sofyan Usuli

Goow | ]
! r

TEK
(Yarkin, 2017: 19)
“Dertler Benim Olsun” adli eserin usul analizi ile ilgili olarak su bulgulara ulagilmistir:

Eserin 1. 6l¢iistinden 11. dlgiistine, 31. dl¢iisiinden 48. Gl¢iistine, 87. Olgilisiinden 104,
Olciisiine kadar olan boliimde sekil 43’teki Tiirk miizigi usullerinden diiyek usuliiniin

kullanildig: tespit edilmistir.

Sekil 44: Dertler Benim Olsun Adli Eserde Kullanilan Usul 1

- J
48 |

]
- )
]

Eserin 11. dl¢iisiinden 31. Glgiisiine, 48. dlgiisiinden 59. dl¢iisiine, 74. 6l¢iisiinden 87.
Olctisline, 104. dlciistinden 115. dlgiisiine kadar sekil 44°teki Tiirk miizigi usullerinden

sofyan usuliiniin velveleli yapisinin kullanildig tespit edilmistir.

Sekil 45: Dertler Benim Olsun Adli Eserde Kullanilan Usul 2

gi) ) )

Eserin 59. 6l¢iisiinden 71. dlgiisiine kadar olan sekil 45°deki Tiirk miizigi usullerinden

diiyek usuliiniin velveleli yapisinin kullanildigi tespit edilmistir. Eserin 71. dlgiisiinden

74. dlgusiine kadar olan bolimde herhangi bir usul yapisina rastlanilmamustir.
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Sekil 46: Dertler Benim Olsun Adli Eserde Kullanilan Usul 3
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Eserde Tirk miizigi usullerinden diiyek usulii ve diiyek usuliiniin velveleli bi¢imine,

sofyan usuliiniin velveleli yapilarinin kullanildig1 bulgularina ulagilmistir.
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e “Goniil” Adh Eserin Miiziksel Analizine iliskin Bulgular ve Yorum

Nota 9: Gonul

Makami:Nihavent
Usulii: Sebare Diiyek/ Giftetelli
SOZ VE MUZIK: ORHAN GENCEBAY
NOTAYA ALAN: EMRAH ARSLAN
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GONUL
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Orhan Gencebay’in “Goniil” adli eserinin makamsal yapist ile ilgili ifadeleri su
sekildedir:

Orhan Gencebay: “Goniil” adli eserimi 1972 yilinda besteledim. Makami Nihavent.
(Orhan Gencebay, (Kisisel Iletisim), May1s 03, 2019)

TSM Makam Kuramina Gore Nihavent Makam: Durak (karar) perdesi rast
perdesidir. Makamin giiclii perdesi Neva perdesidir. Yedeni Irak perdesidir. Nihavent
makami seyir 6zelligi bakimindan inici-¢ikicidir. Giiglii yani neva perdesi civarinda
seyre baglanir. Neva perdesinde kiirdi ¢esnisi ile yarim karar yapilir. Makami meydana

getiren ¢esnilerde karisik gezindikten sonra rast perdesinde karar verilir. Neva perdesi
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tizerinde kiirdi dortliisii ile genisler. Gerdaniye perdesinde tizlerde Buselik beslisi ile
Rast perdesinden Yegadh perdesine Hicaz dortlisii ile genisledigi goriilmektedir.
(Aydemir, 2014: 88-89)

Sekil 47: Nihavent Makam Dizisi

Rastta Buselik beslisi Nevada Kiirdi dértliisi Gerdaniye/de Bitselik heghsi
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(Aydemir, 2014: 88)
“Goniil” adli eserin makamsal analizi ile ilgili olarak su bulgulara ulasilmistir:

Nihavent makaminin seyir 6zellikleri bakimindan giigliisii neva perdesinde seyre
baslamasi gerekirken eserin 1. dl¢iisii giris saz boliimii ve 20. dl¢iideki s6z boliimiiniin
rast perdesi civarinda seyre basladigi tespit edilmistir. 1. Olgilide Rast perdesi ile
baslayan giris boliimiiniin, 10. 6l¢lide neva perdesinde yarim karar yaptigi ve 18.
Olgiide rast perdesi ile tam karar yaptigi tespit edilmistir. 20. Gl¢iide rast perdesi ile
baslayan s6z bolimii 28. dl¢iide neva perdesinde yarim karar yapmistir. 34. dlciide
neva perdesi ile baslayan genisleme, 46. 6l¢ii ile baslayan boliimde inici-gikic seyir
yapist, 49. 6l¢iiye kadar olan boliimde neva perdesinde ussak gézlemlenmistir. Eserin
giris ve aranagme boliimlerinin ezgisel yapilarinin ayni oldugu tespit edilmistir. 80.
Olcti ve 101. 6lgti arasindaki s6z boliimiiniin, 20. 6lgli ve 41. 6l¢ii arasindaki boliim ile
ezgisel yap1 bakimindan ayni oldugu tespit edilmistir. Eserin karar ses, yeden gii¢lii
ses ve inici ¢ikict seyir 6zelligi ile Tiirk miizigi makamlarindan Nihavent makaminda

oldugu bulgusuna ulagilmistir.
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Sekil 48: Goniil Adli Eserde Kullanilan Sesler
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Orhan Gencebay’in “Goniil” adli eserinin usul yapist ile ilgili ifadeleri su sekildedir:

Orhan Gencebay: Usulii sebare diiyek, Ciftetelli. (Orhan Gencebay, (Kisisel
fletisim), May1s 03, 2019)

TSM Usul Kuramina Gére Diiyek Usulii: Diiyek sekiz zamanl bir usul olmakla
birlikte en belirgin 6zelligi girisin senkoplu olmasidir. Cok degisik formlarda
kullanilmastir. (Yarkin, 2017: 22)

Sekil 49: Diiyek Usulii
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(Yarkin, 2017: 22)
“Goniil” adli eserin usul analizi ile ilgili olarak su bulgulara ulasilmistir:

Eserin 1. olgiisiinden 18. 6l¢iisiine, 30. Olciisiinden 34. Olgiisiine, 61. dl¢iistinden 78.
ol¢iisiine, 90. dlgilistinden 94. dlgiisiine kadar olan boliimde sekil 49°da gosterilen Tiirk
miizigi usullerinden dilyek usuliiniin velveleli yapilarinin kullanildigi bulgusuna

ulasilmistir.
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Sekil 50: Goniil Adli Eserde Kullanilan Usul 1
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Eserin 18.6l¢tistinden 30. dl¢iisiine, 34. 6l¢ilisiinden 60. dlgiisiine, 78 Olgiisiinden 90.
Olciisiine, 92. odlgiistinden 101. 6l¢iisiine kadar olan boliimde sekil 50°de gosterilen
Tirk miizigi usullerinden diiyek usuliin velveleli yapisinin  kullanildigi

gbzlemlenmistir.

Sekil 51: Goniil Adl Eserde Kullanilan Usul 2

g J

Eserde Tiirk miizigi usullerinden diiyek usuliiniin velveleli yapilarinin kullanildig:

bulgusuna ulagilmistir.
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e “Sen Hayatsin Ben Omiir” Adh Eserin Miiziksel Analizine fliskin

Bulgular ve Yorum

Nota 10: Sen Hayatsin Ben Omiir

SEN HAYATSIN BEN OMUR
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SEN HAYATSIN BEN OMUR
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SEN HAYATSIN BEN OMUR
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SEN HAYATSIN BEN OMUR
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SEN HAYATSIN BEN OMUR
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Orhan Gencebay’in “Sen Hayatsin Ben Omiir” adli eserinin makamsal yapust ile ilgili

ifadeleri su sekildedir:

Orhan Gencebay: “Sen Hayatsin Ben Omiir” 1973 yilinda besteledim. Makami
muhayyer. (Orhan Gencebay, (Kisisel iletisim), Mayis 03, 2019)

TSM Makam Kuramina Gére Muhayyer Makami: Durak perdesi diigah perdesidir.
Gigliisii muhayyer, 2. derece giigliisti hiiseyni perdesidir. Seyri inicidir. Yedeni rast
perdesidir. Muhayyer makami seyre muhayyer perdesi civaridan baslar. Ik yarim
karar1 muhayyer perdesinde yapar. Ikinci yarim karari hiiseyni perdesinde yapar.

Muhayyer makami tizlerde seyreden bir makamdir. (Aydemir, 2014: 126-127-128)
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Sekil 52: Muhayyer Makam Dizisi

Muhayyer'de Hiiseyni Beglisi
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“Sen Hayatsin Ben Omiir” adli eserin makamsal analizi ile ilgili olarak su bulgulara

ulagtlmistir:

Eserin 3. 6l¢iisiiniin giris saz bolimi ve 21. 6l¢iisiindeki s6z boliimiiniin muhayyer
perdesi yani makamin giiclii sesi ile basladig tespit edilmistir. 21. 6l¢ii ile baslayan
s0z boliimiiniin 24. 6l¢lide muhayyer perdesinde yarim karar verdigi, 28. dl¢lide diigah
perdesinde tam karar verdigi gézlemlenmistir. Muhayyer makami inici seyir 6zelligine
sahip olmasina ragmen eserin 29. dlgiisii ile baslayan boliimiin pest seslerden ¢ikici
olarak seyre bagladigi, 36. oOl¢iide muhayyer perdesinde yarim durak yaptigi
gozlemlenmistir. 37. 6l¢lide muhayyer perdesi ile baglayan boliimiin 44. dl¢iide diigah
perdesinde karar verdigi gozlemlenmistir. Ara saz boliimiinde 53. dl¢ii ile 64. 6lgi
arasinda neva perdesinde rast ¢esniSi, 69. dlglide muhayyer perdesi tizerinde hicaz
cesnisi yapildigr tespit edilmistir.71. Ol¢lide neva perdesi ile basglayan boliimiin
sekileme ile 77. 6l¢iide muhayyer perdesi ile yarim karar verdigi, 79. 6lgiide diigah
perdesi ile tam karar verdigi gézlemlenmistir. Eserin 81. dl¢iisiinden son 6lgiiye kadar
olan boliimii ile 21. dl¢tiden 37. dl¢liye kadar olan boliimiin ezgisel yapilarinin ayni
oldugu tespit edilmistir. Eserin giris ve ara saz boliimlerinin ezgisel yap1 olarak farkli
oldugu tespit edilmistir. Eserin karar ses, giiclii ses bakimindan Tiirk miizigi
makamlarindan muhayyer makaminin seyir 6zelliklerinin tagidigi, makamin yapisinda
var olan ¢esniler disinda eserde neva perdesinde rast gesnisi yapildigi bulgusuna

ulasilmistir.
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Sekil 53: Sen Hayatsin Ben Omiir Adl1 Eserde Kullanilan Sesler
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Orhan Gencebay’in “Sen Hayatsin Ben Omiir” adli eserinin usul yapisi ile ilgili

ifadeleri su sekildedir:

Orhan Gencebay: Usulii sebare diiyek’tir. (Orhan Gencebay, (Kisisel Iletisim),
Mayis 03, 2019)

TSM Usul Kuramina Gére Diiyek Usulii: Diiyek sekiz zamanl bir usul olmakla
birlikte en belirgin 06zelligi girisin senkoplu olmasidir. Cok degisik formlarda
kullanilmistir. (Yarkin, 2017: 22)

Sekil 54: Diiyek Usulii
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“Sen Hayatsin Ben Omiir” adli eserin usul analizi ile ilgili olarak su bulgulara

ulasilmisgtir:

Sekil 55: Sen Hayatsin Ben Omiir Adl1 Eserde Kullanilan Usul
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Eserde sekil 54’te gosterilen Tiirk miizigi usullerinden diiyek usuliiniin velveleli

yapisinin kullanildig1 bulgusuna ulagilmistir.

5.2. lIkinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum
5.2.1.Batsin Bu Diinya Albiimiindeki On Eserin Edebi Analizi

Orhan Gencebay, siirlerinde ortak temalara yer verdigi, bestelerinde genellikle 6zlem,
ayrilik, ask, sevgi hakim olmaktadir. Zaman zaman kisisel duygulara zaman zaman ise

toplumsal duygulara yer vermektedir.

Lirik siir, coskun bir dille anlatildig1 edebiyat eserlerinin genel adidir. S6zliik anlami
ilhamla dolu demektir. Sanat¢1 duygularini coskun bir bicimde ifade etmektedir.
Boylelikle bestelerini lirik siire uygun sekilde yazdign gozlemlenmektedir. ITham
kaynag1 olan sevgiliye duygularin aktarimi lirik siiri usta kullaniminin bir kanitidir.
Ciinkii bu tiirde sairin ruhunda uyanan ve kabaran heyecanlar icli bir dille, duygu
yiiklii bigimde aktarim s6z konusudur. Toplumun hemen her kesimini ilgilendiren
seving veya aci gibi ortak duygular veya ask, ayrilik, 6zlem gibi bireysel duygular
coskulu bir tarzda islenir. Orhan Gencebay’in toplumsal ve bireysel duygular ifade
eden on bestesinde de bu tarzi benimsemis oldugu goriilmektedir. Her bir bestesinde
ortak temalar lirik ifadelerle dile getirilmistir. Dinleyenin duygularina, kalbine seslenis
s6z konusudur. Insanm i¢ diinyasini yakalar; sadece i¢ diinyasini yansitmakla kalmaz,
nesnel diinyadan kaynaklanan duygu ve diisiinceleri de igerir vaziyette besteler
olusturur. Bu besteler dinleyeni etkiler, duygulandirir. Bu sebeple lirik siir ile tam bir
biitiin haline getirir. Edebi tiirlerin en sanatsal, en katisiksiz, en yogun olani lirik siir
okuyucuya ve dinleyiciye estetik biz haz verir. Sayin Gencebay bu estetik haz ve
duygusal deginmeleri en giizel ve 6zel sekilde kullanan bir sanat¢i oldugunu tiim

Tiirkiye’ye gdstermektedir.

Lirik siirler Tirk edebiyatinda eskiden “’kopuz’’ adi verilen bir tiir saz esliginde
sOylenirdi. Sonralar1 kopuzun yerini “’saz’’ ve “’baglama’’ almistir. Halk edebiyatinda

siklikla kullanilan bu enstriimanlar duygular1 yansitmanin 6nemli ve 6zel bir araci
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haline gelmistir. Bunun bilincinde olan sanat¢1 da bu sebeple sazi ustalikla icra

etmektedir.

Orhan Gencebay kendi ifadesinde de dile getirdigi lizere serbest hece vezni kullanmis
clinkii ¢esitliligi sevdigini belirtmistir. Aruz veznine hakim olmasina ragmen halk
kiiltiirinli benimsemesi nedeniyle on eserinde de hece veznine yer vermistir.
Bestelerini siirsel yapida diizenlemis olup lirik tarzda yazmistir. Mecazi ifadelere
siklikla yer vererek anlatimi ve etkileyiciligi artirmak istemistir. Birgok s6z sanatina
yer vermis fakat cogunlukla tesbih(benzetme) sanatini1 ve tecahiil-i arif (bilmezlikten
gelme) sanatin1 6n planda tutmustur. Zaman zaman dinleyenleri diisiindiirmek ve
kendi i¢ diinyalarina yolculuga ¢ikarmak amaciyla istitham (soru sorma) sanatini da
kullanarak dinleyicilerinin mutlaka bestelerinde kendilerinden bir par¢a bulmalarini
saglamistir. Ask, sevgi, ayrilik ve yalnizlik temalarini 6n planda tutarak bestelerini
olusturdugu tespit edilmistir. Sade ve akici bir Uslup ile tiim kesimlere hitap

etmektedir.
Orhan Gencebay, bestelerinin edebi 6zelliklerinden su sekilde bahsetmistir:

Orhan GENCEBAY:: Bestelerimi kafama gore kendi duygularimla yapmak istedim.
Orda da Orhan Gencebay’in 6zelligi vardir. Ben her seyi serbest kullanirim ¢linkii
severim gesitliligi. Bizim klasik degerlerimizin hepsini kullanmisimdir. Ozgiirce kendi
ilavelerimin yani1 sira bu kurallarin hepsini kullanmisimdir. Mesela “Hatasiz Kul
Olmaz.” Halk edebiyatini ¢ok seviyorum. Aruzu kullanmiyoruz ama klasik
degerlerimizi iyi biliyoruz. Serbestce Avrupai tarzda da, bestelerimde de 6zellikle suna
dikkat ettim: Monotonluktan hep kagtim. Tekrarlardan miimkiin oldugunca kagindim.
Onun i¢in melodi zenginligi olan formlar daha farklilasti. Genelde bazi eserlerde dort
mezurda bile eser bitiyor. Ben onu pek yapmak istemedim. Aslinda benim
bestelerimden bir tanesinden li¢ dort beste ¢ikardi. Ama ben bestelerimi 6zellikle bu
sekilde yaptim. Kaliteli olsun, mesajimi daha iyi anlatayim diye yaptim. (Orhan
Gencebay, (Kisisel Iletisim), Mayis 03, 2019)

Bulgular ve Yorum Béliimiiniin bu asamasinda “Batsin Bu Diinya” albiimiinde yer

alan biitiin eserlerin edebi analizleri ile ilgili olarak;
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Giiftelerin fonetik yapisi,
Siir tiirleri,

Ahenk unsurlari,

S6z sanatlari,

Kelime analizleri ve dizelerin yorumlari incelenmistir.

e “Batsin Bu Diinya” Adh Eserin Edebi Analizine iliskin Bulgular ve

Yorum

BATSIN BU DUNYA

Yaziklar olsun, yaziklar olsun /  Kaderin bdylesine, yaziklar olsun

Her sey karanlik, nerde insanlik /  Kula kulluk edene yaziklar olsun.
Batsin bu diinya, bitsin bu riiya / Aglatip da giilene, yaziklar olsun
Dogmamus ¢ileler, yasanmamis dertler / Hasret ¢eken goniil, benim mi olsun.
Ben ne yaptim, kader sana / Mahklm etti, beni bana

Her nefeste, bin sitem var / Sikayetim Yaradan’a, sikdyetim Yaradan’a.

Sasiran sen mi yoksa ben miyim bilemedim / Oyle bir dert verdin ki, kendime

gelemedim

Cikmaz bir sokaktayim, yolumu bulamadim / Of...of...of...of...of...of..of..of.....

Ben mi yarattim, ben mi yarattim /- Derdi 1stirabi, ben mi yarattim

Giinah zevk olmussa, vefa yorulmussa/ Diizen bozulmussa, ben mi yarattim.
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Batsin bu diinya, bitsin bu riiya / Asksiz gecen Omriime, yaziklar olsun
Dogmamius ¢ileler, yasanmamis dertler / Hasret ¢eken goniil, benim mi olsun.
Ben ne yaptim, kader sana / Mahk(m etti, beni bana

Her nefeste, bin sitem var ~ / Sikayetim Yaradan’a, sikdyetim Yaradan’a.

Sasiran sen mi yoksa ben miyim bilemedim / Oyle bir dert verdin ki, kendime

gelemedim
Cikmaz bir sokaktayim, yolumu bulamadim /Of...of...of...of...of...of..of..of ...
“Batsin Bu Diinya” adli eserin edebi analizi ile ilgili olarak su bulgulara ulagilmistir:

Orhan Gencebay “Batsin Bu Diinya” adli eserinin s6zlerini serbest 6l¢iiyle yazmustir.
1 ve 3. misralar1 10; 2 ve 4. misralar1 12 heceden olusur. Diger dortliiklerde de ayni1
durum s6z konusu olup zaman zaman hece farkliliklar1 olugsmaktadir. Misra sonlarinda
ahenk unsurlarina yer verilmistir. Ayrica “olmussa-bozulmussa” kelimelerinde i¢

kafiye goriiliir. Uyak diizeni “aaba’’ diiz uyak seklindedir.

Giiftenin siir birimi dortliiktiir. 8 kita 32 misradan olusmustur. Yasadig

olumsuzluklara care arayan bir kisinin birinci agizdan anlatimi s6z konusudur.

Gencebay, giiftelerinde aklinda yer alan sorularin cevabini aramaktadir. Sorularinin
cevabini bildigi halde bilmezlikten gelmistir: "Ben ne yaptim kader sana? Diizen
bozulmusgsa, ben mi yarattim? Derdi 1stirabi, ben mi yarattim? Sagiran sen mi yoksa
ben miyim bilemedim." ifadeleriyle sézde soru ciimlelerine yer vermis ve aslinda
cevabini bildigi halde bilmiyormus gibi ifadeler kullanmis. Bu noktada Orhan
Gencebay'in tecahiil-i Arif sanatini kullandigini1 goériiyoruz. “Ben mi yarattim, ben mi
yarattim, Sikdyetim Yaradan’a, sikdyetim Yaradan’a” kisimlarinda iki kez tekrir

sanatina bagvurulmustur.

Bir¢ok kez “of” g¢ekmesi hem bir nida yani seslenis hem de duygularin1 bastirma

niteligindedir.
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“Yaziklar olsun” ifadeleri ile fani hayata olan sitemini yineleyerek &fkesini,
kizgmlhigimi disa vurmak istemistir. “Kaderin boylesine yaziklar olsun.” dizelerinde
yasadig1 hayatin kendi se¢imi olmadigini ve bu yazgidan memnuniyet duymadigini
ifade etmistir. Hayatinda yasananlarin suglusu olarak kaderi isaret etmektedir. “Her
sey karanlik, nerde insanlik” dizeleriyle diinyanin aydinlik yiiziiniin silindigine
insanligin kalmayip en kiymetli degerlerin degersizlestigini belirtmektedir. “Kula
kulluk edene yaziklar olsun” dizeleri ile aslinda 6nceki sitemlerinin nedenini en giizel
sekilde acgiklamistir. Fani diinyaya yalnmizca “Allah (C.C)’a” kulluk etmek igin
gonderildigimiz ve mal miilk pesinde olanlarin asil gonderilis amaglarin1 unutarak
insanliklarin1 yitirmesine deginmistir. Kula kulluk edenler i¢in iiziintiisiinii dile
getirerek karanlhifa yonelisi hizlandirdiklar1 hissini  dinleyicilerde uyandirmak
istemistir. Aslinda bu sézler bir nevi insanlara bu yanlis1 gostermek i¢in yazilmis
hissiyat1 uyandirmaktadir. Batsin bu diinya ifadeleri ile diinyanin ¢ivisinin ¢iktigini
asil gayelerin unutulup hayallerin yitirildigini, iyiliklerin yeryliziinden silinip
kotiiliiklerin etrafimizi sardigini, bagkalarinin iiziintiileriyle dahi mutlu olan yiizlerin
icerisinde yasamanin zorlugunu dile gitmistir. Karanlik dolu yiireklerden dolay1 alinan
nefeslerde stikiir degil sitemin hakim oldugu ve bu nedenle “Sikdyetim Yaradan’a”
sozleriyle aslinda bir isyan degil bir kurtulus umudu igerisinde siginacak limana

kostugunu dile getirmektedir.

“Sagiran sen mi yoksa ben miyim bilemedim!” dizesiyle hatali olanin kendi mi yoksa
cevresindekiler mi oldugunu anlamlandirmaya ¢alismaktadir. Aslinda sasiran kisinin
kendi olmadigimi bilmektedir ama dinleyenlerin de kendini yargilamalari, 6z elestiri
yapmalar1 i¢in sdzde soru climlesi yoneltmektedir. “Cikmaz bir sokaktayim”
dizeleriyle de diinyanin bu karanlig1 igerisinde kaybolmuslugu simgelemis ve ¢ikar yol
bulamadigini dile getirmistir. Aslinda garesizligin en son halini yasadigini ifade

etmektedir.

“Ben mi yarattim / Derdi 1stirabi ben mi yarattim.” ifadeleriyle masum kalmaya
calistigini belirtmektedir. Fakat islenen giinahlarin zevk haline gelmesi, diizenin
bozulmasi, diiriistliiglin ortadan kaybolmasi, vefanin yerini vefasizliga birakip bu fani
diinyay1 terk etmesinin suglusu ben degilim demektedir. Bu sebeple caresizligin

vermis oldugu hiiznii i¢erisinde tasiyarak sikayetini Yaradan’a iletme gayesi igindedir.
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Diinyanin bu hale gelmesinin sebebi olan insanlarin kendilerini yargilamalari igin,
donlip kendilerine bakmalarin1  saglamak i¢in yazilmig bir beste olarak

degerlendirilebilir.

e “Hayat Kavgasi” Adl Eserin Edebi Analizine iliskin Bulgular ve Yorum

HAYAT KAVGASI

Bir ugurum oldu hayat / Dokunsan diisecekmis gibiyim

Gel de kurtar beni benden ~ /  Sanki 6lecekmis gibiyim

Sardi kollarimi dert gemberi /  Kader tuzagina diigmiis gibiyim
Bir yanda hayat kavgast var ~ /  Bir yanda askin 1stirab1

Tek basima nasil yasarim ben /  Dindirecek sensin bu azabi

Gel beraber ¢ikalim bu yollara/  Yalniz ¢ekilmiyor diinyanin kahri
Gililmek mi zor aglamak m1  /  Yoksa 1stiraptan zevk almak m1?
Olmek desen kolay degil / Bilmem benimkisi yasamak m1?

Bir 0miirliik gozyas1 doktiim her giin /  Hayat ac1 ¢ekip aglamak mi1?

Bir yanda hayat kavgasi var ~ /  Bir yanda askin 1stirab1

Tek basima nasil yasarim ben /  Dindirecek sensin bu azabi

Gel beraber ¢ikalim bu yollara /  Yalniz ¢ekilmiyor diinyanin kahri.

“Hayat Kavgasi1” adli eserin edebi analizi ile ilgili olarak su bulgulara ulagilmistir:
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Hayat Kavgasi bestesi, kdyden kente gelmis, ge¢im ve ask istirabi ile yogrulan
insanlarin hayatlarina ayna tutan bir eserdir. Bu ikilem arasinda sikismis, iyi olacagini
umdugu yasam kosullarinin daha kotii olmasiyla yiiz yiize gelmis bir insanin icli

feryadini ortaya koymustur.

Sanatg1, “Bir ugurum oldu hayat/ Dokunsan diisecekmis gibiyim” dizeleriyle yasam
ve 6lim arasindaki ince ¢izgide yer aldigini ifade etmektedir. Kurtarmasi i¢in medet
umdugu kisilerin dokunduklar1 anda 6liime stiriiklenecegini belirtmektedir. Aslinda
kendi i¢ savasimi vermekte ve icinde vuku bulan bu ucurumdan kurtulmak
istemektedir. Fakat kurtulusun hayatin zorluklari nedeniyle imkansiz hale dontigmesi
gercegini dile getirmektedir. Bir tarafta umut diger tarafta umudunu yitirmis insanlarla

dolu bir diinya.

2. bentte Orhan Gencebay bu zorluklarin nedenlerini dile getirmektedir. Hayat
kavgasi, ask istirabi, yalnizlik... Bu zorluklarin tek caresi, yalnizligi asmasina
yardimci olabilecek ve hayatindaki yagmurlar1 dindirip ufkuna gokkusagi misali renk
katacak sevgilidir. Sanat¢1 “Gel ¢ikalim bu yollara” ifadesiyle seslenmektedir

sevgiliye. Bu diinyanin kahrinin o zaman ¢ekilecegini sdyler.

Son bentte, ilk iki bentte yer alan icli feryadi, nedenleri ve caresini siralamasinin
ardindan sanat¢1 hayati duygularla anlamlandirmaya calisiyor. Tezatliklara deginiyor
ve “Giilmek mi zor aglamak mi/ Yoksa istiraptan zevk almak m1” gibi sézde soru
climleleri ile ¢areye ulasmanin m1 yoksa caresizlikte bogulmanin mi zor oldugunu
dinleyenlerine sunuyor. Cevaplamay1 onlara birakiyor. Bu karanlik diinyada 6lmenin
kolay, yasamanin bir hiiner oldugunu ifade eder. Dinleyenlerine de bu yetenegi ortaya
¢ikaracak giiciin kisinin i¢inde bulundugunu belirterek yonlendirmelerde bulunuyor.
Yasamak; omiir boyu aglamak, gézyas1 dokmek degil yasamak, icindeki 15181 giin

yiiziine ¢ikarmaktir demek istiyor.

Orhan Gencebay, giiftelerini halkin anlayacagi sadelikte, ayn1 zamanda etkileyici ve
hafizada kalic1 etkilerle olusturmustur. Ayrica s6z sanatlarina yer vermesinden siislii
bir dil ile yazmayi tercih ettigini goriiyoruz. Sadeligi ve sanatsalligi harmanlayarak
kullanmast her iki alandaki yetenegini ve caligmalarindaki ustaligin1 ortaya

koymustur.
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“Bir ugurum oldu hayat” misrasinda hayati uguruma benzetmis ve benzetme sanatina
yer vermis ayni zamanda mecazi ifadeleri siklikla kullanmistir. “Gel beraber ¢ikalim

bu yollara” misralariyla da seslenmelerde (nida) bulunmaktadir.

Gencebay, bir¢ok giiftesinde yer verdigi gibi “Hayat Kavgas1” eserinde de Tecahiil-i
Arif (bilmezlikten gelme) sanatini kullanmigtir.  “Giilmek mi aglamak mi yoksa
1stiraptan zevk almak mi1”, “Benimki yasamak mi1”, “Tek basima nasil yasarim ben”
gibi dizelerle cevabini bildigi sorulara yanit aramaktadir. Bu soru ciimleleriyle ii¢c defa
istitham sanatina da bagvurmustur. Bdoylelikle Gencebay, tecahiil-i arif sanatini
ustalikla kullandigini bize kanitlamaktadir. “Giilmek mi zor aglamak m1” dizesinde

tezat sanat1 kullanilmustir.

“Hayat Kavgas1” siiri altisar misralik bentlerden olusmaktadir. Toplam 24 misradan
olusturulmustur. Misra sonlarinda yer alan redif ve kafiyeler siirde ahenk unsurlarina
yer verildigini gostermektedir. Siirlerde ahenk unsurlar akiciligi saglamaktadir. Bu

nedenle ritimsel diizeni saglamak agisindan da destek saglamaktadir.

Serbest 6l¢ii ile yazilmig olan siirin hece sayilari misra farkliliklarr gostermektedir.
Belirli bir kafiye diizenine sahip degildir. Bu bentlerin uyak diizeni “abcbdb”
seklindedir.

e “Benim Diinyam” Adh Eserin Edebi Analizine fliskin Bulgular ve

Yorum

BENIM DUNYAM

Sen benim i¢imde bir korkulu riiya / Her giin sevip sardigim bir hiilyasin
Yokluk atesten gomlek /' Sensizlik 6liim gibi

Riiyam, hiilyam, benim diinyamsin

Kanimda, canimda, alin yazimda / Bir sen varsin bir de ben su diinyada

Nazar degmesin sana / Eller degmesin sana
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Sensizlik 6liim bana
Seni benim gibi seven bulamazsin / Tanrim bu riiyadan hi¢ uyandirmasin
Omriin vefas1 yok /- Korkum agkimdan ¢ok
Gonliim sensiz kalmasin
Korkulu riiyam / Giilen bahtimsin
Sen benim, sen benim, sen benim diinyamsin
Hepimizin hayati iki kelime / Bir varmig bir yokmus su dlemde
Bir giin sana doymadan goglip gidersem eger / Son nefeste adin dilimde
Her sey sende baslar /  Seninle biter
Sevilmek iimidi sevmekten beter
Nazar degmesin sana/  Eller degmesin sana
Sensizlik 6lim bana
Seni benim gibi seven bulamazsin /  Tanrim bu rityadan hi¢ uyandirmasin
Omiriin vefas1 yok / Korkum agkimdan ¢ok
Gonliim sensiz kalmasin
Korkulu riiyam / Giilen bahtimsin

Sen benim, sen benim, sen benim diinyamsin...

“Benim Diinyam” adl1 eserin edebi analizi ile ilgili olarak su bulgulara ulagilmistir:

Gencebay, bu bestesinde kendinden ¢ok sevdigi kisi ile mutlulugun daim olmasi

arzusu icerisinde bu muhtesem rliyadan uyanmak istememektedir. Bu nedenle
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kaybetme korkusunun askindan agir bastigini, yoklugun o&liim gibi oldugunu

belirtmektedir.

“Hepimizin hayati iki kelime/ Bir varmig bir yokmus su alemde” dizeleriyle fani
diinyanin gelip ge¢ici oldugunu, bu diinyada hep yaninda olmak istedigini, varligina
doyamadan 6liim gercegi hayatinda yer alirsa son nefesinde dahi dilinde adin1 sakli

tutacagini dile getirerek sevgisinin oliimsiizliigiinii ortaya koymustur.

Son bentte ise hayatinin baslangicinin miladi olarak sevgilisi ile bagladigini ve onunla
son bulacagini dile getirmistir. Sevmenin kolay, sevilmek timidinin ¢ok daha zor

oldugunu yineleyerek agkin en aci halini de giin yiiziine ¢ikarmistir.

Orhan Gencebay “Benim Diinyam” giiftesini serbest dl¢ii ile yazmustir. Diizenli bir
misra sayist ve dizilimi bulunmamakla birlikte diizenli bir kafiye semas1 da yoktur. Bu
nedenle ahenk unsurlar1 olan redif ve kafiyeler de net olarak gézlemlenmemektedir.
Yalnizca “sana, bana, yok ¢cok” ve “hiilyasin, diinyamsin, bulamazsin, uyandirmasin”

sOzleri arasinda ses benzerlikleri bulunmaktadir.

Siirde nakarat boliimii yer almaktadir. Duygularin yogun oldugu s6z dizileri nakarat

boliimiinde dinleyiciyi daha fazla etkilemesi i¢in tekrarlanmaktadir.

Gencebay, sevgilisini diinyaya benzetmektedir. Bunu vurgulamak amaciyla bestesinin
adin1 “Benim Diinyam’’ olarak olusturmustur. Benzetme 6gelerinden yardimei 6geler
olan benzetme yonii ve edatin1 kullanmamis olup yalnizca asil 6geler benzeyen ve
kendisine benzetilen kullanmaktadir. Sevgili benzeyen, diinya ise kendisine
benzetilendir. Burada asil 6geleri kullandigini gostererek tesbih-i belig (giizel
benzetme) sanat1 kullanmistir. Ayrica sevgilinin yoklugunu atesten gomlege, i¢indeki
duygular1 da bir riiyaya benzetmektedir. “Rilyam, hiilyam, benim diinyamsin, giilen

bahtimsin” ifadelerinde dort tesbih yapmustir.

Sanatci, “Nazar degmesin sana/ Eller degmesin sana” ifadeleri ile de dua niteligi
tagimaktadir. Sevgilisine olan duygularini dile getirmenin yani sira dua niteligi tagiyan

sozleriyle i¢sel biitiinliigii giin yliziine ¢ikarmaktadir. Siirde serbest 6l¢ti kullaniimistir.
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e “Ben Dogarken Olmiisiim” Adl Eserin Edebi Analizine Iliskin Bulgular

ve Yorum
BEN DOGARKEN OLMUSUM
Dostta vefa hayir yok / Felek dersen insafsiz
Gelen vurmus giden vurmus  / Sabir dersen faydasiz
Ne sevgide ne agkta / Ne hayatta giilmiisiim
Istirabim dogustan / Ben dogarken 6lmiisiim
Bu diinyada rahat yok / Oliim belki kurtulus
Al canimi Ya Rabbim / Bitsin artik kahrolus
Bir duaydin dilimde / Tek timittin 6mriimde
Kader vurdu felek ald1 / Askim kald1 génltimde
Gonliim 1ss1z bir yolda / Stirtiklenip yiirtiyor
Almis diinya derdini / Son timide gidiyor
Bu diinyada rahat yok / Oliim belki kurtulus
Ey sevgilim nerdesin / Bitsin artik kahrolus

“Ben Dogarken Olmiisiim” adli eserin edebi analizi ile ilgili olarak su bulgulara

ulasilmisgtir:

Orhan Gencebay, “Ben Dogarken Olmiisiim” adli giiftesinde adindan anlagilacag
tizere ¢oziimlenmesi kolay bir vurguda bulunmustur. Sanssiz bir diinyaya gelmesini

¢ kelime ile Ozetlemistir. Bu sanssizligin nedenlerini de eserin sozlerinde

acgiklamstir.
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“Dostta vefa yok hayir yok / Felek dersen insafsiz” dizeleriyle baslayan Gencebay,
dostlarindan hayir gérmedigini tam tersi incindigini, incitildigini dile getirmis. Felek
yani diinya, evren, alem ise insaf etmiyor, acimiyor diyerek veryansin etmektedir.
Gerekee olarak da bu diinyada gelen gecen herkesin bencil davranip vurup, kirip, yikip
gectiginden yakimip artik sabrin kar etmedigini ifade etmektedir. Ardindan diger
dizeler ile kaderinin ne sevgiden ne asktan yana giildiiglinii, hayatin giizellikler katmak
yerine hiizne bogdugunu, bu nedenle yasami boyunca giilmeksizin hep istirap ¢ektigini
belirtmektedir. Insanlar gozlerini agar agmaz bu diinyaya aglamaya basladigini o
andan itibaren gézyaslarinin durmayip tiim hayatini ele gegirdigini ifade etmektedir.

Bu yiizden ben dogarken 6lmiisiim sozleriyle kendini sanssiz kabul etmistir.

“Bu diinyada rahat yok / Oliim belki kurtulus, Al canimi Ya Rabbim / Bitsin artik
kahrolus” dizeleriyle sanat¢inin bir ¢ikis yolu aradigi gézlemlenmektedir. Diinyada
bulamadig1 bu yolun tek g¢aresinin 6liim, ahrete doniis oldugunu diisiinmektedir. Bu
nedenle i¢ten bir yakaris ile Rabbim al canimi, kurtar beni ne olur ifadeleri ile
karsilagmaktayiz. Sanatc1 icin dyle bir bunalma s6z konusu olmali ki fani hayattan bir

an Once s1yrilip ebedi hayata gecis arzusu icerisinde yanmaktadir.

Diger dizelerde hayata tutunmanin tek caresinin sevgili oldugunu bu nedenle dilinde
dualar ile bekleyiste oldugunu ifade eden Gencebay, bu limidini yitirdigini ifade
etmektedir. Hayatin onu ellerinden aldigini yiireginde, gonliinde sevdasi ile ¢aresiz
kaldigin1 anlatmaktadir. “Gonliim 1ss1z bir yolda” sozleriyle yiiregiyle bas basa
kaldigin1 belirtmis ve hayati 1ss1z bir yola benzetmistir. Yalnizligin en yogun halini bu
sozlerle hissettirmektedir. Diinya derdinin agir geldigini, asil sevgiliye kosup gitmek
istedigini ve son limidinin de 6liim ile gercek olana, en giizel sevgiliye, ulasmak

oldugunu ifade etmistir.

Sanatc1 son dizelerde de vurgulamak istedigi sozleri devam ettirerek “Bu diinyada
rahat yok / Oliim belki kurtulus / Ey sevgilim nerdesin / Bitsin artik kahrolus” diyerek

ebedi olana kavusma arzusunu yineleyerek dile getirmistir.

“Ben Dogarken Olmiisiim” giiftesi 6 kita 24 misradan olusmaktadir. Siir 7’li hece
vezni ile yazilmistir. Siirde alt1 kitada da “abcb” kafiye diizeni uygulanmistir. Kafiye

ve redifler tiim bestelerinde bulunmaktadir. Bu giiftesinde de Gencebay, birinci kitada
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“insafsiz, faydasiz”, ikinci kitada “giilmiisiim, 6lmiistim”, tiglincti kitada “kurtulus,
kahrolus”, dordiincii kitada “dilimde, 6mriimde, gonliimde”, besinci kitada “yiiriiyor,
gidiyor”, altinc1 kitada “kurtulus, kahrolus” kelimelerinde ses benzerliklerine yer
vermistir. Ayn1 goreve sahip ortak sesler bulunduran eklerde redif, koklerde ise
kafiyenin c¢esitleri bulunmaktadir. “Ey sevgilim nerdesin”? Dizesinde nida sanati
kullanilmistir. “Kader vurdu felek aldi, Felek dersen insafsiz” dizelerinde felek ve

kader kelimelerinde teshis sanatina basvurulmustur.

“Gonliim 1ss1z bir yolda / Siiriiklenip gidiyor / Almis diinya derdini / Son iimide
gidiyor” dizeleriyle sanat¢i gonliinii bir insan yerine koyup insana ait 6zellikleri
yiikleyerek kisilestirme sanati kullanmaktadir. Lirik duygularini isyankar ciimlelerle
ifade etmekte ve ayrica diinyadan zevk almadigimi Sliimiin kurtulus olacagin
diisiinerek karamsar duygu yogunlugunu dinleyicilerine hissettirmektedir. Yalnizlik

temasini kullanmaktadir.

Gencebay, arastirmalara gore bu giiftesinin hikayesini dinleyenleri ile paylasmistir.
Geng bir edebiyat 6gretmeni dogustan gelen hastaligi nedeniyle yataklara diigmustiir.
Fakat bu sefer durum epey ciddidir ve doktorlar son saatleri oldugunu belirtir. Geng
O0gretmen Oylesine ac1 cekmektedir ki artik herkes vefat edip acidan kurtulmasini diler.
Birkag¢ saat sonra beklenen olur ve 6gretmen vefat eder. Gencebay ¢ok hislenir ve
kalemine sarilarak “Ben Dogarken Olmiisiim™ giiftesinin ilk dértliigiinii yazar: “Bu

diinyada rahat yok, 6liim belki kurtulus, al canim1 Ya Rabbim, bitsin artik kahrolus”

e “Sevmiyorum Deme” Adh Eserin Edebi Analizine iliskin Bulgular ve

Yorum

SEVMIYORUM DEME

Off... Off.. Offf... Offf...

Bana bir seyler soyle teselli bulayim / Beni saran bu dertten biraz kurtulayim
Ne istersen sOyle sevmiyorum deme / Yeter ki feryadimi susturayim
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Raziyim her seye 6l desen de / Gormek yeter bana glilmesen de
Sevgilim ol demem arkadas gibi / Sev beni kalbini vermesen de

Oyle sevdim seni dyle sevmisimki ~ / Sevsen de raztyim sevmesen de
Off... Offt.. Off.. Off...

Ister misin askindan bir deli olayim  / Ister misin bir berdus serseri olayim

Dalga dalga cosan bir dumana déndiim /  Izin ver génliime durulayim

Raziyim her seye 6l desen de /- Gormek yeter bana giilmesen de
Sevgilim ol demem arkadas gibi / Sev beni kalbini vermesen de
Oyle sevdim seni 6yle sevmisim ki /- Sevsen de raztyim sevmesen de

“Sevmiyorum Deme” adl1 eserin edebi analizi ile ilgili olarak su bulgulara ulasilmistir:

Orhan Gencebay, “Sevmiyorum Deme” adli eserinin giiftesiyle sevda yolculugu
heyecan1 tasirken karsilagmak istemedigi yollari, duymak istemedigi sozleri dile
getirmektedir. Yiireginde yara agan, dert sahibi olmasina neden olan sevgiden
kurtulusunun sevgilisinin dilinden dokiilecek olan sézler oldugunu belirtmektedir.
Ancak tesellinin bu yoldan gegecegini ifade etmektedir. Sanatg1 tiim s6zleri duymaya
hazir oldugunu fakat “Sevmiyorum!” ifadesinin agirligin1 tagiyamayacagini

belirtmektedir.

“Raziyim her seye 6l desen de / Gormek yeter bana giilmesen de / Sevgilim ol demem
arkadas gibi / Sev beni kalbini vermesen de” dizeleriyle askin diistirdiigii hali yogun
duygularla yasamaktadir. Arkadas gibi de olsa sev, sevmiyorum deme, yanimdan
gitme, giiliisinden yoksun, varhigindan uzak olmaya tahammiilim yok. Oliime
raziyken senin i¢in igten sevmesen de gitme! Dile getirilen bu s6zler masum duygulari,
ici yanan bir insanin samimi duygularini dile getiriyor. Hayatin ve sevdanin
adaletsizligini bir kez daha bizim Karsimiza ¢ikariyor. Diger dizelerde de “Eger

goremezsem, sevmezsen; deli divane olur, berdus serserilere donerim. Varligim
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fanidir belki evet ama ruhumu bedene sigdirip tasiyamam. Ister misin bu hale
geleyim?” diyerek sbézde soru ciimleleri yoneltmektedir. Sevgilinin vicdanina
dokunarak onu durdurmak istemektedir aslinda. Ne yapacagini bilmez bir halde
oldugundan ondan yardim istemektedir. Akabinde ayni dizeleri yinelemekte ve
varligindan mahrum kalmak yerine “61 desen de raziyim yeter ki benden gitme” diye

yakarig halinde son vermektedir.

Siirde 7+6 13’lii hece 6l¢iisti kullanilmistir. Dize sonlarinda ritimsel uyumu ve ahengi
saglamak amaciyla kelimelerde harf benzerlikleri yer almaktadir. Bu durum redif ve
kafiyelerden yararlanildigin1 belirtmektedir. “bulayim, kurtulayim, susturayim”;
“desen de, giilmesen de, vermesen de, sevmesen de” ; “deli olayim, serseri olayim,
durulayim” kelimelerinde kendi i¢lerinde ses ahengi yer almaktadir. Ortak yazimi olan
ve ayn1 goreve sahip eklerinde redifler, kelime koklerinde yer alan ortak seslerinde ise
kafiyeler bulunmaktadir. Sayin Gencebay, bu ses uyumlarini ve ezgisel biitiinligii
saglamak amaciyla misra sonunda “-de/ -da” ve “ki” baglacina, “gibi” benzetme

edatina siklikla yer vermistir.

Giiftede nakarat boliimi kullanildigi gézlemlenmektedir. Nakarat, siirde bir ya da
birden ¢ok dizenin hi¢ degistirilmeden tekrar edilmesi, basta halk siirlerimiz olmak
lizere 0rnegi cok goriilen ahenk dgelerinden biridir. Asil konunun islendigi bentlerden
sonra yapilan genel olarak nakarat ad1 verilen bu tekrarlara halk siirinde “nakarat” ya
da “kavugtak” denir. Siirin bu boliimlerinde ifade edilen duygu ve diisiince etrafinda
temanin gelismesi saglanmaktadir. S6zlii musiki eserlerinde ayn1 s6z ve ezgi ile tekrar
edilen boliim olarak da bilinir. Bu 6zellikler goz 6niinde bulunduruldugunda Orhan

Gencebay bu eserinde de halk siirine olan yatkinligini ortaya koymaktadir.

“Sevmiyorum Deme” bestesinin giiftesinde Gencebay, “off... off... off...” nidalariyla
giris yapmaktadir. Ayrica nakarat boliimlerinden sonra da bu nidalara yer vermektedir.
“Nida” diger adiyla “Seslenme Sanat1”, sairin hissettigi siddetli duygular1 kelimelerle
ifade edemedigini gosterip linlemlerle duygularin1 anlatmaya aktarmaya calismasidir.
Yogun duygulari, heyecanlar1 coskun bir seslenigle anlatmaktadir. Daha ¢ok “ay, ey,
ah, of...” inlemleriyle yapilir. Sanat¢inin ¢ok duygulanmasi ve heyecanlanmasi
sonucunu doguran olaylar1 ve kisileri gz Oniline getirerek {iinlemlerle onlara

seslenmektedir. Basta ve ortada kullanilan of of kelimeleriyle iki kez nida yapilmustir.
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Dalga dalga cosan bir dumana dondiim dizesinde de sair kendisini cosan bir dumana

benzetmistir.

e “Duyun Beni” Adl Eserin Edebi Analizine Iliskin Bulgular ve Yorum

DUYUN BENI

Agla gozlerim agla zamanidir
Bu yagmur bu riizgar bu firtina
Ey sevgilim ey kaderim
Duyun beni duyun beni

Simdi yalniz biraktiniz

Ne baharda nese

Askin matemine sarin beni

Bu agkin hikayesi boyle bitti
Gonliime sev diyen kadere bak
Ey sevgilim ey kaderim

Duyun beni duyun beni

Simdi yalniz biraktiniz

Ne baharda nese

Askin matemine sarin beni

Alin beni verin beni

Askimin simdi son baharidir
Gonlliimiin isyani feryadidir
Ey bu diinya timitlerim
Beni benden siz caldiniz
Verin beni verin beni

Ne goziimde yas kaldi

Alin beni sarin beni
Yoksulluk beni benden senden etti
Askimi1 6mriime haram etti
Ey bu diinya timitlerim

Beni benden siz ¢aldiniz
Verin beni verin beni

Ne goziimde yas kaldi

Sarin beni duyun beni

“Duyun Beni” adli eserin edebi analizi ile ilgili olarak su bulgulara ulasilmistir:
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“Duyun Beni” Orhan Gencebay’in bir sevda hikayesini anlattigi ve sesini ulastirmak
istedigi giiftelerinden biri oldugu gozlemlenmektedir. Askin en saf, en 0Ozel
duygularini tattigin1 fakat her giizel sey gibi bu duygularin da renklerini kaybetmeye,
yapraklarini dokmeye, ¢igeklerini kurutmaya bagladigini ifade etmektedir. Bu nedenle
de duygularini, askini sonbahara benzetmektedir. Bu iiziintiiyii diline, sark: sdzlerine
yansitmak istese de sanatci, gézyaslarina engel olamayacagini bilir ve “Agla gozlerim
agla zamanidir” diyerek aglamayi hissettigi anlara ket vurmaz. Duygularini1 doya doya
yasadig1 gibi acisin1 da dyle yasar. Ortak duygular1 paylaganlara da bir nevi yol agar.
Cilinkii kisi igerisinde yer alan o yogunlugu durdurmak isterse daha biiyiik sorunlarla
karsilasabilir. Ardindan sonbaharin getirmis oldugu mevsimsel olaylar1 kendi
diinyasinda degerlendirir ve sebebini son bulan agkina baglar. Bunu “Bu yagmur, bu

rlizgér, bu firtina / Gonliimiin isyani, feryadidir.” ifadeleri ile anlatmaktadir.

“Ey sevgilim, ey kaderim / Ey bu diinya {imitlerim / Duyun beni duyun beni”
dizeleriyle sanat¢1 seslenmelerde bulunmaktadir. Ardindan {iziintiisiinii dile getirerek,
kaybettigi yasama sevincinin ve benlik duygusunun faillerinin kaderi ve sevgilisinin
oldugunu belirtmektedir. Bu duygular1 “Beni benden siz ¢aldiniz / Simdi yalniz
biraktiniz / Verin beni verin beni” ifadeleriyle anlatmaktadir. Nesesini, mutlulugunu,
bahar sevincini yok ettiklerini, agkin mateminde yapayalniz kaldigim1 bu nedenle
gozyaslarinin bile dayanamayip onu terk ettigini dile getiren sanat¢i ¢ikmazda
oldugunu yansitmaktadir. Bu agkin hikdyesinin son buldugunu, sevdanin hayatina
haram kilindigin1 bunun da asil nedeninin yoksulluk, fakirlik oldugunu ac1 sozlerle

haykirmaktadir.

Orhan Gencebay, “Duyun Beni” giiftesini serbest nazim bigimini kullanarak
olusturmustur. Ayni1 zamanda bentleri farkli sayilar kullanarak yapmistir. Misra
sayilar1 birbirlerinden farklidir. Dolayisiyla siirde serbest dl¢ii kullanilmustir. Ozel bir
kafiye semast bulunmamaktadir. Edebi niteliklerin yani sira sanat¢inin siirini tam

anlamiyla 6zgiin ve dogaglama olusturdugunu sdyleyebiliriz.

Sanatg1 “Duyun Beni” siirinin gerek baslhiginda gerekse igeriginde siklikla “Nida
Sanat1” yani “Seslenme Sanatina” yer vermistir. Kendini ifade etmeye ¢aligsmakta ayn1
zamanda sesini duyurma c¢abasi igerisindedir. “Ey sevgilim, ey kaderim, ey diinya

{imitlerim” derken de seslenislerine sahit olmaktay1z. U¢ defa nida sanat1 yapilmistir.
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Hayatin1 dort mevsime benzeten Gencebay, sevdiginden ayrildigi i¢in yasadigi agk ve
hissettigi duygular nedeniyle hayatinin sonbaharini yasadigimni dile getirmistir. Bu
sebeple coskulu duygularla {iziintiisiinii belirtmektedir. Sonbaharin mevsimsel
olgularindan olan yagmurlarin, riizgarlarin gonliinde kopan firtinalar sonucunda
olustugunu belirtmektedir. Boylelikle mecazi ifadeler kullanarak daha etkili bir eser

haline doniistiirdiigii gézlemlenmektedir.

e “Bir Araya Gelemeyiz” Adl Eserin Edebi Analizine Iliskin Bulgular ve

Yorum
BIR ARAYA GELEMEYIZ
Yiice daglar bizi bizden ayirmig ~ / Arkasini goremeyiz sevdigim
Ferhat bir zamanlar delmis diyorlar / Dag bir degil delemeyiz sevdigim
Baban maasima har¢lik diyormus / Anan milyarlarca baslik diyormus
Kisacasi bu 1 olamiyormus / Bir araya gelemeyiz

Bir araya gelemeyiz sevdigim

Dag bir degil demis idim dénceden / Bilen bilir paymn alir bu sézden
Diinya sahit olsun biz bu gidisle ~ / Ahrette de gililemeyiz sevdigim
Tanrim ahrette de varsa bu daglar / I¢im yanar bagrim yanar kan aglar
Dort kitabin hangisine bu sigar ~ / Bunlar sirdir bilemeyiz

Bunlar sirdir bilemeyiz sevdigim

Kara sevda yazilmiyor kagida / Glinler asir gibi gelir Nihat’a

Oliim bu hayattan iyi olsa da / Elde degil 6lemeyiz sevdigim
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Baban maasima har¢lik diyormus / Anan milyarlarca baslik diyormus
Kisacasi bu is olamiyormus / Bir araya gelemeyiz

Bir araya gelemeyiz sevdigim

“Bir Araya Gelemeyiz” adli eserin edebi analizi ile ilgili olarak su bulgulara

ulagtlmistir:

Sanatginin bir diger eserinin giiftesi “Bir Araya Gelemeyiz”, iimitsizligin hakimiyeti

ele gecirdigi, hayallerin tozlu raflar arasina gizledigi giiftesidir.

Sozler “Yiice daglar bizi bizden ayirmis / Arkasim1 goremeyiz sevdigim /Ferhat bir
zamanlar delmis diyorlar / Dag bir degil delemeyiz sevdigim” ifadeleriyle
baslamaktadir. Kavusamayacaklarina dyle inanmis ve 0yle kabullenmis ki daglarin
ayr1 diisiirdiigii, yollarin ayirdigi, bir araya gelmenin imkansizlastigini1 anlatmaktadir.
Hayatlarinda yer alan engelleri daga benzetmis ve bu engellerin bir degil birden fazla
oldugunu bu sebeple asla basarili olamayacaklarini ifade etmistir. Ferhat ile Sirin
hikayesine deginerek bizde yer alan engeller onlarinkilerden daha ¢ok ve asilamayacak
glicliikte diyerek caresizligini dile getirmistir. Ardindan dizelerine “Baban maasima
harglik diyormus / Anan milyarlarca baglik diyormus / Kisacasi bu is olamiyormus /
Bir araya gelemeyiz sevdigim” sozleriyle devam etmektedir. Bu dizelerde ise engelleri
ve bu engellerin bliylik ve gergek¢i nedenlerini siralamaktadir. Ailesi tarafindan
istenmedigini, onay gormedigini dile getirmis olup ayni zamanda maasmin dahi
begenilmeyip hor goriildiglinii aktarmaktadir. Sinif farkinin bariz bir sekilde
anlatildigi bu ac1 ve igten ifadeler Tiirk halkinda bir¢ok kisinin yasadig
olumsuzluklarla es deger nitelik tasimaktadir. Sanat¢1 ayni durumu paylasanlarin
duygularma tercliman olmustur. Ezme gayesi tasiyan ve bu farki insanligin 6niinde
tutan kimseler durmuyor ve tavirlarini siirdiirmeye devam ederek baslik parasi 6ne
striiyor. Bu durum karsisinda Gencebay, isin aslinda imkénsiz héle getirilmek
istendiginin farkina varip “’Bu is olamiyormus’’ ifadeleriyle gercekligi kabul ettigini
belirtmektedir. S6zlerini destekleyen dizelerle devam etmektedir. “Dag bir degil demis
idim 6nceden / Bilen bilir payin alir bu s6zden / Diinya sahit olsun biz bu gidisle /
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Ahrette de giilemeyiz sevdigim.” imkansizligin atesi yiiregini dyle daglamis olmali ki
diinyada yasanilan sikinti bir yana ahirette de yiizliniin giilemeyecegini
diistinmektedir. Bu diinyanin ac1 ve karanlik yiiziinli goren sanatci, edebi hayatta da
bu daglarin var olup olmadigini merak etmekte, orada huzur bulacak miyim
arayisindadir. Sayet ahrette de varsa bu agilmaz duvarlar, bitmek bilmeyen yollar; i¢im
yanar, yliregim kan aglar diyerek samimi duygularini dile getirir. Akabinde yalnizca
diisiincelerini ifade ettigini bu bilinmezligi bir sirra tabi oldugunu ifade ederek
bestesini devam ettirmektedir. En gilivendigi, en giizel sevgiliye yiliregini agmistir
aslinda. Yasadig1 sevdanin can yakan taraflarini anlatip bu kara sevdanin kurtulusunun

6liim oldugunu fakat onun anahtarinin da elinde olmadigin1 anlatmaktadir.

Giifte “Baban maasima harglik diyormus / Anan milyarlarca baglik diyormus /
Kisacasi bu is olamiyormus / Bir araya gelemeyiz sevdigim” dizelerinin tekrariyla son
bulmaktadir. Cilinkii her engeli asan sevginin en asilmaz daginin aile ve bu karanlik
yiireklerde barinan iistiin olma ¢abasi oldugunu belirtmek istemektedir. Maddi durumu
sevginin Oniine koyanlara hiizniin en yogun halini gostermektedir aslinda. Gozleri

gormez, kulaklari isitmez, ylirekleri ger¢ek sevdanin kapilarina kapali olsa da.

“Bir Araya Gelemeyiz” siiri 6 kita 24 misradan meydana getirilmis bir eserdir. Diger
giiftelere nazaran bu eserin dikkat ¢ceken tarafi serbest 6l¢ii ile degil 11°1i hece Ol¢tisii
ile yazilmasidir. Diizenli bir kafiye semasina sahip degildir, kita kita farklilik

gostermektedir.

Sanat¢1 hemen hemen her giiftesinde s6z sanatlarina yer vermistir. Bu giiftesinde
digerlerinden farkli olarak “Telmih” sanatin1 kullanmaktadir. Birinci kitada “Yiice
daglar bizi bizden ayirmis / Arkasini géremeyiz sevdigim / Ferhat bir zamanlar delmis
diyorlar / Dag bir degil delemeyiz sevdigim” ifadeleri ile Ferhat ile Sirin’e
deginmektedir. Telmih, herkes tarafindan bilinen ge¢misteki tinlii bir kisiye, bir olaya
onu animsatmaya, isaret etmeye denir. Bu sanat cagristma dayanmaktadir.
Animsatilan nesne ya da kavram uzun uzadiya acgiklanmayip bir iki sozciikle dile
getirilir. Genellikle 6rneklendirme ve temsil amacina yoneliktir. Bu s6z sanatlarinda,
isaret edilen olay ile anlatilan duygu arasinda gizli bir benzetme vardir. Telmihin

gercek malzemesi siir dis1 bilgilerdir. Ideal bir telmih sanat1 ne fazla kapali ne fazla
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acik olmalidir. Bu siirde de “Ferhat bir zamanlar delmis diyorlar, dag bir degil

delemeyiz sevgilim” diyerek bir agk dykiisii olan *’Ferhat ile Sirin’> animsatilmaktadir.

Hatirlatma sanat1 olarak bilinen telmih hem mecaz hem de baska ilgilerle kurulabilir.
Telmih sanatinda ge¢misin tarihi objelerine gonderilen ilgiler, okuyucunun ya da
dinleyicinin bilgili olmasini gerektirir. Edebiyat meslegi ile tarih ilminin miisterek bir
noktada bulugmasi, telmih sanati ile estetik bir yoruma ulagir. Bu durum sanat¢inin ilgi
merkezlerini gosterir hem de dinleyicinin diisiinmesini ve yeni bilgiler kazanmasini

saglar.

Gencebay, kavusmaya en biiyiik engelin maddi durum oldugunu dile getirmektedir.
Dag bir degil derken sevgilinin ailesi ve ailesinin beklentileri animsatilmis olup diger
dizelerinde acikca ifade edilmistir. I¢inde derin yaralar agan bu durumu nakarat haline
dontistiirerek dillendirmek ve i¢inden atmak istemis olsa da ne yazik ki basaramamis
bir konumda oldugu eserde gozlemlenmektedir. Kavusmanin bu diinyada olamayip
ahrette gerceklesecegi imidi tasiyan sanat¢i icim yanar, bagrim yanar, kan aglar
ifadeleri ile hiizniinii en derin bicimde mecazi ifadelerle aktarma gayesi igerisindedir.
Kara sevda ¢eken sanat¢1 halk dilinde sade ve anlasilir tislup kullanarak birg¢ok kisinin

yasadigi bu zorlugu en 6zel sekilde ifade haline getirip albiimiinde yer vermistir.

e “Dertler Benim Olsun” Adh Eserin Edebi Analizine iliskin Bulgular ve

Yorum

DERTLER BENIM OLSUN
Bir zamanlar benim sevgilimdin / Yanimdayken bile hasretimdin
Simdi bagka bir ask buldun /" Mutluluk senin olsun

Dertler benim, ¢ile benim /' Hayat senin senin olsun
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Ben daha ne cile, dertlere yolcuyum /" Ben alnma dert yazilan kader

mahkimuyum

Fark etmez yasamam, sen mesut ol yeter / Dertler bana goniil vermis
Ben ask sarhosuyum

Dilerim her arzun gercek olsun /  Hayat bu sansin hep agik olsun
Hatiralar, hasret benim / Omriim senin senin olsun
Dertler benim, ¢ile benim / Hayat senin senin olsun

Bir giin daha gegti yine sensiz ~ /  Askim agliyor bak, sessiz sessiz

Care bensiz, ben caresiz / Umidim senin olsun
Sana gelen dertler benim / Mutluluk senin olsun
Isterdim 6mriimiiz / Gegseydi beraber

Ister miydim ayrihig1 giilseydi su kader / Ben gile dert dolu
Sen limitler yolu / Simdi sensiz bak seninle

Geciyor mevsimler

Bir zamanlar benim sevgilimdin / Yanmimdayken bile hasretimdin
Simdi bagka bir agk buldum /- Mutluluk senin olsun

Dertler benim hasret benim / Omriim senin senin olsun

“Dertler Benim Olsun” adli eserin edebi analizi ile ilgili olarak su bulgulara

ulasilmistir:
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“Dertler Benim Olsun” adindan da anlasilacagi gibi tiim hiiznii, kederi omuzlarina
yiiklemeye hazir bir kisinin sevda dolu s6zlerini barindirmaktadir. Diinyanin en giizel,
mutluluk veren yanlarimi sevgilisi i¢in dilerken; aci, karanlik, huzursuz taraflarim
kendi heybesine almay1 kabul etmis gergek bir ask hikayesi. Bu hikaye “Bir zamanlar
benim sevgilimdin / Yanimdayken bile hasretimdin / Simdi baska bir agk buldun /
Mutluluk senin olsun / Dertler benim, ¢ile benim / Hayat senin senin olsun” dizeleriyle
baslamaktadir. Birbirinin hayatlarinda 6zel duygulari barindiran ve yasayan iki sevgili.
Bu askta saf, tertemiz duygular1 yasayan bir kisi. Oyle ki yaninda dahi 6zlem
duydugunu, gordiigiinde sesini, sesini duydugunda kokusunu, kokusunu hissettiginde
tiim varligin1 6zleyen masallardaki gibi bir sevgi. Bir anda bu agk deryasinin kuruyup,
yok oldugu gergegi ile yazilmis bir beste. Sevgilinin bagka aska yonelisi... Nefes dahi
almaya engel bu aci1 bile sevgisini zerre azaltmamis tam tersi asil sevginin sevdigi
kisinin mutlu oldugunu bilmek ifadesiyle dualar edip giizel dileklerde bulunmustur.
Dertler benim, ¢ile benim hayat ve mutluluk senin olsun, demistir. Fark etmez bu
hayatta varligimin yer almasi sen mutlu ol bundan kiymetlisi yok diyerek
inanilamayacak bir erdem sergilemis ve sevdasina bir kez daha hayran birakmaistir. Bu
ozel dilekleri soylemek elbette zor. Bu nedenle kendini karanlik, dipsiz bir kuyuya
gommiis; kader mahklimu olarak nitelendirmistir sanat¢i. Her duyguyu iginde

yasamaktadir aslinda. Bu s6zler onun yarali yanini oraya koymustur.

“Dilerim her arzun gercek olsun / Hayat bu sansin hep ac¢ik olsun/Hatiralar, hasret
benim / Omriim senin senin olsun / Dertler benim, ¢ile benim / Hayat senin senin
olsun” dizeleriyle sanat¢r samimiyet dolu duygularini bir kez daha giin yiiziine
¢ikarmistir. Omriinii adamay1, her duyguyu yiiregine sigmayan sevgili ile paylasmay1
beklerdi, isterdi elbet. Ne giinleri ne aylar1 ne de mevsimlerin tadini, giizelligini
yalmzlikla bogularak, yiiregiyle savasarak gecirmek isterdi. Fakat yine de yaninda
olamasa da kirilmasina, liziilmesine tahammiil edemeyecegini bildigi icin mutlulugunu

dileyerek sanat¢1 giiftesine son verdi.

Orhan Gencebay’in saf, temiz bir sevgiyi anlatan “Dertler Benim Olsun” insanin
ruhunun yiikselmesini saglayan sahane bir giiftedir. Bentlerden meydana gelir ve otuz
altt misranin bir araya getirilmesi ile olusturulmustur. Sevgilisini yanindayken bile

0zlem duyacak kadar ¢ok seven ve boylesine muhtesem bir sevgiye sahip bir kiginin

159



sevdiginin ellerinden kayip gitmesi kadar ac1 bir durum olamaz. Bu ac1 duyguyu tadan
sanat¢1 en yogun ve igten duygularla hislerini ifade etmektedir. Oyle ki hayat boyu
mutlu olmasini dileyecek kadar gercek bir sevgi dile getirilmistir. Ac1 dolu sdzlerini
nakaratlarla pekistirmistir. Kendini kader mahkimu olarak nitelendirmekte ve

sevgilisi olmadan gecen her giinii safak sayar gibi saymaktadir.

“Askim agliyor” ve “Dertler bana goniil vermis” ifadeleri ile i¢inde yer alan yogun
duygularin agladigini ifade ederek aktarma yapmis ve bu giiftesinde de teshis sanatini

iki defa kullanmustir.

Sanatg¢1 redif ve kafiye tiirlerine yer vermis, misra sonlarinda ses benzerliklerini 6zenle
kullanarak ritimsel diizeni ve ahenk vurgularini belirginlestirmistir. Boylelikle siirde

akicilik hakim olmaktadir. Siirde serbest 6l¢ii kullanilmustir.

e “Goniil” Adh Eserin Edebi Analizine iliskin Bulgular ve Yorum

GONUL

Nedir bu ¢ektigim senden / Goniil derdin hi¢ bitmiyor
Yedigin darbelere bak / Bu da m1 sana yetmiyor goniil
Her cigekten bal alirsin / Her gordiigiinle kalirsin

Sen kendini ne sanirsin / Belki bir giin uslanirsin goniil
Uslan artik deli goniil / Bak gelip geciyor Omiir

Uslan artik deli divane goniil

Diinya sana kalir sanma / Gelecegi diinden sorma

Her giin gordiigiin riiyay1 / Aldanip ta hayra yorma goniil
Hepimiz bir misafiriz / Zaman gelince goceriz

Ecel ac1 can alirken / Her seyimizden gegeriz goniil
Uslan artik deli goniil / Bak gelip geciyor Omiir

Uslan artik deli divane goniil
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“Goniil” adli eserin edebi analizi ile ilgili olarak su bulgulara ulagilmistir:

Orhan Gencebay “Goniil” adli giiftesinin sozlerinde i¢ diinyasina kizginliklarini dile
getirmektedir. Sanki karsisinda bir insan varmis gibi sohbet etmekte, uyarmakta,
ogiitler vermekte ve kizginligini dile getirmektedir. “Nedir bu ¢ektigim senden / Goniil
derdin hi¢ bitmiyor / Yedigin darbelere bak / Bu da m1 sana yetmiyor goniil” sozleri
bu durumu ispatlamaktadir. Siirekli sorun ¢ikardigini, hep inanip kandigini ve neden
akillanmadigini soruyor, sorguluyor. Uslanmas1 gerektigini hatirliyor, umut ediyor.

Her gordiigiine kandig1 icin kiziyor.

“Uslan artik deli goniil / Bak gelip geciyor omiir /Uslan artik deli divane goniil”
dizeleriyle i¢ diinyasina, kalbine, gonliine dgiitler vermeye devam ediyor. Hayatin
ilerleyip zamanin durmadig1 gergegini fark edip artik siikinete biirlinmesi gerektigini
hatirlatiyor. “Diinya sana kalir sanma / Gelecegi diinden sorma / Her giin gordiigiin
riiyay1 / Aldanip ta hayra yorma goniil” dizeleriyle de sozlerini destekliyor. Omriin
gelip gectigini, diinyanin kimseye kalmadigini, diine bagli yasamanin huzur
getirmeyecegini anlatmaya c¢alisiyor. Bu diinya fani bizler bu diinyada yolcuyuz,
misafiriz. Elbet zaman1 gelince hayatimizin son bulacagini, ecel canimizi alirken
heybemizde yalnizca amellerimizin olacagini hatirlatarak her seyden vazgegecegimiz
gercegini unutma diyerek dinleyenlerine bir kez daha hatirlatiyor. Ve sanat¢i “Uslan
artik deli goniil / Bak gelip ge¢iyor omiir / Uslan artik deli divane goniil” sozleriyle
anlattig1 gercekleri dinleyenlerinin hissetmesi i¢in tekrarlamis; hayatin hengamesine

kapilmamalari i¢in nasihatlerini belirtmistir.

Gencebay’in, “Gontl” giiftesini 2 dortlik 1 {gclik seklinde yazmis oldugu
goriilmektedir. Toplamda 4 dortliik 2 iiclik mevcuttur. Redif ve kafiye gibi ahenk
unsurlar1 yer almaktadir. Misra sonlarinda bulunan “alirsin, kalirsin sanirsin”, “sanma,
sorma, yorma”, “gogeriz, gegeriz” gibi kelimelerde bulunan ses uyumlari bunun kaniti
durumundadir. Her firsatta goniile seslenme s6z konusudur. Bu durum sanat¢inin
“Nida” sanatin1 6zenle kullandigin1 ortaya koymaktadir. Ayrica génliinii bir insan
yerine koymus ve sohbet etmektedir. Hepimiz misafiriz, zaman gelince goceriz, ecel
ac1 can alirken, her seyimizden gegeriz goniil sozleriyle sohbet edip dertlestigi

gozlenmektedir. Tiim siir bu biitiin igerisinde ilerlemektedir. Dinleyicilere hem hayatin
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gercek yiizlinli anlatmaya caligmakta hem de onlara yanliglart gosterme c¢abasi

icerisindedir. Aslinda iletisime gectigi goniil, dinleyenleridir ve onlarin duygularidir.

“Tecahiil-i Arif” yani bilip bilmezlikten gelme sanati bu giiftede de yer almaktadir.
Sanat¢1 gonliiniin uslanmadiginin farkinda fakat siirekli ona sézde soru ciimleleri
kullanarak cevabini bildigi sorular yoneltmektedir. Buna karsilik 6giitler vermektedir.
Sanki bir tartigma icerisinde gibi diyaloglarini siirdiirmektedir. Boylelikle dinleyenleri
diistiinmeye sevk etme gabasi giitmektedir. Ayrica “Her gigekten bal alirsin™ ifadeleri
ile istiare yaparak gonliinii ariya benzetmekte ve “Her gilin gordiigiin rityay1/ Aldanip
da hayra yorma goniil” ifadeleriyle de iki defa teshis sanati kullanilmaktadir. Goniil
rilya goremez, rilya gérmek insana ait bir 6zelliktir ve cansiz bir varliga aktarilmistir.
8’11 hece Olciisii kullanilmigtir. Goniil kelimesi yetmemek, uslanmak, sanmak ve

aldanmak eylemleriyle insan yerine konularak dort kez teshis yapilmistir.

e “Sen Hayatsin Ben Omiir” Adh Eserin Edebi Analizine Iliskin Bulgular

ve Yorum
SEN HAYATSIN BEN OMUR
Sanki ben yalniz seni / Sevmek i¢in dogmusum
Kagma benden ben seninle / Ben agkinla var olmusum
Ya sen bana gel ya ben geleyim  / Sevdim diyorsun nerden bileyim
Hasret zehrini i¢irme bana / Seninle dogdum senle giileyim
Sen hayatsin ben 6miir / Sen olmazsan bu can 6liir
Hasretin agkin bir alev / Sev de sussun su goniil
Yok deme bana sende her sey / Sende ask var mutluluk var
Kagma benden seni senden / Cok seven kalp bende var
Diinyaya bir daha gelsem / Seni severdim
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Can benden de nasil ise

Sen yasanansin bende yasayan
Evvel demistim heves degilsin
Sen hayatsin ben dmiir
Hasretin askin bir alev

Yok deme bana sende her sey

Kagma benden seni senden

Ben de seni dyle sevdim
Sen aglatansin ben aglayan
Beni hayata sensin baglayan
Sen olmazsan bu can 6liir
Sev de sussun su goniil
Sende ask var mutluluk var

Cok seven kalp bende var

“Sen Hayatsin Ben Omiir” adli eserin edebi analizi ilgili olarak su bulgulara

ulagilmistir:

“Sen Hayatsin Ben Omiir” giiftesiyle Gencebay, kendini ve sevdigini ortak bir anlama
sahip ayr1 bedenler olarak nitelendiriyor. “Sanki ben yalniz seni / Sevmek i¢in
dogmusum / Kagma benden ben seninle / Ben askinla var olmusum” dizeleriyle hayata
gelis amacini sevmenin kutsal giicli olarak gormektedir. Var olma sebebi olarak
igerisinde barindirdigi agka isaret etmektedir. “Sen hayatsin ben 6miir, Hasretin askin
bir alev” dizlerinde sevgili hayata sair 6mre ve ask bir aleve benzetilerek {i¢ tesbih

yapilmustir.

“Ya sen bana gel ya ben geleyim / Sevdim diyorsun nerden bileyim / Hasret zehrini
icirme bana / Seninle dogdum senle giileyim” dizeleriyle 6zlemi, hasreti bir zehre
benzeterek o aciyr yasamak istemedigini belirtir. Ciinkii hayatta var olma sebebi bu
ask ve bahar1 yasayip giiliisii renk renk kelebekler misali yiireginde olusturan bu gii¢lii
sirin sahibi de askini tagidig sevgili. Bu nedenle ya sen gel ya ben geleyim. Ayr1 gecen
animiz olmasin diyor sanatci. Sevgilisini hayata, kendini de 6mre benzetiyor. Ayni
anlami tasiyan farkli bedenleriz hissiyatini  olusturmak istiyor. Anlamlari
yitirdigimizde bu hayat son bulur, bu can oliir diye ekliyor. Sevgilisinde askin,
mutlulugun resmini gérdiigli i¢in sanat¢1 gonliinlin sesini durduracak tek gergegin
sevilmek oldugunu dile getiriyor. Aksi takdirde 6zlem duygusunun bir alev oldugunu
icten ice yakip kiil edecegini belirtiyor. Ciinkii kendinin dahi sevemeyecegi kadar ¢cok

sevdigini anlatmak istiyor.
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“Diinyaya bir daha gelsem / Seni severdim / Can benden de nasil ise / Ben de seni dyle
sevdim” dizeleriyle sevdasina bagliligini, yasama nedeni oldugunu, bu diinyanin
onunla giizellestigini belirtiyor. Can bedensiz olmayacagi gibi sanat¢1 da sevgilisiz

olamayacagini en gilizel benzetmelerle anlatiyor.

“Sen yasanansin bende yasayan / Sen aglatansin ben aglayan / Evvel demistim heves
degilsin / Beni hayata sensin baglayan” diyerek seni yasadikca hayat bulan benim,
benim benligim; heves gormedim asla bu hayata baglanma sebebim sensin diyerek
yiiregini cogskun denizler misali dokmiis dinleyenlerine. Bu 6zel sevgiyi sahit tutmak
istemis belki, belki de bir¢ok kisiye tercliman olmak istemis kim bilir. Ardindan
tekrarlamig giizel yiirekli sanatgi; “Sen hayatsin ben dmiir, sen olmazsan bu can 6liir.”
Sende i¢ime isleyen ask var, varliginda mutluluk, heyecan var. Ben de seni senden ¢ok

seven bir kalp var, diyerek son vermis giiftesine.

8 kitadan olusan bir giiftedir. Her kita dortliikler kullanilarak olusturulmustur. Bu

durum musra sayilarinin esit oldugunu gostermektedir. 7°1i hece 6l¢iisiiyle yazilmistir.

Gencebay, sevdigini hayata kendini ise dmre benzetmektedir. Hayat ve Omiir es
anlamli kelimelerdir. Bdylelikle bir biitiin olduklarmi birbirlerinin yansimasi
olduklarini belirtmek istemistir. “Sen hayatsin ben 6miir/Sen olmazsan bu can 6liir ve
Yok deme bana sende her sey/ Sende ask var mutluluk var” dizelerinde hayat 6liim
yok var kavramlar1 zitlik icindedir. Nakarat boliimiinde kullanilan ikiser zitliklar dort

adet tezat sanatin1 ortaya ¢ikarmistir.

99 ¢e

Misra sonlarinda yer alan “dogmusum, var olmusum”, “geleyim, bileyim, giileyim”,
“yasayan, aglayan, baglayan” kelimelerinde yer alan ses benzerlikleri redif ve
kafiyelerin kullanilarak ahenk 6gelerini siklikla kullandigin1 bu eserinde de bizlere
kanitlamaktadir. Bu ahenk 6geleri sayesinde miizikle birlesen sozlerin akilda daha

fazla kaliciligin1 saglamaktadir.

Sanatc¢i, hayatinin merkezine sevdigini yerlestirmis ve onun ¢evresine hayatini insa
etmis durumda oldugunu belirtmektedir. Hayata baglanma sebebi olarak gérmekte
olup kendi benliginden siyrilip sevgili oldugunu ve onu sevmek i¢in bir kalbe sahip

oldugunu dile getirmektedir. Yaninda olsun olmasin yeniden diinyaya gelse sanatgi
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yine ayni kisiyi sevecegini belirtmektedir. Bu yogun duygulara tiim dinleyicileri de
sahit tutmaktadir. Lirik tarzda yazilan bu giifte sanat¢inin yogun duygularini ifade
etmektedir. Sevgisini, askin1 ve bu askin verdigi hasreti kendini yakan bir aleve
benzetmektedir. Sevgiliye duyulan 6zlemi zehir kabul etmektedir. Benzetmelerin yani
sira  kisilestirmelere de yer vermektedir. Sevgilisine kavusamayan gonliiniin
durmaksizin konustugunu dile getirmektedir. Konugmak insana ait bir ozelliktir.
Goniil konusamaz. Insana ait konusma 6zelligi goniile verilmis bu nedenle kisilestirme
sanatt kullanilmistir. “Var -yok™ Hayat-6liim soézleri ile tezat sanatini kullandig
goriilmektedir. “’Sev de sussun bu goniil’’ sozii ile sanati 6zel sekilde kullandig

belirtilmektedir.
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ALTINCI BOLUM
6. SONUCLAR

Arastirmanin bu bdliimiinde bulgulara dayanilarak elde edilmis sonuglar yer

almaktadir.

Bu arastirmada Orhan Gencebay’in 1975 yilinda yayimladigi “Batsin Bu Diinya”
albiimiinde yer alan on eserin TSM makam kuramina gore analiz edilerek, hangi
makama ne 6l¢iide benzedigi, TSM usul kuramina gore analizi yapilarak, hangi usule
ne 6l¢iide benzedigi belirlenmeye ¢alisilmistir. Edebi agidan on eserde kullanilan edebi

yapilar belirlenmeye ¢aligilmistir.
6.1. Birinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

e Orhan Gencebay’in “Batsin Bu Diinya” adl1 eserini 1975 yilinda besteledigi,
eserde nihavent makaminda kullanilan neva perdesinde kiirdi ve ussak
cesnilerinin oldugu tespit edilmistir. Eserin nihavent makaminin durak sesi
rast perdesinde bitmedigi, yegah perdesinde bittigi tespit edilmistir. Eserde
neva perdesinde kiirdi makam dizisindeki seslerin kullamildig1 tespit
edilmistir. Eserin tizlerdeki genisleme ile tiz neva perdesine, pestlerdeki
genisleme ile yegah perdesine genisledigi tespit edilmistir. Eser Tiirk miizigi
makamlarindan nihavent makaminin seyir 6zelligi olan inici ¢ikict yonii ve
cesnileri ile makama benzemekle birlikte makamin karar sesi olan rast
perdesinde eserin bitmemesi sebebi ile eserin nihavent makaminin seyir
ozelliklerini tam olarak tasimadigi, eserin neva perdesinde kiirdi makam
dizisinde oldugu, eserin Tirk miizigi usullerinden 8/8” lik “Diiyek” usuliinde

oldugu sonucuna ulasilmistir.

e Orhan Gencebay’in “Hayat Kavgas1” adli eserini 1972 yilinda besteledigi,
Eserde muhayyer perdesinde yapilan ussak ve hiiseyni ¢esniler ile eserin
muhayyer kiirdi makaminin seyir 6zelliklerini tasidigi tespit edilmistir. Eserin
Tiirk miizigi makamlarindan muhayyer kiirdi makaminda oldugu, eserin Tiirk
miizigi usullerinden Nim sofyan usuliiniin yani 2/4’ liik usuliin velvelesi

durumunda oldugu sonucuna ulasilmstir.
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e Orhan Gencebay’m “Benim Diinyam” adli eserini 1973 yilinda besteledigi,
Eserde muhayyer perdesine kiirdi ¢esnisi, ¢argah perdesinde ¢argah cesnisi,
neva perdesinde buselik ¢esnisi, gerdaniye perdesinde buselik ¢esnileri tespit
edilmigtir. Eserin tizlerde tiz neva perdesine genisledigi, eserin seyir
ozelliklerini tasimasi bakimindan Tiirk miizigi makamlarindan kiirdi
makaminda oldugu, eserde Tiirk miizigi usullerinden diiyek ve Nim sofyan

usuliiniin velveleli bi¢imlerinin kullanildig1 sonucuna ulagilmistir.

e Orhan Gencebay’m “Ben Dogarken Olmiisiim” eserini 1973 yilinda
besteledigi, eserin tizlerde tiz hiiseyni perdesine kadar genisledigi tespit
edilmistir. Seyir Ozelliklerini  tasgimast bakimindan Tiirk miizigi
makamlarindan rast makaminda oldugu ve eserde Tiirk miizigi usullerinden
4/4°Tiik sofyan usuliiniin iki ayr1 velveleli bi¢iminin kullanildigi sonucuna

ulasilmistir.

e Orhan Gencebay’m “Sevmiyorum Deme” adli eserini 1975 yilinda
besteledigi, eserde neva perdesinde rast ¢esnisi, gerdaniye perdesinde rast
cesnisini kullanildigi, eserin pestlerde kaba rast perdesine, tizlerde tiz
gerdaniye perdesine kadar genisledigi tespit edilmistir. Eserin bazi
boliimlerinde pentatonik yapilarin kullanildig: tespit edilmistir. Eserin Tiirk
miizigi makamlarindan buselik makaminda oldugu, eserin Tirk miizigi
usullerinden Nim sofyan usuliiniin {i¢ ayr1 velveleli bigiminde oldugu

sonucuna ulagilmistir.

e Orhan Gencebay’in “Duyun Beni” adli eserini 1974 yilinda besteledigi,
eserin muhayyer perdesinde ussak cesnisi, segah perdesinde segah g¢esnisi,
neva perdesi lizerinde rast ¢esnisi, diigah lizerinde ussak ¢esnisi, yaptigi tespit
edilmistir. Eserin tizlerde tiz acem perdesine genisledigi tespit edilmistir.
Eserin seyir 6zelliklerini tagimasi bakimindan Tiirk miizigi makamlarindan
rast makaminda oldugu, eserin Tiirk miizigi usullerinden diiyek usuliinde

oldugu sonucuna ulasilmistir.

e Orhan Gencebay’in “Bir Araya Gelemeyiz” adli eserini 1975 yilinda
besteledigi, Eserde karcigar gecki, neva perdesinde ussak ¢esnisi, pentatonik
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yapi, rast perdesinde rast gesnisi tespit edilmistir. Eserin tizlerde tiz acem
perdesine genisledigi tespit edilmistir. Bunlarin yan1 sira baglamada yoresel
tavirlardan Siirmeli tavri ve Ankara tavri tespit edilmistir. Eserin seyir
ozelliklerini tasimasi bakimindan Tiirk miizigi makamlarindan ussak
makaminda oldugu, eserin Tiirk miizigi usullerinden Nim sofyan usuliiniin

velvelesi bigiminde oldugu sonucuna ulasilmistir.

Orhan Gencebay’in “Dertler Benim Olsun” adli eserini 1975 yilinda
besteledigi, eserde neva perdesinde hicaz c¢esnisi, neva perdesinde ugsak
cesnisi yapildigi, tizlerde tiz nim hisar perdesine kadar genisledigi tespit
edilmigtir. Eser seyir oOzelliklerini tasimasi bakimindan Tiirk miizigi
makamlarindan nihavent makaminda oldugu, eserin Tirk miizigi
usullerinden diiyek usulii ve Sofyan usuliiniin velvelesi bigiminde oldugu

sonucuna ulasilmistir.

Orhan Gencebay’m “Goniil” adlit eserini 1972 yilinda besteledigi, Eserde
neva perdesinde ussak gesnisi tespit edilmistir. Eserin seyir Ozelliklerini
tagimas1 bakimindan Tirk miizigi makamlarindan nihavent makaminda
oldugu, eserin Tiirk miizigi usullerinden diiyek usulii ve sofyan usuliiniin

velvelesi bigiminde oldugu sonucuna ulagilmustir.

Orhan Gencebay’m “Sen Hayatsin Ben Omiir” adli eserini 1973 yilinda
besteledigi, eserde neva perdesinde rast cesnisi yaptigi tespit edilmistir.
Eserin seyir 6zelliklerini tagimasi bakimmdan Tirk miizigi makamlaridan
muhayyer makaminda oldugu, eserin Tiirk miizigi usullerinden diiyek

usuliinde oldugu sonucuna ulasilmistir.

Orhan Gencebay’in “Batsin Bu Diinya” albiimiindeki on eserinin makamsal analizleri

sonucunda; Tiirk miizigi makam kuramina gore bir eserinin neva perdesinde kiirdi

makam dizisinde, bir eserinin muhayyer kiirdi makaminda, bir eserinin kiirdi

makaminda, iki eserinin rast makaminda, iki eserinin nihavent makaminda, bir eserinin

buselik makaminda, bir eserinin ussak makaminda ve bir eserinin ise muhayyer

makaminda oldugu genel sonucuna ulagilmstir.
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Orhan Gencebay’in “Batsin Bu Diinya” albiimiindeki on eserinin usul analizleri

sonucunda; Tiirk miizigi usul kuramina gére dort eserinin Diiyek usulii ve velveleli,

ic eserinin Nim sofyan ve velveleli, bir eserinin Sofyan usuliiniin velveleli ve iki

eserinin ise Diiyek ve Sofyan usuliiniin velveleli yapisinda oldugu genel sonucuna

ulastlmistir.

6.2. Ikinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

Orhan Gencebay’in “Batsin Bu Diinya” adl1 eserini 1975 yilinda besteledigi,
giiftede serbest 6l¢ii kullandig1 ve ahenk unsurlarindan mani tipi uyak diizenine
yer verildigi tespit edilmistir. Birinci kisi agz1 kullanilarak bestelenmis bir
giifte oldugu gozlemlendi. Giiftesinde tekrir sanati, tecahiil-i arif sanati ve nida
sanatina yer verdigi belirlendi. Siir tiirlerinden lirik siire yakin oldugu

belirlenmistir.

Orhan Gencebay’in “Hayat Kavgas1” adli eserini 1972 yilinda besteledigi,
giiftede umut ve umutsuzluk arasinda savas veren insanlarin i¢ diinyalarini
ifade ettigi gézlemlenmistir. Serbest hece veznini kullandig tespit edilmistir.
Belirli bir kafiye diizenine rastlanmamustir. Sade bir lislup igerisinde etkileyici
bir anlatim ile bestesini ortaya koymustur. Mecazi ifadelere siklikla yer
vermistir. Giiftede tezat sanati, tecahiil-i arif sanati, istifham ve nida sanatim
ustalikla kullandig1 tespit edilmistir. Siir tiirlerinden lirik siire yakin oldugu

belirlenmistir.

Orhan Gencebay’in “Benim Diinyam” adli eserini 1973 yilinda besteledigi,
giiftede serbest nazim bicimi kullanilmistir ve diizenli bir kafiye semasina
rastlanmamaktadir. Misra sonlarinda yer alan kelimeler arasinda uyak tiplerine
rastlanmaktadir. Tesbih sanatinin kullanildigi tespit edilmistir. Tesbih ’in
cesitlerinden olan tesbih-i belig (giizel benzetme) kullanilmistir. Siir

tiirlerinden lirik siire yakin oldugu belirlenmistir.

Orhan Gencebay’m “Ben Dogarken Olmiisim” eserini 1973 yilinda
besteledigi, giiftesinde 7’li hece veznine ve serbest hece veznine

rastlanmaktadir. Misra sonlarinda yer alan ses benzerlikleri ile kafiye tlirlerinin
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cesitlerinin goriindiigli tespit edilmistir. Yalnizlik temasma yer vermistir.
Giiftede nida ve teshis sanatini kullandig tespit edilmistir. Siir tiirlerinden lirik

siire yakin oldugu belirlenmistir.

Orhan Gencebay’in “Sevmiyorum Deme” adli eserini 1975 yilinda besteledigi,
giiftesinde diizenli bir kafiye semasi bulunmamaktadir. Dize sonlarinda
ritimsel uyumu ve ahengi saglamak amaciyla kelimelerde ses benzerlikleri yer
almaktadir. Siklikla kavustak (nakarat)lara yer vererek vurgulayici bir anlatim
ortaya koymustur. Bu giifte ile halk siirine yatkinlig1 tespit edilmistir. S6z

sanatlarindan nida ve tesbih sanatlarina yer verdigi belirlenmistir.

Orhan Gencebay’in “Duyun Beni” adli eserini 1974 yilinda besteledigi,
giiftede sevgi temasi anlatilmaktadir. Lirik siir tlirlinii  kullandigt
gozlemlenmistir. Serbest nazim bi¢imini kullanmistir. Farkli sayilarda bentlere
rastlanmaktadir. Hece sayilar1 da 8’1i, 10’lu ve serbest durumdadir. Ozel bir
kafiye semas1 bulunmamaktadir. Mecazi ifadeler kullanarak eseri etkili hale
doniistiirdiigii gozlemlenmektedir. Nida sanat1 ve tesbih sanatina yer verdigi

tespit edilmistir.

Orhan Gencebay’in “Bir Araya Gelemeyiz” adli eserini 1975 yilinda
besteledigi, giiftede siir tiirlerinden lirik siirin hakimiyetinin yer aldig
gozlemlenmektedir. 11°1i hece 6l¢iisiine yer verdigi tespit edilmistir. Diizenli
bir kafiye semasina sahip degildir, kita kita farklilik gostermektedir. Sanatci
hemen hemen her giiftesinde s6z sanatlarina yer vermistir. Bu giiftesinde

digerlerinden farkli olarak “’Telmih’’ sanatin1 kullandig1 tespit edilmistir.

Orhan Gencebay’in “Dertler Benim Olsun” adli eserini 1975 yilinda
besteledigi, giiftede ask temasi islenmistir. Bu nedenle lirik tarzda yazilmig
oldugu gozlemlenmektedir. Sanat¢i redif ve kafiye tiirlerine yer vermis, misra
sonlarinda ses benzerliklerini 6zenle kullanarak ritimsel diizeni ve ahenk
vurgularini belirginlestirmistir. Boylelikle siirde akicilik hadkim olmaktadir.
Mecazi ifadeler ile bestesini sadelik icerisinde siislii bir dile yoneltmistir.

Agirlikli “Teshis” sanatin1 kullandigr tespit edilmistir.
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e Orhan Gencebay’in “Goniil” adli eserini 1972 yilinda besteledigi, giiftenin 2
dortliik 1 ti¢liikk seklinde yazmis oldugu goriilmektedir. Toplamda 4 dortliik 2
ticlik mevcuttur. Redif ve kafiye gibi ahenk unsurlar yer almaktadir. Goniile
seslenme s6z konusudur. Bu durum sanatginin “’Nida’® sanatin1 6zenle
kullandigini ortaya koymaktadir. Ayrica teshis, kisilestirme, istiare ve tecahiil-
1 arif sanatlarin1 da kullandigr tespit edilmistir. Giiftenin lirik siir tiirtinde

oldugu gozlemlenmistir.

e Orhan Gencebay’in “Sen Hayatsin Ben Omiir” adli eserini 1973 yilinda
besteledigi, giifte lirik siir tiirlindedir. Sevgi, agk temalar1 islenmistir. 8 kitadan
olusan bir giiftedir. Her kita dortliikler kullanilarak olusturulmustur. Bu durum
misra sayilarinin esit oldugunu gdstermektedir. Misra sonlarinda ses
benzerliklerine yer vermistir. S6z sanatlarindan tesbih, tezat ve kisilestirmelere

yer verdigi tespit edilmistir.

Orhan Gencebay’in “Batsin Bu Diinya” albiimiindeki on eserinin edebi analizleri ile

ilgili genel olarak su sonuglara ulagilmistir:

“Batsin Bu Diinya” adl giiftede 4 tecahiil-i Arif, 1 Nida, 2 tekrir sanat1 kullanilmistir.
“Hayat Kavgas1” adli giiftede 1 tezat, 1 nida, 1 tecahiil-1 Arif, 3 istitham sanatina
bagvurmustur. “Benim Diinyam” adli giiftede 4 tesbih(benzetme) sanatina
basvurmustur. “Ben Dogarken Olmiisiim” adl giiftede 1 nida ve 2 teshis (Kisilestirme)
yapilmustir. “Sevmiyorum Deme” adli giiftede 2 nida, 1 tesbih yapilmistir. “Duyun
Beni” adli giiftede 3 defa nida sanatina bagvurulmustur. “Bir Araya Gelemeyiz” adli
giiftede 1 telmih yapilmistir. “Dertler Benim Olsun” adli giiftede 2 teshis yapilmistir.
“Goniil” adl giiftede 4 teshis, 2 tecahiil-i Arif ve 1 istiare yapilmistir. Son olarak “Sen
Hayatsin Ben Omiir” adli giiftede ise 4 tezat, 3 tesbih, 1 teshis yapilmistir. Bu s6z
sanatlarinin kullanimi da gdsteriyor ki sanatkarimiz klasik edebiyatimizdan kopmamais

ve kadim miizik anlayisina uygun giifteler kaleme almistir.

Kafiye ve redif konusunda ise sanatkarimiz ¢ogunlukla tam ve zengin kafiye
orneklerine yer vermistir. “Hayat Kavgas1” adl1 giiftede 1zdirabi-azab1 kelimelerinde
tam uyak kullanilirken baslik diyormus-har¢lik diyormus kelimelerinde zengin uyak
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kullanilmistir. Redif noktasinda ise ek halinde ve kelime seklinde rediflerin bir arada
kullanildigin1 goriiyoruz: kaderin-iimitlerin kelimelerinde —in kisi eki ek halinde redife
Oornektir. Sarin beni-verin  beni kelimelerinde -beni kelime seklinde redif
kullanilmistir. Alirsin-kalirsin ve aglayan-baglayan kelimelerinde ise tung kafiye
kullanilmistir. Deyimlere ¢oke¢a yer verilmistir: Goziinde yas kalmamak bagri yanmak
ici yanmak kan aglamak gibi. Alisilmis bagdastirmalar kullanilmistir: atesten gomlek,
kara sevda, yiice daglar gibi. Cogu siir dortliik birimiyle kurulurken bazilar1 bent

seklinde yazilmistir.

Halk siiri ve klasik siirinin tesirlerinin ayni agirlikta olmasindan anliyoruz ki
sanatcimiz Tiirk edebiyatinin her iki kolundan beslenmis, halkin dertlerine terciiman
olurken sanatli sdyleyislerden de taviz vermemistir. Her ikisini bir arada basarmanin
giicliigli malumken bunu basarabilenlerin ancak gergek sanatci oldugunu rahatlikla
sOyleyebiliriz. Hepsi lirik tiirde yazilan bu siirlerden ikinci, tiglincii, altinci ve sekizinci
siirler hari¢ hepsi hecenin farkli dlgiileriyle yazilmistir. Klasik siirinin kavramlariyla

halk edebiyatinin sdyleyisini eserlerinde telif etmistir.

ONERILER
Benzer calismalarin Orhan Gencebay’in diger alblimleri ile ilgili olarak yapilmasi,

Orhan Gencebay gibi 6zelikle beste ve icra yoniiyle popiiler olmus sanatgilarin eserleri

hakkinda miiziksel ve edebi analizlerin yapilarak gelecek nesillere aktarilmasi,

Yapilan arastirmalar degerlendirilerek klasik Tiirk miiziginde var olan makam ve usul
terminolojisinin popiiler miizikler i¢inde kullanim durumlarinin ve etkilesimlerinin

belirlenmesi Onerilebilir.
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https://www.youtube.com/watch?v=2zQEeDliNx0
https://www.youtube.com/watch?v=iLit-8iN82w
https://www.youtube.com/watch?v=j_X8WQHYI-A
https://www.youtube.com/watch?v=LWibu7HxbFw
https://www.youtube.com/watch?v=_IdH73vo3B4
https://www.youtube.com/watch?v=e-emLJ0DOoU
https://www.youtube.com/watch?v=6vPbQo3z1LE

Orhan Gencebay - Dertler Benim Olsun (1973), Youtube, Yayina Girig Tarihi:

17.07.2012, https://www.youtube.com/watch?v=hdzXnQIE5VM, (19.06.2019)

Goniil (1975) - Orhan Gencebay- Lyric Video — HD, Youtube, Yayina Giris

Tarihi:30.03.2015, https://www.youtube.com/watch?v=c3uVeF5RrKO0 ,(19.06.2019)

Orhan Gencebay (SEN HAYATSIN BEN OMUR ), Youtube, Yayina Girig Tarihi:

30.10.2006, https://www.youtube.com/watch?v=ZhsOUFX4wKc, (19.06.2019)

Orhan, Gencebay, (kisisel iletisim), Mayzs, 3, 2019.

Serkan, Ozdemir, (kisisel Iletisim), Haziran, 8, 2019)
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https://www.youtube.com/watch?v=hdzXnQIE5VM
https://www.youtube.com/watch?v=c3uVeF5RrK0
https://www.youtube.com/watch?v=ZhsOUFX4wKc

