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ROYAL AKADEMI’DE KULLANILAN KLASIK GITAR METOTLARININ
STUDY/ETUDE BOLUMUNDEKI CALISMA PARCALARININ
INCELENMESI

0z

Bu arastirma, Royal Akademi’de kullanilan klasik gitar metotlarinin study/etude
boliimlerinde bulunan g¢alisma pargalarinin farkli degiskenlere gore incelenmesi
amaciyla yapilmistir. Elde edilecek sonuglar 1s18inda, Royal Akademi gitar

metotlarinin gitar egitimi alacaklara yol géstermesi bakimindan énemlidir.

Arastirmada Orneklem olarak, Royal Akademi’nin klasik gitar metodu olarak
kullanilan 8 metodun tablolar yardimi ile tonal dagilimlari, modiilasyon durumlari,
Olgli sayist durumlari, kullanilan teknikler, tempo ve giirlik terimlerine gore
dagilimlari, etiitlerin bestecilere gore dagilimi, bestecileri ve metotlardaki etiit

sayilarina gore dagilimi agisindan incelenmistir.

Arastirma sonucunda; en ¢ok kullanilan tonlarin majér ve mindr oldugu, en ¢ok
kullanilan 6l¢ii sayisinin basit 6l¢li oldugu vb. sonuglarin yaninda dikkat c¢ekici
sonuclar arasinda tercih edilen bestecilerin sadece Romantik ve Cagdas donem

bestecileri oldugu sonuglarina ulasgilmistir.

Anahtar Kelimeler: Royal Akademi, Gitar, Metot, Etiit



ANALYSIS OF STUDY/ETUDE PART IN CLASSIC GUITAR

METHODS USED IN ROYAL ACADEMY

ABSTRACT

This study has been prepared in order to show the value of Royal Academy guitar
methods in terms of guiding new guitarists by examining the study / etude sections of

classical guitar methods used in Royal Academy within the scope of learning-teaching.

As a sample in the study, 8 methods used as the classical guitar method of Royal
Academy with the help of tables tonal distributions, modulation states, number of
measure states, techniques used, distribution according to tempo and loudness terms,
distribution of studies according to composers, composers and methods according to

the number of studies were examined in terms of.

As a result of the research; the most commonly used tones are major and minor; In
addition to the results, it was concluded that composers preferred among the

remarkable results were only composers of the Romantic and Contemporary Era.

Keywords: Royal Academy, Guitar, Method, Etude
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TANIMLAR

Major: igerisindeki tam ve yarim seslerin ardisik bir sekilde siralanisi 2 tam, 1 yarim,
3 tam, 1 yarim kalibin1 olusturan dizilere major dizi, temelini bu dizilerden alan
tonalitelere de major tonalite denir. Major diziler her ses iizerinden kurulabilir ve
kullanilabilir. Major dizi ismini lizerine kuruldugu sesten (baslangi¢c sesinden) alir

(Cangal, 2008: 23-24).

Minoér: igerisindeki tam ve yarim seslerin ardisik bir sekilde siralanisi 1 tam, 1 yarim,
2 tam, 1 yarim, 2 tam kalibin1 olusturan dizilere minér dizi, temelini bu dizilerden
alan tonalitelere de mindr tonalite denir. Mindr diziler her ses iizerinden kurulabilir
ve kullanilabilir. Mindr dizi ismini iizerine kuruldugu sesten (basglangic sesinden) alir.
Minoér dizilerde genelde kullanilan ii¢ farkl tip vardir, bunlar eolik (dogal), armonik
ve melodik olarak adlandirilir. Dizide degisiklik yapilmadan kullanilan dizilere eolik
mindr, 7. derecenin yarim ses tizlestirilerek hm inici, hem de ¢ikict sekilde
kullanilabilen dizilere armonik mindr, hem 7. hem de 6. derecelerinin yarimsar ses
tizlestirilerek sadece ¢ikici (inici kullanilirken eolik mindre doner) olarak kullanilan
dizilere ise melodik mindr denir (Cangal, 2008: 29-34).

Dorian: Bir major dizinin kalibin1 2. derecesinden baslayarak c¢aldigimiz dizilere
dorian dizi denir (Yavuzoglu, 1993: 61).

Phrygian: Bir major dizinin kalibin1 2. derecesinden baslayarak ¢aldigimiz dizilere

phrygian dizi denir (Yavuzoglu, 1993: 61).

Modiilasyon: Bir tonalite igerisindeki seslerin o tonaliteye 6zgii islevleri vardir. Bazen
bu islevlerin degistigi parcalar yazilabilir. Bu degisim donanimi etkileyecek sekilde
kalict oldugu zaman meodiilasyon dedigimiz olay gerceklesmis olur (Ozgiir ve

Aydogan, II, 2006: 77).

Alterasyon: Miizik yapitlarinda bazen eseri renklendirmek amaci ile tonalite disindaki
sesler basilabilir. Bu sesler donanima yansitilmadan 6l¢ii icerisinde gegici olarak

kullanilmasina alterasyon denir (Ozgiir ve Aydogan, I, 2006: 186).

Legato: Herhangi iki notay1 aralarinda kesinti olmadan seslendirilmesine legato denir
(Ozgiir ve Aydogan, 1, 2006: 116).
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Legato teknigi ayn1 zamanda gitar iizerinde sol elde uygulanan bir tekniktir. Bu teknik
ilk ¢alinan notay1 sag elle bastiktan sonra baglanan notalara tekrar vurulmaksizin sol

elle diger notalar1 ¢ikartmak i¢in kullanilir (Erim, 2005: 9).

Stacato: Notalar1 birbirinden ayr1 bir sekilde aralarinda bosluk olacak kadar kisa ve

kesikli calmaya stacato denir (Ozgiir ve Aydogan, I, 2006: 123).

Tirando: Bu teknik sag elle gitar tellerini ¢ekerken parmagin bagka tellere carpmadan

avug icine dogru gidisine verilen addir (Erim, 2005: 9).

Bare: Bare teknigi sol elin isaret parmaginin ayni anda birden fazla tele basmasi

sonucu olusan bir tekniktir (Erim, 2005: 9).

Triole: Bir nota degerinin siiresi igerisinde kendinden bir sonraki gelen degerden iki
nota terine ii¢ esit parcaya béliinmiis nota olarak ¢almmasina triole denir (Ozgiir ve
Aydogan, I, 2006: 172). Triole gitarda genel olarak kullanim sekli p-i-m parmaklarinin
sirall bir sekilde giderken melodiyi p parmagina vererek i ve m parmaklarini akor

esligi olacak sekilde kullanarak yapildig1 bir tekniktir.

Harmonic (Flajole): Bu teknik gitar ve gitar gibi diger telli ¢algilarda kullanilabilen
bir tekniktir. Teknigin uygulama sekli telin belirli perdeleri {izerinden (5. 7. ve 12.
perdeler) tele tam olarak basmadan sadece sol elin parmaklariyla tele dokunarak sag

elde teli ¢ektigimizde olusan sestir. Harm. Olarak kisaltilir (Elmas, 2003: 81).

Tril: izerine koyulan notay1 bir sonraki notayla artarda ve hizl bir sekilde tekrarlamak
veya bir sonraki notaya hizli bir sekilde gecis yapmak demektir (Ersavas ve Karaoglu,
2005: 170).

Slide (Glissanro): Bir sesten digerine sol elin parmagin1 kaydirarak gegirme islemidir
(Yalgin, 2003: 30).

Largo: 40-69 hizlar1 arasinda yazilan eserlere denir (Ozgiil, 2014: 6).
Larghetto: 72-96 hizlar1 arasinda yazilan eserlere denir (Ozgiil, 2014: 6).
Adagio: 100-120 hizlar1 arasinda yazilan eserlere denir (Ozgiil, 2014: 6).
Andante: 126-152 hizlar1 arasinda yazilan eserlere denir (Ozgiil, 2014: 6).

Allegro: 160-176 hizlar1 arasinda yazilan eserlere denir (Ozgiil, 2014: 6).
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Presto: 184-208 hizlar1 arasinda yazilan eserlere denir (Ozgiil, 2014: 6).
Pianissimo (pp): Cok hafif (Ozgiir ve Aydogan, I, 2006: 115).

Piano (p): Hafif (Ozgiir ve Aydogan, I, 2006: 115).

Mezzopiyano (mp): Orta hafiflikte (Ozgiir ve Aydogan, 1, 2006: 115).
Mezzoforte (mf): Orta kuvvette (Ozgiir ve Aydogan, 1, 2006: 115).
Forte (f): Kuvvetli (Ozgiir ve Aydogan, 1, 2006: 115).

Fortissimo (ff): Cok kuvvetli (Ozgiir ve Aydogan, I, 2006: 115).
Crescendo (cress): Kuvvetlenerek (Ozgiir ve Aydogan, I, 2006: 115).
De crescendo (decress): Hafifleyerek (Ozgiir ve Aydogan, I, 2006: 115).
Rallentando (rall): Yavaslayarak (Ozgiir ve Aydogan, I, 2006: 60).
Ritardando (rit): Agirlasarak (Ozgiir ve Aydogan, I, 2006: 60).
Puandorg: Durgu (Ozgiil, 2014: 4).

Tempo: Hiz terimleri bir miizik parcasinin hangi hizla ¢alinacagini gostermek i¢in
kullanilir. Bu hiz1 belirlememizde yardimci olan araca ise metronom denir. Metronom
60 demek bir dakikada 60 vurus yani saniyede bir vurustan hesaplanarak ayarlanir.
Metronomu ilk bulan kisi Mazl (Maelzel), ve ilk kez kullanan kisi ise Beethoven’dir
(Ozgiil, 2014: 6).

Vil



KISALTMALAR

pp: Pianissimo

p: Piano

mp: Mezzopiyano
mf: Mezzoforte

f: Forte

ff: Fortissimo
cress: Crescendo
decress: De crescendo
rall: Rallentando
rit: Ritardando
M.1: Metot 1
M.2: Metot 2
M.3: Metot 3
M.4: Metot 4
M.S: Metot 5
M.6: Metot 6
M.7: Metot 7
M.8: Metot 8

Ph.: Phrygian

Dor.: Dorian
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BOLUM I
GIRIS

Miizigin ne denli 6nemli oldugunu en giizel anlatacak s6z belki de Nietzsche nin
“Biitiin sanatlar i¢inde, insan duyularini en ¢ok avucu igine alan, fiziksel olarak insani

biiylileme giicli en yliksek olan sanattir miizik.” soziidiir (Lasserre, 2011: 9).

Miizik hem sanattir, hem bilim. Bu sebeple hem duygusal, hem de akil ile
kavranabilmelidir. Miizikte diger biitiin egitimler gibi ustalik seviyesine gelmek
disiplinli bir ¢aligma gerektirir. Miizik dinlemekten hoglanan ama miizigin dilinden
anlamayan bir miiziksever, tatilini gecirdigi bir iilkenin tarihi yerlerini, insanlarini,
konusmalar1 ve davranis bi¢imlerini goriir ama bir sey ifade etmez. Duymasina duyar

ama anlayamaz (Karolyi; 1995: 7).

Miizik egitimindeki en 6nemli ve temel egitimlerden biri ¢algi egitimidir. Calg1 egitimi
olmadan yapilan bir miizik egitimi ya eksik, ya yetersiz, ya da yeterince saglam ve
tutarlt olmaz. Calgi egitimi yoluyla &grencilerin miizikal becerilerini, diizenli ve
disiplinli ¢alisma aligkanliklar1 kazanmalari ve miizik sanatini tanimlamalarini

amaclamaktadir (Oz, 2001: 95).

Calg1 egitimi c¢ocugun miiziksel gelisiminde onun gelisim evrelerine gore
diizenlenerek devam edilmesi gereken bir etkinliktir. Calgi egitimi sesin dogru
kullanilmasimi desteklemesi, kulak egitiminin gelismesi ve miizige olan ilginin
artmasinda en 6nemli rollerden biridir. Calgi egitiminde sistematiklik ve asamalilik
s0z konusudur. Bu prensiplere gore degerlendirerek calgi egitimi devam ettirilmelidir
(Sarag, 2016: 36).

Calg1 6grenmenin en 6nemli yontemlerinden birisi disiplinli ve sistematik ¢aligmaktir.
Bunun yani1 sira ¢alismalarda teknik yeterlilik ve etiitlere yer verilmesi de en 6nemli
konulardan birisidir. Dogru ve yeterli sistemde etiit caligmasi her calgida istenilen
seviyeye gelmek adina yapilabilecek en temel ¢alisma yontemidir. Hangi calgi olursa
olsun sadece repertuar ¢aligmasi teknik doygunluga ulagmak icin yeterli degildir ve

ancak etiit caligsmalari ile bu yeterlilige gelinebilir.

Giliniimiizde kullandigimiz klasik gitar 1860’1 yillarda ortaya ¢ikmustir. Ancak bu
tarihten dnce kimi gitar olarak adlandirilan, kimi de farkli isimlerle fakat sekil itibar1

ile klasik gitara benzeyen bir¢ok ¢algi kullanilmistir. Bir 6nceki ¢algiyr tanimadan



klasik gitar1 tam olarak anlamak miimkiin degildir. Bu nedenle klasik gitarin ¢ikisindan

onceki calgilar da klasik gitar tarihinin bir parcasi olarak sayilmaktadir (Uluocak I,
2011: 13).

Tarihte, gitar benzeri ¢algilar i¢in gliniimiize ulasan en eski yazili kaynak 1526 yilina aittir. Bu tarihten
itibaren yazili kaynaklar incelenerek, yazili kaynaklar1 baslangi¢ olarak kabul ettigimizde klasik

gitarin gliniimiize uzanan evrimini bes donemde incelemek miimkiin. Bu donemler:

Vihuela ve Ronesans Gitarinin kullanildigt donem (1536-1600),
e Barok gitariin kullanildig1 donem (1600-1750),
e Barok gitardan, Romantik gitara gecis donemi (1750-1800),
e Romantik gitarin kullanildig1 dénem (1800-1860),
e Giintimiiz klasik gitarmin kullanildig1 dénem (1860-Giiniimiiz).
olarak siralayabiliriz (Uluocak I, 2011: 13-14).

Nefer

Arastirmalar gitar-lavta benzeri calgilarin kokenlerinin ¢ok eski tarihlere kadar uzandigini
gostermektedir. Bu calgilarin ilk 6rnekleri Antik Misir, Hitit ve Antik Yunan uygarliklarina
ait kaynaklarda karsimiza ¢ikmaktadir. Antik Misir ¢algisi olan nefer, gitara benzerligiyle
dikkat cekmektedir ve yaklagik olarak M.O. 1300°lii yillarda kullanildig1 tahmin edilen bazi
duvar resimlerinde rastlanan bu ¢alginin, uzun bir sapi, bu sapa bagli oranla kiigiik ama gitar1
andiran bir gdvdesi bulunmaktadir. Neferin, Antik Misir’da bes yiizy1l boyunca énemli rol
oynadigi bilinmektedir (Uluocak I, 2011: 18).



Resim 1 Misir Neferi (Uluocak I, 2011: 18)
Hitit Calgis1

Eski uygarliklarda rastlanan bir bagka gitar benzeri ¢algi ise Anadolu kdkenli olan bir
Hitit calgisidir. Bu ¢alginin resmedildigi tas kabartmaya Corum yakinlarindaki
Alacahdyiik kazilarinda ulasilmistir. Yaklasik olarak M.O. 1400-1350 yillarma ait
oldugu bilinmektedir. Baz1 arastirmacilar bu ¢algiy1 gitara benzerliginden dolay1 Hitit
gitar1 olarak adlandirsa da Celasin (2007), bu calgiyr sapl lut olarak adlandirmanin
daha dogru olacagini belirtmistir (Uluocak I, 2011: 18-20).

Resim 2 Hitit Calgis1 Duvar Kabartmasi (Uluocak I, 2011: 20)



Pandora

Gitarin kokenleri icerisinde yer alan bir baska ¢algt da pandora adi verilen Antik
Yunan’da kullamilan bir lavta tiiriidiir. M.O. 330-200 yillar1 arasmna ait oldugu
diisiiniilen bu ¢alginin ask tanris1 Eros tarafindan ¢alindig1 diisiiniilmektedir (Uluocak
I, 2011: 20).

Resim 3 Pandora Calan Esin Perisi (Uluocak I, 2011: 20)
Kithara

Bir¢ok miizik sozliigline gore gitarin ismini aldig1 ¢algidir. Kokeni her ne kadar bu
calgiya dayansa da kithara ve gitar birbirine ¢ok benzemeyen calgilardir. Ciinki
kithara bir tiir lirdir. Bu ¢alg1 Antik Yunan’da M.O. 323-30 yillar1 arasinda kullanildigt
sanilmaktadir. Zaman igerisinde Onemli calgilardan birisi haline gelen kithara,
ozellikle kahramanlik sarkilarina eslik i¢in kullanilir (Uluocak I, 2011: 21).



Resim 4 Kithara (Ers. 1)

Lavta

Lavta hagl seferlerinden sonra ortaya ¢iktig1 sanilan, 6zellikle Ronesans doneminde tim Avrupa’da
yayginlagmig, neredeyse her evde bir lavtanin olmasi adetten sayilmistir. Lavta Barok donemine
gelindiginde oldukga sekil degistirmis, 6 ¢ift telli olan bu calgt 13 ¢ift telli bir hale gelmistir. Klasik
doneme gelindiginde ise 6nemini yitirmeye baslamig 18. yiizyilin ortalarindan itibaren kullaniminin
bittigini soyleyebiliriz (Uluocak I, 2011: 21-22).
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Resim 5 Barok Lavta (Ers. 2)



Guitarra Latina ve Guitarra Morisca

Ortagagda birgok telli ¢algi kullanilmistir. Bu ¢algilarin bir kismu yay ile ya da bir mizrap ile ¢alinirken,
bir kismi da telleri parmakla cekilerek kullanilmistir. Bu telli calgilar arasinda gitar (Ispanyolca
Guitarra) ismi ile anilan ve sekil itibari ile gliniimiiz gitarina benzeyen iki adet calgi dikkatimizi
cekmektedir. Guitarra latina sekil olarak Ispanyol gitarim cagristirirken, guitarra morisca Avrupa
lavtasina benzemektedir. Bu iki gitar tiirliniin hakkinda kesin bilgi olmasa da guitarra latina’nin tim
tellere vurarak, guitarra morisca’nin ise tek tek notalar ile ¢alinarak kullanildig: bilinmektedir (Uluocak
I, 2011: 23-25).

Resim 6 Guitarra Latina (solda) ve Guitarra Morisca (sagda) ¢alan insanlar (Ers. 3)

Ronesans Doneminde Klasik Gitar

15. ve 16. yiizyillara gelindiginde Ronesans doneminde de birgok gitar benzeri galgt karsimiza
¢itkmaktadir. Bu donemde kullanilan gitar benzeri ¢algilarin bazilari guitarra, chitarra, guiterne, giterne,
gittern, cittern, ghiterra ve vihuela olarak sayabiliriz. Bu calgilardan guitarra R6nesans doneminde var
oldugu bilinen fakat 6ncesine dair kesin bir bilgi olmayan dort ¢ift telli bir gitar tiirtidiir. Giintimiizde
bu gitar Rénesans gitar1 olarak da bilinmektedir. Ispanyollar ortacagda gittern’i daha sonra da Rénesans
doneminde dort ¢ift telli gitar1, guitarra olarak adlandirmislardir. Dort ¢ift telli gitar giiniimiiz modern

gitarmin ger¢ek anlamda atasi olarak sayilmaktadir (Uluocak I, 2011: 27-28).



Resim 7 Ronesans Gitar1 (Ers. 4)

Gittern 14. ve 15. yiizyillarda Italyancada chitarra ismi alirken, Fransizlar guiterne (ya da
bazen guiterre) ismini vermistir. Ispanya’da guitarra latina olarak bilinen galgiya ise Ingilizler
giterne ismini vermistir. Ayrica 16. yiizyilda Fransizlar dort ¢ift telli gitar1 kimi zaman guiterne
kimi zaman da guiterre olarak adlandirmistir. Gittern aslinda Ortagagda ve Ronesans
doneminde kullanilan kisa sapli bir lavta tiiriidiir. Mizrapla ¢alinan ¢algi 16. yilizyilin mandore

adl1 calgisina benzer ve Ronesans gitar1 olarak da adlandirilir (Uluocak I, 2011: 29).

Cittern ¢algis1 ise kokeni Ortagagda kullanilan citole adli bir ¢algiya dayanir. Cittern
iilkeden iilkeye farkliliklar gdsteren bir calgidir. Ornegin, ingiliz ve Fransiz citternleri
genellikle dort ¢ift telli kullamlirken, Italya'da kullanilan citternler ise alt1 gift tele
kadar kullanilabiliyordu. Bu ¢algi mizrapla ¢alindig1 i¢in bazi kaynaklarda mandolin
olarak siniflandirtlmistir (Uluocak I, 2011: 29).



Resim 8 Cittern (Ers. 5)

Ghiterra isimli ¢algiya bakildiginda ise, Katalanlarin icat ettigi ve kimi zaman ghiterna
olarak da adlandirdig1 kaynaklarda gegmektedir. Bu calgi ise lavtadan tiireyen fakat
ondan daha kiigiik bir ¢algi oldugu bilinir. Akordu ve ¢alim sekli de lavta ile ayni
oldugu goriilmektedir (Uluocak I, 2011: 30).



Vihuela

Vihuela, Avrupa miiziginde 13. yiizyildan itibaren kullanilmaya baslamis ancak gelisip yayginlasmast
15. ve 16. yiizyillar1 bulan gitar benzeri bir galgidir. Basta ispanya olmak {izere italya ve Portekiz’de
kullamlmistir. Dénemin bazi yazili kaynaklarinda Italya ve Portekiz’de bu galgi viola adiyla
kullanilmaktaydi. Ronesans doneminde ii¢ adet vihuela kullanilmaktaydi. Bunlar, vihuela de arco (yay
ile ¢alinir), vihuela de penola (pena ile ¢alinir), vihuela de mano (parmak ile ¢alinir). Bu iig tip vihuela
arasinda gitara en fazla benzerligi ile dikkat ¢eken vihuela de manodur. Bu ¢alg1 16. ylizyil ispanyasinda
¢ok fazla yayginlastigi i¢in ¢algiya sadece vihuela denmeye baslanmistir. Donem igerisinde vihuela dort
farkl ¢esit olmus bazi kaynaklarda yedi ¢ift telli ve sekiz ¢ift telli vihuelalar oldugu yazilmigtir. Ama
her ne kadar yedi ve sekiz ¢ift telli vihuela olsa da donemin standart sayilabilecek vihuelasinin alt1 ¢ift
telli oldugu bilinmektedir. Standart vihuelanin akort sistemine bakildiginda gitarla olabildigince
benzerlik gosterdigini goriiyoruz. Standart klasik gitarin 3. telindeki sol notasini yarim ses

peslestirdikten sonra klavyede 3. perdeye (bir kii¢iik ii¢lii) kapo taktigimizda alt1 ¢ift telli vihuela ile

ayni1 akort diizenegine gelmis oldugunu gormekteyiz (Uluocak I, 2011: 33-40).

Resim 9 Alt1 Cift Telli Vihuela De Mano (Vihuela) (Ers. 6)



I. perde 2. perde 3. perde 4.perde 5.perde 6. perde 7. perde 8. perde 9. perde 10. perde

6.tel G| ¢#| A| Bb| B c| el ‘pil| EblNE F

btelc| c#| p| Eb| E F|l r8| e | il AlSsh

Bl r| Fi| G| G| a| Bb| B| Tl ciiEniEE

3.tel A| Bb| B cl c4| bp| Eb| E| F| EEI G

2.tel D| Eb| E F| r8| G| GEL ANERGIEES c

l.tel G| G§ A| Bb B cl ctl ‘bl ED E F

Resim 10 Alt1 Telli Vihuela Akort Diizenegi (Uluocak I, 2011: 37)

Barok Doneminde Klasik Gitar

Barok gitar, ¢cogunlukla 17. ve 18. yiizyillarda kullanilmig olan bes ¢ift telli bir gitar tiiriidiir. Calgiya
barok gitar ismi daha sonraki yiizyillarda verilmistir. Kendi déneminde ise ispanyol gitar1 ismi ile
kullanilmigtir. Kaynaklara bakildiginda, bes ¢ift telli gitar benzeri c¢algilar 15. yiizy1l sonlarindan
itibaren kullanilmaya baslandigi goriilmektedir. Bu calgilar vihuela ve viola isimleri ile
kullanilmaktaydi. Bes ¢ift telli gitarin ya da buglinkii ismi ile barok gitarin kokeni hakkinda iki farkli
gOriis bulunmaktadir. Bu goriislerden ilki barok gitarin, ¢ogunlukla Rénesans Doneminde kullanilmis
dort ¢ift telli Ronesans gitarindan geliserek ortaya ¢iktigidir. Diger bir diislince ise bes ¢ift telli gitar
benzeri galgilardan biri olan bes ift telli vihuela (Isp. Vihuela de cinco ordenes) adi ile anilan galgidir.
Barok gitar tizerine diisiiniilen bu bilgilerden hangisinin dogru oldugu kesin olarak bilinmemektedir. Bu
ylizden aragtirmacilar arasinda tam olarak nerede ve ne zaman ortaya ¢iktig1 konusunda bir uzlasma
saglanmis degildir. Ancak kesin bir bilgi vardir ki bu da barok gitarin ispanya kokenli bir ¢algi
oldugudur. Bunun en énemli kanit1 ise galginim tiim Avrupa iilkelerinde ispanyol gitar1 olarak taninmig
olmasidir. Nitekim déneme ait kaynaklar incelendiginde ¢alginin Ispanya disindaki iilkelerde ispanyol
gitar1 olarak adlandirildigi goriilmektedir. Barok gitar1 sekil olarak gilinimiiz klasik gitarini andirsa da
bu iki ¢alg1 arasinda oldukca 6nemli farkliliklar vardir. Bu farkliliklarin en 6nemlisi ¢alginin fiziksel
ozellikleridir. Tamamen kendine has tinis1 olan bu galg1 boyutlar, teller ve perdeler agisindan giiniimiiz

klasik gitarindan farkliliklar gostermektedir (Uluocak II, 2011: 13-18).
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Resim 11 Barok Gitar (Ers. 7)

Barok Gitardan Romantik Gitara Gec¢is Donemi

18. yiizyilin ortalari, miizikte barok iislubundan klasik iisluba ge¢isin yasandigi donemdir. Bu donem
barok iislubundan ayri, yepyeni bir miizik dili ortaya ¢ikartmistir. Kesin bir tarih verilmemekle birlikte
Klasik Donemin J.S. Bach’in 6liimii olan 1750 ile Beethoven’in 6liimii olan 1827 tarihleri arasinda
stirdiigti kabul edilir. Klasik donem miizigi 18. ylizyilin ikinci yarisinda yasanan aydinlanma diistincesi
ve hareketlerine es zamanl olarak belirdi. Bu yillar, tarihe Aydinlanma Cagi olarak adlandirilir. Bu
donemde yasanan ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve politik geligmeler miizik alaninda da yansimasini buldu.
Bunun sonucunda barok ¢agin polifonik miizigi, yerini homofonik yapiya sahip yeni bir miizige
birakirken, siirekli bas esliklerinin yerini armoniye dayali eslikler aldi. Giiniimiizde kullanilan bir ¢ok
miizik formu bu dénemde ortaya ¢ikti. Donemin ilk gitaristleri barok gitarla, klasik iislupta yazilmis
eserleri calabilmek i¢in dordiincii ve besinci tellerde bas notalara ihtiya¢ duyuldugunu gordiiler.
Yaklasik yiiz elli y1l siiren barok donem gitarimin belirli bir tel ve akort diizenegi olmamisti. Neredeyse
her iilkede farkli dizilim ve akort sistemi ¢ikiyordu kargimiza. Ama klasik donem ig¢in belli bir sistem
gerekiyordu. Dordiincii ve besinci tellerine bourdon adi verilen kalin tellerin kullanilmasi ile birlikte
akort sistemi bu tellere gore yeniden diizenlendi. Klasik donemin getirdigi baz1 zorluklar sonucunda
kullamlmaya baslanan kalin telli barok gitar Fransa'da dylesine yaygmlasti ki, italyanlar bu calgiy

Fransiz gitar1 olarak adlandirmaya basladilar (Uluocak, 2014: 13-15).

Tarihte her zaman farkli formlarda gitarlar ortaya ¢ikmaktaydi. Kimi zaman bu ¢algilar
ana akim miizikte yer alacak denli yayginlik kazanmayan, kendine 6zgii ¢algilardir.
Bunlardan birisi de lir gitardi. Antik Yunan calgisi olan lirden esinlenerek yapilan gitar

1780lerin sonunda ortaya ¢ikmis ve 19. yiizyilin ortalarina kadar yerini korumustur.
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Alti tek telli olan lir gitarinin en 6nemli 6zelligi ise giiniimiiz klasik gitar1 ile ayn1 akort

diizenegine sahip olmastydi (Uluocak, 2014: 28).

Resim 12 Lir Gitar (Uluocak, 2014: 29).

Alt1 Tek Telli Gitar

18. yiizyilin ortalarinda tim Avrupa'da barok gitar kullaniliyordu. Bu dénemde, koklii bir
gelenege sahip olan barok gitar yeni miizik tarzina uyum saglamaya calistyordu. Bununla
birlikte farkli gitar tiirleri de ortaya ¢ikmaya baslamisti. 1740’larda ingiliz gitar1, 1750’lerde
alt1 cift telli gitar, 1770’lerde bes tek telli gitar, 1780’lerin sonunda ise lir gitar miizik
diinyasina katilmisti. Bu kadar fazla cesit gitar ¢ikmasina ragmen yine de bir eksiklik
hissediliyordu. Bu ¢algilarin higbiri, klasik miizik donemlerinin geregini tam olarak

karsilamiyordu. Cift telli gitarlardan istenilen temizlikte ses elde edilemiyor, tek telli gitarlarin
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ise baslar yetersiz ve eksik kaliyordu. Iste bu gereksinimler sonucunda yeni bir galgi ortaya
ciktl. Bu calgi alt1 tek telli gitardi. Glinlimiizde romantik gitar olarak adlandirilan bu ¢algi,
barok gitardan biraz daha genis ve sekiz seklini tam olarak yansitiyordu. Akort sistemi
giiniimiiz klasik gitarlarin akort sistemi ile ayniydi ve ii¢ — ii¢ buguk oktav arasinda bir ses
araligina sahipti. Eklenen altinci tel ideal bir ses araligi olusturmus, altinci ve birinci teller
arasindaki iki oktav ¢algiya armonik bir temel kazandirmisti. Tiim bu 6zellikleriyle romantik
gitar nitelikli bir solo ve oda miizigi ¢algisi olarak hizla kabul gordii. 1810°lara gelindiginde
alt1 cift telli gitar, bes cift telli gitar, bes tek telli gitar ve lir gitar yerini romantik gitara
birakmusti. 19. yiizyilin ilk ¢eyreginde gitar yapim teknikleri giderek gelisiyordu. Uretilen
gitarlarin biiyiik cogunlugu romantik gitardi. Eski tahta kulaklar yerine yeni burgulu sistemler
kullanilmaya baslandi. Bagirsak perdelerin yerini sabit metal perdeler almaya basladi. Gitarin
On yiizeyine rozet yerine, agik ses deligi yapildi. Koprii eskiye oranla daha yiikseltilerek,
tellerin daha saglam baglanabilmesi i¢in tizerine kiigiik delikler agildi. Sap tizerindeki perde
sayist ise on ikiye ¢ikarildi. On ikinci perdeden sonraki ek perdeler zamanla ses deligine kadar
uzanan saplarin iiretilmesiyle kullanilmaya baslandi. Ama yine de romantik gitarin daha da
gelistirilmesi gerekiyordu. Gitar yapimcilar1 bu amagla gesitli ¢calismalar yaptilar. Ancak
yalmzca bir tanesi, Ispanyol Antonio de Torres, 1860’larm baglarinda romantik gitardan yola
cikarak ondan daha iistiin bir gitar liretmeyi basardi. Torres modeli olarak kabul goren bu gitar
miizik diinyasinda kabul gordii ve yayginlasmasinin ardindan romantik gitar kullanimi giderek
azalmaya bagladi. Aslinda Torres yeni bir gitar tiirii kesfetmemisti. Yaptigi, varolan yapim
yontemlerine yeni bir bakis acisiyla yaklagarak, gitarin parcalar arasindaki oranlar1 yeniden
diizenlemekti. Giiniimiiz biiyiik klasik gitar {reticileri gitarlarim1 Torres’den esinlenerek
iretmistir (Uluocak, 2014: 31-32).
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Resim 13 Romantik Gitar (Uluocak, 2014: 33)
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Resim 14 Torres Gitar1 (Ers. 8)
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Resim 15 Giiniimiiz Klasik Gitar1 (Ers. 9)

Klasik gitar 17. yy.’dan sonra diinyada ¢ok dnemli bir yer edinmistir ve giin gectikge
de 6nemi artmaktadir. Oneminin bu denli artmasmnin nedenlerinden en 6nemlisi ise
gerek bati1 miizigi repertuarinda, gerekse diinya popiiler miiziklerinde ¢ok yaygin bir
sekilde kullanilmasidir. Bu kapsamda gitar egitimi ve sertifika programi olan Royal

akademi biitiin diinyaca bilinen ve tercih edilen bir program olmasi ile dikkat ¢eker.

Royal Akademi Ingiliz Kraliyet Miizik Okullar1 Birlesik Kurulu (the Associated Board of the Royal
Schools of Music), diinyada 100’den fazla iilkede agsamali miizik sinavlar1 sistemi sunan bu kurul, Royal
Academy of Music, Royal College of Music, Royal Northern College of Music ve
Royal Scottish Academy of Music and Drama’nin kurdugu uluslararasi bir sinayici kuruldur. Smavlar;
35 calgi, san, teori ve uygulamali miizisyenlik dallarinda yapilir ve miizik egitimi almakta olan
Ogrencilere, amator veya profesyonel her yastan miizisyene agiktir. Birlesik Kurul, her yil yarim
milyonun iizerinde 6grenciyi sinar ki, bu da diinyadaki en biiyiikk miizik sinav sistemidir ve diinya
capindaki miizik egitimi standartlarinin olusturulmasi ve gelistirilmesinde biiylik role sahiptir. Sinavlar,
ii¢ ayr1 kategoride ele alinabilir. Birinci kategoride, gegme veya kalma olmayan sinavlar yer alir. Bunlar;
6-9 aylik egitim almig adaylar i¢in tasarlanmis Hazirlik Sinavi ve 21 yagin {izerindeki yetiskinler igin
tasarlanmis Icra Degerlendirmesi Sinavidir. Ikinci kategori, giderek zorlasan sekiz ayri asamayi
kapsayan Asamali Smavlardir. Ugiincii kategori ise, ii¢ ayr1 diploma sinavim iceren Diploma
Sinavlaridir. Adaylarin sinavlara her asamadan veya belirli bir sirayla girmeleri zorunlu degildir. Ancak,
6, 7 veya 8. asama Uygulamali Sinavlaria girebilmek i¢in, Teori ya da Uygulamali Miizisyenlik
(Practical Musicianship) sinavinin 5. agamasini basariyla gegmis ve sertifikasini almig olma sart1 aranir.
Teori smavinda yilda iki kez Mart ve Kasim aylarinda yapilmaktadir. Her asama sonunda basari
gosteren adaylara, bunu belgelemek {izere bir sertifika verilir. Ayrica her aday, sinayicinin sinav
strasinda yazdig1 detayli yorumlarimi igeren raporu da alir. Diploma Sinavlari, sirasiyla; ABRSM,
DipABRSM, LRSM ve FRSM’dir. DipABRSM sinavina girebilmek i¢in 8. Asama Uygulamali
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Sinavdan gegmis olmak gerekir ve her bir diploma sinavi bir sonrakinin dn-gartidir. Lisans Diplomasi
iilkemizde de Y.O.K. tarafindan On-lisansa denk kabul edilmistir (Ers. 10)

Resim 16 Royal Akademi Binasi (Ers. 11)
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Resim 17 Royal Akademi Konser Salonu (Ers. 12)
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Resim 18 Royal Akademi Sanat Kiitiiphanesi (Ers. 13)

Gitar egitiminin bu denli 6nemli olmas1 agisindan yazilan metotlarin ve igeriginin
Ozenle incelenmesi gerekir ve bu 6grenme-6gretme siireci kapsaminda degerlendirme
caligmasina gireceginden yeni yaklasimlara yol agabilecek olmasi yoniiyle yararli bir

calisma olabilecektir.
1. Problem

Calismanin problem ciimlesi, “Royal Akademi’de kullanilan klasik gitar metotlarinin

study/etude boliimiindeki ¢aligma pargalarinin analizi” olarak belirlenmistir.
1.1. Alt Problemler
Royal Akademi gitar metotlarindaki etiitlerin:

. Tonal dagilimlar1 nasildir?

. Modiilasyon durumlar1 nasildir?
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. Olgii say1s1 durumlar nasildir?

. Kullanilan tekniklere gore dagilimlar: nasildir?

. Hiz terimlerine gore dagilimlart nasildir?
. Gilrliik terimlerine gore dagilimlar: nasildir?
. Metotlardaki etiit sayilarinin dagilimlart nasildir?

. Etiitlerin bestecilere gore dagilimlar1 nasildir?
. Bestecilerin miizik donemlerine gore dagilimlari nasildir?

Olarak belirlenen dokuz tane alt problemden olugmaktadir.
1.2. Arastirmanin Amaci

Arastirmanin amaci, Royal Akademi klasik gitar egitiminde kullanilan 8 metotta
bulunan etiitlerin farkli degiskenlere gore incelenmesidir. Bu metodu tercih etmemizin
sebeplerinden biri diinya tizerinde klasik gitar metot serisi olan sayili programlardan

biri olmasi ikinci sebebi ise sertifika programi olmasidir.

Sertifika programi temel seviyeden baslayan ve egitmenligine kadar uzanan uzun ve yogun bir egitimi
barmdirir. Sertifika programlarina hangi seviyeden katilacaginiz ve ne kadar siire devam edeceginiz
once sizin isteginiz sonra da egitmeninizin gosterecegi yol ile sekillenebilir. Sertifikasyon islemlerine
baslamadan once bir hedef belirlemek ve 6n calisma siiresini verimli gecirmek, almak istediginiz

sertifikalar i¢in 6nemli bir agamadir (Ers. 34).
1.3. Arastirmanm Onemi

Bu arastirma, biitiin diinyaca bilinen Royal Akademi sertifika programinin
baslangigtan ileri seviyeye kadar olan metotlarinda G6grenme-0gretme siireci
kapsaminda incelenerek, elde edilen bulgular sayesinde gelistirilecek Onerilerin, gitar
metodu yazim asamasinda kullanilabilecek etiitlerin se¢imi konusunda katki saglayici

bir boyutu olabileceginden énemlidir.
1.4. Smrhhklar

Bu arastirma, Royal Akademi’de kullanilan sekiz klasik gitar metodunda bulunan 106

etiit ve aragtirma siirecinde ulasilabilen kaynaklar ile sinirhidir.
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BOLUM II
2.  YONTEM
2.1. Arastirma Modeli

Bu arastirma “Royal Akademi” Klasik Gitar Metotlarinin 8 kitabinin igerisinde
bulunan etiitlerin analizi ilizerine, literatlir taramasi seklinde yapilan betimsel bir

arastirmadir.

Betimsel arastirma, verilen bir durumu olabildigince tam ve dikkatli bir sekilde
tanimlar. Egitim alanindaki aragtirmada, en ¢ok tercih edilen betimsel yontem tarama
caligmasidir. Egitim alanindaki betimsel caligmalara O6rnek olarak; cesitli 6grenci
gruplarinin ilerleyisi veya metot kitap analizi gibi caligmalar1 gosterebiliriz

(Bliyiikoztiirk, 2016: 23).

Literatiir taramasi, ilgilenen bir konuya iliskin bilgileri bulmay1, arastirmada kuramsal
bir temel kazandirmay1 ve benzer ¢alismalarin sonuglarini gérmeyi saglayan aragtirma

yontemidir (Biiytlikoztiirk, 2016: 45).
2.2. Arastirma Evreni ve Orneklemi

Arastirmanin evrenini, Royal Akademi sertifika programinda kullanilan klasik gitar
icin yazilmis olan, sekiz adet “klasik gitar metotlar1”, drneklemini ise bu metotlardaki

caligma parcalar (etiitler) olusturmaktadir.
2.3. Veri Toplanmasi ve Analizi

Bu arastirmada, verilere kaynak tarama ve inceleme teknikleri kullanilarak
ulasilmistir. Kaynaklar Royal Akademi Klasik Gitar Metotlar1 ile YOK’{in resmi

internet sitesinden alinan tezler, basilmis kitaplar ve dergiler elde edilerek ulagilmistir.

Calismanin ilk asamasinda Royal Akademi Klasik Gitar egitimi {lizerine hazirladigi
sekiz metot kitabina ulasilmistir. Caligmanin diger asamasinda ise literatiir taramasi
yapilmis ve arastirma konusu olan metot analizi ile ilgili daha once yapilmis
aragtirmalar incelenmistir. Daha sonra kitaplarda kullanilan etiitlerin analizine yonelik
incelemeler yapilmis, elde edilen veriler, tablo ve grafikler seklinde sayisal verilerle

ifade edilmistir.
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BOLUM 111

3. ILGILI ARASTIRMALAR
3.1. Tezler

Ziilif ARSLANOGLU (2014): “Baslangi¢ diizeyi Ozengen gitar Ogretiminde
Aydintan ve Cracknell metotlarinin kullanimina yonelik karsilagtirmali bir ¢caligma ve
bir model 6nerisi” baslikli calismasinda baslangic diizeyindeki 6grencilere gitar ¢alma
becerisi kazandirilmasini hedefleyen Ziya Aydintan’in “Gitar Metodu I’ ve Debbie
Cracknell’in “Enjoy Playing The Guitar Book I” isimli metot kitaplarmin etkililik
diizeyini belirlemek amaciyla yapilmistir. Bu arasgtirmanin amact; “Gitar Metodu- 1
ve “ Enjoy Playing The Guitar Book- I” isimli metot kitaplarindan hangisinin gitar
ogretiminde daha etkili oldugunu ortaya koymak ve elde edilen verilerin 15181inda
hazirlanacak olan 6zengenlere yonelik gitar 6gretim programi model onerisine kaynak

olusturmaktir.

Isil KALAYCIOGLU (2016): “Erken yas gitar egitimiyle ilgili basili 6gretim
materyallerinden bazilarinin karsilastirmali analizi” baslikli ¢aligmasinda erken yas
gitar egitimi ile ilgili basili 0gretim materyallerinin karsilagtirmali analizlerinin
yapilmast ve elde edilen bulgular dogrultusunda kitap yazarlarma ve gitar

egitmenlerine katki saglanmas1 amaglamistir.

Ali ERIM (2005): “Tiirkiye'de klasik gitar egitiminde kullanilan baslangig
metotlarindan bazilarinin 6gretme - 6grenme siirecleri agisindan karsilastirmasi” adli
calismasinda Tiirkiye’de klasik gitar egitiminde kullanilan baslangig, metotlarindan
bazilarmin 6gretme-6grenme siiregleri kapsaminda karsilagtirilarak, elde edilecek
sonuclar 1s1ginda, gitar ogretiminde olusturulacak baslangic, metotlar1 igin yeni

yaklasimlar ve denemelere katki saglamak amaciyla hazirlanmigtir.

Siileyman TARMAN (1996): “Bekir Kiiclikay’in “klasik gitar i¢in baslangig
metodu”nun hedef, hedef davranig ve konu kapsami ydniinden incelenmesi” adli
calismas1 Bekir Kiigiikay’m “Klasik Gitar I¢in Baslangic Metodu” hedef, hedef
davranig ve igerik yoniinden incelenmistir. Bu amagla, metodun daha ¢ok hangi
hedefleri gerceklestirmeye yonelik oldugu, bu hedeflerin hangi Ortiik kritik
davraniglar1 kapsadigi ve bu hedef ve hedef davranislarin daha ¢ok hangi iinite ve

konularla iligkili olabilecegi ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmistir.
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Berk CEVIZ (2014): “Ozengen miizik egitimi veren kurumlarda uygulanan gitar
egitiminde kullanilan kaynaklarin incelenmesi” adli calismada 6zengen miizik egitimi
veren kurumlarda uygulanan gitar egitiminde kullanilan kaynaklari olusturan,
metotlar, notalar, gitar egitimine katki saglayan diger gerecler ve egitimde uygulanan
strateji hakkinda goriisme teknigi ve anket teknigi uygulanarak edinilen bilgiler
degerlendirilmistir. Aragtirmanin giris boliimiinde, miizik egitimi, 6zengen miizik
egitimi ve gitar egitimi konularinda bilgi verilmis, gitarin tarihsel gelisimine ¢esitli

kaynaklardan faydalanilarak deginilmistir.
3.2. Makaleler

Murat AYDOGAN ve R. Erol DEMIRBATIR (2017): “Klasik gitar i¢in yazilmis,
baslangig, metotlariin karsilastirilarak incelenmesi” isimli calismada klasik gitar
edebiyatindan uzman goriigleri alinarak segilen ulusal ve uluslararasi baslangic,
metotlarinin incelenerek analizinin yapilmasi, benzerlik ve farkliliklarin ortaya
konulmasi ve yine uzman goriigleri dogrultusunda gitar egitimine iligskin yonlendirici

yaklagimlarin belirlenmesi amaglanmaistir.

Hayrettin Onur KUCUKOSMANOGLU (2011): “Egitim fakiiltelerinde baslangig
gitar egitiminde kullanilan metotlarin incelenmesi” isimli ¢alisma Bu ¢alisma, egitim
fakiiltesi giizel sanatlar egitimi bdliimlerine bagli miizik egitimi ana bilim dallarinda
klasik gitar egitiminde kullanilan metotlar ve bu metotlar icerisindeki temel ve teknik
davraniglar tespit edilerek, karsilastirmali olarak incelenip Ogrencilerin ve

egitimcilerin faydalanabilecekleri bir ¢alisma olugturmak amaciyla yapilmaistir.
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BOLUM IV
4. KAVRAMSAL CERCEVE
Metot

Metot, yontem anlaminda kullanilan, ¢algi 6greniminin ya da ses egitiminin temel
yontemlerini ve ornek c¢alisma pargalarini igeren 6gretim kitabidir. Calgi 6greniminde
temelden baslayan ve kolaydan zora dogru tutarli bir egitsel ¢izgide ilerleyen
kitaplardir. Calgi metotlar1 caglar icinde gelistirilmis, modern egitsel kavrayislarla
yenilenmistir. Caginin tanimi i¢inde Onemli olan, metodun tutarlilik tasimas,

uygulamadaki sonuglariyla uluslararasi 6lgekte onaylanmasidir (Sozer, 2012: 153).
Etiit

Calisma anlamina gelen miizik egitiminde belirli zorluklar1 yenmek icin hazirlanan
caligma parcalarina verilen addir. Miizik teorisinde ve ses miiziginde 6nemli yeri olan
etlit, calgt miiziginde diizeyli bir eser sergiler. Calgi teknigi ustalik diizeyinde
gelistirmeyi Ongoren, ayni zamanda miizikal degerlere de agirlik veren, arastirmaci
nitelikte olgun arastirma parcalari i¢in kullanilan pargalardir. Etiidiin belli bir formu
yoktur. Iki ya da ii¢ bdlmeli sarki, bazen de “Rondo” formunda yazilmis olmasina

karsin, ¢ogunlugu 6zgiir formda bestelenir (Say, 2009: 189).
Eser

Sahibinin 6zelliklerini tagiyan ve miizik, giizel sanatlar, edebiyat veya sinema eserleri
olarak sayilan fikir ve sanat iirlinlerine eser denir. Miizik eserleri 6zgiin eserler,
islenme eserler ve derleme eserler olarak ii¢ baslik altinda agiklanabilir. Ozgiin eserler,
kisinin tamamen kendine ait yaptig1 sdzlii ya da sozsiiz eserlerdir. Islenme eserler,
diger bir eserden faydalanarak meydana getirilip de bu eserden bagimsiz olmayan ve
islenen kisi ya da kisilerin 6zelliklerini tasiyan fikir ve sanat iirlinleridir. Derleme eser,
Ozgiin eser tizerindeki haklar1 sakli kalmak kaydiyla, ansiklopediler ve antolojiler gibi
icerigi segme ve diizenlemelerden olusan ve bir diigiince yaraticiligi sonucu meydana

gelen eserlerdir (Ers. 35).
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Metot No:1 inceleme

Guitar
Series

Third Edition

”~

Resim 19 Metot no:1 kapak

Sayfa sayisi: 40

Boyutlar: A4

Icerdigi eser sayist: 33 adet
Icerdigi etiit sayisi: 16 adet

Igerdigi sembol ve teknikler: Sag el parmak isimleri, sol el parmak isimleri, tel
numaralari, sol el kaydirma, sol el hammer on ve pull of, yarim bare, tam bare, pivot

bare, arpej, harmonik, ponticello, tasto, natural, rasgueado, tambora, golpe.
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Metot No:2 inceleme

9 Guitar Repertoire and Studies/Etudes 2

Guitar
Series

Third Edition

”~

Resim 20 Metot no:2 kapak

Sayfa sayisi: 48
Boyutlar: A4

Icerdigi eser sayisi: 16 adet Ronesans ve Barok Dénemi, 24 adet klasik ve cagdas

donem
Icerdigi etiit sayisi: 15 adet

Igerdigi sembol ve teknikler: Sag el parmak isimleri, sol el parmak isimleri, tel
numaralari, sol el kaydirma, sol el hammer on ve pull of, yarim bare, tam bare, pivot

bare, arpej, harmonik, ponticello, tasto, natural, rasgueado, tambora, golpe,
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Metot No:3 inceleme

q Guitar Repertoire and Studies/Etudes 3

Guitar
Series

Third Edition

”~

Resim 21 Metot no:3 kapak

Sayfa sayisi: 48
Boyutlar: A4

Icerdigi eser sayisi: 9 adet Ronesans ve Barok Dénemi, 11 adet klasik ve romantik

donem, 9 adet 20. ylizy1l
Icerdigi etiit sayisi: 17 adet

Igerdigi sembol ve teknikler: Sag el parmak isimleri, sol el parmak isimleri, tel
numaralari, sol el kaydirma, sol el hammer on ve pull of, yarim bare, tam bare, pivot

bare, arpej, harmonik, ponticello, tasto, natural, rasgueado, tambora, golpe,

26



Metot No:4 inceleme

5 Guitar Repertoire and Studies/Etudes 4

Guitar
Series

Third Edition

”~

Resim 22 Metot no:4 kapak

Sayfa sayisi: 56
Boyutlar: A4

Icerdigi eser sayisi: 9 adet Ronesans ve Barok Dénemi, 12 adet klasik ve romantik

donem, 9 adet 20. ylizy1l
Icerdigi etiit sayisi: 13 adet

Igerdigi sembol ve teknikler: Sag el parmak isimleri, sol el parmak isimleri, tel
numaralari, sol el kaydirma, sol el hammer on ve pull of, yarim bare, tam bare, pivot

bare, arpej, harmonik, ponticello, tasto, natural, rasgueado, tambora, golpe,
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Metot No:5 inceleme

'%5' Guitar Repertoire and Studies/Etudes 5

Guitar
Series

Third Edition

”~

Resim 23 Metot no:S kapak

Sayfa sayisi: 64
Boyutlar: A4

Icerdigi eser sayisi: 10 adet Rénesans ve Barok Dénemi, 9 adet klasik ve romantik

donem, 9 adet 20. ylizy1l
Icerdigi etiit sayisi: 15 adet

Igerdigi sembol ve teknikler: Sag el parmak isimleri, sol el parmak isimleri, tel
numaralari, sol el kaydirma, sol el hammer on ve pull of, yarim bare, tam bare, pivot

bare, arpej, harmonik, ponticello, tasto, natural, rasgueado, tambora, golpe,
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Metot No:6 inceleme

2 Guitar Repertoire and Studies/Etudes 0

Guitar
Series

Third Edition

”~

Resim 24 Metot no:6 kapak

Sayfa sayist: 72
Boyutlar: A4

Icerdigi eser sayisi: 9 adet Ronesans ve Barok Dénemi, 10 adet klasik ve romantik

donem, 9 adet 20. ylizy1l
Icerdigi etiit sayisi: 13 adet

Igerdigi sembol ve teknikler: Sag el parmak isimleri, sol el parmak isimleri, tel
numaralari, sol el kaydirma, sol el hammer on ve pull of, yarim bare, tam bare, pivot

bare, arpej, harmonik, ponticello, tasto, natural, rasgueado, tambora, golpe,
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Metot No:7 inceleme

’é Guitar Repertoire and Studies/Etudes 7

Guitar
Series

Third Edition

”~

Resim 25 Metot no:7 kapak

Sayfa sayist: 72
Boyutlar: A4

Icerdigi eser sayisi: 8 adet Rénesans dénemi, 7 adet Barok Donem, 9 adet Klasik ve

Romantik Dénem, 9 adet 20. yiizy1l
Icerdigi etiit sayist: 9 adet

Igerdigi sembol ve teknikler: Sag el parmak isimleri, sol el parmak isimleri, tel
numaralari, sol el kaydirma, sol el hammer on ve pull of, yarim bare, tam bare, pivot

bare, arpej, harmonik, ponticello, tasto, natural, rasgueado, tambora, golpe,
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Metot No:8 inceleme

Guitar
Series

Third Edition

”~

Resim 26 Metot no:8 kapak

Sayfa sayisi: 88
Boyutlar: A4

Icerdigi eser sayisi: 5 adet Rénesans dénemi, 5 adet Barok Donem, 7 adet Klasik ve

Romantik Dénem, 8 adet 20. yiizy1l
Icerdigi etiit sayist: 8 adet

Igerdigi sembol ve teknikler: Sag el parmak isimleri, sol el parmak isimleri, tel
numaralari, sol el kaydirma, sol el hammer on ve pull of, yarim bare, tam bare, pivot

bare, arpej, harmonik, ponticello, tasto, natural, rasgueado, tambora, golpe,
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BOLUM V

5. BULGULAR

Bu boliimde, Royal Akademi’de Kullanilan 8 Metotta bulunan etiitlerin arastirmada

belirlenen alt problemler sirasina gore analizi yapilarak yorumlanacaktir.
5.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum
5.1.1. Etiitlerin Tonal Dagilimi

Tablo 1. Etiitlerin Tonal Dagilim1

ETUT

NO M.1 M.2 M.3 M.4 M.5 M.6 M.7 M.8
1 Am Am Am Am D D A A
2 C Am Am A Am D Am Em
3 G F E Em A G Em Dm
4 G Am G A Bm Em Am C
5 Am Am G Dm Em C C E
6 Am C G D Am Am Am G
7 D Am A D A C D
8 D Am Em C D F Em C
9 C Am Dm G C A
10 Dm Am G D Dor. D Am
11 Am Am Am D A F#m
12 Em C Dm C G C
13 Am Am C Em Am Am
14 G Em E Bm
15 C F# Ph. C Em
16 C Am
17 C

Tablo 1 incelendiginde, etiitlerin biiylik ¢ogunlukla major ve mindr olarak dagildigi
belirlenmistir. 29 adet la mindr, 19 adet do major, 11 adet mi mindr, 12 adet sol major,
5 adet re minor, 2 adet fa major, 2 adet si mindr, 11 adet re major, 9 adet la major, 1
adet fa # minér, 3 adet mi major, 1 adet fa diyez phrygian ve 1 adet re dorian olmak

iizere toplamda 106 etiit bulunmaktadir.
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Toplam 106 etiitten;

49 tanesinin degistirici isaret almadigi (C, Am, D Dor.),

30 tanesinin tek degistirici igaret aldig1 (F, G, Dm, Em),

14 tanesinin iki degistirici isaret aldig1 (D, Bm, F# Ph.),

10 tanesinin ti¢ degistirici igaret aldigi (A, F#m),

3 tanesinin ise ii¢ degistirici isaret aldig1 (E) belirlenmistir.

5.2. Ikinci Alt Probleme lliskin Bulgular ve Yorum

5.2.1. Etiitlerin Modiilasyon Durumlarima Gore Dagilim

Tablo 2. Etiitlerin Modiilasyon Durumlarina Gére Dagilim1

METOT NO ETUT NO MODULASYON
No:3 No:14 E Em E
No:5 No:5 Em E Em
No:5 No:15 E E
No:7 No:1 Am
No:7 No:8 Em A Em
No:8 No:1 A Am A
No:8 No:2 Em E

Tablo 2 incelendiginde, ¢alisma pargalarinin 3 tanesinde majorden adas tonda mindre

ve tekrar majore gecis yaptigi, 1 tanesinde mindrden adas tonda majére ve tekrar

mindre gecis yaptigi, 1 tanesinde major tondan beslisinin majoriine ve arkasindan

tekrar basladig1 tona gecis yaptigi, 1 tanesinde mindr baslayip beslisinin major tonuna

gectigi ve tekrar baslangic tonuna dondiigii, son olarak ise 1 tanesinde de minor

baslayip adas tonda major devam ettigi belirlenmistir.

Ayn1 zamanda, ¢calisma parcalari icerisinde siklikla alterasyonlar da goriilmektedir.
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5.3. Uciincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum
5.3.1. Etiitlerin Ol¢ii Sayisina Gére Dagilim

Tablo 3. Etiitlerin Olgii Sayisina Goére Dagilimi

E;ST M.1 M.2 M.3 M.4 M.5 M.6 M.7 M.8
1 2/4 4/4 2/4 2/4 3/8 4/4 2/4 12/8
2 4/4 2/4 2/4 3/8 3/4 4/4 4/4 4/4
3 3/4 3/4 3/8 3/4 3/8 6/8 3/4 3/4
4 2/4 3/8 6/8 3/8 3/4 3/4 4/4 3/4
5 2/4 2/4 3/8 2/4 3/8 4/4 3/4 3/8
6 2/4 2/2 4/4 2/4 4/4 2/4 4/4 2/4
7 2/4 4/4 3/4 2/4 4/4 2/4 5/8 4/4
8 3/4 2/4 4/4 2/4 2/4 3/8 3/4 2/4
9 22 6/8 6/8 2/4 4/4 6/8 2/4
10 4/4 2/2 4/4 7/8 2/4 2/4
11 2/4 2/2 3/4 7/16 4/4 2/4
12 3/4 12/8 4/4 6/8 12/8 4/4
13 2/4 3/4 6/8 6/8 4/4 4/4
14 3/8 3/4 4/4 3/4
15 3/4 4/4 12/8 3/4
16 4/4 4/4
17 4/4

Tablo 3 incelendiginde, calisma parcalarinda kullanilan “6l¢ii sayilar1” genel olarak
basit ve birlesik Olgiilerden olusmaktadir. 28 adet 2/4’liik, 20 adet 3/4’liik, 27 adet
4/4°1ik, 4 adet 2/2°1ik, 11 adet 3/8’lik, 9 adet 6/8°lik ve 4 adet 12/8’lik etiit vardir. Az
sayida da olsa karma o6l¢iilerden 1 adet 7/8’lik, 1 adet 7/16’lik ve 1 adet 5/8’lik dl¢ii

sayilarinin tercih edildigi belirlenmistir.
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5.4. Dérdiincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum
5.4.1. Etiitlerin Kullanilan Tekniklere Gore Dagilim

Tablo 4. Etiitlerin Tekniklere Gére Dagilim1

TEKNIKLER | M.1 M.2 M.3 M.4 M.5 M.6 M.7 M.8
Legato 56 911, 9,10, 10,11, 3,6,7, 1,3,4, 1,4,6, 1,2,5 1,3,
12,14, 11,13, 12,14, 12,13 5,6,8, 8,9, 6,7,8, 4,5,
15 14,15 15,16 9, 10, 10,11, 9 7,8
11,12, 12,13
13, 14
Harm. 7 11,15 7,8,9 6,8
Tirando 106 1,2,3, 1,2,3, 1,2,3, 1,2,3, 1,2,3, 1,2,3, 1,2,3, 1,2,
4,56, 4,56, 4,56, 4,56, 4,56, 4,56, 4,56, 3,4,
7,89, 7,8,9, 7,89, 7,8,9, 7,89, 7,89, 7,89 5,6,
10,11, 10,11, 10,11, 10,11, 10,11, 10,11, 7,8
12,13, 12,13, 12,13, 12,13 12,13, 12,13
14,15, 14,15 14,15, 14, 15
16 16, 17
Bare 52 3 3,7,8, 1,2,3, 1,3,4, 1,2,3, 1,2,3, 2,3,
13,17 4,6,7, 5,6,7, 4,56, 4,5,6, 4,5,
8,9, 8,9, 7, 8, 7,8,9 6,7
10 10,11 10,11,
12, 13
Triole 5 7 17 1,2 6
Slide 73 7,8,9, 1,5,6 3,4,5, 1,2,3, 1,2,3, 1,2,3, 1,2,3, 1,2,
16 6,7,8, 4,5,7, 4,5,6, 4,56, 4,56, 3,4,
9,10, 9,11, 17,8,9, 7,89, 7,8,9 5,6,
11,12, 12,13 10,11, 11,12, 7,8
15,17 12,13, 13
14, 15
Tril 10 14 3,13 15 8 1,5 3,4,5
Stacato 6 12 11 15 7,10 5

Tablo 4 incelendiginde, tirando teknigi metotlardaki biitlin etiitlerde kullanilmstur.
Ama harmonic, bare, triole ve tril teknikleri ilk metotta tercih edilmemistir. Ayni1
sekilde ikinci metoda baktigimizda harmonic ve tril teknikleri, li¢linci metoda
baktigimizda sadece harmonic teknigi, dordiincii metoda baktigimizda harmonic ve
triole, besinci metotta stacato, altinci metotta harmonic ve stacato, yedinci metotta
stacato ve sekizinci metotta ise triole teknigine yer verilmemistir. Legato ve slide
teknikleri her ne kadar tirando gibi biitiin etiitlerde kullanilmig olmasa da biitiin

metotlarda bu tekniklere yer verilmistir. Tabloya bakildiginda en yogun kullanilan
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teknikler sirasiyla 106 etiit ile tirando, 73 etiit ile slide, 56 etiit ile legato, 52 etiit ile

bare teknigidir. Diger yandan kullanilma sayilar1 az olsa da, 10 etiit ile tril, 7 etiit ile

harmonic, 6 etiit ile stacato ve 5 etiit ile triole teknikleri de metotlarda yer almistir.

5.5. Besinci Alt Probleme iligkin Bulgular ve Yorumu

5.5.1. Etiitlerin Hiz Terimlerine Gore Dagilimi

Tablo 5. Etiitlerin Hiz Terimlerine Gére Dagilim1

HIZ M.1 M.2 M.3 M4 M.5 M.6 M.7 M.8
TERIMLERI
Largo 4,5,9 1,2,5, 1,2,5, 1,3,6, 1,2, 3,57, 1,9
8,10, 6,7, 7, 8, 15 9,10
11 11,13, 12,13
14
Larghetto 1,7, 6,7, 12 6,7,8, 6,11, 2,3,5 7,8
11,13, 12,13, 10,12, 12,13 6
14 15 13, 14
Adagio 2,3,8, 3,9, 3,8, 2,4,5, 3,4,5, 1,2 4,8 1,2, 3,
10,12, 14 10,15, 9,10, 9,611 5,6
15,16 16,17 11
Andante 6 4 4 4,8 4
Allegro 7

Tablo 5 incelendiginde, etiitlerin tamamina yakininda, largo ile adagio yani yavas ve

orta hiz tercih edildigi gozlenmistir. Cok fazla olmamakla beraber andante pargalardan

da birkag ornek eklenmistir. Allegro tempoda etiit ise sadece 1 tanedir.
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5.6. Altinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum
5.6.1. Etiitlerin Giirliikk Terimlerine Gore Dagilim

Tablo 6. Etiitlerin Giirliik Terimlerine Gére Dagilim1

GURLUK M.1 M.2 M.3 M4 M.5 M.6 M.7 M.8
TERIMLERI
PP 14 13 13 1 3,5,
6,7
p 3,6,8, 3,6,7, 1,5,7, 1,3,5, 1,3,5 3,6,7, 1,2,
9,11, 8,9, 13 7,13 6,9, 9,13 3,5,
14 13,15 13, 14 6,8
mp 46,8, 1,4,5, 1,3,5 2,3,5 1,2, 7,8, 1,3 1,3,
10,11, 6,7, 6,9, 6,7, 11,14 11 6
14 15 10,11, 10,12
13,
mf 3,5,6, 1,3,4, 1,3,5, 1,3,4, 1,2,3, 2,6,7, 1,2,3, 1,3,
10,12  5,6,7, 6,7,9, 6,7, 56,7, 11,13 7 8
8,15 14,15, 10,12 9,11,
17 14
f 3,6,8, 1,3,6, 1,6,7, 1,2,3, 1,2,5 7,89 1,3,7 1,4,
11,12 8,9, 10,13 4,7,9, 6,9, 5,6,
13,25 10,13 11,13 7,8
ff 12 13 10 11 6
cress 4,5,6, 1,3,4, 1,3,5 1,2,3, 1,2,5, 2,3,7, 1,3,7 1,2,
8,9, 6,7,9, 6,7,8, 4,5,6, 6,7,9, 8,09, 3,5,
10,12, 13 9,10, 7,10 11,13, 11,13 6,7,
14, 15 14,15, 12,13 14 8
17
decress 3,4,5, 1,5,6, 1,3,5, 1,2,3, 1,2,3, 2,3,7, 1,3,4, 1,2,
6,89, 17,9, 6,7,8, 4,5,6, 5,6,7, 9,11, 7,9 3,5,
10,14, 10,13 9,10, 7,9, 9,11, 13 6,7,
15 14,15, 10,12, 13,14 8
17 13
rall 9,12 10 8, 14 7,11, 1,10 8,9 1,3 1,3,
12 4
rit 3,9, 7,9, 16 13 5,6, 3,11, 7,8 5,6
11 12,15 10 12,13
puandorg 13 10 9, 10, 9,11, 1,8 2,5,
14 12,13 7

Tablo 6 incelendiginde, metotlarda bulunan 106 etiit icinden 84 tanesinde giirliikk

teriminin kullanildigin1 goriiyoruz.

Girliik ifadeleri ¢ogu zaman bestecinin parga icerisinde nerde nasil ¢alacagimiz
konusunda bize yol gostermesi amaci ile yazilir. Ama bazi pargalarda besteci eserin
yorumunu calan kisiye birakmayi tercih eder. Ornegin bir miizisyen eserin bir

boliimiinii forte ¢alarken baska bir miizisyen ayni bdliimii mezzopiyano calabilir, bir
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miizisyenin crescendo yaptig1 bir yerde bir baskasi ritardando yapabilir. Bu da icraciya

serbestlik ve yaraticilik kazandirabilir.
5.7. Yedinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum
5.7.1. Etiit Sayillarimin Metotlara Gore Dagilim

Tablo 7. Etiit Sayilarinin Metotlara Gére Dagilim

Metot No Etiit Sayisi
Metot No:1 16
Metot No:2 15
Metot No:3 17
Metot No:4 13
Metot No:5 15
Metot No:6 13
Metot No:7 9
Metot No:8 8
TOPLAM 106

Tablo 7 incelendiginde, en fazla etiit sayisiin 17 etiit ile 3 nolu metot oldugu
belirlenmistir. En az etiit sayisina sahip olan 8 nolu metotta ise 8 adet etiit

bulunmaktadir.

Onceki basliklara bakildiginda etiitler metotlarda ilerledikge seviye olarak yiikseldigi
sonucunu elde etmistik. Burada ise metotlar ilerledikge etiit sayilarinin azaldigini
goriiyoruz. Bu tercih kasith olarak yapildigini diisiintirsek etiitlerin zorlasirken bir
yandan sayilarinin azalmasini ¢alisma temposu igerisinde etiitler i¢in ayiracagimiz

vakti ve ¢aligma siirecini dengelemek i¢in bu sekilde tercih edildigi diisiiniilebilir.
Peki Royal Akademi neden boyle bir sey diisiinmiis olabilir?

Royal Akademi smavlar1 her senenin belirli giinlerinde yapilan kraliyet akademisidir.
Bu sekilde bir tercihin nedenlerinden birisi bu siire¢ igerisinde 6rnegin 5 metodu
caligan birisi c¢alistig1 tempoyu diisiinerek sinava hazirlandiktan sonra bir sonraki
donemde ayni tempoyu sabit tutup hem seviyesini yiikseltip hem de siire

yetistirememe derdi yasamadan bir iist seviye metodu da rahatlikla ¢alisabilir.
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Bagka bir diislince olarak ise ilk metotlarin baslangi¢ niteliginde olmas1 yani gitar
egitimine yeni baslayacak bireyin, teknik pratige miimkiin oldugunca fazla ihtiyag
duymas1 ve ilerleyen siirecte etiitlerden ziyade repertuar ¢aligmasina daha fazla vakit

ayirabilmesi i¢in bu say1y1 giderek azaltmis olabilirler.
5.8. Sekizinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum
5.8.1. Etiitlerin Bestecilere Gore Dagilimi

Tablo 8. Etiitlerin Bestecilere Gore Dagilimi

BESTECILER M1 M2 M3 M4 MS M6 M7 MS8
Claude Gagnon
Elias Barriero
Dioniso Aguado
Francisco Tarrega
Anton Diabelli
Norbetr Kraft
Carlo Domeniconi
Shawn Bell
William Beauvais
Peter Mcallister
Fernando Sor
Julio S. Sagrares
Ferdinando Carulli
Matteo Carcassi
Pierre Gallant
James Brown
Michael Coghlan
Richard Jackman
Mauro Giuliani
Nicolo Paganini
Milton Barnes
Rene Gely
Jaime Mirtenbaum
Zenamon

Richard Summers 1
Edward Green 1
Erneste Cordero 1
Alain Reiher 1 1
Gary Davis 1
Brian Katz 1
Robert Benedict 1
Napoleon Coste 1 1
Jose Ferrer 1
Gerald Garcia 1 1
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Gerald Schwertberger 1

Frederic Hand 1
Emilio Pujol 1
Radames Gnattali 1
John Anthony Lennon 1

Tablo 8 incelendiginde, genel olarak ¢ok fazla besteciden bir ya da birkag etiit alinmis.
Ama bazi bestecilerden olabildigince ¢ok etiit alinmaya c¢aligilmistir. Dioniso Aguado
18 etiit sayisi ile en fazla tercih edilen besteci olmus, hemen arkasindan 13 etiit ile
Fernando Sor ikinci tercih edilen besteci olmustur. Sonrasinda ise sirayla Mauro
Giuliani 8 etiit, Matteo Carcassi 7 etiit, Francisco Tarrega, Norbetr Kraft, Ferdinando
Carulli 5’er etiit, Julio S. Sagrares 4 etiit, Carlo Domeniconi, William Beauvais, Pierre
Gallant 3’er etiit, Anton Diabelli, Nicolo Paganini, Alain Reiher, Napoleon Coste,
Gerald Garcia 2’ser etiit, Claude Gagnon, FElias Barriero, Shawn Bell, Peter
McAllister, James Brown, Michael Coghlan, Richard Jackman, Milton Barnes, Rene
Gely, Jaime Mirtenbaum Zenamon, Richard Summers, Edward Green, Erneste
Cordero, Gary Davis, Brian katz, Robert Benedict, Jose Ferrer, Gerald Schwertberger,
Frederic Hand, Emilio Pujol, Radames Gnattali ve John Anthony Lennon’dan 1’er etiit

alinmustir.
5.9. Dokuzuncu Alt Probleme iliskin Bulgular
5.9.1. Besteciler ve Miizik Donemleri

Dioniso Aguado

Ispanyol gitarist ve besteci. 8 Nisan 1784’te Madrid’de dogmustur. Dénemin {inlii gitaristi ve ayni
zamanda Ispanyol klasik dénemin kurucusu olan Padre Basilio’dan egitim almistir. Her ne kadar bir
klasik donem gitaristinden egitim almig olsa da romantik donem gitaristi olmustur. Napolyon
ordularmin spanya’ya saldiris1 sirasinda babasindan kalan iftlikte yasami sirasinda buradaki vaktinin
bliylik bir boliimiinii gitar ¢alismalarmna ayirmistir. Fransizlarin savastan cekilmelerinin ardindan
Madrid’e tekrar donen besteci yazdigr ilk etiitlerden olusan “Collection de estudios” adli kitabini
yayimladi. Bu kitap bir metotdan ziyade teknik ¢aligsmalarina daha fazla degindigi i¢in bir yardimci
kitap olarak kullanilmistir. Hemen arkasindan Paris’te yayimlanan “Op.2 Ug Rondo” adli eserini
besteledi. 1825°te yine Madrid’de “Escuela de Guitarra” metodunu yayimladi ve 1826’da Paris’e
yerlesti ve orada Fernando Sor ile tanisarak saglam bir dostluk kurmus oldular. Aguado Paris’te olduk¢a
aktif bir gitar ¢evresi ile ¢aligmalarina devam etti. Carulli, Carcassi, Molino ve Fossa gibi biiyiik
gitaristlerin de bu sehirde yasamasi besteciye imkan sagliyor ve bu gitaristlerin eserlerini yakindan takip
edip onlardan iyi bir sekilde besleniyordu. Paris'te oldugu bu siirecte ikinci metodu olan “Op.6 Nouvelle

Methode de Guitarreyi yayimladi. Paris'te on bir y1l gecirdikten sonra Madrid'e donen besteci burada
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figlincii metodu olan “Nuevo Metoto para Guitarra™y1 yayimladi. Ug gitar metodu ve solo gitar igin {ist
seviyede birgok eser birakan Aguado 20 kasim 1849°da hayata veda etmistir (Uluocak, 2014:124-130).

Fernando Sor

Ispanyol gitarist ve besteci. Barselona’da diinyaya gelmistir. Romantik dénem gitaristidir. 1790 yilinda
basladigr manastirda bestecilik egitimi almistir. 17 yasindan sonra Madrid'de yasayan Moretti’nin
eserlerinin etkisinde kalarak gitara yonelmeye baslamistir.1797°de ilk operasi olan “Telemaco en La
Isla de Calipso” adl1 eserini Barselona'da seslendirmistir. Kazandig: basariin ardindan Madrid'e giden
Sor, Alba Diisesi’nin himayesi altinda ¢alismaya baslamistir. Bu yillarda iki senfoni, li¢ yayli dortliisii,
bir Salve Regina’s1 ve bir¢ok sarki bestelemistir. Napoleon ordulari yiiziinden Ispanya'nin zor zamanlar
gecirmesiyle Sor Paris'e gitmistir ve hayatinda yeni bir doneme baglamistir. Besteci Paris'te bekledigi
sonuglarin olmadigimi goriince Londra'ya gitti ve Londra Filarmoni Orkestrasi ile de bir konser verdi.
Bu konserde “Sinfonia Concetante for Spanish Guitar and Strings” adli eserini seslendirdi. ilerleyen
yillarda tekrar Paris'e donen besteci 6grenci yetistirmeye baglamis ve yetistirdigi en dnemli insanlardan
biri olan Napoleon Coste’nin hocaligini yapmisti. Bestecinin 6zellikle klasik gitar i¢in sdyledigi en
onemli sozlerinden birisi de kendi bestelerinin klasik gitarda tirnaksiz ¢alinmasi tizerinedir (Uluocak,

2014:116-124).
Mauro Giuliani

Italyan gitarist ve besteci 1781°de diinyaya gelmistir. Romantik donem gitaristlerindendir. Hayatinin ilk
donemlerine ait kesin bilgiler bulunmamakla birlikte ilk miizik derslerini Barletta sehrinde aldigi
sanilmaktadir. On sekiz yasina geldiginde gitar ve viyolonsel konusunda ¢ok {ist bir seviyeye gelmistir.
Gitarda kendi kendini yetistirmis herhangi bir gitaristten ders almamis bir bestecidir. 1806’da Viyana’ya
yerlesen gitarist ¢aligmalarina burada devam etmistir. Geldigi bu sehirde Diabelli ile arkadaglik edinmis
ve Diabelli’nin ona tesvikleri sonucunda birgok eser yazmis ve yayimlamistir. Besteci gitarin sadece
bestecilik ve yorumculuk ile ilgilenmiyor, ayn1 zamanda gitarin fiziksel gelisimini de takip ediyordu.
Bunun sonucunda Terz ad: verilen bir gitar tiiriinii kesfetti ve bu gitar1 kendi miizigine daha uygun
buldu. Terz gitar1 normal gitardan biraz daha kiiciik ve akort sistemi olarak gitardan bir kii¢iik {i¢lii daha
inceydi. Besteci terz gitari i¢in de bir¢ok eser bestelemistir ve bu eserlerden birisi de “fa major tiglincii
gitar kongertosu”ydu. 1819°da maddi sikintilar yiiziinden Viyana’dan ayrilmak zorunda kald: ve
sonrasinda saglik sorunlar1 baglamistir. 1829°da Napoli’de hayatini1 kaybetmistir (Uluocak, 2014: 147-
154).

Matteo Carcassi

Italyan gitarist ve besteci 1792°de Floransa’da dogmustur. Kiiciik yaslarda gitara baglayip italya'da belli
bir iine sahip olduktan sonra 1820°de Paris'e yerlesti. Burada yasamini siirdiiriirken Avrupa'nin bir ¢ok
yerinde konserlerine devam etmistir. Bestecinin gitar tizerindeki yetenegi Paris'te ¢ok fazla konu olmaya
baslamigti. Sadece icracilikta degil bestecilikte de ¢ok iddiali bir gitarist olmustu. Fantasialar,
varyasyonlar, valsler, noktiirnler ve gitar eslikli bir ¢ok eser yazmustir. 1836’da adin1 en ¢ok duyuran

eseri “Op.59 Methode Complete pour La Guitarre” adli metodu olmustur. Yine bestecinin bu metodu
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kadar taniman bir diger eseri ise “Op.60, 25 Etudes Melodiques et Progressiver” adl etiitleri olmustur.
Tiim Avrupa'da bir besteci ve konser sanatgisi olarak biiylik basarilar kazanan Carcassi, 1853 te Paris'te
hayata veda etmistir (Uluocak, 2014: 130-133).

Francisco Tarrega

Ispanyol gitarist ve besteci. Ge¢ romantik dénem gitaristi olan Tarrega, Villareal sehrinde dogmustur.
Babasinin Flamenko ¢almasi Tarrega’nin da miizige ilgisini olusturmus ve babasi onun iti bir egitim
almasi i¢in gitar yerine piyano ile baglamasina karar vermistir. Boylece Tarrega, Eugenio Ruiz’le piyano
calismaya baglamistir. Ardindan Manuel Gonzales isimli dogustan gorme 0ziirlii bir gitaristten gitar
dersleri almaya baslamistir. Tarrega askerligin ardindan 1874’te Madrid konservatuara giderek orada
armoni ve piyano konusunda kendini gelistirdi. Kisa bir siire sonra piyanoyu geride birakarak kendini
tamamen gitara adadi. Kendi tilkesinde biiylik bir basariy1 yakalayan Tarrega Paris ve Londra gibi
Avrupa'nin biiyiik merkezlerinde resitaller verdi. Heniiz yirmi dort yasina gelen Tarrega, Albeniz ile
birlikte Barselona'da bir konser verdi ve arkasindan oraya yerlesti. Bu donem Tarrega’nin olgunluk
donemi olarak kabul edilir. 1896’da Valencia’da verdigi konserin ardindan Conxa Martinez ile tanist1.
Martinez besteciye destek olmak amaci ile Barcelona’daki evini onlara act1 ve Tarrega ailesi ile birlikte
burada yasamaya basladi. Martinez ile birlikte Alhambra sarayini ziyaret eden besteci ayni gece
“Recuerdos de La Alhambra” eserini yazdi. Konserlere devam eden besteci 1900°de Cezayir'e yerlesti.
Burada etkilendigi miizikten “Danza Mora” eserini yazdi. Burada ders vermeye baslayan Tarrega'nin
Tarrega son eseri olan “Oremus™u 2 aralik 1909°da bitirdikten sonra 15 aralik 1909°da hayata gozlerini
yummustur (Uluocak, 2014: 196-204).

Norbert Kraft

Norbert Kraft Kanadali miizik 6gretmeni ve gitaristtir. 1950 dogumlu olan Kraft
cagdas donem bestecilerdendir. Egitimini The Royal Conservatory of Music’de
tamamlamistir (Ers.14).

Ferdinando Carulli

Italyan gitarist ve besteci. Napoli’de dogan besteci romantik donem gitaristlerindendir. ilk miizik
egitimini bir rahipten ala bestecinin ilk calgis1 ¢elloydu. Celloda belli bir seviyeye geldikten sonra
gitarla tanisan Carulli gitarin ton zenginligi ve armonik olanaklari ilgisini ¢ekti ve ¢elloyu birakip gitara
agirlik vermesine neden oldu. 1796’da Leghorn’a yerlesen besteci, burada kisa stirede hem gitaristligi
hem de egitimciligi ile dikkatleri {izerine ¢ekti. Birkag¢ sene sonra Avrupa'da konserler vermek iizere
turneye ¢ikan gitarist 1808°de Paris'e yerlesti. Carulli, romantik gitar1 Parislilerle tanistiran ve yazdigi
eserlerle ¢algmin ne denli genis olanaklara sahip oldugunu ispatlayan bir isim olarak one ¢ikti.
Besteledigi “Op.8 La Major Birinci Kongerto” 1809’da yayimland: (bazi kaynaklara gore 1808). Bazi
kaynaklarda bu eser romantik gitar i¢in yazilmus ilk kongerto olarak gegmektedir. Ama baska bir Italyan

gitarist M. Giuliani, 1808’de Viyana'da “Op.30 La Major Kongerto”sunun ilk seslendiriligini
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yaptigindan hangi eserin ilk kongerto oldugu bilinmemektedir. Carulli’yi, diger gitaristlerden ayiran en
belirgin 6zelligi, oda miizigine verdigi deger olmustur. Yasaminin son yillarinda ¢ok az sayida eser

yazan besteci, 1841 yilinda Paris'te hayata veda etmistir (Uluocak, 2014: 104-110).

Julio S. Sagrares

Arjantinli gitarist, besteci ve pedagog. 1879 Arjantin dogumlu olan gitarist ¢agdas
donem klasik gitar bestecilerinden sayiliyor. 20 Temmuz 1942°de hayata gdzlerini

yummustur (Ers. 15).
Carlo Domeniconi

Italyan gitarist ve kompozitér. 20 Subat 1947°de dogmustur. Klasik miizik ve caz
miizik tiirleri lizerine ¢aligmalar yapmakta olur ¢agdas donem gitaristlerindendir. ilk
egitimini Carmen Lenzi Mozzani ile 13 yasinda iken almistir. 17 yasinda iken,
Pesaro'daki Conservatorio Statale di Musica "Gioachino Rossini" konservatuvarindan

diploma almistir (Ers. 16).
William Beauvais

9 Ekim 1956 dogumlu Kanadali gitarist ve bestecidir. Amerika, Avrupa ve Kanada’da
konserler veren gitarist cagdas donem klasik gitaristler arasindadir. Toronto

iiniversitesinden egitim almistir (Ers. 17).
Pierre Gallant

Yasayan ¢cagdas donem bestecisidir.
Anton Diabelli

Avusturyali besteci, piyanist, gitarist ve miizik yayimcisi. Romantik donem bestecilerindendir. Ilk
miizik egitimini dogdugu yer olan Salzburg’da bir manastirda almistir. Ardindan Michael Haydn ile
kompozisyon c¢aligmalari yapan besteci, 1803’te Viyana'ya gelerek Joseph Haydn ile tanismistir.
1807°de Giuliani ile tanisti ve daha sonralarinda Giuliani’nin Op.30, 36 ve 37 numarali gitar
kongertolarin1 kendi yaymnevinden yayimladi. Eserleri uzun yillar unutulan Diabelli’yi giiniimiiz
gitaristlerine hatirlatan isim, iinlii Ingiliz gitarist Julian Bream olmustur. Bream bestecinin solo gitar
icin fa major sonatinin ilk iki boliimiinii la majore aktarip, la major sonatinin son iki béliimiinii ise buna
ekleyerek yeni bir sonat ortaya ¢ikartmasi, gitar diinyasinda biiyiik bir saskinlikla karsilandi. Ancak
biliyiikk bir begeniyle, kisa silirede gitaristlerin begenisini kazanan diizenleme gitaristlerin
repertuarlarinda yer almaya basladi (Uluocak, 2014: 145-147).
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Nicolo Paganini

Italyan kemanci ve besteci. Romantik donem bestecilerinden olan Paganini tarihteki en biiyiik keman
virtiidzlerinden biri olarak bilinir. Paganini yedi yasinda keman dersleri almaya baglar. Babasi, onu
taninmamis bir miizisyen olan Alessandro Rolla ile ¢alismasi i¢in Parma’ya gotiiriir. Rolla ayni
zamanda bir gitaristti ve 6grencilerine gitarla eslik ederdi. Paganini gitar1 Rolla sayesinde 6grendi fakat
Rolla’dan gitar dersi alip almadig1 bilinmemektedir. Paganini’nin kemanda uyguladig1 bir¢ok teknik
icin gitardan ilham aldig1 bilinmektedir. Gitarli eserlerinin sayisi ile iki yiizlin tizerindedir (Uluocak,
2014, s:162-166).

Alain Reiher

Higbir kaynakta hayati ile bir bilgi yoktur. Giiniimiizde hala yasayan cagdas donem

bestecisidir.

Napoleon Coste

Fransiz gitarist ve besteci. Romantik donem bestecisi ilk gitar derslerini annesinden almistir. 1830°da
dogdugu schirde ayrilarak Paris'e yerlesti. Gitarist Paris'te Carulli, Carcassi, Aguado ve Sor gibi
isimlerle tanigti. Kendini Sor’a daha yakin goren gitarist onun dgrencisi olma sansini elde etti. Sor ile
birlikte gitar ve kompozisyon iizerine ¢alisan Coste kendini her zaman gelistirmeye yoneldi, armoni ve
kontrpuan egitimine de basladi. 1840’dan itibaren eserlerini basmaya bagladi. 1856’da Briiksel'de
diizenlenen yarigmaya dort eseri ile bagvurmus “Op.30 Grande Serenade” isimli eseri ile ikinci
olmustur. Coste’nin konser kariyeri 1863’te gecirdigi kaza sonucu sag kolunun kirilmasiyla son
bulmustur. Bu tarihten sonra egitimcilige ve bestecilige devam eden Coste 1883’°te Paris'te hayata veda
etti (Uluocak, 2014136-139).

Gerald Garcia

1949 Hong Kong dogumlu olan gitarist Oxford Universitesi'nde kimya okuduktan
sonra profesyonel bir miizisyen oldu ve Londra'daki Wigmore Salonu'nda basladi. On
besinden fazla CD'si diinya ¢apinda 30.000'den fazla kopya satti. Giiniimiizde hala
yasamaya devam eden besteci ¢agdas donem gitaristleri arasinda sayilmaktadir

(Ers.18).
Claude Gagnon

Claude Gagnon, 1982'den 2014'e kadar Cégep de Sainte-Foy Miizik Boliimiinde klasik
gitar profesorliigli yapmistir. Bu siire zarfinda diizenli olarak ¢esitli topluluklarda
konserler verdi. Gliniimiizde hala yasadig1 bilinen gitarist ¢cagdas donem bestecisi

sayilmaktadir (Ers. 19).

44



Elias Barriero

1930 dogumlu Kiibali se¢kin bir gitarist ve profesordiir. Giiniimiizde hala yasayan

besteci cagdas donem klasik gitaristlerinin arasinda yer almaktadir (Ers. 20).
Shawn Bell

Hayati hakkinda hig¢bir kaynak yoktur. Cagdas donem bestecilerindendir.
Peter McAllister

Giliniimiizde hala yasayan besteci 2005 yilindan sonra arizona {iniversitesi miizik
boliimiinde egitimcilik yapmaya baslamistir. Cagdas donem klasik gitaristleri
arasindadir (Ers. 21).

James Brown
Hayat1 hakkinda hig¢bir kaynak yoktur.
Michael Coghlan

1954 dogumlu ¢agdas donem klasik gitarist. 20 yasindan sonra kafe ve barlarda miizik

yapmaya baglamistir. Avrupa ve Israil’de yasamustir (Ers. 22).
Richard Jackman

(Cagdas donem bestecilerindendir.

Milton Barnes

1931 dogumlu Kanadali besteci, sef ve caz davulcusu. Cagdas donem bestecilerinden
olup klasik, caz ve pop 6gelerini harmanlayarak yaptig1 eserlerle “eklektik fiizyon”
ismi ile etiketlendi. Egitimini The Royal Conservatory of Music’de tamamladi. 2001
yilinda hayatin1 kaybetmistir (Ers. 23).

Rene Gely

7 yasinda gitara bagladiktan sonra 1980-84 arasi Los Angeles'e gitmistir. Burada
kaldig1 siire boyunca klasik miizikten caza gecis yapmistir. Sonra 1990°da Paris'e
gitmistir ve uzun bir siire orda kalmigtir. Giinlimiizde hala yasayan ¢agdas donem

bestecilerdendir (Ers. 24).
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Jaime Mirtenbaum Zenamon

1953°de Bolivya’da dogmus klasik gitarist ve besteci. Giiney Amerika, Israil, Portekiz
ve Ispanya'da gitar ve beste calismalarina devam etmis ¢agdas dénem klasik gitaristleri

arasinda yer almaktadir (Ers. 25).

Richard Summers

(Cagdas donem klasik gitaristleri arasindadir.
Edward Green

Glinlimiizde hala yasayan ¢cagdas donem besteci, kompozitor ve egitimcidir. New York
ve Manhattan iiniversitelerinde kompozisyon, caz tarihi ve diinya miizikleri tizerine

dersler vermistir (Ers. 26).
Erneste Cordero

1946 dogumlu Porto Rikolu besteci ve klasik gitarist. Cagdas donem bestecilerinden

olan Cordero egitimini Madrid Royal Conservatory’de tamamlamistir (Ers. 27).
Gary Davis

Hayat1 hakkinda hi¢bir kaynakta bilgi yoktur.

Brian Katz

Hayat1 hakkinda hi¢bir kaynakta bilgi yoktur.

Robert Benedict

1947°de Toronto’da dogan besteci ¢agdas donem bestecilerinden sayilir. Egitimini
The Royal Conservatory of Music’de tamamlamigtir. Klasik gitar ve caz piano
calmaktadir. Gitar iizerine solo, diio ve dortlii parcalar bestelemis olan Benedict gitar

disinda da eserler yazmistir. 2013 yilinda yasamini yitirmistir (Ers. 28).
Jose Ferrer

1835 Ispanya dogumlu klasik gitarist ve besteci. Romantik dénem gitaristi olan Ferrer

1916°da yine dogdugu yer olan ispanya’da hayata gozlerini yummustur (Ers. 29).
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Gerald Schwertberger

1941 yilinda dogmus Avusturyali besteci ve klasik gitarist. Cagdas donem klasik
gitaristlerinden olan besteci 8 Subat 2014’de hayata veda etmistir (Ers. 30).

Frederic Hand

1947 dogumlu Amerikal klasik gitarist ve besteci. Egitimini Mannes miizik kolejinde
tamamlayan besteci giinlimiizde hala yasamaktadir. Besteci ¢cagdas donem klasik

gitaristleri arasinda yer almaktadir (Ers. 31).
Emilio Pujol

1886 yilinda diinyaya gelen besteci 1901 yilinda Cezayir’e gelen F. Tarrega’nin en
gbzde Ogrencilerinden birisi olmustur. Heniiz on bes yasinda iken Tarrega’dan ders
alan Pujol i¢in bu hayatinda ¢ok 6nemli bir doniim noktasi olmustur ve bu sayede
kendini gelistirerek ¢cagdas donemin énemli gitaristleri haline gelmisti. Calismalarina

son hiziyla devam eden Pujol 1980°de hayata veda etmistir (Uluocak, 2014:201).
Radames Gnattali

27 Ocak 1906 dogumlu olan Brezilyal1 besteci. Klasik miizik ve popiiler miizigin yani
sira orkestra sefligi de yapmis cagdas donem bestecilerindendir. 13 Subat 1988 yilinda
hayata gozlerini yuammustur (Ers. 32).

John Anthony Lennon

14 Ocak 1950 dogumlu Giircistan asilli Amerikali klasik miizik bestecisidir.
Glinlimiizde hala hayatta olan Lennon ¢agdas donem bestecilerinden sayilmaktadir.
Hem Michigan tiniversitesi hem de San Francisco iiniversitesinde egitim almigtir. 69

yasinda olan besteci miizik caligmalarina halen devam etmektedir (Ers. 33).

Royal Akademi gitar metotlarina baktigimizda etiitler icin tercih edilmis 38 besteci
oldugunu goriiyoruz. Bu bestecilerin tamami romantik ve cagdas donemden
secilmistir. Tiirkiye'de klasik gitar {izerine ¢alisan en 6nemli kaynak olarak Dr. Soner
Uluocak gosterilebilir. Uluocak yazdigi {i¢ kitapta (Klasik Gitar Tarihi I, II, III)
bestecilere ve hayatlarina dair ¢cok dnemli ¢calismalar yapmistir. Fakat kitaplarda yer
alan besteciler Ronesans (1536) doneminden Romantik (1900) déneme kadar olan

bestecilerin hayatin1 kapsamaktadir. Giliniimiiz gitaristlerinden bazilarinin hayati
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hakkinda yazili bir kaynaga sadece kendilerine ait olan internet adreslerinden ya da

wikipedia isimli internet ansiklopedisinden ulasilabilmektedir.

Metotlardaki tercih edilen bestecilerin Ronesans ve Cagdas gitaristler olmasi
Uluocak’in kitaplarindan yola ¢ikarak klasik gitarin giiniimiiz sekline ulastiktan
sonraki (Uluocak'a gore romantik gitar) bestelenmis eserlere agirlik verildigini
gostermektedir. Yani Ronesans donemindeki Nefer, Hitit Calgisi, Pandora, Kithara,
Lavta, Guitarra Latina, Guitarra Morisca ve en son Vihuela i¢in bestelenmis eserleri
ve hatta Ronesans gitar1 ve Barok gitar1 i¢in beste yapan bestecilerin etiitlerinden

yararlanilmamuistir.

Uluocak klasik donem klasik gitar1 i¢in {igiincii kitabinda baroktan romantik gitara
gecis donemi olarak adlandirmistir. Biz de bu donemi barok donem igerisinde
adlandirmaya devam ettik ve Ronesans ve baroktan sonra isimlendirme sirasinda

romantik donem olarak adlandirdik.

Royal Akademide sadece bu iki doneme ait bestecilerin tercih edilmemesinin sebebini
akort sistemi farkliliklari, tel sayis1 farkliliklari, perde sayis1 farkliliklari ve ¢alim

teknigindeki farkliliklar olarak degerlendirebiliriz.
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BOLUM VI
6. SONUC VE ONERILER

Royal Akademi Gitar Metotlarinin study/etude boliimlerindeki ¢alisma pargalarinin

incelemesindeki sonuglar1 su sekilde siralayabiliriz:
Birinci Alt Probleme fliskin Sonuclar

Calisma parcalarinda biiylik oranda major ve mindr tonlar, sadece iki etiitte modal ton
kullanilmistir. Diger yandan ¢ogunlukla donanimda degistirici isaret olmayan ya da az

olan etiitlere agirlik verilmistir.
Ikinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

Metot icerisinde 106 etiit i¢inde modiilasyon yapilan etiit sayis1 sadece 7 tanedir.
Modiilasyon olan parcalarda da sadece iki ton arasinda modiilasyon yapildigi

belirlenmistir.
Uciincii Alt Probleme iliskin Sonuclar

Olgii sayis1 tercihi agirlikli olarak basit lgiilere, sirasiyla birlesik dlciilere ve en az da

karmasik ol¢iilere yer verilmistir.
Dérdiincii Alt Probleme iliskin Sonuclar

Etiitlerde en ¢ok tercih edilen ve kullanim sikliklarina gore sirasiyla; Tirando, Slide,
Legato, Tril, Harmonic, Stacato ve Triole teknikleri metotlarda yer almistir. Ortaya
cikan bu siralama, klasik gitarda ihtiya¢ duyulan ve kullanilan tekniklerin metotlara
gore dagilimina hemen hemen birbirine esit oldugunu, ilk metotlarda az sayida
kullanilan tekniklerin son metotlarda daha fazla tercih edilmesinin ise metot anlayigina

uygun oldugunu gostermektedir.
Besinci Alt Probleme fliskin Sonuclar

Etiitlerde kullanilan hiz terimleri belirli bir hiz bdlgesinde seyretmistir. Agir ve yavas
tempolardan baslaylp orta hizli tempolara kadar olabildigince fazla etiit

bulunmaktadir.
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Altinc1 Alt Probleme iliskin Sonuclar

Gilirliik terimlerinin ilk metotdan son metoda kadar kullanildig1 ve bu agidan gitariste

ihtiya¢ duyacagi biitiin giirliikk caligmalar1 6gretilmis oldugu belirlenmistir.
Yedinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

Metotlardaki etiit dagilimlarinda giderek azalan etiit sayis1 anlayisiyla repertuar

caligmalarina da agirlik verildigi sonucu ¢ikarilabilir.
Sekizinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

Tercih edilen bestecilere bakildiginda, 38 besteciden faydalanildig: ve gitaristin farkli
bestecileri tanimasi saglanmigtir. Bu tercih bir gitaristin olabildigince farkl
bestecilerin duygularini anlamasi ve tekniklerini degerlendirmesi bakimindan 6nemli

bir sonugtur.
Dokuzuncu Alt Probleme iliskin Sonuclar

Her ne kadar fazla sayida besteci tercih edilmis olsa da bestecilerin sadece romantik
ve ¢agdas donem bestecileri olmasi gitaristin farkli donem bestecilerini tanimasinda

zay1f kalmustir.
Oneriler
Sonuglardan yola ¢ikarak onerileri asagidaki gibi siralayabiliriz:

Bu kaynaktan yararlanarak Royal Akademideki klasik gitar metotlarinin repertuar
boliimleri ve diger ¢algi metotlarinin etiit boliimleri ve repertuar boliimleri analiz
edilerek benzer ve farkliliklar ortaya cikarilip eksikliklerin giderilmesi amaciyla

caligmalar yapilabilir.

Geng besteciler bu ve benzeri ¢alismalarin verilerinden faydalanarak etiit calismalari

yapabilir.
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Ek 1: Metot 1

Study/Etude no. 1

Claude Gagnon
J=80-92
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Source: Petit livre de guitare, ed. Francine Dery and Claude Gagnon
© Copyright 1977 Claude Gagnon. Reprinted by permission.
Study/Etude no. 2 .
y Exercise 19
Elias Barriero
J =96-108 (1930- )
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For examinations, Exercise 19 and Exercise 20 are to be played as one selection.
Source: Classical Guitar Method, book 1
© Copyright 1982 Willis Music Company. Reprinted by permission. 0-88797-860-6/29
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Study/Etude no. 2 .
Exercise 20

Elias Barriero
Jd= sg - 69a (1930- )
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1 I H
| T I 15 ‘! 15 3 | ]
T U gl o | & ' 1

3p r 3_r u 1'r u 3 3

tr°r T T ¢ TIT

For examinations, Exercise 19 and Exercise 20 are to be played as one selection.
Source: Classical Guitar Method, book 1
© Copyright 1982 Willis Music Company. Reprinted by permission.

Study/Etude no. 3
Lesson 7

Dionisio Aguado
Allegretto ¢ =104 —112 (1784 — 1849)
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Source: Nuevo metodo para guitarra (Madrid, 1843) 0-88797-860-6/30
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Study/Etude no. 4
Andante

Dionisio Aguado
(1784 - 1849)

Source: Nuevo metodo para guitarra (Madrid, 1843)
Study/Etude no. 5
Lesson 6

Dionisio Aguado
Andante 4 =56 - 63 (1784 — 1849)

Source: Nuevo metodo para guitarra (Madrid, 1843) 0-88797-860-6/31
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Study/Etude no. 6
Moderato

Dionisio Aguado
J=120-138 (1784 - 1849)
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Source: Nuevo metodo para guitarra (Madrid, 1843)

Study/Etude no. 7

Francisco Tarrega
D =76-92 (1852 - 1909)

0-88797-860-6/32
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Study/Etude no. 8
Moderato

op. 39, no. 15

Anton Diabelli
J =96-104 (1781 - 1858)

Source: Vortragsstiicke fiir Anfinger, op. 39 (1814)

Study/Etude no. 9

Norbert Kraft
Grazioso d =56 - 63 (1950- )

© Copyright 1980 Norbert Kraft. Reprinted by permission of the composer. 0-88797-860-6/33
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Study/Etude no. 10 .
Ostinato

Norbert Kraft

(1950- )
Andantino J =100 -116
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© Copyright 1980 Norbert Kraft. Reprinted by permission of the composer. 0-88797-860-6/34
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Study/Etude no. 11

Sagra
Festival Carlo Domeniconi
J—_— (1947 )
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© Copyright 1985 Gitarren-Studio Musikverlag, Berlin. Reprinted by permission. 0-88797-860-6/35
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Study/Etude no. 12 . .
High Mountains and Old Trees

Shawn Bell
Allegretto o =100 - 112 (1958 - )
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Source: Elementary Studies for Guitar
© Copyright 1989 Shawn Bell. Reprinted by permission of the composer. 0-88797-860-6/36
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Via Brazil

Study/Etude no. 13

)

William Beauvais
(1956 -
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© Copyright 1989 William Beauvais. Reprinted by permission of the composer.
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Dance

Study/Etude no. 14
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© Copyright 1985 Gitarren-Studio Musikverlag, Berlin. Reprinted by permission.

Source: 24 Priludien

65



39

40
4@

m

L4

3¢

* Natural harmonic at the 12th fret
Study/Etude no. 15

&

)

Peter McAllister
(1954 -

100 - 108
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© Copyright 1989 Peter McAllister. Reprinted by permission of the composer.
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Study/Etude no. 16

First Exercise in 6ths

Fernando Sor

(1778 - 1839)
J =96-108 i .
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Source: “Exercises in 6ths” from Méthode pour la guitare, 1830 0-88797-860-6/40
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Ek 2: Metot 2

38
Study/Etude no. 1
Exercise no. 10

Dionisio Aguado
Jd=63-69 (1784 - 1849)
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Study/Etude no. 2

Lesson 75

Julio S. Sagreras
(1879 - 1942)

Source: Las primeras lecciones
© Copyright Ricordi Americana S.A.E.C., Buenos Aires. Reprinted by permission.
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Study/Etude no. 3 Stu dy

op. 39, no. 27
Anton Diabelli

2 -
Tempo di minuetto J =104 -112 a 31 (1781 - 1858)

Source: Vortragsstiicke fiir Anfinger, op. 39 (1814)

Study/Brudeno.4 Study Dionisio Aguado
u
(1784 - 1849)

d=120-132 , .
m

0-88797-862-2/40
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Study/Etude no. 5

Cantabile

J=63-69 Dionisio Aguado
2y (1784 - 1849)
2 - .
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Study/ Etude no. 6 And antino
Fernando Sor
d=66-76 (1778 - 1839)

i

|
IS T % T T 3 i |
3 G—1 3 T ng I'é - ﬂ

HHH
2
N

Source: Méthode pour la guitare (Coste edition) 0-88797-862-2/41
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Study/Etude no. 7
Moderato

Ferdinando Carulli
Moderato o =88 - 100 (1770 - 1841)
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Study/Etude no. 8

Moderato J =56 - 63

Moderato
op. 59, part 3, no. 11

Matteo Carcassi
(ca 1792 - 1853)
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Source: Méthode compléte pour la guitare, op. 59 (ca 1840)
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Study/Etude no. 9 . L.
Study in Imitation

Pierre Gallant
) (1950- )
=116 - 126 . m  a

© Copyright 1988 Pierre Gallant. Reprinted by permission of the composer.

Study/Etude no. 10 )
Semplice

Simyple Carlo Domeniconi
d =58-66 ‘ 4 oo

Source: 24 Priludien
© Copyright 1985 Gitarren-Studio Musikverlag, Berlin. Reprinted by permission. 0-88797-862-2/44
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Study/Etude no. 11
Very Scary Bass Study

James Brown
Molto giocoso d = 66— 72 (1967 - )
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© Copyright 1995 James Brown. Reprinted by permission of the composer.

Study/Etude no. 12
Lesson 65

Julio S. Sagreras

(1879 - 1942)

1ho bl =

1 a tempo

Source: Las primeras lecciones
© Copyright Ricordi Americana S.A.E.C., Buenos Aires. Reprinted by permission. 0-88797-862-2/45
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Study/Etude no. 13

The Blue Knight

)

Michael Coghlan
(1955 -

88 -96

Allegro J
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molto rit.

0-88797-862-2/46

© Copyright 1989 Michael Coghlan. Reprinted by permission of the composer.
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Study/Etude no. 14

Folk Song

Richard Jackman
(1963 - )

Moderato ¢ =116 -132
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Editions Doberman-Yppan, Saint-Nicolas, Québec, Canada. Reprinted by permission. o-ss7v7-s62-2/47

chantée, vol. 1

Source: La guitare en
© Copyright 1982 Les
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Study/Etude no. 15
Dawn

William Beauvais
(1956 - )

Allegretto Jd=72-88
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a tempo

Source: Guitar Pastels 1, no. 2
© Copyright 1982 William Beauvais. Reprinted by permission of the composer.

0-88797-862-2/48
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Ferdinando Carulli
(1770 - 1841)

op. 241, no. 19

Andantino

58 - 66

Metot 3
J

Study/Etude no. 1

Ek 3
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Source: Méthode compleéte pour parvenir a pincer de la guitare, op. 241 (1825)
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Study/Etude no. 2

Andantino mosso
op. 1, part 4, no. 3

Mauro Giuliani
(1781 - 1829)

d=44-54
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Source: Studi per la chitarra, op. 1
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Dionisio Aguado
(1784 - 1849)

0-88797-864-9/35

Lesson 7

Animato & =112 -126

Study/Etude no. 3
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Source: Nuevo metodo para guitarra (Madrid, 1843)



(1770 - 1841)

Ferdinando Carulli

4

V4

InN

Vi

Allegretto
op. 114, no. 9

&
e

126 - 152

)

&' gz o | o 4 &
3V,

Study/Etude no. 4

36

0-88797-864-9/36
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Source: Vingt-quatre préludes, op. 114
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Study/Etude no. 5

Lesson 15
Waltz

Dionisio Aguado
(1784 - 1849)

Allegretto d=104-112

0-88797-864-9/37

Source: Nuevo metodo para guitarra (Madrid, 1843)
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Study/Etude no. 6
Exercise 8

Andante mosso ¢ = 58 — 69

Dionisio Aguado
(1784 - 1849)

=
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Il

Source: Nuevo metodo para guitarra (Madrid, 1843)

84

0-88797-864-9/38



Study/Etude no. 7

Sonata no. 27
Minuet

Nicolo6 Paganini
(1782 - 1840)
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Source: 37 Sonate, no. 27, first movement 0-88797-864-9/39
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Study/Etude no. 8
Fourth Exercise for 6ths

Fernando Sor
(1778 - 1839)

Andantino & =63 - 69
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Source: Méthode pour la guitare (1830) 0-88797-864-9/40
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Study/Etude no. 9

_ Dionisio Aguado
d=116 - 126 (1784 - 1849)

/

Source: Nuevo metodo para guitarra

Study/Etude no. 10 Andantino

op. 44, no. 9 Fernando Sor
Andantino J =100 -116 (1778 - 1839)
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Source: Vingt-quatre petites piéces progressives, op. 44 (1831) 0-88797-864-9/41
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Study/Etude no. 11
Song

Milton Barnes
(1931 - 2001)

Very slowly Jd =54-60
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Source: Seven Easy Pieces for Solo Guitar, no. 3
© Copyright 1968 Milton Barnes. Reprinted by permission of the composer’s estate. 0-68797-864-9/42
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Study/Etude no. 12
Glissandos

René Gely
(1961- )

Slowly J =69 -76
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© Copyright 1996 René Gely. Reprinted by permission of the composer. 0-88797-864-9/43
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Study/Etude no. 13 .
Allegretto grazioso

op- 51,n0.10 Mauro Giuliani

(1781 - 1829)

J =50-63

Source: Dix-huit legons progressives, op. 51 (1814) 0-88797-864-9/44
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Study/Etude no. 14
Amanecer

Jaime Mirtenbaum Zenamon
(1953- )

o rall.

Source: Epigramme 11
© Copyright 1986 Edition Marquaux, Hans-Gerhard Fey and Peter Strack, Berlin. Reprinted by permission. o.ss77-s64-9/45
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Study/Etude no. 15

This Old Man

)

Traditional Folk song
arr. Pierre Gallant
(1950 -

J.=108-116
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(a) alternate version:
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0-88797-864-9/46

Arrangement © copyright 1989 Pierre Gallant. Reprinted by permission of the composer.
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Study/Etude no. 16

Daybreak
Richard Summers

Legato ¢ =96 - 104 (1953- )

Source: Music for Classical Guitar, book 1
© Copyright 1996 Richard Summers. Reprinted by permission of the composer. 0-88797-864-9/47
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Study/Etude no. 17

Study

T11i-26

Francisco Térrega
(1852 - 1909)
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Ek 4: Metot 4

Study/Etude no. 1

Jd=58-63

Dionisio Aguado
(1784 - 1849)

' - 7, = st =
0 o — I- 3y 4‘¥ & .ﬁ
L — — = ] F
f
Source: Nuevo metodo para guitarra (Madrid, 1843)
0-88797-866-5/43
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Study/Etude no. 2
Lesson 23

Dionisio Aguado
(1784 - 1849)

13 F=? '
Lz 4m 4$ 2 1 .b ! o 4: 1@
: : e T ' —~—+ ]
P f
Source: Nuevo metodo para guitarra (Madrid, 1843)
Study/Etude no. 3
Lesson 29
i Dionisio Aguado
Double Appoggiatura irod Eroto)

Andante J = 63-72

Source: Nuevo metodo para guitarra (Madrid, 1843)
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Study/Etude no. 4

Lesson 24

Dionisio Aguado
(1784 - 1849)
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Source: Nuevo metodo para guitarra (Madrid, 1843)

0-88797-866-5/45
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Study/Etude no. 5

Study

op. 241, no. 39

Ferdinando Carulli
D =96_108 (1770 - 1841)

pont.

Source: Méthode compléte pour parvenir a pincer de la guitare, op. 241 (ca 1825)

0-88797-866-5/46
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Study/Etude no. 6

Allegretto
op. 50, no. 22

Mauro Giuliani
Allegretto o =54 — 60 (1781 - 1829)

Source: Le papillon pour la guitarre, op. 50 (1815) 0-88797-866-5/47
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Study/Etude no. 7
Andante

Ferdinando Carulli
(1770 - 1841)

Andante J =60 - 69 a

Source: Méthode compléte pour parvenir a pincer de la guitare, op. 241 (ca 1825) 0-88797-866-5/48

100



49

LS

™

(WS

N

I
1
1

D.C. al Fine
ZL’I-:H
= 7
- — 1

e—

rall.

0-88797-866-5/49
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Study/Etude no. 8
Andante

op. 35, no. 13

Fernando Sor
(1778 — 1839)

Andante ¢ =54 - 63
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Source: Vingt-quatre exercices treés faciles, op. 35 (1828)
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Study/Etude no. 9

Soldatenmarsch
Soldier’s March Robert Schumann
op. 68, no. 2 (1810 - 1856)
Munter und straff* J = 96 - 104 arr. Norbert Kraft
" g7 .. (1950~ )
i ! i i m ’;’

= 4N o N N N I\ 4 N

: —

* Lively and in strict measure
Source: Album fiir die Jugend, op. 68 (1848)

Arrangement © copyright 1980 by Norbert Kraft. Reprinted by permission.
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0-88797-866-5/51
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Study/Etude no. 10

Dorian Dance

Edward Green
(1951- )

Very lively J =116 -144

i i m . . i m
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S K o N A N — o

Source: The Verdery Guitar Series, vol. 3
© Copyright 1997 The Frederick Harris Music Co., Limited, Mississauga, Ontario, Canada. 0-88797-866-5/52
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Study/Etude no. 11

)

Norbert Kraft
(1950 -

Study in Seven

Flowingly & =112 -126
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0-88797-866-5/54

© Copyright 1980 Norbert Kraft. Reprinted by permission of the composer.
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Study/Etude no. 12
Estudio a la Cubana

Ernesto Cordero
(1946 - )

Andante J =58 - 66
i m i
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Source: Modern Times, vol. 1
© World copyright 1987 Michael Macmeeken, Chanterelle Verlag, Heidelberg, Germany. All rights reserved.
Reprinted by permission. 0-88797-866-5/55
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Study/Etude no. 13
Miniature no. 19

Alain Reiher
(1955- )

® plus animé i
a tempo
i m a ma2 m - m a m o om

Ol [ddJTdd D87 Nd degi D ’

g )
ip ? 7l T 7 7 SR
rit. ;’7 i

vib.

d

P ‘ * -
‘D 79
* hastening very slightly ® sec
Source: Twenty Miniatures
© Copyright 2001 Alain Reiher. Reprinted by permission of the composer. 0-88797-866-5/56
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Ek 5: Metot 5

Study/Etude no. 1 .
Etude

op. 60, no. 10

Matteo Carcassi
Allegretto J. =46 - 54 (ca 1792 - 1853)

Source: Vingt-cing études mélodiques et progressives, op. 60 (ca 1850) 0-88797-868-1/45
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Study/Etude no. 2

Lesson 5
Waltz
Dionisio Aguado
Allegretto J =58 -66 (1784 - 1849)
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Study/Etude no. 3

Lesson 26
_ Dionisio Aguado
Allegretto & =104 - 116 n . @ (1784 — 1849)
m i @ m i m
i o g 142 i o o
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Source: Nuevo metodo para guitarra (Madrid, 1843)

Study/Etude no. 4
Allegretto

op. 35, no. 22
~ _ Fernando Sor
Jd=116-126 (1778 - 1839)

Source: Vingt-quatre exercices treés faciles, op. 35 (1828) 0-88797-868-1/48
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Study/Etude no. 5

Lesson 35

Dionisio Aguado
(1784 - 1849)

D =100-112

0-88797-868-1/50

Source: Nuevo metodo para guitarra (Madrid, 1843)
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Study/Etude no. 6

Matteo Carcassi
(ca 1792 - 1853)

Allegro & =84 -96

am.i

|
|
I
|

| E_
A
L ¥
[ 108

H
H
:
ol
b
i
;@EI

L 1
e
L 18

Xy
b
L 18

L1

| 188

[ 108

| 108
|-

L
L

[NNL 158

Source: Vingt-cing études mélodiques et progressives, op. 60 (ca 1850) 0-68797-868-1/52
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Study/Etude no. 7
Andante Allegro
op. 6, no. 2
d=80 _392 Fernando Sor
30 3 (1778 - 1839)
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Study/Etude no. 8

Lesson

op. 139, no. 3

(1781 - 1829)

Mauro Giuliani
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Sousce: Primi lezione progressives, op. 139
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Study/Etude no. 9

Vivace
J=112-126 op- 48, no. 1 Mauro Giuliani
3 3 3 (1781 - 1829)
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Source: 24 Esercizi per la chitarra, op. 48 (1813) f

Study/Etude no. 10

D=84-9 Gary Davis
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© Copyright 1996 Gary Davis. Reprinted by permission of the composer. 0-88797-868-1/56
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Study/Etude no. 11

Jd=104-112

Brian Katz
(1955- )
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© Copyright 1989 Brian Katz. Reprinted by permission of the composer. P 0-88797-868-1/57
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Study/Etude no. 12

Twisted Fingers
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© Copyright 2001 Winter Longing Music. Reprinted by permission.
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Study/Etude no. 13

Chromatic Study

Pierre Gallant
1950 -
Allegro J. =76-84 . ( )

© Copyright 1989 Pierre Gallant. Reprinted by permission of the composer. 0-88797-868-1/60
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Study/Etude no. 14
Nocturne 1

@ =D Robert Benedict
Misterioso J =69 -76

(1947 - )
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Source: Divertimenti

© Copyright 1980 Waterloo Music Company Limited, Waterloo, Ontario, Canada.
Reprinted by permission. 0-88797-868-1/62
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Study/Etude no. 15
Lesson 36a

Julio S. Sagreras
(1879 - 1942)
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Source: Las terceras lecciones
© Copyright 1975 Ricordi Americana S.A., Buenos Aires. Reprinted by permission. 0-88797-868-1/64
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EKk 6: Metot 6

Study/Etude no. 1

Moderato
op. 35, no. 17
Moderato ¢ =104 - 112
éH %II _
3 a m a

47

Fernando Sor
(1778 - 1839)

Source: Vingt-quatre exercices tres faciles, op. 35 (Paris, 1828)
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Study/Etude no. 2

Study
op.6,no. 1
Fernando Sor
(1778 - 1839)
Allegro moderato J =100-112
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Study/Etude no. 3 2
y Etude
op. 100, no. 12

Grazioso o =50 - 60 Mauro Giuliani
L300 (1781 - 1829)
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Source: Etudes instructives, faciles et agréables, op. 100 (Vienna, 1819) 0-88797-870-3/50
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(1781 - 1829)

Mauro Giuliani
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Caprice
op. 100, no. 13

o7

Affettuoso o =126 - 138

Study/Etude no. 4
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Study/Etude no. 5

Sonatina No. 5

Niccold Paganini
(1782 - 1840)

60 - 69
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Source: M.S. 85
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Study/Etude no. 6

Etude

op. 38, no. 1

Napoléon Coste
(1806 — 1883)
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Source: Vingt-cing études de genre, op. 38 (Paris, ca 1837)

139



58

Study/Etude no. 7

Matteo Carcassi
(1792 - 1853)

Moderato o =58 - 63
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Source: Vingt-cing études mélodiques progressives, op. 60 (Paris, ca 1850) 0.88797-870-3/58

140



59

#

o

LY

3
§II

RhinR
=305
g ““hy
o
||~
:L ™
< |
Leg
_H“_. |
&= I8 3L— e
|
g
SN
—
. I e
v o
]
¥
[da
1|
—I o
S ik
GOk )
w.lo I
L2
#HILIIHW
& Tl
<
i N
/)

a
m
iﬁ

n—

2
2

=

=g —sd)
==

o | 1 g
&

f

o
Y
2

0-88797-870-3/59

141



60

Study/Etude no. 8

Estudio
José Ferrer
Allegro moderato & =116 — 132 (1835 - 1916)
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Study/Etude no. 9

)

Gerald Garcia
(1949 -

2

Etude 16

Allegro scherzando J.=52-58

Source: 25 Etudes Esquisses for Guitar

0-88797-870-3/62

© Copyright 1995 Gerald Garcia. Reprinted by permission of the composer.
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Tempo primo
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Study/Etude no. 10

Prelude
TIi-9

Francisco Tarrega
(1852 - 1909)

Allegretto ¢ = 60 — 69
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Study/Etude no. 11

Study

Norbert Kraft
(1950- )

Agitato J =69 — 80
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© Copyright 1990 Norbert Kraft. Reprinted by permission of the composer. 0-88797-870-3/66
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Study/Etude no. 12

Bossa Nova Etude
Gerald Schwertberger
(1941- )
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© Copyright 1982 Ludwig Doblinger Verlag, Wien, Austria. Reprinted by permission.
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Study/Etude no. 13
Miniature No. 12
Prelude

Alain Reiher
(1955- )

Moderato cantabile J =80 - 92
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Source: Twenty Miniatures
© Copyright 2001 Alain Reiher. Reprinted by permission of the composer. 0-88797-870-3/70
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Ek 7: Metot 7

Study/Etude no. 1

Andantino

op. 60, no. 21 .
Matteo Carcassi

(1792 - 1853)
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Study/Etude no. 2

Allegro

. .11
op- 100, o Mauro Giuliani

d=84-92 (1781 - 1829)
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Study/Etude no. 3

2

Etude

op. 60, no. 19

Matteo Carcassi

(1792 - 1853)

0-88797-872-X/64

Source: Vingt-cing études mélodiques progressives, op. 60 (Paris, ca 1850)
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Study/Etude no. 4

Lesson

op. 31, no. 20

Fernando Sor
(1778 — 1839)

112 - 120

J=

m
@
P

3
II \SI

3
3
i) o)

oI -

3
3

3
=3IV

\%

D

3
3

D D

%

3

0-88797-872-X/65

1828)

Source: Vingt-quatre lecons progressives, op. 31 (Paris,
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Study/Etude no. 5

Andantino
op. 6, no. 8

Fernando Sor
(1778 - 1839)
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Source: Studio for the Spanish Guitar, op. 6 (London, ca 1815 - 1817) 0-68797-872-X/67
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Study

Study/Etude no. 6

Francisco Tarrega
(1852 - 1909)
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Study/Etude no. 7

Study no. 1

Frederic Hand
(1947 - )
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Source: Five Studies for Solo Guitar
© Copyright 1979 by G. Schirmer, Inc. (ASCAP). International copyright secured. All rights reserved. Reprinted by
permission of Music Sales Corporation. 0-88797-872-X/69
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Study/Etude no. 8 ,
Etude 21
Gerald Garcia

Valse lente J =116 - 126 (1949- )

La ulti Ita al Coda
ultima voita a O m&-]_

-4 m

Source: 25 Etudes Esquisses for Guitar
© Copyright 1986 ABG Publications. All rights reserved. International copyright secured. Reprinted by permission.
0-88797-872-X/70
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Study/Etude no. 9
Lesson 15

Julio S. Sagreras
(1879 - 1942)

Adagio J =60 - 69 I

2 13]

Source: Las quintas lecciones
© Copyright Ricordi Americana S.A.E.C., Beunos Aires. Reprinted by permission. 0-88797-872:X/72
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Study/Etude no. 1
Allegro
op. 60, no. 20
Matteo Carcassi
(ca 1792 - 1853)
J.=104-116
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Source: Vingt-cing études mélodiques et progressives, op. 60 (Paris, ca 1850)
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Study/Etude no. 2

Allegretto moderato

op. 6, no. 11

Fernando Sor
(1778 - 1839)

108 - 120
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Source: Studio for the Spanish Guitar, op. 6 (London, ca 1815 - 1817)
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Study/Etude no. 3

Moderato
op. 35, no. 16 Fernando Sor
(1778 — 1839)
4
J=108-116 31

Source: Vingt-quatre exercices tres faciles, op. 35 (Paris, 1828) 0-88797-829-0/72
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Study/Etude no. 4

Allegretto
op. 38, no. 13
a M. de Garancelle Napoléon Coste
Jd=138-152 (1806 - 1883)
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Source: Vingt-cing études de genre, op. 38 (Paris, ca 1837)
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Prelude

Study/Etude no. 5

TIi+4

A mi entrafiable amigo Dr. D. Miguel Armengot

(1852 — 1909)

Francisco Tarrega
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Study/Etude no. 6
El abejorro

Emilio Pujol
Vivace & =116 132 (1886 — 1980)
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© Copyright 1955 Ricordi Americana S.A.E.C., Buenos Aires (Argentina). Reprinted by permission. 0-86797-829-0/78
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Study/Etude no. 7
Presto possibile

Radamés Gnattali
®=D (1906 — 1988)
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Source: Ten Studies for Guitar
© Copyright 1967 Brazilliance Music Publishing; Exclusive sales agents: Mel Bay Publications Inc., Pacific, MO, and
Brazilliance Music Publishing, Sherman Oaks, CA. Reprinted by permission. 0-88797-829-0/82
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Study/Etude no. 8
Cavatina
Arpeggiation

John Anthony Lennon
Lento J =88-96 (1950 - )
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Source: The Verdery Guitar Series, vol. 2
© Copyright 1996 The Frederick Harris Music Co., Limited, Mississauga, Ontario, Canada. 0-88797-829-0/86
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