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ONSOZ

Yiizyilimizin en biiyiik hadiselerinden birisi olan dijital donilisiim insanin giinliikk
yasantisinin her alanina teknolojinin dahil olmasini saglamistir. Bu durum, insana
hitap eden ve varligmi devam ettirmek isteyen tim sektorlerin teknolojiyle
biitiinlesmesine neden olmustur. Bu dijital doniisiimden nasibini alan alanlardan biri

de edebiyattir.

Insanligin en kadim anlat1 tiirlerinden olan ve edebiyat tiirleri arasinda tarih boyunca
revacta seyreden bir konuma sahip olan hikaye de dijital doniistimle birlikte teknoloji
iiriinlerinden birisi haline gelmistir. Giiniimiizde hikayeler, geleneksel hikaye
anlaticiligr anlayisina ek olarak multimedya araclarinin destegiyle de iiretilmektedir.
Dijital doniisiimiin olusturdugu bu zemin dijital hikdye anlaticiligini hikaye

anlaticilifinin en popiiler yontemlerinden birisi haline getirmistir.

Edebiyat literatiiriinde dijital hikaye anlaticiligina dair ¢aligmalarin yetersiz olmasi bu
calismanin hazirlanmasindaki temel motivasyon kaynagi olmustur. Umidimiz, Arap
dili ve edebiyati sahasinda yapilan ¢alismalara bir yenilik getirmesi amacini tastyan

bu ¢aligmanin faydali olabilmesidir.
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OZET

Alemdaroglu, Hande Ayse, “Arap Haberciliginde Dijital Hikdye Anlaticiligi: AJ+
Arabi Ornegi”, Yiiksek Lisans Tezi, Kirikkale, 2019.

Hadiseleri zaman, mekan ve kisi kadrosu kurgusunu olusturarak, temsiller ve
metaforlar esliginde ve bir olay orgiisli dahilinde anlatan hikaye, insanlik tarihinin en
eski ve en 6nemli edebi tiirleri arasinda yer almaktadir. Insanlik tarihi boyunca sozle,
cizimle, yaziyla, fotografla, videoyla ve miizikle aktarilmis olan bu tiir, diger diinya
edebiyatlarinda da oldugu gibi Arap edebiyatinda da sik kullanilan bir anlati sanati
olarak Onemli bir yere sahiptir. Hikayenin Arap edebiyatindaki onemi ozellikle
Islamiyet’ten sonra temsillerle mesaj veren Kur’an-1 Kerim kissalarinin etkisiyle daha

da artmistir.

Hikayenin aktarilmasi en az hikdyenin kendisi kadar 6nemlidir. Bu yiizden, insanlik
tarihi boyunca hikayeler etkili bir sekilde aktarilmaya calisilmigtir. Neticede hikaye,
tarihin her devrinde insani, psikolojisini ve duygu durumunu etkileyebilmis bir anlati
sanati olmustur. Bu durum insana hizmet veren her sektérde oldugu gibi medya
sektoriinde de ilgi uyandirmis ve diinyanin dnde gelen medya ve yayin kuruluslarinin
mesajlarmin  aktarilmasinda  hikdye anlaticiligma  bagvurulmustur. Medya
kuruluslarinin  klasik yontemler yerine -bilhassa yeni medya enstriimanlarinin
destegiyle- hikaye anlaticiligini kullanarak haberlerini aktarmasi 6zellikle son yillarda

yayginlagsmis ve popiiler bir hale gelmistir.

Calismamizda, birbiriyle bagi yukarida ortaya konmus olan hikaye anlaticiligr ile
habercilik kavramlar birlikte ele alinmis olup, habercilikte hikaye anlaticiligi konusu
Arap medyasinda dijital hikdye konseptinin Onciilerinden olan AJ+ ‘Arabi 6zelinde
incelenmistir. Calisma temelde {i¢ boliime ayrilmis olup birinci bdliimde hikaye
anlaticiliginin  kuramsal temeli ortaya konmus, ikinci bolimde dijital hikaye
anlaticiligi kavrami incelenmis, liclincii boliimde de AJ+ “Arabi videolar: dijital hikaye

anlaticiligi kavrami gergevesinde degerlendirilmistir.
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Anahtar Kelimeler: Hikaye anlaticilig1, dijital hikaye anlaticilig1, habercilikte
hikaye anlaticilig1, Arap haberciligi, AJ+ ‘Arabi

III



ABSTRACT

Alemdaroglu, Hande Ayse, “Digital Storytelling in Arab Journalism: Case of AJ+
Arabi”, Master’s Thesis, Kirikkale, 2019.

A story which narrates events by constructing a setting and characters within a plot in
company with symbols and metaphors is one of the oldest literary genres used in the
human history. This literary genre, which has been narrated via speech, drawings and
writing throughout the history, has an important place as a narrative art frequently used
in Arab literature as in other world literatures. The significance of story in Arabic
literature increased particularly with the effect of the Quranic stories that gave

messages through depictions after Islam.

The transference of a story is just as essential as the story itself. Therefore, people
have tried to narrate stories effectively throughout the human history. After all, story
has been a narrative art that has the ability to influence people as well as their mental
state and mood in every period in history. This fact has aroused interest in the media
sector as in every sector that serves the humankind. Accordingly, storytelling has been
used as a key tool in transferring messages by world’s leading media and broadcasting
organizations. In recent years, it has become widespread and popular to use

storytelling tools instead of classical methods in news making and broadcasting.

This study addresses the abovementioned connection between ‘storytelling’ and
‘journalism’ and analyzes storytelling in journalism within the context of AJ+ Arabi,
a pioneer of the concept of digital storytelling in the Arab media. The paper is mainly
divided into three sections: the first part will deal with the theoretical basis of
storytelling, the second part will examine the concept of digital storytelling, and in the
third part, AJ+ Arabi videos will be evaluated within the concept of digital storytelling.

Keywords: Storytelling, digital storytelling, storytelling in journalism, Arab

journalism, AJ+ Arabi
v
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GIRIS
1. Arastirmanmin Konusu

Tarih boyunca hikdyeler insanligin en Onemli iletisim araglarindan biri olmustur.
Insanlar hikdyelerle mesajlarini iletebilmis, kitleleri ydnlendirebilmis, somut veya
soyut olaylar1 etkileyici bir bi¢imde aktarabilmislerdir. Hikaye, bir hadiseyi metafor
ve temsillerin yardimiyla karmasik olmaktan uzak bir sekilde anlatabildiginden insan
icin her zaman tercih edilen bir anlat1 tiiri olmustur. Bu nedenle hikaye, tarihin en eski
donemlerinden beri etkili bir iletisim araci olarak kullanilagelmistir. Hikaye, son
yillarda ilerleyen teknolojik imkanlarin bir getirisi olan dijital doniisiimle birlikte
habercilik, televizyon, egitim, reklamcilik gibi pek ¢cok sektorde mesaj iletiminin araci
olarak dijital platformlarda kullanilmaya baslanmistir. Zira hikaye artik yalnizca sozlii,
yazili veya gorsel bir kavram olmaktan ¢ikmis, bu ii¢ unsurun ayni zamanda bir arada

olabildigi ¢agdas bir iletisim araci haline gelmistir.

Giliniimiizde insanlarin haber edinme aligkanliklarinin hizla biiylimeye devam eden
sosyal medya platformlar1 iizerinden sekillenmesi dijital hikdye anlaticiliginin
habercilik sahasinda yaygin bir sekilde kullanilmaya baslanmasinin belirleyici
nedenidir. Dijital medyanin hizli bir sekilde gelismesi ve popiilerlesmesi, haber
merkezlerinin bu platformlara entegre olup dijital iiretime yonelmelerini saglamistir.
Dijital diinyada farkl: tiretim bigimleriyle var olan gazeteciler, tiikketim aligkanliklar
artik hizlanmis olan kullanicilar karsisinda haber anlatim dillerini gelistirmek zorunda
kalmis, sonugta 2-3 dakika uzunlugunda, hikaye anlaticilig1 yonteminin kullanildigi

ve yasanan giincel olaylarin ve insan hikayelerinin anlatildig1 videolar ortaya ¢ikmistir.

Arastirmamizda, yukarida da deginildigi tizere hikaye anlatiminin farkl bir tiirii olan
dijital hikaye anlaticilii, en ¢ok kullanildigi sahalardan birisi olan habercilige
yansimasi lizerinden ele alinmis olup, diinya ve Arap haberciliginde dijital hikaye
anlaticiliginda oldukga basarili bir performansa sahip Katar merkezli el-Cezira medya

aginin bir parcasi olan AJ+ “Arabi platformu 6rnegi 6zelinde incelenmistir.



Calisma temelde {i¢ bolime ayrilmis olup, birinci boliimde hikaye anlaticiliginin
kuramsal temelleri ortaya konmus, ikinci boliimde dijital hikaye anlaticiligi kavrami
ve habercilikle olan iligkisi incelenmis, tiglincii boliimde ise Arap hikayeciliginin
gelisimi ile Arap haberciliginde dijital hikaye anlaticiligi AJ+ “Arabi platformu 6rnegi

ozelinde ele alinmustir.
2. Arastirmanin Amaci

Arastirmalarimiz sonucu Tiirkiye’de Arapca ihtisas alaninda bir ilk olacagi tespit
edilen “Arap Haberciliginde Dijital Hikdye Anlaticithgi: AJ+ Arabi Ornegi”
caligmasinin amaci, Arap haberciligi ve dijital hikdye anlaticiligiyla ilgilenen
ogrenciler icin bir kaynak olmak ve Arap edebiyati alanindaki hikaye calismalarina
cagdas hikaye anlaticiligin evrildigi asamalardan birisi olan dijitallesmeyi de dahil
ederek farkli bir bakis acist sunabilmek ve hikayenin klasik tanimimin giiniimiiz
teknolojileriyle ortaya c¢ikan yenilikler neticesinde gorselligin de eklenerek
giincellenmesi gerektigine dair bir acgilim yaratabilmektir. Bunlarin yani sira
caligmanin bir diger amact da Arap edebiyati sahasinda ¢alisma yapan 6grencilerde
hikayenin insanlar iizerinde ne denli etkili olduguna ve habercilik sahasinda siklikla

basvurulan bir tiir olduguna dair bir farkindalik olusturabilmektir.

Calisma son olarak, edebiyat ve iletisim alanlarinda gelecekte siklikla
karsilasacagimiz (81 «2¥) dijital edebiyat, (A&l YY) interaktif edebiyat, (<Y
s A< elektronik edebiyat, (das_riedl aill) hiper metin, (=525 «3¥)) robotik
edebiyat, (s—all @Y bilgisayar edebiyat: gibi giincel kavramlarin tartisilmakta

oldugunu da gostermeyi amaglamaktadir. !
3. Arastirmanin Metodu
“Arap Haberciliginde Dijital Hikaye Anlaticilig1”, Arap iilkelerinde ve diinyada aktif

yayin yapan el-Cezira’nin geng nesillere yonelik kurmus oldugu, giincel ve tarihi

olaylar1 konu edinen AJ+ “Arabi’nin dijital hikayeleri 6rnegi 6zelinde incelenmistir.

! Cemil Hamdavi, el-Edebu’r-Rakami-Beyne’n-Nazariyye ve’t-Tatbik, Sebeketu’l-Elike, b.y., 2016,
s. 9.
2



AJ+ ‘Arabi’nin hem diinya genelinde hem de Arap cografyasinda habercilik alaninda
yalnizca bu anlatim tarzina dayanarak yayin yapmaya baslayan ilk yaymn
kuruluslarindan birisi olmasi, yiiksek izlenme sayisina sahip olmasi ve benzer tarzda
yayin yapan diger platformlar arasinda genel anlamda bilinirliginin fazla olmast AJ+
‘Arabi’yi arastirmamizin konusu olarak belirlememizin temel nedenleridir. Konunun
Arap haberciligiyle sinirlandirilmasi ise, Arap medyasinin dijital hikdye anlaticiligini
yaygin bir sekilde kullanilmasi ve dijital hikdye anlaticiliginin gelisimine katkida

bulunmasindan kaynaklanmaktadir.

Arastirmamizda yalnizca AJ+ ‘Arabi incelenmis olup AJ+’in diger dilleri ve
platformlar1 incelenme dis1 birakilmistir. AJ+ ‘Arabi dijital platformunda yayinlanan
videolarn tiirleri ve yayin tarihleriyle ilgili olarak belirli bir sinirlamaya gidilmistir.
[lk olarak yalnizca 2019 yilinin ocak ayinda yayilanan videolar ele alinarak zamansal
bir daraltma yapilmistir. AJ+ ‘Arabi videolarindaki anlatim ¢esitliligin fazla olmasi
nedeniyle ocak ay1 igerisinde paylasilan 29 videonun igerisinden dijital hikaye
anlaticiligt kavramimin belirginlestigi 3 videonun detayli incelemesi yapilmistir.
Incelemesi yapilan bu 3 videonun konular1 ise giincel olaylar ile insan hikayeleridir.
Ayrica AJ+ ‘Arabi videolarinin tiim sosyal paylasim mecralarinda es zamanl
yayinlanmakta oldugu da hesaba katilarak diizenli bir anlatimin saglanmasi amaciyla
incelemeye dahil edilen ilgili videolarin tamam1 AJ+ ‘Arabi’nin YouTube kanalindan

alimmustir.



BIiRINCi BOLUM

HIKAYE ANLATICILIGININ KURAMSAL TEMELLERI

1.1. Anlat1

1.1.1. Anlatinin Tanimi

Edebiyat c¢alismalarinin temel kavramlarindan birisi olan anlati, sozciik olarak
Ingilizcede kullanilan ve “belirli bir olaylar dizisinin tasviri” anlamma gelen
“narrative” sozctigiiniin dilimizdeki karsiligidir. > TDK’da tanimlandigi haliyle ise

anlati; “roman, hikdye, masal vb. edebi tiirlerde olay dizisini anlatma bicimidir. ”

Anlat1 sozciigii Tirkgede ilk bakista “anlatilan seyin” karsiligi oldugu diisiiniilebilir.
Her ne kadar kavramin pratikteki karsiligi bu olsa da anlati teknik olarak anlatilan
seyin nasil anlatildig: ile ilgilidir. Anlatinin akillarda ilk olarak boyle bir ¢agrisim
uyandirmasiin nedeni ise Tiirkgede “-t1” eki getirilen fiillerin, ¢ogu zaman o fiil
sayesinde iiretilen isimleri nitelemesidir. Ornegin “sdylenti”, sdylenen sey, “gdriintii”,

goriilen sey, “s1zint1”, sizan sey, “kirint1” ise kirtlan sey” anlamina gelmektedir.*

Arapgada ise anlati "2 _-" (es-Serd) kelimesi ile karsilanmaktadir. es-Serd “bir seyi
oOlgiili bir bicimde yapma” anlamina gelmekte ve bu anlamiyla Kur’an-1 Kerim’de
Sebe Suresinin 11. Ayetinde gegmektedir. Arapgasi{s <l & ;35 el Jael o} “olan
ve "Genig zirhlar imal et, orglislinii Ol¢iilii yap" seklinde cevrilen ayette, Davut
peygambere zirh1 dikkatli, 6l¢iilii ve iyi bir bicim vererek yapmasi emredilmistir.’ ibn

Kesir’in tefsir kitabinda ise bu 6lgii 4aa) s (laguais alalai ¥ 5 dalall 8 3l jlasall 333"

2 Cambridge Dictionary, “Narattive”, t.y, (Erisim) http://bit.ly/2FGOVRM, 02 Nisan 2019.
3 Tiirkge Sozliik, “Anlat1”, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 2011, s. 130.
4 Vakif k12, “Anlat1”, t.y, (Erisim) http:/bit.ly/2xkjyGw, 5 Mart 2019.
5 Abdullah Tbrahim, Mevsii ‘atu’s-Serdi’l- ‘Arabi, Miiessesetut Muhammed Bin Résid a1 Mektum,
Kindil, Devlatu’l-imaratu’l- Arabiye’l-Mutahhide, 2016, s. 11; Muhammed Kerim Racih, Muhtasaru
Tefsiri Ibn Kesir, Daru’l-Ma ‘rife, Beyrat, 1999, c. 2, s. 320.
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" a8 cevirisi “Civiyi ince yapma oyugun iginde sallanir, ¢ok kalin da tutma oyugu

ayirir. Dengeli yap.” seklinde agiklanmaktadir.®

es-Serd’in “anlat1" anlami1 da bu ayetteki zirhin yapimi i¢in bahsedilen titizlikten yola
cikilarak verilmis olup, Arapgadaki climle yapisini tipki zirh imalatindaki gibi hassas
bir sekilde olusturularak oriilmesine benzetilerek tiiretilmistir. Sonug olarak es-Serd
kelimelerin diizenli bir bi¢gimde diziliminin saglanmasi ve climlelerin birbirlerine

gliclii bir bag ile iliskilendirmesi anlamini kazanmigtir.”

Kavramsal olarak ise anlatinin; anlatmak fiiliyle iliskisi bulunmaktadir.® Yani anlati
gerceklesmis veya gerceklesmemis bir olaymn gorsel, yazili veya sozlii olarak dille
veya gostergeyle aliciya aktarilmasidir. Bu aktarim hikaye, masal, roman gibi edebi
tiirlerin yan1 sira oyun, film, dizi, haber, karikatiir ve insanlar arasindaki sohbetler gibi
her tiirlii iletisimi kapsamaktadir.® Ornegin radyoda dinlenilen bir miizikte veya
gazetede okunulan bir haberde, okulda hocanin sdylediklerinde, evde anneyle yapilan
konugmada, doktora hastaligin anlatilmasinda, televizyon dizilerinde, gazete
sayfalarinda, telefon mesajlarinda, duraklardaki reklamlarda kisaca hayatin her

10

alaninda anlati vardir. Unlii gostergebilimci Roland Barthes anlatimin bu

gercekligini “sonsuz denebilecek bicimlerle ortaya koyulur” seklinde tanimlamustir.!!

Anlatinin kullanimindaki bu ¢esitlilik, onun tarih boyunca aktaran ile aktarilan
arasinda tistlenmis oldugu arac1 roliinden ve bulundugu ortamin, zamanin ve mekanin
iletisim araglarin gekillendirdigi giincel iletisim kiiltiirii ile uyum iginde

gelisebilmesinden kaynaklanmaktadir.!?

® Récih, a.g.e, s. 320.

7 Ibrahim, a.g.e., s. 11.

$ Bahar Derviscemaloglu, Anlatibilime giris, Dergah Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 46.

° Manfred Jahn, Anlatibilim: Anlati Teorisi El Kitabi, Ceviren: Bahar Derviscemaloglu, Dergih
Yaynlari, Istanbul, 2015, s. 44.

19 Monika Fludernik, Medhal 11a itmi ’s-Serd, Ceviren: Salih Hamid, Déru’l-Kutubi’l-‘Hmiyye, 2012,
Beyrit, s. 11.

! Roland Barthes, Géstergebilimsel Seriiven, Ceviren: Mehmet Rifat, Sema Rifat, Yap1 Kredi
Yaynlari, Istanbul, 1993, s. 83.

12 Bilgesu Savci, Yeni Medyada Hikdye Anlatictligina Dogru: Anlatilarinda Viadimir Propp©Un
Bicimsel Analizi Kisisel Blog, Hacettepe Universitesi, SBE, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2015, s. 13.
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Cagimizda gergeklesen teknolojik ilerlemeler sonucu multimedya araclarinin giinliik
yasantida aktif bir sekilde yer almaya baslamasiyla birlikte anlati belirli araclara
miinhasir olmaktan ¢ikarak bambagka bir boyut kazanmistir. Bagka bir deyisle insanlar
artik yalnizca konusarak, yazarak veya ¢izerek iletisime gegcmemekte, bu ii¢ unsurun
bir araya getirdigi yeni formlarla da iletisimini saglamaktadir. Giiniimiiz iletisim

kiiltiirli bu yeni anlati formu etrafinda sekillenmektedir.

Anlati kavrammin c¢agimizda gecirdigi degisimin en onemli 6rneklerinden birisi
tezimizin de konusu olan dijital medyada hikdye anlaticiligidir. Dijital medya
sayesinde anlaticilar anlatilarin1 tiim iletisim araclarin1 bir arada kullanarak
anlatmaktadir. Bu yeni anlatim bi¢imi tezimizin ikinci bdliimiinde incelenecektir.
Ancak bundan 6nce anlatinin tarihsel siirecte gegirdigi evreler ve bu evrelerin kavrami

nasil sekillendirdigini incelemek gerekmektedir.

1.1.2. Anlati1 Evreleri

Anlat, tarih boyunca farkli evrelerden gegmistir. Her evre, donemin sosyal, ekonomik
ve teknolojik gelismelerinin dili, yaziy1 ve ¢izimi etkilemesi sonucu olusan yeni anlati
formlarmin meydana gelmesiyle olusmustur. Insanoglunun dogrudan iletisimini
saglayan ilk aracin s6z olmas1 dolayisiyla anlati evrelerinin ilkinin “s6zlii anlati evresi”
oldugu kabul edilmektedir. Tarihsel siiregte sozlii anlatiyt magara resimleri ile
baslayan “gorsel anlati evresi” izlemistir. Son olarak yazinin kesfiyle birlikte “yazili
anlati evresi” bu evreler arasinda en giiclii araglara sahip evre konumuna gelmistir.
Ancak belirtilmelidir ki, bu evreler birbirlerinden kesin ¢izgilerle ayrilmamais, aksine
her evrenin araglar arasinda bir paylagim ger¢eklesmistir. Gliniimiizde sozii, ¢izimi ve
yaziy1 teknolojik araglarin sekillendirmesi nedeniyle diger hicbir evrede goriilmedigi

kadar arag cesitliliginin bulundugu yeni bir anlat1 evresi s6z konusudur.



1.1.2.1. iletisimin Baslangici: Sozlii Anlati1 Evresi

“Iletisim, insanligin baslangiciyla baslayan ve insanlar tarafindan gelistirilen
dinamik bir siiregtir.”'3 Siirecin ilk oyuncusu olan sz ise uzun yillar insanligin
iletisim ihtiyacin1 gidermesine yardimci olmustur. Ancak tarihsel siirecte, gelisen
insani iligkiler ve ihtiyaglarla birlikte sz ilkel insan i¢in tek basina yetmemeye
baslamistir. Yeni bir iletisim araci ihtiyaci, insanoglunun heniiz Paleolitik Cag’da
magara duvarlarina resimler c¢izerek alternatif iletisim araglart gelistirmesini

saglamigtir, !4

Bu gelismeleri izleyen siiregte insanlar Neolitik Cag’da yerlesik hayata gecmis,
hayvanlari evcillestirmis ve tarima, yani iiretime baslamustir.!> Sosyal ve ekonomik
faaliyetlerin artig1 insanlar arasindaki iletisimin de artmasina neden olmustur. Bir
onceki cagda magara resimlerinin ¢izimiyle baslayan siire¢, artan iletisim ihtiyacina
binaen sembollerin ve isaretlerin ¢izimini siklagtirmis, neticede magara resimlerinin

doniigiimii bugiinkii anlamda yazinin olusumuna zemin hazirlamigtir. 16

Uluslarin gelenek ve goreneklerini canli tutan bir hafiza ve ortak ge¢gmisin olusturdugu
kiiltiiri tasima gorevlerini iistlenen sz, resim ve yazi gibi giiclii araglara ragmen
etkisini kaybetmemis aksine her ¢agin gerekliliklerine uyum saglayabilmistir. Her
tirlii gorsel ve yazili anlatimin yer aldig: dijital teknolojinin igerisinde de giiglii bir
sekilde var olmaya devam etmekte olan sozlii anlati kiiltiirii diinya edebiyat ve anlati
literatiiriine baslangicindan bugiine c¢esitli {irtinler kazandirmistir. Bunlarin basinda
nesilden nesile, agizdan agiza gegerek varligin1 koruyan atasozleri, deyimler, siirler,
tekerlemeler, bilmeceler, masallar, maniler, destanlar ve fikralar gibi tiirler yer

almaktadir.!”

13'S. Kaan Yal¢in, Murat Sengiil, “Dilin Iletisim Siireci I¢erisindeki Rolii ve islevleri”, Turkish Studies,
Volume 2/2 Spring, 2007, s. 750.
4 Giilcennet Oztiirk Celebi, “Tarih Oncesi Donemlerde Iletisim”, Uskiidar Universitesi Iletigim
Fakiiltesi Akademik Dergisi, Say1 2, Ekim, 2018, s. 149.
5 Nuray Yildiz, Eski Cagda Yazi Malzemeleri ve Kitabin Olusumu, Tirk Tarih Kurumu Yaymi,
Ankara, 2000, s. 1-3.
16 Yusuf Kilig, “Eski On Asya Toplumlari Arasinda Yazi Dil ve Etkilesimi”, Pamukkale Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Say1 4, Temmuz, 2009, s. 124.
17 Meltem Celik Dogan, Tiirk¢e Egitimi Baglaminda Ortaokul Ogrencilerinin Sozlii Kiiltiir
Uriinlerine Yonelik Farkindaliklart ve Bunlart Kullanim Durumlan, Gazi Universitesi, EBE, Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara, 2016, s. 21-22.
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1.1.2.2. Bir Soz Teknolojisi: Yazili Anlati

Sozlu kiiltiir asamasinda da belirttigimiz gibi uluslarin gelenek ve gorenekleri, siire¢
icerisinde tecriibe ettikleri bilgi ve deneyimleri hafiza yoluyla tagiyan s6z, insanlarin
yerlesik hayata gecmesinin ardindan yasadiklar1 sosyal ve ekonomik doniisiimler ve
bunun sonucunda elde ettikleri deneyimi ve tecriibeyi bir sonraki nesile aktarmaya tek
basina yeterli olmamigtir. Bunun sonucunda tarih boyunca dogan her ihtiyaca mukabil

bir ¢6ziim lireten insan bir s6z teknolojisi olarak yaziy1 gelistirmistir.

Her yeni maddi bulus, donemin kendi sartlarina yeni bir teknoloji olarak dahil
olmustur. Bu buluslardan birisi olan yazinin da pek ¢ok aragtirmada bir s6z teknolojisi
oldugundan bahsedilmektedir. Bu sz teknolojisinin ilk olarak Stimer tabletlerinde
goriildiigiine dair hemen hemen gériis birligi bulunmaktadir. '8 Insanlik icin biiyiik bir
devrim yaratmis olan yazi da zamanin kazandirdigi pratiklerle birlikte en ¢ok

kullanilan iletisim araglarindan birisi olmustur.

Yasanan her seyi, olumlu veya olumsuz her tiirli tecriibeyi kayit altina almasi
sayesinde, var olan veya ge¢mis bilgilerin hatirlanmasini ve onun iistiinden yeni bir
seyler tiretilmesine imkan veren yazi, glinlimiiziin hizla ilerleyen bilim ve tekniginin

bu diizeye ulasmasinda siiphesiz ki biiyiik bir paya sahiptir.'®

Ik yazili edebi nitelikte denebilecek anlatt metni 6rnegi ise; Uruk krali Gilgamis'in
oliimsiizliigi aray1s hikayesini anlatan Gulgamis Destany’ dir.2° Gilgamis, 12 kil tablete
Akad ¢ivi yazisiyla kaydedilmistir.?! Destanlarin yani sira yazi, edebiyat ve anlati
literatiiriine aralarinda s6zlii anlat1 kiiltiir iirlinlerinin de yer aldig1 siir, masal, fabl,
hikdye, roman, giinliik, ani, mektup, seyahatname gibi farkli anlati tiirlerini de

kazandirmistir.

18 Bahattin Dartman, “Yazinin Kesfi Konusuna Dini Metin ve Arkeolojik Bulgular Cergevesinde Yeni
Bir Yaklasim”, A.U. Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisii Dergisi, Say1 41, Erzurum, 2009, s. 2.
! Dartman, a.g.m, s. 2.
20 Mustafa Arikan, Politik Iktidar ve Efsane Gilgamis Efsanesi’nin Politik Analizi, Uludag
Universitesi, SBU, Yiiksek Lisans, Bursa, 2006, s. 85.
21 Sait Yilter, “Gilgamis Destani (Enome Enis) ve Altay Tiirklerine Ait “Yaratilis Efsanesi”nde “Tanr1”
ve “Yaratilig” Kavramlarinin Karsilastirilmas1”, Mecmua Uluslararast Sosyal Bilimler Dergisi”, Say1
4,vy.y.,2017,s.31.
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Insanligin dogas1 geregi dil gibi cesitlenen yazi da neticede milletlerin kendilerine
Ozgl icat ettikleri alfabelerle son halini almis, insanlik tarihindeki hizli yiikselisi
matbaanin icadiyla doruk noktasina ulagsmistir. Yazi, giiniimiizde de dijital teknolojide

siklikla kullanilan igeriklere s6z ve ¢izimle birlikte uyum saglamistir.

1.1.2.3. Bir Imgeleme Gelenegi: Gorsel Kiiltiir

Tarih boyunca ortaya konan hi¢bir simge veya ¢izim yoktur ki bir anlam tasiyor veya
bir ileti giidiiyor olmasin. Binlerce yil 6nce magara duvarlarina ¢izilen resimlerle
baslayan gorsel anlati kiiltiirii de bu amaca binaen dogmustur.?? Gorsel anlat1 gerek
renkliligiyle gerekse insan1 yormayan bir anlati tiirii olmasi sebebiyle her daim aliciy1
etkilemistir. Bu iletisim aracinin insanlar {izerindeki etkisinin fark edilmesi ve
fotograf, televizyon, bilgisayar gibi gorsel anlatim araglarinin da icat edilmesiyle
birlikte gorsel anlatinin giinliilk hayatimizdaki yeri vazgecilemez olmustur. Glinliik
hayatimizin olmazsa olmaz parcasi haline gelen bu araglar s6z ve yazidan sonra
diisiincenin ifade edilmesinde yeni bir metot kazandirarak bir dncekinden farkli bir
anlatim tarzinin olusmasmm saglamistir. 2 Oyle ki, goriintiiniin ve gorselligin
kullaniminin arttig1 bu zamanda “bir goriintli, bin kelimeye deger” deyisi ortaya

cikmigtir. >4

Son tahlilde, toplumsal iletisimde isitmeye ve gérmeye dayali gorsel kiiltiir yazili
iletisim kiiltiiriiniin 6niine ge¢mis vaziyettedir. Insanlar artik gérselin fazla oldugu,
yazinin ise gorece az oldugu anlatilar tercih etmektedir. Bu kiiltlirel degigim, kimi
bilim adamlar1 tarafindan yazili kiiltiirden goriintiili kiiltire doniis olarak

adlandirmigtir.?

22 Gokhan Evecen, Belgesel Sinemada Bakis Acist ve Anlatici, Yiiksek Lisans, Selcuk Universitesi,
SBE, Konya, 2017, s. 8.

2 Alev Fatos Parsa, “Imgenin Giicii ve Gorsel Kiiltiiriin Yiikselisi”, Fotografya, Say1 19, (Erisim)
http://fotografya.fotografya.gen.tr/, 12 Mart 2019.

2 Walter J. Ong, Sézlii ve Yazili Kiiltiir -Soziin teknolojilesmesi, Ceviren: Sema Postacioglu Banon,
Metis yaymcilik, istanbul, 2018, s. 19.

25 Parsa, a.g.m., (Erisim) http://fotografya.fotografya.gen.tr/, 12 Mart 2019.



Glinliik yasantimiza bu denli adapte olmus olan gorsel anlatilarin igerisine bir climle
kuran veya zihinlerde bir sey canlandiran ve gorselligi olan her seyi dahil edebiliriz.
Trafik isaretleri, tasarimlar, panolar, filmler, televizyonlar, bilgisayar ortamlar1 ve
oyunlar, internet sayfalari, gazete ve dergiler gibi ¢ok genis yelpazedeki iiriinler bunun

baslica drneklerindendir.

1.1.3. Anlati Tiirleri

“Diinyada sayilamayacak kadar anlati var. Mitte, efsanede, fablda, masalda, uzun
oykiide, destanda, hikdyede, trajedide, dramda, pantomimde, tabloda (Carpaccio'nun
Azize Orsola’sini diistinelim), vitrayda, sinemada, ¢izgi resimlerde, siradan bir gazete
haberinde, konusmada anlati hep vardir. Ustelik, sonsuz denebilecek sayidaki bu
bigimler altinda, anlati biitiin zamanlarda, biitiin yerlerde, biitiin toplumlarda vardir.
Anlati insanlik tarihinin kendisiyle baslar; diinyanin hicbir yerinde anlatisi olmayan
bir halk yoktur, hi¢hir zaman da olmamustir. Biitiin swniflarin, biitiin insan
topluluklarinin anlatilart vardir ve ¢ogunlukla bu anlatilar degisik, hatta karsit

kiiltiirlerdeki insanlar tarafindan ortaklasa olarak tadilwr. %

Barthes’in de yukarida ifade ettigi gibi vitrayda, sinemada, ¢izgi resimlerde, siradan
bir gazete haberinde, konusmada anlati hep vardir. Anlati her ne kadar sonsuz sayida
var olsa ve bu sebeple sinirlandirilmasi miimkiin olmasa da, literatiirde Manfred Jahn
anlatiy1 icerik ve yapist bakimindan kurgusal (yapay) anlati ve kurgusal olamayan

(gergek) anlat1 olmak tizere iki ana kategoride siniflandirmigtir.?’

1.1.3.1. Kurgusal Anlati

Bu tip anlat1 tiirleri yagsanmamis ya da yasanmasi miimkiin olmayan gercek disi
olaylar1 konu edinen hayali anlatimlardir. 2® Bir baska ifadeyle ise kismen ya da
tamamen gercek olmayan, insanin zihninde tasarlayip hayal giiciiyle {rettigi

anlatilardir.?® Gergek alemin disinda anlaticinin hayal diinyas1 dogrultusunda kurulan

26 Barthes, a.g.e., s. 83.

27 Jahn, a.g.e., s. 50.

3 q.e., s. 49-50.

2 Nazim Elmas, Hikdye’nin Oykiisii, Pegem Akademi, Ankara, 2017, s. 27.
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bu anlatilarin 6nemli 6zeligi ise okurun, dinleyicinin veya izleyicinin ilgisinin nasil
cekebilecegini ve siirekliliginin nasil saglayabilecegini diislinerek olusturuyor
olmasidir. Okurun, dinleyicinin veya izleyicinin ilginin ¢ekilebilmesi i¢in de anlatici
tarafindan merak uyandirma, sorular sorma, macerali bir seriivenin igerisine sokma
gibi farkli uyaricilar kullanmaktadir.>® Eglendirici degerinin fazla olmasindan dolay1
ise okur, dinleyici ve izleyici tarafindan oldukca tercih edilen bir tiir olan kurgusal
anlati masal, fabl, destan, roman, resim, sinema, tiyatro, kimi zaman ani1 yazilarinda
kimi zaman seyahatnamelerde, ya da hikdye gibi pek c¢cok anlati tlirlinde de

gorilmektedir.®!

1.1.3.2. Kurgusal Olmayan Anlat1

Kurgusal olmayan ger¢ek anlatida gergek hayatta var olan ve yasanmis olan
hadiselerin hikayeleri aktarilir. Haber, biyografi, tarih gibi tiirlerin yan1 sira gercekligi
konu edinen makalelerden, giinliik hayattaki konugmalara ve ¢esitli konulardaki goriis
ve tecriibelerin dillendirildigi deneme yazilarina kadar her tiir kurgusal olmayan
anlatilar1 kapsamaktadir.>? Kurgusal olmayan anlatilar ayrica zamanin bir getirisi olan
yenilikler nedeniyle gecerliliklerini yitirip eskiyebilirken, kurgusal anlatilar bilimin
veya yasamin ger¢ekleriyle dogrulanmak zorunda olmadiklarindan higbir zaman
degerlerinden bir sey kaybetmez ve eskimezler. Tarih boyunca ortaya konan
aragtirmalarin zaman igerisinde gegerliligini yitirmesine karsin Kelile ve Dimne,
Binbir Gece Masallari, Don Kisot ya da Tarzan gibi diinya tarihinde biiylik bir yere
sahip olan kurgusal anlatilarin canliligini ve popiilaritesini korudugu diisiiniildiigiinde

bu savin dogrulugu ortaya ¢ikmaktadir. 33

Baz tiirlerin ise hem kurgusal hem de kurgusal olmayan anlat: tiirlerinde karsilig
bulunmaktadir. Ornegin tarihi metinler veyahut anlatilar hem kurgusal hem de gercek
olabilir. Bu durum gerc¢ek metinler (anlatilar) ile kurmaca metinler (anlatilar) arasinda

bir ayrim yapilmas1 gerekliligini beraberinde getirmistir. Bunun {izerine Jean-Marie

30 Elmas, a.g.e., s. 27.
3 Jahn, a.g.e., s. 49-50.
32 Gokhan Evecen, a.g.t., s. 5.; Selguk Cikla, “Romanda Kurmaca ve Gergeklik”, Hece-Tiirk Romani
Ozel Sayist, Say1 65-66-67, 2002, s. 113.
33 Tahsin Yiicel, Yazin, Gene Yazin, YKY, Istanbul, 1995, s. 19.
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Schaeffer, gercek ve kurmaca anlat: tilirleri arasinda bir ayriminin yapilabilmesi ve
yukaridaki 6rnekte bahsi gegen ¢ift yonliiliigii agiklamak icin yapilan 6nerileri dort ana

baslik altinda toplamigtir.>*

-Semantik (anlamsal ya da anlambilimsel): Bu tanima gore gercek anlati
gondergeseldir yani gercek bir nesneye, olaya, sahsa vb. gonderme yapar; kurgusal

anlatinin ise gondergesi yoktur. Daha dogrusu bizim diinyamizda yoktur.

-Sentaktik (so6zdizimsel): Bu tanima gore gercek ve kurgusal anlatiyr, mantik-
dilbilimsel (logico-linguistik) s6zdizimlerine goére birbirinden ayirt etmek

miumkindir.

-Pragmatik (edimbilimsel): Ger¢ek anlati, gdndergesinin dogru ve gercek oldugu

iddias1 tizerine kurulu iken kurgusal anlatinin boyle bir iddias1 yoktur.

-Anlatibilimsel: Ger¢ek anlatida yazar ve anlatict ayni kisidir; kurmaca anlatida ise
kurmaca diinyanin bir parcasi olan anlatict ile gercek diinyadaki yazar birbirinden

farklidir.

Yukarida iki ayr baslikta degerlendirilen anlat: tiirleri arasinda kurgusal olamayan
kategoride yer alan habercilikte her ne kadar kurgusal anlatilara yer verilmese de bu
durum kimi zaman bozulabilmektedir. Ornegin Suudi Arabsitan’mn Istanbul
baskonsoloslugunda bogazi kesilerek vahsi bir sekilde oldiiriilen Suudlu gazeteci
Cemal Kasik¢t olayinda haberciler tarafindan cesitli senaryolar iiretilmis ve bu
senaryolar tizerinden yazili ve gorsel basin tarafindan haberler yapilmistir. Donemin
haberleri incelendiginde de hayali kurgular ve tahminler {izerine dijital hikaye

anlatimlar1 da gergeklestirilmistir.

34 Jean-Marie Schaeffer, “Fictional vs. Factual Narration”, The Living Handbook Of Narratology,
Peter Hiihn, vd. (Ed.) Edinburg University, http:/bit.ly/2kHWezT, 2013, paragraf 1, Aktaran: Bahar
Derviscemaloglu, a.g.e., s. 89-90.
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1.2. Bir Anlati Tiirii Olarak Hikaye

Hikaye, insanoglunun tanik oldugu olaylari diger insanlarla paylasma ve bunu
yorumlama ihtiyacinin bir sonucu olarak ortaya c¢ikmistir. Anlatma ihtiyaci,
insanoglunun en Onemli ihtiyaglarindan birisidir. Roman, tiyatro, mektup,
seyahatname, biyografi, hatira insanin anlatma ihtiyaci dogrultusunda gelisen anlati
tiirlerinden bazilaridir. Bu anlat: tiirlerinden birisi de hikdyedir.’> Gegmiste Dogu ve
Bat1 kiiltiiriinde bagimsiz bir edebi tiir olarak goriilmeyen hikaye; masal, fabl,
menkibe, kissa, hatta fikra ve latife gibi diger tiirlerin i¢inde sayilmistir. Bundan dolay1
hikaye, Dogu dillerinde oldugu kadar Bat1 dillerinde de bu tiir modern 6zelliklerini

kazanincaya kadar degisik adlarla anilmigtir.3®

Kurgusal veya gercek olarak aktarilabilen bir anlat1 tiirii olan hikdye hem sozlii hem
yazili hem de gorsel anlati kiiltiiriiniin iriiniidiir. Hikaye, tarih boyunca cagin
geligsmeleri dogrultusunda sekillenmis bir tiir oldugundan hi¢bir zaman popiilaritesini
kaybetmenmis, pek ¢ok farkli sahada, farkl1 goriiniimlerle yer alabilmistir. Ozellikle 21.
yiizyilin dijital doniisiimii ile tam bir uyum saglayabilmis olan hikaye, diger pek ¢cok
anlat1 tlirliniin arasindan siyrilarak sosyal medya mecralarindan da goriilebilecegi

iizere ¢agin en ¢ok basvurulan anlati tiirlerinden birisi haline gelmistir.

1.2.1. Hikaye

Akademik literatiirde, edebiyatta ve giinliikk yasantida birbirinden farkli anlamlarda
kullanilan hikdye kelimesi dilimize Arapg¢adan gegmistir. Arapgada ise hikdye (4\S~)
bir sey anlatmak, aktarmak, sOylemek, taklit etmek, nakil etmek, rivayet etmek,
benzemek gibi anlamlar tagiyan “hake” (—S—) fiilinden tiiretilmistir.3” Burada
belirtilmelidir ki her ne kadar hikaye kelimesi dilimize Arap¢adan ge¢mis olsa da Arap

35 Necati Tonga, “Hikaye”ye Terminolojik Bir Yaklasim”, Turkish Studies, Volume 3/1, Winter,
2008, s 371.
36 Hiiseyin Yazict, “Hikaye”, DIA, c.17, 1998, s. 480.
37 Cubran Mes ‘0d, er-Ré id, Daru’l-Ilmi li’l-Melayin, Beyrit, 1992. s. 312.
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edebiyatinda hikaye teriminden ziyade 6zellikle de akademik literatiirde “kissa” terimi

kullanilmaktadir.?®

Cok fazla anlami igeren hikdye terimi “destan”, “rivayet”, “semer”, “mesnevi”,
“meddah hikayeleri”, “masal”, “menkibe”, “efsane”, “gazavatname”, “halk hikayesi”,
“makame”, “fikra”, “anekdot”, “hayvan hikayesi”, “fabl”, “kissa”, “latife”, “nekre”,

2 <6

“roman”, “kisa hikdye”, “uzun hikdye” gibi farkli anlat1 tiirlerini de kapsamaktadir.

Birbirinden farkli tanimlar1 ve ¢esitli anlat1 tiirlerini biinyesinde barindiran hikayenin
hem Tiirk edebiyati literatiiriinde hem Arap edebiyat1 literatiirlinde hem de yabanci
literatiirlerde farkli tanimlamalar1 olmakla birlikte geneli itibari ile klasiklesmis ve
birbirine olduk¢a benzeyen tanimlar1 mevcuttur. Bu tanimlarla ilgili 6rnekler vermek
gerekirse;

«

Yazar Nurullah Cetin hikayeyi; “... klasik tanimi ile hacim bakimindan romana gore

daha kisa, gergek ya da tasarlanmis olay ya da olaylarn, belirli yasanti kesitlerinin,

gozlem, izlenim, an ve bakis agilarimin ifade edildigi anlatma esasina bagl bir nesir

4

tiiriidiir. ”*° seklinde tanimlamustir.

Cetisli ise hikayeyi “Olmus veya olmast miimkiin olaylari yazili veya sozlii olarak

»41

anlatma.”*" seklinde ifade etmistir. Bir bagka yazar Diizagac’a gore ise hikaye

“Gozleme ya da tasarlamaya dayanan bir olay, bir durumu dile getirerek okuyucuda

ilgi ve begeni uyandiran kisa oylumlu yazidir. "*?

Arap yazar Muhammed Yusuf Necm ise hikdyeyi bir veya birden fazla hadise
etrafinda donen ve farkli insan hikayelerini konu edinen yazarin anlattig1 olaylar

kiimesi seklinde tanimlamustir. 43

38 {dris Sengiil, “Kissa”, DiA, c. 25, 2002, s. 498-500.
% Tonga, a.g.m., s. 372.
40 Nurullah Cetin, Tiirk Hikdyesi Tahlilleri, Nobel Akademi Yayincilik, 2017, s. 17.
4 [smail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris/2, Ak¢ag Yaymlari, Ankara, 2009, s. 15.
2 Feridun Diizagag, Oykii Yazmak Hikdye Anlatmak, Eksik Parga Yayinlari, 2017, s. 234.
4 Muhammed Yusuf Necm, Fennu’l-Kissa, Daru’l-Beyrit, Beyrit, 1955, s. 8
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Hikayenin ansiklopedilerdeki tanimi ise yukaridaki tanimlardan pek de farkli degildir.
Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi'ne gore “Hikdye yalin bir olayin
cevresinde kisilerin iligkilerini anlatma esasina dayanan edebi tiirdiir.** Bir baska
ansiklopedi Ana Britannica’ya gore ise “Ger¢ek ya da diig tiriinii bir olayr edebi bir

iislupla aktaran kisa diizyazi anlatr”* dir.

Hikayenin sozliikklerdeki anlamlar1 da yine aynmi sekilde yukarida zikredilen
tamimlamalarla benzerlik gostermektedir. Ornegin Liibnanl edebiyat¢i Ciibran Mesud
s0zligl er Raid’ de hikayeyi “gerceklesmis veya gerceklesmemis bir olayin yazili veya

sozlii olarak aktarilmasidir. ”*® seklinde tanimlamustir.

Bir baska sozliik Mu ‘cemu'l-lugati'l- ‘Arabiyyeti’l-Mu ‘asira’da “gercek veya hayali

olarak anlatilan sey ¥ seklinde ifade edilmistir.

Tiirk Dil Kurumu ise Giincel Tiirk¢e Sozliik’te hikayeyi “Bir olayin sézlii veya yazil
olarak anlatilmast ya da edebiyat gercek veya tasarlanmig olaylari anlatan diizyazi

tiirii, oykii” *® olarak tarif etmistir.

Edebiyatgilarin iizerinde ittifak etmis oldugu ve literatiirde genel kabul gormiis olan
bu tanimlar1 dogru bulmakla birlikte, cagimizin giincel kosullarin1 dikkate aldigimizda
hikayenin -yukaridaki 6rneklerden de anlagilacagi lizere- kimi edebiyatgilar, sozliikler
ve ansiklopediler tarafindan yalmzca sozliliik ve yazililik nitelikleri iizerinden
tanimlanmasinin bir eksiklik oldugu kanaatine ulagsmaktayiz. Hikayeyi, ¢agimizin
hakim anlati tlirlerinden birisi olan dijital hikdye anlaticiligi baglaminda ele
aldigimizda, i¢inde bir hikayenin anlatildig1 ve gorsellik ihtiva eden televizyon, video,
sinema filmi, dizi, klip, illiistrasyon, fotograf gibi dijital formatlarin da hikaye olarak
kabul edilmesi ve hikdyenin taniminin bu yonde gilincellenmesi gerektigi

kanaatindeyiz.

4 Yazicl, a.g.mad., c.17,s.479. .

45 Ana Britannica, “Oykii Maddesi”, Ana Yaymcilik, c. 17, Istanbul, 2004, s. 332.

46 Mes‘0d, a.g.e, s. 312.

47 Ahmed Muhtar Omar, Mu‘cemu'l-lugati'l-* Arabiyye el-mu ‘dsira, ‘4lam al-Kutup, Kahire, 2008, s.
541.

48 Tiirkge Sozliik, “Hikaye”, Tiirk Dil Kurumu Yayinlart, Ankara, 2011, s. 1100.
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Bu savimiza yazar Saban Saglik da benzer bir nitelemede bulunmus ve hikayenin

igerisine sinema, dizi, tiyatro gibi unsurlarin dahil oldugunu ifade etmistir. 4

1.2.2. Hikayenin Tarihsel Gelisimi

Insan icin oldukca énemli oldugu bilinen hikdyenin ortaya ¢ikis tarihi net olarak
bilinmemekle beraber, genel olarak edebiyat tarihgileri tarafindan anlatinin tarihiyle
es tutularak ¢ok eskilere dayandirilmaktadir. Oyle ki, “Hikdye etmenin tarihi insanlik
tarihi kadar eskidir.”*° ifadesi bu alanda c¢aligan arastirmacilar ve edebiyatgilar
arasinda oldukc¢a yaygindir. Bu arastirmacilardan birisi olan Muhammed Hiiseyin
Heykel de hikdyenin baslangicini tahmin etmenin insan i¢in zor olmadigini belirtmis

ve hikdyenin insanlikla birlikte gelistigini yazmgtir.>!

Binlerce yildir insan hayatinin 6nemli bir pargasi olan hikayenin fiziksel anlamdaki ilk
orneklerine magara resimlerinde rastlanilmaktadir. Ornegin, 1940 yilinda Fransa’da
bir grup gocuk tarafindan kesfedilen Lascaux Magarasinin M.O. yaklasik 15.000 y1lina
ait cesitli tiirden hayvanlarin ve bir adet insanin resmi bulunan duvari incelendiginde
bazi ritiiellerin ve avcilik faaliyetlerinin ¢ok basit diizeyde ve belirli olaylar silsilesi
takip edilerek anlatildigi goriilmektedir. > Magara resimlerinin neyi anlattigi
konusunda cesitli goriisler bulunmakla beraber Michigan Universitesinden Daniel

Kruger da bu resimlerin avla ilgili bir anlatima tekabiil ettigini ifade etmistir.>?

M.O. 700°lii yillara gelindiginde ise, ilk yazili hikdye drnegi olma dzelligini tastyan
Gilgamig Destant karsiya g¢ikmaktadir. Mezopotamya’da ortaya ¢ikmis olan bu
destanin, herkesin gorebilmesi i¢in siitunlarin {izerine kazili bir halde bulunmasi, onun

diger kitalara ve farkli dillere aktarilmasini saglamistir.>* Bu baglamda modern

49 Saban Saglik, Hikdye/Anlaty/Yorum, Hece Yayinlari, Ankara, 2014, s. 10.

50 Serife Yage, Klasik Tiirk Edebiyati Geleneginde Hikdye”, Tiirk Diinyasi Arastirmalari, Say1 41,
Aralik, 2002, s. 147.

5! Muhammed Hiiseyin Heykel, Sevratu’l-Edeb, Hindawi, el-Kahire, 2012, s. 55.

52 Big Fish Presentations, “A Very Brief History Of Storytelling”, The Big Fish Experience,
February, 2012, (Erisim) http://bit.ly/2ZUyd7q, 25 Mart 2019.

53 David Robson, Insan neden hikayelere ihtiyag duyar?, BBC Culture, (Erigim)
https://bbe.in/2Yp89RO, 20 Mart 2019; Big Fish Presentations, a.g.m., (Erisim) http://bit.ly/2ZUyd7q,
25 Mart 2019.

4Big Fish Presentations, a.g.m., (Erisim) http:/bit.ly/2ZUyd7q, 25 Mart 2019.
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anlamdaki yazili hikayenin kokenlerinin, eski kiiltlir ve medeniyetlerdeki yaratilis, bir
milletin tarih sahnesine ¢ikisi ve tarihindeki 6nemli olaylari, milletlesme siirecini cogu
zaman ustiin nitelikli kahramanlara bagli olarak dile getiren abartili, heyecanli,

hareketli bir anlat1 tiirii olan destanlara dayandigi sonucuna ulagilmaktadir.>®

Burada, tarihin bir diger eski edebi tiirlerinden olan ve “s6z-hikdye” anlamina gelen
mitoslardan da bahsetmek gerekir. Mitoslar ilk insanlarin anlamakta, kavramakta ve
cozlimlemekte zorlandiklar bir takim tabiat olaylarini, yaratilis ve varliga dair olgulari
kendilerince agiklamaya calistiklar1 anlatilardir.>® Bu anlati tiirii de bugiin modern

hikayenin temelini olusturan tiirler arasinda sayilmaktadir.

Destanlar sonras1 donemdeki anlati {iriinlerinde Musevilik, Hiristiyanlik ve islamiyet
gibi dinlerin diinya goriisleri belirleyici rol oynamaya baslamistir. O ylizden bu donem
edebiyati, dinin etkisinde gelisen bir edebiyat olarak bilinmektedir. 3’ Siirecten
etkilenen hikayelerin icerikleri de dogal olarak bu dogrultuda sekillenmistir. Arap
Edebiyat: da dinden en ¢ok etkilenen edebiyatlarin basinda gelmektedir. Islamiyet’in
dogusuyla birlikte bolgedeki Araplarin kiiltiirel ve sosyal yasantilarinda gerceklesen
devrimler kisa siirede Arap Edebiyatina yansimig ve iiretilen eserler Cahiliye
Donemi’ndeki hurafeler ve efsanelerden siyrilarak Kur’an’da var olan ibret ve §giit
verici hikayeler etrafinda sekillenmeye baslamigtir. Destanlar sonras1 donem edebi
iiriinlerinde dini unsurlardan ilham aliarak sekillenen hikayeler yani sira, Diinya
Edebiyatlarinda dini anlatimdan uzak bir dil ve igerikle Kelile ve Dimne, Binbir Gece
Masallari, Ezop Masallari, Decameron Hikdyeleri gibi edebi eserlerin tiretildigi de

goriilmektedir.

19. yiizyila gelindiginde ise edebiyat tarihinde daha 6nce izlerine rastlanmis olan, fazla
ayrintiya yer vermeyen, yogun bir bilgiyle biitiinii degil par¢ay1 veren, Bati’da gelisen
ve modern hikaye -veya kisa hikdye- olarak adlandirilan yeni bir tiir ortaya ¢ikmigtir.>®

20. yiizyilda da bu tiiriin gelisimi hizli bir sekilde devam etmistir.

55 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Oncii Kitap, Ankara, 2013, s. 13-14.
3 q.e., s. 14-15.
T ae., s. 22.
8 Yazicy, a.g.mad., c. 17, s. 480; Cetin, Tiirk Hikdyesi Tahlilleri, s. 14-15.
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Hikayenin yeni bir tiir olarak ortaya ¢ikisin tetikleyen birkac etkenden birisi olarak
gazeteler gosterilebilir. Bugilinkii anlamda ilk gazete 6rneklerine 1605—1610 yillarinda
rastlanmaya baslanmigtir. 1609°da Strasbourg’da haftalik olarak Almanca yayimlanan
(Avisa, Relation oder Zeitung) bu tiiriin ilk Ornedi olarak kabul edilmektedir.>’
Insanlarin gazetelere olan ilgisinin artmasi gazetelerin tirajlarini arttirmus, bu sayede
de gazeteler daha da popiilerlesmistir. Insanlar gazetelerin popiilerlesmesiyle giincel

olaylar1 ve hikayeleri takip etmeye kars bir aglik hisseder olmusgtur.®

Son olarak multimedya araglarimin giinlik yasantida kullaniminin yayginlagmasi,

dijital hikaye kavramini dogurmustur.

1.2.3. Hikayenin Yapisal Elementleri

Hikayenin anlatilisinin, yazilisinin veya kurulusunun belirli birtakim 6geler icerdigi
gercegi higbir zaman degigsmemistir.%! Herhangi bir s6zlIii, yazili veyahut gorsel eserin
hikaye olarak adlandirilabilmesi i¢in olay, kisi, zaman ve mekan unsurlarinin bir arada

bulunmasi gerekmektedir.

Yazili ve sozlii hikayecilikten farkli olarak gorsel hikayecilikte hikayenin yapisal
elementlerinin varlig1 hikayeye gore degismektedir. Yapisal elementlerin bazi
hikayelerde acik¢a fark edilebildigi bazi hikayelerde ise muglak bir sekilde
kullanildig1 goriilmektedir. Resimler bunun en giizel 6rnegidir. Belirli baz1 hadiselerin
anlatildig1 resimler her ne kadar zaman ve mekandan bagimsiz gibi goziikse de aslinda
resmi tamamlayan diger ayrintilar olaym zamani ve mekani hakkinda ipuglari verir.
Bu ylizden magara duvarlarindaki resimler hakkinda iretilen teoriler o donem igin
gecerlidir. Donemde bu resimlere bakan insanlar o resimlerin ne anlattigini, hangi
kisilerin yer aldigini, olayin zamanini ve yerini tam olarak bilmektedir. Sonug olarak,

her ne kadar bazi anlatilar temel unsurlarin agik¢a var olmamasindan dolayr muglak

59 T.C. Milli Egitim Bakanhg1, Gazetecilik-Internet Haberciligi, Ankara, 2011, s. 18.

60 Robert Fulford, Anlatinin Giicii-Kitle Kiiltiir Caginda Hikayecilik, ¢eviren: Ezgi kardelen,
Kolektif Kitap, Istanbul, 2017, s. 76

o' Feridun Diizagag, Oykii Yazmak Hikdye Anlatmak, Eksik Parca Yayinlari, 2017, s. 235.

! Yazici, a.g.mad., c. 17, s. 479.
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gibi goziikse de bu durum onlarin bir anlati veyahut bir hikaye oldugu gercegini

degistirmemektedir.

1.2.3.1. Olay (Hadise)

“Olup gecen sey” anlamina gelen olay, bir baska ifadeyle “vak’a” hikayeyi olusturan
temel Ogelerden birisidir. Anlatict hikayesini bu “olup gegen sey” veya “olmasi
miimkiin sey” iizerine kurmaktadir. Zira olaysiz bir hikdyenin kurulmasi miimkiin
degildir. Mehmet Tekin’in ifadesiyle olay anlatinin ruhudur. Belki yok sinirina kadar
¢ekilebilir ancak yok edilemez. ®? Dolayisiyla tiim hikayelerin bir olay1 vardir. Bu
olaylarin seciminde ise ilginglik, 6zgiinliik, ilk defa olmasi, olaganiistiiliik ve daha
once bilinmeme gibi etkenler aranmaktadir.> Ancak olay ne denli ilging, ¢ekici veya
0zglin olursa olsun, hikayedeki eylemlerin birbirine belirli bir diizen i¢inde eklenmesi

anlamina gelen olay orgiisiinde hata yapildig: takdirde hikaye basarisiz olur.%

Olay, hikayenin kurulmasindaki bu kritik éneminden dolay1 hikayenin temel 6geleri
arasinda yer almakta ve hikayenin diger temel yapilarini ortaya ¢ikaran bas eleman

konumunda yer almaktadir.

1.2.3.2. Kisi (Kahraman)

Hikayenin bir diger 6nemli eleman: ise kisidir. ® Kisi eylem veyahut eylemlerden
olugan olayin failidir.® Ayni zamanda hayali veya gergek bir olayin canlandirmasini,
olusumunu ve siirdiirebilirligini saglayan unsurdur.®’” Duygu ve diisiince diinyasiyla,
catigmalariyla olaym ortaya c¢ikmasini, gelismesini ve sonuglanmasini saglayan
yonlendirici unsurdur.®® Kisi veya kisiler hayvan, esya, harf, say1, isaret ya da bir bagka

simge gibi insan dis1 canlilar veya cansiz varliklardan olusabilmektedir. Kisi

2 Mehmet Tekin, Roman Sanati 1 Romanin Unsurlari, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2016, s. 69.
83 Cetin, Tiirk hikdyesi Tahlilleri, s. 19.
64 Sezer Hakverdi, Adam Oykii Dergisindeki Oykii Teorisi ile Ilgili Yazilarin Incelenmesi, Eskisehir
Osmangazi Universitesi, SBE, Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir, 2014, s. 51.; Saban Saglik, a.g.e., s. 35.
% Tekin, a.g.e., s. 80.
% g.e., s. 80.
67 Elmas, a.g.e., s. 24; Tekin, a.g.e., s. 80.
%8 Evren Karatas, “Cocuk Edebiyatinda “Karakter” Kavrami”, Mugla Sitki Kocman Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1 33, 2014, Giiz, s. 60-79.
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unsurunun insan dist varliklardan olustugu durumlarda da kisi unsurunun ¢gogu zaman
insani nitelikleri, eylemleri, duygu ve diisiinceleri tagidigi goriilmektedir. %° Kisi
unsurunu ana (merkezl) kisi ve yardimci kisiler olmak iizere ikiye ayirmak
miimkiindiir.

-Ana (merkezi) kisi: Hikayenin esas kahramani merkezi kisidir. Hikaye onun {izerinde
sekillenir, olaylar onun etrafinda gelisir, yasananlarin bir ucu mutlaka ona dokunur.
Temel kisi, bas kisi, esas kahraman, merkezi kisi gibi karsiliklar1 olan ana kisi,
anlatinin tamaminda veya genelinde yer almaktadir. Merkezi kisi genellikle 6zne
konumundayken, yardimer kisiler ona gore nesne konumundadir. Yardimer kisiler
merkezi kigiye gore konum alir, onun etrafinda donerler. Bir sekilde ona bagimlidirlar
ya da onunla mutlaka iliskileri vardir. Ister etken isterse edilgen konumda olsun
merkezi kisi hikdyenin siiriikleyicisi ve anlatinin basmin ve sonunun

olusturulmasindaki ana unsurdur.”®

-Yardime1 kigiler: Bu kisiler olayin tamamlanmasinda isim olarak ya da kendilerine
verilen kisa gorevleriyle ihtiya¢ duyulan ve zaman zaman ortaya ¢ikan yardimci

unsurlardir.”!

1.2.3.3. Zaman ve Mekan

Her olayin bir an1 vardir ve bu an, zamanin bir parcasidir. Hikdyedeki zaman unsuru
da olaylarin gegtigi ve gergeklestigi anlarin zamanini yansitmaktadir.”> Buna giin, ay,
yil, mevsim, gece, gilindiiz gibi her tirli “zamansal kavram” oOrnek olarak
verilebilmektedir. Mekan ise olaylarin gegtigi yerdir. Hikayenin tiiriine gore hayali,
gergek veya litopik olabilmektedir.”

Mekan, edebi sanatlarda kisi ve zamanla birlikte hikdyenin esas unsurlarindan birisi
olarak goriilmektedir. Mekan bizlere olaymm duygusunu gegiren en Onemli

elamanlardan birisidir. 7* Insanlar belirli bir mekidna ve zamana bagli olarak

 Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, s.142.
70 Cetin, Roman Coziimleme Yéntemi, s.146.
1 q.e., s.165.
2 Tekin, a.g.e., s. 144.
3 a.e., s. 145.
74 Hanan Mabdua, Sehrazad Kanfud, el-Bunye’s-Serdiyye fi’l-kissa’l-kasira ‘inde Mahmud Teymur
“Kissat am Mutevelli” Enmuzecen, Camiatu Muhammed Budiyaf, Kulliyyetu’l-Adab ve’l-Luga,
Sehadetu’l-Master, el-Meysele, 2017-2018, s. 55, (erisim) http://bit.ly/2kWI6mc, 5 Agustos 2019.
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yasadiklarindan bu temel iki unsur insan hayatinin olagan akisinda yer alir. Dolayisiyla
mekansizlik veya zamansizlik diisiiniilemez. Insanin mekin ve zamana baglilig,
anlatilan olayin insan zihninde anlamli bir yere konumlandirilabilmesi adina elzemdir.
Hikayede net bir zaman diliminden bahsedilmese bile olayda verilen ipuglariyla olayin

zamanina dair veriler elde edilebilmektedir.

Hikayede genellikle tek bir zaman parcasi segilir. Ayrica zaman uzun uzun
sergilenmez, bir belirleme olarak verilmekle yetinilir. Mekanlar tasvir edilmez sadece

belirtilmekle yetinilir. 73

1.3. ANLATICI

1.3.1. Anlaticinin Tanimi

76 anlamina

Tirk¢ede “Bir anlatida olaylari, olgulari, durumlart oykiileyen kisi”
gelen anlaticinin Arapcadaki karsilig1 ise “konusmayi1 iyi bilen ve soz liretebilen kisi”

anlamina gelen 2, (es-Sarid)’dir.”’

“Anlatic1; destan, masal, hikaye, roman gibi epik karakterli metinlerde sesini su veya
bu tonda duydugumuz, gizli veya acik kimligine tanik oldugumuz bir varliktir.”’® Bir
baska deyisle ise anlatici, bir anlatida gegen olaylari, kisileri, mekani, zamani; kisaca
yazili, sozlii ve gorsel hikayede bulunan her seyi okuyucuya, dinleyiciye, izleyiciye

aktaran/anlatan kisidir.”

“Destanda olsun romanda olsun masalda olsun hep dolayli veya dolaysiz bir anlatici

vardwr” 3% Nitekim hikaye de esas karakteri itibariyle hikdyeyi sunacak bir anlaticiya

75 Cetin, Tiirk hikdyesi Tahlilleri, s. 17.

76 Tahir Nejat Gencan, v.d., Yazin Terimleri Sozliigii, Tirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara
Universitesi Basim Evi, 1974, s. 15.

77 [brahim, a.g.e., s. 11.

8 Tekin, a.g.e., s. 22.

7 Mustafa Sézen, “Anlatict Kavrami, Sinematografide Anlatic1 Tipolojisi ve Ornek Céziimlemeler”,
Selcuk ileti;im, 2008, s. 168.; Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, s. 103.

8 Tekin, a.g.e., s. 22.
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dayanmaktadir.3! Hikdyenin genel yapisini sekillendiren unsurlarinin varligi ise bu

elemanin olay1 aktarim yetenegine bagli olarak 6nem ve deger kazanmaktadir.?

Hikayede anlatic1 toplumsal ve kiiltiirel yapida meydana gelen farkliliklar sonucu
degisik konum ve niteliklerde goriilebilmektedir.®®> Ayrica kendi tercih ve egilimlerine
gore olaylar1 yorumlayarak, elestirerek ya da takdir ederek aktarabilmekte ve olayin
akiciligint bozmadan araya girip ilave bilgiler de ekleyebilmektedir. Biitiin bunlarin
yani sira anlatict anlatida gecen hikayenin kisilerinden birisi ya da bu hikayede rol

almayan olaylarin diginda kalmig birisi de olabilmektedir.3*

Dijital hikaye anlaticiliginda da anlaticihigin tiim bu o6zellikleri gecerli olmakla
birlikte, anlaticinin buradaki rolii diger anlat1 tiirlerine kiyasla daha biiyiiktiir. Anlatici
dijital hikayeyi yalnizca “anlatan™ degildir. Anlatic1 dijital hikdyede, kabiliyetine ve
hikayenin tiirtine bagh olarak hikayeyi yazan, seslendiren, gorsel secen, tasarlayan ve
montajlayan konumunda da olabilmektedir. Dolayisiyla dijital hikdyede anlatici
hikdyeyi yalnizca yazmamakta, aym1 zamanda hikdyeyi anlatmakta ve

gorsellestirebilmektedir.

1.3.2. Anlatimda Bakis Acilari

Bir edebiyat terimi olan “bakis agis1” en basit tanimiyla bugiin bir hikayenin nasil
anlatild1g1,® bir bagka ifadeyle ise hikdyedeki olaylarin okuyucuya kimin goziinden

ve agzindan ulagtigi ile ilgilidir.3

Hikaye, temelde bir dil sanatidir. Bakis agis1 da bir yontemdir ve dilde bu yontem
dogrultusunda olaylar aktarilmaktadir. Mehmet Tekin bu yontemi bir evin inga
edilmeden Once yerinin se¢ilmesine benzetmektedir. Anlat1 dncesi “yazar” tipki bir

mimar gibi hareket ederek, anlatimi gergeklestirecek kisiyi(anlaticiy1), bu kisinin

81 Tekin, a.g.e., s. 145.

2 ae.,s. 21.

8 ae.,s. 23.

8 Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, s. 103.

85 Mustafa Zeki Cirakli, “Anlatibilim Yazilari-Bakis A¢ist: Anlatan Kim? Géren Kim?”, Hece Oykii,
Say1 47, Ekim-Kasim, 2011, s. 83.

8 Sozen, a.g.m., s. 169.
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konumunu (duracagi yeri) ve de olaylara, hangi noktadan ve nasil bakacagini (bakis
agisini) segmektedir. 87 Bakis agisini belirlemesinin ardindan yazar hikayeyi olusturan
diger tiim unsurlar1 da dahil ederek hikayesini sekillendirmektedir. Yazarin hikaye
anlatimina baglamadan dnce belirlemesi gereken ve hikayenin kaderini belirleyen bir
unsur olan bakis agisi ise tanrisal, kahraman, gézlemci ve ¢ogulcu olmak tizere dort

ana basliktan olugmaktadir.

1.3.2.1. Tanrisal Bakis A¢ili Anlatici

“Hakim” veya “ilahi bakis agis1” olarak da isimlendirilen tanrisal bakis agisi, hikaye
anlaticisina genis imkanlar sunmakta ve {istlendigi rol itibariyle geg¢misten ve
gelecekten, kahramanlarin  zihinlerinden ve i¢ dilinyalarindan  haberler

verebilmektedir.®®

Tanrisal bakis acisin1 segen anlatici, anlatiminda {igiincii tekil sahis agziyla

konusmaktadir.

1.3.2.2. Kahraman Bakis A¢ihi Anlatici

“Tanik anlatic1”, “birinci kisi anlatic1” yahut “6zne anlatic1” gibi isimlendirmeleri
bulunan kahraman bakis a¢ili anlatilarda, olayr (olaylar1) hikayenin igerisindeki
kahramanlardan (kisilerden) birisi anlatmaktadir. Yani olayin igerisindeki herhangi bir
ozne ayni zamanda olayin anlaticist konumundadir.?® Dolayisiyla olaylar hikayedeki
bir kisinin (kahramanin) goziiyle, dil ve lislubuyla aktarilmakta birlikte o 6znenin

duygulari, diisiinceleri ve yasadiklar1 6n plana ¢ikmaktadir.

Kahraman bakis ag¢ili hikayelerde ¢ogunlukla "otobiyografik" anlatimlar s6z
konusudur. *° Dijital hikdye anlaticihiginda da bu tir siklikla kullanilmakta,

kahramanlar kendi agizlarindan hikayelerini anlatmaktadirlar.

87 Tekin, a.g.e., s. 56.
8 ae.,s. 57.
8 Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, s. 110.
% Tekin, a.g.e., s. 60.
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Anlaticinin bu bakis agisinda birinci tekil sahis olan “ben” agzi ile olaylar1 bizzat
yasayani olarak anlatmasi, olaylarin hem inandiriciligimi hem de etkileyiciligini
arttirmakta hem de aliciya gegirilen duygu ve hislerin ¢ogalmasini saglayarak

hikayenin cezbediciligini arttirmaktadir.

1.3.2.3. Gozlemci Bakis Acili Anlatici

“Uciincii kisi anlatic1”, “o anlatic1”, yazar anlatici olarak da isimlendirilen bu bakis
agisinda anlatic1,”! tanrisal bakis agisinin aksine olaylar hakkinda her seyi bilmeyen
kahramanlarin duygu ve diislincelerine niifuz edemeyen, gecmis ve gelecek hakkinda
bilgiler veremeyen, uzaktan izleyici yani gézlemci konumundadir ve olaylar1 adeta bir

haber sunucusu gibi anlatmaktadir.®?

Gozlemeci bakis acisina sahip anlatici, anlati sisteminde agirlik bir sahsiyet olarak yer

almaz,” o yalnizca seyreder bu nedenle de tarafsizligiyla 6n plandadir.

1.3.2.4. Cogulcu Bakis Acisi ve Anlaticilar:

Bu bakis acist ilk olarak modern romanlarin ve hikayelerin ivme kazandigi bir
donemde goriilmiistiir. °* Modern hikdyelerden 6nce hikdye anlatimlarinda tek
merkezlilik, yani olaylara bir kisinin penceresinden bakilmasi s6z konusuyken,
Modern hikaye anlatimlarinda diger bahsi gegen bakis acilarindan iki veya daha
fazlasinin ayn1 eserde kullanilmasi olan ¢ogulcu bakis agili yani bir bakis agis1 yerine

birden ¢ok kahraman bilincinin olaya dahil edildigi anlatimlar ortaya ¢ikmustir. *

Ozetle hayatin gercek yansimasini yani c¢ok yonliiliigiinii devreye sokan bu
anlatimlarda olay oOrgiisiinde yer alan farkli kahramanlarin da goriisleri alinarak

hikayedeki olaya yahut olaylara bakis1 yansitilmaktadir.

ol Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, s. 104,
2 a.e., s.104.

9 Tekin, a.g.e., s. 59.

“ a.e., s. 64.

% a.e., s. 65.
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Dijital hikaye anlaticiliginda 6zellikle habercilerin iirettigi dijital hikayelerde biiyiik

oranda bu bakis agis1 yontemi kullanilmaktadir.
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IKiNCi BOLUM

CAGIN ANLATI TURU: DiJITAL HIKAYE ANLATICILIGI

2.1. Dijital Hikaye

Hikaye anlatim1 yillar boyu insanlar arasinda 6gretmek, 6giit vermek, tenkit etmek,
yermek, bilgilendirmek, haber vermek, eglendirmek ve yaraticiliklar sergilemek gibi
amagclarla kullanilagelmistir. Bu kullanim, gelisen dijital teknolojilerden yararlanmak
suretiyle dijital ortamlara aktarilmig, sonugta dijital hikdye anlaticilig1 kavrami ortaya
cikmistir. Bu asamadan sonra hikaye yalnizca sozlii, yazili ve gorsel olarak ayri ayri
ele alinan bir anlatim degil, izleyenlerin farkli duyularina ve duygularina hitap eden
animasyon, ses, grafik, resim, miizik ve metin gibi ¢oklu ortam bilesenleri kullanilarak
tiretilen bir hikaye tiirii haline gelmistir.”® Cagin gereksinimlerine uyum saglayan ve
modern bir anlatim tirii olan dijital hikdye anlaticihigini geleneksel hikaye
anlaticilifindan ayiran ve hikaye anlaticiligi literatiiriine yeni islevler kazandiran

birtakim hususlar ise soyledir:

-Disiplin: Dijital hikaye anlatimi iyi disipline edilmis bir anlatim tarzidir. Siireci ve

olay1 kisaca anlatan islevsel bir ¢ergevesi vardir.”’

-Multimedya: Dijital hikayelerde anlati, resimlerin, videolarin, fotograflarin,
grafiklerin, miiziklerin ve seslerin, animasyonlarin, gorsel sanat ¢alismalarinin kisaca

biitiin multimedya araglarinin bir araya getirilmesiyle olusmaktadir.”®

% Elizabeth Figa, “The Virtualization of Stories and Storytelling”, Storytelling Magazine, Vo. 16, No.
2, s. 34-36, Aktaran: Aysenur Inceelli, “Dijital Hikdye Anlatiminin Bilesenleri”, The Turkish Online
Journal of Educational Technology, July, 2005, Volume 4, Issue 3. s. 142.
7 Wu Qiongli, “Commercialization and Digital Storytelling In China”, Story Circle, Ed. By John
Hartley, Kelly William, Wiley-Blackwell, 2009, s. 230-231.
% Qiongli, a.g.m., s. 230-231.
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-Ortak yaraticilik: ilerleyen asamalarda deginecegimiz dijital hikdye anlaticilig
sahasinda 6nemli bir merkez olan “Center for Digital Storytelling”in kurucularindan
Joe Lambert hikdye anlatimin1 “ortak calismayla gerceklesen bir sanat” olarak
nitelemistir.”® Lambert bu konuda oldukga haklidir. Ozellikle dijital hikayeyi anlatimi,
anlatic1 tarafindan tek basina saglanabildigi gibi farkl kisilerin bir araya gelmesiyle
de olabilmektedir. Nitekim dijital hikdye anlaticili1 videolarinin biiyiik ¢ogunlugu
farkli uzmanliklar1 olan kisilerin bir is birligi i¢inde calismasi neticesinde ortaya
cikmaktadir. Bunun nedeni ise dijital hikaye tiretiminin geleneksel hikaye iiretiminden
farkli olarak uzmanlik gerektiren c¢esitli tekniklere ve arac-gereclere dayanmasidir.
Neticede kaliteli bir dijital hikdyenin ortaya ¢ikmasi bu araglar1 kullanma yetkinligine

sahip teknik bilgisi yliksek uzmanlarin is birligine baghdir.

2.2. Dijital Hikayenin Gelisimi

Dijital hikaye anlaticiliginin dogusu ve gelisimi ¢ok eskiye dayanmaktadir. Alanin iki
oncii ismi Joe Lambert ve Dana Atchley, 1980’lerin sonunda bir ileri goriisliiliik 6rnegi
sergileyerek Amerika Birlesik Devletleri’nin Kaliforniya eyaletine bagli Berkeley
sehrinde kar amac1 giitmeyen Dijital Oykii Anlatim1 Merkezi’ni (Center for Digital
Storytelling) kurmuslardir. Bu kurulus “Dijital Hikayenin Anlatimi Hareketi’nin
olusumuna da yardimci olmustur. Merkez 1990’larin baslarindan itibaren kendi
hikayelerini olusturmak ve paylasmak isteyen insanlara egitim vermekte ve yardim

etmektedir.'%°

Dijital hikaye anlaticiliginin en 6nemli asamasi olarak niteleyebilecegimiz donem
Web 2.0 teknolojilerinin ortaya ¢ikis donemidir. Web 1.0’dan sonra ortaya ¢ikan Web
2.0 teknolojisi, sosyal aglar iizerinden etkilesimliligin artisin1 ve “ikinci nesil internet
hizmetlerini, toplumsal iletisim sistemleri, vikileri, iletisim araglarini ve
folksonomileri” ifade etmektedir. /%7 Yani Web 2.0 kullanicilarina iiretebilme,

paylasabilme, yorumlayabilme ve kullanicilar arasi iletisim kurabilme gibi imkanlar

% Qiongli, a.g.m., s. 230-231.
100 Bernard R. Robin, “Digital Storytelling: A Powerful Technology Tool for the 21st Century
Classroom”, The College of Education and Human Ecology, The Ohio State University, 2008, s.
222, (Erisim) http://bit.ly/2XgYq3r, 06 Haziran 2019.
101 Web 2.0 nedir?, 2019, (Erisim) https://www.nedir.com/web-2.0, 21 Mayis 2019.
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saglayan bir ag platformudur.!?? Ozetle Web 2.0 déneminde izleyici, dinleyici veya
Y Y y

okuyucu; tiiketici konumundan {iretici konumuna ge¢mistir.

Son olarak, mobil diinyasinda gelistirilen uygulamalar dijital hikaye anlaticiliginin
iiretimini oldukga kolaylastirmis, bu sayede dijital hikayeler cok daha genis kitlelere

ulasabilmistir.

2.3. Dijital Hikaye Tiirleri

Dijital hikaye, mahiyeti geregi belirli tiirlerle sinirlandirilamamaktadir. Lambert’in
ifade ettigi gibi hayatimizda multimedyaya doniistiirebilecegimiz/aktarabilecegimiz
her tiirlii hikdye vardir.!® Dolayisiyla, her ne kadar dijital hikdyeyi belirli tiirlerle

sinirlandirmak miimkiin olmasa da genel bir kategorizasyon yapilabilmektedir.

Bu sahada 6nemli ¢aligmalariyla bilinen arastirmaci Bernard R. Robin de birden fazla
hikaye tiirii oldugunu belirtmis, ancak dijital hikaye tiirlerini temelde kisisel hikayeler,
tarihi hikayeler ve Ogretici ya da bilgilendirici hikayeler olmak {izere {i¢ ana baglik

altinda toplamugtir.'%

2.3.1. Kisisel Hikayeler

Anlaticinin  hayatinda yasadigi onemli olaylara binaen veya kisisel tecriibe ve
deneyimlerine dayanarak anlattigi hikayelerdir. Bu konudaki ¢alismalariyla bilinen
Lambert de kisisel hikayeleri pek ¢ok alt kategoriye ayirmustir.!® Bunlardan bazilar::
-Karakter hikayeleri: Karakterimize dair 6zellikleri barindiran, nasil seviyoruz, neyden
ilham aliyoruz, neyi tanimak ve 6grenmek istiyoruz gibi hayatimizin bizim i¢in dnemli

olan yonlerini anlatan hikayelerdir. -Hatira hikayeleri: Geg¢mis gilinlerimizi ve

102 Ayhan Kiingerii, “Bir Ifade Araci1 Olarak Dijital Oykii Anlatim1”, Abant Kiiltiirel Arastirmalar
Dergisi, c.1, Say1 2, 2016, s. 41.

103 Joe Lambert, Digital Storytelling Cookbook, Center for Digital Storytelling, 2010, s. 5, (Erisim)
http://bit.ly/2kHWezT, 22 Mayis 2019.

104 Bernard R. Robin “The Educational Uses Of Digital Storytelling”, Society For Information
Technology & Teacher Education International Conference, Rotledge, 2006, s. 2. (Erisim)
http://bit.ly/2kHWezT, 04 Mayis 2019.

105 Robin, “Digital Storytelling: A Powerful Technology Tool for the 21st Century Classroom”, s.
222,
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hayatimizdan gegen insanlari hatirlamayla ilgili hikayelerdir. -Macera hikayeleri:
Yaptigimiz geziler ve seyahatlerle ilgili hikayelerdir.-Basar1 hikayeleri: Okuldan
mezun olmak, hedeflere ulagsmak gibi yasantimizda elde ettigimiz basarilarimiza dair

olan hikayelerdir.!%

2.3.2. Ogretici veya Bilgilendirici Hikayeler

Hikaye kavrami temelde -dogrudan veya dolayli olarak- didaktik niteliktedir. Ancak
dijital hikaye tiirlerinde 6zel olarak bdyle bir basligin bulunmasinin nedeni 6zellikle
birilerine bir sey anlatmak ve 6gretmek icin hazirlanan bu ¢esit videolarinin nicelik

acisindan fazlahigidir.

Robin dgretici ya da bilgilendirici hikayeleri tanimlarken bu hikayelerin matematik,
fen, saglik egitimi gibi alanlarda kullanilabilir oldugunu ifade etmistir.!” Kanimizca,
Robin’in bu 6rnegine ek olarak bilgilendirici ve dgretici hikaye tiirleri kapsamina
giincel olaylarin ve yasanan gelismelerin aktarildigi, siyasi, sosyal, ekonomi veya
tanitim gibi “haber verme” 6zelligi tasiyan diger dijital hikaye anlaticili1 yontemiyle

hazirlanan videolar da didaktik nitelik tasimaktadir.

2.3.3. Tarihi Olaylar ile Ilgili Hikayeler

Isminden de anlasilacag: iizere tarihi olaylar ile ilgili hikayeler, tarihte yasanan
olaylarla ilgili hikayeleri incelemektedir. Bunu yaparken tarihi fotograflar, gazete

mansetleri, arsiv belgeler gibi unsurlardan yararlanabilmektedir. '8

Bu tiir geriye
doniisleri sik sik kullanan habercilikte en ¢ok basvurulan tiirlerden birisidir. Cilinkii

yasanan pek ¢ok giincel olayin bir tarihi arka plani olabilmektedir.

106 [ ambert, Digital Storytelling Cookbook, s. 5-6.

107 Robin “The Educational Uses Of Digital Storytelling”, s. 2.

108 Robin, “Digital Storytelling: A Powerful Technology Tool for the 21st Century Classroom”, s.
222.
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2.4. Dijital Hikdye Anlatiminin Ogeleri

“Dijital Hikaye Anlatimi Merkezi”, dijital hikaye anlatiminin 6gelerini bakis agisi,
etkileyici soru, duygusal icerik, ses, miizik, ekonomi ve tempo olarak yedi 6gede
toplamustir.'® Merkezin ortaya koymus oldugu bu dgelerin haricinde eksik kaldigini
diisiindiigiimiiz i¢in sekizinci 6ge olarak 6zellikle haberciler i¢in temel elemanlardan

birisi olan yaz1 6gesini ekliyoruz.

2.4.1. Bakis Acis1 (Point Of View)

Her anlaticinin, konusunu ele alirken ulastirmak istedigi bir mesaji1 vardir. Bir amag
dogrultusunda sekillenen bu mesaj1 iletme yonteminin belirlenmesine bakis agist
denir. Bakis agis1 belirlenme esnasinda “Neden bu hikayeyi yapiyorum? Bu
hikayedeki ilgin¢lik nedir? Bu hikdyeyi anlatarak insanlara ne iletmek istiyorum?” gibi
sorulara yanit aranmaktadir. Bu sorulara verilen yanitlar hikdyenin amacini ve ne

anlatilacagini ortaya koymaktadir.

2.4.2. Etkileyici Soru (Dramatic Question)

Izleyicisinin ilgisini, videonun sonuna kadar siirekli olarak canli tutabilmesi ve
videoyu sonuna kadar izlemesi i¢in merak uyandiric1 olarak sorulan bir sorudur.
Izleyicinin videonun tamamini izlemesine neden olan bu soru genellikle videonun son

asamasinda cevaplanmaktadir.

2.4.3. Duygusal Icerik (Emotional Content)

Hikayenin izleyiciyle arasinda bag kurabilmesi i¢in gerekli olan icerik. Bir hikaye ne
denli “duygusal” igerige sahip olursa o denli etkileyici olur. Bu nedenle hikaye
olusturma esnasinda duygular1 tetikleyebilecek resimler, goriintiiler, miizikler ve

kelimeler seg¢ilmelidir.

109 Joe Lambert, “Digital Storytelling: Capturing Lives, Creating Community”, 4th Edition, Routledge,
2013, Aktaran: Aslihan Kocaman Karoglu, “Ogretim Siirecinde Hikdye Anlatmanin Teknolojiyle
Degisen Dogasi: Dijital Hikaye Anlatimi1”, Egitim Teknolojisi Kuram ve Uygulama, c. 5, Say12, 2015,
s. 97.
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2.4.4. Ses (The Gift Of Your Voice)

Dijital hikdye anlaticiliginda kimi zaman sesin varligina ihtiya¢ duyulur. Ses, hikayeyi
alictya yaklastiran bir olgudur. Ses hikdyede kimi zaman tamamlayici kimi zaman

bilgilendirici kimi zamansa dogrudan bir anlatic1 olarak ortaya ¢ikmaktadir.

2.4.5. Miizik (The Power Of The Soundtrack)

Hikayeyi hem destekleyici hem de siisleyici dgedir. Miizik Ogesi, hazirlanan
gorsellerin etkileyicilik seviyesini arttirir. Iyi kurgulanmis bir hikdye, yanls miizik
sec¢imi ile kotii bir dijital hikdyeye doniisebilir. Bundan dolay1 miizik se¢imi ¢ok dikkat

gerektiren bir unsurdur.

2.4.6. Ekonomi (Economy)

Bu oge, dijital hikaye anlaticilifinda azin giizel olmayacag1 kaygisiyla kimi zaman
fazla gorsel, yazili ve s6zlii materyal kullanilmasinin hikdyenin izlenmesini olumsuz
yonde etkileyebilecegini, bu nedenle ekonomik davranilmasi ve gereginden fazla

materyale yer verilmemesi gerektigini anlatmaktadir.

2.4.7. Tempo (Pacing)

Hikayenin temposunun diislik bir hizda m1 yoksa yliksek bir hizda m1 seyredecegini

belirler. Bazi hikayelerde ise boliimlere gore tempoda degisiklikler yasanabilmektedir.

2.4.8. Yaz (Text)

“CDS”nin bu yedi unsuruna ek olarak habercilikteki dijital hikaye anlaticilifinda
siklikla karsilastigimiz ve kritik derecede onem arz eden “yazi” unsurunun da
eklenmesi gerektigini diisiiniiyoruz. Yazi kimi zaman anlaticiy1 destekleyici baglamda
yer alabilir, kimi zaman ¢evirmen isleviyle yer alabilir, kimi zaman bilgilendirici veya
aciklayict veyahut tamamlayict olarak araya girebilir ve hatta kimi zaman hikaye
tamamen onunla inga edilebilir. Bu 6geler Tablo 1’ de 6zet seklinde gosterilmistir.
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Tablo 1: Dijital Hikdye Anlatiminin Ogeleri

Ogeler Aciklamalar
Bakis agis1 Hikayenin ana fikri nedir ve yazarin bu konudaki bakis agis1 nedir?
Izleyicinin dikkatini ¢ekecek ve hikdyenin sonunda cevap verilecek kilit
Etkileyici soru
soru.
o Kisisel ve giiclii bir sekilde canlanan ve hikayeyi izler-kitle ile birlestiren
Duygusal icerik o
ciddi konular.
S [zleyicinin hikdyenin baglamini anlamasi igin hikayeyi kisisellestirme
es
yoludur.
Miizik Hikayeyi giizellestiren ve destekleyen miizik ve diger seslerin kullanima.
] Izleyiciye asir1 yiikleme yapmadan hikdyeyi anlatacak kadar igerigin
Ekonomi
kullanilmasi.
Tempo Hikayenin hizl1 ve yavas ilerlemesini saglayan ritmi.
v Hikaye anlatimini, yerine gore destekleyici, tamamlayici, bilgilendirici,
azi
aciklayici olarak gii¢ veren bir unsurdur.

Kaynak: Bernard R. Robin, “Digital Storytelling: A Powerful Technology Tool for the 21st Century
Classroom”, The College of Education and Human Ecology, The Ohio State University, Routledge,
2008, s. 223.

2.5. DiJiTAL HIKAYE VE HABERCILIK iLiSKiSi

20. yiizyilin sonlarina dogru kesfedilen ve kesfedildikten kisa bir siire sonra pek ¢ok
alanda kullanilmaya baglanan internet teknolojisinin bilgiye ulasma, yayma ve hatta
bilgiyi iireten olma gibi iletisim konusunda sagladig1 imkanlar ve getirdigi kolayliklar
diistintildiiginde habercilik sektorii icin de yaygm bir bicimde kullanilmasi

kaginilamaz olmustur. '1°

Online haberciligin ilk temelleri 1995°te, New York Times, The Washington Times

gibi gazetelerin, yazili yaymlarini birebir internete aktarmalar1 ile atilmustir. '!!

10 Hamza Cakar, “Geleneksel Gazetecilik Karsisinda Internet Gazeteciligi”, Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, Say122,2007/1, s. 123.
T, C. Milli Egitim Bakanhgi, a.g.e., s. 3.
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Ardindan bu akima kanallar ve diger medya kuruluslar1 da dahil olmustur. internet
kullanic1 sayisiin artmasi, online gazete ve dergilerin yayginlagsmasi, bunlarin yani
sira bloglarin ve sosyal paylasim sitelerinin ortaya ¢ikmasi gibi rekabeti arttirict
nedenler, internet yaymncilarini gerek ara yiizlerinde olsun gerekse haber iiretim
tarzlarinda ve igeriklerinde olsun degisiklikler yapmaya ve yenilikler liretmeye sevk
etmistir. Son olarak ortaya ¢ikan yenilik ise habercilik sektoriinde bugiinlerde siklikla

kullanimina rastladigimiz dijital hikaye anlaticiligidir.

Dijital hikaye anlaticilig1 bugiin BBC, CNN, el-Cezira gibi kanallarin sosyal paylasim

sitelerinde “hadiselerin” anlatiminda siklikla kullanilmaktadir.
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UCUNCU BOLUM

ARAP HABERCILIGINDE DiJiTAL HIKAYE ANLATICILIGI:

AJ+ ‘ARABI ORNEGI

3.1. Arap Diinyasinda Dijital Hikiye Anlatimin Gelisimi ve AJ+ ‘Arabi’nin
Ortaya Cikisi

3.1.1. Araplarda Hikaye Tiiriine Genel Bir Bakis

Arap Edebiyatinda diger diinya edebiyatlarinda oldugu gibi hikaye tiiriiniin tarihi ¢ok
eskilere dayanmaktadir. Her ne kadar kimi edebiyatcilar hikdyenin Araplara Batidan
gecen bir tiir oldugunu iddia etse de Arap hikayeciliginin gelisimine bakildiginda
durumun 6yle olmadigi net bir sekilde anlagilmaktadir. Arap Edebiyatinda basta
politik, sosyal, felsefi, dini hikayeler olmak {izere farkli tarz ve muhtevalar barindiran
cok sayida hikaye Cahiliye Déneminden bugiine degin iiretilmistir. Sehl b. Hartin un
kaplan ve tilki etrafinda gelisen bir masal kitabi olan Kitdbu’n-Nemir ve’s-Sa ‘leb’i,
ya da Ibn Siiheyd’in cinler Alemine yaptig1 hayali bir seyahati anlatan Risdletu’t-
Tevabi‘ ve’z-Zevabi’si veya Ebu’l-Ala el-Ma ‘arri’nin manevi alemlere hayali
yolculugundan bahseden eseri Risdletu’l-Gufidn’t ya da kim tarafindan ortaya
konuldugu tam olarak bilinmemekle birlikte Arap sairi Antere’nin hayat1 etrafinda
sekillenen bir Arap kahramanlik hikayesi olan Siretu Antere gibi eserler Arap

Edebiyatinda hikaye tiiriiniin en eski érneklerindendir.''?

Yukarida bahsedilen eserler disinda Araplardan Batiya eserler verildigi de bilinen bir
gercektir. Bu eserlerin en meshur drnekleri olarak da Daniel de Foe’nun, ibn Sind’nin

ve ardindan ibn Tufeyli’nin kaleme aldig1 ve Hay’ b. Yakzéan’dan esinlenerek ortaya

12 Thrahim Avaz, “Meta ‘Arafe’l-Edebu’l-Arabi Fenne’l-Kissa?”, Sebeketu’l-Eliike, 2013; Cemal
Muhtar, “Antere Kissast”, DIA, c. 3, 1991, s. 237; Mehmet Azimli, “Sehl b. Hartn”, DiA, c. 36,
2009, s. 319; Mustafa Aydin, “Ibn Siiheyd”, DIA, c. 20, 1999, s. 381; A. Ciineyt Eren, “Risaletii’l-
Gufran”, DiA, c. 35, 2008, s. 127.
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cikardigi ileri siiriilen diinyaca {inlii iki hikdye olan Robinson Crusoe ile Tarzan
gosterilmektedir. '3 Orneklerden de anlasilacag: iizere hikdye Araplara Batidan
gecmis bir tiir degildir. Bununla birlikte, daha once de ifade ettigimiz gibi “hikdye
etmenin tarihi insanlik tarihi kadar eskidir.” ''* Dolayisiyla aslinda bir anlati tiirii
olarak hikaye hig¢bir kiiltiiriin dogrudan mal1 veyahut bir baska ifadeyle dogrudan kesfi
degildir.

Biitiin bunlarin yani sira, bir dilin kelime hazinesi de o dilin konusuldugu toplumun
kiiltirii hakkinda bazi ipuglar1 vermektedir.!'> Arap Edebiyatinda hikdyenin ¢ok
sayida alt tiire ayrilmis olmasi, hikaye kavramini karsilayan birden fazla kelimenin
bulunmasi ve bu kelimelerin Arap diline 6zgii olmasi hikayenin Arap Edebiyatinda
eski zamanlardan itibaren bulundugunu ve Batidan alinmis olmadigimi kanitlar
niteliktedir. Arapcada hikdyenin ¢esitli tiirlerini karsilayan kelimelerden bazilari ise

299

basta Kur’an’da zikredilen ‘“kasas”, ‘“hadis” ve ‘“nebe’” olmak {izere “uhdise”,
“nadire”, “hurafe”, “lstire”, “mesel”, “semer”, “haber” ve Tiirkceye Arapgadan
gectigini daha Once belirttigimiz “hikaye” ile hikdye anlamini tasiyan ancak
gliniimiizde daha ¢ok roman tiiriinii karsilamak i¢in kullanilan “rivayet”dir.'!¢ Son
olarak dogrudan hikdye olarak isimlendirilmese de hayali bir kahramanin bagindan
gecen olaylarin ve maceralarin hayali bir hikdyeci tarafindan anlatildigi kisa
hikayelerden olusan “makamat” adl bir hikaye tiiri de bulunmaktadir.!!” Makamat’in
hikaye tiirii olduguna dair Arap Edebiyatcilarinda bir goriis birligi séz konusu olsa da

iinlii Arap Edebiyat tarih¢isi Sevki Dayf bu tiiriin hikaye oldugunu kabul etmemekte

ve onun bir belig yani s6z sanat1 oldugunu savunmaktadir.!!®

Yukarida da ifade edildigi lizere “makamat” ve “rivayet” kelimelerinde de hikaye

kavramimi karsilayan bu kelimelerin anlamlarinda var olan ve sonradan olusan

'3 {lhan Kutluer, Hasan Katipoglu, “Hay B. Yakzan”, DiA, c.16, 1997, s. 551.
14 Yagel, a.g.m., s. 147.
115 Soner Giindiizdz, “Arapgada Kiiltiir-Dil Iliskisi: Arapga’nin Yapilanmasi ve Algilanmasinda Etkili
Ogeler”, Dinbilimleri Akademik Arastirma Dergisi V, Say12, 2005, s. 219.
116 Yazici, a.g.mad., s. 480.
"7 Hulusi Kilig, “el-Makamat”, DA, c. 27, 2003, s. 414-415., Ayrica bkz. Rahmi Er, Bedi u'z -
Zamén El-Hemezini ve Makdmeler, ML.E B., Istanbul, 1994, Birinci Bolim.
118 Rahim Haribid ‘Adiyye, Si‘riyye el-makamat, makdmat Bediu’z-Zeman el-Hamazini enmuzecen,
Camiatu’l-Ktfe, Kulliyetu 'I-Adéb, Mecelletu ’I-Lugati’l- ‘Arabiyye ve Adabiha, el-Adad 10, 2010, s.
31.
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farkliliklar bulunmaktadir. Ornegin “mesel” kelimesinin gercek anlami atasdzlerini
ifade etmektedir. Dogu edebiyatlarinda hayat tecriibelerinin kisa ozetleyicisi olan
atasozlerinin dolayli yoldan da olsa bir olay aktarilmasi nedeniyle hikayelerle arasinda
baglantt kurulmus ve hikdyelerin bu yoniiyle atasozlerinden ¢ikmis olabilecegi
ihtimali dile getirilmistir. Bu nedenle Arap Edebiyat literatiiriinde atasozleri de kimi
edebiyatcilar tarafindan hikaye tiirii kapsaminda degerlendirilmektedir.!!'® Bu ayrimi
en iyi ortaya koyan o6rneklerden bir digeri ise “semer”dir. “Semer” kelimesi de mesel
gibi hikdye kavraminmi karsilamakta ancak diger kelimelerden Araplarin gece

sohbetlerini ve bu sohbetlerde anlatilan hikayeleri kapsayarak ayrilmaktadir.!2°

Bu gibi yukarida belirtilen diger kelimelerin de kendilerine 6zgii farkliliklar
bulunmaktadir. Giiniimiizde ise Arap Edebiyat literatiiriinde dogrudan hikayeyi
kargilamak i¢in glinlimiiz hikaye 6zelliklerini tastyan “kissa” kelimesi kullanilmakla
birlikte kissa kelimesiyle hemen hemen ayni anlama sahip olan “hikaye” kelimesinin

kullanimina da 6zellikle halk arasinda rastlanilmaktadir.

Siir ve nesir olarak iki baslik altinda incelenen Arap Edebiyatinda nesir baslig altinda
yer alan Arap hikayeciligi yukaridaki ifadelerden de anlasilacag: {lizere gerek eser

bakimindan gerekse kelime ve tiir bakimindan oldukga ¢esitli ve zengindir.

Bu ¢esitlilige ve zenginlige sahip Arap hikayeciliginin gelisimi, hikadyeciligin revacta
oldugu dort donemde incelenmektedir. Bu donemlerden ilki Cahiliye Dénemi, ikincisi
Sadru’l-Islam Dénemi (ilk dért halife ve Emeviler), Ugiinciisii Abbasiler Dénemi,
dordiinciisii Osmanli Donemi, Besincisi ise yeni Arap Edebiyati olarak da

isimlendirilen Modern Dénemdir. 12!

3.1.1.1. Cahiliye Donemi (500-622)

Cahiliye Doneminde en revagta olan anlat tiirli bilindigi tizere siirdir. Ddnemin siirleri

genel olarak sevingler, iziintiler, kahramanliklar, savaglar, yenilgiler gibi

119 Yazict, a.g.mad., c.17, s. 480.
120 Nebi Bozkurt, “Miisamere”, DIA, c. 32, 2006, s. 75-76.
121 Yazict, a.g.mad., c.17, s. 480; Hanna Fah(ri, el-Cdmi fi tarihi’l-edebi’l-* Arabi, Daru’1-Cil, Beyrit,
1986, s. 39.
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kabilelerinnin yasadigi onemli olaylar1 yansitmaktadir. Siire olan diiskiinliikleri ile
bilinen Cahiliye Donemi Araplarimin siir disinda hikadyeler anlattiklar1 da
bilinmektedir. Bu hikayeleri anlatan en bilindik isimlerden birisi ise Kur’an hakkinda

miisriklerin sdyledikleri “esatirii’l-evvelin” s6ziiniin sahibi olan Nadr b. el-Haris dir.
122

el-Haris, Kureyslilere evvelkilerin masallarini, Pers krallarin1 ve efsanevi Pers
kahramanlar1 olan Rustem ile Isfendiydrin hikayelerini anlatmaktadir. Dénemde el-
Haris disinda, ehli kitap olanlarin Enbiya kissalari ile sairlerin siirlerini anlattiklar:
hikayeler de bulunmaktadir.'?* Cahiliye Doneminde halkin geceleri bir araya gelmek
suretiyle gerceklestirdigi sohbetler olan “semerler” de olduk¢a yaygindir. Bu
sohbetlerde Israiliyat kaynakli efsanevi bir dev olan Uc b. Unuk, Kur’an’da bahsedilen
sel baskii Seylii'l-Arim ve Fil Vak’asi olarak bilinen Amii’l-fil gibi hikayeler
anlatilmaktadir. '?* Biitlin bunlarin yani sira Cahiliye Donemi’ne ait olan ancak
sonradan yaziya gegirilen Siretii Antere ve Siretii’z-Zir Sdlim gibi Arap
hikayeciliginin gelismesinde ©Onemli katkilar1 ve etkileri olan hikayeler de

bulunmaktadir.!??

Bu denli ¢ok edebi iiretimi ortaya koyabilmis olan Cahiliye Araplarinin “Eyyamu’l-
Arab” olarak isimlendirdigi ve Arap kabilelerinin kendi aralarinda veya komsu
kabilelerle yaptiklar1 savaslari ifade eden “Arap giinleri” donemin {iriinlerinin birincil
beslenme kaynagini olusturmaktadir. '2° Oyle ki Mehmet Ali Kapar TDV Islam
Ansiklopedisi’nde “Eyyamu’l-Arab” basliginda bu savaslarda cereyan eden olaylarin
nesir veya nazim halinde anlatildig1 “eyyam” isimli bir kissa ¢esidinin ortaya ¢iktigin

ifade etmistir.'?’

122 frfan Aycan, “Nadr B. Haris”, DiA, c. 32, 2006, s. 280.

123 Hanna Fahiri, a.g.e., s. 120; Omar Abdiisselam Tedmiri, es-Siratu ’n-Nebeviyye li-Ibnu Hisim,
Daru’l-Kitabu’l-‘Arabi, c. 1, Beyrtt, 1990, s. 328.

124 Mustafa Fayda, “Fil Vak‘as1” DiA, 1991, c. 3, s. 373; Fahiri, a.g.e., s. 120; Nebi Bozkurt, “Uc B.
Unuk”, DIA, c. 42,2012, s. 34-35; Omer Faruk Harman, “Arim”, DIA, c. 13, 1996, s. 70.

125 Yazict, a.g.mad., c.17, s. 479.

126 Kadri Yildirim, “Eyyamu’l-Arab (Arap Savaslari) Baglaminda Zikar Savasi ve Siirleri Uzerine Bir
Inceleme”, Marife Dini Arastirmalar Dergisi, Say12, 2008, Giiz, s.125.

127 Mehmet Ali Kapar, “Eyyamu’l-Arab”, Did, c. 12, 1995, s. 15.
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Sevki Dayf’1n belirttigi iizere hikayelerle oldukea ilgilenen ve “Semer”lerde hikayeler

dinlemek igin heyecanlanan Cahiliye Dénemi toplumunun;!2®

ifrit, cin, seytan, yildiz
masallari, hurafeler, hayvan hikayeleri, atasozleri, mitler gibi dogatistii olaylar1 konu
edinen hikayeleri bulundugu gibi “Eyyamul Arab” 6rneginden de anlasilacag: lizere
hayatin gerceklerini yansitan hikayeleri de bulunmaktadir. Son olarak yazili edebi
gelenegin olmadig1 Cahiliye Donemi’nde, hikayelerden bazilar1 Emevi Donemi’nde
yaziya aktarilincaya kadar Arap toplumu tarafindan sozlii anlati yoluyla anlatilmaya

devam etmistir.

Cahiliye Dénemi hikayeciligi teknik acidan ele alindiginda ise islami dénemden farkli
birtakim anlatim 6zellikleri tasidig1 gortiilmektedir. Tarihi degerinin yaninda sanatsal
degeri de ispatlanmis olan donemin hikayelerinde anlatilmak istenen hikaye kisaca
ifade edilmesine ragmen, anlam bakimindan oldukc¢a derindir. Ayrica hikayeler
sikiciliktan ve detaylardan uzak, hizli bir tempoya sahiptir. Bunun yani sira Cahiliye
Donemi hikayelerinde dinleyicinin hikayeyi anlamasini zorlastiran ¢okca yer, mekan
ve kisi isimleri zikredilmektedir. Son olarak Cahiliye Donemi hikayeleri igerisinde

cokea siir dizelerine yer verilmektedir.!?’

3.1.1.2. Sadru’l-islim Dénemi (622-750)

Islamiyet’in niizulii sonras1 Cahiliye Dénemi Araplarinin yasadig1 sosyolojik ve siyasi
degisimler, cok gecmeden kendisini edebiyat sahasinda da hissettirmistir. Kur’an-1
Kerim’deki kissalarin da etkisiyle Arap hikayeciligi halk arasinda varligini arttirmaya
ve yayginlasmaya baslamis, neticede Cahiliye Donemi’nde var olan cin ve yildiz
masallar1, hurafeler ve kabile savaglarini anlatan hikayeler yerini dini motiflere,
hikmetli sozlere ve siislii hikayelere birakmigtir. Her ne kadar dénemin hikayeleri
Kur’an-1 Kerim’in etkisiyle enbiya ve resuller etrafinda donen din temali " 23" ahlaki
ve sosyal hikayelerden olussa da bilgilendirici " 3", dviinme " 4"
kahramanlik " A skdl" gibi konulari ele alan hikdyeler de goriilmektedir.!>? flerleyen
zamanlarda ise bahsi gegen hikaye temalar1 arasina eglendirici nitelikteki hikayeler de

dahil olmustur.

128 Sevki Dayf, el-Asru’l-cahili, Tarihu’l-edebi’l-Arabi, Daru’1-Mearif, Beyrut, 11. Baski, ty., s. 399.
129 Fahord, a.g.e., s. 122.
130 g.e., 5. 382.
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Hikaye anlaticihigi Halifeler Donemi’nde Mescid-i Nebevi’de de goriilmeye
baslanmistir. Misirli tarihgi Makrizi, Hitat ve’l-Asdr adli eserinde Mescid-i Nebevi’de
ilk hikaye anlatan kisinin Temim ed-Dari oldugunu ifade etmistir.'3! Islami Dénem’de
resmi manada ilk defa ed-Dari Hz. Omer’den izin alarak, mescitte Cuma
namazlarindan sonra insanlara vaazlar vermis ve bu vaazlarinda kissalar anlatmistir.
Hz. Osman zamaninda ise ed-Dari’nin haftada bir giin olan konugmas: iki giine

¢ikartilmustir. 132

ed-Dar’inin konugmalarinda neler anlattig1 konusunda net bir bilgi
bulunmamakla birlikte vaaz ve hikayelerini Kur'an ve hadisler etrafinda sekillendirdigi

bilinmektedir. 33

Hikaye tiirtine karsi olan bu ilgi artisi Emeviler Donemi’nde de (661-750) devam
etmistir. Donemde gerceklestirilen fetihler sonucu diger ilim dallarinda oldugu gibi
hikayecilik sahasinda da ilerlemeler kaydedilmistir. ** Bu dénemde Araplar farkli
milletlerle temasta bulunarak baska halklarin hikayelerine 6zgii motiflerden etkilenmis

ve bunlar1 kendi hikdyelerine yansitmaya baslamistir.

Hikayenin hem avam hem de havas arasinda yaygimliginin ulagtig1 boyut Makrizi’nin
Emevi hiikiimdar1 Muéaviye hakkindaki rivayetinden anlagilmaktadir. Makrizi,
Muaviye’nin sabah ve aksam namazlarindan sonra giinde iki defa kissa anlatilmasin

emrettigini ve bu emri diger sehirlere de teblig ettirdigini rivayet etmistir. '3

Bu déneme ait bilinen en iinlii hikayelerden biri ise Ibn Kuteybe’nin eg-$i r ve’s-
su ‘@ra’s1 ile Ebii’l-Ferec el-Isfahani’nin el-Egdni’sinde yazili metin haline getirdigi
Tiirk Edebiyatinda da siklikla anlatila gelen Kays ve Leyla yani Leyla ile Mecnun
hikayesidir.!3¢

131 Fahord, a,g.e., s. 382.

132 Ali Muhammed Nasr, “Arap Edebiyatinda Hikaye ve Kur An-1 Kerim Deki Kissalarin Miidafaasi”,
Ceviren: Abdiilkerim Seber, Agrt Islami ilimler Dergisi, 2018, s. 130.

133 Hasan Cirit, “Vaiz ve Kissacilarin Hadis ilmiyle Miinasebetleri”, Diyanet Ilmi Dergi, c. 36, Say1 1,
Ocak-Subat-Mart, 2000, s. 33.

134 Yazict, a.g.mad., c.17, s. 479.

135 Makrizi, el-Hitat, c. 2, s. 253, Aktaran: Hasan Cirit, a.g.m., s. 35.

136 fsmail Durmus, “Leyla ve Mecn(in”, Did, c. 27, 2003, s. 159.
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Islami Dénem hikayelerinin yapisal 6zelliklerine gelindiginde ise hikdyelerde serim,
diigiim ve ¢oziim seklinde belirli bir olay orgiisliniin olmadigi ve dogaglama olarak
anlatildig1 gortilmektedir. Bu donemin hikayelerinin en dnemli 6zelligi hikayelerin
kolay anlasilir olmasidir. Donem hikayelerinin bir dedenin torununa veya bir babanin
evladina yahut arkadasin arkadasina 6giit vermesi seklindeki anlatimlardan olugsmast
onlarin halk arasinda oldukg¢a yaygimlagmasini saglamistir. 37 Bunlarin yani sira

Islami Dénem’deki hikayelerin eglenceli ve keyif veren bir yani da bulunmaktadir.

3.1.1.3. Abbasiler Donemi (750-1258)

Abbasiler Donemi’nden oOnce Kur’an-1 Kerlm ve Hadisleri yorumlamak ve
inceliklerini anlamak amaciyla baslayan edebi calismalar, Abbasiler Donemi’nde
miistakil birer ilim dali halini almustir.!3® Bu dallardan birisi ise hikaye tiiriidiir.
Hikayelerin uzamaya basladigi, kisa hikayelerin ise ¢esitlendigi goriilen Abbasiler
Doénemi’nin iinlii eserleri arasinda EIf Leyle ve Leyle (Binbir Gece), Cahiz’in
Kitabu’l-Buhala’s1, Ibn Tufeyl’inin felsefi eseri Hay b. Yakzdn ve Abbasiler
Dénemi’nin baslangicina denk gelen ve Pehleviceden (eski Fars¢a) Arapgaya ibnu’l-
Mukaffa’ tarafindan cevrilen bir fabl tiirii olan Kelile ve Dimne yer almaktadir. Tim
bu hikayelerin yani1 sira Arap hikayeciligi tarihinde 6nemli bir yere sahip olan, hayali
bir kahramanin basindan gegen olaylarin ve maceralarinin hayali bir hikayeci
tarafindan anlatildigi kisa hikdyelerden olusan “makamat” isimli bir tiir
bulunmaktadir. Modern hikayecilige olduk¢a yakin olan bu tiiriin en bilindik eseri ise

el-Hariri'nin elli kisa hikdyeden olusan el-Makédamat 1dir.'>

Arap Edebiyatinda 6zellikle islami Dénem’e ait eserlerin anlatim dilindeki sadelik her
zaman halkin ilgisini ¢ekmistir. Ne var ki Arap Edebiyatcilar1 ve Arap Edebiyati
iizerinde caligmalar gerceklestiren aragtirmacilar tarafindan bu eserlerin niteliginin

niceligine gore arka planda kalmis oldugu da ifade edilmektedir.!4°

137 Fahord, a.g.e., s. 382.
138 Hakk: Dursun Yildiz, “Abbasiler”, DiA, c. 1, 1988, s. 41.
139 Hulusi Kilig, “el-Makamat”, DiA, c. 27, 2003, s. 414-415.
140 Fahtrd, a.g.e., s. 595-596.
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3.1.1.4. Osmanh Donemi (1517-1798)

Arap Hikayeciligi agisindan olduk¢a verimli bir donem olarak bilinen Abbasi
Doénemi’nin 1258 yilinda Bagdat’m Mogollar tarafindan isgal edilisiyle sona
ermesinin ardindan boélgede Eyytbiler, Memliikliller gibi devletler sahneye
cikmustir.'#! 259 yil siiren bu ara dénemden sonra 9. Osmanli padisah1 Yavuz Sultan
Selim’in 1517 yilinda Misir’a girisi ile Arap Edebiyatinda Osmanli Donemi
baglatilmakta ve Napolyon’un Misir’t isgal tarihi olan 1798 yili ile
sonlandirilmaktadir. '42 Batili arastirmacilarca Cokiis Donemi olarak da isimlendirilen
Osmanli Dénemi’ni bagimsiz bir edebi dénem olarak degerlendirdigi ilk eserlerden
birisi olarak Corci Zeydan’m Tdrihu Adabi’l-lugati’l- Arabiyye’si kabul

edilmektedir.!4

Yeterli ehemmiyetin verilmedigi, objektiflikten uzak ve ylizeysel arastirmalarin
gerceklestirildigi bu donemde, '** tiim olumsuzluklara ve donemi adeta yok sayma
cabalarima ragmen Abdilkadir el-Bagdadi’nin Hizdnetu’l-Edeb’i, Sehabeddin
Hafaci’nin Habdya’z-Zeviaya Fima Fi’r-Rical Mine’l-Bekayd’si, Bahaeddin
Amili'nin el-Keskal’ii gibi eserler Arap Edebiyatinda ézellikle nesir sahasindaki

degerli eserler arasinda yer almay1 basarmigtir, '4°

Arap Edebiyatinda Osmanli Doénemi hikayeciliginde ise genel olarak onceki
donemlere ait hikayelerin son seklini aldig1 ve olgunlastigi goriilmektedir. Bu
hikayelerden bazilari ise Siretu ’z-Zahiri Baybaras, Siretu Ali Ezber ve Siretu Hamza

el-Behlivan’dir.'*°

141 Hakki Dursun Yildiz, “Arap”, DiA, Istanbul, 1991, s. 275.

142 Kenan Demirayak, “Osmanli Dénemi Arap Edebiyati Uzerine Degerlendirmeler”, Sarkiyat
Mecmuast, Say1 26, (2015-1), s. 32.

193 Demirayak, a.g.m, s. 39.

144 Demirayak, a.g.m, s. 55.

145 Genis bilgi i¢in bkz. Hanna Fahiri, a.g.e. s. 1035.; Omer Okumus, “Amili, Bahdeddin” DiA, c. 3.
1991, 60-61; Ali Sakir Ergin, “Hafaci, Sehabeddin”, DiA, c. 15, 1997, 5.72-73; Nazif Hoca,
“Abdiilkadir El-Bagdadi”, DiA c. 1, 1988, s. 230-231.

146 Genis bilgi igin bkz. Kenan Demirayak, Arap Edebiyat Tarihi IV-Osmanli Donemi, Fenomen
Yayincilik, Erzurum, 2015, s. 486-501.
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3.1.1.5. Modern donem (1798- ...)

1798 yilinda Napolyon’un Misir’t isgaliyle Arap Edebiyat tarihinde Modern Donem
olarak adlandirilan yeni bir donem baslatilmaktadir. Bunun nedeni isgalin Misir’in
siyasal ve sosyal yapisinda neden oldugu degisimlerdir. Ancak bu degisimlerin
edebiyattaki etkisinin goriilebilmesi, isgalin lizerinden zaman ge¢mesiyle ve insanlarin

hafizalarinda bu degisimler hakkinda bir biling olusmasiyla miimkiin olmustur. 47

1801 yilinda Misir’da Fransizlarin hakimiyeti Osmanli Mehmet Ali Pasa komutasinda
bir orduyu Misir’a gondermesiyle sona erdirilir. Vali olarak Misir’da kalmaya devam
eden Mehmet Ali Paga burada Osmanli’dan bagimsiz bir hiikiimdarlik kurmak
diisiincesiyle Misir’dan  Avrupa’ya burslu 6grenciler gonderir. Avrupa’da
okuduklarindan, yasadiklarindan, gordiiklerinden etkilenen bu &6grenciler Misir’a
dondiiklerinde, iilkenin bir reforma ihtiya¢ duydugu kanisina varir. Tahtavi’nin basini
cektigi bir grup bu dogrultuda iilkede ¢esitli yayinlar yayimlamis, ¢eviri faaliyetleri
gerceklestirmis ve edebi caligmalar yiriitmistiir. Batiyla iligkilerin artmasi ve
Napolyon’un isgalinin toplumda yarattig1 etkiler kendisini ancak 19. yiizyilda

gostererek edebiyat sahasma ulasmustir. 48

Bu degisikliklerden sonra Arap
hikayeciliginde destani anlatilarin sayis1 biiyiik 6l¢iide azalmis, yapisal olarak Batinin
kisa hikaye tiiriinde eserler iiretilmeye baslanmistir. Emevi Donemi’nde oldugu gibi
diger halklarla iletisime gecilmesi sonucu edebi tiirlere yansiyan degisiklikler, bu sefer

Modern Edebiyat Donemi’ne gegiste, Batiyla etkilesim sonucu yasanmustir. '4°

Neticede “Arap diinyasinda modern anlamda hikaye tiirii ilk defa Misir’da dogmus,
ardindan diger iilkelere yayilmistir.” 1> Misir’da ve Arap Edebiyat tarihinde Modern
hikayenin ilk 6rneklerini kaleme alan yazar Muhammed Teym{r olarak bilinmektedir.
Teymir’un fi’l-Kitdar adl1 eseri ise bazi aragtirmacilar tarafindan Arap Edebiyatinin ilk

modern hikayesi olarak kabul edilmektedir.!>!

147 Rahmi Er, Modern Misir Romani -1 (1914-1944), Hece Yaymlari, Ankara, 2015, s. 13.
18 Br, a.g.e., s. 13-14-15-16.

19 Yazict, a.g.mad., c. 17, s. 481.

150 Yazict, a.g.mad., c. 17, s. 481.

B! Yazict, a.g.mad., c. 17, s. 481.
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Arap hikayeciliginin modern doneminde artan c¢eviri faaliyetleri, toplumlarin
etkilesimleri ve ortaya koyulan basarili eserler sonrasi okuyucular tarafindan hikayeye
gosterilen ilgi her gegen giin artmistir. Son olarak modern hikayeciligin ortaya
cikisindan glinlimiize Arap hikayesi metot, teknik, muhteva, ¢evre, sahis, dil ve lislip
agisindan birgok degisiklik yasamistir.'>? Bu yasanan degisikliklere ise giiniimiizde bir
yenisi daha eklenmis, tiim diinyada oldugu gibi Arap hikayeciliginde de yeni bir

donem olarak dijital hikaye anlaticilig1 ortaya ¢ikmustir.

3.1.2. Arap Diinyasinda Dijital Hikaye Anlaticih@inin Gelisimi

Tim diinyada oldugu gibi Arap iilkelerinde de 21. yiizyilin baglarinda teknolojik
devrimlerle birlikte g¢esitli alanlarda radikal degisikler yasanmistir. Bu

degisikliklerden nasibini alan mecralardan birisi de medya olmustur.!3

Bat1 ve Arap medya kurumlarindan bir grup yatirimci, internet aginin gazetecilik
sahas1 i¢in muazzam bir potansiyele sahip oldugunu fark ederek bu sahaya yatirim
yapmaya baslamustir. ilk hamle, Amerikan "San Jose Mercury" gazetesinin diinyadaki

ilk haber sitesi yayinini baglatmasi olmustur.'>*

Gergeklesen bu ilk adimdan sonra “San Jose Mercury” gazetesini ¢ok sayida medya
kurulusu takip etmistir. Arap diinyasinda ise bu atilimi1 ilk olarak “An-Nahar” ve
“Asharq Al-Awsat” gibi gazeteler gerceklestirmistir. Ik web tabanli elektronik Arap
gazetesi ise “Elaph” adl1 site ile yayin hayatina girmistir. “el-Cezira” ve “el-Arabiya”
gibi Arap televizyon diinyasinin 6nemli kanallar1 da bu alana ¢ok gegmeden katilarak

internet sitelerini faaliyete sokmustur.!

Internet teknolojisindeki gelismeler sonucunda ortaya cikan sosyal paylasim
sitelerinin potansiyelinin farkina varan “el-Cezira” dijital medyanin bu alanina yatirim

yapan lider medya kuruluslarindan birisi olarak AJ+ platformunu kurmustur.

152 Yazict, a.g.mad., c. 17, s. 484.

153 Kemal Hamidd, “el-I’lamu’l-ictima ‘1 ve tahhavvulatu’l-bieti’l-ittisaliyyeti’l- Arabiyyeti’l-cedide”,
Merkezu’l-Cezira li’d-Dirdsat, 2018, s. 2.

154 Muhammed el-Emin Mis4, “Iktisadiyyatu’s-sahafeti’l-ilektruniyyeti’l-‘ Arabiyye: el-vaki‘ ve'n-
nemizec”’, Merkezu’l-Cezira li’d-Dirdsdt, 2017, s. 3.

155 Miis, a.g.m., s. 3.

43



3.1.3. AJ+ Platformu

3.1.3.1. AJ+ ve Tarihi

AJ+ (AJ Plus), el Cezira Medya Ag1 tarafindan 15 Eyliil 2014 yilinda hedef kitlesi
geng nesiller olan ulusal ve uluslararasi haberlerin yani sira insan hikayelerine de yer
veren, Facebook, Twitter, YouTube ve Instagram dahil olmak {izere tiim ¢evrimigi
sosyal topluluklarda igerik olusturan bir dijital medya platformu olarak kurulmustur. !>
Platform kendisini diinyada yasanan siyasi gelismeler, sosyal ve tarihi meseleler, insan
hikayeleri, doga olaylar1 gibi konular hakkinda ilgi ¢ekici, kisa, 6z ancak baglamsal
olarak ¢cogu ana akim medya haberinden ¢ok daha derinlere inebilen ve paylasilabilir

bilgiler iireten, mobil ve sosyal medya ag1 akislari i¢in giincel bir deneyim olarak

tanimlamaktadir.'>’

2014 yilinda Ingilizce dilinde yayim hayatina baslayan AJ+, gegirdigi bu siire zarfinda
kayda deger bir basar1 elde etmesinin ardindan Fransizca, ispanyolca ve sonunda
Arapca platformlari da hayata gecirmistir. 30 Mayis 2016 tarihinde kurulan AJ+ 2=
(AJ+ Arabi) 15 2019 yili itibariyle YouTube, Facebook, Instagram ve Twitter

platformlarinda toplam 10 milyon takipg¢i sayisini agsmistir.

Oldukga genis bir kitleye hitap eden AJ+ ——="nin AJ+ < ,+S (AJ+ Kibrit) ve
AJ+ 4Ll (AJ+ Saha) adinda iki ayr1 paylagim sahasi daha bulunmaktadir. AJ+ <y S
baglarda AJ+ ‘Arabi’nin dogrudan icinde yer alirken sonradan icerik yoOniinden
ayrilmis ve yalnizca sosyal medya kitlesine ve yapisina uygun mizansenlerin yer aldig1
program ve dizilerin iiretildigi bir platform olarak YouTube’da faaliyet gostermeye
baslamistir. Sanatsal ve edebi icerik tireten AJ+ sl ise sanatseverlerin sinirsiz bir
yaraticilik diinyasina dalmalarini saglayacak bir arena olarak tanimlanmakta ve yine

ayni sekilde YouTube’da faaliyet gdstermektedir.

156 Al Jazeera Media Network, “Fusing the latest technology with good old-fashioned journalism”,
t.y., (Erisim) https://network.aljazeera.com/aj, 24 Mart 2019.
157 Al Jazeera Media Network, “Fusing the latest technology with good old-fashioned journalism”,
t.y., (Erisim) https://network.aljazeera.com/aj, 24 Mart 2019.
158 Sebeketu’l-Cezirati’l-1 1amiyye, “Itlak “el-Cezira Bilas” bi’l-*Arabi”, 2016, (Erisim)
http://bit.ly/2LehRT6, 28 Mart 2019.

44



3.1.3.2. AJ+ ‘Arabi Videolar1 Hakkinda Genel Bir Degerlendirme

3.1.3.2.1. AJ+ ‘Arabi Video Tiirleri

Robin’in daha 6nce dijital hikaye anlaticiliginda kisisel hikayeler, bilgilendirici ve
ogretici hikayeler ve tarihsel hikayeler seklinde ii¢ baslik altinda topladig: tiirler, AJ+
‘Arabi’deki videolarinin konu ve anlatim tarzlarindaki g¢esitlik nedeniyle kimi zaman
daha 6zele inerek politik meseleler, sosyal meseleler, ekonomik ve kiiltiirel konular

seklinde alt bagliklara ayrilabilmektedir.

3.1.3.2.2. AJ+ ‘Arabi Videolarinda Siire

Yiizyillimizin edebiyat sahasinda kisa hikaye tiirii olarak adlandirilan bir tiir 6n plana
cikmaktadir. Bu tiirlin en 6nemli 6zelliklerinden bazilar1 ise olaylar1 sebep sonug
iliskisiyle vermesi, mesaji 6n planda tutmasi ve genellikle tek bir olayda
yogunlagmasidir.'> Ayrica tiirde one ¢ikan bir diger ozellik ise “kisa” olmasidir.
Dijital hikaye anlaticiliginda bu tiire dair 6zelliklere rastlanmaktadir. Biiyiik dlctide
hizl1 yasam ve tiiketim kiiltiirlinlin etkisi altindaki geng nesilleri hedefleyerek ortaya
cikan AJ+ “Arabi videolarinda da dijital hikaye anlaticiliginin temel kurallarindan olan
kisa anlatim metodu benimsenmistir. AJ+ ‘Arabl Diinya ve Arap cografyasinda
giindemindeki olaylari, yasanan gelismeleri, haberleri ve birtakim genel kiiltiir
niteligindeki bilgileri kisa hikaye tiirlindeki gibi kisa siirede ancak azami boyutta

aktarmaktadir.

-Habercilikteki dijital hikdye anlaticiliginda kisa anlatimm tercih edilmesinin
nedenlerinden birisi de bilgi akisinda var olan hizdir. insanlarin ellerinde bulunan cep
telefonlarindan ulagabildikleri binlerce sayidaki kanal ve bu kanallarla olan rekabet
unsuru glincel bir olayin aktariminin olabildigince hizli siirede paylasilma zaruriyetini
dogurmustur. Bu denenle videolardaki anlatim siiresi kisa ancak anlam ve bilgi
itibariyle yogundur. Bu sebep habercilikte kisa anlatim tiiriiniin benimsenmesinin

nedenlerinden birisi olmustur. AJ+ ‘Arabi videolar1 da genel itibariyle 1 ila 3 dakika

159 Cetin, Tiirk Hikdyesi Tahlilleri, s.17.
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kimi zamansa islenen konuya bagli olarak bu siire 4 ila 6 dakika gibi araliklarla

aktarildig1 gorilmustiir.

AJ+ ‘Arabi videolar dijital hikaye anlaticilifinin “kisa stireli olma” 6zelligine uygun
olarak kisa hikayelerden olusmaktadir. Genel itibariyle dijital hikayelerin stiresi 1-3
dakika arasinda degigsmektedir. Ancak dijital hikdyede islenen konuya bagli olarak bu
siire kimi zaman 4-6 dakika gibi araliklara da ulasabilmektedir. Ornegin AJ+
‘Arabi’nin 2017 yilinin aralik ayini1 baz alarak kendi videolar1 hakkinda yayimlamis
oldugu raporda videolarinin %76'sinin 1-2 dakika araliginda seyrettigi, 2 dakikalik
videolarin oranmin ise %12 oldugu, kalan yilizde %12'lik oranin ise 1 dakikalik

igeriklere tekabiil ettigi ifade edilmektedir.'®®

3.1.3.2.3. AJ+ ‘Arabi Videolarinda Miizik

Kurgunun temel elementlerinden biri olan miizik AJ+ “Arabi videolarinda basarili bir
sekilde kullanilmigtir. Her videonun tiirline uygun miizik parcasi tercih edilmistir.
Ornegin gerilimli bir hikdyeyi anlatan videolarda gerilim miizigi, duygusal bir
hikayeyi anlatan videolarda duygusal miizikler kullanilmistir. Videolarda ¢ogunlukla
tek miizik pargasi kullanilmis olsa da hikayedeki olayin ritminin degisiklik gosterdigi
noktalarda farkli miizikler de kullanilmistir. Kullanilan miizik parcalar1 dijital
hikayede miizigin destekleyici niteligine uygun olarak anlaticinin veya kahramanin
sesini bastirmadan hafif bir seviyede kullanilmistir. Videolarda kullanilan grafiklerin
ve gecis efektlerin sesleri ile goriintiilerdeki dogal sesler de miizikle uyumlu

kullanilmistir. Miizigin miksaj1 kullanilan goriintliniin ritmine uygun yapilmistir.

3.1.2.3.4. AJ+ ‘Arabi Videolarinda Kapak Fotografi ve Yazis1 (Thumbnail),
Baslhik (Title) ve Tanitim Yazilar1 (Caption)

Habercilikte kullanilan dijital hikdye anlaticilig1 videolar1 sosyal medya mecralarinda

paylasilmak iizere iiretildiginden videolarda video igerigi harici iic 6nemli 6ge daha

160 [ihusni Sekur, “Rivayetu’l-haber ‘Abra’l-fidyo ‘Arabiyyen”, Ma’hedu’l-Cezira li’l-I’lim, 2018,
s.12. (Erigim) http://bit.ly/2xepnW2, 01 Mayis 2019.
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bulunmaktadir. Bunlar; kapak fotografi ve yazisi, videonun bashgi ve tanitim

yazilaridir.

-Kapak fotografi ve yazisi: Izleyicinin dikkatini cekmesine ve videoyu agmasina neden
olacak kilit bir noktadir. AJ+ ‘Arabi videolarinda kullanilan videolarin kapak
fotograflarinin ¢arpict oldugu ve igerik hakkinda fikir verici bir nitelik tasidigi
goriilmektedir. Kapak fotografi yazilarinin da hikayeyi en fazla 2-3 kelimeyle anlatan

carpict kelimelerden secildigi goriilmektedir.

-Videonun basligi: Videonun basligi kapak fotografi ve yazisiyla ayni 6neme sahiptir.
Hizla akan haber ve video akisi igerisinde izleyicinin dikkatini ¢ekmek ve onun
hikayeyi izlemesini saglamak amacini giitmektedir. Igerigi 6zetleyici nitelikte olan
video basligmin kimi zaman hikayenin icerisindeki ilging veya c¢arpict bir bilgiyi
aktardigi, kimi zaman da izleyiciye videonun igeriginde cevabi verilen bir soruyu
yonelterek merak uyandirdigi goriilmektedir. Ornegin “Filipinler’de Islam ve Moro
Miisliimanlar1 hakkinda ne biliyorsunuz?” videosundaki soru gibi.!¢! AJ+ ‘Arabi
videolarinda genellikle 8-9 kelimeden olusan bu basliklar bulunmaktadir bu basliklar
diger habercilikte dijital hikdye anlaticihigi sergileyen Arap sosyal medya

platformlarina gore kimi zaman daha uzun kalabilmektedir.

-Tanitim yazisi: Tanitim yazis1 dikkati videoya ¢ekilmis olan izleyicinin ilgili video
hakkinda daha fazla bilgi edinme ihtiyacin1 karsilayan ve video hakkinda agiklayici
bilgiler igeren yazidir. AJ+ ‘Arabi videolarinda bu yazilarin kimi zaman uzun, kimi
zaman kisa yazildigi goriilmektedir. Bu yazilarin ayrica soru seklinde ve emoji

kullanilarak yazildig1 da goriilmektedir.

161 AJ+ Arabi, “M4az4 ta‘rifin ‘ani’l-Islam fi’1-Filibbin ve ‘an miislimi’l-Moro”, 2019, (Erisim)
http://bit.ly/2NyXDGg, 05 Mayis 2019.
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3.1.2.3.5. AJ+ ‘Arabi Videolarinda Soylem

Séylem bir bakima sdyleme bicimlerini ifade eden bir kavramdir. Insanlarin farkli
bakis acilar, kiiltiirleri, inanclari, degerleri ve yargilar1 sGylemlerin baskalagsmasina

yol agmaktadir. 62

Katar merkezli bir kurulus olan “el-Cezira” biinyesinde faaliyet gosteren AJ+’in
sOylemi Katarin politikalar1 dogrultusunda sekillenmektedir. Dolayisiyla bu
platformda {iretilen igeriklerde kullanilan ifadeler iilke ¢ikarlar1 ve resmi sdylemleri
dogrultusunda sekillenmektedir. Ornegin el-Cezira’nin Filistin’de Israil ile meydana
gelen catigmalarda Miisliiman-Arap olmanin bir geregi Filistinliler i¢in sehit ifadesini

kullanmaktadir.!63

3.2. AJ+ ‘Arabi Videolarinin incelemesi

“Arap Haberciliginde Dijital Hikdye Anlaticiligr” konulu tezimizin arastirmasi AJ+
‘Arabi Ornegi iizerinden gerceklestirilmis olup, bu platformda yayinlanan videolarin
tiirleri ve yaym tarihleriyle ilgili olarak belirli bir sinirlandirmaya gidilmistir. ilk
olarak yalmizca 2019 yilinin ocak ayinda yayinlanan videolarin ele alinmasi
kararlagtirilarak zamansal bir daraltma yapilmistir. AJ+ “Arabi videolarindaki anlatim
cesitliligin fazla olmasi nedeniyle ocak ay1 igerisinde paylasilan 29 videonun
icerisinden hikaye anlaticiliginin 6n planda oldugu 3 videonun detayli incelemesi
yapilmistir. Bu 3 videonun konulart giincel ve siyasi olaylar ile insan1 merkeze alan
videolardan olusmaktadir. Ayrica AJ+ ‘Arabi videolarinin tiim sosyal paylasim
mecralarinda es zamanl olarak yaymlandigi goz oniinde bulundurularak diizenli bir
anlatimin saglanmasi amaciyla incelemeye dahil edilen videolarin tamami AJ+

‘Arabi’nin YouTube kanalindan alinmstir.

192 Murad Karaduman, Betiil Akbulutgiller, “Internet Gazeteciligi ve Haber Soylemi: Reina Saldirist
Haberlerinin Céziimlemesi”, Erciyes Iletisim Dergisi Akademia, c. 5, Say1 3, 2018. s. 13.

163 AJ+ “Arabi, “Eyne zehebet Umm Razzin en-Neccar ba‘de ziyarati kabri ibnetiha?”, 2019, (Erigim)
http://bit.ly/32gpIWa, 05 May1s 2019.

48



3.2.1. Video 1: El-Burni Bin Dayyeb El-Abbasi’nin Hikayesi

Goriintii 1: el-Burni’nin dijital hikdyesinin kapak fotografi.
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Goriintii 2: el-Burni’nin dijital hikayesinden bir kesit.
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Kaynak: AJ+ ‘Arabi, You Tube Kanali, (https://www.youtube.com/watch?v=cENd8UqH4K&), 06
Haziran 2019.
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3.2.1.1.Hikayenin Bashg

Hikayenin ana baghigi “Magaradaki Yillar” anlamina gelen “3_taedl & & sw”dir, Kapak
fotografi olarak ise hikdyenin bas kahramani olan Burni’nin kendisine bagislanan
evdeki goriintiisii tercih edilmistir. Ancak baslik tercihinde igerik ile uyum hatasi
bulunmaktadir. Video hakkinda ilk intibay1 uyandiran basliklar izleyici agisindan da
olduk¢a 6nem arz etmektedir. Kapak fotografi olan bir adam portresi ile magaradaki
yillar yazisinin yan yana gelmesinin uyandirdig ilk izlenim yiiksek ihtimalle bir
adamin magaradaki yillari1 anlatacagidir. Ancak video izlendiginde olayin bas
kahramanin magaradan sonraki yasantisinin ele alindig1 goriilmektedir. Bu anlamda
baslik se¢imi hatalidir. Burada “Magaradaki yillar” yerine “Magaradaki yillarin
ardindan” seklindeki bir baglik bizce daha uygun bir kullanim olacaktir.

Videonun alt bashiginda ise dncelikle videonun tiiriiniin “Insan HikAyesi” anlamina
gelen " el &8 " oldugu belirtilmis ardindan .43 53) Gu 3 e 3400 30 ile of 2 "
"adla it caS 10al S “Kardesleri yiiziinden magarada 30 sene yasadiktan sonra...

Halinin nasil degistigini izleyin.” ciimlesiyle alt baglik devam ettirilmistir.

Son olarak videonun Ingilizce “caption” olarak isimlendirilen “tanitim yazisi”nda "
A 30 B Jaadl (8 () sall aall ile dpui gl ) Sud dhae Al “Tunus’un Testour sehrinin
kirsalinda Burni amca 30 yil boyunca dagda yasadi” denilerek Burni’nin hikayesi
hakkinda daha fazla detaya yer verilerek olayin kahramani disinda olayin gectigi yer

ve zamanindan da bahsedilmistir.

3.2.1.2. Hikdyenin Konusu

30 yildir magarada yasayan bir adamin bolgedeki bir yetkili tarafindan bulunmasi

sonrasinda yasaminin nasil degistigidir.

3.2.1.3. Hikdyenin Temasi

Hikayede Burni iizerinden toplumun en kiigiik yapisi olan aileye gerekli dnemin

verilmemesi neticesinde insan yasaminin nasil bir hal alacagi anlatilmaya ¢alisilmistir.
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Bununla birlikte Burni’nin toplumdan soyutlanarak 30 yilin1 bir magarada gecirdikten
sonra devlet yetkililerinin 6nayak olmasiyla birlikte Burni’ye bir is adami tarafindan
sahip ¢ikilmas1 ve neticesinde topluma geri kazandirilmanin ve {imitlerinin

yesermesinin dnemi anlatilmak istenmistir.

3.2.1.4. Hikayenin Arka Plam

Anne ve babasinin vefatinin ardindan kalan aile fertleri tarafindan siirekli olarak
gordiigii siddet sonucu dayanamayip kacan ve zaman igerisinde yolu bir magaraya
diisen ve burada 30 yil boyunca yasayan el-Burni bin Dayyeb el-Abbasi 2018 yilinin
mayis aymda Tunusun Testour sehrinde Muhammed ez-Zeyiri isimli bir devlet
yetkilisi tarafindan bulunur. 60 yasinda oldugu 6grenilen Burni, 30 yili askin bir
siiredir magarada kalis hikayesinin sosyal medyada kisa siirede yayilmasinin ardindan

yetkililer tarafindan bir huzur evine yerlestirilir.

AJ+ “Arabi bu haberi, 2019 yilinin ocak ayinda yani olayin ilk duyulmasinin ardindan

8 ay sonra hikayenin devamui niteliginde paylasir.

3.2.1.5. Hikayede Olay Orgiisii

Dijital hikdyenin giris boliimii Burni’nin magarada ¢ekilen goriintiileriyle ve
insanlarin onu ilk tanidig1 haliyle baslamaktadir. Magarada yasayan Burni’nin
goriintiistiniin hikdyenin basinda verilmesi Burni’den ve Burni’nin giindeme gelen
videosundan habersiz olan izleyici i¢in hem bir girizgdh hem de dikkat c¢ekici bir
nitelik tagimaktadir. Ayrica bu goriintiilerde yer alan Burni’ye {igiincii kisi tarafindan
yoneltilen “Burada mi yasiyorsun?”’, “Neden burada yasiyorsun?” sorulariyla
hikdyede bir serim olusturmaktadir. Bu sorularin ardindan devreye giren anlatici,
Burni’nin yasadigi magaray1r ve gevresini gorlintii esliginde anlatmis, ardindan
Burni’nin yeni hali gdsterilmis ve 30 yil boyunca insanlardan ayr1 yasadig: bilgisini
vererek ilk diiglimii ¢6zmiistiir. Anlaticinin bu kisa bilgilendirmesinden sonra gelisme

boliimiine gecilmistir.

51



Gelisme boliimiinde hikdyenin kahramani ni¢in magarada yasadigini anlatarak
anlaticin aktarmis oldugu bilgiyi teyit etmistir. Burni, anne ve babasinin vefatinin
ardindan diger aile fertleri tarafindan siirekli olarak siddet gérmiis, bunun sonucunda
da dayanamayip kagmistir. Bu bilginin verilmesiyle birlikte birinci boliimde atilmig

olan tiim diiglimler ¢oziilmiistiir.

Sonug kismina gelindiginde ise dncelikle “Burni’nin ailesi nerede?” sorusuna anlatici
tarafindan agiklanmis ve ailenin maddi nedenleri bahane ederek Burniyle goriismedigi
belirtilmistir. Hikdyenin temel sorusu olan ve alt baslikta “30 y1l magarada yasadiktan
sonra...” seklinde yer alan Burni’nin simdi nerede oldugu ve ne yaptigi sorusuna bu

boliimde geri doniisler yapilarak cevap verilmistir.

Bu asamada Burni, devlet yetkili tarafindan bulunmasmin ardindan huzurevine
yerlestirildigini, huzurevine girdikten sonra da hayirseverlerin yardimi sayesinde
hacca gidebildigini, hacdan doniisiinde ise biiyiik bir siirprizle karsilasarak Cezayirli
bir hayirseverin kendisine dayali doseli bir ev bagisladigini anlatmistir. Burada
anlaticinin miidahil olmamasinin ve olay1 dogrudan Burni’nin agzindan dinlememizin
nedeni, Burni’nin duygu yiiklii ifadelerinin hikdyeye duygusallik katmasinin
istenmesidir. Dijital hikaye anlaticiliginda, izleyicinin kahramanlarla empati
kurabilmesi ve hikayenin izleyiciyi etkileyebilmesi i¢in hikayenin igerisinde yer alan
bas kahramanin veyahut yan kahramanlarin konugmalarinin en duygu yiikli kisimlari
kullanilmaktadir. Bu nedenle Burni’nin yasadigi heyecan, saskinlik ve mutluluk

duygular1 kendi ifadeleri araciligtyla izleyiciye dogrudan aktarilmistir.

Insan1 merkeze alan dijital hikAyeler genellikle bas kahramanin gelecege dair kurdugu
bir hayali veyahut gerceklestirmek istedigi bir hedefiyle sonlandirilmaktadir. Bu
hikayede de bas kahraman olan Burni yasli olmasina ragmen onu mutlu edebilecek bir

es beklentisini dile getirmistir.

Hikayenin son sahnesine gelindiginde ise Burni beyaz, temiz kiyafetli hali ile eskiden
yasamis oldugu magaradan goriintiiler goziikmektedir. Karanliklar igerisinden ¢ikarak
aydinliga kavusan Burni’nin gelecege olan timitli bakisi ile de dijital hikayeye son

verilmistir.
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3.2.1.6. Hikayenin Miizigi

Hikayenin duygusalligina uygun olarak hafif tempolu ve duygusal bir miizik tercih
edilmigtir. Bu miizik anlaticinin ve kahramanin sesinin arkasinda kalmakta ve video

boyunca anlatilan hikdyenin 6niine gegmemektedir.

3.2.1.7. Hikayede Grafik Kullanimi

Video hikdyenin cesitli yerlerinde grafikler kullamlmistir. ilk olarak videonun
baslangicinda Burni’ye yoneltilen “Burada m1 yasiyorsun? Neden boyle?” sorusu AJ+
‘Arabi’nin kurumsal kimliginde yer alan sar1 ve beyaz renklerle alt yazi olarak
verilmistir. Bu alt yazilar video boyunca vurucu ifadeleri belirtmek amaciyla iki kere

daha tekrar edilmistir.

Ikinci olarak giris béliimiiniin bittigini isaret eden “Magara Sonrasi-insan Hikayesi”
yazil grafik ¢ikmistir. Ugiincii olarak da gelisme béliimiiniin basinda, sol iist kosede

hikayenin gectigi sehir ve iilke izleyiciye gosterilmistir.

Son olarak da, dijital videoyu hazirlayan ekibin bilgilerinin yer aldig1 AJ+ “Arabi’nin

kapanis jenerigi goziikmiistiir.

3.2.1.8. Sahis Kadrosu

Hikayede iki kisiye yer verilmistir. Birincisi hikdyenin bas kahramani olan el-
Burni’dir. Hikdyenin yardimci karakteri ise Muhammed ez-Zeyri’dir. ez-Zeyri,
Burni’nin yasadigt magarayr gorilintlileyerek toplumda Burni’nin huzurevine

gonderilmesini saglayan yankiy1 uyandiran devlet yetkilisidir.

3.2.1.9. Zaman ve Mekan

Olay biitiinii itibariyle Tunus’un Testour sehrinde gegmektedir. Bunun yani sira olayda

bas kahramanin magarasi ve evi de mekan unsuru olarak goziikmektedir.
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Hikayede iki zamandan s6z etmek miimkiindiir. Bunlardan ilki hikayenin anlatildig:
zaman olan 2019 yili, ikincisi ise izleyiciye hatirlatilan zaman, yani Burni’nin
magarada gecen 30 yillik zaman dilimidir. Hikayede simdiki zamandan, ge¢mis
zamana dogru geriye doniigler yapilarak akronolojik zamanli bir anlatim

olusturulmustur.

3.2.1.10. Bakas Acis1 ve Anlatici

Cogulcu bakis agisiyla anlatilan hikayede 6n plana ¢ikan iki anlatict bulunmaktadir.
Bunlardan ilki hikayenin biiylik boliimiinii kahraman bakis agisiyla anlatan bas
kahraman Burni, ikincisi ise hikdyede ilahi bakis acisina sahip her seye hakim olan dis
sestir. Tunus lehgesine hakim olan dis anlatici, kahramanin gegmiste yasadigi ve su an
yasamakta oldugu her seyi bilmektedir. Goriintiilerde olant ve olmayani izleyiciye

aktarmaktadir.

3.2.1.11. Dil ve Uslup

Bas kahraman hikdyede kendi lehcesini kullanmistir. Ikinci anlatict ise Fasih
Arapgayla olaylari izah etmistir. Metin akici ve sadedir. Bununla birlikte “terkedilmis

”n

mekan” "saee GSL", “kigin sert sogugu” "oe @l £Li Al 2 " “zehirli hayvanlar ve

bocekler” "dalu il s g Dl yia " gibi ifadelerle anlatim dili zenginlestirilmistir.
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3.2.2. Video 2: Rohingya Kamplarinda Bir Gen¢ Olan Muhammed’in Bir

Giiniinii Nasil Geg¢irdiginin Hikayesi

Goriintii 3: Muhammed’in dijital hikayesinin kapak fotografi.
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Goriintii 4: Muhammed’in dijital hikdyesinden bir kesit.

O YouTude

Kaynak: AJ+ ‘Arabi, You Tube Kanali, (https://www.youtube.com/watch?v=tSoT9O0H-UQ), 06
Haziran 2019
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3.2.2.1. Hikayenin Bashg1

Hikayenin ana basligi “Rohingya Kamplarinda Bir Giin” anlamina gelen “ <lada Gda s
aaias 5 I”dir. Kapak fotografi olarak ise hikdyenin kahramani olan Muhammed’in
ofkeli bakiglarinin yer aldig1 bir portresi tercih edilmistir. Rohingya kamplarinda bir

giin ve kizgin bir ¢ocuk bakist temas1 videonun konusunu 6zetler niteliktedir.

Videonun alt baglhiginda ana baglikta oOrtiilii bir sekilde malum olan bilgi agilarak
yeniden ifade edilmistir. “4saels Csall (e i Jlailie (0 (AY CLS3ba a5 “Oliimden
garip bir sekilde kurtulan Myanmar’daki miilteci gencin hayatindan bir giin”
climlesiyle gencin Myanmarlt bir miilteci olusu, o6limden kagisi ve kurtulusu
vurgulanmigtir. Ancak burada “garip bir sekilde kurtulan...” ibaresi igerdigi gizem
dolayisiyla bir merak uyandirmakta ve izleyiciye “Garip bir kurtulus nasil olabilir?”

sorunu yonelterek videoya ¢cekmektedir.

Son olarak videonun tanitim yazisinda Ja1s dsesll aba ) ¢ a5l Galall canna L2l "

"Gl Cisall e 4ty 4anlilae e Waags e salll Gleds “Rohingyali geng Muhammed bizi

miilteci kampinda gecirdigi bir giine gotiiriiyor ve bizlere acilarini ve liimden nasil
kurtuldugunu anlatiyor” seklinde izleyiciye hikdyenin Muhammed’in agzindan
anlatildig: bilgisi aktarilmistir. Ne var ki bu tanim yukarida bahsi gecen basliklarla
benzerlik tagimasi ve ekstra bir bilgi icermemesi nedeniyle anlatim bakimindan zay1f

kalmistir.

3.2.2.2. Hikayenin Konusu

Hikayenin temel konusu Rohingya kamplarinda yagayan miilteci bir gencin bir giiniinii
nasil gecirdigidir. Ayrica hikaye bu gencin bir giinii tizerinden Rohingya kamplar1 ve

bu kamplardaki yasam kosullar1 hakkinda izleyiciye bilgi vermektedir.

3.2.2.3. Hikdyede Tema

Hikayede miilteci bir geng olan Muhammed iizerinden kimsenin hakkini savunmadig,

agir sartlar altinda yasamak zorunda birakilan ve hatta heniiz okul c¢agindayken
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yasamak icin ¢alismak zorunda kalan Rohingya’daki miilteci genglerin ve ¢ocuklarin
durumu hakkinda bilgi verilmesi amaglanmigtir. Bunun yani sira hikayenin basinda
Muhammed’in “kimse bizim haklarimizdan s6z etmiyor” ciimlesiyle bahsi gecen
kamplarda yasayan insanlara destek olunmadigi, seslerinin duyulmadigi, bu insanlar
icerisinde agir kosullarda yasama tutunmaya calisan gencglerin oldugu, ancak
uluslararas1 orgiitlerin bu seslere kulak vermedigi veya yetersiz kaldig1 bilgileri

aktarilmistir.

3.2.2.4. Hikayenin Arka Plam

Myanmar ordusunun zulmiinden ve katliamindan kagarak Rohingya’daki miilteci
kamplarma sigman Arakanli Miislimanlarin sayist bir milyonu asmaktadir.
Istatistikler bu rakamin yarisii 18 yast alt1 Arakanli ¢ocuklarin olusturdugunu ortaya
koymaktadir. '** Bu ¢ocuklarin birgogu Rohingya’nin “Cox’s Bazar” bélgesindeki
farkli kamplarda zorlu sartlar altinda yasamaktadir.!®> AJ+ ‘Arabi’de bu bilgilerle
hareket ederek Rohingya’da yasayan Arakanli ¢ocuklarin dramini 15 yasindaki bir

cocugun giinliik yasantisi lizerinden hikayelestirerek izleyicisine sunmustur.

Haberin anlatiminin dijital hikaye anlaticiligi yoluyla saglanmasimin en biiyiik
avantajlarindan biri akilda kaliciliginin diger haberlere kiyasla daha ytiksek olusudur.
Daha once de ifade ettigimiz iizere hikdye anlatiminin insan iizerindeki etkileri onun
tarih boyunca bir anlatim metodu olarak kullanilmasimi saglamistir. Rohingya
kamplarindaki genclerin durumunu dijital hikdye anlaticilig ile anlatan bu haberi
izleyen bir kimsenin muhtemeldir ki Rohingya kamplar1 hakkinda baska bir habere
rastladiginda Muhammed’i hatirlayacagidir. Bunun yasanmis 6rnegi olarak Suriye
savast sirasindaki toplu oliimlerin, yasanan acilarin sayilarindan 6nce sahile cesedi

vuran Aylan bebegin hatirlanmasidir.

164 Unicef Tiirkiye Milli Komitesi, “Arakanli 145.000 ¢cocuk okulda!”, 2018, (Erisim)
https://www.unicefturk.org/yazi/coxbazaregitim, 08 Haziran 2019

165 Unicef Tiirkiye Milli Komitesi, “Arakanli gocuklar yol ayriminda”, 2019, (Erigim)
https://www.unicefturk.org/yazi/arakan Subat2019, 08 Haziran 2019.
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3.2.2.5. Hikayede Olay Orgiisii

Dijital hikaye anlaticilifinda izleyicinin videoya dikkatini ¢ekecek olan en 6nemli
kisim videonun girig climlesidir. Hikaye ilk olarak burada tanitildigindan bu ctimlenin
secimi bliyllk 6nem arz etmektedir. Bu hikdyenin girisi ise bas kahraman
Muhammed’in “Kimse bizim haklarimizdan s6z etmiyor” seklindeki serzenisiyle
baglatilmigtir. Bu ciimle hikdyenin 6zetleyicisi olmustur. Ciinkii hikdye Rohingya
kamplarinda yasayan ¢ocuklarin haklariin hige sayilisint Myanmarli Muhammed’in

hayat1 iizerinden ele almaktadir.

Muhammed’in “Kimse bizim haklarimizdan s6z etmiyor” ciimlesinden sonra onun
calismak zorunda oldugundan bahsettigi cilimle eklenmistir. Bu anlatim esnasinda
Muhammed’in anlamli ve kizgin bakislarina ek olarak so6ziin daha da etki

uyandirabilmesi i¢in biiyiik yazi stili kullanilmistir.

Ardindan bas kahraman kim oldugunu, ka¢ yasinda oldugunu sdyleyerek kendini
tanitmistir. Bas kahramanin kendisini tanittig1 esnada is yerindeki bisiklet tekerligine
benzer bir makinay1 cevirdigi goriintiisii eklenmistir. Buradan su yorum

cikarilabilmektedir: Muhammed, bisiklete binmesi gereken yasta is bagindadir.

Bu kisa giristen sonra hikayenin gelisme boliimiine gecilmistir. Burada hikayenin
detaylarina girilmeye baslanmistir. Muhammed’in is calisma saatlerinden ve i yerinde

yaptiklarindan bahsettigi boliim goziikmektedir.

Ardindan, anlatici olarak Muhammed’in ve ailesinin kac¢tigt Myanmar’daki zulme ve
Muhammed’in yasadigi kampa dair bilgiler aktarmak icin dis ses devreye girmektedir.
Bu sirada kamp goriintiileri gosterilmektedir. Kampta gida miktarinin ne kadar az
oldugundan bahsedilmektedir. Ailelerden birisinin yalnizca az miktarda yag,
mercimek ve pirince sahip oldugu goriilmektedir. Bu sirada mercimek taneleri
toplayan bir kadinin goriintiisii ile Muhammed’in aligveris yaptig1 siradaki

goriintiistine yer verilmistir.
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Bu arada Muhammed’in is vereni, Muhammed’i neden ¢alistirdigini iginde bulundugu
zor kosullar belirterek anlatmis, bu esnada Muhammed’in oldukga etkileyici olan
caresiz bakislarina yer verilmistir. Hemen arkasindan anlatict bu durumu

Muhammed’in omuzlarindaki yiike atifta bulunarak agiklamstir.

Bu sirada Muhammed evlerinin yakilisint ve kagislarini anlatarak ailesinin ve
kendisinin iclerinde tasidiklar1 hiizne dikkat ¢ekmistir. Burada -o anlara dair goriintii

bulunamadigindan- goriintii animasyondan olusmaktadir.

Son agsama ekrana Muhammed’in ailesiyle alinan bir goriintiisti ile Muhammed’in hala
okula gitmeyi hayal ettigine dair sdzleri yansimistir. Ardindan anlatici, Muhammed’in
giinlik 10 saat calistigmma dair bilgi vermektedir. Kamera tekrar Muhammed’i
gosterdiginde Muhammed acilarii ve hayallerini “Ayaklarim, belim ¢ok agriyor.
Ogretmen olmak istiyorum. Hayatimi ailemle senin gibi yasamak istiyorum”
sOyleriyle anlatmistir. Dijital insan hikadyelerinde yer almasi gereken kahramanin

hedefi Muhammed’in bu sdzleriyle tamamlanmuistir.

Son sahnelerde anlatici, dus almakta olan Muhammed’in kalbinde vatanina geri
donecegine dair inanca vurgu yapmistir. Burada Muhammed, “Biz eskiden ormana
giderdik bambular1 keserdik, aksamlar1 mag yapardik.” sézleriyle vatanindaki anilarini
anlatmig ve hikdyeye Muhammed’in “Burma giizeldir” soziiyle ve gelecege dair umut

dolu bakistyla son verilmistir.

3.2.2.6. Hikayenin Miizigi

Hikayenin baslarinda olayin yapisina uygun olarak haklarini ve vatanini kaybetmis
olan bir gencin caresizligini ve kizginligini yansitan gergin bir miizik tercih edilmistir.
Ancak hikdyede Muhammed’in hayallerine gelindiginde miizik degiserek yerini
temposu diisiik, hiiziinli ve hafif bir miizige birakmistir. Ayrica videoda odunun atese

atilmasi, demirin doviilmesi sirasinda ¢ikan dogal seslere de yer verilmistir.

Miizik anlaticinin ve kahramanin sesinin arkasinda kalmakta, video boyunca anlatilan

hikayenin oniline gegmemektedir.
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3.2.2.7. Hikayede Grafik Kullanimi

Videonun baslangicinda yer alan “Kimse bizim haklarimizdan s6z etmiyor” seklindeki
carpici ifade, AJ+ “Arabi’nin kurumsal kimliginde yer alan sar1 ve beyaz renginin
karisimiyla elde edilen renk tonuyla belirtilmistir. “Rohingya kamplarinda bir giin” ve

“Burma (Myanmar) giizel” seklindeki ifadeler de bu sekilde yazilmistir.

Hikayenin kahramaninin dili yabanci oldugundan, kahramanin anlagilmasi islevini alt
yazi saglamistir. Son olarak da dijital videoyu hazirlayan ekibin bilgilerinin yer aldig:

AJ+ “Arab1’nin kapanis jenerigi gdziikmiistiir.

3.2.2.8. Sahis Kadrosu

Hikayenin bas kahramani Muhammed’dir. Hikdye Muhammed iizerinden sekillenmis
ve islenmistir. Hikdyede yardimci olarak bir karakter kullanilmistir. Bu karakter
Muhammed’in igverenidir. Muhammed’in igvereni, onun bu zorlu ¢aligma sartlari

altinda ve ¢ocuk yasta calismak zorunda kalmasinin nedenlerini agiklamstir.

3.2.2.9. Zaman ve Mekan

Olay, Rohingya ve Myanmar sinirinda oldugu bahsedilen Muhammed’in sigindig1 bir
miilteci kampinin igerisinde gegmektedir. Bunun yani sira olayda bas kahramanin is

yeri ve evi diger mekan unsurlar1 olarak goziikmektedir.

Hikaye giliniimiizde yasanan bir dramdan bahsetmektedir. Muhammed’in bir giinii
lizerine kurulu olay o giin igerisinde ge¢mektedir. Giiniin tarihi net olarak
belirtilmemistir. Hikdyede simdiki zamandan, ge¢mis zamana dogru geriye doniisler
yapilmistir. Bunlardan ilki Muhammed’in Myanmar’dan kacist, ikincisi ise

Muhammed’in ge¢miste top oynayislarina dair hatiralaridir.
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3.2.2.10. Bakas Acis1 ve Anlatici

Hikayede Rohingya’daki kamplarda bulunan ¢ocuklarin zor sartlar1 ve o zor sartlar
altinda yasamaya calisan miilteci gencin bir glinii gogulcu bakis acil1 anlatici tizerinden

aktarilmistir.

Bu anlaticidan birisi hikayenin biiylik ¢ogunlugunda s6z sahibi olan bas kahraman
Muhammed digeri ise hikayede tamamlayici ve bilgilendirici yorumlar yapmakta olan
tanrisal bakis acisina sahip dig anlatict son olaraksa yardimci karakter olan
Muhammed’in ve akranlarinin neden ¢alismak zorunda olduklarini aktaran is vereni

bulunmaktadir.

3.2.2.11. Dil ve Uslup

Hikayede kendi dili ile konusan kahramanin sozleri Fasih Arapgaya cevrilmis ve
dublaj yerine alt yazi tercih edilmistir. Bu sayede bolge insaniyla izleyici arasinda
empati kurulmasi ve izleyicinin Muhammed’in duygularini daha giiclii bir bigimde

hissetmesi hedeflenmistir.

Bilgilendirme ve hikayedeki soru isaretlerini cevaplama amach sik sik devreye giren

dis anlatici, olaylar1 Fasih Arapcayla aciklamistir. Metin akici ve sadedir.
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3.2.3. Video 3: Berberi Yilbas1 Kutlamalar:

Goriintii 5: Berberilerin yilbas1 kutlama hikéyesinin kapak fotografi

Aas Hla¥) Anud) Gl e o sl 251 S

Goriintii 6: Berberilerin yilbas1 kutlamalarindan bir kesit.

@3 YouTube ™

i LY ) o 0 sl o 5L

23.965 goriintilleme il 158 &) 114 & PAYLAS = KAYDET oo

I A ae O
Al 13 Oca 2019 tarihinde yayinlandi ABONE OL 578 B

Kaynak: AJ+ ‘Arabi, You Tube Kanali, (https://www.youtube.com/watch?v=bMMV9aX7nqY), 09
Haziran 2019.
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3.2.3.1. Hik4yenin Bashg1

Hikayenin ana baslig1 “Berberi Y1ilbasgi” anlamina gelen ve videonun igerigiyle ortlisen
“Ury )W) Ao Ll 7 dir. Kapak fotografi olarak ise hikdyeye uygun olarak siislii

geleneksel kiyafetler giyen bir ¢ocuk portresi tercih edilmistir.

Videonun alt baslhiginda ise ana baslik biraz daha agilarak %) Gl 5 ¢ sling g 5LaY)

4 )YI” “Berberiler, Berberi Yilbasi’ni Kutluyor” ifadesi kullanilmistir.

Videonun tanitim yazist ise iki ciimleden olusturulmustur. ilk ciimle Berberi halkinin
diline has bir selamlama olan ve Berberice yeni yiliniz kutlu anlamima gelen « (st
SOkl gl dir, Tkinci ciimle ise videonun igerigini kisaca tanimlar nitelikte olup
“Miizik, dans ve istah agict yemekler... Berberiler 2996 yilin1 kutluyor” anlamina
gelen “2996 i Ll ) sliing ao ) | Ag—d daadal 5 )5 A 5’ dir. Ancak burada
kullanilan tarihte bir yazim hatasi oldugu belirtilmelidir. Berberiler 2019 yilinda
kutlamalarin 2996 degil, 2969’ cusunu gergeklestirmistir.

3.2.3.2. Hikdyenin Konusu

Hikaye Berberi geleneginde tarihi ¢ok eskilere dayanan ve her yil ocak aymnin ikinci

haftasinda Kuzey Afrika’da gergeklestirilen Berberi yilbasi kutlamalar1 hakkindadir.

3.2.3.3. Hikdyede Tema

Binlerce yildir siiren ve ocak ayinin ikinci haftasinda yapilan Berberi yil1 baglangici
kutlamalar1 gelenegi iizerinden Berberilerin kadim geleneklerine ve kiiltlirlerine
bagliligi anlatilmaya ve bu kadim gelenek hakkinda AJ+ ‘Arabi takipgileri
bilgilendirilmeye ¢alisilmistir.

3.2.3.4. Hikayenin Arka Plam

Kuzey Afrika’da bulunan Berberi halki binlerce yildir ocak aymin ikinci haftasim

Berberi yilinin baglangict olarak kutlamaktadir. Bu kutlamalarin 2969’°cusu ise 2019
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yilinda gergeklesmistir. ' AJ+ ‘Arabi bu dijital hikdyesinde binlerce yildir devam

etmekte olan bu kutlama gelenegini ele almistir.

3.2.3.5.Hikayede Olay Orgiisii

Hikayede tek bir anlaticinin olmasi ve hikayenin merkezinde bir insanin degil, bir
kiiltiiriin, bir kutlamanin olmasi nedeniyle bu hikdye yukaridaki hikayelerden
ayrilmaktadir. Hikaye hem Berberi yilbasi kutlamalar1 olayini aktararak haber verme
islevini hem de bu kutlamalarin tarihi hakkinda bilgilendirmelerde bulunarak

aydinlatma islevini gérmektedir.

Dijital hikayelerde bazen bir sozle bazen, bazen bir goriintiiyle, bazen bir yaziyla,
bazen de bir sesle giris yapilmaktadir. incelenen bu videoda ise ses ve gdriintiiniin
birlikte géziktiigu goriilmektedir. Davulun hem goriintiisii hem de sesiyle hikayenin
bir “kutlama hikayesi” olduguna dair ipucu verilmistir. Daha sonrasinda kutlamanin
yapildigr ayin hem Arapgasi hem de Berbericesi verilmistir. Arapcada “_ === ve
Berbericede “sul <a3)” seklinde ifade edilen “ocak” aymin Berberi takvimde yilin
ilk ay1r oldugu agiklamasi yapilmistir. Bu bilginin ardindan kutlamalarin tarihi
arkaplanina deginilmis, ilk olarak kutlamalarin toprak, tarim ve bereketle ilgili oldugu
goriisii aktarilmig, ardindan da bazi tarihgilerin kutlamalar1 950 y1l 6nce Berberi kralt
I. Sesonk’un Misir firavunlarina karst kazandigi zafere dayandirdigi goriisi
aktarilmigtir. Buradan sonra kutlamanin nasil yapildigma dair sorulara agiklik
getirilmis ve Berberi yilbastyla ilgili Berberice yeni yiliniz kutlu olsun anlamina gelen

“S bl siladl Gulanl” s6ziiniin kullanilmasiyla hikaye sonlandirilmustir.
3.2.3.6. Hikayenin Miizigi
Hikaye boyunca kutlamalar esnasinda ¢alinan davul, zurna gibi enstriimanlar dogal ses

olarak kullanilmistir. Hik&yenin niteligi itibariyle farkli bir miizik eserinin kullanimina

ihtiya¢ duyulmamustir.

166 ¢]-Cezira, “es-Senetu’l-Amazigiyyetu’l-cedide 2069, Maza ta‘rifu ‘anha?”, 2019, (Erisim)

http://bit.ly/2LozwI3, 08 Haziran 2019.
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3.2.3.7. Hikayede Grafik kullanimi

Kuzey Afrika’nin ¢esitli yerlerinden kutlama goriintiileri bolca kullanildigindan bu
kutlamalar1 tasvir etmeye yardimci olacak grafik kullanimina ihtiyaci dogmamistir. Bu

yiizden grafik kullanimi yalnizca alt yazilarla sinirli kalmigtir.

Hikayede bazi yerlerde 6nemli ifadeleri vurgulama amaciyla alt yazi biiyiik punto ve
AJ+ “Arabi’nin sar1 tonuyla yer almistir. Hikayenin sonunda da Berberice “yeni y1liniz

kutlu olsun” anlamina gelen “S bl sital (sl ifadesi kullamlmustir,

3.2.3.8. Sahis Kadrosu

Hikaye bir kisi veya karakter lizerinden anlatilmamistir. Hikayede kisi yerine kadim

bir halk olan Berberiler 6n planda yer almigtir.

3.2.3.9. Zaman ve Mekan

Hikayede zaman unsuru olarak {i¢ ifadenin gegtigi goriilmektedir. Birincisi kutlamanin
kadim bir gelenek oldugunu agiklayan “950 yil once Berberi krali I. Sesonk
Dénemi”ne dayandirildigina dair bir ifadedir. ikincisi ise kutlamanin gectigi ay olarak
yani ocak ay1 anlamina gelen " %" ve onun Berbericedeki karsiligi olan " sl <aa)"

dir. Son olarak bu kutlamanin “her y11” gerceklestirildigi belirtilmistir.

Videoda yer alan goriintiiler incelendiginde ve Kuzey Afrika halklar1 ibaresi gectigi
diistintildiiginde hikdyenin Berberilerin yogun olarak yasadigi Kuzey Afrika
iilkelerinde gegtigi anlasilmaktadir. Hikdyede bahsi gegen bir diger mekan ise Berberi

krali I. Sesonk’un yasadig1 yer olan Misir’dir.

3.2.3.10. Bakas Acis1 ve Anlatici

Hikayede ilah bakis ag¢ili anlatict bulunmaktadir. Berberilerin takvimine gore
gerceklestirilen yilbasi kutlamasi ilahi bakis a¢ili anlatici izerinden aktarilmis, izleyici

kutlamanin hem tarihi hem de ritiielleri hakkinda bilgilendirilmistir.

65



3.2.3.11. Dil ve Uslup

Kuzey Afrika telaffuzuyla seslendirilen hikdyede agirlikli olarak Fasih Arapga

kullanilmasina ragmen Berberice kelimelere de yer verilmistir.
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SONUC

Bir anlat1 tiirii olarak hikaye, tarih boyunca insan iizerinde yarattig1 etki nedeniyle bir
olay1 veya haberi aktarmanin en temel yontemlerinden biri olmustur. Her ne kadar
kavramin bagvurdugu araclar ve etkinlik diizeyleri donemden doneme gore farklilik
gostermisse de hikdye ve anlaticiligi her donemde toplumsal konularda, siyaset,
egitim, eglence ve medya gibi alanlarda kullanilmis ve temel insani duyulara hitap

etmesi nedeniyle de tarih boyunca etkili bir olay aktarim metodu olmustur.

21. yiizyilda yasanan teknolojik devrimin meydana getirdigi degisiklikler insanlarin
aligkanliklarin1 da etkilemistir. Bu etki sonucunda degisime ugrayan kavramlardan
birisi de geleneksel hikdye anlaticiligt olmustur. Teknoloji sayesinde geleneksel
hikaye anlaticiligina ses, video, animasyon, grafik gibi multimedya araglar1 eklenmis;

sonucta “dijital hikaye anlaticilig1” kavrami ortaya ¢ikmaistir.

Hikaye anlaticiligina s6zlii ve gorsel unsurlarin da eklenmesiyle birlikte klasik hikaye
anlaticilig1 teknik anlamda yeni bir boyut kazanmigtir. Dijitallesmenin sunmus oldugu
bu yeni boyut, hikaye anlaticiligin1 basta egitim ve iletisim olmak {izere insanla
etkilesim halinde olan tiim alanlarda cazip hale getirmeye baslamistir. Bu alanlardan
birisi de haberciliktir. Iletisim ve anlat: kavramlari iizerine kurulu olan habercilik alani
kitlelere hitap etmesi nedeniyle haber yazimini ve anlatimini, giiniin kosullarina gore
sekillendirmek zorundadir. Bu nedenle habercilik alaninda, dijitallesmenin heniiz ilk
gelisim  zamanindan itibaren dijitallesmenin gereklilikleri yerine getirilerek
dijitallesmenin nimetlerinden faydalanilmig, sonucta dijital doniisiime kisa siirede

uyum saglanilabilmisgtir.

Habercilik yalnizca giiniin kosullarina uyum saglamakla kalmamis, ayni zamanda
diger sahalar1 da etkilemistir. Oyle ki, habercilik ¢agin yeni anlatim metodu olan dijital
hikaye anlaticiligina katkilarda bulunmus ve bu anlatim tarziyla geng nesilleri ve daha

genis kitleleri etkilemeyi basarmistir.
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Bu basariy1 yakalamis olan kuruluslarin baginda ise 10 milyonu askin takipg¢iye sahip
olan AJ+ ‘Arabi platformu gelmektedir. AJ+ ‘Arabi iirettigi dijital iceriklerle hem
edebiyat sahasina hem de habercilik sahasina 6nemli katkilar saglamistir, saglamaya
da devam etmektedir. AJ+ ‘Arabi bunun yaparken karmagik konulari anlasilabilir
kilmak i¢in hikayeleri/haberleri video formatinda iireterek hikaye anlaticiligini
kullanmakta ve hikayenin ylizyillardir tistlendigi bilgilendirme, 6gretme, eglendirme
ve anlatma islevlerini siirdirmektedir. AJ+ ‘Arabi platformunun basaris1 stratejisini,
vizyonunu ve misyonunu yukarida ag¢iklanan dijital hikaye anlaticilig1 teorisine uygun

olarak gelistirmesinden kaynaklanmaktadir.

Dijital hikaye anlaticilig1 teorisine uygun olarak hareket ettigi ve bu dogrultuda
iiretimde bulundugu kanaatine vardigimiz bu platform arastirmamizin inceleme 6rnegi
olarak se¢ilmistir.  Platformun dijital hikaye anlaticiligi yontemini kullanarak

hazirlamis oldugu 3 video incelenmis ve asagidaki sonuglara ulagilmistir:

I- Videolarda hikayeciligin temel unsurlar1 olan olay, kisi, zaman ve mekan
unsurlarina yer verilmistir. Bu durum, yeni bir anlati tiirii olarak karsimiza ¢ikan dijital
hikaye anlaticiliginin klasik hikaye anlaticilig1 ile ayni temeller tizerinde kuruldugunu
gostermektedir. Dolayisiyla kisi, zaman ve mekan unsurlari hikdyenin tiirii ne olursa

olsun temel unsurlaridir.

2- Hikayesi yapilan videolarin konularinin secilmesinde hikdyeyi olusturan
tamamlayict unsurlardan olan ¢atisma motifi, ilginglik, 6greticilik veya bilgilendirme
gibi 6gelerle hareket edildigi belirlenmistir. AJ+°Arabi’nin bir haber platformu olmasi

videolarda bilgilendirici igeriklerin sayica fazla olmasini saglamistir.

3- Videolarin hikdye anlaticilar1 kimi zaman olayimn bas kisisi, kimi zaman olayin
yardimci kahramanlari, kimi zaman da disaridan bir anlatict olmustur. Cogul bakis
acisinin agirlikli oldugu tespit edilmis olup, incelenen {i¢ videonun ikisinin anlatimin
bakis agilar1 ¢ogulcu oldugu, bir videoda dogrudan ilahi bakis agis1 tercih edildigi

gorilmiistiir.

4- Videolardaki hikayelerin anlatim dilinin AJ+ ‘Arabi ’nin kurumsal politika ve
ilkeleri dogrultusunda sekillendigi, geleneksel hikayecilikten farkli olarak haber

dilinin kullanilmasi sebebiyle betimlemelerin ve sifatlarin oldukc¢a az kullanildigi
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belirlenmistir. Ayrica Arap medyasinin dnemli bir boliimiiniin kullandig1 Fasih Arapca

diyalekti tercih edilmistir.

5- Videolar kisa hikaye tiiriinlin baz1 6zelliklerini tagimaktadir. Olaylar kisa ve net bir
plan icinde seyretmekte ve gereksiz tasvirlere yer verilmemektedir. Bu durumun ¢agin
insaninin vaktinin kisith olmasindan kaynaklandigini séylemek miimkiindiir. Bu
yiizden dijital anlatilarda okuyucular, izleyiciler ve dinleyiciler i¢in anlatilar kisa
tutulmaktadir. [1] Cogunlukla 1 ila 3 dakika arasinda degisen, konuya bagl olarak 6
ila 7 dakikalara ¢ikabilen bu videolarin kisa olmasina karsin yogun bilgiler icerdigi
goriilmektedir. Incelenen videolardan ikisinin siiresi 3 dakikanin {izerindeyken, bir

videonun siiresi 1 dakikadan olugsmaktadir.

Ulasilan bu sonugclar, dijital hikaye anlaticiligi ile geleneksel hikdye anlaticiligi
arasinda olay, kisi, zaman, mekan, anlatici, bakis agisi, tema gibi temel unsurlar
bakimindan benzerliklerin bulundugunu ve dijital hikdyenin hikdyeden bagimsiz bir
tir olmadigint gostermektedir. Ancak bu benzerlikler dijital hikayeciligin ¢agimiz
edebiyat anlayis1 icerisinde bagimsiz bir yerinin oldugu gercegini de
degistirmemektedir. Arastirma neticesinde bu yeniligin heniliz edebiyat cevreleri
tarafindan kabul gormedigi sonucuna ulasilmakla beraber bu alana dair aragtirmalarin
biliylik bir boliimiiniin egitim ve iletisim alanlarinda gerceklestirilmis oldugu da

gorilmiistiir.

AJ+ “Arabi’nin igerisinde faaliyet gosteren bir kanal olan AJ+ <—),——= Ornegi
incelendiginde, dijital hikdye anlaticiligr yontemi ile edebiyat sahasinda farkli ve

0zglin caligmalarin gergeklestirilebilme imkaninin yiiksek oldugu goriilebilmektedir.

Dijital hikayeciligin bir 6nemi de yazidan ziyade gorsellige daha yogun bir ilgisi olan

yeni nesillerin hikayeleri bu yoldan daha kolay 6grenebilmesidir.

Eskimeyen bir kavram olan hikdye, gilinlimiiziin teknolojik imkanlartyla yeniden
sekillenmigtir. Bu imkanlarin dogurmus oldugu habercilikte dijital hikaye anlaticiligi
kavrami gilinlimiiziin en popiiler kavramlarindan birisi haline gelmistir. Bu tez
caligmasi edebiyat literatiiriinde diger alanlara gore daha az ¢alisilan dijital hikayecilik
kavrammin kuramsal temellerini ortaya koyarak kavramin giiniimiizde gittik¢e

gelistigini ve uluslararast medya alaninda etkili bir hikaye anlaticilig1 yontemi olarak
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kullanildigint  gdstermeyi amaglamis, bu dogrultuda sonucglar elde etmeyi

hedeflemistir.
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