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TEZ OZETI

TURK BESTECILERININ TURK MUZiGi CALGILARI iCiN BESTELEDIGIi COK
SESLi ESERLERIN iINCELENMESI

OZCANLI MiRZAYEYV, Betiil
Yiksek Lisans, Miizik Anabilim Dah
Tez Damismani: Prof. Dr. Salih AKKAS

HAZIRAN -2017

Bu calismada, Osmanli Devleti Donemi’nde baslayan ve Cumhuriyet Donemi
boyunca da devam etmekte olan ¢ok sesli miizik calismalar1 kapsaminda, Tiirk
Bestecilerinin Tiirk Miizigi ¢algilar1 i¢in besteledigi ¢ok sesli eserler lizerinde
inceleme yapilmistir. Cok sesli miizik anlayisi ¢ergevesinde, Tiirk bestecilerinin Tlrk
miizigi calgilar1 icin, besteledigi eserlerin hangi galgilar i¢in bestelendigi ve bu
eserlerin form yapilarinin, Bat1i Miizigi form yapilari ile benzer ve farkli yonlerinin
ortaya konulmasi amaglanmistir. Bu amagla; Tiirk Miizigi ¢algilar1 icin ¢ok sesli
eserler besteleyen Tiirk bestecileri belirlenmis ve besteledikleri eserler inceleme
kapsamina alinmistir. Bu kapsamda 6nce s6z konusu eserlerin bestelendigi formlarin
uluslar aras1 ozellikleri bu ¢alisma iginde verilmis ve sonra Tirk bestecilerin
besteledigi eserlerin form 6zellikleri belirtilmis, daha sonra ise Tiirk bestecilerinin
soz konusu eserlerinin form Ozellikleri, uluslar arasi form Ozellikleri ile
karsilastirilarak sonug ve Onerilere yer verilmistir.

Yapilan inceleme sonunda Tiirk ¢algilar: i¢in eser besteleyen Tiirk besteci
sayisinin 5( bes), bestelenen eser sayisinin 6 (alt1) ve ¢algi ¢esidinin ise 3 (ii¢) oldugu
belirlenmistir. Ayrica Tiirk bestecilerin besteledigi eserlerin form 6zellikleri ile bu
formlarin uluslar aras1 Ozellikleri arasinda benzerlik ve farkliliklarin oldugu
sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik,Cok sesli Tiirk Miizigi,Miizik Bigimleri



ABSTRACT

AN ANALYSIS OF POLYPHONIC COMPOSITIONS OF TURKISH
COMPOSERS FOR TURKISH FOLK INSTRUMENTS
MIRZAYEV OZCANLI Betiil
Magistracy, Department of Music
Supervisor: Professor Dr. Salih AKKAS
JUNE -2017

In this study, the polyphonic works composed by the Turkish composers for
the Turkish music instruments were examined in the context of the polyphonic music
studies that started in the Ottoman Period and continued throughout the Republican
Period. It is aimed to present the similar and different aspects of Turkish music
composers' Turkish musical instruments in terms of polyphonic musical
understanding and for which instruments they are composed for and compositions of
these works with Western Music form structures. For this purpose; Turkish
composers who composed polyphonic works for Turkish music instruments were
determined and the compositions they composed were taken into the scope of the
examination. In this context, the international features of the forms in which the
works were composed were given in this study and then the form features of the
works composed by the Turkish composers were mentioned and then the form
features of the works of the Turkish composers were compared with the international
form features and the results and recommendations were given.

At the end of the examination, it was determined that 5 (five), 6 (six) and
three (three) pieces of Turkish composers composed Turkish compositions for
Turkish instruments. In addition, it came to the conclusion that there are similarities
and differences between the form features of the works composed by Turkish
composers and the international features of these forms.

Key words: Music, Polyphonic Turkish Music, Music Formats
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ONSOZz

Osmanl1 Devleti’nin Batililasma ¢abalar1 kapsaminda miizik alaninda da Bat1
Miizigi kurallarina uygun eser besteleme calismalari yapilmaya baslanmis ve
Cumbhuriyet Donemi boyunca da siirdiiriilmiistiir. Cumhuriyet Dénemi’nde hem Bati
Miizigi hem de Tiirk Miizigi ¢algilar1 i¢in ¢ok sesli eserler bestelenmistir. Yapilan bu
arastirma, Tirk bestecilerinin Tiirk Miizigi calgilar1 i¢in besteledigi ¢ok sesli
eserlerin incelemesini kapsamaktadir. Arastirma kapsaminda Tiirk Miizigi ¢algilari
icin bestelenen cok sesli eserler ve bu eserlerin 6zellikleri belirlenerek, bu baglamda
katki saglayacak oneriler maddeler halinde sunulmustur;

Tezimin tiim asamalarinda desteklerini gordiigim basta tez danismanim Prof.
Dr. Salih AKKAS olmak iizere, Prof. Dr. Ruhi AYANGIL’e, Goksel BAKTAGIRe,
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BIiRINCIi BOLUM

1.GIRIS

Cumhuriyet Donemi’ndeki miizik politikalarinin sosyal, siyasal ve kulturel
temellerinin kokleri, Osmanli Imparatorlugunun batililasma hareketlerine kadar

dayanmaktadir.

Batililasma déneminde Osmanli Devleti’nin miizik egitimi sistemi ve egitim
diizeni i¢inde yer alan baslica 6rgilin egitim kurumlari; Sibyan Okullari, Medreseler,
Enderun Okullari(Saray okullar1) ve Tabilhanelerdir.

Sibyan okullar1 ve medreselerdeki egitim programlarinin iginde dogrudan bir
miizik programi yoktu. Bu okullar dolayli bir sekilde dinsel miizik egitimi
yapmaktaydi. Ender(n okullarinda ise kapsamli bir sekilde miizik egitimi yapilmis ve
bu okullar bir bakima “konservatuvar” gibi bir fonksiyon yerine getirmislerdir. Yine
bu okullar programlarinda miizik egitimine yer verilen ilk Osmanli Orgiin egitim
kurumu olarak nitelendirilebilirler. Ayrica “dinsel olmayan miizik egitimi”
uygulamalarinin yer aldigr ilk Osmanli orgiin sivil egitim kurumu olarak da

gorulebilirler. (Akkas, 1988,s. 116).

Tabilhane, Mehterhane ve Mizika-i Hiimayun Imparatorluk dénemindeki
askeri egitim i¢inde birbirini izleyen baslica 6rgiin miizik egitim kurumlar1 olmustur.
Once “tabil” daha sonra “mehter” miizigi cercevesinde uygulanan askeri mizik
egitimi, Bati sanat miiziginin 1826’dan itibaren devletce benimsenerek yayilmaya
baslamasiyla “bando” miizigi ¢erg¢evesinde yeni bir nitelik kazanmistir. Muzika-i
HOmayun’daki Bati bi¢cimi miizik egitimi, giderek sivil egitim kurumlarina da

yayilmustir.(Ugan, Ali,1989,5:182)

Batiya yonelisin gerekgelerini, miizik tarthimizin olgulariyla, miizige 6zgi
terimlerle aciklayabilmek zordur. Toplumda oldugu gibi saray g¢ercevesinde de az
¢ok zorlayici bir begeni yaratamamis bir sanatin tercih edilmesini, kokleri bir énceki
ylizyilin baglarina kadar geriye uzanan genel bir ¢oziiliisiin bir halkasi olarak

gormek daha dogru olur. Avrupa ulkeleriyle girilen savaslardan ¢ogunun yenilgiyle


https://www.google.com.tr/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwj3i-q06_fUAhXjNJoKHa-pBeIQFggmMAA&url=https%3A%2F%2Ftr.wikipedia.org%2Fwiki%2FEnder%25C3%25BBn&usg=AFQjCNFMuQrT_SlyQ2vDSvEa5YmSH3G5CQ

bitmesi, devletin strekli olarak toprak kaybetmesi, Batinin askeri alanda
Osmanli’dan daha iistiin duruma gectigi kanisint dogurmustu. Avrupa ile iliskilerinin
yogunlasmasi sonucu, bu iistliinliiglin yalniz askeri alanda olmadig1 ¢ok gecmeden
anlasilmisti. Once bu diizeyde Ongériilen 1slahat hareketleri daha sonra devlet
kuruluglarinin yeniden orgiitlenmesine, yeni egitim-6gretim kurumlart olusturmasina,
sarayin Avrupa saraylarina gore diizenlenmesine gore ve kiyafetin degismesine kadar
genisledi.19. yy. baslarinda sanattaki ¢oziilme kendini gostermeye baslamis;divan
siiri 18. yy. sonlarinda Seyh Galib’le son biiyiik temsilcisini ¢ikarmisti. Klasik
Osmanli mimarisi zayiflamis ve mimarliga taklit¢ilik ve zevksizlik hakim olmustu.
Bu donemde miizik, kendi koklii gelenegi icinde yasayan canli tek sanat dali olarak

varhigimi siirdiirmeye ¢alisiyordu . (Akkas, 2015, s.4)

III. Selim Déneminde boru trampet takimi kurulmus, ancak bu gergek bir
bando niteliginde degildi. Yeni askerin egitimiyle sinirli bir denemeydi.Oysa
[I.Mahmut’un Muzika-y1 Hiimayun’u kurarken Mehterhane’yi kaldirmasi, Bati
miizigine dogru kararli bir yonelisin gostergesi olarak kabul edilebilir.Miizik
tazimatimizin da o tarihte basladig1 sdylenebilir.Boylece ,Osmanli imparatorlugu’nda
Bati miizigi gelisim siireci, askeri diizeyinde baslamis oluyordu. II. Mahmut’tan
sonraki mizik alanindaki uygulamalar bazen ¢abuk, bazen de yavas hizda da olsa

ayni yolda yuriimekten ibaret olmustur. . (Akkas, 2015 s.4).

Kaldirilan mehterhane Tiirk miiziginin en 6nemli kurumlarindan biriydi.
Mehterler sadece savas ve yiriiyils miizikleri bir askeri miizik toplulugu
degildi.Pesrevin,saz semaisi gibi saz; nakig,murabba, semai gibi s6z eserleri ve klasik
fasillarda eglendirici miiziklere kadar zengin bir repertuvari ve genis bir ¢algl
kadrosu olan bir agik hava orkestrasi niteligindeydi.Bundan dolayr da “nevbet
vurma’nin disinda ,hemen her tirlii térende ,senlik ve diiglinlerde genellikle yer
aliyordu.Ayrica,tarihi ¢cok uzun bir gegmise dayanan ,diinyanin en eski askeri muzik

topluluklarindan biriydi. (Akkas, 2018, s.4).

Il. Mahmut Osmanli ordusunu Asakir-i Mansdre-i Muhammediye adiyla
yeniden orgiitlendirirken Bati 6rnegine gore kurulan ilk bando Enderun’daki

genclerden olusturulmustu.Boylece Muzika-yr Humayun’la,Enderun’da yeni bir



miizik boliimii acilmis oldu.Bando’dan sonra koro ve orkestra gibi seslendirme

topluluklart kurulmaya baslamistir.

Muzika-y1 Hiimayun iginde Tiirk miizigi bolimii ise sonradan kuruldu. Fasil
heyeti ile miezzin ve sermuezzinler bu bolumun iki kolunu meydana
getirdiler.Miiezzinler taninmis miizik¢iler arasindan secildiklerinden,ayn1 zamanda

fasil heyetinde hanendelik ve serhanendelik derlerdi.

Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinde miizik alaninda yasanan
gelismeler hem toplumsal hayatta yasanan sosyal, siyasal ve ekonomik gelismelere,
hem de padisahlarin kisisel begeni ve tercihlerine gore degisiklik gdsteriyordu.
Nitekim Abdilaziz Bati1 miiziginden hoslanmiyor; Bati miizigini kuru giriiltii diye
nitelendirdiginden bahsedilmektedir.(Akkas,2010,5.1221).

Abdiilaziz padisah olduktan sonra “kizlar fanfar1” kizlar orkestrasini ve
bale’yi kaldirmis; operet, opera ve orkestra calismalarim1i durdurmus ve askeri
torenler i¢in gerekli olmasindan dolay: sadece bando kendi gorevini siirdiirmiistiir.
Bu uygulamalar sosyal hayatta da halkin goriis ve tepkilerine de uygun diisiiyordu.
Cunku, halkin goziinde liks olan franga yasayis ile alafranga miizik birbirini
tamamlayan seylerdi.Bu gelismelerin yani sira geleneksel sanatlar ve eski tiir saray
eglenceleri yeniden canlandirilmis, fasil heyeti giiglendirilmis, ortaoyunu, tuluat gibi
gosteri sanatlarina 6nem verilmis ve cambazlik, hokkabazlik, taklit gibi eglence

alanlarinin kadrolar1 arttirilmistir.

Padisah Abdiilaziz 1863 yilinda Misir, 1867 yilinda Fransa, Ingiltere ve
Avusturya gezisi sirasinda opera, miizikli oyunlar seyretmis ve konserler dinlemisti.
Doniisiinde ise Guatelli’yi yeniden goreve ¢cagirmis ve yeniden orkestra ¢alismalarini

baslatmistir. Boylece Bati miizigi sarayda yeniden deger gdrmege baslamistir.

(Akkas, 2015, s.4)

Il Abdilhamid, Bati miizigine ilgi duyan ve saray cevresinde yayilmasina
calisgilan Bati miizigi ile gocuklugundan itibaren ilgilenmeye baslamis ve miizik

hafizasi Italyan opera ve aryalariyla dolmustur.



Buna karsin Tirk miizigine iliskin goriisleri soyleydi: “Dogrusu, alaturka
musikiden pek o kadar hoslanmam. Insana uyku getirir. Alafranga musikiyi tercih
ederim. Bilhassa opera ve operetler pek hosuma gider.Hem size bir sey sdyleyeyim
mi? Alaturka dedigin makamlar Tiirklere ait degildir.Acemlerden,Araplardan
alimmustir. Tiirk calgist davulla zurnadir,derler ya: bundan da tereddiidiim vardir.Bu
iki calg1 da Araplarin imis.Bir tarihte, Tiirkistan taraflarinda seyahat etmis bir zattan
tahkik ettim. O taraflarin koylerinde eskiden beri ¢alinan ¢algi sazmis. Biz de

Anadolu’nun asil Tiirk kdylerinde daima saz ¢alinirmis.” (Akkas, 2015, s.4).

II. Abdiilhamid’in bu goriisiindeki dikkat ¢eken husus, klasik Tirk
musikisinin yabanci kdkenli oldugu, asil ulusal musikimizin halk musikisi sayilmasi
gerektigi inancina varilmasidir. Sonralar bir tez olarak one siiriilen bu goriis bizde
hep Gokalp’in Tiirkgiiliigiin Esaslarina (1923), bir de Malta Mektuplarindaki (1931)
kimi sozlerine dayandirilir. Bu goriisii I Abdiilhamid’in daha o zaman benimsemis
goriinmesi, tistelik fazla arastirmadan bu kaniya varabilecek durumda olmasi, fikrin
Gokalp’ten once olugmaya basladigini, Tirkgiiliigiin genel yaklagimlar1 arasinda

bicimlendikten sonra Gokalp’in  kendi tezleri i¢inde yer buldugunu

diistindirmektedir. . (Akkas, 2015, s.4).

Klasik Tiirk miizigi icract ve bestecileri, Abdulmecid ve Il.Abdilhamit gibi
padisahlarin Klasik Tiirk miizigine kars1 tutumlar1 nedeniyle,19.ylizyilin ortalarindan
itibaren Osmanli imparatorlugunun bagka bdlgelerine,6zellikle Misir’a gitmeye
baslamiglardir.Dede Zekai Efendi,Veli Dede ,Enderun Eli Bey, Lavtaci Andon,

Tanburi Notoca Aleksan, Sekerci Cemil Bey vb. bunlardan bazilaridir.

Ozellikle yiizyilm son ceyreginde miizik ustalarmin saray disindaki
cevrelerde, konaklarda, yillarda, 6zel mesk hanelerde, bir baska deyisle “sehir’de
toplanmaya baglamiglardir. Saray kadar o©nemli bir muzik c¢evresi olan
Mevlevihaneler de ylizyilin ikinci yarisindan itibaren faaliyetlerini iyice
genisletmis,biitiin ustalar1 ve genc yetenekleri kendine ¢eken birer sanat merkezi ve
miizik okulu haline gelmis ve sarayin biraktigi boslugu doldurmaya c¢alisiimistir.Bu
donemde bir ¢ok miizik¢inin goziinde saray cekici bir yer olmaktan c¢ikmaya

baslamisti.Nitekim ,I[.Abdiilhamid zamaninda Tiirk miiziginin gelmis ge¢mis en



biiyiik ustalarindan biri, Tanburi Cemil Bey gibi bir sanat¢1 bile saray cevresine

girmekten slrekli sakinmistir. (Akkas, 2015, s.5).

Il. Mesrutiyet sonrasi miizik hayatinda gozlenen en belirgin 6zellik, miizigin
tekke,saray ,konak benzeri smirli bir ¢evreden daha genis bir toplum kesimine
yayilmakta olusudur.Miizik dinlenebilecek yerler ¢ogalmaya baslamig,miizik kendi
cagdas mekani olan “konser salonuna” tasmmistir.Fonograf ile gramofonun
yayginlagmasi ise ,istendigi anda dinlenebilecek 6l¢iide miizikle yakinlagma imkani
vermekteydi.Ote yandan,miizigin kendisi de ¢esitlenmistir;senfonik orkestra
miiziginden eglenceli oyun miizigine klasik fasildan en basit sarkilara kadar miizik

tiirlerinden her biri ayr1 bir dinleyici bulabilmekteydi. . (Akkas, 2015, s.5).

[l. Mesrutiyet’te miizigin Ogretim alan1 da geniglemistir. Orta dereceli
okullarda, meslek okullarinda yabanci 6zel okullarda, 6gretimin yapisina gore Bati
miizigi ya da Tiirk miizigi bilgileri ders olarak okutulmaktaydi.Yiizyilin baslarinda
sayis1 iyice artmaya baslayan dernekler,dernek niteligindeki 6zel miizik okullari,6zel
meskhaneler ve fasil heyeteleri birer icra toplulugu olmaktan bagka miizik egitimi
veren kuruluslardi. Il. Mesrutiyet’ten sonra ¢esitli devlet kademelerinde oldugu gibi
saray mizik orguti olan Muzika-y1 Hiimayun’un kadrosu 6nce 300, sonra da 120
kisiye indirilmistir. BOylece ihtiyag duyulmayan yabanci miizikg¢ilerin de gorevlerine
son verildi. . (Akkas, 2015, s.5).

Miizik 6gretimde dogan boslugu doldurmak iizere,1917°de bu kez Maarif
Nezareti “Dariilelhan”adiyla bir miizik okulu a¢mistir. Zamanin belli baslh
miizikgileri Istanbul’un isgaline kadar burada Tiirk miizigi dersleri vermislerdir.
Istanbul’un isgalinden sonra Dariilhan’da bir siire dgretime ara vermek zorunda
kalimmistir.1923’te  yeniden acgilan Dariilhan’da bir de Bati miizigi bolimi
kurulmustur. Ulusal mizik konservatuari niteligindeki ve herkese agik bir devlet
okulunda miizik 6gretimine ge¢ilmis oldu. Dariilelhan Mecmuasi adiyla bir dergi ve
baz1 plaklar yayimlanmis; klasik eserlerin notaya alinmasi ve Anadolu’da halk
tirkiileri derleme ¢alismalarina da ilk kez bu kurulusta baslanmistir. Dartlbedayi gibi
Diiralelhan da savas kosullarindan etkilenmis olmasimna ragmen Cumhuriyet‘in
liclincli yilina kadar faaliyetini siirdiirdii. Dariilelhan’la birlikte Tiirk ve Bati

miiziginin ikinci kez bir konservatuar, yani akademik bir cati altinda yan yana
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gelmesi imkani elde etmistir.Dariilhan yasatilabilseydi hem Tiirk hem de Bat1 miizigi
ayni kurulusta kendi varligin1 ve gelisimini slirdiirme yolunda ¢ok 6nemli bir adim

atmis olacakti. . (Akkas, 2015, s.6).

1.1.Problem Durumu

Toplumlardaki  degisiklikler ve yenilikler, kendini 06nce muzikte
gOstermektedir Atatlrk, yeni miizik kurumlarimizin ag¢ilmasinda da oncilik etmeyi
stirdlirmiistiir, onun sayesinde Osmanli zamanindan kalma mevcut miizik kurumlari
iyilestirilmis, modernlestirilmis ve gelistirilmistir. Bunlarin yani sira, kapatilan
kurumlarin yerine ¢agdas uygarlik seviyesine uygun ve ulusal miizik anlayisimiza
yakisir yeni miizik kurumlart agilmistir. Cumhuriyet Donemi’nde miizik alaninda

yapilan ¢alismalardan bazilari sunlardir:

» Ankara’da “Miasiki Muallim Mektebi”’kuruldu

(1924).

“Mizika-i Himayun” Ankara’ya tasmarak “Riyaset-i Musiki
Heyeti”adin1 aldi(1924).

Y VvV

Istanbul Belediye Konservatuvari kuruldu(1926).

Ankara Devlet Konservatuvari kuruldu(1936).

Gazi Terbiye Enstitusi Muzik Bolumu kuruldu(1937).

Ankara’da Askeri Miizik Okulu 6gretime acildi(1938). (Akkas, 2001,
s.76).

YV V VYV V

Bu kurumlar, giiniimiize kadar geliserek gelmistir. Giiniimiizde ¢agdas Tiirk
miizigini temeli olan bu kurumlara,gesitli senfoni orkestralari, konservatuvarla
universitelerin biinyesinde agilan miizik béliimleri,operalar,giizel sanatlar fakiilteleri
liseleri eklenmistir. (Akkas, 2001, s.77).

Cumhuriyet Doneminde ¢agdas Tiirk miiziginin gelistirilmesi i¢in” Turk
Besleri”diye adlandirilan kisilerden olusan ve miizigimizin bugiinkii cagdas seviyeye
ulagsmasinda biiylik emegi gecen sanat¢ilardan Ulvi Cemal Erkin,Hasan Ferit
Alnar,Ahmet Adnan Saygun, Necil Kazim Akses devlet bursu ile miizik egitimi i¢in

yurt disina gonderilmislerdir.



Ankara’da Musiki Muallim Mektebinin kurulmasindan sonra Avrupa’ya
baska 6grenciler de gonderilmeye baslandi. Avrupa’daki egitimini tamamlayan geng
sanatgilar, yurda dondikten sonra hem gagdas anlamda miizik eserleri bestelemis

hem de ¢esitli miizik okullarinda 6gretmenlik yapmislardir.

1934 yilinda ““ Milli Musiki ve Temsil Akademisi Kurulug Kanunu ” ¢ikarildi.
“musikin kilabinin programimi yapmak i¢in bir kurul olusturuldu. Bu konu igin
Avrupa’dan  getirilen uzmanlar ¢aligmalara  bagladilar. Ankara Devlet
Konservatuarindan ¢agdas besteci ve yorumcular yetistirildi. Ayrica (Paul Hindemit)
ve Bela Bartok gibi biiylik miizik adamlar1 da Tiirkiye ‘de arastirma ve incelemeler

yapmis ve miizik alaninda kendilerinden yararlanilmistir. (Akkas, 2005, s.76).

Tirk miizigi, TUrk muzik inkilabindan sonra her yoniiyle bir atilim igine
girmistir. Ulusalliktan cagdashiga, cagdashktan evrensellige ilkesiyle yapilan
caligmalar sonucu, miizigimizde biiylik gelismeler saglanmistir. Muzikle ilgili
gelismeler dogrultusunda amaglar1 gergeklestirmek igin c¢esitli miizik kurum ve
kurulusglar1 agilmis, buralarda egitim goren 6grenciler, Atatiirk’lin belirledigi ilkeler
dogrultusunda yetistirilmistir. Bu c¢alismalar devam ederek giliniimiize kadar

gelmistir.

Cumbhuriyet Donemi’nde miizik ilkeleri dogrultusunda yapilan ¢alismalar1 ve

saglanan gelismeleri soyle siralayabiliriz:

» Tirk halk ezgileri derlenmis, notaya alinmis ve yayimlanmistir.

» Bu eserleri seslendirmek ve yorumlamak igin orkestralar ve korolar
kurulmustur.

» Miizigimizde yeni bir kavram olan ¢ok seslilik kullanilmaya
baslanmistir.

» Halk ezgilerinin, Bati teknigi ile c¢ok seslendirme c¢alismalari
baslanmistir.

> 1lk Tiirk operasi olan “Ozsoy Operasi”Ahmet Adnan Saygun tarafindan
bestelenip sahneye konulmustur.

» Turkce operalar sahneye konulmustur. (Akkas, 2005, s.77).
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Hasan Ferit Alnar’in 1948-1951 ve 1955 yillar1 arasinda Roma’da bu
kongerto’yu bestelemistir. Bestecinin eseri  besteleme amaci—homofonikligi
bulandirmadan polifonik bicimde eser yaratmak, armoni ile Tiirk Miizigini daha ileri

bir noktaya gotiirme istegi idi.

Minir Nurettin Beken’in Ud kongertosu 2005 yilinda siparis tizerine
bestelenmistir. Eser bestecinin dedigine gore, New-York’ta geleneksel miizigimize

yeni bir kongerto eklemek amaci ile bestelenmistir.

Mutlu Torun’un Ud Siiiti orkestra ve solist Ud i¢in yazilmis nadide
eserlerdendir. 1990 yilinda kanun sanatcisi, bestekdr ROhi Ayangil Istanbul
Festivalinde seslendirmek iizere besteciye bu eseri siparis etmistir. Bestecinin
dedigine gore bu eser , ““ Tirk Miizigi tarafi baskin olan miitevazi bir denemedir”.
Cengiz Ozdemir Baglama kongertosu 2004 yilinda bestelenmistir. Ayni yil
Viyana’da promiyeri yapilmistir. Eserin baglama diizenlemelerini Erdal Erzincan,

diger diizenlemeleri Cengiz Ozdemir kendisi yapmustir.

Cumhuriyet Donemi boyunca Tiirk bestecileri tarafindan bestelenen ¢ok sesli
eserler, cogunlukla Bati miizigi calgilari, ses ve c¢algi topluluklari tarafindan
seslendirilebilecek nitelikte eserlerdir. Buna karsilik geleneksel Tiirk ¢algilar i¢in az
sayida ¢ok sesli eser bestelenmistir. Az sayida bestelenen bu eserlerinde bir aragtirma
konusu yapilmadigi goriilmiistir. Bu nedenle Turk bestecilerinin geleneksel
calgilarimiz icin besteledigi ¢ok sesli eserlerin incelenmesine ihtiya¢ duyulmus ve
problem ciimlesi su sekilde, ifade edilmistir: “Cumhuriyet donemi boyunca Tiirk

bestecileri tarafindan Tiirk Miizigi ¢algilari i¢in bestelenen eserler nasildir?”

1.1.1.Alt Problemler

1. Tirk bestecilerinin “kanun, ud ve baglama” icin besteledigi ¢ok sesli eserler
hangileridir?
2. Mutlu Torun’un “ud” galgisi i¢in yazdigi siit bigimindeki eserin bigimsel

yapist ve 0zellikleri nasildir?



3. Hasan Ferit Alnar’in kanun calgist i¢in besteledigi kongerto’nun bigimsel
yapisi ve Ozellikleri nasildir?

4. Cengiz Ozdemir’in baglama calgis1 icin besteledigi kongerto’nun bigimsel
yapist ve Ozellikleri nasildir?

5. Miinir Nurettin Beken’in *“ ud” kongerto’sunun bigimsel yapisi ve 0zellikleri
nasildir?

6. Oguzhan Balci’nin kanun icin besteledigi “Istanbul Hatiras1” adli eserin

bi¢imsel yapis1 ve 6zellikleri nasildir?

1.2.Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada Tiirk Bestecilerinin “kanun, ud ve baglama” i¢in besteledigi
cok sesli eserler belirlenmis ve bu eserlerin bigimsel yapist ile siiit ve kongerto bigimi

yoniinden benzer ve farkli yonlerinin ortaya konulmasi amaglanmaistir.

1.3.Arastirmanin Onemi

Bu calismanin ortaya koydugu veriler dogrultusunda Tirk Bestecileri
tarafindan Tirk calgilari i¢in bestelenmis gok sesli eserler tespit edilip incelenerek
egitimci, besteci, yorumculara veya bu alanda ¢alismak isteyen arastirmacilara fikir

vermesi bakimindan yararli olabilecegi diigiiniilmektedir.

1.4.Sayiltilar

Arastirmanin gerceklestirilmesinde asagidaki sayililardan hareket edilmistir.
Bu arastirma i¢in izlenilen yontem, arastirma konusuna ve amacina uygun olacak

niteliktedir. Arastirma icin ulagilan yazili kaynaklar ve elde edilen veriler yeterlidir..

1.5.Smirhhiklar

Bu aragtirma Turk bestecilerinin, Turk mizigi calgilarindan kanun, ud,

baglama icin besteledigi ¢cok sesli eserler ile siirlidir.



IKINCi BOLUM
2.KURAMSAL CERCEVE

2.1. Osmanh Imparatorlugu Déneminde Tiirk Miiziginde Cok Seslilik

Geleneksel tek sesli miizik anlayisii, Tiirk toplumu yiizyillar boyu
siirdiirmiistiir. Farabi, Ibni Sina, Safiiiddin Abdiil Miimin gibi Tiirk Filozoflar1’nin
Tirk miiziginin gelisimine katkilar1 siirerken, Anadolu’da bu anlamda farkli bir

kiltlir yapisi giinlimiize kadar gelmistir.

Tiirkiye’de coksesli miizigin temelleri XVI. yy da atilmakla birlikte, III
Selim doneminde ilk adimlar atilmistir. II. Mahmut zamaninda ise (1808-1839)
reformlartyla batililagma siireci yeni bir anlayisla karsimiza gelmektedir. Hatta II.
Mahmut doneminde yurt disindan getirtilen miizisyenler ile miizikte bati teknigi

icralara dahil edilmistir.

Osmanli’'min bati miizigi ile karsilasmas: XIX. yy’dan ¢ok onceki asirlara
dayanmaktadir. XVI. yy da Fransa krali 1. Francoiu, Kanuni Sultan Siileyman’a
yvardimlarindan dolayr tesekkiir etmek i¢in bir grup miizisyen yollamis, grubu
dinleyen Sultan “’Ruhu oksayici’’ nitelikleri olan bu miizigin, kendi ordularinin kati
disiplinini bozacag: korkusuyla, miizisyenleri alelacele iilkelerine geri gondermistir.
Yine XVI. yy da Osmanli sarayina batidan miizik enstriimanlari hediye olarak
gonderilmistir. 1599 yilimda Thomas Dallam adinda bir Ingiliz org yapimcisi, kralice
I Elizabeth’in emriyle kendisinin yaptigi bir orgu Istanbul’a getirmis, Topkapi
Sarayi’nda monte ederek Padisah Il1l. Mehmet 'in huzurunda ¢almistir. I. Elizabeth’in
arsivinde bulunan 31 Ocak 1599 tarihli resmi yazismada bu orgdan
bahsedilmektedir.(Stanley,1956,5.19.) *’Iste muazzam ve ilging bir hediye gidiyor
yiice Tiirk’e; bu hi¢ stiphesiz uzun zamanlar konusulacak ve basta Almanya olmak

tizere diger iilkelerde de skandal yaratacak.’’(Kutlay, 2010, s.2).

XVIII. yy da ise, Osmanli elgilerinin Avrupa’ya seyahatleri ile bastaki

sultanlar bat1 miizigi ile ilgili fikir edinebiliyorlardi. II. Ahmet doneminde Paris elgisi
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olarak gorev yapan Mehmet Celebi hatiratinda Paris’te isledigi bir operada su sekilde
s6z etmektedir.

Paris sehrinde mahsus bir oyun varmis. Opera derlermis. O sehre mahsus
imig. Sehrin kibarlari varirlar, vali dahi ekseriye varir, kral bile ara sira gelir imis.
(...) Bu operanmin kibar takimindan bir itibarli kimse nazirt var. Masrafi ¢ok bir sanat
olmakla gelirini dahi diisiinmiisler ve biiyiik devlet mali baglamislara ¢ok sey hasil
olur imis. Ve bu sehrin hususiyetlerinden imis. (...) Soziin kisasi, o kadar sasilacak
seyler gosterdiler ki, tabiri kabil degildir. Gok giirlemeleri ve simsekler gosterdiler.
Goriilmedik¢e  inanilmayacak  kadar  acayiplikler ve  gariplikler — temasa

olundu.(Kutlay, 2010, s.2).

Bati miizigi ile bu denli karsilasmak yeterli olmamistir. Batililasma

hareketleri Tanzimat ilan1 ile birlikte XIX. yy’in ilk yarisinda hiz kazanmistir.

Osmanli imparatorlugunda en énemli unsurlardan birisi de yenigeri ocagidir.
XIX. yy’a dogru yeniceri bandosunun disiplinsizligi ve isyankarligi savasma
yetenegini kaybetmis olmasi III. Selim’i yeniceri ocagini dagitmaya zorlar. Ancak
III. Selim miizikte yapilandirmaya gitmis olsa da, ¢ikan ayaklanmada 6ldiiriImustiir.
Yerine kisa siireligine IV. Mustafa daha sonrada II. Mahmut ge¢mistir. II. Mahmut
ile batililagsma uygulamalar1 devam etmis daha sonra yeniceri ordusu kaldirilmistir.
Bununla birlikte “’Mehterhane’nin ¢alismalarina da son verilmistir. Mehter miizigi

yerine ‘’Muzika-y1 Hiimayun’’ kurulmustur.

Avrupa’da bati miizigi, ozelliklede askeri bando sistemi, Italya’da cok
gelismistir. Dolayisi ile II. Mahmut'ta Italya’dan gelecek bir hocamin bandoyu
yetistirebilecegine inanmaktadr. Sardunya Hiikiimeti bu is igin, bir doénem
Napolyon’un ordusunda gorev almis, Italya'min miizik kiiltiiriini ve sayginligim
temsil edebilecek nitelikte goriilen, Italyan Askeri Bando Sefi Guieseppe Donizetti'yi
teklif etmistir. Kardesi o donemin megshur bestecisi, operalariyla iinlii Guetano
Donizetti olan askeri bando muzisyeni, Guiseppe Donizetti 17 Eyliil 1828 yilinda
Istanbul’a geldigi giin, Padisah kendisini sabirsizlikla beklediginden huzura alinmas,
kendisine “Osmanli Saltanat Muzikalarimin Bas Ustakart” unvani verilmigtir.

Gazmihal, 1955,5.42)
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Donizetti biliyiik bir ustalikla bandoyu c¢alistirmistir. Artik bando askeri
torenlerde padisaha eslik edebilmektedir. Besteledigi bir¢ok eserle de Osmanli’da
bat1 miiziginin gelismesine katkida bulunmustur. Bu davet edilen miizik adamlari
bat1 miizigini icra etmisler, Tiirk miiziginin ¢ok seslendirilmesine katkida bulunmus
bir kismi1 saray efradina 6zel dersler vermislerdir. Bu miizik adamlarinin bir ¢ogu
tilkelerine donmemis cumhuriyetin ilanindan sonrada Tiirkiye’de yasamlarina devam

etmislerdir.

Bir iigiincii belge ise Tiirk miizigi tarihinde Ali Ufki isimi ile takdim edilen
Polonya asilli miizik¢i ve yazar olan Albert Bobowsky 'nin 1665 yilinda yazdigi
Saray-i Enderun adli eserinde yer almaktadwr.(Bobovio,1965)

Cinugen Tanrikorur, Osmanli Musikisi adli kitabinda Ali Ufki Bey’in
hizmetinden soyle bahsetmektedir;’Osmanli Halk Musikisi 6rneklerini, tam giifteleri
ve kendi icadi olan nota yazisi ile ilk defa tespit edip 1664 de Mecmua-i Saz-0 S6z
adr ile yaymlayan Ali Ufki Bey’in hizmeti iste bu sebeple ¢ok biiyiik hizmet tasir.
Osmanli Halk Musikisinin ilk yazili kaynagi olan bu eserde, Karacaoglan, Koéroglu,
Kul Mustafa, Katip-i Oksiiz Asik vb. 21 halk sairinin Siilerinden yapilmis tiirkiiler
vardir. Ancak eser Tiirkiye de 1948 den beri tanindigi halde H. Sanal’in Mehter
Musikisi adli eserinde yayimladigi mehter parcalart disinda, giifte ve besteleri ile

bugiinkii notaya tiimii olarak ¢evrilip yaymlanmamaistir.”’

Mehteran’mm klasik bati miizigi bestecileri ve formlarini etkiledigi
sOylenilmektedir. Buna bir 6rnek olarak Haydn askeri senfonisinde kullandig:
karabatak teknigini hatirlayabiliriz. Bati iilkelerinde mehter taklidi bandolarin

kurulmasina neden olmustur.

Musiki agisindan mehterin ilgi ¢ekici bir 6zelligi de, once nefesli sazlarin,
arkasindan biitiin heyetin ¢aldigi, yumugak veya giimbiirtiilii boliimlere nobetlese yer
verilen (buradan klasik saz musikisine ge¢mis olup Hadyn'in “’Askeri Senfonisi’’ vb.

orkestra eserlerinde de kullanilan karabatak teknigidir.(Tanrtkorur, Haziran 2005).

XVI. XVIL. XVIII. Yiizyillarda yetisen bestekar ve icracilari eliyle askeri

musiki sanatinin zirvesine ulasan mehter musikisi (Tanrikorur, Haziran 2005, s. 24).
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hem savaslar, hem Osmanli el¢i veya heyetlerine eslik eden satafatli takimlar
miinasebetiyle tanindigi Avrupa’da once ordu birliklerini, sonra da bestecileri
etkilemekte gecikmedi (G. Schreiber, s. 309). Daha 1683’te Viyana’ya yiiriiyen Jen
Sobieski’nin ordusuna mehter etkisiyle perkiisyondan attirilmis bir askeri bando eslik
etmisti. Batililarin ¢ogunlukla Yeniceri Miizigi anlamina gelen ‘’Janitscharen
musik’’, “’musique des Janissaires’’, ‘Janissaires musica dei Giannizzeri’’ gibi
terimlerle adlandirdiklar1 mehteri ilk uygulayan Lehler oldu (1741). Avusturya,
Rusya, Prusya ve Ingiltere’de arkalarindan geldi. Avrupa devletlerinin mehter taklidi
bandolar kurmalarmma Osmanlilar da yardimci olmuslardi: III. Ahmed, Oncesinde
savas kaybettigi Bati iilkelerine birer mehter takimi hediye etmisti (1720°de
Lehistan’a 1725’de Ruslar’a).

XVIII. yiizyil baslarindan itibaren imparatorlugun askeri giicii zayiflamaya
basliyor, ama — XIX. yiizyilin hemen biitiin biiyilk ressamlarinin odalik tablosu
yapma yarigina benzer sekilde-Turk askeri miizigi tarzinda (alla turca) opera, senfoni
ve kongertolar besteleme modasi salgin halini aliyordu. Handel’in 1724 ve 1743
tarinli Timurlenk ve Beyazid operalar ile baslayan “’Tiirk Operasi’ *akimi Gluck,
Gretry ve Haydn’dan sonra moda olmus, Mozart ve Beethoven’le zirveye ¢ikmistir

(Altar, 1974, s. 41).

Ne var ki mehterhanenin kaldirilmast ve yerine Muzika-y1 Hiimayun’u

kurmasi bilingli olmasa da, bati miizigine yonelisin bir gostergesidir.

Acikhava orkestrasi olan mehter musikisi Tiirk Musikisinin en Onemli
kurumlarindan biriydi. Mehter takimlar1 yalnizca savas ve yiiriiyiis havalar1 ¢alan bir
topluluk degildi. Pesrev, saz semaisi, nakig, murabba, semai sozli eserlerinden
zengin bir dagarciga sahipti. Padisahin huzurunda nevbet vurmanin disinda da her

turli térenlerde de kullanilirdi.

1914’te Mehter Takimi canlandirilmaya ¢alisildiysa da basarili olunamadi.

Turk Musikisine bu donemde yani mehteran takiminin oldugu zamanda Bati
miiziginden bir¢ok c¢algi fasil heyetine girmeye baslamistir. Bunlart Prof. Dr. Necati

Gedikli’nin yazdig1 yazilardan anlayabilir

13



Bati ¢algilart yogun olarak ilk kez yine II. Mahmut doneminde fasil heyetine
girmeye basladilar. Fasil toplulugunu, “Fasl-1 Atik’’ ve “Fasl-1 Cedid’’ diye ikiye
ayrilmasindan  sonra, fasil takiminda bati ¢algilart yer almaya basladilar

(Schreiber,s.309).

Fasl-1 Atik geleneksel faslin devamiydi. Fasl-1 Cedid ise ney ile fliitii, ud ile
mandolini bir araya getiren tuhaf (acayip) bir oturum diizenindeydi. Fasilda bu
calgilardan baska; keman, viyolonsel, lavta, gitar, trombon ve kastanyet gibi Bati
calgilari, ud, ney, kanun, darbuka ve zil gibi geleneksel calgilarimiz birlikte

calinmaya baslandu.

Ayrica fasil toplulugunun elinde bir degnek (baget) bulunduran ydnetken

tarafindan yonetilmeye baslamasi da ayn1 doneme rastlar.

Batimin biiyiikliigii ve kiiciikliigiine (major ve mindriine) yakin makamlardaki
pesrev, saz semaileri, hafif sarkilar kéogekler ve oyun havalarmmin uyum teknigi ile
cok seslendirilmesinden olusan bir dagarcigi vardi. Geleneksel sanat musikimizin
bati ¢algilarina gore uygulanmasi ilk acemi ornekleriydi. Bu uygulama daha sonra,

Muzika-i Hiimayun daki Italyanlarca da siirdiiriilmiistiir (Gedikli,1978-1998,s.126).

Bati miizigi calgilarmin fasil heyetine girmeye basladiktan sonra tazimatla
birlikte 1839 da Istanbul’a Fransiz Tiyatrosu acilir. Burada miizikli oyunlar operetler
oynanir. Istanbul’da bulunan bir bagka tiyatro da Naum Tiyatro’sudur. Burada tnli
Italyan operetleri sahnelenmistir. Bunun gibi ‘’Grande Rue de Pera”, Fransiz italyan
tepebast tiyatrolar1 Sultan Abdiilmecit tarafindan Dolmabahge Sarayi’nin igerisindeki
yaptirilan kiigiik tiyatroda Franz Liszt’in ve Henri Vieuxtems’in keman konserleri

olmustur.

Osmanli doneminde, saray c¢evresinde miizik, bazi duraksamalara ragmen
strddrdlirken, toplumdaki etkinlikler daha inisli ¢ikishi olmustur. Bunun kaynagimni
ise, miizigin din ile bagdasmadigi, hatta dine aykirt oldugu bi¢ciminde zaman zaman
one surilen iddialar olusturmustur. Heykelin ve resmin Islam dininde yasaklanmus

oldugu goriisiinii savunan kimi “din adamlar1” doyurucu hi¢bir kanit gostermeksizin,
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sarki sOylemenin, saz ¢calmanin ve raks etmenin de din agisindan dogru olmadigini
One stirmiislerdir. Sanata sirtlarini ¢eviren bu olumsuz goriis sahipleri arasinda,Birgili
Mehmet Efendi ile Ustiivani Mehmet gene 6n sirayr almaktadir. Unlii Ebussuud
Efendi’ nin de tekkelerin etkinliklerine karsi ¢ikmak gibi bir nedenle de olsa galgiya
karsi tutum takinmasi dikkati ¢ekmektedir” (Turan, Tirk Kiiltiir Tarihi, s.266)
(TURAN, Serafettin, Atatiirk’in Diistince Yapisini Etkileyen Olaylar, Diisiiniirler,
Kitaplar, Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Yayini,1989.)

Serasker Hiisrev Pasa, 1827°de Sardunya temsilcilerinden, kurulmasi
diistiniilen ordu bandosuna benzer bir miizik toplulugunda gorev alacak olanlar
yetistirmek {izere, bir sef gonderilmesinin istenmesi sonucu, sardunya yetkililerince
Giuseppe Donizetti 13 Aralik 1828’de Istanbul’a gelmis, Muzikayr Hiimayun’un
basma ge¢mis,1831°de Uskiidar’da agilan miizik mektebinin yoneticiligini de
Ustlenmistir. Bu kurulus bir bakima, o donemin konservatuaridir. Ayrica Muzikay1
Hiimayun ’un komutani olan Ahmet Necip Pasa, Tiirk miizigi repertuarini nota

halinde tespit edip toplamak igin ilk nemli adimi atmustir.

Batt miizigi kisimlarinin,1924’te Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti’ne
doniistiiriildiigi ve daha sonralart Cumhurbaskanligi Filarmoni Orkestrasi’nin
cekirdegini olusturan Muzikayr Hiimayun ve Donizetti ayni zamanda Tiirk ve Bati

kiltlirlerinin karsilikli akisinin da ilk 6nemli 6rneklerindendir.

Bu Bati-Dogu etkilesimi Orneklerinden birisi de meshur Macar piyanist-
virtilozu, bestecisi Franz Liszt’in 1847 yilinda Istanbul’da verdigi konser sayila bilir.
Bu konser, kiiltiirel acidan geleneksel yapimizda olusmus doniim noktalarindan birisi
sayilabilir. Bununla Batiya agilma politikasinin sonucu olarak kiiltiir-mizik
yagsantimizda batiya doniik yenilikler kendini gostermeye baslamistir. F.Liszt,
Donizetti’nin besteledigi “Osmanli marsin1” (“Marsi-Sultani”) yeni diizenlemesini de

yapmistir.

Osmanli’da Bat1 miiziginin gelisimi, bu alanda kadin miizisyenlerin de ortaya
¢ikmasina sebep olmustur. Nitekim sultanlar; eslerinin, kizlarinin ve haremlerinin
Bati miizigi alaninda egitim gdérmesini 6nemsemis, yurtdigindan onlarin egitimi igin

hocalar ve Bat1 miizigi enstriimanlar1 getirtmistir. Haremde miizik gelismeleri takip
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edilmekte oldugundan, kadinlar bakir sazlardan olusan kendi fanfarini( bakir
ulemeliler toplulugu) kurmustur. (Ahmet Sevengil, Saray tiyatrosu, 1970, s. 55-58).
Abdiilmecid devrinde temelleri atilan haremdeki kadinlar orkestrasi iiyeleri bu
calismalarinin yani sira piyano dersleri almiglar, basta Diirr-i Nigar Hanim olmak
Uzere Donizetti tarafindan yetistirilmis kalfalar da piyano dersleri vermisler, besteler
yapmiglar. Abdiilmecid’in gelini Arife - Kadriye Sultan’in da piyano igin besteleri
bulunmaktadir. O donemde gengligi Ciragan sarayinda gecen, besteci Leyla Saz
Hanimefendi de yazdig1 an1 kitabinda kadinlar orkestrasi ve Bat1 miizigi derslerinden
bahsetmektedir. (Leyla Saz (Hazirlayan: Sadi Borak), Haremin I¢ Yiizii, Milliyet
yayinlari, Tarih dizisi:36, istanbul, 1974.)

Bazi sultanlarin kizlar1 da beste caligmalarinda bulunmuslardir. Ornegin, V.
Murat’1in biiyiik kiz1 Hatice Sultan bir kompozitdrdiir ve babasina ithafen bir “Vals”
bestelemistir.Hatice Sultan’in kardesi Fehime Sultan da iyi bir piyanisttir, bir ¢ok da
bestesi vardir, meshur eserlerinden biri “Galop a la Constitution” (Mesrutiyet
Galopu)’dur. Fehime Sultan ;ayrica “ Marche L’Union Nationale” (Mars-1 ttihad-1
Milli, Milli Birlik Mars1) isimli eseri bestelemistir. Behice Sultan ise I1. Abdilhamit
igin bir “Polka-mazurka” bestelemistir. II. Abdiilhamid’in kizi Ayse Sultan, ilk
piyano derslerini, hazinedar Diirriyekta Kalfa’dan ve sonrasinda Frangois Lombardi’
den almistir. Hem miikemmel piyanist ve hem de besteci olan Ayse Sultan ilk bestesi
olan “Hamidiye Marsi’'m1” 12 yasinda iken hazirlamig, 1901°de, 25. culis
yildoniimiinde Abdiilhamid’e hediye etmistir. Ayrica Halife Abdiilmecid i¢in
besteledigi “Marche a sa Majeste le Calife Abdoul - Medjid Khan II” (Majesteleri
Halife 1. Adilmecid Han Marsi) isimli bir eseri vardir. (Kutlay Baydar Evren,

Osmanlinin Avrupa Miizisyenleri, Kap1 yayinlari, 2010, s. 247-250).

Butlin bunlar Osmanli déneminde Saray i¢inde kadin miizisyenler tarafindan

bestelenmis olan ilk Bat1 miizigi ¢okseslilik 6rneklerinden sayila bilir.

1868 °de Giillii Agop’'un Gedikpasa tiyatrosunda ilk Tiirk Operetleri daha
sonrada ilk Tiirk operalar: sahnelenmeye basladilar. Ornegin, Dikran Cuhaciyan in;
Arif’in  Hilesi Kemani Haydar Bey’in; Pembe Kiz, Cengi gibi operetleri

sahnelenmistir. Bu tiyatro, Naum tiyatrosundaki Italyan operalari gibi batidan gelen
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kumpanyalarla Fransiz operalart sunmustur. Ayni zamanda Kanto geleneginin de

Gedikpasa tiyatrosunda basladig bilinir (Ilyasoglu,1998,s.11)

1910-1923 arasinda etkinlik gdsteren ‘’Milli Osmanli Operet Kumpanyasi”’,
Cuhaciyan’in opera ve operetlerini sahnelemistir. Bu siralarda biiyiik ilgi derleyen
Cuhaciyan’1 Leblebici Horhor Operast, ilk Tiirk operasi olarak tarihe geger. Istanbul
da 1920°1i yillara dek pek gok operet sahnelenmis, operet ve miizikli oyunlar icin pek
cok tiyatro acilmistir. Hemen hepsinin amaci Tiirk ezgilerini bati miizigi tarzinda

armonize ederek renkli bir bilesime varmaktir.

Hatta geleneksel sanat miizigimizin ¢algilara gdre uyarlanmasi konusunda
keman, lavta, gitar, trombon, kastanyet gibi diger tarafta ud, lavta, darbuka, kanun ve
zil gibi enstriimanlarimizin bir arada ¢alinmasi da bunlara 6rnek teskil etmistir. Bazi

calgilarin II. Mahmut déneminde daha ¢ok Tiirk miizigine girdigini sOyleyebiliriz.

Nota yazimi ile bilgileri Prof. Dr. Necati Gedikli Fkitabinda soyle
anlatmaktadwr. “’Kulaktan ve tamamen bellek (hafiza) yoluyla, yiizyillar boyunca
kusaktan kusaga yasatilan geleneksel sanat musikimizi yaziyla saptamayr ilk
diistinenler Ali Ufki adini alan Lehistan’li Albert Bobowsky ile Kantemiroglu adi ile
bilinen Moldovya Prensi Dimitrius Cantemir dir. Kisacast her ikisi de, uzun yaziya
aktarmis Avrupa geleneginden gelmedir. Daha sonra, Nayi Osman Dede ve onun
torunu olan Abdiilbaki Nasir Dede ile Hamparsum Limonciyan da ¢esitli notalar
bulmuslarsa da hi¢ birisi tam olarak benimsenmemis ve tutulmamistir. Yani sanat

musikisi dagarini tiimiiyle ve kesin saptamak miimkiin olmamistir. (Ilyasoglu, 1998,s.

11).

Sardunya Elgiliginin arastirmasi sonucunda — Napolyon Bonapart’in da bando
sefligini yapmis — 20 yillik bando sefi, Italyan asilli Guiseppe Donizetti Istanbul’a
davet edilip, geldigi 17 Eylil 1828’de ayni giin Sultan Mahmut’un huzuruna
¢ikarilmis  ve  Osmanli  Devleti  Muzikalart  Umummdrebbesi  olarak
gorevlendirilmistir. Bu sirada Boru-Trampet Takimi niteliginde bulunan Askeri
Muzika Takimi, Donizetti tarafindan iki yil icerisinde bandoya doniistiiriilmiistiir.
Tiirkiye’de ¢ok sesli miizigin Donizetti Pasa ile bagladigi kabul edilir. Pasanin

Istanbul gelisinden bir yil sonra yazdigi “Mahmudiye Mars1” , “Mecidiye Mars1”,
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“Cezayir Mars1”, “Yeserizade Ahmet Necip Pasa’nin Hamidiye Mars1”, “Mecidiye
ve Aziziye Marslar1”, Guatelli Pasanin “Marsi-Sultani Osmaniye”, “Sevkat Marslar1”
Jklarnetci Mehmet Ali Bey’in “Plevne ve Izmir Marslar1”; Tiirklerde ilk coksesli
muzik oOrnekleri olarak kabul edile bilir. (Duman, Giirkan, “Cumhuriyet Oncesi
Turkiye’de ¢oksesli miizik”, Cumhuriyet Doneminde Askeri Miizik ve Gelisimi
Sempozyumu, 2013,Ankara, s. 97),

Donizetti Pasa ile birlikte, 1830 yilinda, bat1 notas1 kullanilmaya baslanmistir.
Bati notasinin Tirk miiziginde, eserlerin kayda alinmasi ve unutulmamasi
bakimindan Onemi biiyiktiir. Fakat bati notasinin ve Tirk musikisinin farkli
ozelliklerinden dolay1 bazi seyler tam ¢evrilememistir. Ama yinede eserlerin 6ziinii
yansitabilmektedir. Donizetti Pasa 6ldiikten sonra yerine Guatelli Pasa getirilir. Daha
sonra baga getirilen D’Aranda Pasa ise Muzikay-1 Hiimayun'un bandosunu Fransiz
bir bando haline getirir. II. Abdiilhamit zamaninda bandonun basina Zati (Arca) Bey
gelir. Zati Bey kurdugu 65 kisiyle ilk ¢ok sesli koroyu kurmus olur. Daha sonra
bandonun bagina Saffet Bey getirilir. Saffet Bey’de saray orkestrasina senfonik
yapitlar ¢aldirtir. Bundan sonra bu orkestra Avrupa’da konserler verir. Ve basa Zeki

Bey ve Zati Bey gecerler.

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra Atatiirk orkestray1 Ankara’ya gagirir. Riyaset-i
Cumhur Musiki Heyeti adiyla anilan orkestra, Riyaset-i Cumhur Filarmoni
Orkestras1 daha sonra da, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi olarak ¢alismalarinin

yuritmustir.

XIX. yy da Avrupa iilkelerinde soyle bir goriis ortaya ¢ikmistir. Yabanci
kiltiirel baskilardan arindirilarak, eserlerin de kendi degerini islemislerdir. Ulusal

okullar donemi boyle ortaya ¢ikmustir.

Baslica ulusal okullar arasinda Finlandiya, Isve¢, Norve¢ ve Danimarka’dan
olusan Iskandinav Okulu, Cek Okulu, Macar Okulu, Rus Okulu yer almaktadtr.
Tiirkiye’'de ulus bilinci ve miizik alaminda ulusal yaklasim, Cumhuriyet’in
kurulmasindan sonra Atatiirk’iin devrimlerinin etkisiyle basladigindan, Tiirk Ulusal

Okulu “’Tiirk Besleri’’ ile baslar. Cemal Resit Rey, Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal
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Erkin, Ahmet Adnan Saygun, Necil Kazim Akses dir. Rus beslilerinden esinlenerek
bu miizik adamlarina “’Tiirk Besleri’’ denmigtir. (Gedikli,1978- 1998,s. 126-127)

Bu besteciler yurtdisinda egitim almislardir ama oraya giderken de son derece

Oonemli basarilar elde etmislerdir.

Cumhuriyet Tiirkiye’sinde miizik, Gokalp ve ozellikle Atatiirk diistincelerine
gore yonlenmistir. Gokalp 1923 yilinda yayimlanan “ Tiirk¢iiliigiin Esaslart’” adli
eserinde miizik goriislerini soyle belirtmistir. “’Tiirk toplumu su ii¢ tiir miizikle karst
karswyadir. Dogu Miizigi, Tiirk Halk Miizigi ve Bat1 Miizigi.”’ Bugiinkii Adiyla Klasik
Tiirk Sanat Miizigi, Dogu ve eski uygarliklarimizin miizikleridir. Milli miizigimiz,
tilkemizdeki Halk Miizigi ile Bati Miiziginin kaynasmasindan dogacaktir. Halk
Miiziginin engellerini toplar ve Bati Miizigi sistemiyle armoni edersek, hem milli hem

de Avrupai bir miizige sahip olmus oluruz(Calgan, 1991,s.27).

Bu anlayisla Tiirk miizik egitimine bati miizigi tiirleri getirilmis, egitime,
Ogretmen yetistiren kurumlara yerlestirilmistir. Bati miizigi alaninda konservatuarlar,

orkestralar miizik okullar1 kurulmustur.

Atatlirk’in miizik hakkindaki s6zleri ve goriisleri 1934°te baslayan yenilik
hareketlerine  Oncli  olmustur.  Saray  orkestrasi  (Muzika-i ~ Himayun)
Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasina doniistliriilmiistiir. 1924°te Musiki Muallim

Mektebi yani; miizik 6gretmeni yetistiren mektepler agilmustir.

Yeni Tiirk miiziginin yaratilmasinda gere¢ olarak kullanilacak halk
ezgilerinin toplanmast icin ilki 1925 Agustosunda ger¢eklestirilen derleme gezileri
yapild: ve notaya aliman ezgiler defterler biciminde yayimland:. Ilki 1925 te acilan
yvarigma sinavlariyla devletce sanat¢i ve ogretmen olarak yetistirilmek iizere Paris,

Berlin, Budapeste ve Prag’a on kadar gen¢ gonderildi (GOkalp,1973,5.91).

1917 de Dartiilelhan kuruldu. 1926’nin sonlarina dogru “’Dogu Musikisi’’
boliimii kapatilmasiyla birlikte burada bulunan ud, kanun, tambur sanatcilari,
viyolonsel, keman gibi calgilara yonlendirildi. Sehir bandolari, dernek bandolari

olusturuldu. Halkin ¢ok sesli miizige alismasi ve egitilmesi i¢in koro ve mandolin
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kurslarina baslandi. 1934 yilinda istanbul ve Ankara da miizik okullar1 kuruldu.
Bunun yaninda besteci Hindemith birkag¢ kez Tiirkiye’ye gelmis, ¢alismalarini rapor
etmis, musiki muallim mektebi konservatuara doniistiiriilmiistiir. Fakat sonra II.
Diinya Harbi’nde Hitler’cilerle anlasamayip ABD’ye yerlesmistir. Dolayisiyla

Tiirkiye’ye sik sik gelemeyip ¢aligmalarini tamamlayamamastir.

Atatiivk 1 Kasim giinii TBMM 'nin agilis konusmasinda “’Bugiin dinletilmek
istenen musiki yiiz agarticit degerde olmaktan uzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz.”’
Sozleriyle belirtince igisleri bakanligina baglh basin miidiiriiniin onerisi bakaninda
uygun gormesiyle hemen o giin Tiirkiye deki her iki radyonun yayinlarindan
makamsal Tiirk miizigi kaldiridi. Kiiltiir Bakanligi da ayin sonlarina dogru ilk
toplantisini yapan on bes tiyeli bir kurula miizik inkilabinin programini hazirlama
gorevini verdi. Ancak zaman zaman Bakan'inda katildig1 yogun goriismelere karsin

karar alinmaya deger oneriler iiretilemedi (Aydoner,s.384).

Atatiirk’lin Ankara’ya gelisini kutlamak amaciyla sahnelenen tas bebek
operast begenilmemis miizik inkildbinin, harf ya da yazi inkilabi gibi hemen
olamayacag1 anlasilmistir. Ancak sabirla ve uzun g¢alismalardan sonra bu karara
vartlmistir. Hatta yabanci uzman gozetiminde olmasi gerektigi diisiiniilerek, iinlii

orkestra sefi Willhelm Furtwanger’in 6nerisi ile Hindemith getirtilmistir.

1946 yilinda Ankara devlet konservatuari agilmistir. 1946 yilinda Alman ve
Avusturyali uzmanlarin katkilariyla biiyiik ilerlemeler kaydetmistir. Tiirk miiziginin
bazi bestecileri bu donemde marslar bestelemeye baglamiglardir. Rifat Bey’in
“’Sivastapol’’ marsi, Zekayi Dede Efendi’nin ‘’Muharebe’’ marsi, Ismail Hakki
Bey’in “’Uyan Vatan’’ mars1 gibi marslar, mars repertuarinin genislemesine katkida

bulunmustur.

Atatiirk’tin  Tirk milletini ¢agdas uygarlik seviyesine ulastirabilmek igin
hedefledigi toplumsal degisim projelerinden biri de miizik alaninda yapilacak yenilikleri
icermekteydi.
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Tiirkiye’nin miizik evrimine dayanak olusturan temel olgulari, tarihsel bir siireg
cercevesinde irdeleyerek, gagdas Tiirk miiziginin kat ettigi bugilinkii gelisimin, genel

Tiirk aydinlanmasi i¢indeki yerini belirlemeye ¢alismak olacaktir.

Atatiirk’iin modern Tiirkiye’yi kurarken belirledigi siyasal programinin Kiltir
boyutunu olusturan miizik alanindaki baglica hedefleri; dncelikle klasik Bati miiziginin
iilkede yerlesmesi, bu miizik tiiriinde Tiirk sanat¢ilarinin 6zgln eserler ortaya koymasi
ve bu miizigin ulusal mizik haline getirilmesi idi. Miizigin insanlar1 siyasal agidan
bicimlendirmede cok Onemli bir etkiye sahip oldugu ¢esitli tarihsel olaylarda
goriilmiistiir. Ornegin Belgika’daki Hollanda yonetiminin sona erdirilmesinde “Daniel
Francois Esprit Auber’in La Muette de Portici adli operanin 1830’larda Biiriiksel’de
icras1 etkili olmustur. Jean Sibelius’un inlii Suomi (Finlandiya) senfonik siiri
Finlandiya’daki Rus Isgaline kars1 halk ayaklanmasini baslatmistir. Giuseppe Verdi’nin
Nabucco operas Italyanlarin Avusturyalilara kars: ulusal baskaldirisiin sesi olmustur.
Miizigin kitleleri etkileme araci olarak kullanilmasina Nazi Almanya’sinda ve Stalin

donemi Sovyetler Birligi’nde de rastlamak miimkiindiir (Erel, 2000; 74).

Atatiirk, totaliter rejimlerdeki irk¢ilik temeline dayanan miizik anlayist yerine
kokleri Trk ulusunun tarihsel gegmisinde bulunan degerlerden yola ¢ikarak ulusal bir
mazik Kkaltrand yeni Tark toplumuna benimsetmeyi hedeflemistir. Bu amagla
Cumhuriyet donemiyle birlikte ¢ok sesli Bati miizigini kiiltiirel agidan yeniden
bi¢imlendirilmeye ¢alisilan Tiirk toplumuna kabul ettirebilmek i¢in ¢ok dnemli adimlar
atilmistir. Bunun i¢in ulusal miizigin alt yapisin1 olusturacak kurumlar agilmis, yasalar
cikartilarak miizik devriminin alt yapisi olusturulmaya caligilmistir. Cumhuriyetin
ilanindan hemen sonra baslayan bu siire¢ 6ncesinde de aslinda Tanzimat donemiyle
birlikte ¢ok sesli Bati miizigi Tiirk toplumunda ve kamusal alanda sinirli diizeyde de
olsa kabul gérmeye baglamistir. Osmanli imparatorlugunda batililasma siirecinde muizik
alaninda edinilen deneyimler, cumhuriyet déneminde gergeklestirilen miizikle ilgili

degisikliklere 6nemli bir dayanak olusturdugu gézlemlenmistir (Turan, 1990; 264).

Tiirkiye’de miizik alaninda yapilan ilk ciddi yenilik Il. Mahmut déneminde

gerceklestirilmistir. 1826°da yenigeri ocagi ile birlikte Mehterhane dekaldirilmis, yerine
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Italya’dan gelen Giuseppe Donizetti Pasa’nmn onciiliigiinde “Muzika-y1 Hiimayun”
kurulmustur (Turan, 1990; 269). Boylece Enderun’da da yeni bir miizik anlayisi
dogarken, bando, koro ve orkestra gibi birimleri olusturulmaya baslanmistir. Sultan
Abdllmecit doneminde bu mizik guruplarina opera gruplari eklenmistir. II. Abdihamit
doneminde ise bu cagdas Bati miiziginin kurumlar1 sarayda kalicit hale getirilmistir
(Oztuna, 1976; 217). Ayrica bu dénemde &zellikle Istanbul’da batili tiyatro gruplarmin
gosterilerine Osmanli saray1r ve halk tarafindan olduk¢a yogun ilgi gosterilmistir.
Donizetti Pasadan Olimiinden sonra Bando ve Orkestranin yoneticiligine getirilen
Callisto Guatelli Pasa da besteledigi marslarla sarayin ve halkin oldukga ilgisini ¢ekmis
cok sesli Bati miiziginin begenisinin artmasina katkida bulunmustur (Aksoy,1985;
1218).

Ayrica bu donemde Istanbul, izmir, Selanik gibi sehirlerde yabanci opera
topluluklart verdikleri temsillerle imparatorluk sinirlarinda Bat1 miiziginin yayilmasina

katkida bulunmuslardir (Say, 1995; 510).

Osmanli padisahlarinin miizisyenliginin yaninda 6zellikle II. Abdiilhamit’in Bati
miizigine ilgisi oldukga ileri diizeyde idi. Opera, tiyatro gibi bat1 kokenli sanatlara olan
yakinlig1 bilinmekte idi. Oyle ki Ziya Gokalp’in klasik Tiirk miizigine olan elestirilerine
benzer goriisleri de benimsemekte, Tirk halkinin gercek miiziginin halk miizigi ve
ogrenilmesi gereken miizigin de ¢ok sesli Bat1 miizigi olmas1 gerektigine inanmaktaydi
(Aksoy, 1985; 1234). Bu nedenle sarayin onciiliigiinde miizik alaninda klasik Bati
miizigi ile ilgili pek ¢ok yeni birimler olusturuldu. Ancak Tanzimat’in her alanda yaygin
dualist yapilanmasit mizik alaninda da Cumhuriyet donemine kadar suregeldi.
Alafranga muzikle Alaturka muzik birlikte sarayda ve toplumda kabul gérmeye devam
etti. Bu siiregte II. Mesrutiyet donemiyle birlikte okullarda miizik egitimi verilmeye
baslandi. Ayrica sivil dernekler de miizik alaninda faaliyetlere basladi, ¢esitli mizik
topluluklart kuruldu (Ugan, 2005; 72). Bdylece toplumun bir kesiminde sinirli diizeyde

de olsa miizik kiiltiirii yayginlagsmaya basladi.

Bu arada 1. Diinya Savasi’nin baglamasiyla birlikte Tiirk¢iiliigiin etkili oldugu bir
donemde kapatilisindan seksen sekiz yil sonra Mehterhane yeniden faaliyete gegirildi,

Tirkligii vurgulayan yeni eserler bestelendi (Aksoy, 1985; 1234).
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Bu gelismelerin yani sira gesitli operet topluluklari olusturuldu. “Milli Osmanli
Operet Kumpanyas1” (1910-1923), “iIstanbul Operet Heyeti” olduk¢a popller Turk
operetlerini sahnelediler, (Leblebici Horhor Aga, Pembe Kiz, Cengi) gibi (Aksoy, 1985;
1235). Halide Edip’in Librettosu’nu yazdigi bestesini Vedi Sabra’nin yaptigi (Kenan
Cobanlar1) Operas1 1918’de sahneye kondu. ilk defa yurt disinda Librettosunu Celal
Esad (Arseven) Beyin yazdigi bestesini de Victor Radeglia’nin yaptigi bir Tiirk Operasi
(Saban) Viyana’da sahnelendi (Aksoy, 1985; 1235).

Bu dénemin en 6nemli sanat kurumu ise Istanbul Sehremaneti’nin girisimiyle
ulusal konservatuvar niteligindeki “Darii’l-Bedayi”nin kurulusuydu. Tiyatro ve Musiki
bolimleri Tirkiye’de daha sonraki koklii sanat kurumlarinin da ana govdesini
olusturacakti (Gazimihal, 1930; 121).

Ziya Pasa’nin baskanliginda 1917°de musiki alaninda dogan egitimci agigini
gidermek i¢in “Darii’l-Elhan” adiyla bir miizik okulu agildi. Bu okul gerek egitim
gerekse Anadolu’da yaptirdigi derleme faaliyetlerinin yaninda ¢ikarilan “Darii’l-Elhan
Mecmuasi” ile bu alanda ¢ok 6nemli bir boslugu doldurdu. Ancak, daha sonra ¢ok sesli
Bat1 miiziginin kurumlarinin olusturulmasi icin 1926’da okulun Tiirk Musikisi boliimii
kaldirilarak Darii’l-Elhan, “Bat1 Musikisi Konservatuvari”na doniistiiriilmiistiir. (Aksoy,

1985; 1235).

Bu gelismelerden anlasilacagi gibi, ¢ok sesli Bati miizigi Cumhuriyet’le degil
Tanzimat’la hatta ondan da once Tirk toplumu arasinda yayginlagsmaya baslamistir.
Cumhuriyet kuruldugunda, Bati miizigi yiiz yildir devletin ve 6nemli metropollerde
seckin bir zimrenin begenisinin arasma girmisti. Cumhuriyet kurulmadan once, bir
senfoni orkestrasi, sayisiz bando, muzika, icracilar, besteciler, orkestra ve koro eserleri,
operet, opera, bale, mars gibi degisik miizik tiirlerinde onemli eserler meydana
getirilmisti. Ayrica gesitli 6gretim kurumlarinda goérev yapan egitici ve dgreticiler ile
sayilar1 sinirlt da olsa bir dinleyici grubuyla azzimsanmayacak bir yiizyillik ¢ok sesli Bati

miizigi kiiltiirii olusmustu.
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2.2 Cumhuriyet Déneminde Tiirk Miiziginde Cok Seslilik Calismalari

Avrupa miizigine kapsamli bir yonelme, Atatiirk’iin Onciiliiglinde 1923’te
modern Tiirkiye’nin kurulusuyla birlikte basladi. Eski devlet kurumlari,ge¢cmisteki
yapilarindan tamamen farkli bigcimde,yepyeni diisiincelerle Avrupa’daki drneklere gore
yeniden yapilandirildi.Yeni miizik kurumlari dénemi basladi.ilk olarak Anadolu
kentlerinde gérev yapmalar1 dngdriilen 6gretmenleri yetistirmek iizere, 1924’te Musiki
Muallim Mektebi kuruldu.Dariilelhan 1924°te istanbul Belediyesi’ne baglanarak ¢agdas
bir miizik kurumuna doniistiiriildii.(Say, 1985, s. 658).

Saltanatin kaldirilmasindan sonra 1922-1924 tarihleri arasinda “Makam-1
Hilafet Muz ikas1” olarak Istanbul’da gorevine devam eden Muzika-i Hiimayun
Ankara’ya taginma doneminde orkestra, bando ve fasil takimi olarak ii¢ bolim
halindedir.

Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti adiyla gérevine devam eden orkestra, bando,
fasil takimi ve Miiezzinan gibi dort boliimden olusan kurumun yeni devletin laiklik
ilkesine gore Miiezzinan boliimii gérevinin kalmamis olmast nedeniyle ,fasil Takimi’nin
da dyelerinin zamanla ayrilmasi ve saygmligini zamanla yitirmesi sonucu geriye

orkestra ve bando boliimleri kalmistir.

Riyaset-i Cumhur Armoni Muzikast ve Riyaset —i Cumhur Senfoni Orkestrasi
adiyla Cumhuriyet Donemi’nde cok sesli miizigi lilkemize yaymaya calisan bu iki
kurum disinda, ¢agdas anlamda miizik egitiminin yapilabilmesini saglayacak miizik
ogretmenlerinin yetistirilmesi amaciyla Musiki Muallim Mektebi kurulmus ve zamanla
bu okul, miizik ve sahne sanatlarinin gelismesini saglayacak olan kurumlara, sanatci
yetistiren bir egitim kurumu niteligine(Ankara Devlet Konservatuvari) doniistiiriilerek

giintimiiz Tirkiye’sinin ¢ok sesli ¢cagdas miizik anlayis diizeyine gelmesini saglamistir.
Cumbhuriyetin  kurulusundan kisa bir siire sonra, bazi yetenekli geng
miizisyenler Avrupa’nin c¢esitli kentlerine miizik Ogrenimlerini yapmak {izere

gonderildiler. Bestecilik egitimi alan Cemal Resit Rey (1904-1985), Hasan Ferit Alnar
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(1906-1978),Ulvi Cemal Erkin(1906-1972), Adnan Saygun(1907-1991) ve Necil Kazim
Akses (1908-1999)ulkeye geri donduklerinde ilk modern Tiirk besteciligi ¢izgisini
olusturmaya basladilar. ’Tiirk Besleri” ¢agdas Tiirk miiziginin gelisiminde ¢ok 6nemli
bir rol oynamasinin yani sira, konservatuarlarimizda egitimci olarak da etkin gorevler

almislardir.

Tiirkiye’nin yeni miizik politikasindaki ana diisiince, Atatiirk’iin 1934 yilinda
TBMM- Tirkiye ulusuna seslendigi bu soézlerle ortiismektedir: “...Bir ulusun yeni
degisikliginde Ol¢ii, musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Ulusal, ince
duygulari, diisiinceleri anlatan, yiiksek deyisleri toplamak, onlar1 bir giin dnce, genel
son musiki kurallarina goére islemek gerekir. Ancak bu dizeyde Turk ulusal musikisi
yukselebilir, evrensel musikide yerini alabilir. Bu bir inkilap hareketidir”
(Okyay,1989,s.26).

Miizik alanindaki reformlarin planlanmasi ve hayata gecirilmesi i¢in Tiirk
hiikiimeti 1935 yilinda Paul Hindemith’i davet etti. Ankara’ya gelen Hindemith ,Kisa
stire icinde Mili Egitim Bakanligi’na konuyla ilgili dért rapor sundu(Cevat Memduh
Altar, “Meine Begegnung mit Paul Hindemth”,in: “Hindemith-Jahrbuch,Annales
Hidemith” 1986/XV,Hrsg.;P.Hindemith Institut Frankfurt-Main,s.11.). Bu raporlarda
Devlet Konservatuvari kurulugsu;Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi; Calgilarin temin
edilmesi ; miizik alaninda yeniden yapilanma konulari yer aliyordu. Daha sonra
muzikolog Giiltekin Oransay tarafindan Tiirk¢eye cevrilerek,1982 yilinda iki dilde kitap
olarak yaymlanan “Vorschlaege fiir den Aufbau des tiirkischen Musiklebens” (Turk
Kiig Miizik Yasammin Kalkinmasi icin Oneriler) bes béliimden olusmaktadir:
1.0Orkestra, 2. Miizik Yiksek Okulu, 3. Toplumda miizik yasami, 4.izmir-istanbul,
5.Turk (Cagdas) Sanat Miiziginin bigimlendirilmesi.

Cumhuriyet doéneminde bir¢cok alanda oldugu gibi miizik politikalariin
belirlenmesinde Ziya Gokalp’in goriislerinin oldukga etkili oldugu goriilmektedir. Ziya
Gokalp’e gore, bugiin geleneksel Tiirk Sanat Musikisi olarak anmakta oldugumuz
musiki Bizans’tan aktarilmis bir “Dogu Musikisi”dir. Bu nedenle yeni Turk musikisini
yaratmak icin halk ezgilerinin derlenip ¢ok sesli teknikle islenmesi ve bunun halka
benimsetilmesi gerekmekteydi (Behar, 1985; 1227).
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Cumhuriyet doneminde miizik alaninda bir devrim yapilmasinin ideolojik
kokenleri Ziya Gokalp’in bu gorisleri ile sekillenmistir. Atatiirk de bu goriisleri
benimsedigi gibi kendi miizik begenilerinden ve bu konudaki birikimlerinden hareketle

bu alanda yeni bir yapilanmay1 Cumhuriyet’in ilk yillarinda baslatmustir.

Bu nedenle &ncelikle 27 Nisan 1924’te Istanbul’da bulunan Muzika-i
Himayun (Makam-1 Hilafet Mizikasi) Cumhuriyet’in ilanindan sonra Ankara’ya
tasinmigtir. Burada yeni adiyla “Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi” olarak
faaliyetlerine devam etmistir (Yicel, 1983; 434). Bu orkestranin bir diger kolu da
“Riyaset-i Cumhur Ince Saz Heyeti” yani klasik bir Tirk mizigi toplulugu idi ki,
tiyeleri arasinda Minir Nurettin Selcuk ve Tanburi Refik (Fersan) Beyler gibi dénemin
tinlii Tiirk Miizigi sanatcilar1 da bulunmaktaydi (Erel, 2000; 74).

Ankara’da 1 Eylil 1924’te ise Musiki Muallim Mektebi, ¢cagdas miizik egitimi
yapmak amaciyla 6 6grencisi ile egitime bagladi (Ugan, 2005; 223-234). Dort yillik
egitimden sonra orta ve lise diizeyindeki egitim kurumlarina 6gretmen yetistirmeye
yonelik bu kurum Tirk Miizigi tarihinde apayri bir yere sahiptir (Oransoy, 1985, 1521).
“Okulun onciiliigiinde” 1925°te Anadolu’ya derleme gezilerine ¢ikilarak notalara alinan
halk ezgileri defterler bi¢ciminde araliklarla yayinlandi. Ayni yil agilan yarigmalarla yurt
disina dgrencilergénderildi. Ekrem Zeki (Un) ve Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan
Saygun Paris’e, Necil Kazim (Akses), Hasan Ferit (Anlar) Viyana’ya, Cevad Memduh
(Atlar) Leipzig’e, Halil Bedi (Yonetken) ise Prag’a gonderildi (Yiicel, 1983; 438).
Miizik alaninda egitim yapilabilmesi i¢in yurt digina 6grenci gonderme faaliyeti agilan
yarigmalarla cumhuriyetin ilerleyen yillarinda da uzun siire devam etti ( Cumhuriyet, 20
Tesrin-i Sani 1930).

1926°da ise Darii’l-Elhan’in “Sark Musikisi” boliimii kaldirilarak okulun adi
“Istanbul Belediye Konservatuvari™na doniistiiriildii. Geleneksel Tiirk Musikisinin
calgilarinin 6gretimi yerine bir¢ok ud ve tanbur sanat¢isi viyolensel, keman gibi Bati
calgilari1  dgrenmeye yonlendirildi. Bu gelismelerden sonra 1927°de Istanbul
Belediyesi basta olmak {izere sehir, kasaba ve dernek bandolar1 olusturuldu, ¢ok sesli
musikinin temel kuram kitaplar1 yaymlandi (1928-1930). Tiirk Ocaklart kapatildiktan

sonra bu kurumun islevini yerine getirmek igin bitin Ulkede kurulan halkevlerinde
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halkin ¢ok sesli musiki egitimi dogrultusunda koro, mandolin takimi ve benzeri

calismalar yapmasina olanak saglandi (Oransoy, 1985; 1521).

Atatiirk’tin Tiurk miizigi ile ilgili 1928 Sarayburnu Soéylevi bu konuda bir
degisime gidileceginin izlerini tasimaktadir (Atatiirk’iin Soylev ve Demecleri, 1997,
273). Bu siire¢ Istanbul basinindaki Alaturka-Alafranga musiki tartismalari ile
kamuoyunun yogun ilgisiyle devam etti. Bu gelismelerin sonunda da diger devrimlerde
oldugu gibi muzik devrimi iginde dncelikle uygun kamuoyu yaratilmaya baslanmis oldu
(Bogazigi Universitesi, 1980; 65).

Devletge benimsenen ¢ok sesli Bati miizigi politikalarinin uygulamalari onuncu
yilin1 doldurdugunda 1934’iin ilk yaris1 artik Ankara ve istanbul’da birer musiki okulu,
Ankara’da birer dinleti orkestrasi ile bando bir o kadar da okul ve halkevi korosu
olusturulmustu. Ayrica Avrupa’da Ogrenim gOormiis yirmi civarinda sanatglr ve
ogreticiden olusan nitelikli bir miizik grubu vardi. Sira bu nitelikli toplulukla ilk ulusal

Turk Operasi yaratilip sunulmasina gelmisti (Oransoy, 1985; 1521).

Bu amagla iran Sahi’nin Tiirkiye’yi ziyareti sirasinda gosterimi yapilmak (izere
bizzat Atatiirk’iin konusunu belirledigi ii¢ opera yazildi. Tiirk-iran kardesligini
simgeleyen sozlerini Munir Hayri Egeli’nin, bestesini Ahmet Adnan Saygun’un yaptigi
orijinal ad1 “Oz Soy Destan1” olan “Ozsoy Operas1” Ankara Halkevi’nde Iran Sahi Riza
Pehlevi ve Atatiirk’iin huzurunda biiyiikk bir basariyla sergilendi (Akoz, 14 Haziran
2007).

Cok sesli Bat1 miizigine ait bu 6nemli dalda bagariyla verilen sinavin ardindan
muzik devrimi konusunda 6nemli kararlar alinmaya baslanmigtir. Atatiirk’iin 1 Kasim
1934’te TBMM’de yaptigi konusmasindaki “Bugiin dinletilmeye yeltenilen musiki yiz
agartict degerde olmaktan uzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz.” (Atatiirk’iin Soylev ve
Demegleri, 1997; 396) sOzleri Uzerine Icisleri Bakani ve bagli basin miidiiriiniin
Onerisiyle (Sukri Kaya, Vedat Nedim Tor) hemen o giin Tiirkiye’deki her iki radyonun
yayinlarindan geleneksel Tiirk Sanat Musikisi kaldirildi. Zaten radyolarin yayin siireleri
de oldukea kisitliydi, istanbul Radyosu saat 18.30-21.30, Ankara Radyosu ise 19.30-
21.00 aras1 yaym yapiyordu. Alaturka miizik yaymi da bir saati gegmiyordu (Yiicel,
1983; 455).
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Miizik devrimi bdylece fiili olmaktan ¢ikip yasal zeminin olugmasiyla resmi bir
nitelige donlismeye baslamisti. Miizik devriminin  nasil  gergeklestirilecegi
tartismalarinin yasandig1 bu dénemde (26 Kasim 1934) Kiiltiir Bakan1 Abidin (Ozmen)
denetiminde Ankara’da dénemin {inlii miizisyenlerinin (Cemal Resit Rey, Necil Kazim
Akses, Hasan Ferit Anlar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun) katildig1 bir kongre
toplandi. Kongrenin sonunda “Tiirkiye Devlet Musiki ve Tiyatro Akademisinin Ana
Cizgileri” baslikli bir rapor hazirlandi. Bu raporda ozellikle Ankara Devlet
Konservatuvarinin kurulmasi ve batidan uzmanlarin getirilmesi gerektigi vurgulandi.
Nitekim bu raporun ardindan Joseph Marx, Paul Hindemith, Carl Ebert ve Bela Bartok
gibi diinya miiziginin tinlii isimlerinden bir kismu Tiirkiye’ye gelerek miizik alaninda bir
dizi calismalarda bulunmuslardir. Bu c¢alismalardan da anlasilacagi gibi Miizik
devriminin gergeklesme siirecinin bir hayli uzun oldugu, sadece Tirk mizikgileriyle
bunun basarilmasinin miimkiin olmadig1 anlasilmistir (Yicel, 1983; 457-460). Bu arada
hazirliklar1 tamamlanan s6zlerini Miinir Hayri Egeli’nin yazdig1 Necil Kazim Akses’in,
Bayondor ve Ahmet Adnan Saygun’un besteledigi Tasbebek Operasinin 27 Aralik
1934°te Atatiirk’iin Ankara’ya gelis ylldoniimii miinasebetiyle gosterimi yapildi. Ancak
her iki opera da istenilen oranda basarili bulunmadi. Bu gelismelerden sonra ortaya
¢ikan sonug, dil devrimi, sapka devrimi vb. diger devrimler gibi Miizik Devrimi de bir
anda gerceklestirilemeyecegiydi. Sabirli, bilgili ¢alismalarla uzunca bir stirede sorun

ancak ¢ozumlenebilecekti (Oransoy, 1985; 1521).
Siirli  sayidaki 25-30 yaslarindaki Avrupa’da miizik egitimi gdrmiis

deneyimsiz Tirk gencleri ile muzik devrimini gergeklestirmek miimkiin gérinmuyordu.

Bunun i¢in digaridan uzmanlarin getirilmesi karar1 yaygin bir goriis olarak benimsendi.

28



UCUNCU BOLUM
3. ILGILI ARASTIRMALAR

Asagida aragtirma konusu ile dogrudan ya da dolayh ilgili olan ¢alismalarin

Ozetlerine yer verilmistir:

3.1.Yuksek Lisans Tezleri

Bu konuda iilkemizde Onemli bir yiiksek lisans tezi ¢alismasina

rastlanmamuistir.

3.2.Doktora Lisans Tezleri

Yapilan bu calismada Tirk bestecilerinin Tiirk ¢algilar1 i¢in besteledigi
coksesli eserlerden Halil Altinkoprii’niin hazirlamis oldugu‘’Hasan Ferit Alnar’in
Yaraticiligt “Tiirk Besleri” Konstekstinde” isimli doktora tezine rastlanmistir. Bu
doktora tezinin yazilma amaci Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Atatiirk’iin  yaptig1
reformlara paralel olarak mizik alanindaki degisimlere imza atmis olan “Tiirk Besleri”
bestecisi Hasan Ferit Alnarin bir muazikci gibi faaliyetinin arastirilmasidir. Bu amaca
bagli olarak, bestecinin eserleri, geleneksel enstruman igin yazilmig Kanun kongertosu
incelenerek, asagidaki hedefler belirlenmistir: H.F. Alnarin bestecilik ve icracilik
faaliyetlerinin incelenmesi, uslup 6zelliklerinin tespiti, Bat1 ve Tiirk miizigi formlari
arasinda ortak noktalarin bulunmasi alaninda bestecinin rolii, bestecinin ¢ok yonliiliigi,
Turk usullerinin eserlerindeki kullanimi,Kanun kongertosunun bu alanda yazilmis ilk

eser olmasinin 6nemi,eserin tahlili, ve benzer eserlerden 6rnekler.

Sonugta H.F.Alnarin kendi zamaninda muhafazakdr kesim tarafindan
anlasilmamasi giiniimiizdeki yenilikgilerin sikga karsilastigi durumla aynidir. Bu her iki
miizik (Bati ve Tiirk) camiasina da ait edilebilir. Kanun kongertosunun o zamanda
yazilmasi bu bakimdan biyiik bir sorumluluk idi. Tiirk miizigi enstriimaninin orkestra
icinde solist ¢alg1 olarak kullanilmasi1 Bati-Dogu sentezi agisindan biiyiik bir adimdi ve

buradaki geleneksel usul ve makamlar miizikologlar tarafindan da kabul gérmiistiir.
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Eserde yararlanilan Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine gore kullanilan sed ve
murekkep makamlar dahil olunarak, adapte edilmeye ¢alisilmis, bu yapilirken de koma
dahilindeki sesler yerine tamere sistem sesleri kullanilmis, ama geleneksel icra edilis
bi¢cimine bagli kalinmistir. Tezde 6rnek esere bagl asagidaki tesbitler yapilmistir:
Bestecinin saz semaileri klasik formdadir;pesrevler biiyiik usuller yerine sofyan usulu
ile bestelenmis; sik¢a modulasyonlar yapilmistir; geleneksel ezgilerle beraber bat1 ezgi
ve araliklar1 da goriilmektedir; Alnarin oyun havalari da alisilmisin disinda farkli bir

kompozisyon kurulusuna sahiptir.

3.3.Kitaplar

Yapilan arastirmada bati miiziginde ve Tiirk miiziginde c¢ok seslilik {izerine
kitaplar bulunmasina ragmen, bu enstriimanlarin (kanun, ud, baglama ve kemencge) ¢ok

sesli eserlerde kullanimi iizerine hentiiz bir kaynaga rastlanamamastir.

3.4.Makaleler

Yapilan arastirmada Tirk miizigi enstriimanlariin kullanimi konusunda
makaleler yazilmis fakat ¢oksesli eserlerde kullanimi konusunda heniiz bir makaleye

rastlanmamaistir.
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DORDUNCU BOLUM

4. YONTEM

Bu bolimde, arastirmanin modeli “ Betimsel” niteliktedir. Evren ve
orneklem, katilimcilar,katilimeilar, veri toplama araglari ve verilerin ¢oziimlenmesi

yer almaktadir.

Bu arastirmada betimsel yontem kullanilmistir. Betimsel yontem;

4.1.Arastirmanin Modeli

Arastirmada kaynak tarama modeli kullanilmistir. Tarama modeli; gegmiste
ya da halen varolan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi aimaglayan
aragtirma yaklagimlaridir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi
kosullar1 igerisinde oldugu gibi tanimlanmaya calisilir. Onlari, herhangi bir sekilde
degistirme, etkileme cabasi gosterilmez. Onemli olan onu uygun bir bi¢im de
“gozleyip” belirleyebilmektir. Tarama modellerinde amaglarin ifade edilisi,
genellikle soru ciimleleri ile olur. Bunlar; “Ne idi?”, “Nedir?”, “Ne ile ilgilidir?,
“Nelerden olugsmaktadir?” gibi sorulardir. Tarama modeli ile yapilan bir aragtirmanin

iki temel sinirliligr vardir, bunlar veri bulma ile kontrol giigliikleridir.

4.2.Evren

Arastirmanin evrenini;

Turk bestecilerinin Tirk Miizigi ¢algilarindan ud, kanun ve baglama igin

bestelenmis oldugu ¢ok sesli eserler olusturmaktadir.

4.3.0rneklem

Arastirmanin 6rneklemini; TUrk bestecilerinden Hasan Ferit Alnar’in kanun

icin bestelemis oldugu” Kanun Kongertosu, Oguzhan Balci’min Kanun ve Yayl
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Orkestra igin” “Istanbul Hatiras1”cok sesli eseri ;Miinir Nurettin’in Beken’in ud igin
besteledigi”’Ud Kongertosu”(kadansli ve kadanssiz);Mutlu Torun’un Ud ve Yayl
orkestra icin bestelemis oldugu”Ud Siiiti”;Cengiz Ozdemir’in baglama icin

besteledigi “Baglama Kongertosu” olusturmaktadir.

4.4 Verilerin Toplanmasi

Arastirmada veriler, dokliman analizi /kaynak tarama yolu ile toplanmistir.
Kaynak tarama/dokiiman analizi yoluyla konu ile ilgili alan yazin taranmisg, tarama
sonucunda Turk bestecilerinin kanun ud ve baglama i¢in bestelemis oldugu eserler
tespit edilmis ve bu eserlerin notalarina ulasilmig, son olarak da tespit edilen bu
eserlerin muziksel 6gelerinin incelemesi yapilmistir. Ayrica, kanun, ud ve baglama
icin bestelenmis eserler hakkindaki bilgilere bestecilerin kisisel kiitliphanelerinden

ulastlmistir.

4.5.Verilerin Cozimlenmesi

Veriler eser incelemesi yoluyla ¢oziimlenmistir. Eser incelemesi; eserler
hakkinda bilgileri ve miiziksel 6gelerin incelenmesini igerir. Miiziksel 6geler dokuz
kriterde incelenmistir. Bunlar form, usul/6l¢ii sayisi, calar, Makam/ton, ses araligi,
tempo, stslemeler, artikiilasyon, ifade sekillerinden olusmaktadir. Eser
incelemesinde arastirmact disinda 3 uzman goriise bagvurulmus, degerlendirmeler

sonucunda eser incelemelerine son sekli verilmistir.

32



BESINCIBOLUM

5. BULGULAR VE YORUM

5.1. Birinci Alt probleme iliskin Bulgular ve Yorum

“Tirk bestecilerinin kanun, ud ve baglama igin besteledigi eserler

hangileridir ?

Bu baslik altinda Tiirk bestecilerinin kanun ,ud ve baglama ile ilgili eserler
besteledigi tespit edilmis olup,s6z konusu eserler ve Ozellikleri tablo 1 halinde

asagida verilmistir.

Tablo 1 Kanun, Ud ve Baglama i¢in Bestelenmis Siiit, Kongertino ve Kongertolar ile

Besteciler Listesi

Besteci Ad1 | Calg1 Adi Eser Ad1 Bestelenme
Yih

Hasan Ferit | Kanun Kanun Kongertosu 1948-1955

Alnar

Oguzhan Kanun “Istanbul Hatiras1”Kongertosu | 2010

Balci

Mutlu Torun | Ud Ud Suiti 1990

M.Nurettin

Beken ud Ud Kongertosu 2006

Cengiz Baglama Baglama Kongertosu 2004

Ozdemir 1998

Cengiz Baglama Congerto For Baglama

Ozdemir
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5.2.ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

“Mutlu Torun’un ud galgist i¢in yazdigi Siiit Bigiminin bigimsel yapisi ve

ozellikleri nasildir?

5.2.1.Siit Formu

Bu form Ortagaglardan gelmektedir. Ayni tonalitede yazilmis birkag
parcadan olusmaktadir. Ayni tonda ,degisik tartim ve 6zellikle dans parcalarinin pesi
sira dizilmesinden olusan eserlere siiit denir.

Calgi i¢in yazilan dans parcalar1 13.yiizyila dek gider. Dans pargalarinin bir
sira halinde birlestirilmesi 15.ylizyilda, 6nce Almanya ‘da oldugu gibi, bir ¢ift dans
seklindedir.(Reihentanz-sira dansi, Nachtanz-son sans),italya’da ise, Pavane ve
Gaillarde’nin art arda eklenmesi ile bir ¢ift dans olusuyordu. Buradaki ikinci dans
birincinin ii¢ vuruslu 6lcii icinde bir cesitlemesi idi.16. yiizyilda, italyan Lavta’cilari
cok keziki ¢ift dans pargasin1 (Pavane-Gaillarde, Allemande-Sarabande) pesi sira
calarlar ve bitig olarak da buna bir Toccata katarlardi. Boylece yiizyilin sonlarina

dogru Lavta Siiiti dogmustur.

18. yiizyilda, Bach’in partitalarindan sonra siiit yayginligin1 kaybetmistir.
Partita ¢gogunlukla i¢inde ¢esitleme anlami olan Alman Siiitlerdir. Alman gelenegine
gore, siiitin diger pargalari, ¢ok kez birinci pargadan ¢ikmaktadir. Pek de siki
olmayan bu bagimhilik ortak motifler kullanmasiyla ve ton degistirimlerinin
ayniligiyla kendini belli eder. Cesitleme (Variation)Siiitide denen bu tiire ,J Hermann
Schein’in siiitleri drnek gosterebilir. Pavane, Gaillarda, Courante, Allemande Ve
Tripla pargalarindan olusan re siiitinde bu goriilmektedir.Bazi Haendel Siitlerinde
(Ornek:mi  siiitte)motif calismalar1 siiitin tiimii icinde kullanilmistir.Partita adi

verilmis pek ¢ok siiitte bu kural birakilmis ise de pek ¢oklarinda buna uyulmustur.
Siiitin pargalar1 genellikle iki bolmeli sarki formunda yazilir. Birinci bélme

sonu, majorlerde giclu (dominant)tonunda, mindrlerde cok kez ilgili major tonunda

yapilir. Ikinci bolmede komsu tonlara ayrilarak ¢cok duyurulur.
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Pasakalya ve Chaconne gibi tek bolmeli sarki formunda yazilmis siiit
pargalarina da sik sik rastlanilmistir. Siit, bir baslik altinda toplanan degisik
karakterdeki danslar dizisidir. Burada her dans ayr1 ve bagimsiz bir bolimdiir.
XVl.yiizyilm ilk yarisinda italyan Liit (lavta)bestecilerinin sekillendirdigi Siiit’de yer
alan danslarin tekrarinda daha degisik siislemeli veya varyasyonlu yorumlanmasi
istenir,bunun i¢in alio modo (degisik bigimde ibaresi eklenirdi.Alman bestecilerinin
eserlerinde birka¢ nefesli saz ve yaylilarin birlikte c¢aldiklar1 Siiit’lerde Pavane,
Gaillarde), Allemande, Courante gibi danslarin hepsinde ayni1 temayi kullanir ve ayni

tonda yazarlardi.

J.J.Gigue ile olusan klasik diziyi Ingiliz ve Fransiz Virjinal bestecileri
Gavotte ,Passapied,Branle,Menuet,Bourree, Rigaudon,Air gibi bélimleri ekleyerek
genislettiler.Son parca olarak Chaconne veya Passacaglia’yr eklediler. Siiit yalnizca
miizik aletleri i¢in yazilir. Barok doneminin en 6nemli iki formu fiig ve siiit’tir.
Italyan besteciler Siiit’i dans tiirii olmayan Sinfonia, Preludium veya Uvertirle

baglattilar.

En Unlu suit bestecilerinden bir Johan Sebastian Bach’tir. Kendinden 6nce
gelen ortagag bestecilerinin  siiitlerinden iki siiit sitili ortaya c¢ikarmistir.Bunlar
Ingiliz ve Fransiz Siiitleridir.Bu siiitlerin igerigi biiyiik 6lgiide birbirinin aymisidir.
Sadece bazi1 kisimlar1 farklidir.6rnegin preliit kisimlar1 Fransiz = siiitlerinde
yoktur.Genelde Bach’in Siiitlerinde danslar su sekilde siralanir (Sekil 1): Allemande

— Courante — Sarabande — Menuet — Gavotte — Bourree — Gigue

Asagida klasik stiit formunun kurulus kalib1 verilmistir.

| (oratacag danslari) l
1

I 11 1T I 11 11 11 11,
allemande sarabande courante gavotte menuet bourre ....... gigue

Sekil 1: Siiit Formunun Kurulus Kalib:

Allemande : Alman kodkenli orta tempoda ¢alinan eksik olgii(auftakt) ile baslayan

bir dansdir.
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Courante : Latince “currere” kosmak sozciigiinden gelir.Fransiz courante 3/2 lik
dl¢iide, Italyan courante 3/4 liik dl¢iide yazilir ve daha hizli ¢aliird.

Sarabande : Agir tempolu danstir,ispanyol kdkenli oldugu sanilir,genellikle ikinci
vurusu vurgulanir.

Menuet: 3/4 vuruslu zarif bir Fransiz dansidir.

Gavotte: 4/4 ve ya 2/2lik dlcilerde, hareketli danstir. Olgii yarisinda baslayan ciimle
yapisina sahiptir.

Bourre: Gavotte gibi 6l¢i icinde, fakat son dortliikte baslar, Fransiz dansidir.

Gigue: Ingiliz halk dansindan dogmustur, noktali ritim hakimdir, hizli tempodadr.

Genellikle siiitlerin son boliimlerinde bulunur.6/8 ve ya 3/4 liik ritimde yazilir.
Bazen Passepied gibi boliime de rastlariz. Bu Asagi Britanya denizcileri
dans1 olup, Paspy adasi kokenlidir. Hizli danstir, 3/8 veya 6/8 lik odlgiilerde yazilir,

Bach’1in bazi siiit ve Partitalarinda yer almaktadir.

Yukarida belirttigimiz gibi, stiitler bazen Preliid’le baslayabilirdi. Preliidler

girig bolimii anlami tagir, dans formunda degildirler.

Bazen Gavotte’ler 2 tane olur ikinci Gavotte bas pedali tizerinde

oldugundan Musette adini1 tagiyordu.

Romantik donemde siiit formu daha da gelismistir. Parcalar artik sadece
ayni tonalite bashigr altinda degil, ayn1 konu bashig: altinda da birlestirilerek biiyiik
literatuir eserlerini adeta muiizikal roman gibi anlatmaya yardimei olmustur.

5.2.2. Mutlu Torun’un “Ud Siiiti”nin tarihi, kurulus semasi ve yapisi

Genel olarak Mutlu Torun’un “Ud ve Yaylilar i¢in siiitinin yapisal semasi

asagida gosterilmistir.
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Ud ve Yayhlar icin SUIT

I 1 11 "Segah" 11 "Zeybek" 11 |I

I ] Il avaccea 1V

Sekil 2: Mutlu Torun’un Ud ve Yayllar i¢in Siitinin Yapisal Semasi

Eserin dort boliminden ikisi (G¢tnct ve dordinct bolimler) biribirine

attacca (durmadan) gecmektedirler (Sekil 17).

Mutlu Torun’un Ud Siiiti 1990 yilinda Istanbul Festivalinde ¢alinmak {izere
Ruhi Ayangil’in istegi ile bestelenmistir. Festivale kisa bir siire kalmis olmasindan

dolay1 Mutlu Torun “Ud ve Orkestra Igin Siiit”i bestelemistir.

Mutlu Torun’un deyimiyle oda miizigi karakterindeki bu eser 1981 yilinda,
TRT nin agtigr "Atatirk dogumunun 100. yili dolayisiyla diizenlenen Tiirk Sanat
Miizigi Calgi Topluluklart I¢in Coksesli Eser Yarismasinda, 3.1k odultnini alan
“Neva'da Hiiseyni Uglii den bazi boliimlerin 2. lik édiiliine layik goriilen‘‘Zeybegin
kullanarak yapildig1 goriilmiistiir. Mutlu Torun “ud ve yaylilar orkestrasi i¢in siiit*i

yazarken zeybege bagli bir son boliim eklemistir.

8. Uluslararas: Istanbul Festivali kapsaminda, 25.06.1990 tarihinde, Cemal
Resid Rey Konser Salonu’nda, Sef Ruhi Ayangil yonetimindeki Ayangil Tirk
Miizigi Orkestra ve Korosu’yla beraber “Ud ve Yaylilar Orkestras1 Igin Siiit*i ilk
defa icra edilmistir. Biilent Tarcan’in tavsiyesi iizerine ud i¢in konsertant pasajlar

yazilmstir.

Tarcan’in bu tavsiyesine uyarak udun solo bdliimlerinin arttirilmis haliyle,
“Ud ve Yaylilar Orkestras1 I¢in (Konsertant) Siiit* 24. 06. 1993 tarihinde, 21.
Uluslararasi Istanbul Festivali kapsaminda, Aya Irini’de gene aym miizisyenlerle
icra edilmistir.Bestecinin kendisinin de anlattigt gibi “Miizigin i¢ine girdikce
kuvvetlenen arzusu, Tiirk ve Bati Miiziginin ¢atigmayip bulusan kardesler” gibi
olmasini saglamayan bir eser bestelemek idi. Bu eserde” Nevada hiiseyni tigliisi” ve

“Zeybek” kullanildi.
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Ud ve Yayl Calgilar i¢in yazilmis siiitin dort b6liminden olugsmaktadir. Bu

boliimler asagida agiklanmistir.

1.BOLUM:
1 BOLUM
1 1 A 11 B L] A i
Lork. giris Lm.26 solo |m- 58 |m- 85

Sekil 3 :Mutlu Torun’un Ud Siiit’inin I béliimiin kurulus kalibi

11.BOLUM :
I BOLUM
nsegahn
l | -y L | B | | A 1 l
. 29 Ltaksim Lm-53

Sekil 4 : Mutlu Torun’un Ud Siiit’inin IL.b6liimiiniin kurulus kalib

Allegro hizinda yazilmistir. Donanimda si koma bemol ve fa dort koma diyez
isareti yer almaktadir.9/8 lik aksak Ol¢iide yazilmis bu bolimi orkestral giris
baglamaktadir.5.61¢tide solist arpejlerle orkestraya eslik yapmaya baglar.20. 6lcude
baglayan bir orkestral kopriiden sonra Siiit’in Atemasi yeniden baglamaktadir. Ud

26.06lglide kendi temasini (Sekil 2) seslendirmektedir:
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Sekil 5: Mutlu Torun’un Ud Siiit’inin A Temasi
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Bu olclde birinci bolimin A kismi baglamaktadir. Bu kisimda solist ve
orkestra arasinda diyaloglar goriilmektedir. A kism1 57.6l¢lide sona erip ,dort Ol¢iilitk

orkestral girisle B kismi(Sekil 3) baslamaktadir.
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Sekil 6 : Mutlu Torun’un Ud Siiit’inin B Temasi

Bu kisimda solistin partisinde eslik zamani repitisyonlar(siirekli ayn1 nota
tekrar1)sik sik goriilmektedir. B kisminin sonlarinda 20. -25. 6lgiilerde rastladigimiz
orkestral gecise benzer koprii bir daha karsimiza ¢ikiyor ve yeniden A kismini
baslatiyor.85.-104. olgiiler arasinda devam eden A kismi birinci  boliimii
sonlandirtyor. Boylelikle Mutlu Torun’un Ud ve yayh ¢algilar i¢in yazilmis Siiitinin
formunun orkestral girisle baslayan A-B-A seklinde(Sekil 4) bestelendigini
sOyleyebiliriz.

Mutlu Torun’un Ud ve yayli galgilar igin yazilmis Siitinin iKinci
bolumunin adi “Segah” olarak gegmektedir ve 4/4 6lgiide yazilmigtir. Donanimda si
koma bemol, do dort koma diyez,fa dort koma diyez degistirici isaretleri yer
almistir,bundan bagka boliimiin orta kisminda iki diyez naturellestirilmis yalnizca si
bemol isareti ile devam edilmistir.B6liim dolaplarla ve reprizlerle beraber toplam 78
Olci ve taksim solodan ibarettir. Segdh adli ikinci bolim, #¢ kisimdan

olusmaktadir.1-28 ol¢iiler arasindaki kismi sembolik olarak A (Sekil 5);
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Sekil 7: Mutlu Torun’un Ud Siiit’inin IL.béliimiiniin A kismi

isaretlerin ve tonun degistigi 29.6l¢tiden 52.61¢i aras1 kismi ise B
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Sekil 8 : Mutlu Torun’un Ud Siiit’inin IL.boliimiiniin B kismi1

kism1 (Sekil 6) olarak adlandirabiliriz. Bu kisimlardan sonra Ud’un solosu

basliyor:

Sekil 9: Mutlu Torun’un Ud Siiit’inin IL.b6liimiiniin kadansi

Solist bu kadansin (Sekil 7) sonunda basa donerek A kisminin tekrarini
baslatir. Yalnizca bu boliim, bestecinin “SON” olarak isaretledigi 27.6lclide biter.
Bunun sonuncunda Segéh béliminin de A-B-A sarki formunda bestelendigi agikca
gorilmektedir(Sekil 8). B bolimi A bolimiine taksimle (konsertant) baglanmistir ki
burada Ud enstriimaninin 6zelliklerini, icracinin ustaligini seyircilere ifade etmeye

daha fazla olanak tanimaktadir.
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1. BOLUM
I BOLUM

"Zeybek"

Sekil 10:Mutlu Torun’un Ud siiitinin II1. béliimiiniin kurulus kalibi

Eserin “Zeybek” adli tglinct bolumu 9/4 Uk usulde bestelenmistir.”Zeybek” agir
tempolu bir bolimddr. Bestecinin el yazma olan, orijinal partiturinde ud partisyonu
olmamasina ragmen , XVIIL Istanbul Festivali ¢ercevesinde gerceklesen 25 haziran
1990 tarihli Ruhi Ayangil Orkestras1 konser kaydinda solist(Ud) birinci keman
partisini unison icra etmistir. Ucglincl boliim reprizler dahil 20 6lglden

olugsmaktadir.A temasi olarak adlandirabilecegimiz iki dl¢iiden olusan ctimle(Sekil 9)

reprizle tekrarlanmaktadir:

Sekil 11: Mutlu Torun’un Ud Siiit’inin III. boliimiiniin A temasi
Bu tema sonra iki kez daha karsimiza ¢ikacaktir. Devaminda duydugumuz

reprizli 3.ve 4.6l¢iilerdeki ctimle B kismi(Sekil 10) kabul edilebilir:
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Sekil 12: Mutlu Torun’un Ud Siiit’inin IIL.b6liimiiniin B kismm

5 ve 6. Olgiilerde yeniden A temasin1 duymaktayiz , yalniz bu climlenin devami farkl
gelisim gosteriyor: birinci kemanlarin motifini viyolalar fligato gibi tekrar
etmektedirler. Bu kisma A! olarak kabul edebiliriz.9.ve 10.6lcilerde tekrarlanan,
orkestra akorlar1 esligi (ostinato)iizerinde yeni tema duymaktayiz.Bu kisim reprizle

tekrarlanmaktadir ve C kismi(Sekil 11) olarak kabul edilebilir.
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Sekil 13 : Mutlu Torun’un Ud Siiit’inin IIL.b6liimiiniin C kisnm

C kismindan sonra 11-14.6l¢iilerde yeniden A temasini duyuyoruz ve bu
temayla Zeybek bolimi bitmektedir. Mutlu Torun’un Ud siiitinin {igiincli boliimiiniin

formunu

A-B-Al-C-A olarak tanimlayabiliriz(Sekil 12). Uclincii bolim dérdinc

bolume ara vermeksizin (attacca) gegmektedir.

V. BOLUM
IV BOLUM
I 1 A 11 B 1 A T coda ! I
|ﬂ5= solo &14 &31 |ﬁ45

Sekil 14 : Mutlu Torun’un Ud siiitinin I'V.boliimiiniin kurulus kalib1

Suitin dordiinct bolumu 4/4 lik olgiide yazilmis hizli bir boliimdiir ve
toplam 57 olgiiden olusmaktadir. Bu bolimde de partitirle konser kaydi arasinda
farkliliklar goze carpmaktadir. Bestecinin diisiindiigii taksim (Mehmet Bitmez

taksimi) konser icrasinda yer almamaistir.
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Dordincu bolim dort olgull orkestra girisiyle baslar. 5.61¢iide solist (Ud)
kendi icrasina baslar. Burada Ud ve ikinci kemanlar unison ¢almaktadirlar. 9.6lglide
artik ikinci kemanlar solistle unison ¢aliyor(Sekil 13). 1-13.6l¢tiler arasindaki kisim

A kismidir.
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Sekil 15 : Mutlu Torun’un Ud siiitinin IV. béliimiiniin A kismm

14.6l¢iiden B kism1 baglar. Orkestra artik unison ¢almay bitirmis ve armonik
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Sekil 16 : Mutlu Torun’un Ud siiitinin I'V. béliimiiniin B kisnm

B6lim 31. olclden senyo ile A kismia(Sekil 15) doniyor ve bu kodayla
muhtesem bir sekilde sona eriyor. Ud siiitinin son boliimii de sarki formu olan A-B-

A gibi nitelendirilebilir(Sekil 16).
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Sekil 17 : Mutlu Torun’un Ud siiitinin son boliimiiniin A kismm

5.3.Uclincii Alt probleme iliskin Bulgular ve Yorum

“Hasan Ferit Alnar’in Kanun Calgis1 icin Besteledigi Koncertonun Bicimsel

Yapisi ve Ozellikleri Nasildir?”

Yapilan arastirmada Tiirk bestecileri tarafindan kongerto bigiminde
bestelenen eser sayis1 dort olarak belirlenmistir. Bunlar Hasan Ferit Alnar’in “Kanun
Kongertosu”(1955),Cengiz Ozdemir’in “Baglama Kongertosu (2004), M.Nurettin
Beken’in “Ud Kongertosu” (2006), Oguzhan Balci’nin” Istanbul Hatiras1” Kanun
Kongertosu (2010)adl eserleridir.

5.3.1.Sonat Bic¢imi ve “Sonat Allegrosu” Formu;

Kongerto biciminin yapisinda ilk boliim olarak ‘“Sonat Allegrosu”formu

kullanildigindan, bu formu incelememiz de gerekmektedir.

Sonat kelimesi, seslendirmek calmak - anlaminda olan Latince Sonare
sOzunden gelmedir. Eskiden calinarak olusturulan eserlere Sonta-Sonate, sylenen
eserlere Cantate-Cantate, klavyeli enstriiman eserlerine de Toccata adi verilirdi.16.
yiizyiln sonlarma dogru birgok Italyan besteci calgilarla ¢alinacak ses miizigi
parcalarima “Canzona da Sonar”diyorlar eserlerinin baslarinda Sonata kelimesini
cesitli sekillerde kullaniyorlardi. 1700 yillarina dogru Sonat sozciigliniin anlami

tamamiyle yerlesmeye baslatincaya kadar bu terim her ¢esit pargaya ya da pargalar
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topluluguna uygulanmstir. Stil, form ve biitiinliik acisindan ¢ogu sonatin kendine

0zgl ozellikleri vardir.

Sonat bir veya iki galgi i¢in yazilmis, birbirini izleyen ¢esitli 6zelliklerde U¢
ya da dort bolimden olusmus, dil zenginligi ve anlatim giicti yliksek olan ¢algisal

eserdir.

Sonat bir form degil, senfoni, suit, kongerto vs. gibi ¢ok boliimlii ¢algisal bir
tirdur. Sonat formu ise bu turdeki eserlerin genellikle ilk Allegro boélimiinde

kullanilan ve adin1 buradan alan bir form ve yap1 anlamindadir.

Klasik donemde dort boliimli geliskin formunu kazanmis ve yeni yapisiyla
oda miizigi topluluklarinin her ¢esidini, senfoni ve kongertolar1 kapsayan bir temel
form durumuna gelmistir.

Asagida(Sekil 18) klasik {i¢ boliimlii sonat formunun grafiksel semasi

verilmistir:
V. BOLUM
SONAT FORMU'NUN KURULUS KALIBI
1 bolim Il bolim Il bélim
(sonat allegrosu) (orta) (rondo)
sergileme (A,B) ' gelisme ' repriz L ABA 1 ABACA !

Sekil 18 :Sonat formunun kurulus kalibi

Sonat genel olarak birbirinden i¢yapi, tempo ve tonalite bakimindan ayrilan
dort bolimden kurulmustur.Dort boliimli bir sonatin ilk ve son bdliimleri biiyiik,orta

boliimleri ise Lied ve dans formunda yazilmis kiigiik boliimlerdir.

1.BOLUM(Allegro):Sonat allegrosu formunda ve ¢abuk formdadir.Nadir olarak sarki
formunda yazilmis olabilir.
2.BOLUM(Adagio-Largo-Andante):Agir, ayr1 karakter ve tonalitede (Subdominant)

cogunlukla sarki formundadir. Bazen kugiik rondo veya sonat formunda da olabilir.
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3.BOLUM(Allegretto-Allegro):Katli  (Triolu)sarki formunda bir Menuet’tir.
Beethoven ve daha sonrakiler bu boliimii gogu kez Scherzo’ya doniistiirmiislerdir.

4. BOLUM(Allegro-Presto-Vivace):Canli  karakterde olan bu bolim cogunlukla
(6zellikle klasiklerde)Rondo formundadir. Bazen sonat formunda veya tema ve

cesitlemeler,nadir olarak da fiig formunda olabilir.Son bdliimiin Adagio olmasi ¢ok

nadirdir (P.I. Tchaikovsky op.74, 6. Senfoni, G. Mahler 3. ve 9. Senfoni) .

5.3.2.Kongerto

Genellikle bir, kimi zaman iki, U¢, dort solocu ile orkestranin birbiriyle
cekisircesine karsilikli ve birlikte seslendirdikleri bir eserdir. Kongertonun solo
partisi ,daha parlak ve gosterisli ,teknik yonden daha biiylik ustalik isteyen bir
partidir.Sonatta oldugu gibi;kongerto da ,Vivaldi’den baglayarak ¢abuk-agir-cabuk
dizilistedir.Cok kez ii¢ boliimden olusur.Mozart’tan baslayarak da birinci bdliim
Klasik Cag “Sonat Allegrosu” kurulusunda bigimlendirilmistir.Ikinci béliim

“Lied”formunda ,ligiincii boliim ise genellikle “Rondo” formundadir.

Kongerto dort bélimlude olabilmektedir. Orkestra senfonik ve yayli orkestra
seklinde de icra edilmektedir.Bazen kongertolar orkestra yerine ensrimental ekip
esliginde yazilabilmektedir.Bu daha ¢ok cagdas ve “Avantgarde” miizikte rastlanir.
Asagida (Sekil 19) klasik kongerto formunun yaklasik grafiksel semasi

verilmektedir:

KONCERTO FORMU 'NUN KURULUS KALIBI

I boliim Il boliim Il bolim
(sonat allegrosu) (orta) (rondo)
Ilikili sergileme(A,B) Igeli;meIkadans'repriz II r ABA I l A B A C kadans A I

Sekil 19 :Kongerto formunun kurulus kalibi
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5.3.2.1. Kongertino

Kongertolardan daha kuglk hacimde yazilan eserlere Kongertino (“kiiglik
kongerto) denir. Kongertino’lar ii¢ boliimden olusabildikleri gibi, bir boliimden de

olusabiliyorlar. Daha ¢ok XX. yilizyilda yayginlagmistirlar.

5.3.3. Hasan Ferit Alnar’in Kanun Koncertosu’nun Form Analizi ve Ozellikleri

| BOLUM

SERGILEME(Exposition) GELISME(Development) TEKRAR(Repriz)
II iNTRoO 1 | SOLO A temas JKOPRU, B temas I ”| ork. gelisme Moo Btemas | "'Atemasn,violin dialog, B temas | cadenza |1 kapams I'
m.1 m.9 m.20 m.24 m.42 m.51 m.61 m.74 m.94 m98 m.102+ m.103 m.108

Sekil 20: Hasan Ferit Alnar’in Kanun Kongertosu’nun kurulus kalibi

| BOLUM

H.F. Alnar’in Kanun Kongertosu(1948-1951,1955) yayh orkestra ve solo
kanun icin bestelenmistir. Kongerto’nun 1.boliimii (Moderato, q = 88) sekiz 6l¢iilikk
orkestra girisi ile basliyor. Eser Rast makaminda olsa da, partitirde Do major(C-dur)

gibi gozikulyor. Orkestra girisi bliyiik dortlii (C-F) araligi(Sekil20) ile tutti olarak

baslyor,
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Sekil 21: Hasan Ferit Alnar’in Kanun Kongertosu’nun Lboliimiiniin girisi
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bu tema ayni zamanda da 1. Boliimiin ana temasidir.9.6l¢lide, eserin A kisminda

kanun solosu basliyor, ayni tema ya da biiyiik dortli aralik (do-fa) ve gamlarla
siislenmis (Sekil 21) temayla giris yapiliyor.
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Sekil 22: Hasan Ferit Alnar’in Kanun Kongertosu’nun A kismmin Kanun
solosu

Bu, eserin Sonat Allegrosu bolimii sayacagimiz olan 1. Bolimiinin
sergileme (exposition) kisminin A (Ana) temasidir. 20. 6lgiiden baslayarak orkestra

koprisu var olmakla birlikte 24. 6lglide solo enstruman olan kanunun (B) yardimci
temasi(Sekil 22) baslhiyor.
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Sekil 23: Hasan Ferit Alnar’in Kanun Kongertosu’nda Kanun’un yardimci
temasi.

Eserin 41. Olgusiindeki Sol(G) trili ile exposition (sergileme) boliimii biter ve bu sol
(in C) do majorde bestelenmis kongertonun dominanti sayilabilir. F harfinden
viyolanin ana(A) temayi belirterek basladigi boliim (development) gelisme kismi

sayilabilir. Viyola partisine cevap olarak 2.kemanlar(44.6l¢ti) dortlii araligi, ardinda

1. Kemanlar(45. 6lci) seslendirerek(Sekil 23) gelismeyi siirdiiriiyorlar.
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Sekil 24: Hasan Ferit Alnar’in Kanun Kongertosu’nun Lboliimiiniin A (gelisme)
kismm

“G” harfinde Bas partileri (viyolonsel ve kontrbaslar) benzer bir sigrayis
gostererek(besli aralik sicrayisi), gelismeye farkli renk katmaktadirlar. Kanun 51.
Olglide (misure) solo partisine baglar. Burada sergileme béliimiinde gérmedigimiz
teknik figurler (sextol, altilama) seklinde pasajlar eklenmistir. Gelismenin
59.06lgiistinde eserin yardime1 (B) temasinin motifleri goriilmektedir, bu motifler 6nce
1. Kemanlarda(Sekil 24), 60. olgude 2. Kemanlarda, 61. 6lglide ise solo Kanunda

gorulmektedir.
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Sekil 25: Hasan Ferit Alnar’in Kanun Koncertosu’nun L.béliimiindeki kanun
solosu

Eserin “L” harfi ile isaretlenmis kisminda (74. ol¢iide) repriz bolumu
baslamaktadir. Repriz bolimiinii 1. ve 2. kemanlar ana temayr vererek
baslatiyorlar.(Sekil 24) Hemen onlardan sonra solist kanon (canon) seklinde temaya
girer(Sekil 25) ve repriz boliimii baslar.
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Sekil 26: Hasan Ferit Alnar’in Kanun Kongertosu’nun repriz boliimii

Gelisme bolimiindeki birkag tonalite degisikliginden sonra repriz bolimi
yeniden Do-major’dedir. Tema bazen dortlii araliklar halinde degil, gelismede
gordiigiimiiz gibi, besli araliklar halinde de karsimiza ¢ikiyor. Bunun 6rnegi 84.
Olglide 1. ve 2. Kemanlarda gorilmektedir. Boliimiin 94. olgiisiinde (“O” harfi ile
isaretlenmis kisimda) 1. Kemanin solosu (Sekil 26) vardir.Bu solo yardimci temanin
motifleri izerinde kurulmustur, ve gittikce sonerek(calando) ¢alinir, ona cevap olarak

98. dl¢iide kanun ayni temay1 mezzo-forte olarak icra etmektedir.

50



Sekil 27 : Hasan Ferit Alnar’in Kanun Kongcertosu’nun L.boliimiiniin keman

Eserin bu kisminda solistler olan 1.keman ve kanun arasinda diyalog
yasanmaktadir.Bu solo 102. Olgiiye kadar uzamyor ve gittikge serbest kadenza’ya
(kadans’a) geciyor. Kadansin bitisinden sonra orkestra tutti’si basliyor.1. Kemanlar
ve viyolonseller unison calarak, son girisi yapmaktadirlar.Bu son kisim 6 6lgiiden

olugsmaktadir.105. dl¢lide kanun da orkestra ’ya katiliyor ve karar notasi olan fa’da
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koncertonun 1. bolumu bitiyor.

11 BOLUM

Il BOLUM

I m. 23 m.85 I
1 | —
giris A ork. intermezzo B c A unisonlar
| Il Il J1 11 ]
m.1 m.3 m.41 m.58 m.77

Sekil 28: Hasan Ferit Alnar’in Kanun Kongertosu’nun II. boliimiiniin kurulus

kalib1
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Kongertonun 2.bolimi la minér tonundadir ve Lento non troppo
temposunda yazilmistir. BOlUm Kanun’un girisi ile baslar.Bu giristen hemen
sonra, 3.0lclide viyolonseller A temasi1 sayabilecegimiz yavas bir temayi

baslatir(Sekil 28), solist de 8. dl¢liden baslayarak bu temaya eslik eder.

Lento non troppo (& =60)
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Sekil 29: Hasan Ferit Alnar’in Kanun Kongertosu’nun ILboliimii A kismi

20 olculuk bu uzun viyolonsel solosundan sonra A temasi 1.kemanlarda
seslenir, burada artik orkestra kemanlara eslik etmege baslamistir. 23.6l¢tiden
baglayan 18 ol¢iilik bir intermezzo’dan sonra, 41.0l¢ude kanun yeni bir tema
ile(Sekil 29), B temasiyla (D harfi) devam eder.
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Sekil 30: Hasan Ferit Alnar’in Kanun Koncertosu’nun II. béliimii B kismi
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Burada orkestra esliktedir, esliye yeni 32-liklerden olusan figiirler
eklenmistir. Solistin partisinde 45. ve 49. dlgiilerde motif tekrarlari, bazen de sekvens
olarak goziikmektedir. Boliimiin son olgiisti  4/4 yazilmistir. 58.61¢tiden (F harfi,
yeniden 3/4) orkestra agirlikli olarak baslayan bolim C temasiyla(Sekil 30)

karsimiza ¢ikiyor,

rp
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Sekil 31 : Hasan Ferit Alnar’in Kanun Kongertosu’nun ILb6liimiiniin C kism

66. Ol¢iide sekvens olarak tekrarlanir, bu kisimda kanun orkestra tutti’sine
bazen cevap vermektedir. Bu kisim 76. dlgliye kadar devam etmektedir, 77.61¢iide
kanun yeniden A temasin seslendirerek, solo parti’yi ele aliyor.85.6l¢lide bu tema
yine de sekvens olarak gorilir, yalniz burada 1.kemanlarla unison olarak galinir,
burada orkestra aktif gorev aliyor,0nce kontrpuan motifler sergileyen baslar,92.
Olgiiden (K harfi) baslayarak (Sekil 31), cellolar kemanlarla paralel calisa
geciyorlar.
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Sekil 32:Hasan Ferit Alnar’in Kanun Kongertosu’nun ILboliimiiniin A kism

Eserin bu bdliimiiniin sonuna dogru artik kanun solo partisini 1. Kemana
birakip, eslik partisine gegmistir.103.0lcuide bu bélimun 8. 6l¢isinde duydugumuz
A temasinin bir motifi yeniden karsimizdadir, viyolonselde duydugumuz motif bu

defa veda olarak 1.keman tarafindan seslenir.

Eserin ikinci bolimind A-B-C-A temalari tizerinde kurulmus iki bolmeli
((A-B)(C-A)) bir Lied (sarki) gibi diistiniilebilir(Sekil 32).

1. BOLUM
11 BOLUM
I 1 I | mlL I
Giris A (B-Bl-B) c B (A-Al-A) B c A 1.BE)I.AtemaS|I
" 33 mes il mizs 185 In:\.zm Inl1.225

Sekil 33: Hasan Ferit Alnar’in Kanun Kongertosu’nun IIL.boliimii kurulus
kahib1

Kongertonun ii¢lincii boliimii hizli tempoda(allegro poco moderato, q =126)
bestelenmistir. Boliim orkestranin tutti’si ile basliyor.4 6l¢iiliik giristen sonra kanun

8 olgiiliik (2/4) iki kistmdan olusan(Sekil 33) A temasini sergiliyor.
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Allegro poco moderato o = 126
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Sekil 34: Hasan Ferit Alnar’in Kanun Kongertosu’nun III. boliimiiniin A kismm

21.6lglde solo dortlii aralik yukaridan tema motiflerinin gelismesi ile devam
eder,ve 4 6l¢iiliik orkestra kopriisiinden sonra karsimiza B temasi (Sekil 34) ¢ikar.Bu
tema kendi i¢inde 3 hisseli formdadir: (B- B*-B).
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Sekil 35 : Hasan Ferit Alnar’in Kanun Kongertosu’nun III béliimiiniin B kismi

Once kanun 8 olciluk yeni bir tema sunuyor, sonra bu tema orkestrada
ciimle tekrar1 olarak duyulacaktir, sonra 12 6lctlik B! kismi, daha sonra ise B temasi
cevap olarak seslendirilmistir. Boliimiin C kismi 69. 6l¢iide orkestra tarafindan
baglatilir, 77. 6l¢iide viyola solo partisi (orijinal el yazisi partitiiriinde) duyulmaktadir
(Seyit Yore’nin asagidaki edisyonunda bu parti viyolonsellerde kaydedilmistir(Sekil
35)).
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Sekil 36 : Hasan Ferit Alnar’in Kanun Kongertosu’nun III. béliimiiniin C
Kkism

87. Olglide kanunun caldigi onaltiliklar(Sekil 36), sonra gelecek olan solonun
(91.6lct) habercisidir.
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Sekil 37: Hasan Ferit Alnar’in Kanun Kongertosu’nun ITI. bolimindeki kanun
solosu
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Sekil 38: Hasan Ferit Alnar’in Kanun Koncertosu’nun III. boliimiiniin B
temasinin ters hali

ve hemen sonra B temasimi orijinal halinde kanundan duyuyoruz(dlgii 121).

125.0l¢lide A temasina kesin doniis yapiliyor, bu temanin motifleri gelistiriliyor,
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tema orkestra ve kanunda birka¢ defa gOsterilerek, adeta bir diyalog
gerceklestiriliyor. 153.6l¢iiden onaltilik tigleme (triol) ritmik figlirler yardimiyla bir
gelisme 169, dl¢iide temanin yeniden sergisi ile son bulur(A-A-A). 185. 6lciide
yeniden B temasi, 201-de C temasi ile karsilasiyoruz.Daha 6nce de rastladigimiz
gibi, temanin Onizlemesi ve devaminda gelen 18 Olculik virtli6z pasaji(Sekil 38)
burada da gormekteyiz.
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Sekil 39: Hasan Ferit Alnar’in Kanun Kongertosu’nun II1.béliimiiniin virtioz
pasaj.

Pasajlarin sonunda eserin temposu artarak gq= 152-ye ¢ikiyor ve yeniden A
temasini orkestrada, daha sonra ise kanunda duyuyoruz. Eserin bu kisminin icrasi
orkestra ve solistten virtliozite talep etmektedir.

Boliimiin(ve eserin) sonuna yaklastigimiz zaman, 258.6l¢iide beklenmedik bir
bicimde karsimizda Kongertonun 1.B6liimiiniin ana temasini buluyoruz. Bu temanin
burada(finalde) ortaya ¢ikmasi, boliimler arasinda bir koprii olusturarak, eserin
biitiinliigliniin bir nevi hatirlatilmasi, ve bestekar Ferit Alnar’mm ustaliinin bir

gostergesidir.

Bltin yukaridakileri dikkate alirsak, Kongertonun 3. Boliimiiniin formunu A-
(B-B!-B)-C-B-(A-Al-A)-B-C-A-(AA) seklinde gostererek (Sekil 39) ilhan
Usmanbag’in tarif ettigi “Diizen Dis1 Bolmeli Bigimler” kategorisinde siniflandira

biliriz.
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5.4. Dérdunci Alt Probleme iliskin Sonuc¢ ve Yorum

“Cengiz Ozdemir’in Baglama Calgis1 i¢in Besteledigi Kongerto nun Bigimsel Yapist

ve Ozellikleri Nasildir?”

5.4.1.Cengiz Ozdemir’in“Baglama Koncertosu”nun Form Analizi ve Ozellikleri

Baglama kongertosu 2004 yilinda bestelenmistir. Aym1 yi1l Viyana’da
promiyeri yapilmistir. Eserin baglama dilizenlemelerini Erdal Erzincan, diger
diizenlemeleri Cengiz Ozdemir yapmustir. Orkestra ile bir hafta boyunca provalar
yapilmig, konser icra edilmistir. Tiirkiye’de C.R.R.(Cemal Resit Rey) Konser Salonu,
Istanbul AKM, Rumeli Hisar1 ve benzeri yerlerde icra edilmistir. Baglama
Kongertosu 2004 yilinda Viyana Ambassade Senfoni Orkestrasi ile icra edilmistir.Bu
eser Viyana’da ve Hollanda da iki kez seslendirilmistir.Ayrica bu eserin ortaya ¢ikisi
Almanya Cumhurbaskani tarafindan Avrupa’da yasayan Tiirkleri onure etmek
amaciyla Stalzburg Koln Orkestrasiyla icra edilmistir.100 civarinda bir konser

programi icra edilmistir.

Bu kongerto 3 bolimden olusmaktadir. Bu eserde ilk iki bolim tenezeneli
calinmig, Uglincii boliimde selpe teknigi uygulanmistir. Erdal Erzincan burada
baglama partisyonunda kendi teknigini kullanmistir. Bu eserde la eksenli bir yazim
s0z konusu olup niianslarla monotonluk giderilmistir.Bu c¢alismada teknigin ve
ezginin daha gelistirilmis oldugu tespit edilmistir.Eser birbirine baglh c¢alindig1 i¢in
bu isim verilmistir.Ege miizikleri, Orta Anadolu ezgileri ve kendi ezgilerini ortaya

cikarmistir.

Baglamanin orkestra ile uyumu konusunda, Erdal Erzincan ve Cengiz
Ozdemir fikir alisverisinde bulunup ton ve ritim ayarlamasi yapilmistir. Anadolu
tiirkiilerinden esinti sunmak amaciyla hiiseyni makamindan olugsmaktadir.

Kongertonun 1.BOlumu Hiseyni makamindan, II. Bolimi farkli kardes

makamlardan (Karcigar, Usak, III. Boliimii... v.b....) olugsmaktadir.
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Orkestrada baglama enstriimanina, sesinin duyulabilmesi ac¢isindan mikrofon
konulmus, elektro-baglama tercih edilmemistir. Baglama orkestra partisyonlarini

notada goriildiigii yerden icra etmistir. Orkestrada bakir enstriimanlar mevcut

olmadigindan dolay1 baglamanin duyulmasi ¢ok da zor olmamustir.

I BOLUM:
1 BOLUMWM
Giris M solo kbépri B KkSprii C A divaloglar
1 1L 1L Il 1

.62 Lm.94 | m.102 Lm.148 , m.154

Sekil 40: Cengiz Ozdemir’in Baglama Koncertosu’nun Lbéliimiiniin kurulus
kalib1

Kongertonun I. Boliimii hizli tempodadir. Giris kisminda Uflemelilerin(obua
ve klarnet linison) ilk solosu 5.6l¢tiden baslar. Eserde 62.6l¢iiye kadar olan bdliim
orkestra girisidir. Ayn1 zamanda bu 6l¢li de A kisminin aktif solo partisine giristir.

59. Ol¢iiye kadar solist(baglama) suskunlugunu korur. 62. Olglide kendi aktif

partisyonunu(Sekil 40) baslatir.
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Sekil 41 :Cengiz Ozdemir’in Baglama Kongertosu’nun Lbéliimiiniin A kisnm
solosu

Daha sonra 79. 6l¢iiden baslayarak klarnetin solosu devam eder. Eserde 94.6l¢lide
orkestra kopriisu bulunmaktadir.Bu koprii 101.61¢iiye kadar uzar ,102 de B kismim

(Sekil 41) baglatir.
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Sekil 42: Cengiz Ozdemir’in Baglama Kongertosu’nun Lbéliimiiniin B kisnm
148.6l¢iide tflemelilerin benzer motifleriyle karsilasiyoruz. Bu bir kopri olarak
154.6l¢tide baglamanin yeni bir temasini baslatiyor(Sekil 42).Birinci bélimin bu

kismint C kismi olarak adlandirabiliriz. Bu kisimda Baglama solosu baskindir.

Sekil 43: Cengiz Ozdemir’in Baglama Kongertosu’nun C kism

Eserin 203.0lclistinde giris boliimiinde duydugumuz tema (A kismi)

orkestrada duyulmaktadir. Lakin ilkinden farkli olarak, burada solist aktif

faaliyettedir (Sekil43).
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Sekil 44: Cengiz Ozdemir’in Baglama Kongertosu’nda baglama solosu

Solistin partisi gittikge zorlagiyor, onaltiliklar otuzikiliklere ve baska ritmik figiirlere
(triol’lere) doniisiiyor. 243. Olclide solistin partisi biter yaylilarin {inisonu
baslar.250.6l¢iide ~ orkestrada  iiflemelilerin ~ (Obua-Klarnet-Fliit)  diyalogu
duyulmaktadir. Miizik yavas yavas sonerek birinci boliimii sona erdirmektedir.

Kongertonun I. Bolimi A —=B- C- A (Sekil 44) seklindedir.

11 BOLUM:
11 BOLUM
| |
Solo A diyalog unisonlar B ostinatolar A
L ]l ] ]
Lm.11 m.36 m.48|m.56 Lm.295 m.321

Sekil 45: Cengiz Ozdemir’in Baglama Kongertosu’nun II. b6liimii kurulus
kalib1

Kongertonun Il. boliimii la mindr tonunda basliyor. Baglamanin esligi tizerine

tiflemelilerin girisi goziikmektedir. 11. 6l¢iide yaylilarin esligi lizerine (Sekil 45)

baglamanin solosu bagliyor.
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Sekil 46: Cengiz Ozdemir’in Baglama Koncertosu’nun ILboliimii A kismm
baglama girisi

Zaman zaman iflemelilerle  yaylilarn  {inisonu  gdziikmektedir.
Enstriimanlarin solistle diyalogu genel Unisonuna getirerek ,burada iki olgiluk
unisonla A kismi bitmektedir. Enarmonik(la major) gegisle (Sekil 46) B kismi

karsimiza ¢ikiyor.

molto espre. 55

Sekil 47: Cengiz Ozdemir’in Baglama Kongertosu’nun ILbéliimii B kisn

Yaylilar ritmik unison’la bu kismi baslatirken ii¢lincii Ol¢lide unisona
iflemeliler de katiliyor.5. olglide ise baglamanin solosu baglamaktadir. Solistin dort
Olcli solosundan sonra orkestra ritmik unison’larini tekrar etmektedir. B kisminin

igerigi orkestra ve solist diyaloglar1 (Sekil 47) acisindan zengindir.
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Sekil 48:Cengiz Ozdemir’in Baglama Koncertosu’nun II. béliimii B kism
diyaloglar:

Dinamik kontrastlar (zitliklar), tartim degisiklikleri (9/4, 8/4, 4/4, 3/8)
g0zukmektedir. Orkestranin unison ostinato’lari (siirekli tekrar) esliginde boliimiin
B kismi bitiyor ve 321. dlgiide A kismina (la minor,4/4) donis yapiliyor.Bolimiin

formunu kisaca A-B-A_gibi(Sekil 48) nitelendirebiliriz.

111 BOLUM:

I BOLUM

G.P.
Giris solo yeniezgi kopriu solo 4/4,akorlar unison Kképri akorlu ezgi gelisme sololar,diyaloglar
pMl-6ym7 m.s7 LM.73-96.m.97 | m.117,118 (n-125-164 | m.209-224 | m.226 M.266-277, ,mM.278 -- 1

Sekil 49: Cengiz Ozdemir’in Baglama Koncertosu’nun ITLbéliimii kurulus
kalib1

[1l. Boliimde selpe teknigiyle daha fazla mesgul olunmustur. Eserde Erdal
Erzincan’in fikrine gore selpe teknigi ile orkestranin ortak noktasi oldugu
diistiniilmektedir. Baglamada kullandig1 teknik, orkestranin diislincesine denk

diistiigii diisiiniilmektedir.
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III.Boliimiin  girisi  (6/8) orkestra unisonu ile basliyor.7.6l¢iide IL.ve

II.Kemanlar esliginde baglamanin solosu(Sekil 49) goruluyor.
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Sekil 50: Cengiz Ozdemir’in Baglama Koncertosu’nun ITLbéliimii baglama
solosu

Solonun motifleri orkestra diyaloglarinda goziikmektedir. 57. 6l¢iide baglama yeni
bir ezgi ile karsimizdadir. Ritmik figiirleriyle Onceki ezgiden farklilik
gostermektedir.73.0l¢liden orkestra ostinato’su esliginde 24 olgiiliik bir koprii (Sekil

50) karsimiza ¢ikiyor :

Sekil 51:Cengiz Ozdemir’in Baglama Koncertosu’nun ITLbéliimii orkestra
koprisi

Bu ko6prii baglamanin yeni bir ezgisine getirmektedir.117.6l¢tide IT1.boliimiin
ilk ushl degisikligini(4/4) goriiyoruz.Boliimiin bu kisimlari ve devami tezene ile
calinmustir.117-118.06lgtilerde baglamada ilk akorlar1 (Sekil 51) goriyoruz.Akkorlarla

boliimiin devaminda sikga karsilasacagiz:

64



= — —
= — —_— ———— e
—r — — — = —
— -— —
. —
s R - —_— = y
e = e oo wess 5 =,
S EEE = s i i i ,’a“'r“!_"?s'.'! e
ETIRES i T e T === B===
= _L'7 — - — S
r' = I - o S S T S
= | | —
! l ‘
- | ——
[; e — 1 f—
e — - — — .
- l,

Sekil 52: Cengiz Ozdemir’in Baglama Kongertosu’nun I1Lbéliimii baglama
akorlan

Devaminda iiflemelilerde unison hareketler duyulmaktadir.(6l¢til25-
164)151.6l¢ilide baglama ve orkestra yeni ezgi ile unison ¢almaktadirlar.Bu ritmik
figlr 178.6lcuye kadar devam ediyor,devaminda orkestra gelismesinde trioller agirlik
kazanmigtir.(6l¢li  178-191)Devaminda  ustl  degisikligi  kismindaki temanin
motiflerini  gérmekteyiz.(61¢i192-201)209.61¢liden triollerden olusan orkestra
koprusu eseri G.P. (Grand Pause-Buyik Ara,6lcl 225)ye gotirmektedir.Bu 6lcude
solist Tiirk halk miizigindeki selpe teknigine ge¢cmektedir.Bu durum partitiirde 6zel
isaretle(Sekil 52) belirtilmistir:
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Sekil 53: Cengiz Ozdemir’in Baglama Koncertosu’nun ITLbéliimii selpesi

G.P. eserin yeni bir kismini baslatmaktadir. Tonalite degismis ,fa# ve do #,

eklenmis ve solist akkor teknigini sergilemektedir(¢ift sesler).Bu teknik 242.6l¢iiye
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kadar devam etmektedir. 266-277 Olgiileri arasindaki, biiylik orkestra gelismesinden
sonra ,solistin biiyiik bir gecisi vardir.Bu gecis ayn1 zamanda klarnetin solosuna eslik
niteligindedir.Boliimiin devamindaki dlgiiler solo enstriimanin virtidzite teknik
Ozelliklerini  sergilemeye yoOnelmistir.Degisik teknikler (akor,iicleme,onaltilik
nota,trioller) kullanilan solo kisimlar orkestra unisonlartyla kesilmektedir.Degisik
halk ezgileri (solistin ifadesiyle -“kokular1”),melodileri sergilenmektedir ki bunlarin
bazilar1 sonradan tekrar edilmiyor. Bunlar da III Boliime bir Rapsodi havasi
vermekle beraber, karsimizda bir karistk form Ornegi  oldugu  fikrini

cagristirmaktadir.

Bu tip eserler miizik tarthinde XIX. yiizyilda bestelenmege baglamistir.Ve
bunlara 6rnek olarak Chopin’in “Krakovyak”,Liszt’in “Macar halk ezgileri {lizerine

Fantasia” gibi orkestra eslikli solo piyano eserlerini gosterebiliriz.

5.5. Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

“Miinir Nurettin Beken’in Ud Koncertosu’nun Bicimsel Yapis1 ve Ozellikleri
Nasildir?

5.5.1. Munir Nurettin Beken’in  “Ud Kongertosu”nun Form Analizi ve

Ozellikleri
UD KONCERTOSU

m.274 I I m.307| I
Girig A B A B C Cadenzia ORTA BOLUM koprii A gelisme A Coda
1 11 JL Il Il 11 ] L ] L 11 11 ]
m.90 m.118 m.155 m.183 m.222 m.275 m.317 m.346 m.355

Sekil 54: Munir Nurettin Beken’in Ud Koncertosu’nun kurulus kalibi

Kongerto 5/8 olglide ve Lento tranquillo temposunda bestelenmistir.
Orkestrada solist disinda tahta iiflemeliler, vurmalilar ve yayli enstriimanlar yer
almaktadir.Eser 89 olciiliik girig kismi ile baglar .Bu kisim1 yaylilar baglatir , solist
6.0lclide flajole teknigi ile yazilmis intro’su ile karsilik verir. 7. Olgide flit
espressivo solosu ile ud’la diyaloga giriyor. Gittik¢ge bu diyaloga diger liflemeliler de

katilmaktadir,bu zaman yaylilar uzun seslerle eslik yapmaktadirlar.16.61¢iiden
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itibaren yaylilar da flajole teknigi (Sekil 54) kullanmaktadirlar ki , bu da giris

kismina mistik ve meditatif bir hava veriyor.
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Sekil 55: Munir Nurettin Beken’in Ud Kongertosu’nun yayhlar flajole’si

83. dlglide poco a poco accelerando (temponun hizlanmasi) basliyor, 6lcu 9/8-lik
bicime gecer, aksak ritmik figiirler heyecanli bir ortam yaratarak, A temasinin
gelisini hazirlamaktadir. 87. Olctdeki allegro moderato gelecek temanin temposunu
tayin ediyor. A temas1 90.0lcude (Sekil 55) solist tarafindan baslatiliyor.

=== —ccc—

Sekil 56: Munir Nurettin Beken’in Ud Kongertosu’nun A temasi
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Ona aktif olarak flit ve 1.keman unisonu (94.0l¢uden) cevap vermektedir. Temanin

devaminda biitiin orkestra kiigiik motiflerle diyaloga girmistir.115.6l¢lide A kismi

sOnerek bitiyor ve 118. dlcide solist yeni bir tema- B temasini(Sekil 56) baslatiyor.
Orkestra uzun notalarla esliktedir.
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Sekil 57: Munir Nurettin Beken’in Ud Kongertosu’nun B temasi

147.6lgiide klarnet A temasmi hatirlatiyor, diger Uflemeliler temanin motiflerini

isliyorlar.155-te

soli

st A

temasina

doniiyor.

Eslikte

orkestra unisonlari

duyulmaktadir, bazen B temasinin motif varyasyonlart da duyuluyor. 183-te B temasi

solist tarafindan ele alinmis ve 212.6l¢tisiindeki diyaloglara kadar siirmiistiir. Bu

diyaloglar C kismni(Sekil 57) hazirlamig ve 222.61¢lide baglatmislar.
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Sekil 58: Munir Nurettin Beken’in Ud Koncertosu’nun C kismi
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Bu tema orkestra yaylilar1 tarafindan 244-de gelistirilerek 262.6l¢lide B temasinin
varyasyonuna, sonra da 270-de molto sostenuto temposundaki orkestral unisona
getirip ¢ikarmustir. Orkestra 273-de durarak solisti kadansa(cadenza) davet ediyor.
Kadanstan sonra orta boélum baslamistir. Ritmik figurasyona gbére B temasina
benzemekte, ama eslikteki baslar ve fliit de benzer partisyonlara(Sekil 58) sahip

olmaktadirlar.
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Sekil 59: Munir Nurettin Beken’in Ud Kongertosu’nun orta boliimii

Bu monoton hareket 305-de biter ve 306.6l¢lide son boliime orkestral doniis koprii
baglar. Bu kopriiniin sonunda 317.6l¢tide yayli ve iiflemeliler yeniden A temasina
donerler.Burada solist arpejlerle orkestra diyaloglarina eslik etmektedir.Sona dogru
hizl1 bir gelisme baslar ve 346 .6l¢lide udun akorlari esliginde biiyiik bir A temasi
tutti’si baglar. Tutti’den sonra ud son pasajina girerek eseri sonlandirmaktadir ve son

4 dlcudeki ad libitum solo Coda ile(Sekil 59) seyirciye veda edecektir.
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Sekil 60: MUnir Nurettin Beken’in Ud Kongertosu’nun Coda’si

M.N. Beken’in Ud Kongertosu tek bolumli kongerto(Sekil 60) formunda yazilmistir.
Intro-A-B-A-B- gelisme(diyaloglar)-C-cadenza-Orta Bolim —kopri — A-gelisme-
A-Coda.

5.6. Altinc1 Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorum

“Oguzhan Balci’min Kanun Calgisi i¢in Besteledigi Istanbul Hatiras1 Adli Eserin
Bicimsel Yapisi Nasildir?

5.6.1. Oguzhan Baler’min Kanun ve Orkestra i¢in “Istanbul Hatiras1” Eserinin
Form Analizi ve Ozellikleri

VI.BOLUM
"Istanbul hatiras!”
1
' A ' B ) A
| sergileme | gelisme | repriz 1 solo | gelisme | solo 1 1
ESG &78 &103 &128 I1138 Im_.:l.47

Lm.144.kdprii

Sekil 61: Oguzhan Baler’nin “Istanbul hatiras1” eserinin kurulus kalib:

Oguzhan Balci’nin bestelemis oldugu kanun ve orkestra igin “Istanbul

hatiras1” adli bu eser, Almanya’da “Young Euro Classic” Festivalinde

seslendirilmek {izere, orkestra sefi Cem Mansur tarafindan siparis edilmistir. ilk
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olarak kendi yonetiminde 2010 yilinda Berlin'de ad1 gegen festivalde icra edilmistir.
Daha sonra bu eser Istanbul ve Bursa Bolge Devlet Senfoni Orkestrasi tarafindan da

seslendirilmistir.

Eserin bestecisine gore hikayesi: 20. yiizyilin baslarinda bir Alman turist
gemi ile Istanbul'a gelmektedir. istanbul hakkinda yeterli bilgiye sahip degildir ve
korkmaktadir. Sisli bir Istanbul sabahinda bogazdan giris yapan gemiden Karakdy
limaninda inen Alman turist biitiin korkulariyla sehrin i¢ine karisir.Yavas yavas
sehrin tiim enerjisine kendisini kaptiran turist artik neredeyse kendisini istanbul'lu bir
Turk gibi hissetmektedir.Hikayedeki turist ve tiim hisleri kanun tarafindan tasvir
edilmektedir.

Bu eserde makamsal Ogeleri fazlasiyla duymak miimkiindiir. Burada
kullanilan tim makam dizileri, 4'lii ve 5'lilerin esas halleriyle oldugu kadar , deforme
edilmis halleriyle de duyulmaktadir. “Istanbul Hatiras1” senfonik orkestra ve solo
kanun i¢in yazilmistir. Tek boliimden olusmus olsa da ,dahilinde birbirine birlesmis
,i¢ boliimiin yer aldigin1 goriiyoruz. Eser 4/4 liikk ustlde yazilmig 180 Olciiden
ibarettir. Eser birinci ve ikinci kemanlarin yavas tempoda (q=70) uzun
legato(bagli)sesleriyle baslamaktadir. Uciincli 6lciide viyolonseller eserin  Ana

temasini(Sekil 61) girmektedirler ki,
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Sekil 62: Oguzhan Balcr’min “iIstanbul Hatiras1” eserinin Ana Temasi

Onlara cevap olarak fagot ve obuanin diyalogunu duymaktayiz. Ana tema eser
boyunca degisik tempolar ve seslendirmelerde bircok kez laytmotif gibi karsimiza
cikacaktir.11.6l¢iide kanun esere yavas bir pasajla giris yapmaktadir ki eserin
hikayesine gére Istanbul’u ilk géren Alman turistin tedirginligini simgeliyor.Kanun

girisinin  sonu aniden hizlanarak miizigi tahta {flemelilerin diyaloglarma
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devrediyor.Bu diyaloglarda flutler,obualar, klarnetler ve fagotlar(Sekil 62) istirak

etmektedir:
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Sekil 63: Oguzhan Balcr’min “Istanbul hatiras1” eserinde diyaloglar

Bu degismelerin fonunda kanun ana temay giriyor. 27. 6l¢iide yaylilarin tremolo’su
esliginde kanunun pasaji ile beraber eser hizlanarak q=100 temposuna ulagiyor.
Yaylilarin ve tahta tiflemelerin ritmik esligi heyecani yiikseltiyor ve 36.06l¢lde
kanunun biiylik bir pasajindan sonra tempo q=149’a ulagmistir.Buras: biitiin
orkestranin vurmalilar ve bakir Uiflemeliler dahil tutti olarak girdigi ilk noktadir.
Kanun’un sag ve sol elin mizraplariyla yaptigi tiz seslerdeki siirekli tekrarlanan kisa
glissando ¢ikislarindan sonra (Sekil 63) ,orkestranin diger ¢algilar1 da (yaylilar ve

tahta tiflemeliler) bu glissando’lara katilmaktadir:

j
[., - | gl B 31 0 1 e e | U I s B 2 [ B e e i 9 Y |

.) -
Sekil 64: Oguzhan Balcr’min “Istanbul hatiras1” eserinde orkestra tutti’si

Burada bakir iiflemeliler ve vurmalilarda yer almaktadir. 48.,49. ve 50. dl¢tilerde

bakirlarda asagiya dogru kanona benzer hareket sezilmektedir ki bu hareket
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yaylilarda ve diger {iflemelilerde son bulur.Eserin bu epizodunu (pargasi) A kisminin
gelisme boliimii olarak adlandirabiliriz ki, bu da 78.6l¢lide yaylilarin yeniden ana
temaya girmesiyle reprizi baglatir.Buralarda kanun ana temayr tremolalar ve
oktavlarla gostermektedir. 102.6l¢lide kanunun pasajiyla bu boliim son buluyor ve
eserin orta bolimii ,B kismi basliyor.B kismi1 70 temposunda kanunun solo’suyla

bashiyor ,burada arpejjiato ve oktavlarla ana temay1(Sekil 64) duyuyoruz:
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Sekil 65: Oguzhan Baler’nin “Istanbul hatiras1” eserinin Orta Boliimii

111.6l¢tide artik  solo obua kanun ile diyaloga girmistir. B kismu bir siire yaylilarin
esliginde devam eder.128.61¢tlideki timpani’nin tremolo’su B kisminin orta boliimiinii
baglatir. Tahta ve bakir liflemeliler melodiyi devam ettirir.Bu kisim forte olarak
devam etmektedir.Sonra kanun partisinin baslamasiyla bu kisim biter ve once de
oldugu gibi kanun-obua diyalogu devam eder.

144. 6l¢iide baslayan(Sekil 65) orkestral kopri :

Sekil 66: Oguzhan Balcr’min “istanbul hatiras1” eserinde orkestral koprii
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bizi yeniden A kismina baglamaktadir.147.6l¢cliden baslayan A kismi 152. olglide
allegro (gq=149) temposuna ulasmaktadir. Burada kanun glissandolari yeniden
duymaktayiz.Biitiin orkestranin istirakiyle eser devam eder ve biitlin coskusuyla son
bulur. Oguzhan Balci’nin Kanun ve Orkestra igin “Istanbul Hatiras1” eseri A-B-A
seklinde kurgulanmig bir solo enstriiman ve orkestra i¢in Fantezi kabul edile bilir.
Oguzhan Balci’nin Kanun ve Orkestra i¢in “Istanbul Hatiras1” eseri A-B-A seklinde

(Sekil 66) kurgulanmis bir solo enstriiman ve orkestra i¢in Fantezi kabul edile bilir.
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ALTINCI BOLUM

6.SONUC VE ONERILER

6.1. Sonuclar

6.1.1.Birinci Alt Probleme fliskin Sonuclar

Cumhuriyet Donem’inde Hasan Ferit Alnar’in “Kanun Kongertosu”,
Oguzhan Balci’nin “Kanun Kongertinosu, Mutlu Torun’un Ud Siiiti”, Miinir Nurettin
Beken’in Ud Kongertinosu” ve Kongertosu, Cengiz Ozdemir’in Baglama Kongertosu
Adli Eseri Kanun, Ud ve Baglama i¢in yazilmis ¢ok sesli eserler belirlenmistir.
Cumhuriyet Doneminde Tiirk Besteciler tarafindan bestelenen Kanun, Ud, Baglama

Calgilar1 i¢in yazilan bu eserlerin sayisinin ne kadar az oldugu goriilmektedir.

6.1.2. ikinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

Ud i¢in bestelenmis eser 6rnegi olan “Ud suiti” 29 Ekim 2005 tarihinde
Cemal Resit Rey Konser Salonunda gerceklestirildi. Bu orkestranin sefligini Hakan
Sensoy, solist saz olarak Oya Levendoglu listlenmistir. Siiitteki ud partisyonu Mutlu
Torun tarafindan gelistirilmistir. Ud partisyonu romantik kongerto gibi biylk
zorluklar icermez ve gosteristen kaginir. Fazla kalabalik olmayan orkestra egligi de
oda miizigini ¢agrigtiran dokusal Ozelliklere sahiptir. Betim Gilines’in yOnettigi
baglama kongertosu 1998 yilinda Istanbul Senfoni Orkestrasi ile gergeklestirilmistir.
Eser kongerto formunda bestelenmis ilk eser olma 6zelligini tasimaktadir.

Mutlu Torun’un besteledigi “Ud Siiitin’in klasik siiit formu ile benzer ve
farkli 6zellikleri asagida verilmistir.

Benzerlikler:

» Klasik siiitte bitmis bolimler vardir, esere bagl olarak 6, 8, 10
parcadan olusabilir. Mutlu Torun’un “Ud” ve yayl calgilar igin

stiitinde birbirinden bagimsiz 3 boliim vardir.
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» Klasik siiitte boliimlerin hepsi ayni tonda veya enarmonik (sesdes)
tonda yazilmis olmaktadir. Mutlu Torun’un “Ud” ve yayl calgilar i¢in
stitinde de boyledir.

» Klasik siiitte 12/8, 3/8’lik usullerle birlikte 4/4 ‘liikk usulde
kullanilmaktadir. Mesela Gavotte’lerde boyledir. Mutlu Torun’unda
“Ud ve yayh calgilar i¢in siiit”’inde son boliimiinde 4/4 luk usul
kullanilmastir.

» Klasik siiit’te tim boliimler ( Allermande, Menuet, Gigue, Sarabande
vb.) dans parcalarindan olusmaktayken, Mutlu Torun’un ud siiitinde
de dans carpasi bulunmaktadir. Bu son boliime eklenmis Zeybek

havasidir.

Farkhhiklar:

> Kilasik suit tek solist icin veya topluluk i¢in (6rnegin, yayl orkestra
veya romantik donemden baglayarak Senfoni  Orkestrasi)
.yazilmaktadir. Mutlu Torun’un da “Ud ve Yayl Calgilar i¢in Sijiti”
solist ve yayli calgilar orkestrasi i¢in yazilmistir.

» Klasik siiitler majéor ve minér tonlarinda (makamlarinda)
yazilmaktadirlar. Neva’da usak makami kullanilmistir. Bu makamin
donaniminda mi koma bemol( degeri bir koma) si bemol kiiciik
miicennep (degeri bes koma) kullanilmistir.

» Klasik suitte batun bolumler tamamlanmistir, boliimler arasinda ara
vardir, Mutlu Torun’un da “ud ve yayl ¢algilar i¢in siiit”inde ki son
boliimde birbirine attacca gecen (durmadan gecen) iki kisim vardir.

» Klasik siiit’te tiim boliimlerin danslardan olusmasina karsin, Mutlu
Torun’un ud siiitinde sadece bir boliimde belli dans havasi (“Zeybek”™)

karsimiza ¢ikmaktadir.

6.1.3.Uciincii Alt Probleme Iliskin Sonuclar

Kanun i¢in bestelenmis senfonik eser 6rnegi olan Hasan Ferit Alnar’in kanun

kongertosunun ilk yorumu, 1951 yilinda Viyana’da gergeklestirilmistir. Kanun
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kongertosu yayli ¢algilar i¢in bestelenmistir. Calginin teknik 6zelliklerini tanitan, bir
tiir taksim olarak yorumlanan katansa, orkestra ana temas kanun ve violanselin agir
girisi ile baglar. Bu temanin bir ciimlesi viyolonselde belirir, daha sonra mistik bir
hava i¢inde sona erer. Kanun kongertosunun ii¢iincii boliimiinde, kanunun kivrak
motifleriyle girer. Bu motifler Tiirk musikisinin taninmis besteci Girifzen Asim
Beyin rast pesrevinden esinlenerek yapilmigtir. Hasan Fahri Alnar’in kanun
kongertosu Istanbul Senfoni Orkestrasi ile Cem Mansur’un ydnettigi konserde Tahir
Aydogdu solistik yapmistir. Bu orkestra 13 keman, 4 cello ve bir kanundan
olugmaktadir. Bu eser kanun icgin yazilan senfonik tarzda kongerto formunda

bestelenmis ilk eserdir.

6.1.3. Uciincii Alt Probleme iliskin Sonuclar

Kanun i¢in bestelenmis senfonik eser 6rnegi olan Hasan Ferit Alnar’in kanun
kongertosunun ilk yorumu, 1951 yilinda Viyana’da gergeklestirilmistir. Kanun
kongertosu yayli calgilar i¢in bestelenmistir. Calginin teknik 6zelliklerini tanitan, bir
tiir taksim olarak yorumlanan kadansa, orksetra ana tema kanun ve viyolanselin agir
girisi ile baslar. Bu temanin bir ciimlesi viyolanselde belirir, daha sonra mistik bir
hava icin de sona erer. Kanun kongertosunun tglncl béliminde, kanunun kivrak
motifleri ile girer, bu motifler Tiirk musikisinin taninmis bestecisi Giriftzen Asim
Bey’in rast pesrevinden esinlenerek yapilmigtir. Hasan Ferit Alnar’in kanun
kongertosu Istanbul Senfoni Orkestrasi ile Cem Mansur’un yonettigi konser de Tahir
Aydogdu solistlik yapmistir. Bu orkestra 13 keman, 4 cello ve bir kanundan
olugmaktadir. Bu eser kanun ic¢in yazilan senfonik tarzda kongerto formunda
bestelenmis ilk eserdir.

Hasan Ferit Alnar’in besteledigi “Kanun Kongertosu’nun” klasik kongerto

formu ile benzerlik ve farkliliklari asagida verilmistir.

Benzerlikleri:

e Hasan Ferit Alnar’in Kanun kongerto’su klasik kongerto formunda yazilmis

olarak ti¢ boliimden olugmaktadir.
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e Eserin birinci bolumu klasik kongerto formuna uygun olarak sonat allegrosu
formunda bestelenmistir.

e Hasan Ferit Alnar’imn Kanun kongerto’su klasik kongerto formuna uygun
olarak “hizli-yavas-hizli” tempo siralamasinda yazilmis ve ikinci bdlim
yavas tempoda seyretmektedir.

e H.F. Alnar’in Kanun Kongertosu’nda klasik kongerto formuna uygun olarak,

kadans(1.bdliimde) vardir.

Farkhiliklar::

e Hasan Ferit Alnar’in Kanun kongerto’sunun 3. bolimi klasik kongerto formu
disinda, rondo bigiminde bestelenmemistir. Bu bolimii biz “Diizen Dist

Bolmeli Bigimler” kategorisinde yerlestirebiliriz.

6.1.4. Dordiincii Alt Probleme iliskin Sonuclar

Baglama igin bestelenmis senfonik eser 0rnegi olan baglama kongertosu ;
Erdal Erzincan tarafindan Istanbul Senfoni Orkestrasinda seslendirilen, Tiirk Halk
Miizigi Motiflerini basarili bir sekilde 6ne ¢ikaran bir eserdir. Orkestra 21 keman, 3
viyolansel, 2 kontrbas, 2 fllt, 2 obua, 2 klarnet, 3 timpani, 2 perkisyon, 2 saksafon, 1
trompet, 1 trombon, 1 bas gitar, 1 piyano dan olusmaktadir. Bu eserin diizenlenmesi
ve bestesi Cengiz Ozdemir’e aittir. Kanun ve ud icin 6rnegi verilen senfonik
eserlerden farkli olarak bu eserde 6 farkli nefesli tiirii kullanilmistir. Boylece eser
icrasinda orkestrasyon ve ses rengi zenginligi géze ¢arpmaktadir.

Cengiz Ozdemir’in besteledigi “Baglama kongertosu™nun klasik kongerto

formu ile benzer ve farkliliklari asagida verilmistir.

Benzerlikler:

e Klasik kongerto formu ii¢ boliimden(hizli-yavas-hizli) olusmaktadir ve
Cengiz Ozdemir’in eseri de ii¢ boliimlii yapidadir.
e Kiasik kongerto formunda, birinci béliimde( sonat allegro’su) gelisme vardir.

Cengiz Ozdemir’in besteledigi Baglama kongertosu “sonat allegrosu”
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biciminde yazilmasa da, gelisme boliimii (C kismi ) koprii ve diyaloglar
seklinde benzerlik gdstermektedir.

Klasik koncerto formunda ikinci bélum (orta)A-B-A seklinde olup ,baglama
kongertosunda da ayn1 A-B-A seklindedir.

Farkhliklar:

Klasik kongerto formunda, genelde birinci boliimde “Ikili sergilemeli sonat
allegrosu” kalibina bagliysa ,baglama kongertosunun birinci bolimi A-
kopru,B -kopri,C- A seklindedir.

Klasik kongerto formunda ikinci boliimde ustl degisiklikleri olmamasina
ragmen baglama kongertosunda ustl farklilig1(9/4,8/4,4/4,3/8) gbze
carpmaktadir.

Klasik kongerto formunda ikinci bolim yavas tempoda yaziliyor, C.
Ozdemirin eserinde ikinci boliim de hizlidir.

Klasik kongerto formunda tigiincii boliim rondo seklindeyken baglama
kongertosunun {igiincli boliimii rapsodi havasi izlenimi vermektedir .Ayrica
kongertonun {igiincii boliimiinde tiollerden olusan G.P.(Grand Pause-

Biiytik Ara)bulunmaktadir.

6.1.5. Besinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

Miinir Nurettin Beken’in besteledigi “Ud Kongertosu” nun klasik kongerto

formu ile benzerlik ve farkliliklar1 asagida sunulmustur.

Klasik kongerto formu solistin virtidzitesini sergileyebilecegi bir veya birkag
serbest bolim icermektedir ki, buna da kadans (cadenza, Tirk miiziginde
taksim) denilmektedir. Munir Nurettin Beken’in Ud kongertosunda da kadans

bolumi bulunmaktadir.
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Farkhliklar:

Klasik kongerto formu ii¢ bolimden olusmaktadir. Ancak Mdunir Nurettin
Beken’in Ud kongertosu “unda ise tek bolim bulunmaktadir. (6rnegin,
F.Liszt’in piyano kongertolari) ile benzerlik gostermektedir.

Klasik kongerto formunda orta boliim yavas tempoda yazilmaktayken, Miinir

Nurettin Beken’in Ud kongertosu’ndakiorta kisimda tempo degismemektedir.

6.1.6. Altinca Alt Probleme iliskin Sonuglar

Oguzhan Balci’nin besteledigi “Istanbul Hatiras1 Kongertosu” nun klasik

kongerto formu ile benzerlik ve farkliliklar1 agagida sunulmustur.

Benzerlikler:

Oguzhan Balci’nin “Istanbul Hatirasi”kongertinosu klasik kongertolarin
yazilma amacina uygun olarak bir solist ve orkestra igin bestelenmis eserdir.
Klasik formlarda solistin kadanslar1 serbest sololar1 (kadanslar) o6n
goriilmektedir.Oguzhan Balcr’nin “Istanbul Hatirasi”kongertinosu’nda da

bdyle kadanslara azda olsa rastlayabiliyoruz.

Farkhliklar:

Isminden de anlasilacag: gibi “Istanbul Hatiras1” kongertino’dur ve bununla
da klasik ii¢ boliimlii kongerto formuna uymamaktadir.” Oguzhan Balci’nin
“Istanbul Hatiras1”’kongertinosu tek boliimlii eserdir.

Oguzhan Balcr’nin  “Istanbul Hatirasi”kongertinosu’nun  kadansi yavas
tempoda ve meditatif etkiler birakmaktadir. Bu ruh hali ile de klasik kongerto
formu kadanslariin virtiozitesinden farklilik géstermektedir.

Oguzhan Balcr’'nin  “Istanbul Hatirasi” kongertinosu tek us(lde (4/4)
yazilmistir. Bu ustl eser boyu degismemektedir. Bu da eseri degisken
tempolu klasik ve ya romantik kongertolardan farkli kilmaktadir. Oguzhan
Balci’nin “Istanbul Hatiras1” kongertino’su daha ¢ok solist ve orkestra igin

Fantezi’ye benzemektedir.
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Son tahlilde bu arastirmada adi gegen eserlerdeki solo ¢algilarin her birinin (kanun,
ud ve baglama) sadece yerel miizik icra ¢algis1 olmadigi, ayn1 zamanda bu ¢algilarin
her birinin birer ¢ok sesli Bati miizigi solist ¢algis1 gibi kullanilabilecegi sonucuna
ulagilmistir. Bunun en biiyiik ispati Tiirk bestecileri tarafindan bestelenmis ve
solistler tarafindan icra edilmis olmasi ve diinyanin bir ¢ok tilkesinde kabul gérmiis

olmasidir.

Ayrica Tiirk miizigi ¢algilarindan kanun, ud ve baglama i¢in bestelenmis ¢cok
sesli bati miizigi formlarinda ve orkestra esligindeki eserler iizerine yapilan bu
calisma, ornekleri sinirh sayida olsa da, ad1 gecen c¢algilarin, bat1 miizigi formlarinda
kullanabilecegi ve miizik kiiltliri mirastmiz1 uluslar arast sanat ortamlarinda

basariyla temsil edebilecegini gostermektedir.

6.2. Oneriler

» Tiirk miizigi calgilarindan ud, kanun ve baglama i¢in yeni ¢ok sesli eserlerin
bestelenmesinin  tegvik edilmesi, Tirk miziginin gelisimine katki
saglayacaktir.

» Ud, kanun ve baglamadan baska diger Tiirk miizigi ¢algilari i¢in de ¢ok sesli
eserler bestelenmesi uygun ve yararli olacaktir.

» Ud, kanun ve baglama icin bestelenmis eserlere cok sesli miizik yapan
orkestralarin repertuarlarinda daha ¢ok yer verilmelidir.

» Eserlerde makam ezgileri de kullanilmalidir. Makamlarin orkestra eslikli
eserlere  uyarlanmasinda  solist  enstriimanin  orkestra  ¢algilarina
uyarlanmasinda c¢ok Onemli gelismeler getirmislerdir. Enstriimanlarin ¢ok
sesli uygulamalarinda orkestra ile birlikte dogu bati sentezinin kaynasmasi
acisindan oldukga yararli olacaktir.

» Kiltur ve Turizm Bakanligr bu eserlerin DVD kayitlarin1 ¢ogaltarak, Milli
Egitim Bakanhigina ve YOK e iletmelidir. Bu yolla iiniversite, Ortadgretim,

Ortaokul ve Ilkokullara dagitilmalidir.
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