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ONSOZ

19.Yiizy1l’in en 6nemli buluslarindan biri olan “Fotograf Makinesinin” elde ettigi
gorintdler ile sanatlar arasindaki disiplinler arasilik, fotografi sanat tiirleri arasinda
farkli bir konuma yerlestirmistir. Zamanla bu ilkel aletin “Camera Obscura”
gelistirilerek fotograf makinesine doniistlrilmesi, sanatgilar tarafindan bilincli olarak
kullanilan bir materyal olarak tercih edilmistir. Fotograf makinesinin evrimi
tamamlanmasiyla, fotograf ve sanatin yeni bir dile ortaklik etmesi, ¢agdas donemin
gercekci sanat anlayisi baglaminda, kendine has {islup olusturabilmesi ile bir¢ok

ressam ve akimin tercihi olmustur.

Bu nedenle, lisans doneminde Fotogercekei Uslupla yapilan arastirmalar ve resimler,
aragtirmanin kaynagimi Olusturmustur. Yiiksek lisans programi sirasinda alinan
seminer dersleri kapsaminda hazirlanan 6devler ve konu olarak ele alinan; fotograf ve
resim iligkisi baglaminda “Fotogercekcilik” adina yapilan arastirmalar; tez

yazimindaki en 6nemli etkenler olmustur.

“1960 Sonras1 Fotogercekci Egilimler ve Cagdas Tiirk Resim Sanatina Etkileri”
bashg altinda Kirikkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisti Giizel Sanatlar
Anabilim Dal1 / Resim Bilim Dali “Yiiksek Lisans Tezi” bitirme tez danismanligini
ustlenerek, gerek konu se¢imi gerekse ¢aligmalarin yiiriitiilmesi ve degerlendirilmesi
sirasinda ilgisini ve birebir yardimini esirgemeyen saygi deger hocam Prof. Dr. Isa
ELIRI’ye, her konuda goriis ve dnerileriyle beni ydnlendiren degerli hocalarim; Dog.
Dr. Ayse GULER’e, Dr. Ogr. Uyesi Suayyip YUCEL’e ve Dr. Ogr. Uyesi Hiida Saym
YUCEL e, beni bugiine getiren aileme ve benimle birlikte bu siireci ayni heyecanla
yasayan ve destegini higbir zaman eksik etmeyen canim esim Ece UNLU ye sonsuz

tesekkiir ederim.



OZET

Unli, R., (2021). “1960 Sonrasi Fotogercekci Egilimler ve Cagdas Tiirk Resim
Sanatina Etkileri” Yiksek Lisans Tezi, Kirikkale.

Sanat, toplumsal silirecin baslangiciyla birlikte; bireysel kimliklerin ve toplumsal
olaylarin dili olarak kabul gérmiis en 6nemli araglardan biridir. Bilindigi gibi sanayi
devrimiyle teknolojinin, insan yasaminda vazgecilmez bir par¢a haline gelmesi,
paralel olarak sanati dogrudan etkilemistir. Sanat ve teknolojinin birbirlerine olan
etkisi glinlimiize kadar varligin1 korumustur. Teknolojinin gelismesiyle birlikte sanat
alaninda artan rekabet baglaminda, yeni Usluplar, yeni arayislar ve bir¢cok farkli
tanimlar belirmistir. Ancak fotograf makinesinin icadi ile birlikte, plastik sanatlarin
olumsuz yonde etkilenecegi diisiiniilmiis bilhassa resmin oliimiinden bile s0z
edilmistir. Resim sanatinda kimi sanatg1 geleneksel yontemlerle eserler tretirken, kimi
sanatg1 ise fotograftan referans alarak eserlerini iiretmistir. Zamanla fotografin sanata
olan etkisi “gercekci” kavramimin yeniden sorgulamasina yol agmistir: Sanatta
gercekeilik kavrami, 1960’11 yillarda yeni bir boyut kazanmistir. Batili sanatcilar
tarafindan ortaya ¢ikartilan Fotogergekgilik, Amerika’da oldugu gibi hem Avrupa
resim sanatint hem de Cagdas Tiirk resim sanatini etkilemistir. Gergek diinyanin
somut nesnelerini, sasirtici detaylariyla caligmalarina aktaran sanatgilarin, objektif bir
tislup sergilemeleri ve hi¢bir duygu katmadan, fotografi oldugundan daha gercekei
haliyle yansitma gayretleri; fotogercekcilerin tek amaglari olmustur. Bu baglamda
“1960 Sonras1 Fotogercekci Egilimler ve Cagdas Tiirk Resim Sanatina Etkileri”
baglikli arastirmada, 1960 ve sonrasi Fotogercekgilik akimi hakkinda bilgiler
verilmistir. Tiirk resim sanatinin tarihsel gelisimi ile eserlerinde fotografi bir arag
olarak kullanan Tiirk sanat¢ilar1 ve resimleri hakkinda bilgiler verilmistir. Cagdas Tiirk
resim sanatinda Fotogercekci Uslup ile resim yapan; Comert Dogru, Fatih Kahya,
Mehmet Yilmaz, Mustafa Sekban, Mustafa Yice, Nur Kocak, Riistem Kasapoglu,
Selim Cebeci ve Taner Ceylan hakkinda bilgiler ve c¢alismalarindan 6rnekler

verilmistir.

Son boliimde ise sonug ve bulgular igerisinde arastirma sonlandirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Tiirk Resmi, Fotogergekgi, Resim Sanati



ABSTRACT

Unlii, R., (2021). “Photo-Realistic Trends After 1960 and Its Effects on Contemporary
Turkish Painting” Master Thesis, Kirikkale.

Art, with the beginning of the social process; the most important history that has seen
it as the language of individual identities and social events. The fact that technology
has become an indispensable part of human life with the industrial revolution has
directly affected art in parallel. The effect of art and technology on each other has
survived to this day. With the development of technology, increasing competition in
the field of art, new styles, different emerged and many painting languages were
created. However, with the invention of the camera, plastic arts were negatively
affected, especially the death of painting was mentioned. In the art of painting, some
artists produce works with traditional methods, and some artists reveal their works by
taking reference from photography, over time, with the effect of photography on art,
has led to re-question the concept of “realistic”. Realism in art gained a new dimension
in the 1960s world. Photorealism, which was created by Western artists, affect both
European painting art and Contemporary Turkish painting as in America. Reflecting
objects as how they are, portraying them truly and objectively based on meticulous
observation of the real world and concrete objects with no emotion added has become
the only purpose of photorealists. In this context, the research titled “Photo-Realistic
Trends After 1960 and Its Effects on Contemporary Turkish Paintin” has information
about photorealism movement from 1960s until today. Later on, there is information
about Turkish artists who use photography as a tool in their works with the historical
development of Turkish Painting. Cémert Dogru, Fatih Kahya, Mehmet Yilmaz,
Mustafa Sekban, Mustafa Yice, Nur Kogak, Riistem Kasapoglu, Selim Cebeci ve
Taner Ceylan are the ones who paint with photorealistic perception in Contemporary
Turkish Painting. In this research, there are information about those artists and

examples of their work.

In the last part, the research has come to a conclusion with results and findings.

Key words: Contemporary Turkish Painting, Photorealism, Art of Painting.
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BOLUM I
GIRIS

Sanat tarihinin gegmisten giiniimiize kadar uzanan her evresinde sanatgilar, algilanan
diinyanin resimlerini yapabilmek i¢in {izerinde durdugu en temel konulardan biri olan
“gercekcilik” kavrami olmustur. Goriinen nesneyi yansitma ¢abasi Erken Ronesans
donemiyle birlikte baslanmis ve sanat tarihine yeni bir yon verecek olan “Camera
Obscura” kesfi ve gelisimi bu donemde etkisini gostermeye baslamigtir. Camera
Obscura’nin icadi ile sanat alaninda bir¢ok ¢agdaslagsma hareketi gozlenmis, resim
sanat¢ilart goriinen diinyayr yeniden ylizey iizerine aktarma cabasina girmislerdir.
Sanatcilar ¢evrelerini sanatla biitiinlestirirken, toplumun kiltar, gelenek, dini, sosyal
ve politik yapilarint da ¢alismalarina aktarmiglardir. Fotograf makinesinin atasi olan
camera obscuranin gelisim evresi tamamlandiktan sonra sanatcilarin, gergekgi
resimler, heykeller ve diger sanat nesnelerini liretmeye ve farkli arayislara yonelmeye

ithtiya¢ duyduklari diisiiniilmektedir.

Calismalarinda tamamen fotograf makinesini bir ara¢ olarak kullanan ve goriinen
gercegi tek bir kaygi igerisinde; hicbir anlam yiklemeden c¢aligsmalarina aktaran
sanatgilar, Fotogergekci akimini ortaya ¢ikarmiglardir. Ayni zamanda pop sanatin bir
uzantist olarak kabul edilen; fotogercek¢i akimi pop akimi ile kopri niteligi
tasimaktadir. Ancak tislup olarak pop sanatinin 6vdiigi kiiltiirli, fotogercekci akimi
sanatgilari; bahsi gecen kilturd yerdigini sdylemek miimkiindiir. Gergekgi anlayigla
tiketim kultlrinl calismalarina aktaran sanatgilar, fotogergeke¢i akimin temellerini

olusturdugunu séylemek mumkdndr.

Bu bélimde “1960 Sonrasi Fotogergekci Egilimler ve Cagdas Tiirk Resim Sanatina
Etkileri” kapsaminda arastirmanin yapilma gerekgelerini ortaya koyan; problem
durumu, arastirmanin Onemi, arastirmanin amaci, arastirmanin simirhiliklart ve

arastirmada gecen bazi kavramlara iligkin tanimlara yer verilmistir.

! Hamdi Gékova, “On-Ronesans Dénemi Resim Sanatinin Ozellikleri ve Temsile Doniik Cagdas Resim
Sanat1 Uzerindeki Etkileri”, Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, Yaz, (20), 2018, s.97



1.1. Arastirmanin Problemi

Fotogercekci sanat akimi, 1960’larin son déonemlerinde ABD’de New York ve Los
Angeles gibi sanat ortamlarinda ortaya ¢ikan bir akimdir. Fotogercekgcilik, toplumun
klltur anlayisini ve gevresini simgeleyen somut nesnelere ilgi duyan ve eserlerinde bu
nesneleri fotograftan ayirt etmeksizin konu edinen sanatgilar1 kapsamaktadir. Bahsi
gegcen akim ig¢in bircok isim konulmus ancak sanatgilar tarafindan zamanla

Fotogercekgilik terimi benimsenmistir.

New York’ta Whitney Museum of American Art’ta diizenlenen “22 Realists” baslikli
bu serginin katalogunda Meisel’in Photo-Realism terimi kullanilmistir. Bu sergide yer
alan sanatcilarin ¢ogunun Fotogercekci olmamasi tanimi belirsizlestirse de Meisel,
Stuart M. Speiser’in istegi {izerine fotorealizmi bes maddeyle tanimlayarak bu tanim
dogrultusunda yirmiden fazla miizeye yapilan seyahatler sonucunda bir koleksiyon
olusturmus ve “Fotogercekgcilik 1973: Stuart M. Speiser Koleksiyonu” olarak
adlandirildigi bu komisyonla photorealism kelimesini sinirlarin1 daha belirgin hale
getirmistir.> Avrupa’da ise Hyperrealisme kelimesi ilk kez 1973 yilinda Isy Brachat
tarafindan Belgika Briiksel’de kendi galerisinde agmis oldugu ve 30’a yakin sanatgiya
ev sahipliyi yaptig1 “Sharp Focus Realism” serginde, kullanilmis ve akimin temelleri

olusturulmustur.®

Fotogercekci akiminin dnciilerinden bir¢ogunun yasiyor olmasi ve gelen yeni kusak
sanatgilarin; bu akimin niteliklerine yonelik eserler Uretmeleri nedeniyle giincelligini
hala korumaktadir. Ancak Fotogercekgilik akimiyla ilgili yabanci kaynaklar sinirli da
olsa Fotogergekgiligin 6nde gelen sanatcilarin ve eserlerini kapsayan yeteri kadar

Turkge bir kaynak bulunamadigini sdylemek miimkiindiir.

Bu baglamda, 1960°tan son yillara Fotogercekcilik akimi ve 6zellikleri hakkinda

bilgiler vermek, Cagdas Tiirk resim sanatinda, fotografi bir resim araci olarak

2 Louis K. Meisel, L, Photorealism: 1973 The Stuart M. Speiser Collection, USA: Eminent
Pubilications. 1973, s.12

3 Deniz Gokduman, Keskin Odak Gergekeiligi Sergisinin Fotogercekci Resimdeki Yansimalart,
Doktora Tezi, Marmara Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Istanbul, 2011, 5.17



kullanan, Fotogercekgilik akimina egilim gdsteren sanatgilar ve eserlerinden ornek

vererek bu konuda kapsamli bir kaynak sunulmasi ihtiyag olarak goriilmiistiir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Aragtirmanin  amaci, Fotograf makinesinin icadi ile gerceklik algisinin
bicimlendirildigi fotograf ile resim arasindaki iliskinin, ortaya ¢ikan yeni sanat
egilimleri ve ilerleyen teknolojiyle ilintili degisimini ele almaktir. Ayrica fotograf
teknolojisinin sanatgilara agtig1 yeni ¢ikis yollarim1 incelemek, fotogercekei iislupta
objektifin yarattigi gergekligin, sanatginin gercekligine nasil doniistiigiinii ortaya

koymaktadir.

Fotogercekei akimin ortaya ¢ikisindan itibaren kronolojik olarak gelisim siireci esas
alinarak verilen bilgilerin dogrultusunda, ilk olarak 1960 6ncesi Cagdas Tiirk resim
sanatinin gelisim siireci ve fotograf makinesinin icadiyla, sanat kavraminin iizerindeki

gelisimler ve farkliliklar tespit edilmistir.

Cagdas Tirk resim sanatinin 1960 sonrast Amerika’da ¢esitli sanat ortamlarinda
ortaya ¢ikan ve Avrupa’da yayginlik gosteren fotogergekei akimindan etkilenen Turk
ressamlar hakkinda bilgiler verilmistir. Fotogergekei egilimi hakkinda kapsamli bir
kaynak olmasi dogrultusunda arastirma, Cagdas Tirk resim sanatinin gelisim
siirecinin, fotogergekci egisimlerin neler oldugunun, fotogergekei iislupla ¢alisan Tiirk

sanatcilarin profillerinin ve eserlerinin belirlenmesi amaciyla tamamlanmistir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Kadim gec¢misi ile geleneksel kaliplar igerisinde varligini siirdiiren Tiirk resmi, 19.
Yiizyil’dan itibaren sanayilesmenin getirdigi teknoloji ile 6zdeslesme ¢abasi icerisine
girmistir. 1960’11 yillarda ABD’nin New York ve Los Angeles gibi sanat ortamlarinda
ortaya ¢ikan Fotogergek¢i akimin, Fotografin icadi ile baglantili olmasi bu alandaki
teknolojik gelismelerin, sanat1 genel olarak olumlu etkiledigini gostermistir. Fotograf
makinesinin icadiyla cesitli sanat akimlarin belirmesi gibi fotogergekei akimi da gesitli
sanat ortamlarinda belirmeye baslamistir. Fotograf nesnesi, siir ve heykel gibi

gercekligi anlamanin bir yolu olarak kullanilmaya baslanmistir. Gorsel kiltlrlerde,



gerceklik; ressamin tuvaline aktardig sekilde yasanir.* Bu donemde gercek ve sanat
birbirinden ayrilmamistir. Gombrich’e gore de sanat, degisen diislince tarzi ve
kurallarinin tarihidir.®> Sanat tarihine yeni bir yon veren Fotogercekgilik akimi,
ABD’den sonra Avrupa’da da kisa bir siirede yayginlik gostermistir. Sanat alaninda
yasanan gelismelerin dogrultusunda; teknik ve konu agisindan Tiirk resim Sanatcilari
da Fotogergekei akimindan etkilenmistir. Bu baglamda Tiirkiye’de Fotogergekgi tslup
ve anlayisiyla calismalar yapan sanatgilar ve secilmis yapitlarinin incelenmesi ve
taninmasi, faydali olmasi ve bu alana ilgi duyan kisilere 151k tutmasi agisindan 6nemli

gorilmistiir.
1.4. Arastirmanin Sinirhihig:

Fotogercekci akimimin ortaya ¢ikmaya basladigi 1960’11 yillar ile New York’ta ilk
fotogercekei sanatcilarinin ve eserlerinin yer aldigi “22 Realists™ sergisi akimin ortaya
¢ikisinda bliylik 6nem tasimaktadir. Ancak sergide yer alan fotogercekgilik akimi ve
sanatgilar tam olarak anlagilamamistir. Bu duruma paralel olarak, sanat yazari Louis
K. Meisel’in gelistirmis oldugu bes maddelik ilke ile Fotogergekgi akimin sinirlari

belirlenmistir.

Meisel’in 1973 yilinda gelistirdigi Fotogergekgilik tanimimin besinci maddesi;
“Sanat¢t en az 5 yilimi fotogercekgiligin gelisimine ve sergilerine adamis olmalidir
ifadesine gore, 22 Realists sergisinde yer alan fotogerceke¢i sanatcilar; Philip
Pearlstein, Howard Kanowitz, Audrey Flack, Malcolm Morley, Richard Estes, Robert
Betchle, Richard McLean, Chuck Close ve Paul Staiger ile tezin asil konusunu
olusturan: Tirkiye’de Fotogergekei lislubuyla calisan ressamlar; Comert Dogru, Fatih
Kahya, Mehmet Yilmaz, Mustafa Sekban, Mustafa Yice, Nur Kocak, Rlstem
Kasapoglu, Selim Cebeci ve Taner Ceylan’ a ait bilgiler ve bahsi ge¢en sanatgilarin

her birine ait ¢ eser ile aragtirma sinirlandirtlmistir.

4 Engin Umer, “Gérsel Kiiltiir ve Resim Sanatinda imge”, Idil Sanat ve Dil Dergisi, 6(33), 2017, 5.1541

5 Ernst Gombrich, Sanatin Oykiisii, (Erol Erduran ve Omer Erduran, Cev.) Istanbul: Remzi Kitabevi.
1997, s.44

® Louis K. Meisel, Photorealism since 1980, New York: Harry N. Abrams, 1989, s:13’ten Aktaran; Ali
GUmdlgine, Airbrush Teknigi ve Fotorealizm’de Kullanimi, Yaymlanmis Yiksek Lisans Tezi, Trakya
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiist, Trakya, 2013, s.18



BOLUM 11

YONTEM

2.1. Arastirma Modeli

Arastirmada genel tarama modeli kullanilmustir. Ilk 6nce genis bir literatiir taramasi
yapilmig ve ilgili kaynaklara ulasilmigtir. Ulusal/uluslararasi yayinlanan Kitap, dergi,
makale ve internet gibi kaynaklardan toplanan veriler degerlendirilmistir. Genel
tarama modelinin esas alindig1 arastirmada, nitel arastirma yontem ve teknikleri esas
alimmstir. Arastirma siirecinde nitel veriler elde edebilmek i¢in ilgili sanatcilarin ve

Fotogergekei akimina yonelik, “dokiiman inceleme teknigi”’ yontemi kullanilmistir.

2.2. Evren ve Orneklem

Sanat tarihi icerisinde 1960-2020 yillara arasinda ortaya ¢ikan Fotogergekgi akimi
arastirmanin evrenini olusturmaktadir. Bu baglamda batili Fotogercekg¢i sanatgilar ile
Tiirkiye’de akima yonelik calismalar iireten sanatcilar ve eserleri ile aragtirmanin

orneklemi olusturulmustur.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Veriler 2017 tarihinden itibaren toplanmaya baslanmis, tez arastirmasinin basladig
2018 yilinda hiz kazanarak devam etmistir. Yapilan kiitiiphane arastirmalar
sonucunda yararlanilacak kaynaklar tespit edilmistir. Yapitlar: olusturan sanatgilarla

ilgili biyografik bilgiler ve eserleri tespit edilerek tezin yazimina ge¢ilmistir.

7 Umut Birkan Ozkan, Egitim Bilimleri Arastirmalar: igin Dokiiman Inceleme Yéntemi, 2.bs.,
Ankara: Pegem Akademi Yayncilik, 2019, 5.2



2.4. Veri Toplama Araclari

Dergi, makale, katalog, kitap ve internet taramalarindan yararlanilmistir.

2.5. Uygulama

Arastirma bes ana boliimden olusmaktadir;

Birinci bolim: Giris ve girise iliskin bilgiler verilmistir.

Ikinci béliim: Yontem ve arastirmanin igerigi hakkinda genel bilgiler verilmistir.

Uclinct boliim: Fotograf makinesinin tarihini olusturan Camera Obscura (Karanlik
Kutu/Oda) hakkinda bilgiler verilmistir. Verilen bu bilgilerin 1s1ginda, fotograf
makinesinin icadiyla sanat alanina farkli bir pencere agan Fotogercekci akimin tanimi
ve Ozellikleri verilmistir. Akimin ilk 6zelliklerini tasiyan, 22 Realists sergisi ve
sergide yer alan Fotogercekci ressamlar hakkinda bilgiler ve eserleriyle bolim

sonlandirilmistir.

Dordiinct boliim: Cagdas Tiirk Resim Sanati bashigi altinda 1960 Oncesi Tiirk
Resmine genel bir bakis ve 1960 sonrasinda Cagdas Tiirk Resim Sanati hakkinda
bilgiler verilmistir. Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Fotogercekci egilimler baslikli
bolimde; Tiirkiye de Fotogergekei sanat akiminda onciililk yapan sanatgilar; Comert
Dogru, Fatih Kahya, Mehmet Yilmaz, Mustafa Sekban, Mustafa Yiice, Nur Kocak,
Riistem Kasapoglu, Selim Cebeci ve Taner Ceylan’in konu ve kavram biitiinligii

acisindan sanat anlayislar1 ve eserleri hakkinda bilgiler verilmistir.

Besinci bolim: Arastirmaya yonelik sonu¢ ve Onerilerle birlikte arastirma

sonlandirilmistir.



2.6. Verilerin Cozimlenmesi ve Yorumlanmasi

Aragtirmanin bulgular ve yorum boéliimiinde “Fotogercekciligin® Tanimi yapilip
Ozellikleri, sanatcilar1 ve eserleri hakkinda bilgiler verilmis ve elde edilen bilgiler

dogrultusunda bu akimin ortaya ¢ikis siireci ele alinmistir.

Bu baglamda Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Fotogergekgi egilimler baglikli boliimde,
bu akimdan etkilenen ve fotografi bir sanat araci olarak kullanan Cagdas TUrk resim
sanatgilar1 ve yapitlar1 hakkinda bilgiler verilmis olup Fotogercekci akimin ortaya
cikis ve gelisme siirecine katkilar1 degerlendirilmistir. Sanatgilarin biyografilerine ve
eserlerinden Orneklere yer verilerek sanatcilarin Fotogergekci akimi igerisindeki

konumu degerlendirilmistir.



BOLUM III

FOTOGERCEKCI

Fotogercekci akimi hakkinda bilgiler vermeden dnce konuyla butunlik saglamasi
acisindan Fotogercekci egilimi sergileyen sanatgilar ve yapitlarinin temelini olusturan

fotograf makinesinin tarihsel siireci incelenmistir. Bu baglamda;

3.1. Camera Obscura (Karanhk Kutu/Oda)

Karanlik Kutu/Oda (Camera obscura) dikdortgen bigimde higbir 1s1k giremeyecek
sekilde her tarafi kapali bir yapiya sahiptir. Bu dikdortgen yapidaki duvarin birine
151810 girebilecegi kiigliciik bir delik agilarak, deligin bulundugu duvardan igeriye
giren 15181 disardaki gériintiiniin ters bir sekli ile karsisindaki duvara yansitilmistir.®
Isigin karanlik bir alandan gecirilmesi teknigine dayanan bu mekanigi ilk olarak,
sanat¢1 ayni zamanda filozof olan Leon Battista Alberti incelemis ve ulastigi sonuglar
Leonardo da Vinci’ye aktarmistir.® Miithendislige olan ilgi ve meraki Da Vinci’nin bu
bilgileri ayrintil1 bir sekilde kaleme almasina ve bu olay1 arastirmasina sebep olmustur.
Karanlik odaya ac¢ilmis deligin oniine kiigiik bir mercek koyuldugunda, goriintiiniin
daha net ve ileride fotograf makinesinin icadina yol agacak olan bu mekanigi ilk kez
Giovanni Battista Alberti, Magia Naturalis adl1 kitabinda karanlik odanin her detayimi
aciklamistir. Karanlik odayi, kiiglik ebatlardaki boyutundan oda boyutuna ¢ikarmis ve
bu durumu; “soylu kisilere karanlik bir odada beyaz bir garsaf iizerinde av, sdlen,
savas, oyun sahnelerinin, sanki gdzlerinin dniinde canlanryormus gibi gdsterilmesi”*°
seklinde ifade etmis ve bunun dogrultusunda karanlik odaya gelen 15181n sadece giines
15181 degil diger kaynaklardan saglanan 1siklarla da kullamilabilecegini eklemistir.!t
Donemin ilkel canlilarin magara duvarlarina yaptiklar ilk siltet halindeki resimler,

insanlarin hayatlarim belgeleme isteginin tarihteki ilk ornekleridir. M.O. 4. yy. da

8 Schramm, Matthias: lbon al-Haythams Weg zur Physik, Wiesbaden 1963 (Boethius, Texte und
Abhandlungen zur Geschichte der exakten Wissenschaften, 1). s.211-212den Aktaran; Fuat Sezgin,
Islam’da Bilim ve Teknik, |. Cilt, (Abdurrahman Aliy, cev.), istanbul: istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Kiiltiir A.S. Yayinlari, 2008, 5.185

% Rekin Teksoy, Teksoy'un Sinema Tarihi, 1. cilt, Istanbul: Oglak Yayincilik. 2009, .17
VA ge. s.17
T Age. sl7



Aristoteles, Problem adini verdigi arastirmasinda, igne deligi diye belirttigi, kuguk
delikten elde ettigi goriintiiler Gzerinde calisirken fotograf makinesinin atasi olarak

bilinen camera obscura’nin temellerini olusturmustur.'?

Yiizyillarca siiregelen
toplumsal olgularin yarattig: siiregleri; diisiintirler, bilginler, sanatgilar gibi kesimlerim
kendi alanlarinda toplumu ilgilendiren ve fayda saglayan bilgiler, kesifler bulmalari
toplumun bahsi gegen olgulara etkisi oldugu gibi kendi alanlarinin disindaki farkli
disiplinlere de her zaman 151k tutugunu sdylemek miimkiindiir. Camera obscuranin
kesfi ve yasanan siire¢ sadece diisiiniirleri ilgilendirmemis ayn1 zamanda sanatgilarin

da dikkatini ¢ektigini s6ylemek miimkiindiir.

L e

Resim 1. Bilim, Sanat ve El Sanatlari konusunda yazilmis bir Fransiz
ansiklopedisindeki Kamera Obscura tasviri (G. Kaynak 1, 2019).

2 Fuat Sezgin, Islam’da Bilim ve Teknik, 1. Cilt, (Abdurrahman Aliy, cev.), Istanbul: Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir A.S. Yayinlari, 2008, s.29



Resim 2. Leonardo Da Vinci'nin “Camera Obsruca” Cizimi (G. Kaynak 2, 2019).

Optik bir ilkeyle baslayan Camera obscura’nin mekanigi ve kullanim sekli oldukca
basittir. (Resim: 3) Dogal veya yapay 1s1gin, her tarafi kapali ancak duvarlarin biri
kicuk bir delikten gecerek karanlik bir odada, 15181 gectigi deligin karsi duvarina
disaridaki sahnenin ters bir goriintiisii yansitilir, bahsi gecen bu igne deligi efekti, en
az milattan dnce besinci yiizyila kadar dayandigi bilinmektedir.®* Ancak kesin bir
bulgu olmaksizin camera obscuranin tam anlamiyla mekanigi, mantig1 ve yapist 10.

Yiizyila kadar, arastirmalarin sinirh kaldig: diistintilmektedir.

,l‘wun 1

Resim 3. Camera Obscura “Temsili Cizim” (G. Kaynak 3, 2019).

10. yiizyilda yasamis Arap asilli fizik¢i ve matematik¢i /bn el-Heysem, g6z

anatomisinden yola ¢ikarak (Resim: 4), gézisin kuramina karsi ¢ikmig bu kavrami

13y, Safak Uysal, Architecture as a Technology of Framing Experience: Camera Obscura, Camp,
and the Confessional, Doktora Tezi, Bilkent Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 2009, .28

10



farkli yorumlamstir.’* Matematiksel olarak Isigin nesneden geldigini savunan el-

Heysem, gérme kuraminin hem fiziksel hem de objeden goze gelen 1sinlar araciligiyla

olustugunu, bu yorumu ifade ederken de natiirel olarak gérme 1sinlar1 kuram1 hakkinda

derinlemesine bir tartisma bagslatmistir.!

5

[bn el-Heysem’in g6z anatomisi

calismasinda yapmis oldugu bu aciklamada; fiziksel olarak gozde gérme kavrami

disaridan gelen 1sinlarin referansiyla oluyorsa, disaridan gelen bu isinlarin objeye

carpip, gz anatomisi bu nesneyi gelen 1sinlarla algilamasi seklinde disiiniilebilir. EI-

Heysem’in tartisma baslattigi bu siire¢ler camera obscuranin kesfindeki temellerini

olusturmustur.

Resim 4. [bnii'l-Hayitham'in fikrine dayanan “Kamal al-Din al-Farasi'nin goz
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anotomisi” (G. Kaynak 4, 2019).

TDV Islam Ansiklopedisi, Ibn el-Heysem’in boliimiinde karanlik oda su ifadelerle

aciklamigtir:1®

“(...) 1s1k kaynaklarimi1 ve yaydiklari isiklarin niteliklerini incelemis,

kendisi 151k kaynagi olan nesnelerin 1s1gma birincil, 1siklandirilmis

14 Fuat Sezgin, 2008, A.g.e., s.30

' Huseyin Gazi Topdemir, Isigin Niteligi ve Girme Kurami Adl Bir Optik Eseri Uzerine Arastirma,
Doktora Tezi, Ankara Universitesi Edebiyat Fakultesi, Ankara, 1994, s.46-47

18 Hiiseyin Gazi Topdemir, https://islamansiklopedisi.org.tr/ibnul-heysem/, Erisim; 4 Aralik 2019
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nesnelerin yaydig 1s18a da ikincilisik adimi vermistir. (...) Ister kendisi 151k
kaynag1 olsun, isterse 1s18in1 diger bir 1s1kl1 nesneden alsin her kaynaktan

¢ikan biitiin 1s1klarin dogrusal ¢izgilerde yayildigini belirlemistir.”*’

Ibn el-Heysem’in optik kapsamindaki ¢alismalarinin geneli Latinceye cevrilmis ve
sonraki donemlerde bilginlerin caligmalarina 6nemli katkilar saglayarak optik
biliminin temelini olusturan yapilar devrim niteligi tasimaktadir.'® Bu baglamda ibn
el-Heysem tarihte bilinen ilk karanlik oday1 icat eden kisi oldugu ayni zamanda batili
bilginler tarafindan bulundugu iddia edilen savin ¢iiriitiildiigiinii soyleyebiliriz.'® Ibn
el-Heysem tasarladig1 diizenek icin beyt muzlim terimini kullanmistir.?’ Karanlik

Oda/Kutu anlamina gelen bu terim Latince’ye camera obscura seklinde ¢evrilmistir.?:

Bir¢cok batili diisiiniirler tarafindan yiizyillar 6ncesinde incelenen camera obscura,
sadece belirli teknik cizimleriyle sinirli kaldigi ve bu olgulara karsin iddia edilen batili
kesfi tam anlamiyla el-Heysem’in yazili kitabina kadar, havada kaldig
diistiniilmektedir. Ayn1 zamanda bahsi gecen bu kitabin global capta etki uyandirdigini

sOylemek mimkdndr.

Teknik anlamda gelistirilen camera obscura ilk kez Italyan astrolog Girolamo
Cardano tarafindan mercekleri kullanarak camera obscura’nin teknik ve islevsel
yonuni zenginlestirmis bu duruma bagl olarak pratik hale getirmistir. Cardano’nun
bu katkisiyla anlasilabilir, ayrmtili ve net goriintiiler elde edilmistir.?? Aradan gegen
yillar sonrasi, Alman gokbilimci olan Johannes Kepler, camera obscuray1 taginabilir
hale getirmis ve daha sonrasinda sanayi devrimiyle beraber bir¢ok farkli alanlardaki

disiplinlerin gelismelerine katk1 saglamistir.?

17 Kolektif, Islam Ansiklopedisi “Ibnii'l-Cezzar IThvan-1 Miislimin”, XXI. cilt, istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari. 2000, s.84

18 Fuat Sezgin, 2008, A.g.e., .30

¥ Ag.e.,s.185

20 Ag.e., 5.185-186

2L Schramm Matthias, 1963, 5.211-212°den Akt; Fuat Sezgin, 2008, A.g.e., s.185

22 Feyza Mihriban Haznedar, 19. Yiizyilda Empresyonizm Akimi ve Fotograf Iliskisi, Yilksek Lisans
Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Izmir, 2015, 5.29

2 Ag.e., s.30
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Yasanan her caga ayak uydurma g¢abasi, donemin diisiiniirlerini bir araya getirmis
aralarinda farkli zaman dilimleri olmasina ragmen bazi diisiiniirlerin kesfin heniiz
tamamlanmadig1 yoniindeki diisiinceleri, camera obscuranin gelistirilebilir oldugunu

diistindiirmiis olabilir.

Resim 5. “Alhazen Optik Kitabi'mn ilk basili Latince ¢evirisini i¢eren Opticae
Thesaurus'un 6n sayfast”, Sekilde, perspektif efektleri, gokkusagi, aynalar ve kirilma
(G. Kaynak 5, 2019).

16. yiizyildan 6ncesine kadar camera obscura’nin mekanigi geregi disaridan gelen 151k,
tam anlamiyla net bir goriintli yansitmamistir. 16. yilizyilin yarisina gelindiginde
camera obscura gelistirilerek kiigiik bir mercek eklenmis ve bu puslu goriintiiyii daha
net olusturulabilir hale getirilmis, buna paralel olarak camera obscura igin bahsi gegen

yenilik devrim niteligi tasimaktadir.?*

Mercek sayesinde gelistirilen camera
obscura’nin® hizla yayginlasip kullanilmaya baslanmasi, bilim ve sanat adina birgok

farkli amaglara riayet ettigi diisiiniilmektedir.

24 Onur Karaalioglu, Figur-Mekin Iliskisi Baglaminda Fotogercekgilik, Yilksek Lisans Tezi, Uludag
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisi, Bursa, 2013, 5.33

%5 |_evend Kilig, Fotograf ve Sinemanin Toplumsal Tarihi, (Ferhat Babacan, haz.), 1. bs., Ankara: Dost
Kitabevi Yaylari. 2008 s.58
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Camera obscura’ya mercek ilave edilmesiyle, gunimiz fotograf makinelerinin
temellerinin atildigini séylemek miimkiindiir. Zamanla camera obscura’nin mekanigi
gelistirilmis, giliniimiizde kullanilan odak mercekleriyle uzaktaki nesneleri
goriintiileyebilecek objektifler gelistirilerek,® donemin her kesiminde oldugu gibi
resim sanatcilart icin de mutlak kolaylik saglandigi hatta birgcok sanatginin kullanimina
iliskin bulgular s6z konusudur.?” Camera Obscura’nin gelistirilip yaygilasmasiyla 16.
ve 18. Yiizyillar arasindaki belirli resim sanatgilari, bahsi gecen bu gelismelerden
sonra camera obscura’dan agik bir sekilde yararlanildigi diistinilmektedir. Sanatgilar
camera obscuray:r resimlerinde teknik bir ara¢ olarak kullanmis ve kullandiklari
teknikler dogrultusunda calismalarina kisisel yorum ve betimlemeler katmislardir.?
Camera obscura’dan yararlanilan bu kesif sayesinde sanatgilarin realizme daha yakin
caligmalar iiretmesini saglamistir. Johannes Vermeer, Antonio Conaletto ve Corel
Fabritius’un camera obscura’dan®® faydalandiklar1 ¢alismalar kronolojik olarak su

sekilde siralanabilir;

Rembrant’in 6grencisi olan Carel Fabritius, c¢alismalarinda kullanmis oldugu
kusursuz perspektif ve resimlerinde yer alan objelerin hatasiz oran-orantilariyla
Rembrandt’in diger 6grencilerine gore 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Fabritius’un
Delft’e Bakis (Resim: 6) resminde camera obscura’nin ozelliklerini tasiyan bir
manzara yaptigi diistiniiliir ancak camera obscuranin gercekten kullanildigina dair
belgelenmis kesin bir kanit yoktur.®® Fabritius’un ¢alismalarinda uyguladigi teknigi
donemin ve sonraki kusak sanatgilari etkiledigi olgusu diisiintildiiglinde, kisa bir siire

icerisinde kullanilan teknigin yayginlik gosterdigini sdylemek miimkiindiir.

%6 Gorkem Isik, Yiizey Uzerine Istk Yoluyla Resmetmenin Aygiti Camera Obscura'nin Ortaya Cikist
ve Kullanim Alanlari, Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Eskisehir,
2010, s.20

27 Onur Karaalioglu, 2013, A.g.e., s.33

%8 Nehir Cetin, 20.Yiizyilda Fotograf-Resim Sanat Iliskisi, Yiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2006, s.10

29 Gorkem Isik, 2010, A.g.e., s.43

30 http://www.essentialvermeer.com/camera_obscura/co_one.html, Erisim; 12 Aralik 2019
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Resim 6. Carel Fabritius “Delfi'e Bakis” 1652, T.U.Y.B. 15.4x34.6 cm. (G. Kaynak
6, 2019).

Johannes Vermeer’in iretmis oldugu resimlerin genelinde, zamanin diger
sanat¢ilarinin eserlerinde nadiren goriilen Uslup ve teknik agidan farkli yonleri
bulunmaktadir. Vermeer’in resimleri, sanat tarihgileri tarafindan incelendiginde birgok
tartigmalara yol agmistir.3! Tartismalara konu olan anormalliklerin sadece resimsel
tuhafliklar degil Vermeer'in camera obscurayr kullandigina dair siipheler
barindirmaktadir. Vermeer’in, resmin alegorisi adli (Resim: 7) eserinde, donemin
diger sanatcilarindan ayirt eden 6zelligi,*® resmin bir fotograf nesnesinde oldugu gibi
kusursuz perpektife sahip olmasidir. Bu baglamda perspektiften dogan netlik ve
bulanik kisimlara da yer verilmistir. Ayn1 zamanda agik kullandigi renkler ve koyu
alanlar ile galismay1 acik kompozisyon haline getiren®® sanatginin camera obscurayi

kullaniyor mu sorusuna cevap verir niteligindedir.

81 Steadman, P., (2002). Vermeer's Camera: Bagsyapitlarin Arkasindaki Gercegi Ortaya Cikarmak,
New York: Oxford University Yayinlari. 2002, s.4.

32 Yiksel Gogebakan, “Jan Vermeer’e Ait “Resmin Alegorisi” Adli Tablonun Korunmasi Gerekli

Kiiltir Varlhigi Olarak Degerlendirilmesi”, Inénii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi, 4(1), Ocak,
2018, 5.103-112.

33 Derya Abana, Jan Vermeer’in Resimlerinde Figiir, Mekin ve Yalnizlik Tliskisi, Y liksek Lisans Tezi,
Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kiitahya. 2014.
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Resim 7. Johannes Vermeer “Resim Alegorisi” 1666-68, T.U.Y.B. 130x110 cm. (G.
Kaynak 7, 2019).

Antonio Canaletto, camera obscurayi ilk kullanan sanatgilardan biri olarak bilinir.34
Babasindan aldig1 egitim ile resim teknigini, perspektif ve kompozisyon yapisini etkili
bigimde 6grenmistir.®® Sanatci resme dair 151k-gdlge kullanimini genellikle kullandig
perspektifi vurgulamak i¢in yliksek kontrastli kullanmistir. Venedik sehrini
betimlerken, caligmalarina aktarmis oldugu mekanlart oldugundan biyiik ayni
zamanda 151k ve rengi kendi iislubu ile kullanmistir.®® Calismalarinda sergiledigi bu
tavirlar neticesinde camera obscura’dan referans aldigi diisiiniilmektedir. Camera

obscura yardimiyla ilk olarak mekanlarin bir¢ok taslak ve eskizini yapmis, yapmis

3 Jale Nejdet Erzen, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1. Cilt, Istanbul: Yem Yayinlar1. 1997, 5.699
35 C. Durak, https://wwuw.tarihnotlari.com/canalletto/, Erisim; 12 Aralik 2019
% Ag.e.
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oldugu bu taslaklar1 bir biitiin haline getirerek caligsmalarinda dogal goriiniim elde
etmistir. Sanat¢1 caligmalarinda sadece sehir goriintiilerini fotografsal anlamda
gercekei bir Uslupla iiretmekle kalmamis, ayn1 zamanda farkli sehir alanlarindaki

goruntileri bir araya getirip tek bir resme doniistiirmiistiir.>’

Resim 8. Antonio Canaletto “Venedik, Biiyiik Kanal Girigi” 1730, T.U.Y.B.
49.6x73.6 cm. (G. Kaynak 8, 2019).

Fotografin kesfi ile sanat akiminda birgok egilimlere yon vermesi®® ayn1 zamanda
Fotograf makinesinin atasi olan Camera Obscura’nin sanat tarihi agisindan da
kuskusuz déniim noktas1 haline geldigi bilinmektedir.®® Ancak uzun yillarca siiren
miinakagalardan sonra, sanat tarihgilerini ikiye boldiigii diisiiniilmektedir. GUnimuze
kadar uzanan munakasalarin sonucu bahsi gegen camera obscura teknigini kullanan
veya kullanmayan sanatgilarin sonucu ayni kapiya c¢iktigi sOylenebilir: Camera

obscura hakkinda verilen bilgilerin 1s18inda, disiintirlerin bir kismi; sanatg¢ilarin

STAg.e.

3 Deniz Dingok, Fotograf ve Bellek, Yiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii, Istanbul, 2006, s.42

% Koray Degirmenci, “Fotografta Alan Derinligi, Belirtisellik ve Temsil Iliskisi Uzerine”, Yedi: Sanat,
Tasarim ve Bilim Dergisi, (13), Aralik/Ocak, 2015, s.1-10.
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camera obscuray1 kullandigini diisiinmiisler, diger bir kismi ise sanatgilarin geleneksel
sanat kaliplar igerisinde ¢alismalarini tirettikleri soylemek mimkindur. Yasanan bu
miinakasalarin neticesinde donemin sanatgilari camera obscuray1 kullandiklar1 veya
kullanmadiklar1 varsayimi, gercek¢i resim anlayisinin; sanat tarihinde herzaman
dikkat ¢ektigi, bahsi gegen bu olgularin gercekgi resim anlayisinin bir {iriinii oldugu

distiniilmektedir.

3.1.1. Fotograf Makinesinin Icadi

1826 yilinda Fransa’da Joseph Nicéphore Niepce tarafindan evinin penceresinden

yakalamay1 basardig1 goriintiiyle tarihte ilk fotografi ¢eken kisi oldu.*°

“(...) Niépce’in bulusu, bir diigmeye basildiginda ¢arklari, dislileri, farkl
stirecleri birbiriyle iligkili olarak harekete geciren aygitlarin giinliik
yasama girdigi ddnemin resmetme teknigidir.”*!

Bu gorintiiniin dogurdugu sonug itibariyle, fotograf makinesinin gelisimi i¢in en
onemli adim atilmis oldu.*? Niepce, bu goriintiileme sonrasinda; daha acik ve net
goriintd elde edebilmek, gorintuniin dayanikliligi ve kaliciligini ayn1 zamanda gergek
renk anlayigini yansitmayr ele almakti ancak 6mru yetmedi. 1829°da ortagi ayni
zamanda arkadasi olan, Louis Jacques Mandé Daguerre, Niepce’nin goriintiilleme
arastirmalarin1 devam ettirip teknoloji ve bilme katki saglamaya c¢alismistir. Bu
ugraslarin sonucunda 1839°da basariya ulast1.*® Sanayi devrimiyle birlikte teknolojinin
hiz kazanmas1 birgok alanda oldugu gibi fotograf makinesinin de mucitleri tarafindan
ortaya c¢ikartilip halka sunulmasi yasanacak bilimsel, kiiltiirel, sanatsal vb. gibi
alanlarin direkt olarak etkilenecegi, sekil alacaginin habercisi oldugunu soylemek
mumkiindiir: Clinkii o donemlerde yasanan kiiltiirel olaylarin belgelenme arzusu, bilim

ve sanatla ugrasanlarin ilk caglardan beri belgeleme olgusu, ¢aligmalarinin bir parcasi

40 Levend Kilig, 2008, A.g.e., s.75
4 Ag.e.,s.75

42 https://bastirgelsin.com/tr/blog/6-fotograf-nedir-fotoragfin-tarihcesine-kisa-bir-bakis, Erisim; 13
Aralik 2019

B Ag.e.
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oldugu ve bu kesfin sayesinde bahsi gecen bu tiir alanlarla ugrasan kisilerin

calismalarina ¢ok fazla katki sagladigini soylemek miimkiindiir.

19 Agustos 1839 tarihinde Fransiz Bilimler Akademisi’nde fotograf makinesi igin;

“Sayin Baylar, doga 151k araciligiyla bir yiizeyin tizerine gegirildi”**

sozleriyle fotograf
makinesinin icadi fiilen duyrulmustur. “Tarihte bilinen ilk fotografi kimi kaynaklarda
‘Hazir Masa’ (Resim: 9) olarak ge¢cmektedir. Kimi kaynaklarda ise sanat¢inin ilk

fotograf ¢alismas1 ‘Kuliibe Catisindaki Giivercin Evi’ (Resim: 10) gosterilmektedir*

Dagerreyotipi yonteminin mucidi Louis Daguerre tarafindan,*® 1838 yilinda Paris’te
insanlarin ve diger canlilarin bulundugu bir sokak resmi gekmistir. (Resim: 11) Cekmis
oldugu fotograf yaklasik on bes dakika siirecince pozlanarak g¢alisiimasi nedeniyle
sokaktan gecen canlilar ve diger nesneler fotografta gériinmemis ancak ayakkabi
boyacist ve ayakkabisini boyatan kisi stabil durdugundan dolay1 ¢ekilen fotografta yer

almistir ve o zamana kadar i¢inde ilk insan fotografi olarak tarihe gegmistir.*’

Fizik¢i James Clerk Maxwell'in icat ettigi yontemle, bir mercek kullanarak filmli
fotograf makinesinin yaraticis1 Thomas Sutton’un 1861 yilinda ¢ekmis oldugu (Resim:
12) fotografin, c¢esitli filtreler kullanarak ayni pozun farkli renklerini birlestirmesi

sonucuyla tarihteki ilk renkli fotografi cekmistir.*®

Fotograf makinesinin fiilen duyrulmasindan gunimuze kadar birgok yenilikler
eklenmis ve sanatg¢ilarin her zaman vazgeg¢ilmez bir arag olarak kullandigini, ressamin
bir firgasinin 6nemi kadar fotografin da 6neminin biiyiik 6l¢lide oldugunu séylemek

mUmkudur.

“4Ag.e.

4 Mavi Cakmaket, Fotografin Icadimin Resim Sanatina Olan Etkileri ve Fotogercekgilik, Y iksek
Lisans Tezi, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisi, Eskisehir, 2007, .12

4 Kemal GOk, “Fotografin Bulunusu ve Sonrasinda Olusan Teknik Gelismeler”, Yildiz Journal Of Art
And Design, 3(1), 2016, s.43-66.

47 Riya Salik, https://www.milliyet.com.tr/tarihteki-ilk-fotograflar-molatik-2664/, Erisim; 13 Aralik
2019

48 https://www.milliyet.com.tr/galeri/fotografin-ilkleri-37860/14, Erisim; 13 Aralik 2019
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Resim 11. Louis Daguerre “I¢inde Insan Olan Ilk Fotograf” 1838. (G. Kaynak 11,
2019).

Resim 12. Thomas Sutton “Ilk Renkli Fotograf” 1861. (G. Kaynak 12, 2019).
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3.2. Fotogergekgiligin Tamm ve Ozellikleri

Camera Obscura’nin gelisim evresini tamamlamasiyla devaminda ise fotograf
makinesinin kesfiyle 19. ve 20. Yiizyil sanat ortamlarinda yayginlik gdstermeye
baslamistir. Fotograf, sanat ve sanatin i¢erisinde barindirdig: bircok cagdas akimlarda
kullanilabilmesi, 6nemli gorsel kayit araglarindan biri olmustur. Bu bulusun ¢ok yonlii
niteligi sayesinde disiplinler aras1 gorsel, bigimsel ve kuramsal agidan yeni bir dil
olusturulmustur.*® Fotografin sanat arac1 olarak kullanilmasinda ¢agdas rneklerinden

birisi Fotogercekci akimina dahil olan eserlerle gormek miimkiindiir.

Ronesans doneminden gilinlimiize deginen siirecte gergekei gorUnimuni veren
goriintii aktarma ve izleyicide bulusturma diisiincesi,”® giiniimiiz sanatinda yerini
fotografik gercekligi yakalamaya ¢alisan sanat¢ilara birakmistir. Fotografik gergekligi
yakalamak adina 20. Yiizyilin ortalarinda bircok akim belirmis ancak sanatta fotografi
kullanan, en yaygin verilebilecek drneklerden birisi de Fotogergek¢i akimi oldugunu

sOylemek mimkdndr.

1960’larda ABD’de New York ve Los Angeles gibi sanat ortamlarinda ortaya ¢ikmaya
baglamis 70’lerde tam anlamiyla beliren ve bugiin Fotogergekgi diye adlandirilan akim,
kendilerinden 6nceki sanat¢ilardan farkli olarak, fotograf makinesi ve fotografi sadece
bir ara¢ olarak kullanmaktan ziyade, gercekte olan nesnelerin aksine fotografin
objesinden ¢ikan goriintiilerin dlinyasina bakan sanatgilarin Uretmis olduklar1 eserlerin

fotogergekei olarak adlandirildigi sdylenebilir.

Fotogergekgi sanatgilarin, fotograf gergekligini ve derinligini yakalamak istemelerinin
yani sira ekonomik sistem ve ifna eden toplum kiltiruniin ve gevresini simgeleyen
nesnelere, somut objelere duyduklari ilgi ve ayrintilara kars1 gosterdikleri hassasiyettir.>

Bu noktada birlesen sanatgilarin ve onlarin eserlerinin olusturdugu bu akim igin; Hyper-

49 Cebrail Otgun, “Sanat Yapitina Yaklasim Bigimleri” Sanat ve Tasarim Dergisi, 1(2), Ocak, 2009.
5.165

%0 Pinar Baklan Onal, Sanatta Malzemenin Yaratim Siirecindeki Rolii ve _Seramik Sanatinda Esere
Ozel Biinye Kullanimi, Sanatta Yeterlik Sanat Calismas1 Raporu, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisti, Seramik Anasanat Dali, Ankara, 2018, 5.26

5t Omer Aydin, Fotorealizm ve Tlrkiye’deki Etkileri, Y Uksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii. Istanbul, 2009, s.115
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Realizm, Super-Realizm, Fotografik, Photographic Realizm, Focus Realizm, gibi
isimler kullanilmigsa da zamanla Photorealism “Fotogercekcilik” adi daha ¢ok
benimsenmistir.’>  Kullanilan  ifadelerin  biitiinliigii  agisindan;  sanatgilarm
calismalarindaki gercekligi ifade eden ancak kavramin igeriginin tam olarak
belirlenememesi nedeniyle ilk fotogercek¢i sanatgilarin kavram karmasasi yasadigi
sOylenebilir. Yasanan bu kavram karmasasi Louis K. Meisel’in akima yonelik

yaklagimiyla son buldugu diisiiniilmektedir.

5% Meisel,

Photorealism kavram ve igeriginin biitiinliigiinii icat eden Meisel’dir.
fotogercekeilik ve kavrama iliskin slupsal sorunun temel yaklagimi oldugunu
diisiinmiis ve yeniden degerlendirmeye ihtiya¢ duymustur.>* Fotogergekei sanat kavranu
ilk defa 1970 yilinda “New York’ta Whitney Museum of American Art’ta diizenlenen
22 Realists baslikl1 bu serginin katalogunda kullanilmistir.”®® Bu sergide, Fotografi ve
farkl1 tekniklerle tuval yiizeyine aktarilan gortintiileri kullanan ve fotograf nesnesinden
ayirt edilemeyecek yetkinlikte olan sanatgilarin ve kavramin igerigi tam olarak

belirlenememis, bunun sebebi sergiye katilan sanatg¢ilarin bir gogu farkli akima mensup

olmasindan kaynaklanmstr.>®

22 Realists sergisinden belirli bir sure sonra, Louis K. Meisel’in fotogercekci

sanatcilarin tanimladig ilkeler;

“1. Fotogergekgiler verilerini toplamak igin kamera ve fotograf makinesi

kullanir.

52 Nur Kogak, “Fotogercekgilik”, Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, (9), Ocak, 1983, s.27.

5 M. Emrah Akkayliz, Fotogercekgilikten Hipergercekgi Yaklasima Evrilme Siirecinde Fotografin
Bir Arag¢ Olarak Kullanilmast, Yiksek Lisans Tezi, Mersin Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisu,
Mersin, 2019, s.18

5 Christie K. Hajela, Painting Photography: Robert Becthle and the Critical Legacy of 1960s
Photorealism, Master Thesis, Oregon Technology University, Institute of Art and Architecture, ABD,
2015, s.2

5 Deniz Gokduman, Keskin Odak Gercekciligi Sergisinin Fotogercekci Resimdeki Yansimalart,
Doktora Tezi, Marmara Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisi, Istanbul, 2011, 5.8

% A.g.e., 5.244
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2. Fotogergekgiler verilerini tuvale aktarmak i¢in mekanik ve yart mekanik

araclar kullanir.

3. Fotogercekgiler caligmalarinda fotografik etkiyi yakalamak i¢in teknik

guce sahip olmalidir.

4. Bir sanat¢inin tam anlamiyla fotogercekc¢i olarak sayilabilmesi icin

1972’ye kadar bir fotogergekei olarak is sergilemis olmas1 gerekmektedir.

5. Sanat¢1 en az 5 yilin1 fotogercekgiligin gelisimine ve sergilerine adamis

olmalidir.”®’

Meisel’in ortaya ¢ikardigi bu bes maddelik ilkelere gore fotogergeke¢i sanatgilarin
kriterleri belirlenmistir. Ancak bu ilkelerden birkagi, gliniimiiz fotogergekei sanatiyla
bir tutarsizlik oldugu sdylenebilir: ilkelerde yer alan ilk ii¢ kriter ile son iki kriter
arasinda tutarsizlik oldugu diisiiniilmiistiir. Ortaya c¢ikartilan ilk kriterler sanat¢inin
teknigini vurgularken son kriterlerde zaman konusunda net bir sinirlama getirmistir.
“Fotogergekeiler verilerini tuvale aktarmak i¢in mekanik ve yari mekanik araglar

"8 jfadesine gore, klasik Fotogergekei sanatcilarin geneli resimlerinde farkli

kullanir.
teknikler kullansada bir kismi geleneksel kareleme yontemi olarak bilinen teknigi
kullanan sanatcilarin da oldugu bilinmektedir. Ayni1 zamanda dordiincii kriterde
belirtilen “Bir sanat¢inin tam anlamiyla fotogergekg¢i olarak sayilabilmesi igin 1972’ye

%9 {fadesine gore

kadar bir fotogercekei olarak is sergilemis olmasi gerekmektedir.
fotogercekei calisan bir sanat¢cinin akima dahil olabilmesi icin 1972 yilindan 6nce
calismis ve bu alanda sergilere katilmis olmasi gerekiyor, ancak gliniimiiz fotogercekei

akimina yonelik celigsen bir ilke oldugunu séylemek mimkiind(ir.

Ancak tim bu yorumlara karsin Louis K. Meisel’in fotoger¢ek¢i akimina yonelik
birgok etkinlik, sergi, katolog, kitap vb. kaynaklar ortaya ¢ikarmasinda en etkili isim

oldugunu ayni zamanda, galerici olan Meisel’in fotoger¢ek¢i akimina yonelik yazmis

57 Meisel, 1989, s.13’ten Akt; Ali Giimiilgine, 2013, A.g.e., s.18
% Ag.e.,s.18

% Ali Gumdilcine, Airbrush Teknigi ve Fotorealizm’de Kullanimi, Yayinlanmis Yiksek Lisans Tezi,
Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisi, Trakya, 2013, s.18
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oldugu kitaplar ile tim diinyada akimin yayilim gostermesinde biiyiik rol aldig:

distiniilmektedir.

Resim 13. Louis K. Meisel ve Susan Meisel “Charles Bell’in tablosu” oniinde (G.
Kaynak 13, 2019).

Meisel’in belirledigi bes maddelik ilkeler sonucunda, fotogergek¢i akimi 6n plana
cikmig ve kisa bir siirede Avrupa’da da yayginlik gostermistir. Avrupa’da
Hyperrealisme kelimesi ise ilk defa 1973’te Isy Brachot tarandan, Briiksel’deki sahsi
galerisinde organize edilen sergi katalogunun baglig1 olarak kullanilmistir. Bu sergide
Chuck Close, Don Eddy, Robert Bechtle, Ralph Goings ve Richard McLean gibi
Amerika asilli Fotogercekgi egilimi sergileyen sanatgilarinin yani sira 6nemli Avrupali
sanatgilarn ¢alismalar1 da yer almistir.®© Gergeklesen bu sergi sonucunda, kisa bir siire
sonra Avrupa’nin birgok bdlgesinde yayginlik gostermeye baslamustir.®* Tam tesekkiillii
cagdaslasma hareketi olarak 6n goriinen Fotogercekgilik akimi, Pop sanat akimindan
evrildigi® ve ABD’nin 0 yillarindaki Minimalist sanat hareketlerine kars1 bir akim
oldugu diisiiniilmiistiir.®® Bu olusum, fotografin &ykiinmesi olarak adlandirilmis,
ancak teknolojinin gelismeye devam etmesiyle sanatgilarin, ortaya ¢ikarmis olduklari

devasa boyutlu ve fotograf nesnesine gore daha detayli dokularin bulundugu eserler

60 Safak Giines Gokduman, “Marilyn Levine ve Hiperrealist Heykelleri”, Journal of Arts Dergisi, 3(1),
2020, s.12

61 Hasan Demir, Foto-Realizm ’_t_z'e Insan-Mekan iligkisi Baglaminda Sakli Mekdnlarin Pash Yiizii,
Yiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi Guzel Sanatlar Enstitiisii, Ankara, 2020, s.8

%2 Ibrahim Akkaya, Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Fotogercekgi Egilimler, Yiksek Lisans Tezi,
Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitusi, Konya, 2017, .3

83 Jale Nejdet Erzen, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1. Cilt, Istanbul: Yem Yaynlar1. 1997, s. 601.

6 Abdurrahman Abika, http://www.adimlardergisi.com/fotografta-resimselcilik/, Erigsim; 17 Kasim
2019
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uretmeleri, sanatcilarin yetenegi, ¢alismalara verilen emek baglaminda ahlaki olarak

vurgu yapilmistir.®

Fotogercekci sanatgilarin genel itibariyle insanlarin yasamlarindan, tirettikleri diinyevi
objeler, nesneler ve yapilardan referans aldiklar1 goriintiilerle yasamlariyla olan iligkiyi
kurmak miimkiindiir. Ornegin D. Eddy “(...) babasmimn araba modifiyesi yapan bir
diikkan1 olmasindan dolay1 sanat¢1 geng yasta airbrush teknigi ile tanismustir.”® Eddy
fotorealizmin ilk déneminde araba resimleri yapmustir®”. R. Goings dénemin arabalarin
resmederken genellikle fonda kullandigi yapilar bliyiik Kaliforniya otobanindaki
kafeterya, restoran ve magazalar yer alir.%® Sinema salonlarinin afislerini ve New York
magazalarindaki tabelalari tasvir eden; R. Cottingham’1n 0nceki yasaminda reklamcilik
isi yapmustir.% Vitrinler, vitrin camlari, ulasim araglari, kola-ketgap siseleri, oyuncaklar
afisler vb. gibi Fotorealist sanat¢ilarin ¢alismalarma konu olan nesneler genel olarak
birbirine benzese de Charles Bell’in oyuncaklar1,”® Ralph Goings’in kamyonetler ve
ketcap siseleri, * Don Eddy’in arabalar,”?> Ron Kleemann’in yaris arabalar1” ve Robert
Cottingham’in tabelalar:,”* gibi fotogercekei akiminda yer alan sanatcilarin kendilerine
ait islup ve teknikleri oldugu gibi ¢alismis oldugu nesnelerde artik onlarin birer sembolii

haline geldigini soylemek miumkdainddir.

Fotogercekci sanatgilarin diisiince yapilarini ve ifade araci olarak, fotografladiklari

figiirleri, mekanlar1 ve obje gibi materyalleri bilingli bir sekilde ¢caligmalarma aktarildig

% Yusuf Murat Sen, Fotograf-Resim Iliskisi Icinde Kimlik Arayisi, Sanatta Yeterlik Eser Metni, Mimar
Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2000.

% Louis K. Meisel, Photorealism, Yugoslavya: Abradale Press, 1989, s:175°ten Akt; Ali Gimulgine,
2013, A.g.e., s.38

67 Ali Gumiilgine, 2013, A.g.e., 5.38

8 Ozlem Muraz, Nur Kocak’in Pop Sanat, Foto-Gergekgilik, Feminist Sanat ve Posta Sanati Icinde
Incelenmesi, Yaymlanms Yiiksek Lisans Tezi, Cukurova Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Adana, 2009, s.121

8 Mustafa Isik, “Fotografi ve Foto Gergekei Sanatta Anlam”, Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi,
Yil: 5, (55), Eylil/Ekim, 2017, s. 268-278.

© Omer Aydin, 2009, A.g.e., s.128
1 Deniz Gokduman, 2011, A.g.e., 5.92

2 Derya Sahin, Giiniimiizde Fotograf-Resim Iliskisine Diisiinsel Yaklasimlar ve Gorsel

Coziimlemeler, Sanatta Yeterlik Tezi, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ankara, 2012, .70

8 M. Therese Southgate, The Art of JAMA: Covers and Essays from The Journal of the American
Medical Association, I1I. Volume, Ingiltere: Oxford University Press, 2011, 5.122

™ Omer Aydin, 2009, A.g.e., s.133
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diistintildiiglinde, sanat¢ilarin konu ve kavramlarmi olustururken rastlantisal veya
gelisigiizel segmediklerini, fotografin bir aragtan ziyade, sanatsal ihtiya¢ baglaminda

ifadeleri olarak betimlendigini soylemek miimkiindiir.

Sanatsal alanda ifade bigcimi ve “Sanat yapitinin estetik olarak kavranmasini saglayan
etken, bicimdir. Yapatta her birim 6tekilerle ve biitiiniiyle belirli bir iliski i¢indedir”™
Fotografin icad1 ve ilerleyen siiregte resim sanatina yeni bi¢im ve anlatim imkanlari
ayn1 zamanda farkli bakis agilar1 kazandirmistir. Soyut kavrami ifade alaninda,
figtiratif terimi 1950’li yillarda Pop Art Sanatiyla birlikte sanatsal alana yeni bir
perspektif getirmistir.”® Bu doneme kadar soyut sanat kavram biitiinliigiinde figuratif
kavrami yer bulamanmustir.”’ Figiiratif dilin tekrar olusumunda fotografik olgusunun

kullanimi1 ve sanatgilarin bu alana yonelik caligmalar iretmesi, figuratif dilini

gercekgilige birakmistir.”® Bu durum su ifadelerle agiklanmaktadir;

“Yiizyilin basinda ortaya ¢ikan soyut anlayislarin sanat’ta nesnel gergegi
yansitmaktan uzaklagmaya yol actigim1i ve figiirsel resmi tamamen
disladigimi vurgulamakta ve bu anlayisa tepki olarak 1970 1i yillarda
yeniden gergek¢i anlayisa doniildiigiinii savunmaktadir. (...) fotografa
benzeyen resimlerini bu anlayisin batiya yansimasi olarak nitelendirir’’®

Amerikali elestirmen Clement Greenberg’in bigimci modernizm tanimi resim ve
heykel alaninda yapilan eserleri 6n plana ¢ikarirken,®® 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan ve
bir¢ok sanat ortamlarinda 6n plana ¢ikan Pop sanat ile son bulmaya baglamistir. Bir¢ok
sanat alaninda Fotogergekgilik akimi, Pop sanat akimin uzantisi olarak ortaya ciktig

ifade edilmistir.? Giiniimiizde halen varhig1 siirdiiren Fotogergekei akimi resim ve

> Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlarz, stanbul: Ara yaymlari, 1992, 5.53-54

6 Miiberra Biilbiil, Sanat Akimlarinda Portrenin Yeri, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Arel Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisi, Istanbul, 2014, s.121

" M. Emrah Akkaylz, 2019, A.g.e., s.15-16

8 Pinar Partanaz, Resim Sananinda 19. Yiizytin Sonundan Giiniimiize Portre, YUksek Lisans Tezi,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2007, 5.52

" Kiymet Giray, “Fetis Nesneler Nesne Kadmlar”, Tiirkiye’de Sanat Plastik Sanatlar Dergisi,
Ocak/Subat, (17), 1995, 5.64.

8 Hikmet Sahin, “Modern Sanatta Gelenegin Reddi”, Akademik Sanat; Sanat, Tasarim ve Bilim
Dergisi, Kis/Winter 2016, .83

81 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 2.bs., Istanbul: Sel Yayincilik. 2008, s.163
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heykel alaninda gergekei tislupla giindelik yasantinin basit ve sade goriintiileriyle sanat
formuna déniistiiriilmesi “ylksek kiltir ile kitle kultiir (...)”8? temeline dayal: bahsi

gecen bicimci modernizm ile ¢atistig diistiniilmektedir.

Pop sanatin bir uzantisi olarak kabul edilen Fotogercekeilik akimi i¢in kuramsal olarak
bahsi gecen iki akimi ayrran net bir ayrim gozetilmemistir.2® Ornegin; fotogercekgi
akimin temsilcilerinden sayilan Malcolm Morley kimi sanat elestirmenleri tarafindan,
Pop art sanatgisi olarak ifade edilmistir.®* Bu baglamla Pop Sanat tertipleme
yontemlerinde, kesyap, bagdasik renklendirme, kadran tutarsizligi gibi soyut sanat
akimin niteliklerini tagisa da genellikle fotograftan ve guincel reklam olgularindan
yararlanmasi ve tiikketim kilturune olan tanikligr agisindan Fotogercekgilikle bagdasik
bir taraf gosterir ve Fotogercekci resmin konusunu olusturan konular, Pop sanatin
icerigiyle cok fazla ilintilidir.%> Ancak Fotogercekei sanatcilarin hayata bakis acilar
aslinda bir fotograf makinesine benzetilebilir; diinyanin gercekligini tarafsiz bir iislupla
yansitmaylr amaclayan bu sanatcilar pop sanat egilimini sergileyen sanatgilarin
konularini elestirmisler,®® bu isledikleri popiiler kiiltiirii sanat olarak ifade etmekten ayr1
tutmuglardir. Olusan bu siirecin fotogercekei sanatcilar i¢in yeni bir bag kaldiris oldugu

disiiniilmektedir.
3.4. Hiper-Gergekgilik ve Fotogergekgilik

Hiper-realizm ile Foto-realizm akim1 her ne kadar esdeger kavramlar olarak aralarinda
koprii olusturulsa da birbirinden ayiran teknikler dogrultusunda farklilik gosterir.
Hiperrealizm de sanatgilar yapitlarinda neredeyse fotograftan daha gergekei bir
gorunt elde etmislerdir ¢ilinkii, fotograf da goriinenin disinda daha fazla detayli ve
buna paralel olarak tuvallerinde aylarca vakit gecirdikleri icin netlik kazandiran isler
cikarmiglar. Foto-realizmde ise sanatgilarin yalnizca fotografi oldugu gibi tuvallerine
aktardiklarimi betimleyerek, anlayis ve bakis agisi olarak bu iki kavrami birbirinden

ayirir. Fotogercekci ve Hipergergekci kavramlari genel hatlariyla bagdasiklik gosterse

8 Ag.e., 5.164

8 Jale Nejdet Erzen, 1997, A.g.e., s. 601
8 Ag.e., s.601

8 Ag.e.,s. 601

8 Muberra Bulbul, 2014, A.g.e., s.119
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de kismen yer yer ayrildiklarini sdylemek miimkiindiir. Hiper-realist sanatgilar, giincel
meselelerle ilgili toplumsal bir farkindalik tagiyan mesajlar veren disiplinli ve titiz
caligmalar tiretmiglerdir. Bu sadece resim sanatiyla kalmayip, heykel alaninda da
bircok farkli 6rnekleri yer almaktadir.®” Fotogercekci kavraminda heykel calisan
sanat¢ilar normal olani degil dikkat ¢ceken ve devasa boyutlarda alan derinligiyle,
kavraminin derinligine girmeyi hedefler (Resim 13 ve 14), yani Hiper-realist heykeller
geleneksel sanatlarin betimledigi heykellerin aksine, her seyi tiimiyle apagik
calismalarinda belirtmistir. insan viicut anatomisinin en ince detaylarini sergiledikleri
goriilmistiir. Hipergergekei resimlerde ise Fotogergekci resimlerin aksine konu ve
anlam baglaminda farklilik gozetildigi, Fotogergekgi resimlerde fotograflanan mekan,

insan, nesne vb. goruntiler oldugu gibi tiim hatlariyla tiretildigi gézlemlenmistir.

Resim 14. Ron Mueck “Bir kiz” 2006, Polyester Heykel, 110,5x501x134,5 cm. (G.
Kaynak 14, 2019).

Resim 15. Ron Mueck Mask 11 2001, Polyester Heykel. (G. Kaynak 15, 2019).

87 Stephen Farthing, Sanatin Tiim Opykiisii, (Gizem Aldogan, Firdevs Candil Culcu, Gev.), Istanbul:
Hayalperest Yayinevi. 2014, 5.536-537
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Diinyadaki farkli toplumlarmn kiiltiirel yasamlarini, sanat diinyasindaki farkl
disiplinlerin, gelisen teknoloji ¢agina ayak uydurma gabasiyla beraber ¢agin 6nemli
gelismelerini  fotogercekci  sanatgilar ¢alismalarina  aktardiklarimi = s@ylemek
mimkunddr. Sanatgilarin nesnel diinyaya karsi gosterdikleri bu tutum, sanatin
bilimine, felsefesine ve giincel gelisen olaylara karsi eserler iiretildigi gegmisten
giiniimiize birgok akimda rastlanmaktadir. Fotogergekci sanat akimina dahil olan
sanatgilar, bahsi gecen bu yoruma kars1 sergiledikleri teknik, tislup ve kavram olarak
sergiledikleri eserler ile diinya sanat ortamina girmeyi ve bu egilimi sergileyen
sanat¢ilar, diinya iizerinde bu akimin yayillmasina biiyilk katki sagladig

distiniilmektedir.

3.5. Fotogercekci Akimda Tercih Edilen Konular

Fotogercekci sanat akimi kavramsal olarak Pop sanat ile ayni yerde bagdasiklik
gosterseler de yapisal olarak hayatin ger¢ekligini yansitmalarindan, tiretmis olduklari
eserlerin konularmi kapitalist hayatin barindirdigi her seyden alirlar.® Ancak bu
yapitlarin geneli sadece yansimalar degildir. Bu eserler yasam dongiisiiniin
gercekliginin aksine o dongiideki yasamlarin her detaylar1 cizgileri, parlaklik ve
canliliklart sanat¢inin firga darbeleriyle ortaya ¢ikarilir. Sanatgilar, teknolojinin hizla
gelismesiyle birlikte fotografi alt yapilarinda kullanmuslardir.®® Fotogergekgi
sanatgilarin butun hedefleri, fotograf gergekgiliginde resim yapmak oldugu i¢in buna
gore de teknik ve disiplin uygulamislardir. Genellikle alan derinligi kavraminin tuvale

aynen yansitildig1 goriilmektedir.

Bu baglamda fotogercgekeilik akiminin ilgilendigi konular, genellikle, donemin gtincel
konularini, populer tuketim kiltirindn icinden 6zenle segilmis obje ve mekanlari konu
almaktadir. Amerikan yasam bicimine ait olan fotogergekci resimlerde, dénemin
popiiler kiiltiiriiniin ikonalar1 sayilabilecek Amerikan yol istii kafeteryalar, araglar,

renkli malzeme olacak sekerlemeler, dikkat cekici rengarenk tabelalar, gece

8 Semra Kayik¢1 Kotan, Giiniimiiz Sanatinda Fotograf-Resim Iliskisi, Yiksek Lisans Tezi, Gazi
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Uygulamali Sanatlar Ana Bilim Dali, Ankara, 2015, 5.47

8 Elgin Urcan, Cagdas Bati Sanatinda Fotografin Kullanim: Uzerine Bir Aragtirma, Yiksek Lisans
Teiz, Erciyes Universitesi, Guzel Sanatlar Enstitiisi Kayseri. 2010
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mekanlarinin 1siltil girisleri ve dénemin insanlar1 konu olarak ele almmistir.”
Fotogercekei ressamlarin kullandiklart devasa tuvaller, fotograf makinesi ne kadar
tagmabilirse o kadar tasmabilir izlenimi vermektedir. Segilen konu olabildigince
gundelik ve bir fotograf¢imnin giindelik yasami igerisinde karsilasip fotograflayacagi
haliyle resmedilmistir.®* Fotogercekci sanatcilar genel itibariyle calistiklari seyin

kendisinden degil, ¢ekmis olduklari seyin fotografindan ¢aligmislardir.

Gercek olan objeler, figiirler veya yapilarla aralarinda fotograf nesnesi veya baski
malzemeleri vardir. Boylece diinyanin i¢inde barindirdigi canli cansiz nesneler gibi,
cansiz siradan fotograf malzemelerinden ortaya bir sanat ¢ikmistir. Insanin benligini
diisincelerini tamamlayan zihin yapilari, duygulari gibi olan hersey tiiketim kultlrinu
yansitan sanatcilara yabancidir:*2 Duane Hanson’un kadin miisteri heykelinde ki gibi
(Resim 16), figurde bir esyadir ve tiikketim kiiltiiriiniin bir pargasi, canli bir varlik degil,
nesnellige biirlinen, kisilik 6znelliginden, hicbir sey hissettirmeyen yapitlardir. Ayni
zamanda fotografi gekilen yerin, tlketim kultirine ait obje ve nesnelerin vb.
sanat¢ilarin aktardiklar: her tiirlii materyalin sanatsal bir forma doniistiiriilmesi sonucu

izleyici sanki oradaymus hissi verdigi diistintilmektedir.

Resim 16. Duane Hanson “Yasam Heykelleri” 1976. (G. Kaynak 16, 2019).

% Tayfun Ernur, 20. Yy. Resim Sanatinda Portrenin Yeri, Yiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyll
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Izmir, 2012, 5.53-54

T Ag.e., 5.54-55

%2 Serap Sevim, Fotograf Sanatinda Kullamilan Teknik ve Yontemlerin Resim Sanatina Etkisi,
Yiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi, Glizel Sanatlar Enstittisi, Ankara, 2017, s.116
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3.6. Fotogercgekci Akimda Odak Derinligi

Fotografin icadr ile resim alaninda kullanilmasi, gercekligin zengin bir gesitlilik
kazanmasina neden olmustur. Insan gz anatomisi geregi farkli uzakliktaki objelere,
nesnelere ¢ok hizli algilayabilen, odaklanabilen ve netlik saglayabilen yapidadir. Bu
nedenle insan ginlik yasaminda etrafinda bulunan ancak netligi olmayan alanlarin
mevcudiyetini ¢ok fazla algilayamamaktadir. Fotograf makinesinin kullanimiyla
beraber sanatgilar goziin algilayamadigi anlik hareketlerin ve detaylari, en net
halleriyle rahat bir bicimde c¢alismalarina aktarabilmislerdir.®® Fotogercekci sanatta
Ozellikle fark edilmesi istenen, somut olarak gercek olana dikkat ¢ekmek ve
fotograftaki goriintliyii en net haliyle birebir aktarmalarinin yan1 sira “(...) Fotograf
goriintlistindeki nesneye en sadik kalanlarda bile ressamin kattigi detaylar
bulunmaktadir.”® Fotogercekgi bir resmin bakan kiside takdir karlik uyandirmasi
fotografin ¢ikardig1 gorintinin goz algisini elle tutulur hale getirme kabiliyetini tuval
lizerinde gosteriyor olmasindandir.® Kiiciik detaylarin biiyiik tuvallere tasmmasi
izleyicide sasirtan boliim orada gerceklesir; cilinkii duyu organin algilayamadigi
detaylarin sanat¢1 tarafindan sanatsal bir ifadeyle aktarilmasi gergeklik olgusunu,
sorgulatma niteligi tasidigini soylemek miimkiindiir. Elbette dncesinde bahsedildigi
gibi tliketim kiiltiirliniin artmasina paralel olarak toplumun birbirinden farksiz bireyler
haline donmesi, fotogercek¢i dilinde biiyilk boyutlu detaylarla karsilagmasi
baglaminda bahsi gecen gercekligin ihtiyag¢ duyuldugu diigiiniilmektedir.

Pop sanatin, kavramsal biitiinliigiinii popiiler olan seyden referans almasi ve
sanat¢ilarin yiiksek kiiltiire deger vermelerinin aksine Fotoger¢ekci sanatgilar
diinyanin gercekligini ve siradanligmi vurgulamuslardir.®® Fotogergekgi sanatgilar,
eserlerinde vurguladiklar: bu gerceklik algisini incelerken genellikle yakin olmayan
cevrelerini fotografladiklar1 ve yabanci olan kisileri galismalarina aktarmislardir.®’

Sanatcilar i¢in yapitlarinda yer alan seyler bahsi gecen nesnellige biiriinen objelerden

9 Ozlem Kurt, Foto-Gercekg¢i Sanat Kapsaminda Portre, Yiksek Lisans Tezi, Sakarya Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitlsi, Sakarya, 2011, s.5

% Hakk1 Engin Giderer, Resmin Sonu, Ankara: Utopya Yaymevi. 2003, s.164
% QOzlem Kurt, 2011, A.g.e., s.5

% Anna Carola Krausse, Rinesans’tan Giiniimiize Resim Sanatimin Tarihi, (Dilek Zaptcioglu, cev.),
Almanya: Literatiir Yayinlar1. 2005, s.115

9 Ozlem Kurt, 2011, A.g.e., 5.6
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ibarettir. Ancak sanatcilarin belirledigi nesneler onlar1 yansitan, ifade eden veya
kendilerini anlattiklari, bir bakima sanatg¢1 kimligini yansittigi diistiniilmektedir. “(...)
ayni sekilde bir fotogergekginin fotograf se¢imi de segen kisinin, Kisilik 6zelliklerini
belirtmekten kagamayacagi soylenebilir.”® Keloglu'nun ifadesi bu diisiinceyi

destekler niteligindedir.

3.7. Fotogergekci Akimda Teknik

Fotogercekciligin teknigi realism sanat akimiyla ilintili gibi goriinse de dénemin
insanlart kamera ve objesinden ¢ikan goriintiiye yabanci olmadiklari i¢in, sanat¢ilarin;
detayli ve fotograf gergekliginin etkisinden kopmayan eserler Uretmeleri, akimin

teknik anlamdaki niteliklerini belirginlesmistir.

Fotograftan yansiyan goriintliniin net ve somut gorlntiisiinii kullanan sanatgilarin
teknik becerisinin 6n plana ¢iktig1 caligmalarda, fotograf ve tablo arasindaki benzerlik
neredeyse ayirt edilemeyecek derecede gergekligin netligini ve kusursuzlugunu
aktarmislar. Ince boya katmanlarinin kullanildig1 resimlerde firca darbelerinde hatasiz
ve plrlizsiz gegislerin 6nemi biiyiiktiir. Bu sebeple fotogergekgiler icin nesnelerini ve
diisiince bigimlerini tuvallerine yansitmalar1 uzun siire gerektirmektedir. Eserlerinin
tamamlanma siireci aylar1 bulmaktadir.®® Sanatgilarin, galismalar1 birgok ydnden
referans aldiklar1 nesneleri, figilirleri veya cevrelerini ¢caligmalarina aktarirken bir¢ok
teknik gelistirmisler ve Fotogergekgi tarzla {iiretilmesi “(...) gibi yontemlerle
teknolojiye, tiketime veya kendilerinden 6nceki donemin sanat anlayisina tepkilerini
ortaya koymuslardir. Bu tutumlarda malzemenin dnemi biiyiiktiir.”*%° “Fotograf temel
olarak 15181n ortaya ¢ikardigi, objektifin yakaladigi, kimyasal maddelerle goriiniir hale

geldigi bir ortamdir ve ironik olarak mutlak gercekliklerle ¢ok da ilgili degildir.”*%

% Orhan Keloglu, “Hiperrealizm Akinmi Gergekten Daha Gercegi Yansitmak Istiyor”, Milliyet Sanat
Dergisi, Mart, (25), 1973, s.9

% Ali Gumiilgine, 2013, A.g.e., s.8

100 pinar Baklan Onal ve Nizam Orgun Onal, Approaches Of Development Of Materials Specific To
The Artwork In Ceramic Art. Global Journal on Humanites and Social Sciences, (1), 2015, s.354.

101 4, Mustafa Akkaya, Fotografin Icadindan Sonra Sanat Alaminda Goriintii ve Temsil Sorunsali,

Sanatta Yeterlilik Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul,
2012, .87

32



Bahsi gecen mutlak gercek kavrami sanat¢ilarin sectikleri ¢alismalarda kendilerini

ifade etme bicimidir.

Sanatgilar, eserlerini Uretirken kullandiklar1 geleneksel resim malzemelerinin disinda
teknolojinin hizla gelisimiyle dogru orantili olarak ortaya ¢ikan opak yansiticilar,
airbrush aleti vb. mekanik aletler, fotografik imgenin gergekligini artirmanin yollarini
aramuslardir.2%? Bu baglamda; Camera Obsruca’nin icadi ile gelisen teknolojiye ayak
uyduran sanatgilar, zaman zaman farkli teknikler ile ¢alismalarini stirdiirmiislerdir.
Opak yansiticilar, transfer teknikleri veya matbaanin gelismesiyle birlikte birebir
tuvale ciktilar alarak caligmalarina daha fazla derinlik ayn1 zamanda, zamandan
tasarruf etmek igin bu tiir teknoloji aletlerine yer yer basvurmuslardir. 1% Havali
puskiirtme tabancasinin teknik anlamda islev gdérmesi sprey boya tabancasinin teknigi
ile ayn1 mekanige sahiptir. Her iki teknigin birbirine benzer 0zellikleri olsa da sprey
boya tabancasi daha genis alanlar1 boyamak igin tiretilmis, airbrus ise daha hassas ve
kiiciik alanlar icin tasarlanmustir.}%* Sanatsal olarak; pop ve fotogergekei akimlarinda
en yaygmn olarak kullanim alani ve gelistirilmesi gereken bir ihtiya¢ olarak
goriilmiistiir. Fotogercekei sanatcilarin calismalarinda referans aldiklari fotografa
baglh kalarak {rettikleri eserlerin haftalarca zaman aldigi vurgulanmaktadir:
Sanatc¢ilarin fotografa yonelik buldugu renkler ile biiyilik 6l¢ekli alanlara kii¢iik firga
darbeleriyle calismak, trettikleri eserlerin zaman almasindaki en biiylik etkenler

oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Bu baglamda Airbrush teknigi, sanat¢ilara farkli kolayliklar saglamistir. Airbrush
tekniginde boyanin kullanilacagi alana esit bir sekilde piskurtiilmesi, yizey zerinde
puruzsuz ve sistematik olarak renk kullanimi, zaman bakimindan ¢ok daha kolaylik
saglamigtir. Genel olarak sanat¢cinin firca darbeleriyle uzun cabalar sonucunda

sagladig1 piiriizsiiz ve yumusak gegisleri daha hizli bir bigimde olusturmaktadir.?%®

102 Gjlver Goziitok, Resim Sanatinda Fotograf-Portre Resim Iliskisi, Yeditepe Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2019, s.43

108 Onur Karaalioglu, 2013, A.g.e., s.64
104 Ali Gumiilgine, 2013, A.g.e., 5.8-9
5 Ag.e.,s.8
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Diger agidan airbrush, sanat¢inin eserindeki renklerin daha net ve kullanimina gore

matlik veya canlilik saglayan bir mekanizmaya sahip oldugu unutulmamalidir.

Fotogercekci ressamlar, gelencksel sanat anlayisinin disinda genel itibariyle eserlerini
bliylik boyutta ¢aligsmalarini tiretmislerdir. Yapmis olduklar1 biiyiik 6l¢ekli resimlerin
renk ve gercekeilik anlamda fotograf goriintiisiinii ve fotografin kendi etkisini birebir
yakalamak adina, akimin bazi sanatgilar1 airbrush kullanmayz tercih etmislerdir.1% Bu
uygulamalar geleneksel sanat anlayisi tarafindan yer yer yadirgansa da kendi amagclari
dogrultusunda yapilmas: gereken yoéntem ve yeniliklerdir. Clnku fotogercekci
sanat¢ilarinin geneli biiylik ebatta calismalar iirettikleri i¢in aylarca zaman alan
calisma tekniklerini bahsi gecen airbrush, bir 6l¢lide ¢aligma siirelerini kisalttigint ayni
zamanda ¢esitli tekniklerin denenmesi her akimda oldugu gibi fotogergekg¢i akimina

da farkl bir tislup getirdigini séylemek miimkiindiir.

Genel olarak fotogercekgilerin, bilinen en basit ve klasik teknik sayilan kareleme
yontemi ile fotografi basit bir sekilde tuvale aktarmaktir.}?” Cesitli teknikler
baglaminda yapilmis eserlerin tablolarinda betimlenen nesne yani fotograf arasinda
var olan iligki benzerligi hatta 6zdesligi, obje ile onun imgesi arasindaki farkliligi en
aza indirir. Fotogercekei sanatgilarin bir kismi, galisacaklari fotografin, renkli veya
siyah-beyaz seklinde saydam halini tuvallerine yansitarak, hem 6l¢l olarak istedikleri
boyutta ¢aligirlar hem de fotografta barman figiir, obje, nesne vb. gibi seylerin birebir

oldugu gibi aktarmis olurlar,1%8

Sanatcilarin airbrush kullanmasi bu alanda c¢alismalarini hizlandirmasit ve piiriizsiiz
yiizeyler elde etmesi bakimindan ilk tercih ettikleri ve bir¢ok sanat¢inin da
calismalarinda kullandig1 diisiiniilmektedir. Aksi takdirde teknik anlamda, klasik
geleneksel sanat malzemeleriyle yapilan calismalarin elbette daha Once de aylarca

stirebilecegi bahsedilmistir.

106 Hasan Demir, 2020, A.g.e., s.12-13
197 Onur Karaalioglu, 2013, A.g.e., s.64

108 B, Berksan, http://sanatokuma.blogspot.com/p/foto-gercekcilik-hiperrealizm.html, Erisim; 12 Nisan
2020
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3.8. 22 Realists Sergisi ve Yer Alan Fotogergekci Sanatcilar

1969 yilinda New York’ta Village Voice gazetesinin elestirmeni olan Howard Smith,
fotogercgekei sanatcilarin galismalar sergilenirken bu egilimi sergileyen sanatcilarinin
nasil adlandirilacagini arastirmasi lizerine; Meisel, sanat¢ilarin fotografi ara¢ olarak
kullandiklarini, bunun fotografik resim oldugunu ve bu yiizden Fotogergekci olarak
adlandirlabilecegini ve Fotorealizm teriminin bu sekilde ortaya c¢iktigini soyler.
Fotorealizm kelimesi bu sergiler ve egilimlerden iki yil sonra, 1970 yilinda New
York’taki Whitney Museum of American Art’ta diizenlenen “22 Realists” adl1 serginin

James K. Monte tarandan hazirlanan katalogunda kullanilmugtir.%®

Resim 17. “22 Realists " Sergisinin katalog kapag: (G. Kaynak 17, 2019).

22 sanatginin ve eserlerinin yer aldigi bu sergideki sanatgilar; William Bailey, Jack Beal,
Robert Bechtle, Harold Bruder, John Clem Clarke, Charles Chuck Close, Arthur Elias,
Richard Estes, Audrey Flack, Maxwell Hendler, Richard Joseph, Howard Kanovitz,
Gabriel Laderman, Alfred Leslie, Richard McLean, Malcolm Morley, Philip Pearlstein,
Donald Perlis, Paul Staiger, Sidney Tillim, Paul Wiesenfeld ve Donald James
Wynn’dir.!?® Bu sanatcilarin ¢cogunlugu realist ve soyut egilimin sanatcilari olmasi
nedeniyle “Fotogergekci” terimi tam olarak betimlenememistir. Meisel, sergide
fotogercekei sanat egilimi sergileyen sanatgilar haricinde baska akim igerisinde yer alan
sanatgilarla bir sergilenmesi 0 donemlerde fotogergek¢i akiminin tam olarak yer
bulamadigin ve adinin anlam kazanamadigimni ifade etmistir.*'! Bu baglamda 22 Realists
sergisinde yer alan fotogercekei egilimi igerisinde, ¢aligmalarini sergileyen sanatcilar ve

eserlerine su sekilde yer verilmistir.

109 | ouis K. Meisel, Photorealism, Abradale Press, Yugoslavya. 1989, s.12-16’dan Akt; Safak Giines
Gokduman, 2020, A.g.e., 5.12

110 Ali Gumiilgine, 2013, A.g.e., .20
111 Deniz Gokduman, 2011, A.g.e., s.9-10
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3.8.1. Philip Pearlstein

1924 yilinda Pittsburgh’da dogmustur. 1949°da Carnegie Teknoloji Enstitusiinde
lisansmi, 1955’te NYU Giizel Sanatlar Enstitlisii'nden yliksek lisansini almustir.
Carnegie Enstitlisii’nde Andy Warhol tanismis ve Warhol ile Ayni y1l reklam tasarimi
gibi ticari tasarimlarda ¢alismak ve giizel sanatlar kariyerlerini sirdirmek igin birlikte
New York'a tasindi. Pearlstein, gercekeilige gecmeden dnce soyut bir disavurumcu

tislubuyla ¢alistig1 dénemler olmustur.*'?

Tanager Gallerry’de ilk kisisel sergisini agan sanatgi, 1968 yilinda New York’ta Ulusal
Sanat Odiilii ile onurlandirilmistir. Greenwich’teki Bruce Miizesi’'nden Sanatta Ikon
Odiilii almistir.}*® Pearlstein en iyi Cagdas gercekgilik giplaklari ile tanman etkili bir
Amerikan ressamdir. Elestirmenler tarafindan 1960'larin ve 2000'1i yillarin 6nde gelen

figiiratif ressami olarak bilinir.14

Fotogergekgi akiminda bir canlanma hareketi baslatan sanat¢i, zamanla resimlerini
calistig1 kisileri atdlyesinin natiirel ve giinliik kosullar igerisinde konumlandirarak
eserlerini liretmis ve boylelikle klasik figiir izlenimini normal ortamlar i¢inde zit

anlamlar1 aragtirmak ve incelemek gayesiyle kullanmistir.**

Tiketim kiiltiirtinii calisan fotogercekei ressamlarin aksine figiiratif gercekligi
tislubuyla fotogercek¢i hareketinde farkli bir yol izlemis, pop artin popiiler kiiltiir
anlayisini, fotogerceke¢i akimi bahsi gecen kiiltlirii gercekei anlayisiyla calismalar
tretirken, Pearlstein; yasanan bu kavramlarin aksine figilirsel betimlemeleri

fotogercekei iislubuyla sergilidigini soylemek miimkiindiir.

112 James W. Yood, Britannica Ansiklopedisi, INC. https://www.britannica.com/print/article/1418047,
Erisim; 2 Subat 2020

113 https://wsimag.com/art/35230-philip-pearlstein, Erisim; 2 Subat 2020
114 https://en.wahooart.com/, Erisim; 2 Subat 2020

115 Jale Nejdet Erzen, “Fotogercekgilik” Eczacibasit Sanat Ansiklopedisi, 1stanbul: Yem Yayinlari.
1997, s.1440’tan Akt; Deniz Gokduman, 2011, A.g.e., s.191
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Resim 18. Philip Pearlstein “Ayakta Erkek ve Oturan Kadin Nii Modeller” 1969,
T.0.Y.B. 187.9x157cm. (G. Kaynak 18, 2020).

Resim 19. Philip Pearlstein “Cicek hali ile seffaf plastik sandalye iizerinde Kimono
ile model ” 2011, T.U.Y.B. 152.4x121.9 cm. (G. Kaynak 19, 2020).
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Resim 20. Philip Pearlstein “Fener ve Garuda Figurlii Modeller ” 2015, T.U.Y.B.
187.9x157 cm. (G. Kaynak 20, 2020).

3.8.2. Howard Kanovitz

1960’1 yillarda Soyut sanat ve Pop sanatina bir yanit olarak ortaya ¢ikan
fotogergekgilik akiminin  6ncii  sanatgilarindandir.}*®  1929°da Fall ~ River,
Massachusetts de dogmustur. Resme basladigi yillarda Soyut Ekspresyonist olarak
caligmalar sergilemis Jones Galerisi’nde Marisol ile iki kisilik bir gosteri diizenledi ve
Tibor De Nagy Galerisi’nde 1956 yilinda “Secici Sairler Resssamlar” sergisine
katild1.*’

1956-58 yillar1 arasinda Avrupa ve Fas’a seyahat etti. Paris ve Floransa’da klasik
cizime olan ilgisi artti. New York’a dondiikten sonra, WH Janson ve Erwin Panofsky
yonetiminde Guzel Sanatlar Enstitiisii’nde sanat tarihi derslerine katildi ancak resme
olan ilgisinden dolay1 tam zamanli resim yapmak icin programdan ayrild:. '8

Kanovitz’in ilk kisisel sergisi 1962°de The Stable Gallery’de agmustir. Halen soyut

116 Weber Bruce, (2009, 9 Subat). “Howard Kanovitz, 79 Gergegi Yeniden Yaratt1, Oldii.” New York
Times, ABD. https://www.nytimes.com/2009/02/09/arts/design/09kanovitz.html, Erisim; 1 Ocak 2020

117 Howard Kanovitz, https://www.howardkanovitz.com/, Erisim; 1 Ocak 2020
118 Weber Bruce, 2009, 9 Subat, A.g.e.
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sanatg1 olmasina ragmen, daha agik kompozisyonlar, mimari yapilar ve ilkel figlrler

calismustir.1°

1963’de Babasini kaybeden Kanovitz, eski aile enstantanelerini incelerken bu
incelemis oldugu fotografik imgelerin gici onun Kariyerini degistirmesine neden
oldu.*?® 1966°da Yahudi Miizesi’nde diizenlenen kisisel bir sergide sergilenen
fotograftan ¢alismis oldugu eserleri ilk kez fotogercekci olarak adlandirilmasina ve

sanat camiasini $a$1rtm1$tll’.121

New York Studio School’da Sehir Sanatgilar icin bir sempozyum duzenledi. Sanatg1
1967 yilinda ilk kez airbrush teknigini kullanmaya basladi. Duvarlar, koridorlar ve
kapilarla Kariyerinin uzun bir pargasi olan 1968 Studyo Penceresi, yeni ve karisik bir
teknik olusturan sanatci illlizyonist bir resim tavri olarak ¢ boyutlu eserleriyle bu

alanda yapilmus olan ilk ¢alismalardir.??

The Studio Seris serisinin bir pargasi da gercek ve aldatici olan, su kovasi taburesinden
bir kesimle birlestirilen diiz tuval resmiydi. Avrupa'da bircok sergi agmis olan
Kanovitz, metaforik unsurlar1 ¢alismalarina dahil etmeye baslamis, goriinti olusturma
ve gorintl algisinin fenomenolojisi felsefesine dayandirdi tablolari ile izleyiciyi

biiyiilemistir.'?3

Kanovitz’in ¢ok yonli Gslubu sayesinde sanat alanina birgok katki sagladigini
s6ylemek mimkindur. Ayn1 zamanda sanat¢inin  kavramsal sanat anlayisiyla
gostermis oldugu yenilikler ve Uslupsal arayislar fotogercekci akimi igerisinde de

farkl1 bir konuma getirildigi disiiniilmektedir.

119 Howard Kanovitz, https://www.howardkanovitz.com/, Erisim; 1 Ocak 2020
120 A gee.
21 A ge.

122 Sam Hunter, “Howard Kanovitz'in Yeni Resimleri”, Arts Dergisi, Nisan, 1975, s.75-77’ten Akt;
Deniz Gokduman, 2011, A.g.e., s.129

123 Ag.e.,s.129
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Resim 21. Howard Kanovitz “Stldyo Penceresi” 1968, A.B. 70x48 cm. (G. Kaynak
21, 2020).

Resim 22. Howard Kanovitz “Ug Siyah Kafa” 1970, Ahsap U. Monte Edilmis T. U.
Boya Resimleri, 34.9x74.3 cm. (G. Kaynak 22, 2020).
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Resim 23. Howard Kanovitz. “Gorlnir Fark” 1980, Kdagida Tas Baski. (G. Kaynak
23, 2020).

3.8.3. Audrey Flack

Audrey Flack 1931 yilinda Amerika’da dogmustur. Resim ve heykel alaninda
uluslararasi kabul gérmiis ayn1 zamanda fotogergekgi egiliminde yer alan ilk kadin
sanatcidir.*?* New York Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii'ne katilan sanatct, mayis

2015 yilinda Clarke Universitesi'ne fahri doktora iinvanini almistir.'?®

Flack, ¢caligmalari Modern Sanat Miizesi tarafindan kalic1 koleksiyonu igin satin alinan
ilk fotorealist ressam olma 6zelligini tasimaktadir. Sanat¢inin eserleri global olarak en
blyik miizeleri arasinda Metropolitan Sanat Miizesi, Solomon R. Guggenheim

Mizesi, Whitney Amerikan Sanati Miizesi ve Ulusal Sanat Kadinlar1 Miizesi'nde yer

124 Charlotte Streifer Rubinstein, “Harriet Hosmer: Amerikan Heykeltiras, 1830-1908, Dolly
Sherwood; Kurallar1 Kirmak: Audrey Flack, Retrospektif, 1950-1990, Thalia Gouma-Peterson, Patricia
Hills, Lawrence Alloway, Susan P. Casteras” Kadin Sanat Dergisi, (15), Ilkbayah/Yaz, 1994, s. 38-42

125 Audrey Flack, http://www.audreyflack.com/, Erisim; 23 Ocak 2020
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almaktadir. Ayrica, Mary Cassatt ile birlikte Janson'un Sanat Tarihi metninde yer alan

ilk kadin sanatcidir.1?®

Kamu komisyonlar1 arasinda, granit kaideler iizerinde yirmi metrelik dort bronz
figiirden olusan Giiney Carolina'daki Rock Hill Sehrine Anitsal Gegit; Tampa,
Florida'daki Oniiglincii Yargi Adliyesi i¢in on bes metrelik bir Adalet figiri
olan Veritas et Justitia ve Brooklyn, New York'taki New York City Teknik Koleji igin
dokuz metrelik bir bronz heykel olan Islandia. Kentucky, Louisville'deki JB Speed Art
Museum tarafindan diizenlenen c¢alismalarimin 6nemli bir retrospektifi, 1992'den
itibaren iilke ¢capinda miizelere seyahat etti.!?” Audrey Flack, ulusal ve uluslararasi
sanat merkezli dersler vermistir. Cooper Union'dan Augustus St. Gaudens Madalyasi,
Bridgeport Universitesi'nde fahri Albert Dorne Profesorii ve George Washington
Universitesi'nde fahri profesérlilk kazandi. Thalia Gouma Peterson, New York'ta
Abrams Yayinevi tarafindan yayinlanan. Audrey Flack, On Painting Abrams
1986, The Daily Muse Abrams 1989 ve Art & Soul Penguin USA 1991 adli ii¢ kitabin

yazaridir.1?8

Resim 24. Audrey Flack “Kralice” 1976, T.U.A. 203.2x203.2 cm. (G. Kaynak 24,
2020).

126 A g.e.
127 Ag.e.
128 Ag.e.
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Resim 25. Audrey Flack “Iyilesmek Icin Armut” 1983, T.U.Y.A. 96.5x142.2cm. (G.
Kaynak 25, 2020).

Resim 26. Audrey Flack “Melek Kayit Maketi” 2008, Patine ve Yaldizli Heykel,
40.6x24.1x19 cm. (G. Kaynak 26, 2020).
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3.8.4. Malcolm Morley

Morley, 1931°de Iingiltere’nin bas kenti Londra’da dogmustur. Alman ucaklar:
tarafindan Ingiltere’ye yapilan bombalama dénemine admi verdikleri Blitz’e dair
olumsuz ¢ocukluk yillar1 gecirmistir. Kasvetli savas yillarinda gegirdigi ergenligin
ardindan hirsizlik yapmasi nedeniyle hapishaneye girmis, hapishanede gecirdigi
zamanlarda sanata yonelik ilk temellerini atmistir. 1952 yilinda Camberwell Sanat
Okuluna daha sonra 1954-57 yillar1 arasinda Kraliyet Sanat Koleji’nde egitim

almigtir.*?°

Morley’in ilk donem resimleri onun Soyut Disavurumculuk akimiyla
adlandirmasina sebep olmustur ancak eserlerinden memnun olmayan sanat¢i 1958
yilinda New York’a tasinmistir. Yeni temsili motifler arayan sanat¢t monokrom rolyef
yiizeyler iizerine ¢alismalar iiretmistir. Ilk olarak gazete fotograflarindan kiiciiltiilmiis
savas gemilerini tek bir renk skalasiyla ¢alismalarini tireten Morley, 1964 yilinda renk
ve Uslup anlamda tuvallerine dogru bir bigcimde aktarmayr denemis ve kendi
fotogercekei stilini gelistirmistir.®® 1958 yilindan itibaren Amerika’da yasayan
Morley’in eserleri ¢agdas medyadan esinlenen ve dénemin Siiper gergekgiligin bir
temsilcisi olarak bilinir. Ancak siper gercekgilik adina; temsilini almis oldugu
caligmalar, Morley'in sanat alanindaki kariyerinin yalnizca bir bolimini temsil
eder. 1970’1i yillarda teknik ve Uslup anlamda ¢alismalarini daha 6zgiin hale getirmis,
giindemdeki nesneleri calismalarina dahil etmeye baslamistir.’®! 1980°li yillarin
baslarinda, bir¢ok yere seyahat diizenleyerek gezdigi bolgelerdeki turistik yerler ve
nesneler yagli boya tablolarinin temeli olmustur.®®> 1980’lerin ortalarma dogru
suluboya teknigini daha fazla kullanmaya baslamistir.13® Sanatc1 1980’lerin sonlarina
dogru, buyiik boyutlarda geleneksel sanatlarin diginda, belirli bir mekan i¢in yaratilan,
mekanin niteliklerini kullanip gemi ve ucaklardan olusan eserler tiretmistir. 1990’11

yillarin ortalarinda, iki boyutlu eserleriyle soyut bir egilimle, tekrar ilk donem

125 Malcolm Morley, http://www.malcolmmorley.com/, Erisim; 24 Ocak 2020
130Age.
131 _ebensztejn Jean-Claude, Malcolm Morley: Glizergahlar, Londra: Reaktion Books. 2002, s.7-8

132 Naciye Aydin, 20.Y.Y.da Portre Sanati, Yiksek Lisans Tezi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitist, Erzurum, 2008 s.85

133 |_ebensztejn Jean-Claude, 2002, A.g.e., s.9
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caligmalarini andiran eserler iiretmistir. Son yillarda Morley, fotografik goriintiileri

karmasik imgelere cevirerek, figuratif Uslupla resimler yapmugtir.3*

Resim 27. Malcolm Morley “Plaj Sahnesi” 1968, T.U.A. 50.8x38.5 cm. (G. Kaynak
27, 2020).

Resim 28. Malcolm Morley “Giivenlik Sizin Iginiz” 1971, T.U.K.T. 223.5x274.3 cm.
(G. Kaynak 28, 2020).

134 Malcolm Morley, http://www.malcolmmorley.com/, Erisim; 24 Ocak 2020
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Resim 29. Malcolm Morley “Massai” 1985, T.U.Y.B. 203.2x228.6 cm. (G. Kaynak
29, 2020).

3.8.5. Richard Estes

1932 yilinda Amerika’nin Kewanee’ de dogan Richard Estes, Chicago Sanat
Enstitiisii’nde egitimini almig 1956 yilinda ise mezun olmustur. Estes mezun olduktan
sonra New York’a tasinmis ve yaklasik on yil ¢esitli yayimn evlerinde reklamc1 olarak
calismistir. Yeterli parayi biriktiren Estes, ¢alistig1 ise son vererek sanat hayatina hizli
bir girig yapmustir. Bu yillarda Chuck ve Duane gibi cagdas fotogergekei sanatgilarin
yardimiyla Pop art ve Minimalizm gibi Cagdas Sanat hareketlerinden yola ¢ikarak

calismalarini {iretmeye baslamugtir.1®

Edgar Degas ve Thomas Eakins gibi gercekci galisan sanatgilardan etkilenmistir.!%

Estes’in resimlerinde Manhattan’in kentsel manzaralar gibi gercekci eserlerinin

7

reprodiiksiyonlarmi  calismistir.'®”  Bu calismalar genellikle sokaklarda ve

135 Tbrahim Akkaya, 2017, A.g.e., s.20

186 Ufuk Cetin, “Gergekei Bir Amerikali Ressam: Thomas Eakins”, Meri¢ Uluslararast Sosyal ve
Stratejik Arastirmalar Dergisi, 4(10), 2020, 5.137

137 Ozlem Muraz, 2009, A.g.e., 5.45
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kaldirimlarda ¢ok az insan vardir veya hi¢ kimse yoktur. Caligmalarinda ele aldig1
sokaklardaki diikkanlarin camlarindan yansiyan nesneleri kullanarak gorintulerdeki
detaylar1 her ayrintistyla resmetmistir. En taninmis eserlerinden biri olan Double Self
Portrait 1976, bir goriintinin derinligini genisletmek i¢in yansimayr nasil

kullandiginin en iyi drneklerinden birisidir.**®

Fotogercekligin onciilerinden kabul edilen sanatgi, eserlerinde oldugu gibi, dogal ve
anlik sehir goriintiilerini resmettigi halde resim kompozisyonu bu siradan ve sadeligin
online gecmektedir. Sehirlerde bulunan magazalarin, vitrinlerin, camlarindan
yansimalar, fonda yarim gorlinen binalar ve panoramik Amerikan sehir manzaralari
adeta Estes’in imzas1 haline gelmistir."*® Son dénem ¢alismalarinda kullanmis oldugu
alan derinliginin etkisini gosteren gorsel genislik ve derinlik yagsamin ticra koselerinde

kalan sahnelerinin yeniden irdelenmesini saglanmigtir.!4°

Resim 30. Richard Estes “Double Self Portrait” 1976, T.U.Y.B. 91.4x61 cm. (G.
Kaynak 30, 2020).

138 http://www.nadatabase.org/2018/07/17/richard-estes/, Erisim; 16 Ocak 2020
1% fbrahim Akkaya, 2017, A.g.e., 5.20
140 A ge.,s.20
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Resim 31. Richard Estes “Eski Emniyet Miidiirliigii” 1984, A.U.Y.B. 51.44x38.1 cm.
(G. Kaynak 31, 2020).

Resim 32. Richard Estes “Broad Caddesi New York Sehri” 2003, T.U.Y.B. (G.
Kaynak 32, 2020).
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3.8.6. Raobert Bechtle

1932 yilinda San Francisco’da dogmus ve ¢ocukluk yillarin1 Alameda’da gegirmistir.
Bechtle, Oaklanda’daki California Sanat ve El Sanatlar1 Kolejin’de egitimini
tamamladiktan sonra 1960’11 yillarda fotogergekci eserler iiretmeye baslamigstir.}4
Sanat¢inin ¢aligmalar1 Hipergercekei akimina bir ¢ikis noktast olmus ve Fotogergekci
sanat¢ilar arasinda kisa bir siirede {in yaparak Fotogergekci akiminin yiikselisinde
gostermis oldugu teknik baglaminda katkilariyla akimin kurucularindan biri olarak
kabul edilmistir. 1964 yilinda agmis oldugu atdlyede, ¢alismalarinin referansi olarak

fotografladig1 yerleri, arabalari, binalar1 ve insanlar1 aynt zamanda ¢aligmalarinda

bircok kez betimledigi esi Nancy Dalton ile bir kompozisyon olusturmustur.'42

Bechtle bir disiplin haline getirdigi ¢alisma anlayigini, ¢alisacagi nesneleri daha
oncesinden tasarlar ve belirledigi sekliyle fotograflarin1 g¢ekerek ¢alismalarini
Uretmistir. Ayn1 zamanda bu ¢aligmalarinda genellikle kendi fotograflari veya anonim
kisilerin resimleri de zaman zaman yer almistir. Sanat¢inin fotografik imgelere ve
calisma anlayisina bagh yaklagimi, eserin igeriginde ve kompozisyonunda Uslupsal
degisiklikler ayn1 zamanda kompozisyonu istedigi sekilde fotograta bagl kalmaksizin
degistirebilir tavirla calismistir.1*® Calismalarinda konu olarak, otomobillerin amator
cekimleri, aile, evler ve orta smif Amerikan yasaminin siradan sahnelerine yer
vermistir.'** 1961°de Ingiltere’de seyahat ederken Pop sanatindan etkilenmesi,
sanat¢inin ¢alismalarina farkli bir bakis agis1 getirmis ancak gergekgilige olan ilgisi
daha fazla artmistir. Sanatginin bilinen en iyi yoni diger sanatgilarin ¢aligmalarinda
gosterdigi duygu, ifade yorumlarinin aksine, giinliik rutin olan yasamin, hi¢bir duygu

katmaksizin oldugu gergekligiyle calismalarina yansitmasidir.**

141 Ercan Gliler, Resmin Uygulama Alanmt Baglaminda Otomobili Simge Olarak Kullanan Yerli ve
Yabanct Sanatcilar, Yaymlanmis Yiiksek Lisans Tezi, Hac1 Bayram Veli Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitust, Ankara, 2008, s.23

142 A gee., 5.23-24
43 Age., s.23
144 A g.e., .23
1“5 Ag.e., s.24
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Resim 33. Robert Bechtle “61 Pontiac” 1968-69, T.U.Y.B. 151.8x214 cm. (G.
Kaynak 33, 2020).

Resim 34. Robert Bechtle “73 Malibu” 1974, T.U.Y.B. 121.9x175.3 cm. (G. Kaynak
34, 2020).
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Resim 35. Robert Bechtle “20. ve Mississippi” 2005, T.U.Y.B. 91.4x167.6 cm. (G.
Kaynak 35, 2020).

3.8.7. Richard McLean

1934 yilinda Washington, Hoquiam'da dogan Richard McLean hayatinin buyik
birgogunu Kaliforniya'da gecirmistir. 1958'de California Sanat ve El Sanatlart
Koleji'nden lisansini, Oakland'daki Mills College'dan yiiksek lisansini tamamladi.
Calismalarinda Kalifornia ve donemin filmlerini animsatan bircok ¢alismalar
tiretmistir. Fotogercekei eserleriyle ¢ok fazla dikkat ceken McLean, ¢agdas sanatin en
onde gelen at ressamlarindan biridir.}*® McLean'in biiyiik tuvalleri, Fotogergekgilige
Ozgii kaygan yiizey ve abartili boyutlar sergilemistir. 1960'larin sonlarinda Amerika
Birlesik Devletleri'nde ortaya ¢ikan Pop sanat akimindan etkilenmis ve ¢alismalar
{iretmistir.’*’ McLean'm yan1 sira Chuck Close , Richard Estes, Audrey Flack ve
Malcolm Morley gibi sanatgilara onciiliik etmistir. McLean'in ana resim govdesi, at
yetistiriciligi ve sovmenlige adanmis aylik dergilerde yer aldigi gibi, siyah-beyaz
fotograflara dayanan renkli Kodachromes'in cgevirilerinden faydalanmistir. McLean,

herkesce bilinen ancak duygusallastirilmis pozlari, fotograflarin ve kitle iletisim

146 https://www.guggenheim.org/artwork/artist/richard-mclean, Erigim; 7 Subat 2020
¥ Ag.e.
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araclarinin sundugu perspektif ¢arpikliklar1 hakkinda keskin ifadelere doniistiiren

teknik ve ustalikla eserlerini iiretmistir.14®

1957'de San Francisco'daki Lucien Labaudt Galerisi'ndeki ilk kisisel sergisinden sonra
McLean, daha sonra 1963 yilinda Kaliforniya Richmond Sanat Merkezi'nde ve 1964-
1966 yillar1 arasinda San Francisco'da Berkeley Galerisi'nde kisisel sergiler
actl. Ayrica 1970'lerde ve 1980'lerde OK Harris, New York'ta duzenli olarak sergiler
agmustir. Calismalar;, 1970 yilinda Yirmi Iki Realist, Whitney Amerikan Sanat
Mizesi, 1974’te New York Figlirin Boyutlari, 1974’te Cleveland Sanat
Muizesi ve Yeni / Fotograf Gergekgiligi, Wadsworth Atheneum, Hartford, Connecticut
ve ayrica Documenta, Kassel, Bati Almanya'daki hareketin Avrupa sunumlar1 Merkezi
ulusal d'art ¢agdashigi, Paris ve Galerie Arnesen, Kopenhag gibi 6nemli ¢agdas sanat

ortamlarinda yer almigtir.14°

Resim 36. Richard McLean “Rodezya Ridgeback (Trials West) ile Bati Tableau,
1993, K.U.Y.B. 121.9x177.8 cm. (G. Kaynak 36, 2020).

148 Meisel, L. K., (1989). Photorealism, Yugoslavya: Abradale Yayinlari. s.335-336’dan Akt; Deniz
Gokduman, 2011, A.g.e., s.159

149 http://www.artnet.com/artists/richard-mclean/, Erisim; 7 Subat 2020
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Resim 37. Richard McLean “Galt’ta Olay” 2000, T.U.Y.B. 106.7x195.6 cm. (G.
Kaynak 37, 2020).

Resim 38. Richard McLean “T’N Seker” 2011, K.U.S.B. 27.9x39.4 cm. (G. Kaynak
38, 2020).
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3.8.8. Chuck Close

1940 yilinda Washington Monroe’de dogmustur. 1952 yilinda babasini kaybeden
Close ailesiyle Everet’e taginmistir. Ortaokul doneminde yapmis oldugu bir ¢calisma
derece almistir. Seatle Art Miizesi’'nde Jackson Pollack tablosu, Close’nin sanat
goriisinde farkli izlenimler yaratsa da kendi sanatini ticarete dokmekten
vazgecmemistir. Maddi durumu kétiidiir ve ailesini gegindirmek i¢in tek dnceligi bu
olmustur.*®® O donemlerdeki fikrini su sekilde ifade etmistir; “siradan bir sanatci olma
yolunda ilerleseydim a¢ kalirdim. Ancak reklam isinde sanatimi icra etsem ¢ok fazla
param olacagm diisiiniirdiim.”**! Disleksi hastaligindan dolay1 birgok sikint1 geken
Close, o dénemlerdeki zorluklarini su sekilde ifade etmistir;1>? “Kendimi kaybettikten
sonra hatirladigim anilardan ilki Modern Sanat Miizesi’nin koleksiyonundaki
eserlerdi. O zaman ilk kez Miro ve Mondrian’in eserleri ile tanistim ve zaman
kaybetmeden nesnel olmayan bir ¢izer olarak kendi ¢aligmalarimi iirettim.”**3 Close,
fotogergekei egiliminde katki saglayan en degerli isimlerden birisidir. Eserlerinin
Uslubu agisindan ve bu alana getirdigi degisik yaklasimlarla fotogergekei egilimin
onciisii olarak kabul edilmistir.®®* Close’nin yapmis oldugu siyah-beyaz otoportresi,
fotogergekei olarak ilk eseridir. T.ii.a. boya ile seyirciyle kars1 karsiya gelen figiir
Wolkare Sanat Merkezi tarafindan sanat¢inin satilan ilk ¢alismasi olmustur. Izleyiciyi
ve donemin sanatcilarini etkilemeyi basaran Close, 1988 yilinda New York’ta aktivite
sirasinda bir¢ok organimi kullanamayacak hale gelmistir. Yasadig1 sorunlara ragmen
calismaktan vazgegmemis ve disleriyle ¢alismalarma devam  etmigtir.}®
Calismalartyla bircok basariya imza atan sanatgi, ABD’nin en iinlii cagdas

ressamlarindan biri olarak adim1 duyurmustur.®

1%0Yahya Bagc1, Hiperrealizm ve Fotogercekcilik Baglaminda Chuck Close’un Sanati, Y Uksek Lisans
Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi, Istanbul. 2008, s.23

151 Martin Friedman, Close Reading, Harry N. Abrams, New York. 2005, s.24’ten Akt; Yahya Bagci,
2008, A.g.e., s.23

152 Yahya Bagc1, 2008, A.g.e., 5.24

18 Age.,s24

154 Tbrahim Akkaya, 2017, A.g.e., s.17

155 Yahya Bagci, 2008, A.g.e., s.24 ve ibrahim Akkaya, 2017, A.g.e., s.17

1% Anil Altin, Hiperrealizmin Grafik Tasarum Uzerindeki Etkisi, Yiksek Lisans Tezi, Halig
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2018, 5.98
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Resim 40. Chuck Close “Lyle” 2003, Katmanli Baski ve Renkli Serigrafi 149,
166.4x136.9 cm. (G. Kaynak 40, 2020).
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Resim 41. Chuck Close “Otoportre” 2007, Renkli Serigrafi: 203, 189.2x146.7 cm.
(G. Kaynak 41, 2020).

3.8.9. Paul Staiger

1941 yilinda Portland’da dogmustur. 1962 yilinda North-western Universitesi’nde
egitimini tamamlamistir. 1960'larin sonlarina ait ilk donem Fotogercekci resimleri ile
dikkatleri tizerine ¢ekmeyi basaran sanatgi, Amerika’nin bir¢ok turistik bélgelerinde
poz veren figiirlerin ve aile gruplarimin gilinesten etkilenmis gibi gériinen gérintalerini
fotograflayarak bahsi gegen bu figiirlerin ve alanlarin goriintiilerini seri olarak

tiretmistir.*®’

Calismalarma egri yerlestirilmis kompozisyonlar, planlanmamis giindelik ¢ekmis
oldugu anlik goruntiileri de dahil etmistir.'®® 1970°li yillarda, Beverly Hills' deki film

yildizlarinin evlerini, emlakg1 pencerelerinde bulunan renkli fotograflarin objektif ve

157 Thomas Albright, “The Object Reaffirmed: Photorealism an New Abstraction”, Art in the San
Francisco Bay area, 1945-1980: an illustrated history, 1985, s. 315’ten Akt; Deniz Gékduman, 2011,
A.g.e., s.228

1%8 Deniz Gokduman, 2011, A.g.e., 5.228
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disiplinli bir bicimde tuvallerine aktarmistir.'® Ayrica Giiney Kaliforniya’yt
betimleyen ve simgesi haline gelen mimari yapilar1 ve bolgeleri oldugu gibi tuvallerine

aktarmistir.'%°

Donemin populer kiltirl olan fotograf kalitelerindeki zengin 151k degerlerini
vurgulayan, ayni zamanda fotograftaki siddetli 1518 goriintiilerini oldugu gibi
resimlerinde yansittigini séylemek miimkiindiir. 1970’11 yillarin son dénemlerinde
Staiger, San Jose Eyalet Universitesi’nde ders vermistir. Sehir gérlinimlerinden bina
altlarinda bulunan ¢ikmaz alanlardaki magazalarin, vitrinlerin gérkemli alanlar1 ve bu

alanlardan, camlardan, yansiyan kent manzaralari sanat¢inin fotogergek¢i anlamda

161

caligmalarinin kaynagi olmustur.

Resim 42. Paul Staiger “Sedir Sandig1” 1966, Pano U.Y.B. 81.3x61 cm. (G. Kaynak
42, 2020).

159 Thomas Albright, 1985, s. 315’ten Akt; Deniz Gokduman, 2011, A.g.e., 5.228
160 Deniz Gokduman, 2011, A.g.e., 5.228
161 A g.e., 5.229-230
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Resim 43. Paul Staiger “Charles Sitting (66 Rembler)” 1969, T.U.A.B. 121.9x175.3
cm. (G. Kaynak 43, 2020).

Resim 44. Paul Staiger “Douglas’'in Evi” 1970, T.U.A. 121.9x175.6 cm. (G. Kaynak
44, 2020).
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3.9. Sharp Focus Realism Sergisi

1930’lardan itibaren Amerika’nin resim ve heykel gibi sanat alanlarinda farklilasma
s0z konusudur. Kavramlarin birbirlerine paralel oldugu ve buna bagli olarak tam
anlamiyla belirgin, baskin ve netligi belli olan bir tarz goriilmez. Bu belirsizligin
sebebiyle sanatgilarin kavram, usliip ve teknik se¢iminde olduk¢a 6zgiir olduklarini
sOylemek muimkindur. 1960°l1 yillarda ise Fotogergek¢i akimi oldukga etkili
gorilmistlir. 22 Realists sergisi ve sergide yer alan fotogergekci egilimi gdsteren
sanatcilar akimin Onciiliiglinii yapmislardir ancak fotogergekei egilimi 1972 yilina
kadar akimin igerigi, lislup ve konusu elbette bahsedildigi lizere Amerikan sanatinda
tam anlamiyla anlasilamadigi ve bu yillarda fotogergekgi egilimi sergileyen sanatgilar

birgok arayislara girmis ancak bu akimi kapsayan bir serginin eksikligi s6z konusudur.

S SHARBIEQGUSS

(REAWELS IVE

Resim 45. “Sharp Focus Realism” Sergisinin katolog kapag: (G. Kaynak 45, 2019).

Fotogergekei akimi tam anlamiyla 1972 yilinda resim ve heykel sanat¢ilarindan olusan
fotogercekei tislubuyla toplamda 28 sanat¢inin ve eserlerinin yer aldigi, Sharp Focus
Realism ‘Keskin Odak Gergekligi’, sergisiyle adm duyurmustur.’®> Doénemin sanat
ortamlarida oldukga ses getiren bu sergide yer alan sanatgilar: “Claudio Brovo, (...)

ve Willard Miggette’nin bulundugu toplamda yirmisekiz sanat¢inin katilimi

162 Deniz Gokduman, 2011, A.g.e., s.17
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saglanm1st1r.163 22 Realists sergisinde yer alan; P. Pearlstein, H. Kanovitz, M. Morley,
R. Estes, R. McLean ve P. Staiger’in eserlerinin de bulundugu Sharp Focus Realism
sergisi Fotogercekci akimi igerisinde yapitlariyla bu egilime yon veren isimler
olduklarin1 séylemek miimkiindiir. 22 Realists sergisinden sonra birlikte katilmis
olduklar1 Keskin Odak Gergekligi sergisinde; Estes, Amerikanin sokaklarindan bir
restoran ve telefon Kkllibesini yapitina aktarmigtir. Peralstein, nii modeliyle tuvalinin
tamaminin en ince ayrintilarina kadar 6nem vermis hicbir ayrintidan kagmamustir.
Kanowitz, eseriyle kendi manifestosunun izleyicide diisiindiiren etkiler birakmustir.
Morley, deniz manzarasi ve i¢inde barindirdigi geminin her detaymi resmetmistir.
McLean, at ve Amerikan kiiltiiriinii yansitan figiirleri ve fonda kullandigi reklam
panosu ile ddnemin populer kiltiiriini ele almigtir. Staiger ise Amerikan otomabillerini
tuvallerine aktardiginu sdylemek mimkindir. Sanatgilarin yapitlarinda genellikle
Amerika’nin popiiler kiiltiiriint, sokaklarini, kafeterya ve tiiketim kiiltiirii gibi ele
aldiklar1 konulart ortak bir dil ve {islup ile yapitlarina, genellikle oldugu gibi aktaran
ama bazi sanatcilarin ise kendi yorumunu katarak calismalarini {rettikleri
goriilmiistiir. Bahsi gecen bu sanatgilarin, Keskin Odak Gergekligi sergisinde yer alan

eserleri su sekilde yer almaktadir;

Resim 46. Richard Estes “Vagon Restoran” 1971, T.U.Y.B. 101.6x127 cm. (G.
Kaynak 46, 2020).

183 Ali Gumiilgine, 2013, A.g.e., 5.22
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Resim 47. Philip Pearlstein “Yesil Kanepede Kollari Gerilmis Ciplak” 1971,
T.U.Y.B. 121.92x152.4 cm. (G. Kaynak 47, 2020).

Resim 48. Howard Kanovitz “Duvara Civilenmis 6 Resim” 1971, T.U.A. 91.44x91.44
cm. (G. Kaynak 48, 2020).
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Resim 49. Malcolm Morley “Amerikan Deniz Piyadesi” 1968, T.U. Liquitex (Sivz
Doku-Akrilik), 152.4x127 cm. (G. Kaynak 49, 2020).
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Resim 50. Richard McLean “Siivari At~ 1971, T.U.Y.B. 167.64x167.64 cm. (G.
Kaynak 50, 2020).
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Resim 51. Paul Staiger “Griffith Gozlemevinde Otopark ” 1971, T.U.A. 152.4x198.12
cm. (G. Kaynak 51, 2020).
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BOLUM 1V

CAGDAS TURK RESIiM SANATI VE FOTOGERCEKCILIK

Cagdas Tirk resim sanatinda Fotogergekgi egilimine ge¢meden once, konuyla
btunlik olmasi bakimindan, Cagdas Turk resmine genel bir bakis atmakta yarar

olacaktir.
4.1. Cagdas Tiirk Resim Sanati

Tiirklerin ¢ok yonli kiiltlirii; zengin ve renkli bir yelpazeye sahip olmasi, Anadolu
cografyasinda bircok medeniyete ev sahipligi yapmis, tiim diinya bu degerlerimizi
ornek almistir. Orta Asya’dan Osmanli’ya Tiirklerin zengin kiiltiiriinii yansitan en iyi
ornekler sanatcilarm 6z kiiltiirlerini yansitan eserleri olmustur.®* Klasik dénemde
Osmanli; mimari yapilari, yapilarin siislemeleri, kumas, hali dokuma, seramik vb gibi
alanlarda ¢ok zengin bir yelpazeye sahipti.’®® Osmanli déneminde belirli yapilar
icerisinde ele alinan gorsel sanatlariysa; tezhip, minyatir, ¢ini vb. gibi sanatlarla 6n
plana ¢ikmustir.’®® Geleneksel kaliplar icerisinde 18. Yy’dan itibaren Tiirk resim
sanatinda batililagmaya yonelik hareketlerin neticesinde, Tiirk sanat anlayis1 farkli bir
bigimde sekil almaya baslamistir.!®” Bat1 sanat hareketlerine dogru egilim gosterilmesi
baglaminda giiniimiizde “Cagdag Tirk Sanati:” olarak adlandirilan ve halen varligini
strddiren bir siirece girmistir. Cagdas Tiirk Sanat’in belirginlesmeye baslamasiyla
birlikte dénemin Osmanli Imparatorlugu birgok farkli sanat disiplinlerinde yeni bir
arayisa girmesi, genel baglamda Tiirk sanat icin 6nemli bir olgu olmustur.%®

Batililasma seklinde belirtilen bu hareketlerin sonucunda Turk resim sanatindaki

184 Nilgiin Caglayan, XVI. Yiizyil Osmanl Dénemi Minyatiir Sanati ve Kanuni Dénemi Minyatiir

Sanat¢ist Matrak¢i Nasuh, Yiksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Eskisehir. 1995, s.13

165 Nl Sunnetciler, Klasik Dinem Osmanli Kumas Sanatinda Saz Yolu Usliibu, Y Uksek Lisans Tezi,
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Istanbul. 2011, s.278

1% Gilden Ataman, Cagdas Tiirk Sanatinda Oncii Hareketler, Yiksek Lisans Tezi, Akdeniz
Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiist, Antalya. 2020, s.3

%7 Ag.e., s.7

1% Neslihan Kiyar, Cagdas Tiirk Sanatinda Figiiratif Resmin Kiiltiirel Degisim ile Ilintisi, Yiksek
Lisans Tezi, Selgcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitusi, Konya. 2007, s.20
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gelismelerle kalmayip, “toplumun genel olarak sosyokiiltirel”'®® baglaminda da

farklilagsma oldugu diistiniilmektedir.

“18 ve 19. yiizyillarda, ¢ok sayida Avrupali ressam istanbul'a gelmis,
Istanbul'la ilgili resimler yapmislar ve 6zellikle kiyafetleri belgeleyen
resimleri  birgok  sayahathame ve benzeri kaynak kitapta

yayimlanmigtir.”"

Osmanli Imparatorlugunda bahsi gegen sanat alanindaki disiplinlerin en belirgin
orneklerinden birisi Minyatlr sanatidir. Geleneksel resim sanatinda Minyatr, iki
boyutlu, perspektif ve derinlik barindirmayan, genellikle padisahlar ve donemin
onemli gelismelerin ele alindig1 eserlere denilmistir.!’* Bahsi gecen bu eserler
genellikle Osmanli’nin “tarihi, edebi ve ilmi”'’? gibi konularin, sanatcilari tarafindan
icraate konulmustur. Nakkas Osman ve Levni minyatiir sanatinin oncii sanatg¢ilaridir.
Eserleri Surname adi verilen senlik belgelerinde geger. Surname-i Vehbi ve Surname-

i Hiimayun, Osmanl1 dénemin Minyat(ir alaninda en 6nemli eserlerindendir.!”®

Minyatiir sanatiyla beraber batiya sirtin1 ¢eviren Osmanli, sanat alanindaki iliskilerini
Dogu’ya ydneltmistir.* 17.Y{izyilin orta yarisinda Osmanli dénemindeki sanatgilarin
cagdaslasma hareketi ile Onceki yiizyillara gore kultirel anlamda birgok yenilik

kazandirmigtir.1® 18. Yiizyila gelindiginde, tekrar batiya ydnelen Osmanli, sanat

alaninda bir¢ok degisiklik gosterdigini soylemek miimkiindiir.

189 Gamze Tasdan, 1980 Sonrast Cagdas Tiirk Sanatinda Sosyokiiltiivel ve Estetik Baglamda Arabesk
Kultir Etkileri, Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, [stanbul. 2015,
s.11

170 Serpil Baget, Filiz Cagman, Giinsel Renda ve Zeren Tanindi, Osmanli Resim Sanati, Ankara: KUltir
ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari. 2006, 5.279

171 Nilgiin Caglayan, 1995, A.g.e., s.8

172 Ziilbiye Sevgili Polat, Klasik Donem Osmanh Minyatiirlerinde Savas Tasvirleri ve Antalya
Orneginde Sanatsal Uygulamalari, Sanatta Yeterlik Tezi, Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitust, Antalya. 2019 s.1-2

173 Nilgiin Caglayan, 1995, A.g.e., s.8
4 Age.,s.8

15 Giinsel Renda, Batililasma Doneminde Tiirk Resim Sanat, 1700-1850, Hacettepe Universitesi
Yayinlari, Ankara. 1977, 5.16
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Batililagma olarak atilan en onemli adim kabul edilen Lale Devri’nin beraberinde
getirdigi cagdaslasma hareketleri resim sanatina da yansimistir.}’® Osmanli’nin en
aydin donemlerinden biri olan lale devri “sarayda olusan edebi ve bilimsel ¢evre
sanatin her dalina yenilik getirmistir.”'’’ Osmanli doneminde gorsel sanatlar
baglaminda resim anlayisi ¢ok yaygin goriilmese de batidan getirtilen yabanci elgiler
ile yanlarinda getirdikleri batili ressamlarin Osmanli Imparatorluguna ait kiiltiirel
yapilarin resmedilmesiyle, donemin sanatgilar1 ¢esitli resim anlayisi ayn1 zamanda
tekniklerini gelistirmislerdir.”® Ancak bu batililasma hareketi olarak yapilan icraatler
Osmanli imparatorlugunda tamamen yayginlik gosterdigini sdylemek miimkiin
degildir. Ciinkii, Bizans’a ve Osmanli’ya baskentlik yapmus Istanbul, bircok farkli
milleti, kiltiirii vb. nitelikleri birlestiren global biiyiik kentlerden birisidir.}”® Lale
Devri’yle batililagmaya yonelik olgunluk gosteren sanat¢ilar, sanatin iilkeye farkli bir
uslupla girmesi ve Trk sanatgilarin bahsi gecen bu iislup ve teknikleri gelistirmesiyle
Tiirkiye’de cagdas sanat kavraminin ve igeriginin temel yapilarint olusturduklarini

sOylemek mimkdnddr.

180 rasim sanatini

19. Yiizyil’da Tanzimat Fermani ile olgunlagma gdsteren batililasma,
da olumlu yonde etkilemistir. 1793 yilinda kurulan Muhendishane-i Berr-i
Himayun’da ilk defa resim alaninda derslerin verilmesi resim sanatinin yer bulmasini
saglamistir.’81 Ancak Batili hocalar tarafindan verilen dersler mihendislere teknik ve
yetkinlik acisindan fayda saglamistir.®2 Gelisen bu durum baglaminda resim sanatina

net bir gecisin oldugunu sfylemek mimkin degildir.

Muhendishane-i Berr-i Hiimayun’dan sonra 1835 yilinda, Miihendishane-i Bahri-i

Hlmayun okulunda da resim dersleri verilmeye baslamasi ve sonrasinda agilan;

176 Nagihan Giindliz, 0sman(_t Dénemi Tiirk Minyatiir Sanatimin Cagdag Tiirk Resmine Etkileri,
Yiksek Lisans Tezi, Giresun Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisu, Giresun. 2019, .36

177 Serpil Baget, v.d., 2006, A.g.e., s. 261.
178 Guinsel Renda, 1977, A.g.e., s.17

179 Zeynep Riighan Sahinoglu, Lale Devri’nin Minyatiir Sanatgist “Levni” ve Oteki Bakis, Sanatta
Yeterlilik Tezi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Istanbul. 2000, s.2

180 Giinsel Renda, 1977, A.g.e., .26

181 Ayse Sahin Oztiirk, Cagdas Tiirk Resminde Toplumsal Gergekgilik Baglaminda Kentsel Atklarin
Plastik Deger Olusumlari, Yiksek Lisans Tezi, Necmettin Erbakan Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiist, Konya. 2019, s.5

182 Giinsel Renda, 1977, A.g.e., 5.26
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Mekteb-i Finun-i Harbiye-i Sahane ve Bahriye Mekteplerinin programlarina resim
dersi eklenmesiyle resme olan ilgi artmis, resim alaninda verilen dersler onemli

goriilmeye baslanmstir.*8®
4.1.1. Cumhuriyet Oncesi Batii Anlamda Tiirk Resmi

Asker Ressamlar Kusagi, Foto-Yorumcular “Primitifler”, Klasikler ve 1914 Calli
Kusag1 olarak 4 farkli doneme ayrilir. O donemlerde modern anlamda kurulan
mekteplerin sanat alanindaki resim egitimi alan Ogrenciler, batiya génderilmesiyle
onem arz etmektedir.’8* Kurulan bu kurumlarin Tiirk resim tarihi acisindan, Tiirkiye
sanatina katkist olduk¢a fazladir. Bu baglamda batili tarzda resim yapan gruplari su

sekilde siralanabilir;

Asker Ressamlar Kusag:, Ferik Ibrahim Pasa, Ferik Tevfik Pasa ve Hiisnii Yusuf Bey
resim egitimi alan ve ilk tuval {izerine ¢alisan asker ressamlaridir. Genellikle resim ve
perspektife enemmiyet gosterirler. Ancak ressamlar figiir ve desen egitimi almadiklar1
icin genel itibariyle ¢alismalart manzara ve peysaj lizerine yapilmis, genellikle bu
calismalarda figiir formu bulunmamaktadir.!® Batidan egitim alan sanatcilar iilkeye
dondiiklerinde realist ve empresyonist anlamda peysaj ¢aligmalar iireterek iilkede
yetisen sanatcilar i¢in drnek teskil etmistir.}8 Aldiklar egitim sayesinde bahsi gegen
teknik ve Gsluplarla galisan asker ressamlar kendi alanlarinda yeterli yetkinlige sahip

oldugunu séylemek mimkundur.

Batiya gonderilen ikinci kusak asker ressamlar; Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyid
Bey, Hiiseyin Zekai Pasa, Halil Pasa ve Hoca Ali Riza’dir. Ikinci kusak olarak

gonderilen bu ressamlar aldiklar1 egitimile batidan iilkeye donmiisler ve bir¢ok 6grenci

18 Bilgihan Bolikbasi, Cumhuriyet Oncesi Resim Sanati Kronolojisi, Y iksek Lisans Tezi, Marmara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2000, s.11

184 Ag.e.s.144

185 Buket Serdar, Cumhuriyet Oncesi ve Sonrast Tiirk Resim Sanatinda Insan Figiiriiniin Sanatsal
Acidan Ele Almis Farkhiliklart, Yiksek Lisans Tezi, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Edirne, 20009, s.32

186 fsa Eliri, “Batililasma Siirecinde Askeri Okullar ve Asker Ressamlarin Tiirk Resim Sanatina

Etkileri”, Tiirk Islam Medeniyeti Akademik Arastirmalar Dergisi, 9, Kis, 2010, 5.139
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yetistirmiserdir.'®” Sanatgilar calismalarinda figiirii kullanmasi 1840 yilinda fotografin
iilkeye girmesiyle baglanmistir. Ancak Osmanli Imparatorlugunda figiir anlayismin

188

yasak olmasi nedeniyle,*® sanat¢ilarin bu alanda ¢ok fazla yetkinlik gosteremedigini

sOylemek mimkdndr.

Turk resim tarihinde fotograf nesnesiyle en yaygin yasandigi yillar, Osmanh
doneminde fotograf sanat¢ilarinin Abdullah Biraderler kuruculari olarak taninan iig
Ermeni kardestir.'®® Bu kardeslerin cekmisleri olduklar: nesneleri kullanan, Primitifler
veya Dariissafakalilar, gecis doneminde biiyiik rol alirlar. Ortak bir teknik ve bigcime
gore resmeden ayni zamanda Oncii grup ressamlari olarak bilinirler. “Ahmet Sekiir,
Ahmet Ragip, Halil Pasa, Salih Molla Aski, Hoca Ali Riza, Hiseyin Giritli, Fahri

Kaptan vb. isimler peyzaj ve doga resim yapmalariyla bilinirler.”%

Kendisine 6z sanat anlayistyla ekol haline gelen Hoca Ali Riza’nin'® grubu belli
degilse de bu ressamlarla eserleri benzerlik gosterir. En net ve belirgin hususiyetleri
fotografta goriinen nesne, obje veya dogal olan seyleri birebir tuvallerine
yansitmalaridir.’®? Bahsi gegen bu sanatgilarin eserlerini iiretirken fotograftan
yararlandiklar1 diislinilmektedir. Genellikle yagliboya kullanmay1 tercih eden
sanatcilar eserlerinde kusursuz oran oranti, perspektif ve kullanilan derinlik algis1 bu
diistinceyi destekler niteliktedir. ““(...) Askeri kislalara ve devlet dairelerine padisahin

portresinin asilmasina ilk kez II. Mahmud doneminde baslanmist1.”1%3

Bahsi gegen bu terime gore su yorumu yapmak miimkiin olacaktir; 19. Yiizyil
Osmanli doneminde fotografin Tllkeye girmesiyle birlikte, fotografin

¢ogaltilabilir olmas1 ve donemin bir¢ok resim sanatgilari, portre, manzara, peysaj

187 Buket Serdar, 2009, A.g.e., s.34
18 Ag.e., .34

189 Murat Bardake1, (1999, 4 Temmuz). Abdullah Biraderler 700. yil i¢in doniiyor, Hurriyet Gazetesi,
Istanbul.

190 Kiibra Gaburga, https://sanatkaravani.com/cagdas-turk-resim-tarihi/, Erisim; 27 Nisan 2020

190 Nurhan Gezen, 20. Yiizyil Tiirk Manzara Resminde Hoca Ali Riza Uslubunun Son Temsilcisi
Ahmet Yakupoglu, Yiksek Lisans Tezi, Kiitahya Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitus(,
Kitahya,2018, s.4

92 A g.e.,5.12-13

19 Edhem Eldem ve Zeynep Celik, Camera Ottomana Osmanli Imparatorlugu’nda Fotograf ve
Modernite 1840-1914, Istanbul: Kog iiniversitesi yayinlar1. 2015, s.68
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ve natlirmort gibi seyleri fotograftan faydalanarak eserlerinde uyguladiklari,
buna bagli olarak kisa bir siirede sanatsal alanda fotograf kullanimi yayginlik

gosterdigi diisiintilmektedir.

Resim 52. Hoca Ali Riza “Gol Kenar:” T.U.Y.B. 75.5x100 cm. (G. Kaynak 52, 2020).

Resim 53. Halil Pasa “Yash Halayik” 1891, T.U.Y.B. 106x104 cm. (G. Kaynak 53,
2020).

Resim 54. Hiiseyin Zekai Pasa “Uguincli Ahmet Cesmesi” T.U.Y.B. 136x100 cm. (G.
Kaynak 54, 2020).
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Resim 55. Ahmet Sekiir “Kagithane Deresi” T.U.Y.B. (G. Kaynak 55, 2020).

Resim 56. Salih Molla Aski “Yildiz Saray: Peyzaj” T.U.Y.B. 72x91 cm. (G. Kaynak
56, 2020).

Resim 57. Seker Ahmet Pasa “Otoportre” T.U.Y.B. 85x116 cm. (G. Kaynak 57,
2020).

70



Sanatgilarin bu eserlerinin geneli yagliboya teknigi ile yapilmis ve genel olarak ayn
boyutlar ile oran orantilar, perspektif gibi resimsel tekniklerin fotografik imgelerle
bagdastirilmasi, kimi kaynaklara gore bu calismalarin fotograftan calisildiginin

belirtileridir.1%

Yildiz Saray1, Yildiz Cami, Kagithane ve Thlamur Kosklerin ¢evreleri ve i¢c mekanlarin
resmedildigi bu yapilar genellikle II. Abdiilhamid’in sanatcilardan istemesi {izerine
ortaya ¢ikmigtir. Buna baglh olarak Turk Primitifleri arasinda yer alan ressam Sefik,
Yildiz Sarayr Sark Odasi’nin i¢inde bulunan masay1r fotograf nesnesinden

faydalanarak retildigi bilinmektedir.1%

Resim 58. Sefik “Y. Saray: Sale Késkii Icinden Sedefli Salon” 1891, T.U.Y.B.
72,5x92 cm. (G. Kaynak 58, 2020).

Sultan Abdiilaziz doneminde Osmanli resim sanatinda, padisahlarin, saraylarin, ¢esitli
mimari yapilarin bulundugu alanlar ve i¢ mekanlar, sanatcilar tarafindan konu olarak
benimsenmeye baslanmis ve eserler iiretilmeye devam etmistir.!®® Seker Ahmet Pasa,

Slleyman Seyyid ve Osman Hamdi Bey, Batida egitimlerini alip iilkelerine tekrar

194 Pelin Sahin Tekinalp, “Tuvallerde Yildiz Saray1”, Hacettepe Edebiyat Fakultesi Dergisi, 21(2),
2004, s.146

19 Burcu Pelvanoglu, Tiirk Plastik Sanatlart Tarihinde Fotograf-Resim Iliskisi Uzerine, Y aymlanan
Internet Makalesi. 2005, s.5°ten Aktaran; Tbrahim Akkaya, 2017, A.g.e., 5.38

1% floni Baytar ve Omer Faruk Serifoglu, Seker Ahmet Pasa 1841-1907, Istanbul: TBMM Milli
Saraylar Yayinlar1. 2008, s.19
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dondiiklerinde Klasikler kusagini olusturmuslardir.’®” Bu sanatcilar Tiirk resim
sanatinin yenilesme hareketlerine bagl kalarak; bircok alanda ornek teskil edecek
eserler iiretmislerdir.® Resimlerinde manzara ve doganin giizelliklerini ¢alismak ve
eserlerine yansitmak temel prensipleri olmustur. S. A. Pasa ve S. Seyyid genellikle
natlirmort resmetmislerdir ancak O. H. Bey’in teknik ve konu bakimindan olusturdugu
oryantalist iislup nedeniyle ayrilir.!®® Osmanli déneminde Pascal Sebah ilk fotograf
stiidyolarindan birini kurmus ve O. H. Bey ile birlikte ¢alisarak sanat¢inin kurguladigi
kostiim, taki ve diger nesneleri kullanan insanlarin fotograflarim1 ¢ektigi
bilinmektedir.?®® Osmanli dénemi sanatcilarinin cagdaslasma hareketleriyle iilkeye
kazandirdiklar1 ivme sayesinde resim sanatinin kisa bir siirede yayginlik gostermeye
basglamasi, sanat alanina yonelen kisilerin artmasi sayesinde elgiliklerin salonlarinda
belirli gevre ve kesimler icin sergiler acildig1 bilinmektedir.2°! Sanayi riinlerininde
bulundugu ilk sergi 1867 yilinda Sergi-i Osmani adiyla ac¢ilmistir.?®? Tam anlamiyla
resim sanati1 baglaminda Tiirkiye’de agilan ilk sergi ise S. Ahmet Pasa tarafindan 1872
yilinda kendi eserlerinin ayn1 zamanda, donemin diger sanatgilarinin eserleride bu
sergide yer almistir.®® S. Ahmet Pasa tarafindan birgok sergi agildigi ayn1 zamanda
donemin kusak ressamlari tarafindan da sergilerin acildigi bilinmektedir. Ancak bu

sergiler hakkinda yeterli bir kaynagin oldugu séylemek mimkiin degildir.

19. Yiizyihin sonlarima gelindiginde Osman Hamdi Bey’in klasik sanat anlayisi ile
iilkeye yeni bir kimlik arayis1 kazandirmistir.?%* Aym1 dénem 1883 yilinda, Osmanl
devletinin ilk giizel sanatlar egitimi veren Sanay-i Nefise Mektebi’nin agilmasi, Tlrk
resim sanatt ici doniim noktast olmustur.’®® Diger taraftan resim anlayisinin

askerlerden sivil insanlara intikal edilmeye baglanmis bu duruma bagl olarak sivil

197 Kilbra Gaburga, https://sanatkaravani.com/cagdas-turk-resim-tarihi/, Erisim; 29 Nisan 2020
198 Tloni Baytar ve Omer Faruk Serifoglu, 2008, A.g.e., s.19

199 Karoly Aliotti ve Sema Olcay, Asker Ressamlar, (Charles Savary ve Merve Unsal, ¢ev.) Istanbul:
Arkas Sanat Merkezi Yayinlart. 2013, s. 38

20 Engin Ozendes, “Sultan Abdiilaziz Dénemi Istanbul Fotografcilar”, Milli Saraylar Sanat Tarih
Mimarlik Dergisi, 1(18), 2019, s.27-28

201 Karoly Aliotti ve Sema Olcay, 2013, A.g.e., s.38
202 A g.e.,5.38
203 Ag.e.,5.38

20 Fatih Basbug, 1914 Calli Kusagi’nin Tiirk Resim Sanati ve Egitimine Etkisi, Doktora Tezi, Selguk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitust, Konya, 2009, s.24

25 Ag.6., 5.2
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egitim veren okullara daha ¢ok 6nem verilmeye baslanmustir.2% Sivillerin aldig1 bu
egitimler ile Avrupa’ya giderek sanat alanlarinda Kkendilerini gelistirmislerdir.
Avrupa’ya giden ressamlar Empresyonizm akimini benimserler ve 1. Diinya
Savasindan dolayr Avrupa’da olan karigiklik yiiziinden Tiirkiye’ye geri donen
ressamlar 1914 Calli Kusagr’m kurmuslardir.?’” Ibrahim Calli, Hiseyin Avni Lifij,
Hikmet Onat, Namik Ismail, Feyhaman Duran ve Mihri Miisfik bu kusagin 6nemli
sanatcilarmdandir. Izlenimcilik akiminindan etkilenen ¢alli kusagi ressamlari
etkilendikleri egilimi Avrupa’da gordiikleri haliyle degil, gelistirdikleri 6z {islup ve
anlayistyla resimlerini iiretmislerdir.?®® Ayni yillarda Mihri Miisfik‘in 6nciiliigiinde
Inas Sanay-i Nefise Mektebi kurulmustur. Boylelikle kadmnlar da giizel sanatlar
alaninda ders alip gelisim goéstermisler. Giizin Duran, Nazli Ecevit ve Fahrelnisa

Zeid gibi isimler burada 6grenim goren éncii kadin ressamlaridir.?%

Resim 59. Osman Hamdi Bey “Bursa, Yesil Camii Onii” T.U.Y.B. 185x100 cm. (G.
Kaynak 59, 2020).

26 A g.e., .28
27 A g.e., 5.59

28 Giiven Aktas, 1914 Calli Kusaginda Portre Sanati, Yiiksek Lisans Tezi, Uludag Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitlst, Bursa. 1999. s.4

209 K ibra Gaburga, https://sanatkaravani.com/cagdas-turk-resim-tarihi/, Erisim; 30 Nisan 2020
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4.1.2. Cumhuriyet ve Sonrasinda Batih Anlamda Tiirk Resmi

Cumbhuriyet ve Sonrasinda Batilt Anlamda Tirk Resmi; Mustakiller, D Grubu, Yeniler
Grubu ve Onlar Grubu olarak, batili anlamda birgok yenilikler ve arayislar getiren bu
gruplarin sanatgilari, Cagdas Tiirk resim sanatinda 6nemli bir yer tuttugunu sdylemek

mUmkuindr.

1923’te Cumhuriyetin ilaniyla beraber resimde yeni arayislar, aym1 hizla devam
etmistir.?’® Cumhuriyetin ilaniyla birlikte iilke olarak siyasi, kiiltiir, bilim ve sanat
alaninda yeni arayislara girilmistir. Ozellikle sanat alaninda batililasma siireci ivme
kazanmis; Almanya ve Fransa’ya ogrenciler gonderilmistir.?!* Sanat alaninda
Avrupa’da yetisen Tiirk asilli geng nesiller, Calli Kusagi sanatgilarin egitim verdigi
ogrencilerdir. 1928 yilinda iilkeye donen kusak, Mustakil Ressamlar ve Heykeltraslar
Birligi’ni kurmuslardir.?'? Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut Ciida,
Nurullah Berk, Elif Naci, Hale Asaf, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Muhittin
Sebati, Ratip Asir Acudoglu ve Fahrettin gibi sanatcilar birligin kurucularidi.?*® Bu
ressamlar, Avrupadan aldiklari egitim ile kendilerine has tsluplarini eserlerine
yansitmislardir. Ulke ¢apinda yapmis olduklari sergiler, konferanslar ve basin aracim
kullanarak halki resim sanatin1 sevdirmeye tesvik etmislerdir.?!* Yaptiklar: yurt ici
gezileri sayesinde Cagdas Tirk resim sanatinin temellerini saglamlastirmiglar ayni
zamanda Avrupa’da ilgi ¢eken birgok akimi Tiirkiye sanatina katmislardir.?*> Ancak
sanatgilarin, Cagdas Tiirk resim sanatinin yiiceltilmesi?*® bakimmdan olumlu manada
empoze ettirdikleri bu ¢abalari ortaya koymalarina karsin, bahsi gegen batili akimlarin

ulkeye kazandirilmasinda geg kalindigi diisiiniilmektedir.

20 A g.e.
21 Ag.e.

212 Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi, Doktora Tezi, Ankara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiist, Ankara. 1988. s.22

23 Ag.e., .22
214 A g.e., .69
215 A g.e., s.60

216 fbrahim Zihni Agac, Cumhuriyet Dinemi T iirk Resim Sanatinda Mustakil Ressamlar ve
Heykeltraglar Birligi, Yiksek Lisans Tezi, Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstittist, Denizli.
1999.
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Cagdas Tiirk sanatinda yasanan problemlere karsi, farkli bakis agilariyla hassas tavirlar
sergileyen;?'” Nurullah Berk, Abidin Dino, Zeki Faik izer, Elif Naci, Cemal Tollu ve
Ziihtii Miiridoglu tarafindan 1933’te D Grubu kurulmustur.?*® Avrupa’da donemin
cagdas sanat ortamlarinda yeni arayislarin ve gincel sanat akimlarini Tirkiye’ye
tasimak adina akademizme kars1 ¢ikarak yeni fikirleri savunmuslardir.?® Calli kusagin
daginik renkei tutumuna karsin d grubu, daha diizenli ve desen disiplin anlayigini
benimsemislerdir.??® “(...) resimlerinde bigim ya da siluetini soyutlayarak figirleri
adeta nesne diizeyinde boyal1 yiizeylere doniistiirmiislerdir.”??* D Grubu ressamlarin
bir dnceki kusagi olan Calli sanatgilarin gdsterdikleri {isluba karsi daha disilinli bir
tavir sergilemeleri bir bakima; sanat akimlarinin birbirini tetiklemesi, sanat¢ilarin bir
onceki hareketlere bagkaldirisi, noksan bulduklar1 {isluplarin sonraki kusaklara
aksettirme cabas1 her donem akimin dogmasinda ve ayni fikirlere sahip oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Bagkaldirislarin aslinda sanatin parcgalarini toparlayan bir

biitiin oldugu diisiiniilmektedir.

Alt1 geng sanatg1 ile kurulan D grubu, yillar igerisinde gruba katilim sayis1 artmistir.
Gruba katilan sanatgilarla birlikte 1947 yilina kadar yurt dis1 ve yurt icerisinde agmis
olduklar1 sergilerle grubun one ¢ikmasini ve sanat alanindaki yapitlari dikkat

cekmistir.??

D grubunun dagilmasindan sonra 1940°ta Cagdas Tiirk resim sanat1 bat1 geleneginden

223

koparak toplumsal gerceklik baglaminda;“~ tilkenin sorunlarini, siradan insanlarini,

toplumun geleneklerini konu olarak ele alan sanatgilar;??* Nuri Iyem, Abidin Dino,

217 Ferya Serbetci, D Grubu Sanatcilarimin T urk Resim Sanatimin Gelisim Siirecine Kazandwrdigi
Farkli Bakis Acilar1, YUksek Lisans Tezi, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiist, Edirne, 2008,
s.24

218 A g.e., 5.69
29 Ag.e., s.24
20 A g.e., 5.90

221 Seyfi Baskan, “Tiirk Resminde Modernite ile ilk Temas: 1940-1960”, idil Sanat ve Dil Dergisi,
3(14), 2014, 5.104

222 Mehmet Ali Geng, Tiirk Resminin Batlilasma Siirecinde D Grubu Ressamlarimin Rolii, Y Uksek
Lisans Tezi, Yiizincii Y1l Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Van, 2006, s.67-68

223 Adem Bulut, Resimde Gergekgiligin Yeniden Degerlendirilmesi ve Giincel Yaklasimlar, Y Uksek
Lisans Tezi, Mardin Artuklu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitusi, Mardin, 2018, s.38

224 A g.e., 5.39
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Agop Arad, Selim Turan, Avni Arbas, Hagmet Akal, Turgut Atalay, Miimtaz Yener,
Faruk Morel, Nejat Melih Devrim, Yusuf Karaca ve ilhan Arakon gibi sanatcilar
Yeniler Grubu’nu kurmuslardir.??® Cagdas Tiirk resmin batili gelenegini reddeden ve
batidan egitim almayan grubun sanatg¢ilari, donemin ekonomik, kiiltiirel gibi sorunlarin
benimseyip, d grubunun bigimci iislubuna direkt olarak karsi cikmustir.?2® «(...)
Yenilerin sanatgiyla baglayan bir gelismeyi toplumsal mesajlar dogrultusunda yeni bir
asamaya ulastirmis oldugu ve yore insanina ilk kez yasayan, lireten bir varlik goziiyle
baktig1 sdylenebilir.”??’ Liman Ressamlar1 olarakda bilinen bu grup,??® Batililasma
hareketler ile Cagdas Tiirk resmin baslangicindan itibaren, sanati benimsetmeye ve
sevdirmeye ¢alisan diger grup sanat¢ilarinin aksine yeniler grubu, toplumun kendisini
sanatlarina dahil etmislerdir.??® Sanat1 topluma degil toplumu sanata dahil ederek

batililagma hareketlerine ilk kez bas kaldiran grup oldugunu séylemek miimkiindiir.

1946 yilinda ise Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun on 6grencisi; Ivy Stangali, Leyla Gamsiz,
Hulusi Sarptiirk, Mustafa Esirkus, Nedim Gunsur, Fahriinnisa Sénmez, Turan Erol,
Orhan Peker, Mehmet Pesen ve Fikret Otyam Onlar Grubu’nu kurmuslardir.?*® Diger
gruplarda oldugu gibi bi¢imci yaklasim sergileyen onlar grubu g¢alismalarinda;
Anadolunun geleneksel yapilarin1 betimleyen nakis vb. seylerle bati resim sanati
tislubunu harmanlayarak, yoresel olgular1 ¢agdas sanat anlayisiyla ¢calismalarina yeni
bir renk ve perspektif getirmislerdir.?®* Ressamlarin benimsedigi kavram ve konu
biitiinliigii incelemelerindeki, 6zgiinlik ve rahat diisiince tarzlariyla Turkiye sanat
ortamina, {Uslup anlaminda yenilik getiren 6nemli hareketlerden biri oldugu

distiniilmektedir.

225 Nurullah Berk ve Hiiseyin Gezer, 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas:
Kiiltiir Yayinlari, 1973, s.69

226 Adem Bulut, 2018, A.g.e., s.31

27 Arzu Bulut, Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda “Onlar Grubu”, Yiksek Lisans Tezi, Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitusi, Erzurum, 2009, s.15

28 A g.e.,s.16
29 A g.e.,5.17
20 A g.e.,5.23
ZLAge., s.23
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4.1.3. 1950 ve Sonrasinda Batili Anlamda Tiirk Resmi

“Tirkiye’nin sanat ve kiiltiir yasaminda modern programlara yonelisi
1950’1i yillarda baslar ve giliniimiize kadar siirer. Resim sanatimizla
beraber diger sanat ve edebiyat alanlarinda da goriilen bu egilim

birbirleriyle paralellik icindedir.”?%?

Cagdaslasma hareketlerin baslangicindan 1950°1li yillara kadar gelen siiregte TUrk
sanatgilarin; birgok sanat akimi, gruplar, yenilikler, vb. olgulari, evrensel degerlere
tagima ¢abasiyla her donem yeni bir arayislara girmekten vazgegcmediklerini sdylemek

mUmkuindr.

1950°de ise, Milli goriisleriyle iilkede akademinin gelenek¢i anlayisina karst Lirik
Soyut Gslubuyla tavir sergileyen ilk sanatcilar; Nuri Iyem, Ferruh Basaga, Fethi
Karakas, Beyoglu’'nda kiraladiklari ¢at1 katinda verdikleri resim kursuna katilan geng
sanatgilar Tavanarasi Ressamlari adi altinda toplanmislardir.?®®  Kendilerini
Tiirkiye’de soyut sanat anlayiginin temsilcileri olarak adlandiran; Erdogan Benhasavi,
Baha Calt, Atifet Hancerlioglu, Seta Hidis, Omer Ulug, Haluk Muradoglu, Umit
Mildon, Vildan Tatligil ve Atif Yilmaz Batibeki gibi gen¢ sanatcilar; yeni ve 6zgin

diisiince anlayisiyla kendilerini, soyut sanatin koruyuculari olarak betimlemislerdir.23

1960’11 yillarin baslarinda plastik sanatlarin getirdigi sonug itibariyle farkli degisimler
kazanilmigtir. Resim sanatinda genellikle kulturel olgularin agirlikli ¢alisildig: ve daha
siklikla figlr konulu ¢aligmalarin yogun oldugu donemdir. Toplum kultiriine artan
dikkat, figlratif resim anlayisinda Uslup ve dil sorununu ¢ézmeye yonelik ¢alismalar
gerceklesmistir.?®> Kavramsal sanatlarin Tiirkiye’de yayginhik gostermesiyle birlikte

fotografi yardimc1 bir ara¢ olarak kullanimi yayginhik gostermistir.?®® Fotograftan

22 A g.e.s.79
233 Seyfi Baskan, 2014, A.g.e.,s.112
24 A ge. s.112

2% Harika Musal, Turk Resminin Tarihsel Siireci ile Bati Resminde ve Tiirk Resminde Fotografin
Yeri, Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Eskisehir, 2010,
.39

2% Egemen Tuncer, 60’lardan Giiniimiize Minimalizm Baglaminda Fotograf Sanati, Y Uksek Lisans
Tezi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Istanbul, 2018, s.31

77



referans alan ressamlarin yapitlart zaman zaman tartigmalara yol agmig, bunun en iyi
orneklerinden Fotogercekei akimi i¢in batida bahsi gegen sanatsal ortamlarda kimi
elestirmenler tarafindan fotografin kullanimini yillarca tartisildigini  sdylemek
miimkiindiir. Batida ger¢eklesen fotografin sanatsal baglamindaki temsili sorunlarin
Tiirkiye sanatini da etkiledigi diistiniilmektedir. Ancak Cagdas Turk resim anlayisi,
yillar igerisinde evrimini tamamlamis, ¢agdaslagsma anlayisiyla yogrulmustur. Batiy1
takip eden ve siirekli farkli arayislara giren Tiirk ressamlari hem batili hem de yoresel
tarzda kayda deger eserler ireterek, bir¢ok sanatsal sorunlarin ¢6ziimii olarak
karsimiza ¢iktigin1 soylemek miimkiindiir. Bu arayiglarin halen glnimize kadar
devam ettigi diisiiniilmektedir. Bu baglamda Cagdag Tiirk resim sanatinda
fotogercekei egiliminin evrim siirecine ve egilimi sergileyen sanat¢ilara bakmakta

yarar olacaktir.

4.2. Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Fotogercek¢i Egilimler

Cagdas Tiirk Resim sanatinda evrim siirecinin baslangicinda en 6nemli etken Osmanli
donemi sanat¢ilarin bati sanat dilinden aldiklari egitim ve yaklasim bi¢imlerinin

onemli katkilar sagladigini sdylemek miimkiindiir.

Batida fotograf makinesinin icadi ile resim sanati tarihi yeniden sekil almis ve sanat
kavrami tekrar sorgulanmaya baslanmistir. Batida gelisen bu olusum sanat akimlarini
ve birbirine paralel olarak dogan akimlar Tiirk Resim sanatin1 da dogrudan etkilemis,
ancak bu olusum tam anlamiyla Tlrk Resim sanatinin geligsim evreleri olarak yargi

yapmak miimkiin degildir.

1960’11 yillardan giiniimiize, Cagdas Tiirk resim sanatgilar1 toplumun ¢evre yapilarini
ve iligkilerini, sorunlarina cevap arayan sanatsal eserler sergilemislerdir. Bahsi ge¢en
bu eserlerin bir¢ok farkli malzemelerle iiretildigi bilinmektedir. Anadolu kiiltiiriinii

betimleyen c¢aligmalar sanayilegsmenin getirdigi teknolojinin hiz kazanmasiyla yerini
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kentlesme siirecine giren ve tiiketim kiiltiiriine dahil olan toplumu, konu olarak

benimseyen sanatgilara birakarak kiitlesel bir degisim sz konusudur. 2%

Batida gelisen plastik sanatlarin sanat akimlarina etkisi bir 6nceki sanat akimina
paralel bir yap1 igerisinde olusmustur.?*® Tiirk resim sanat1 ise tarihsel bir dogrultuda
incelerken bu sistematik olguyu goz 6niinde bulundurulmas: her zaman 6nemlidir.?%°
Bu sistematik olusumda sorgulanabilecek fotograf ve resim sanatinin baglantisi, Tiirk
Resim sanatinin evrilme siireci incelenmesi baglaminda; fotograf makinesinin bati
resim sanatinin kendi tislup bi¢imini yeniden sorgularken Cagdas Tiirk resim sanatina

farkli bir perspektif getirdigi diisiiniilmektedir.

“Cagdas sanatin amaglarindan biri olan “sanat ile hayat ayrimini ortadan
kaldirma” fikri ile fotografin gergeklikle olan bagi diisiiniildiiglinde,
fotograf kendini c¢agdas sanat iginde Onemli bir ara¢ konumuna
getirmistir.”24

Fotografi kullanan Tiirk sanatgilar, batidaki sanatcilarin tiiketim kiiltiirtinii ele aldig
konularin aksine toplumun sorunlarina deginen, islevsel gergekliginden styrilarak
onlari, sanat olgusu haline getirmislerdir. Olusturduklar1 kompozisyonlar1 iislupsal
olarak daha 6zgiin kilmis, betimledikleri toplumun yapilarini farkli bir perspektiften
kavramsal olarak sorgulamislardir.?** Cagdas Tiirk resminde Fotogercekgi egilimini
ilk kez kullanan Nur Kogak, 1974’ten itibaren endiistrilesmeyle beraber, kadin
imgesinin bir obje gibi kullanilmasini fetis nesne konumuna getirilmesini fotogercekei
baglaminda ¢alismalarinda, toplumda kadin olgusunu elestirmistir.?> Nur Kogak’n
kavramsal olarak bu yaklasimi sonraki gelecek kusak fotogercekeilere dnciiliik ettigi

diistiniilmektedir; ¢ilinkii fotografin kadrajindan ¢ikan goriintiiniin daha 6ncesinden

237 Birsen Limon, Cagdas Tiirk Resminde Orgiitlii Sanat Hareketlerinin Tiirk Toplumunda Sanat Alt
Kiiltiiriiniin Olusmasina Etkisi, YUksek Lisans Tezi, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiis,
Konya, 2008 s.82

238 Omer Aydin, 2009, A.g.e., 5.96
239 A g.e.s.102
240 Mavi Cakmake1, 2007, A.g.e., s.39

241 Seyfi Bagkan, “Tiirk Resminde Yeni Egilimler ve Kavramsallik Arayislart: 1960 — 19807 Zeitschrift
far die Welt der Turken, 6(3), 2014, s.106

242 A g.e.s.106
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tasarlanmig olarak toplumda elestirel durumlar konu edinilmis, olaylar aras1 fotografin
sanatsal diisiincede ifade araci olarak Tiirk sanatgilar igin, sanat adina kullaniminda

koprii olarak kullanildigini séylemek mimkindur.

1980°1i yillarda, toplumun sosyokultirel olgusuna ilgisiz kalan birtakim sanatgilar
haricinde 6nemli sayilan diger kesim sanat¢ilar ve olusturdugu gruplar igerisinde
Fotogercekei akimi da yer almistir. Sanat metaforundaki degiskenlik gosteren yapilara
farkl1 bir bakis agis1 getirerek, plastik iislubunda fikre 6nem veren Fotoger¢ek¢i akimi
gibi yeni kavramsal arayislara zemin hazirlamislardir. Bu yillarda birgok sanat
etkinligi diizenlenmis, yeni egilimciler arayisinda olan sanatcilar ise diizenlenen bu
etkinliklerden yararlanmistir. Diger yenilik¢i gruplar gibi Fotogerceke¢i egilimi de
acilan sanatsal etkinliklerin sayesinde adin1 duyurmayi basarmistir.?*® Ancak fotograf
makinesinin kesfiyle batidaki sanatin, gelismeler arasinda fotografi sanat nesnesine
ceviren bir akim olarak ayni zamanda birgok iilkede dikkat ceken Fotogergekei akimi,
Cagdas Tirk resim sanatinda kapsamli bir yayilim gosteremedigini sOylemek
mumkindlr. Bu yoruma paralel olarak Fotogercek¢i akimi Tiirk Sanati igerisinde
incelerken akimdan ziyade egilim oldugunu gormekteyiz.?** Diger bir perspektiften
bakacak olursak Tiirkiye’de Fotogercekci akimi sergileyen sanatgilarin sayica az
olmasindan dolay1 konuyla alakali incelenebilecek arastirmalar smirli gercevede

kalmustir.
4.3. Fotogercekei Uslupla Cahisan Tiirk Sanatcilar

Cagdas Tiirk resminde fotogercekci, toplumsal gergeklik gibi cagdas akimlarin izinden
giden ressamlarimiz, fotografi bir ara¢ ve teknik malzemesi olarak kullananlarin ve

sanata katki saglayan sanat¢ilarin az oldugunu gérmekteyiz. Bunun dogrultusunda;

“Sanatc1 en az 5 yilini fotogergekeiligin gelisimine ve sergilerine adamis olmalidir.”?%°

Meisel’in Fotogercekgileri tanimlayan besinci maddesine gore; Tiirkiye’de fotograf

nesnesinden referans alarak fotogercek¢i caligmalar yapan, Comert Dogru, Fatih

243 A g.e.5.108
244 Omer Aydin, 2009., A.g.e.s.115
285 Meisel, 1989’tan Akt. Ali GUmiilgine, 2013, A.g.e., 5.18

80



Kahya, Mehmet Yilmaz, Mustafa Sekban, Mustafa Yuce, Nur Kogak, Ristem
Kasapoglu, Selim Cebeci ve Taner Ceylan’in Fotogercekgi egilimi icerisinde, sanat

anlayislar1 ve eserleri hakkinda bilgiler verilmistir.
4.3.1. Nur Kocak

1941 yilinda Istanbul’da dogmustur. Fotogercekgi egilimini birakmis olsa da
Tiirkiye’de bu egilimin Onciisiidiir. Sanat¢i, Amerika’da tamamladigi egitiminden
sonra 1960°da M.S.G.S.U. de master yapmstir. Bu yillarda C. Tollu, A. Coker ve N.
Giinal gibi usta sanatcilardan ders almistir.?*® Kocak, 1970 yilinda Paris’e egitime
giden bir gurup sanatg1 i¢inde bulunmustur. Mehmet Giileryiiz’iin “yaramaz ¢ocuklar”
olarak adlandirdig1 bu ekip, ifadeci figiiratif egilimini benimsemislerdir. Bu ekip
arasinda Kocak, fotogercekei egilimini benimsemistir.?4’ Egitimini Paris Ecole
Nationale Superieure des Beaux-Arts’ da devam ettiren Kogak, “Fetis Nesneler”
serisinin ilk ¢alismalarimi burada vermistir.?*® Tlk fotogergekgi resimleri olan “Vivre”
parfiim siselerini su sozlerle ifade etmistir; “(...) 1974 basinda odama kapanip meslek
yasantimin miladi saydigim “Vivre” parfiim sisesi resmini tam altt ayda

tamamladim’?4°

Sanatginin ¢alistigi tuval lizerindeki Uzerinde ki kompozisyona gore galisma alaninin
tamamin1 saran parfim siseleri, tuval GUzerindeki yerin digina itilmis gibi
resmedilmigstir. Cam {izerindeki 15181 yansimalariyla saram bu objeler abidelesen ve
son yillarin en pahali ve neredeyse toplumun her kesimin tiikketim objeleri arasindadir.
Sanat¢inin bu konuya derinligi ve yaklasimi, fotogercekei egilimini en net haliyle
irdeleyen ve kendini bu kavrama adadigini gdsteren c¢aligmalar iiretmigtir.>>°
Sanatcinin fotogercekei egilimiyle calistigi eserlerde oncelik olarak faydalandigi

referans ve lsluplar, ABD’li klasik fotogercekei ressamlarla bagdasiklik gostermistir.

Ik olarak Batili kaynaklarin, renkli kadin dergilerini referans olarak degerlendiren

246 Harika Musal, 2010, A.g.e., 5.127

247 Necmi Sonmez, “Nur Kogak I¢in Bir Goz Kirpma”, Sanat Cevresi, Aralik, 110, 1987, 5.22°den Akt;
Omer Aydin, 2009, A.g.e., 5.146

248 Nur Kogak, “Kendini Yazmak”, Sanat Cevresi, Ekim, 72, 1984, s.4
249 Feriha Buyukinal, “Ressam Nur Kogak’la Séylesi”, Sanat Cevresi, Nisan, 174, 1993, 5.35
20 K1ymet Giray, 1995, A.g.e., .65
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Kocgak, Tiirkiye’ye tekrar geldiginde yerel basina mensup gerecleri kullanmistir. Bu
zaman zarfinda kavram biitiinliigii agisindan iislubunu kaybetmeyen, camin seffaf ve
saydamligindan ziyade metal parcalarinin iizerine diisen 1siklari, dantel ve kumasin
orgiisii, anatomi, cildin etkisi gibi birgok nesigleri de calismistir.>! “(...) Gergekten
daha gercek”, dolayisiyla yapay bir diinya yaratmak konusu ise fotografi kaynak olarak
kullandigimiz anda kendiliginden giindeme geliyor.”?? Sanat¢mnin ifadesine gore
fotografla baglayan yapilarin igerisine sanatsal ifadeyle yaklasim bigimi fotograf
nesnesinin sanatsal baglamda bir biitiin haline geldigi ve bunu yaparken de teknigini

acik¢a vurguladig diisiiniilmektedir.

Resim 60. Nur Kogak “Vivre” 1974, T.U.A. 162x130 cm. (G. Kaynak 60, 2020).

21 Omer Aydin, 2009, A.g.e., s.147
22 Nur Kogak, “Fotogergekgilik”, Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, Ocak, 2(9), 1983, s.28
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Kigiik nesneleri anitsal boyutlarda tireten sanatci, “Vivre” eserinde yer alan nesneyi,
tuvalin her tarafin1 dolduracak sekilde yerlestirmistir. Sagladigi kompozisyon ile
izleyicide, ti¢ boyutlu bir etki uyandirdig: diisiiniilmektedir. Nesne lizerindeki siddetli
151k patlamariyla, nesnenin tuval lizerindeki gerc¢ekligini 6n plana ¢ikarmistir. Renk
anlaminda, fonda kullandig1 tonlar ile nesne arasindaki iliski bir biitiinliik saglarayak,
olusturdugu kompozisyonu; renk, perspektif, oran ve oranti ile resim iizerindeki tiim

dengeleri kurmustur.

y
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Resim 61. Nur Kogak “Dogal Harikalar ” 1988, T.U.A. 130x195 cm. (G. Kaynak 61,
2020).

Kiiciik detaylar ile biiyiik etkiler yakalayan sanat¢1, tuvalinde sergiledigi iislup ile etkili
bir yontem izledigi diistiniilmektedir. “Dogal Harikalar” eserinde yer alan nesnelerin,
normal boyutlarindan ¢cok daha biiyiik resmedildigi ve buna paralel olarak, Hiperrealist
bir yaklasim sergiledigi diisiiniilmektedir. Her bir objenin rengi bir diger objeye

aktarilarak, gerceklik ilkesindeki biitlinliik saglanmistir.
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Resim 62. Nur Kogak “Kirmizi ve Siyah” 1976, T.U.A. 162x130 cm. (G. Kaynak 62,
2020).

Toplumun popiiler kiiltiiriinden dogan tiiketim kiiltiiriinii ele alan sanat¢i, kadin
imgeleri ve kadina ait nesneleri calismalarina dogrudan aktarmistir. Sanatg¢inin
“Kirmizt ve Siyah” eserinde ilk gboze carpan nokta, figursel bir yaklagim
sergilemesidir. Betimlenen figiirler, klasik fotogercek¢i sanatgilarinin detaylandigi
figiirlerin aksine daha yumusak gecisli ve ayrintiya daha az yer vermesiyle dikkat
cekmektedir. Ancak figurlerin Uzerinde yer alan nesnelerin detayli resmedilmesi,
kompozisyon iizerindeki dengeyi saglamaktadir. Renk anlaminda tuvalin tamaminda
kullanilan tonlar birbirinin devami niteligini tasimaktadir. Genel anlamda sanat¢inin
eserleri, batili fotogercekgi sanatgilarin teknigi ve tislubu ile bagdasiklik gosterdigini

sOylemek mimkdndr.

84



4.3.2. Selim Cebeci

Cebeci, 1948 yilinda Istanbul’da dogmustur. 1972°de mimarlik egitimini
tamamlamigtir. Resim sanatina 1980 yilinda bagladi. 1983’ten sonra mimarligt
birakarak sahne ve kostiim tasarimlar1 yapmustir. Reklam filmlerinde sanat yonetmeni
olarak gorev almistir. 1990 yilinda kendisini tamamen resme yoneltmistir.2>®> Murathan
Mungan, 2002 yilinda on birinci baskisini yapan “Kirk Oda” kapaginda Selim
Cebeci’nin bu kitap igin dzel olarak gergeklestirdigi bir resimle yayimlamistir. istanbul
ve Ankara’da agtig1 az sayida solo sergi fotogercekci ressamlar arasinda yer almustir.
Calismalarina Istanbul’da devam eden Cebeci’nin eserleri 6zel koleksiyonlarin yani

sira Santral Istanbul’un daimi koleksiyonunda da temsil edilmistir.2%*

Cebeci’nin, adeta imzas1 haline gelen, kent yasaminin agik ve kapali mekanlarini, bu
mekanlara ait sosyal ve duygusal iliskileri, beraberlikleri ve yalnizliklari sorgulamay1

benimsemistir.?>°
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Resim 63. Selim Cebeci “14” 2001, T.U.Y.B. 110x220 cm. (G. Kaynak 63, 2020).

253 Selim Cebeci, http://www.selimcebeci.com/bio/, Erisim; 2 Haziran 2020
B4 Ag.e.
Z5 A ..
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Sosyal ve duygusal iligkiler baglaminda tiretmis oldugu “14” eserinde, toplumda yer
alan her bireyin yalnizligina degindigi diisiiniilmektedir. Eser iizerinde yer alan her
nesnenin kendi igerisinde barindirdig ayrintilar ile dikkat gekmektedir: Siradan duran
sokak lambalari, tabelalar, kaldirim taslari, otomobiller, binalar, insanlar ve diger
nesnelerin  kompozisyon acgisindan, birbirini tamamlayan niteliklerin oldugunu

sOylemek mimkandur.

Resim 64. Selim Cebeci “Tezgah” 2015, T.U.Y.B. 75x110 cm. (G. Kaynak 64, 2020).

Sanat¢inin, duygusal iliskiler iizerine?®® kurdugu kompozisyonlarin aksine farkli bir
arayisla liretmis oldugu “Tezgah” eserin ilk goze ¢arpan noktasi, fotografta oldugu gibi
her detaymn diigiiniilip resmedilmis olmasidir. Resimde yer alan nesnelerin birbiriyle
iliskiler kurulmasi baglaminda; herbir ton farkli bir bolgesine tasnarak resimde
biitiinliik saglanmistir. Bu duruma paralel olarak, sicak ve soguk renklerin de bir arada

kullanilmasi, sanatginin renk olgusuna hakim oldugunu séylemek miimkiindiir.

26 Ag.e.
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Kompozisyon anlamda sanat¢inin ele aldigi nesnelerin tuvale tamamen yerlestirmis,
bosluk ve doluluk baglaminda gerceklestirmis oldugu kurguyla, izleyiciyi resmin bir
pargast haline getirerek, gercek ile algilanan diinya arasinda bir bag kuruldugu

distiniilmektedir.

Resim 65. Selim Cebeci “Isimsiz” 2018, T.U.Y.B. 65x35 cm. (G. Kaynak 65, 2020).

Sanat¢inin “Isimsiz” eserinde renk anlaminda kullanmis oldugu nesnenin fonla iliskisi
baglaminda, fotografta goriinen gergekligi oldugu gibi yansittigimi soylemek
mumkundir. Kompozisyon agisindan tuval iizerinde olusturulan bos ve dolu alanlar

ile resmin genelinde bir biitiinliik saglandig1 diistiniilmektedir.
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4.3.3. Mustafa Sekban

1950 Yilinda Trabzon’da dogmustur. Tiirkiye'deki Fotogercekeilik akiminin
onciilerindendir. Resme olan meraki ¢gocukluk yillarinda baglayan Sekban, Trabzon’un
deniz kenarlarindaki dikkatini ¢eken kayiklari, bos kartonlarin iizerinde gordigi
imgeleri ve manzarali tabelalar gibi nesneleri karakalem, suluboya ve guas boya
malzemeleriyle resimler yapmustir. Liseye gittigi donemde “Verem Savas” konulu
resim miisabakasinda birinci olmasi, bu 6diil sonraki basarilarinin temelini atmigtir.?%’
1970’de  Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Boliimii'nii
kazanmistir. 1976'da mezun olan Sekban, sonraki yillar okudugu boliim ve ailesine
destek olmak amaciyla uzun bir siire modayla ugragsmistir. Fotograf nesnesinin
ayrintilari sanat¢iya ilham vermesinden sonra 1988’de diisledigi resim hayatina tekrar
baslamistir. Resim sanatina hizli bir giris yapan sanatgr kisa bir siirede farkl
yarismalardan dokuz 6dil almistir. Bu siirecte aldigi en 6nemli ve resim hayatini
olumlu etkileyecek birincilik ddiilleri; 1999°da DKK Bahriye Ressami ve 60. DRHY
olmustur. Calismalarin1 hizli bir sekilde iireten Sekban, kendisine hediye edilen
Rockwell'in eserlerini igeren kitabi, fotogergekgilige olan alakasini arttirmustir.
Fotograf makinesinin kullanimmi ve fotograf egitimi alan Sekban, eserlerinin
neredeyse tamamini ¢ekmis oldugu goriintiileri fotogergekci iislupla birebir
resmetmistir. Istanbul’un mistik gegmisi ve biiyiileyici manzaralar1 sanatgiya esin
kaynagi olmustur. Istanbul’un dogasi, sahil kenarlarmda bulunan tiim ayrintilari,
insanlart  ve sehrin biiylileyici gercekligini tam anlamiyla tuvallerinde
canlandirmustir.2>® Sekban, Tiirkiye’de fotogercekei baglaminda eserlerini lireten aktif
sanat¢ilardandir. Calismalarinda her ayrintiy1 diisiinen sanatg1 klasik fotogercekei
sanatgilardan ayirt edecek niteliklere sahiptir. Bu farkliliktan en belirgin tislup bigimi;
Fotogercek¢i anlamda c¢alisan sanatcilarin fotografi oldugu gibi degil icinde
barindirdigi  yasamin  gercegine  Oncelik  vermesidir.  Sanatcinin  diger

fotogercekeilerden farkli kilacak baska ozelligi ise piirlizsiiz alanlarin yaninda,

257 Tbrahim Akkaya, 2017, A.g.e., s.53
28 A g.e. .54
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boyanin ve firga tutuslarinin zeminde yarattigi doku, boyanin izleri, boyayla yiizey

lizerinde yapilan artistik tadin1 yaratmaya yonelik ¢alismalarinin olmasidir.?%

Resim 66. Mustafa Sekban “Kilyoslu Dede” 2006, T.U.Y.B. 97x130 cm. (G. Kaynak
66, 2020).

Sanat¢iin “Kilyoslu Dede” eserinde yer alan figiiriin yasam miicadelesini; yiiziinde
bulunan kingikliklar ve barindirdigi ifade ile duygusal gercekligi izleyiciyle
bulusturdugu diistiniilmektedir. Fonda kullanilan manzara ve gokyliziiniin bulanik
olarak resmedilmesi, figiiriin daha ¢ok 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Ayn1 zamanda
kullanilan renkler ile uzaklik ve yakinlik iligkisi olusturularak, resimde derinlik etkisi
yaratilmistir. Figiiriin ifadesinde yer alan her detayin, ince fir¢a ve kii¢lik dokunuslar
ile resmedildiginin yorumunu yapmak miimkiindiir. Bu duruma paralel olarak
portrenin diginda, bir kisim en ince detaylarina kadar resmedilmisken bir kisminda

detaylara yer verilmemesi baglaminda resimde, zitlik olusturularak bir biitiinliik

25 Omer Aydin, 2009, A.g.e., s.149
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saglandigini sdylemek miimkiindiir. Klasik fotogergekei sanat¢ilarin iislup baglaminda
belirledigi cizgilerin disina ¢ikarak fotogergekeilige farkli bir pencere agan sanatci,
olusturdugu eserler ve eserlerinde yer alan figiirler ile duygu, ifade, anlatimc1 gibi

yaklagimlari sergiledigini sdylemek mimkiindir.

Resim 67. Mustafa Sekban “Ihtiyar Adam” T.U.Y.B. 81x112 cm. (G. Kaynak 67,
2020).

Ucgen kompozisyon tekniginin hakim oldugu “Ihtiyar Adam” eserinde kendi
igcerisinde denge kurulmasi agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir. Agik kompozisyon
kullanilan resimde yer alan figiir, deniz ve diger nesneler ayrintili olarak tiim
detaylariyla resmedildigi diisiiniilmektedir. Tek bir rengin, tuvalin geneline yayildigini
sOylemek miimkiindiir. Kullanilan yatay c¢izgilerin resmin genelinde yaygin olarak
gorilmektedir, ancak dikey cizgilere de yer veren sanat¢i bahsi gecen iiggen

kompozisyonu destekler niteliktedir.
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Resim 68. Mustafa Sekban “Istavritler” T.U.Y.B. 95x73 cm. (G. Kaynak 68, 2020).

Sanatg1 “Istavritler” eserinde, balikginin gergek yasamini; anlik seving ve stresin bir
gostergesi olarak izleyiciyle bulusturmaktadir. Tuvaline yansitmis oldugu gergeklik
olgusu, fotografta oldugu gibi kurgulanmadan ve yorum katilmadan resmettigi
diistiniilmektedir. Ancak bahsi gecen kurgu ve yorum, tuvalin igerisinde barindirdigi
insan ve gevresinde yer alan nesneler ile saglandigini sdylemek mumkiindur. Figlrin
yasamla olan miicadelesini, izleyiciye her detayi ile aktarilmistir. Tuvalinde yer alan
eser, liggen kompozisyon bigimi ile dizayn edilmistir. Resmin bir kisminda soguk
tonlar hakimken diger bir kisminda ise sicak tonlara da yer verilerek tuvalin kendi

igerisinde bir denge kuruldugunu séylemek miimkiindiir.
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4.3.4. Mehmet Yilmaz

1963 yilinda mersinde dogmustur. 1987 yilinda Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi
Resim-Is Egitimi Boliimiinden lisansin1 almistir. 1989 yilinda Hacettepe Universitesi
Resim bolumunden yuksek lisans ve 1993’de sanatta yeterlik dereceleri almistir. 1990-
2003 arasinda ODTU’de cesitli cagdas sanat dersleri vermistir. 2003’te Mersin
Universitesi’nde akademi kariyeri baslamis ve 2004 yilinda profesor iinvanligini
almistir. Resim ve heykel ¢alismalarindan olusan ilk solo sergisini agmistir. Ogretmen
ayni zamanda sanat¢i kisiligi ile ulusal ve uluslararasi bir¢ok sergilere katilmis ve

birgok 6diil almustir.2%°

Sanatg1 caligmalarinda fotograf nesnesini ve fotogergekei egilimindeki gergeklik
algisinin bire birligini ve aralarindaki degisiklikleri arastirir. Bir kismi bilytik ebatlarda
bir fotograf transferinden olusan, diger kismi ise fotografin fotogercekci egilimiyle
resmedilmis hali olan yan yana ve birbiriyle iligkili iki resmin olusturdugu pano
seklindeki resim, diinyanin i¢inde barindiran iki farkli resmi birbiriyle kiyaslama ve
lislupsal yapilar1 tecriibe etme sansi vermektedir.?® Ayni zamanda yazar olan
Yilmaz’a gore; “Sanat bir goriis ya da sezistir; sanat¢i bir imge ya da resim {iretir.
Sanattan tat alan bireyse yiiziinii sanatg¢inin ona gosterdigi yone ¢evirir ve kendisi igin

ac1lmis olan delikten birakarak, kendinde sanat¢iin imgesini olusturur.”?%?

Sanat¢inin fotogergekei baglamda yaklasimi, bir bakima Uslup ve kavramsal olarak
batidaki sanatg¢ilarin aksine, sanat nesnesini sorgularken gergekligin digina ¢ikmayan

yapitlariyla da fotogercekei egilimine katkida bulundugu diistintilmektedir.

260 Hasan Demir, 2020, A.g.e., 5.46
261 Adem Bulut, 2018, A.g.e., .56

%2 Mehmet Yilmaz, Sanatin Felsefesi ve Felsefenin Sanati, 2.bs., Ankara: Sozkesen Matbaasi.
s.39’dan Akt; Adem Bulut, 2018, A.g.e., s.57
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Resim 69. Mehmet Yilmaz “Dut ve Tud” 2011, Sol T.D.B. Sag T.U.Y.B. 150x197 cm.
(G. Kaynak 69, 2020).

Sanat¢1 Cagdas Tiirk resminde Fotogercekei akimina yeni bir perspektif getirmistir.
“Dut ve Tud” eserinde akimin niteliklerini tagiyan sanatci, yansitmak istedigi nesnenin
baski ve sanatsal hale doniistiiriilmiis sekliyle izleyiciyle bulusturdugunun yorumunu
yapmak miimkiindiir. Ancak bu durumu su sekilde aktarmistir: Teknolojinin sanatla
olan iligkisini, her iki disiplinlede karsilastirmaktadir. Eserin sol kisminda yer alan
nesne, tamamen bilgisayar ortamindan baski teknigiyle sergilenirken, sag tarafta yer
alan nesne ise baskidan yola ¢ikartilarak yagli boya teknigiyle sanatsal bir objeye
doniistiiriilmiistiir. Yagliboya teknigiyle yaptig1 ¢aligmada, agacin tiim detaylarim
aktarmistir. Bu aktarimi gerceklestirirken siddetli 151k patlamalarina ve kusursuz
golgeleme teknigine bagl olarak fonda kullandig1 diger nesneleri bulanik sekilde
tiretmesi; eserde bulunan alan derinligini belirgin hale getirmistir. Bu disipline paralel
olarak aga¢ nesnesi On plana ¢ikartilarak, kompozisyon genelindeki diizenin

saglandigini soylemek miimkiindiir.
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Resim 70. Mehmet Yilmaz “Erden ve Nedre” 2012, Sol T.D.B. Sag T.U.Y.B. 200x197
cm. (G. Kaynak 70, 2020).

“Erden ve Nedre” eserinde bahsi gecen transfer ve sanatsal resmi birbirinden ayirirken
daha net bir iislup uygulayan sanatgi, figiiratif gergekligi tuvaline aktarmistir. Sanatg1
sag tarafta konumlandirdigi ve yagliboya teknigi ile aktardigi eserinde, kendi
icerisinde de farkli bir disiplin uygulamistir. Fotoger¢ek¢i baglamda teknik ve
nitelikleri barindiran caligma, kontiir cizgiler ile tamamlandig1 goriilmektedir. Sol
tarafta dijital ortamda ¢ikartilmis figiir; profilden bir durus ile sergilenmistir. Sag
tarafta yagli boya teknigi ile ortaya ¢ikartilmis figiir; viicudun tamamu izleyiciye dogru

sergilenmistir. Sanat¢1 tarafindan bilingli bir sekilde {iretmis oldugu diisiiniilen
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resimlerin, beden dili ve ifadeleriyle her iki resim arasinda farkliliklar s6z konusu iken
fonda duran nesneler, birbirini devam eder niteliktedir. Kavramsal olarak
nitelendirildiginde, sol tarafta duran figiiriin, soguk tenli ve sert bir durus ile
sergilendigi, buna paralel olarak sag tarafta duran figiiriin, daha soft ve canli bir

bicimde sergilendigini séylemek miimkiindiir.

Resim 71. Mehmet Yilmaz “Mehmet ve Temhem | ” 2012, Sol T.D.B. Sag T.U.Y.B.
200x197 cm. (G. Kaynak 71, 2020).

“Mehmet ve Temhem I” eserinde, figiirlerin beden dili olarak birbirinden ayiran birgok
nitelikleri bulunmaktadir. Sanat¢inin diger eserlerine gore, sag tarafta duran figliriin
kuramsal diizlemde ¢oziimleyerek betimledigi ve bu duruma paralel olarak alisila

gelmeyen bir teknik uyguladigini sdylemek miimkiindiir. Figilirin neredeyse

95



cogunlugu kontiir ¢izgiler ile tamamlanmistir. Fonla figiir arasinda bir biitiin iligkisi

yaratan sanatgi, bahsi gecen eserinde kendisini model olarak kullanmaistir.

4.3.5. Taner Ceylan

1967 Almanya’da dogmustur. Ailesinin sanatla olan ilgisi Ceylan’in kii¢lik yaslarda
sanatla ilgilenmesine yol agmustir. Ik ve ortadgretim ve liseyi Almanya’da bitiren
Ceylan aldig1 sanat egitimleriyle kendisini ifade etme yolunda resim sanatini tercih
etmistir.?®® 1986’da M.S.G.S.F Resim Boliimii’nii 6grenim gordigii yillarda figiiratif
resim anlayisina egilim gostermis ve okulun son donemlerinde sehvaniyet tarzi
calismalar gergeklestirmistir. Yaptig1 erotik c¢aligmalardan dolayr okulun son
donemlerinde sikintilar ¢ekmis ve 1991 yilinda iiniversiteden mezun olmustur.

Almanya Galerie Hemdendiens’te ilk solo sergisini agmistir.

Calismalarmin  fotogercekei egilimin disinda duygusal gergekeci kavramiyla
nitelendiren Ceylan bu anlayisi su sekilde agiklamistir; “Resim ile ressam arasinda,
disardan etki edecek herhangi bir faktdr beni etkilemez. Diger taraftan ressam ile
bakan seyirci arasindaki baglant1 ise insanla tuval yilizeyinden daha fazlasidir. Resmin
dili ve hissiyat1 tagiyicidir. Bu dogrultuda ¢aligmalarimi duygusal ger¢ekei kavramiyla
nitelendiriyorum. Ciinkii eserlerim incelendiginde anlasiliyor ki siradan boyadan
ziyade figurlerimin izleyicide ¢agristirdig bir seyler var ve bunun algilanmasi gercek

olandir.2%4

1995 yilinda ¢agdas sanat evrenine, film oyuncularina ve kabul gérememe olgusuna
bir cevap seklinde Monte Carlo Style adinda sanatsal etkinlik diizenlemistir. Bu
caligmasiyla iizerine konusulur ve miinakasa olma durumu yaratarak, Tiirkiye sanat
camiasinda ¢ok fazla ses getirmistir. Resim hayati i¢in donlim noktas1 yasayan sanatci,
sahsi atOlyesinde uzun siire fotogercekei egilimi igerisinde ¢alismalarini iiretmistir.

2001-2003 yillar arasinda Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde ders

263 Tbrahim Akkaya, 2017, A.g.e., $.59
264 M. Emrah Akkayiiz, 2019, A.g.e., 5.26-27

96



veren Ceylan, aile temal1 bir sergide “TanerTaner” isimli ¢aligmasi yliziinden zorla

istifa ettirilmistir.2%®

Resim 72. Taner Ceylan “1881” 2010, T.U.Y.B. 140x200 cm. (G. Kaynak 72, 2020).

Cagdas Turk resminde yer alan Fotogercekci sanatgilar arasinda, eserleriyle gercekgi
kavramina tutunmaya yonelik en kararli sanat¢i oldugunu sdylemek miimkiindiir.
“1881” eserinde duran figiirii, ¢agdas bir tavir ile sergileyen sanatgi, Osmanli
Imparatorluguna ait nesneler ile zitlik olusturarak, izleyiciyi sorgunlamaya yonelttigi
diistiniilmektedir. Dogrudan izleyiciye bakan figiir, durus, hareket ve barindirdig
nesneler ile oldukca dikkat cekmektedir. Eserin ismine, Mustafa Kemal Atatiirk’{in
dogumu olarak verildigi diisiiniilmektedir. Bu duruma paralel olarak Osmanh
donemindeki kisitlamar g6z 6niinde bulunduruldugunda, Atatiirk ile birlikte bir ¢ok
cagdaslagmaya giden {ilkenin sembolize edildigi eser olarak tiretildiginin yorumunu

yapmak mimkundr.

265 Taner Ceylan ile kisisel iletisim, 28 Aralik 2016, Akt; Ibrahim Akkaya, 2017, A.g.e., .59
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Yasayan en pahali ressamlardan biri olarak, “1881” isimli tablosu 120bin sterline iinlii

266

heykeltras Mark Quinn tarafindan satin alinmistir.

Resim 73. Taner Ceylan “Bahar Zaman:” 2013, T.U.Y.B. 140x215 cm. (G. Kaynak
73, 2020).

Zaman, mekan ve figiir arasinda anlik durumlara dair bilin¢ yaratma ile, sanat¢inin
“Bahar Zaman1” eseri, izleyicide sorgulatma niteligi tagidigini soylemek miimkiindiir.
Figiirlin rahat durusu ile otoriter bakisi, kendisinden emin bir tavir ile izleyiciyle kars1
karstya birakildiginin yorumunu yapmak miimkiindiir. Figiiriin Ortadogu kiiltiiriinii
animsatan kiyafetler ve nesneler barindirmasi ve portrenin bahsi gecen kiltiire ait bir
imgeyle resmedildigi, buna paralel olarak; bat1 tiikketim kiiltiiriine bir baskaldir1 olarak
sunuldugu bu yorumlara iligkin olarak Oryantalizm akimina yonelik etkilerinde
bulundugu diisiiniilmektedir. Teknik anlamda Fotogercekei Uslup ile galisan sanatgt,

eserin neredeyse tamaminda gerceklik olgusunu fotografta oldugu gibi yansitmustir.

266 http://mimarcasanat.com/resim/dunyaca-unlu-ressamimiz-taner-ceylan.html Erigim; 20.12.2020
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Fonda yer alan detaylar ile figiir arasinda, kavramsal ve big¢imsel olarak birbirini
tamamladig1 ayn1 zamanda agik kompozisyon teknigine dayali iiggen kompozisyon

olusturularak, eserin izleyicide kuskusuz bir etki uyandirdig: diisiiniilmektedir.

Resim 74. Taner Ceylan “Et Kafesi” 2012, T.U.Y.B. 180x160 cm. (G. Kaynak 74,
2020).

Kavramsal sanatin etkisi gorulen “Et Kafesi” eseri, ayn1 zamanda figir tzerindeki
detaylar ile Fotogergeke¢i tislupla iiretilmistir. Eserlerinde duygusal gergekligi
benimseyen sanatgi, bahsi gegen eserini gorsel cazibelerden soyutladiginin yorumunu
yapmak muamkindir. Bahsi gegen ¢alisma ile sanat¢i, zamanda kadin olgusunu
somutlastirip duygusal gerceklik ifadesiyle betimleyerek bircok konuda, sorugulatma

niteligi tasidigini sdylemek miimkiindiir.
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4.3.6. Comert Dogru

Dogru 1977°de Istanbul’da dogmustur. Cocuklugundan beri resim sanatiyla ugrasmis
ve sanat hayatina erken yaslarda baslamistir. Isparta Universitesi Grafik Tasarimi
egitimi okumustur. Yurti¢i ve yurtdisinda birka¢ reklam ajanslar1 ve yayin evlerine
calismalar yapmistir. 2009 yilinda Amerikan yayin evi Centipede Press
tarafindan Artists Inspired by Stephen King isimli kitapta Dogru’nun bir illiistrasyonu
yer almistir.?®” Eserlerinde sahsi gerceklik iislubunu yansitan sanatg1, ilham kaynagi
olan sanat tarihinden almistir. Calismalarinda farkli ¢agdas akimlarin izlerini
barindiran Dogru, kadin modeller ve rengérenk baliklar ile essiz giizelligi aramis ve
gercek-diis, Olim-yasam gibi zit kavramlar1 sorgulamistir. Yasam ve Olim
kavramlarmi sekillendirecek ve temsil edecek olan kadin imgesi dogurganligiyla
eserlerinde fotogergekei egiliminde en iyi sekilde yansitmistir. Bu baglamda Dogru,
disi modellerini bazen en masum, savunmasiz haliyle ve tim g¢iplakligi ile
calismalarin1 gerceklestirir. Buradaki ¢iplaklik istah agan, fiitursuz bir yaklasim ile
degil, kadin imgesi ge¢misten giinlimiize kadar topluma ¢agristirdigi mukaddes
imajiyla yer alir.?®® Diisiince ve goriislerini dillendirmek yerine calismalariyla

betimleyen sanatg1, alantyla ilgilenenlere ve seyircilere s6z sahipligi yapmistir.

Sinema evrenin popiiler figiirleri, fotograflar, reklam afisleri vb. goriintiileri tenkit
etmis ve sinemaya ilgi duymustur. Sanat¢inin zitlik kavrami burada da devreye girmis,
gercek ile yapay kavramlarimi irdelemistir. Calismalarindaki 1sik genellikle tim
yiizeye esit olarak yayilir ve sagilma 15181 yapay bir atmosfer yaratir. Tuvallerinde
olusturdugu kompozisyonlarda kullanilan zit renkler, insam1 hareketli ve heyecan
verici tutan abartili giizellige odaklamak igin titizlikle iretilmistir. Tuvallerindeki
modeller daha ¢ok cansiz bir portrenin kusursuz hikayelerini barmndirmistir. Ancak
kompozisyonlarina yerlestirdigi baliklarin gizemi sir tutulmus ve sadece giicli diis

duygusu birakmustir. Bu tarzda birbirinden farkli mihrak noktalar1 olusturmustur.25°

267 Comert Dogru, http://www.comertdogru.art/, Erisim; 16 Temmuz 2020
28 A g.e.
9 Ag.e.
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Resim 75. Cémert Dogru “Cighk” 2011, T.U.A. 130x180 cm. (G. Kaynak 75, 2020).

Sanat¢inin kadin imgesine ait girisimlerini temsil eden ve birbirini takip eden birgok
eseri, kadina verilen degeri 6n plana ¢ikarmaktadir. “Ciglik” eserinde, izleyicileri
geleneksel donuk zaman ve mekan ile bulusturan sanatg¢i, kadin olgusuna ait radikal
biling bigimi olusturmustur. Notr tonlarmin agirlikli olarak iiretildigi eserde fon ve
figiir siyah beyaz ile dizayn edilmistir. Balik imgesi ve figiir Gzerinde duran nesnenin
renkli olarak iiretilmesi dikkat ¢ekmektedir. Sanatci, klasik Fotogerceke¢i akimin
niteliklerinin disinda farkli bir anlayis ile resmini sergilemistir. Ancak bahsi gecen
farklilik baglaminda, Fotogergekgi akimindan tamamen koptugunu sdylemek mimkiin

degildir. Bu duruma paralel olarak gercekci olgusuyla devasa boyutlarda géze ¢arpan
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figlirlerin gergekligi izleyici ile bulusturulmustur: Figiiriin yapisal olarak tiim
degerleri, kusursuz bir bicimde resmedilirken, balik iizerindeki detaylar kuskusuz

esere farkli bir pencere agmustir.

Resim 76. Comert Dogru “Ates ve Demir” 2014, Keten U.A. 180x130 cm. (G.
Kaynak 76, 2020).

Sanat¢inin  “Ates ve Demir” eserinde isminden de anlasildigr tizere figliriin
saclarindaki renk ve tonlar1 dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢inin diger eserlerinden farkl
olarak ele alinan figiiriin sa¢lar1 renkli iken, resimlerinin temelini olusturan balik ise
ndtr tonlarda tiretilmistir. Kadin olgusunu her detayiyla caligmalarina aktaran sanatgi,

bahsi gecgen eserinde kadinin giiglii olduguna dair izler barindirdig: diisiiniilmektedir.
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Figiir iizerindeki, tarihsel bir niteligi barindiran zirh nesnesi ile buna bagli olarak

cagdas kadin imgesinin tarihsel bir siireg ile iligski kuruldugu diistiniilmektedir.

Resim 77. Comert Dogru “Uzayl Giizellik” 2019, Ahsap U.A. 150x120 cm. (G.
Kaynak 77, 2020).

Sanat¢inin “Uzayli Giizellik” eseri, izleyiciyle dogrudan goz temas: kurmaktadir.
Resmin genelinde elbette bahsedildigi lizere ndtr tonlar yer almaktadir. Ancak bahsi
gecen eserinde ii¢ balik figilirli ve her biri, bir digerinden farkli sekilde ve farkli
renklerle resmedilmistir. Figiiriin goz rengi ile baliklarin renkleri arasinda bir iliski

kuran sanatgi, tiim detaylariyla dikkat cekmektedir.
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Sanat¢inin eserleri nétr tonlara hakimken, bahsi gecen bu tonlarin sadece siyah ve
beyaz olarak resmedilmedigi fark edilmektedir. Baliklar, saglar ve diger nesneler
lizerinde bulunan tonlarin, nétr tonlarin igeriginde de bulundugunu soylemek

mUmkanddr.

4.3.7. Mustafa Yice

1978’de Kiitahya’da dogmustur. Sanat yasamina c¢ocukluk donemlerinde killerle
kiiciik capli heykeller ve almis oldugu portre siparisleriyle, oldugu gibi aktarma tasasi
Yiice’yi harekete gegirmistir. 1997 yilinda Uludag Universitesi Giizel Sanatlar Egitim
Fakiiltesi’'ne katilmistir. Universite yillarinda hocalar1 soyut egilime yoneltmesi
Yiice’yi kot yonde etkilemis ve yeteneginin yetersizligini distinerek resim
calismalarini birakmistir. 2001-2015 yillart arasinda 6gretmenlik yapan Yiice, resim
calismalarina geri donmiistiir. Resimlerinde farkli arayislara giren Yiice, referans
aldig1 fotograf nesnesindeki detaylarin yetersizligini diistinerek fotogergekgi egilimine

yonelmistir.?"

2010 yilinda, fantastik Orta dogu imgelerini ¢alisan sanat¢i, 2011°den sonra,
caligmalarini  yasamin acilar1  gibi kavramsal olguyu gergeklige tasimistir.
Caligsmalarinin boyutlarini biiyliterek, ‘yasli ve gocuklar’ serisiyle hem batida hem de
iilkede dikkat ¢ekmeyi basarmustir.?’* O yillarda genellikle yash portreler calisan
Ylce, “yasanilan her acinin tipk: yiliregimizde ve zihnimizde yer ettigi gibi yiiziimiizde
de bir iz, bir ¢izgi olarak yerini almasi, yiizlerdeki her ¢izginin yasana bir dmriin

oykiileri olmasidir (.. .)”272

seklinde belirtmistir. Kullanmis oldugu ¢ocuk figiirlerinde
ise; “(...) onlarin insan degil melek olduklarini disiintirim, ¢iinkii masum ve
giinahsizdirlar.”?" Seklinde ifade eden sanatg1 hem teknik hem de kavramsal olarak

fotogergekei egilime birgok katki sagladig: diistintilmektedir.

270 fbrahim Akkaya, 2017, A.g.e., s.71

21 Sevil Dolmaci, https://sevildolmaci.com.tr/mustafa-yuce-fotogra%EF%AC%82ari-cizen-adam/
Erisim; 13 Haziran 2020.

2 Ag.e.
B Ag.e.
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Tiirkiye’de Fotogercekgi egiliminde soft pastel teknigini ilk kullanan sanatgidir.?’

Gelistirmis oldugu teknigi kullandig1 figiirlerde yagliboya etkisinde oldugu gibi
caligmalarinin canliligini korumus, ayn1 zamanda batili sanatgilarin aksine gosterdigi
fotogercekei egilimli ¢alismalarinda, duygu ve ifade yogunlugunun fazla oldugunu

sOylemek mimkandr.

Resim 78. Mustafa Yiice “Yasli Adam Veda”, 2013, A.U.P.B. 130x150 cm. (G.
Kaynak 78, 2020).

Yoresel betimlemelerin bulundugu “Yashi Adam Veda” eserinde, ilk dikkat ¢eken
unsur figiirlin tuvalin digina ¢ikmasidir. Bu duruma paralel olarak figiiriin portresi,
fotograftan daha ayrintili izler tagidigini soylemek miimkiindiir. Hiperrealizm tarzinda
Uretilen eserin, barindirdigi nesneler ile fligiir arasinda; renk, bi¢im, doluluk ve bosluk
olarak, dikkat ceken bir kompozisyon yapisina sahiptir. Izleyici ile géz temasi kuran
figlirtin, barindirdigr yasanmishik olgusu, yasam tarzi gibi unsurlar 6n plana
cikmaktadir. Fonda yer alan detaylarin bir kism1 bulanik olarak tasarlanmis ve buna
bagli olarak figiir, hem boyutsal olarak hemde renk anlaminda daha ¢ok 6n plana

cikmaktadir. Soguk renklerin hakim oldugu eserde, kismen sicak renklerin bulunmasi

214 Mustafa Yce, (kisisel iletisim), Subat 12, 2019.
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renk kompozisyonu agisindan bir biitlinliik saglanmistir. Figiiriin naif ve dogal durusu
ile izleyiciye bir duygu aktardigini sdylemek miimkiindiir. Klasik figiiratif calisan
Fotogercekci sanatgilarin betimledigi {isluba gore; donuk ve sade bir durusu
reddederek farkli bir tarz benimseyen sanatg1, figiiriin izleyiciyle iletisim kurmasini

saglamistir.

Resim 79. Mustafa Yiice “Giines” 2017, T.U.Y.B. 200x140 cm. (G. Kaynak 79,
2020).
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»275 gerisinde oglunun modellik yaptig1 “Giines” eserinde,

Sanat¢inin, “Giines ve Oyun
acik kompozisyon teknigi ile tuvale yerlestirilmis portrenin detaylart dikkat
cekmektedir. Cocuklart insan formundan ziyade melek tasfiriyle betimleyen
sanat¢inin,?’® bahsi gecen eserinde yer alan portre, izleyiciyle dogrudan géz temasi
kurmaktadir. Eserin genelinde sicak tonlar hakimken, kismen soguk renklerin

kullanimtyla kompozisyon iizerindeki renk dengesini saglamistir.

Resim 80. Mustafa Yiice “Birce” 2019, Kagit Zimpara Uzerine Soft Pastel, 220x160
cm. (G. Kaynak 80, 2020).

275 Mustafa Yice, https://www.facebook.com/mustafayuceartstudio/posts/940268186121895/ Erisim;
20.12.2020

216 Meamar, https://artpeople.net/2017/02/turkish-hyperrealist-photorealist-painter-mustafa-yuce/
Erisim; 20.12.2020
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Sanatgmin, Tiirk aktor Birce Akalay’in modellik yaptig1 “Birce” eserinde, kuskusuz
fotografta gozle goriilemeyen tiim detaylara yer verildigini sdylemek miimkiindiir.
Geleneksel kilim motif Gzerine kurulan kompozisyon kurgusu ile figir daha ¢ok 6n
plana ¢ikmaktadir. Figur Gzerinde yer alan elbisenin notr tonlarda resmedilmesiyle
fonda duran canli renkler ile bir biitliinliik saglanmistir. Duragan ve donuk bir yapiyla
resmedilen figiiriin elbisesi ile resme hareket kazandiran sanatgi, bu tutumu fonda yer

alan kilimin desenleriyle de desteklemistir.

Fonda kullanilan kompozisyon teknigi; dengeli ve kareli teknigiyle betimlenirken,
figiirde kullanilan ¢apraz teknigi ile resmin genel anlamdaki kompozisyon yapisi

dengelenmistir.

4.3.8. Rustem Kasapoglu

1983’de Bulgaristan’da dogmustur. 2003°de Deniz Harp Okulu’ndan mezun olduktan
sonra TSK’da goreve baslamigtir. Gorev yaparken resme olan ilgisi higbir zaman

korelmemis hatta eserleri birgok galeride sergilenmistir.?”’

Kasapoglu, sanat arayisini ataerkil yani erkek otoritesine dayanan bir tiir toplumsal
orgutlenme duzeniyle ve onun goriinen en biiyiik yiizii askerlikle oldugunu ifade eden
bir asker ressam: haline gelmistir. Buna bagh olarak askerlerin genellikle g¢iplak
hallerini resmetmistir. Onlar1 ¢iplak yaparak sivil hayata kazandirdigini diistinen
Kasapoglu, askeriyenin silahlariyla kusanan askerleri, heybetli gostermemistir.
Calismis oldugu portrelerde asker 6znelerinin ellerine roketatar tuttursa dahi onlarin

yavru bir kedi tutuyor gibi gériinmesini saglamistir.2’

Sanat¢inin o dénemlerde yapmis oldugu tiim eserleri satilmis ve sonraki yillarda

ordudan ayrilarak en biiyiik tutkusu resimle yasamak olmustur.?’®

2014 yilinda ordudan ayrilan Kasapoglu, sanat hayatina odaklanmistir. Sanat¢1 bigim

ve figlire odaklanirken resmettigi insanlarin derin, mahrem sayilabilecek ic

217 Aysegiil S6nmez, 2012, 11 Aralik, Asker Ressamin Askerlik Resimleri. Milliyet Gazetesi, istanbul.
28 Ag.e.
78 Ag.e.
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diinyalarimi yansitmistir.  Yalnizca yagli boya ile calismis ve yagli boya ile
iliskilendirdigi fotogercekgi egilimiyle, calismalar1 ABD, Isvigre ve Tiirkiye’de hususi
koleksiyonlarda bulunmaktadir. Ulusal ve uluslararasi birgok solo ve karma

sergilerinde ¢aligmalar1 yer almistir.?8

Resim 81. Riistem Kasapoglu “Asker” T.U.Y.B. (G. Kaynak 81, 2020).

Calismalarinda kisilerin siradan duruslarini resmeden sanatg1 “Asker” eserinde, yer
alan figiir tuvalin geneline hakimdir. Kapali bir mekanda cekilen fotografin her detayi
eserde yer aldigini sdylemek miimkiindiir. Buna paralel olarak fonda kullanilan soguk
renk ile figiiriin sicak renkleri ile bir denge kurulmustur. Yatay kompozisyon teknigi
kullanilan eserde, figiiriin dogal bir goriiniimii ile esere durgunluk ve gergek bir sahne
gorlntiisii vermektedir. Isigin figiir iizerindeki kullanimi baglaminda fon ile figiiriin
bir biitin halde sergilenmesi, eserin ger¢eklik boyutunu arttirdigini sdylemek
miimkiindiir. Figiiriin ayakkabilarinin yatay ve dikey olarak konumlandirilmasi bahsi

gecen dogal gercekligi destekler niteliktedir.

20 Ag.e.
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Bu olgulara paralel olarak resmi bir ifadeyle yola ¢ikan sanat¢1 resimde yer alan askerti;
olmasi gerektiginden daha naif, dogal ve ¢iplak haliyle resmederek, resmi tavrini

yumusatmistir.

Resim 82. Riistem Kasapoglu “Stolen Childhood Istanbul” T.U.Y.B. 90x120 cm. (G.
Kaynak 82, 2020).

Sanatg1 “Stolen Childhood Istanbul” eserinde yatay ve licgen kompozisyon teknigi
kullanmistir. Tiim dikkatleri figiir iizerine yonelten sanat¢1 bu tutumu sergilerken;
karanlik bir ortamda siddetli 1518in  figlir {izerine yoneltmesiyle sagladig
gorilmektedir. Ayn1 zamanda fon ve karton arabasinin kismen bulanik olmasi, figiir
tizerindeki etkiyi arttirmaktadir. Karton toplayan ¢ocugun, gercekei yasamini aktaran
sanatc1 figiir lizerindeki lekerle miicadele olgusunu vurgulayarak, izleyiciye duygusal

bir gerceklik sundugunun yorumunu yapmak miimkiindiir.

Klasik fotogerceke¢i sanatcilarin betimledigi figiirlerdeki detaylardan farksiz olarak,
fotograftaki goriintiiyii oldugu gibi resmeden sanatgi; siradan insanlarin siradan

yasamlarini objektif bir iislup ile aktardig diistiniilmektedir.
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Resim 83. Riistem Kasapoglu “Yutmak” 2015, T.U.Y.B. 140x160 cm. (G. Kaynak 83,
2020).

Sanatc1 “Yutmak” eserini yatay kompozisyon bigiminde resmetmistir. Figiirii tuvalin
tam merkezine yerlestiren sanatci, figiir ve ¢evresini, yatagi, parkeleri gibi nesneleri
tiim ayrintilariyla calistigi goriilmektedir. Ancak arka planda duran perde ve siliiet
formunda duran kadin portresi bahsi gecen netlikten koparak figir ve merkezde duran
nesneleri 6n plana ¢ikartmigtir. Resmin sol kenarinda duvarda yer alan detaylar ise

esere kiigiik hareketlilik kazandirmistir.

Siradan tasfir edilen insanlarin haricinde farkli bir perspektifle farkli bir bakis acisi
yakalayan sanat¢i betimledigi figiirii tiim detaylariyla; saglarinin tane tane
resmedilmesi, figiir izerine diisen 15181n dogru kullanim1 ve bunlara paralel olarak, bas

kisminin bosluga sarkitmasi sonucu ten renginde kirmizi tonlarini fazla kullanmasi ile,
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izleyicide gergeklik etkisini tiim detaylariyla aktardigi disiiniilmektedir. Yatak
tizerindeki islemeler ile resme dinamizm katan sanatci, eserin genelinde renk ve

kompozisyon agisindan bir denge sagladigi goriilmektedir.
4.3.9. Fatih Kahya

1988 yilinda Rize’de dogmustur. 2012 yilinda Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi Resim Bolumi'nden lisansini aldi. “Vogue Dergisi Kasim 2012 sayisinda,

Taner Ceylan tarafindan gelecegin yedi sanatgisindan biri olarak adlandirilmistir.”?8!

Gercekci galismalar ile izleyicide hayranlik uyandiran Kahya, minik detaylar ile
biiyiik tuvaller insa etmeyi devam ettirmistir. Caligmalarinda tek bir konu iizerinde
durmayan sanat¢1; portre, natiirmort, manzara ve hayvan resimleri gibi kavramlari da
tuvallerine aktarmstir.?8? Genellikle yagl boya teknigini kullanan Kahya, tuvallerinde
birebir gergekligi vurgulayan biiyiik boyutlu ve ¢ok kiigiik boyutlu ¢alismalar ile
sagladigi disiplinin baglaminda sanat¢inin eserleri fotogercekei egilimin niteliklerini

yansitmaktadir.?8

Batili sanat¢ilardan farkli olarak ¢alismalarinda bir donem teknik olarak fotogercekei
ama yap1 olacak bakildig1 zaman gergekiistiicii tadinda eserleri de bulunmaktadir. Son
yillardaki fotogercek¢i egilimi baglamindaki yapitlarinda gercekci Uslubu terk

etmeden calismalarindaki figiir ve nesneleri rastgele bozulmalar ile tamamlryor.?*

Kendi galerisini acan Kahya, halen Ankara’da atdlyesinde g¢aligmalarina devam

etmektedir.

281 https://tiyatrolar.com.tr/fatih-kahya/, Erisim; 17 Haziran 2020.

282 Ankara Sanat Patikasi (Krator; Atila Gulll), Fatih Kahya'min Ankara Almanya Biiyiikelciligi'nin
“Ankara Sanat Patikasi, https://www.picuki.com/media/2424696874935221805

B Ag.e.
B4 Ag.e.
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Resim 84. Fatih Kahya “Gri Gokytizim” 2012, T.U.Y.B. 140x200 cm. (G. Kaynak
84, 2020).

Esinin modellik yaptig1 “Gri Gokylzim” eserinde sanatgi, figiiriin portresinde galistigi
gozenekler ve dokular ile kuskusuz Fotogergek¢i baglamda tiretmis oldugu portre ile
oldukea dikkat ¢ektigi diisiiniilmektedir. Portrede yer alan detaylarin 6n plana ¢ikmast;
arka planda kalan kisimlarin bulanik resmedilmesiyle ortaya ¢cikmaktadir. Buna paralel
olarak fon ile figiir arasindaki katmanlar ile bir denge kurularak kompozisyonda
biitiinliik saglandigi goriilmektedir. Agik kompozisyon ile dizayn edilmis portre ticgen
kompozisyon bi¢iminde tuvale aktarilmistir. Figiir iizerinde duran nesnenin birbirine
takip eden ¢izgiler ile resmedilmesi eserin geneline bir hareket kattigin1 s6ylemek

mUmkinddr.
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Resim 85. Fatih Kahya “Self Portrait” 2018, T.U.Y.B. 115x135 cm. (G. Kaynak 85,
2020).

Sanatg1 “Self Portrait” eserinde klasik Fotogergekei teknigini bir kenara birakarak,
kavramsal olarak farkli bir pespektif ile izleyiciyle bulusturmaktadir. Ancak bahsi
gecen Fotogergekei teknigin etkisinin hi¢ goriilmedigini sdylemek miimkiin degildir:
Portre, figlrin elleri, kedi, igecegin bulundugu bardak ve sise gibi kisimlari,
Fotogergekei teknigine bagh kalarak resmettigi ve bu tutumu sergilerken kuskusuz
resme kattig1 detaylar ile 6n plana ¢ikartmaktadir. Resmin fonunda ve figiiriin diger
kisimlarin1 pargalara bdlen sanat¢i esere, soyut etkiler olusturarak farkli bir arayisa
girdigi diisliniilmektedir. Ancak eserde yer alan bahsi gegen soyut parcalanmalar,
temadan kaybolmaz ve buna paralel olarak izleyicinin, mikroskobik ve butunliuksiiz

ayrintilarla bas basa kalacaginin yorumunu yapmak miimkiindiir.
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Resim 86. Fatih Kahya “Cilek” 2018, T.U.Y.B. 35x30 cm. (G. Kaynak 86, 2020).

Sanatg1, “Cilek” eserinde agik kompozisyon teknigi baglaminda tiggen kompozizyonu
kullandigin1 séylemek miimkiindiir. Cilekler ile dolu saydam bir bardagi resmeden
sanatci, herbir ¢ilegin 15181na, golgesine, rengine ve en onemlisi tiim detaylarina yer
verdigi goriilmektedir. Cilegin formu baglaminda renklerin birbirlerine olan uyumu ile
dikkat ¢ekmektedir. Resmin genelinde zit renkler kullanilarak sade ve dogal bir

gorliniim etkisi saglandig1 goriilmektedir.
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BOLUM V

SONUC VE BULGULAR

Fotogercekgilik terimi 1960’11 yillarin son dénemlerinde belirmis ve ¢alismalarinda
fotografi referans olarak kullanan sanat¢ilar1 ve ¢alismalarini tanimlamak igin
kullanilmigtir. Klasik gercekgi geleneginden yola ¢ikan bu egilim farkli elestirmenler
tarafindan fotogergek¢i akimima farkli bircok isim vermislerdir. Ancak fotograf
makinesinin icadiyla beraber ortaya ¢ikan bu egilim ve fotograf nesnesinin temelini
olusturdugu i¢in adin1 koyan sanatgilar “Fotogercekgilik” terimini kullanilmayi tercih

etmislerdir.2%

1970’11 yillarin baglarinda cesitli sanat ortamlarinda Fotogercgekgi terimi tam anlamiyla
netlik kazanmistir. Bu baglamda Amerika’da “22 Realists” sergisinde yer alan
Fotogergekei sanatgilar ile Tiirkiye’de Fotogercekei egilimi sergileyen sanatgilar ve
yapitlarinin Fotogergekgi akimin gelismesindeki konum ve 6nem baglaminda, tarihsel
stire¢ igerisinde kronolojik olarak incelenmistir. Bu sonuca ulasmak igin yapilan
arastirmasinda Oncelikle Fotogercek¢i akiminin baslangi¢ noktasi olarak kabul edilen
“22 Realists” sergisiyle ve devam eden siiregte fotogerceke¢i egilimi gosteren
sanatcilarin yapitlar temel referans noktasi olarak ele alinmis ve degerlendirilmistir.
Ardindan fotogercek¢i akiminin belirmeye basladig ilk iilke; ABD daha sonra
buradan etkilenen Tiirkiye’deki sanatg¢ilarin biyografileri incelenmistir. Ardindan bu
fotogercekei egilimin gelismesinde calismalariyla katki gdsteren sanatcilarin eserleri
ve sanat anlayislari, ¢esitli; kitap, makale, dergi, gazete ve internet gibi kaynaklardan

edinilen bilgiler dogrultusunda tez ¢aligmasinin omurgasi olusturulmustur.

Batili fotogercekei ressamlarin, fotogercekei egilimi icerisinde konumu ve dnemini
tespit etmek dogrultusunda bu alanla ilgili fotogergek¢i hareketin baglamasinda ve
sanata dahil etme konusunda Louis K. Meisel’in fotogergek¢i baglamda yaptig
caligmalarin 6nemli oldugunu sdylemek miimkiindiir. Meisel’in bu akimin igerisine
kattig1 ressamlar, heykeltiraslar ve bu alanda farkli ¢alismalarini gergeklestiren
sanatgilar ilk olarak 22 Realists Sergisinde bulunan ve hangilerinin fotogercekgi

egiliminde yer aldig1 belirlenmis ve bu sanat¢ilardan etkilenerek ¢aligsmalarini iireten

285 Nur Kogak, “Fotogercekeilik”, Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, (9), Ocak, 1983, s.27.
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Tiirkiye’deki sanatcilarin  1960°tan glnimize dogru fotogercekci hareketine

eserleriyle akima olan katkilarina yer verilmistir.

Arastirmada Fotogercekcilik teriminin temelini atmis oldugu Meiseldir. Stuart M.
Speiser’in dilegi dogrultusunda Meisel, Fotogercekgi egiliminde eserlerin bulundugu
bir koleksiyon yaratmistir. Ancak koleksiyonda bulunmasi gereken ¢aligmalari
belirlemeden 6nce Fotogercekci egilimin igeriginde konumlanmasi gereken bes

maddelik bir tanim hazirlamistir. Bu maddelere gore;

“1. Fotogercekgiler verilerini toplamak icin kamera ve fotograf makinesi

kullanir.

2. Fotogercekgiler verilerini tuvale aktarmak i¢in mekanik ve yart mekanik

araglar kullanir.

3. Fotogercekgiler ¢calismalarinda fotografik etkiyi yakalamak icin teknik
giice sahip olmalidir.

4. Bir sanat¢inin tam anlamiyla fotogercekei olarak sayilabilmesi igin

1972’ye kadar bir fotogergekei olarak is sergilemis olmasi gerekmektedir.

5. Sanatc1 en az 5 yilim1 fotogergekeiligin gelisimine ve sergilerine adamis

olmalidir.”288

Bu ilkeler dogrultusunda “22 Realists” sergisinde Fotogercekci egilimi sergileyen
sanatgilar; P. Pearlstein, H. Kanovitz, A. Flack, M. Morley, R. Estes, R. Bechtle, R.
McLean, C. Close, P. Staiger’dir. Daha sonra, Louis K. Meisel’in Fotogergekgilik
akimi i¢in gelistirmis oldugu ilkelerin besinci maddesine gore Tiirkiye’de resim sanati
alaninda Fotogercekci egilimi sergileyen sanatgilar; N. Kogak, S. Cebeci, M. Sekban,

M. Yilmaz, T. Ceylan, C. Dogru, M. Yiice, R. Kasapoglu ve F. Kahya olarak

belirlenmistir.

286 ouis K. Meisel, 1989°tan Akt; Ali Gumiilgine, 2013, A.g.e., s.18
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Arastirmada; ABD, Avrupa ve Tiirkiye’de fotogercekei egilimi sergileyen sanatgilari
genel olarak degerlendirmek gerekirse; yasadiklari donemde hayatin anlik
goriintiilerini ¢alismalarina puriizsiiz bir dslup ile yansitmay1 amaclayan fotogercekci
sanat¢ilarin  segtikleri konu ve kavramlarin geneli itibariyle bir farklilik
gozlenmemistir. Ulkesinin yasam bicimini ve popiiler kiiltiiriin aynasi olan
calismalarda, kentler, sehir manzaralari, kafeteryalar, otomobiller, motosikletler,
tabelalar ve o donemin icinde bulunan insanlar1 ¢alismalarina aktarilmistir. Bunun
haricinde sanatcilar c¢alismalarinda renk olgusunu miimkiin mertebede referans
aldiklar1 fotografta bulunan renklere en yakin tonlar1 kullanmis ve duygusallik

kavramindan kaginmiglardir.

Fotogercekei akimin ve fotografin kronolojik olarak Cagdas Tiirk resim sanatina olan
etkileri degerlendirildiginde; Camera Obscura’nin gelismesiyle fotografin bilim ve

sanata yon vermesi Cagdas Tiirk resim sanatina da 1s1k tutmustur.

Tiirk resim sanat¢ilart 19. Yiizyilin sonlarina dogru batida gelisen teknolojinin
getirdigi yenilikler dogrultusunda fotograf nesnesinden yararlanmaya baslamislardir.
Ik ornekleri asker kokenli ressamlar ve Tiirk Primitifleri grubunun sanatcilari
caligmalarinda fotograftan referans almiglardir. Tiirk resminde Primitifler’in
fotograftan elde ettikleri goriintiileri caligmalarinda kullananlarin ilk o6rnekleri
genellikle saray fotograf¢ilarinin ¢ektikleri goriintiilerdir. Bu sanatgilar daha ¢ok
Yildiz saray1 ve etrafinda bulunan alanlarin goriintiilerini ¢aligmalarina yansitmislar
ve konu olarak benimsemislerdir. O donemlerde sanat¢ilar ¢alismalarini elde ettikleri
fotograftan referans almiglardir. Asker ressamlarin ise geleneksel tisluptan uzaklasarak
fotograf goriintiilerinin her detaymni ¢aligmalarina aktarmayi ve gergeklik algisini

aktarmay1 hedeflemislerdir.

Osman Hamdi Bey’in yapmis oldugu oryantalist caligmalarinda fotografi klasik
yontem olan kareleme teknigi ile yaptig1 bilinmektedir. Osmanli doneminde Pascal
Sebah ilk fotograf stiidyolarindan birini kurmus ve Osman Hamdi Bey ile beraber
caligarak sanat¢inin kurguladigr kostiim, taki ve diger nesneleri kullanan insanlarin

fotograflari ¢ektigi bilinmektedir.?®” Bu modeller genellikle O. H. Bey’in yakin

287 Engin Ozendes, “Sultan Abdiilaziz Dénemi Istanbul Fotografcilari”, Milli Saraylar Sanat Tarih
Mimarlik Dergisi, 1(18), 2019, 5.27-28.
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cevresini ele almigtir. Sanat¢inin eserlerindeki bu tislup ve yaklagimi resim sanatinda

gercekei baglamda ¢agin ilerisinde bir anlayisin oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Fotograf makinesinin icadi ile diinya sanatinda oldugu gibi Tiirkiye’de de sanat
anlaminda kirilma meydana gelmis ve cagdas sanat akimlari, yeniden arayis igine
girmistir. Glinlimiiz sanatcilar1 geleneksel iiretim tekniklerini tekrar gdzden gegirip
fotograf imgesinin diinya sanat ortamina dogru orantida giliniimiiz Cagdas Tiirkiye
sanatina arayis, tuslup ve fikirleriyle bu gelisimi c¢alismalarina aktarmayi
hedeflemislerdir. Bu dogrultuda teknolojinin gelismesiyle fotogercek¢i baglamda
farkli teknik ve islup ile teknolojiyi sanatlarina dahil etmislerdir. Bu hareketle
fotogergekei egilimi igerisinde resimlerini iireten sanatgilar Tiirkiye sanat ortamina
yeni bir boyut kazandirarak elde ettikleri goriintiilerle her sanat¢inin kendisine has

iisluplart ile klasik kompozisyon algisina tekrar yon vermislerdir.

1960’11 yillarin sonlarinda ortaya c¢ikan fotogercekei egiliminin temel oOzelligi
calismalara uzaktan bakildiginda fotograf nesnesiymis gibi goriilmesidir. Teknik ve
tslup anlaminda kusursuz gercekligi calismalarina aktaran; Comert Dogru, Fatih
Kahya, Mehmet Yilmaz, Mustafa Sekban, Musafa Yice, Nur Kocak, Ristem
Kasapoglu, Selim Cebeci ve Taner Ceylan Fotogercekeiligin en belirgin sanatcilari

oldugunu séylemek mimkdndr.

Fotogerceke¢i akimin Tiirkiye sanatinda belirmesiyle kolaj, opak yansiticilar, birebir
ciktilar ve karigik teknikte uygulanan c¢aligmalar Tiirk resmine yeni bir boyut
kazandirmistir. Fotografta goriinen goriintiiniin 6tesinde bir gerceklik ve bu dogrultuda
kavramsal anlamlar arayan sanatgilar fotografi kimi zaman oldugu gibi ¢alismalarina
aktarmig kimi zamansa fotograf nesnesini kurgulayarak sanat objesi haline
doniistiirmislerdir. Bu yaklagim bi¢imi yeni Usluplar dogurmus ve dijital resim
sanatin, yeni gercekci gibi egilimlerin ortaya ¢ikma siirecinde bir olusum saglamistir.
Bu baglamda cagdas Tiirk resminde fotogercek¢i egilimin yayginlik gdstermesiyle
kimi sanat ortamlarinda kabul gérmemesi kimi sanat ortamlarinda bu olusumun bir¢ok
egilime katki sagladigi bilinmektedir. Cagdas Tiirk resminde fotogergek¢i akimiyla
beraber, birebir gergeklik, kurgusal gerceklik, nesnel gergeklik, gercekte olmayan ya

da degistirilmis nesneler gibi bircok arayislar beraberinde getirdigi bilinmektedir.
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Diger sanat akimlarinda da oldugu gibi, ortaya ¢ikan herhangi bir sanat akiminin bir

onceki akima tepki veya devami olarak ortaya ¢iktig1 bilinmektedir.

Osmanli’nin batililasma siirecinde sanat¢ilarin ¢alismalarinda goriilen manzara ve
figiirlii kompozisyonlarda fotografi bir ara¢ olarak kullananlar, 6zellikle Tiirk resmine
onculik eden ve model kullanarak kompozisyonlar olusturan Osman Hamdi Bey ve
devaminda fotogercekei egilimi sergileyen sanatgilarin dogrultusunda; fotografi bir
malzeme ve sanat nesnesi olarak tuvale aktaran ressamlar, fotografi kavramsal ele
alanlar, dijital fotograflar1 manipiile eden sanatcilar, illiistratorler, fotografi eskiz
asamasinda kullanan ressamlar ve daha nicesi fotografin hayatimiza girmesiyle onun
sonsuz olanaklarindan faydalananlar arasinda yerini almislardir. Cagdas Tiirk resminin
ilk 6rneklerinden, gunimdiz teknolojisi ile Uretilen dijital sanata kadar; fotogercekgi
egilimin bir¢cok katkisi oldugu goriilmiistiir. Biitlin bu orneklerde, ¢agdas Tiirk
resminde donemin ressamlari, tlim akimlarda kendi tislup ve bakis agilariyla gergege
yakin gorilintii arayiginin sonucu olan fotografi yapitlarinda kullanmiglardir. Fotograf,
bazen resim sanatinda yardimci bir arag, bazen islenebilecek malzeme, kolaj
tekniginde tamamlayic1 unsur, fotogercekgilerin eserlerindeki birebir kopya ya da
dijital sanatta manipiile edilebilecek bir materyal olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
Fotograftan yararlanarak fotogercek¢i egilimi sergileyen sanatcilarin gagdas Tiirk

resim sanatinda 6nemli bir yeri oldugu saptanmuistir.

Sonug itibariyle; “1960 Sonrasi Fotogercekci Egilimler ve Cagdas Tiirk Resim
Sanatina Etkileri” adli bu tezde, Camera Obsruca’nin icadindan giiniimiize deginen
sirece kadar, fotografin cagdas egilimler ve sanatgilar i¢in olusan disiince
yapilarindaki degisikligin neler oldugu ve onlarin nasil ¢aligmalar {irettiklerinin
lizerine arastirmalar yapilmistir. Ayrica fotogergekei egilimi altinda Tlrkiye’deki
sanat¢ilarinin ¢alismalarinda da fotograftan referans alarak yapilan g¢alismalarin
Cagdas Tiirk Resim Sanati igerisinde dnemli bir yer buldugunu séylemek mimkundur.
Batili fotogergekei sanatgilar; genellikle bir fotografin {izerinden eserlerini Urettikleri
icin calismalarinda ele alinan konu gergekte oldugu haliyle degil fotografta gordiigii
bi¢imiyle aktarmiglardir. Cagdas Tiirk Resim Sanat1 igerisinde yer alan sanatgilar ise
fotograftaki gerceklik olgusunu duygusal ifadeyle betimleyerek ¢alismalarina

aktardiklar1 belirlenmistir.
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Oneriler

Sanatta fotogergekei egilimi 1960’11 yillarin sonlarinda ortaya ¢ikmasina ragmen
onemli ve 6ncli olmus sanatgilarin geneli halen yasamini siirdiiriiyor ve bu egilim
icerisinde galismalarini tiretiyor olmasi ve sanat ile ugrasan yeni neslin de bu egilimin
icerisinde yer almaya calismasi sebebiyle neredeyse basladigi yillardan itibaren
etkisini stirdiirmistiir. Ancak tezin hazirlik evresinde yararlanilan kaynaklarin da
gosterdigi lizere Louis K. Meisel’in kitaplar1 disinda Fotogercekci egilimiyle alakali
kaynaklarin yeterli oldugunu soylemek ¢ok da miimkiin degildir. Fotoger¢ek¢i akim
icerisinde bulunan belirli sayida sanater ile ilgili ayrintili kaynak olsa da Kimi sanatgilar
hakkinda makale ve sergiler gibi birka¢ kaynak haricinde vyeterli kaynak
bulunmamaktadir. Bu dogrultuda fotogergek¢i egilimi hakkinda elde edilen
kaynaklarin geneli ABD ve Avrupa gibi yerlerin referanslaridir. ABD’nin fotogercekei
sanat akimiyla Onciiliik etmis temsilcilerinin bu hareketle sanata katmis olduklari
akimi, Tirkiye’de yeterince algilanmamasina neden olmaktadir. Bu dogrultuda
Tiirkiye’de fotogergekei akimi lizerinde kaynagin yetersizligi nedeniyle bu sorunun
sanat tarihi yoniinden 6nemli bir eksiklige sebep oldugu diistiniilmektedir. Amerika ve
Avrupa kitalarinda ¢ok fazla deger géren bu sanat akiminin iilkemizdeki gtizel sanatlar
alaninda ders veren kurumlarin miifredatlarinda yeterince ele alinmadig
diistiniilmektedir. Bu baglamda eksikliginin kapatilmas: adma fotogerg¢ek¢i akimin
sanat egitimi veren kurumlarda daha ayrintili bir bigimde yer bulmasi, sanat egitimi
alan Ogrencilerin bu konuya hakim olabilmelerini miimkiin kilacaktir. Bunlara ek
olarak konuyla ilgili sempozyumlar, seminerler ve diger etkinlikler ile s6z konusu

eksikligin giderilmesi saglanabilir.

Bu arastirmada elde edilen bilgiler daha sonra gergeklestirilecek calismalara kaynak
olusturmasi bakimindan 6nemlidir. Boliim basliklar1 ve segilen sanatgilar tez konusu
belirleme agsamasinda arastirmacilara fikir verecegi, kavramsal gergeve baslig altinda
sanat¢ilar ve eserleri hakkinda verilen bilgilerin konuyla ilgili bilgi elde edinmek

isteyenlere yardimci olacag diisiiniilmektedir.
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https://www.canvastar.com/huseyin-zekai-pasa-ucuncu-ahmet-cesmesi/ Erisim;
(10.08.2020)

http://www.leblebitozu.com/bilmeniz-gereken-15-asker-ressam/ Erigim;
(10.08.2020)

http://hakkindabilgial.com/salih-molla-aski/ Erisim; (10.08.2020)
http://www.leblebitozu.com/onemli-turk-ressamlardan-seker-ahmed-pasanin-13-
eseri/ Erisim; (10.08.2020)

https://tr.pinterest.com/pin/779333910501059594/ Erisim; (10.08.2020)
https://arkeofili.com/osman-hamdi-beyin-yesil-cami-onu-adli-tablosu-satildi/
Erisim; (10.08.2020)
https://www.gazeteduvar.com.tr/yazarlar/2019/08/30/bu-sezon-hangi-sergileri-
gorecegiz/ Erisim; (06.05.2020)
http://bianet.org/biamag/sanat/212564-eserlerimde-belgesel-bir-tavir-var-her-sey-
alinip-satilir-dikkatli-bakin/ Erisim; (06.05.2020)
https://sanathayatsanat.wordpress.com/2019/03/17/turkiyede-kadin-bakis-
acisinin-sanata-yansimalari-ilk-ornekler-ilk-tartismalar/ Erisim; (06.05.2020)
http://www.selimcebeci.com/2019/works.aspx?cld=1&yld=2# Erigim;
(02.06.2020)
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(02.06.2020)
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