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ONSOZ

Roman ve hikdye tahkiyeli metinler arasinda en gelismis iki tlirdendir. Anlat1 tiirleri,
s0zIli mirastan yazili mirasa kadar insanin temel ihtiyaglarindan haz duygusunu vermis ve en
giizel arinma yolu olmustur. Anlatilar insanin bizatihi kendisini ele aldigindan, kendini en iyi
ifade etme araci olan dil, her eserde biiyiik bir dnem arz etmis; hatta s6zIii ya da yazili biitlin
anlatilarin belkemigini olusturmustur. Dili kullanma sanati olan iislup ise insandan insana;
hatta metinden metne farklilik gosterebilen bir mahiyete biiriinebileceginden dil ve iislup hep
ic ice degerlendirilegelmistir. Cilinkii dil, goriindiigiinden ¢ok daha farkli anlamlara
gelebilmekte; hatta anlam Otesi anlamlarda viicut bulabilmektedir. Dilin niteligini degistiren
en biiyiik etken iisluptur. Bir yazar1 yazar yapan, onu digerlerinden farkli ve 6énemli kilan en
etkili degerdir tislup. Bir anlatida kullanilan biitlin kelimeler ayr1 ayr1 6nemlidir. Kelimelerin
secimine kaynaklik eden ise yazarm {islubudur. Oyle ki ayn1 konuyu pek ¢ok yazar farkl
bicimde ele alabilir. Buna neden olan unsur ise kigisel tarih ve onun yonetip ve egittigi
iisluptur. Miige Iplik¢i son donem yasayan yazarlar icerisinde dil ve {islup baglaminda 6nemli

bir yere sahiptir. Bu calismada yazarin dil ve {islubu gercevesinde hikdye ve romanlar

incelenmistir.

Calisma ydntemini dncelikle Miige Iplik¢i'nin hikdye ve romanlarinda var olan biitiin
dil malzemelerinin incelenerek tespit edilmesi, tespit edilen bu dil malzemesinin birbiriyle
olan iligkisinin incelenip tahkiyeli metinlerin o6zellikleri de gbz Oniinde bulundurularak
degerlendirilmesi olusturmaktadir. Bu baglamda yazarin hangi dil malzemesini ne amacla
secmis olabilecegi degerlendirilip, kelimelerin sozliikk anlami, sozlik anlaminin disinda
kullanilan anlamlari, yazarin {islubu c¢ergevesinde ele alinmistir. Kullanilan dil

malzemelerinden hareketle yazarin iislubu hakkinda genellemelere varilmstir.

Dil malzemeleri incelenirken dilde gergeklesen anlam kaymalari, edebi sanatlar, dilin
zaman, mekan ve kisiler ile iligkisi -zaman, mekan ve kisi se¢iminin dile nasil yansidigi ve
dili nasil degistirdigi- dil sapmalari, sekil tercihleri -dile bagh olarak yaz: tipi, rengi, puntosu,
incelik ya da kalinligi- dil ve islupla baglantili olarak anlatici ve bakis agilari, imge ve
semboller, dilbilgisi dgeleri -kelime tiirleri, ciimle ¢esitleri- dilin ¢esitli iglevleri, dil ile i¢ ige
olan psikolojik unsurlar, atasézleri ve deyimler, metinlerarasi gecisler ve kullaniglar gibi pek

cok unsur degerlendirilmistir.



Miige Iplikei, dil ve iislup agisindan kendi &zgiinliigiinii oturtmus bir yazardir. Roman
ve hikdyelerinde bu anlamda bir olgunluk géze ¢arpar. Onun sosyal konulara ve haksizliklara
g0z yumamayan tavri, pek ¢ok eserinde goriilen kadin ve ¢ocuklara yapilan zulme tahammiil
edemeyen bakis acis1 olduk¢a dikkat c¢ekicidir. Bu haliyle edebi bir c¢ergevede olusturdugu
eserleri de Onem arz etmektedir. Geleneksel anlati tiirlerinin acisini degistirerek ve
kurallardan Ote bir tarz olusturarak yazmis oldugu eserler dikkate degerdir. Bu calisma,

yazarin edebi nevideki kalem ¢alismalarini dil ve tislup agisindan incelemeyi hedef almistir.

Bu calismanin "Giris" boliimii "4. Uslup Bilimi ve Miige Iplik¢i'nin Uslubu Hakkinda"
ve "B. Miige Iplik¢i'nin Hikdyeciligi ve Romanciligi Hakkinda" olmak iizere iki boliimden
olugmustur. Birinci bdliimde, iislup biliminin tarihi gelisimi ve tislup biliminin temelleri farkl
kaynaklardan alintilarla degerlendirilmistir. Ikinci béliimde ise teorik bilgiler 15181nda yazarm
hikayeciligi ve romanciligi ele alinmistir. Ayrica dil ve iislubun birbiri ile iliskisi aciklanip

yazarin eserlerinde nasil ele alindig: dile getirilmistir.

Calisma, "Miige Iplik¢i'nin Eserlerinin Dil ve Uslup Agisindan Incelenmesi" bashig
ile tek bir boliim olarak ele alinmistir. Yazarin yayinlanmis olan altis1 hikaye, altis1 da roman
tiriinde yazilmis on iki farkli eseri cesitli basliklar halinde dil ve {islup acisindan
incelenmistir. Eserlerde tespit edilen dil malzemeleri, edebi anlamda tahlil edilerek ortaya

konmustur. Bu baglamda tislup 6zellikleri de belirlenmistir.

Calismanin "Sonu¢" kisminda yapilan incelemeler dogrultusunda yazarin dil ve iislup

ozellikleri ile ilgili genellemelere varilmistir.

Calismanin "Bibliyografya" bolimiinde ise incelenen ve yararlanilan eserler,

makaleler ve tezler belirtilmistir.

Tez ¢alismam boyunca maddi ve manevi olarak yanimda olan aileme, hatalarimi
géormemde bana yardimci olan degerli meslektasim Ozgen UCAR'a ve bu galigmay1
hazirlamam konusunda desteklerini esirgemeyen, hatalarimi hosgorii ile karsilayip diizeltmem
icin elinden geleni yapan, degerli vaktini benim i¢in ayiran danigsmanim, saygideger hocam

Yrd. Dog, Dr. Oznur OZDARICI'ya sonsuz tesekkiirii bir borg bilirim.

Kirikkale / 2015
Duygu Meleksah OZTAS



OZET

Miige IPLIKCI, Tiirk edebiyatinin yasayan en énemli kadin yazarlarindan biridir. O;
romanlarinda, hikayelerinde, kose yazilarinda, sOylesilerinde ve hatta deneme tarzi
yazilarinda kadinlarin bir toplum i¢in ne kadar 6nemli oldugunu ve onlarin karsilastigi ya da
karsilasabilecegi sikintilarin neler olabilecegini kendine has iislubuyla dile getirmistir. Bu
baglamda, yazarin dil ve iislup olarak orijinal sdyleyislere yonelen etkili bir kalem oldugu da
sOylenebilir. Yazar, sadece kadinlar1 degil, ¢ocukluktan genclige oradan yetiskinlige ve
yasliliga uzanan bir ¢izgide toplumun pek ¢ok kesiminden farkli bireyleri basarili bir bigimde

eserlerine konu etmistir.

Yazin hayatina hikaye yazari olarak baslayan ve ilk hikaye kitab1 "Perende (1998)" ile
birlikte edebiyat diinyasina adim atarak cagdas Tiirk dykiiciiliigiiniin 6nemli isimlerinden biri
olan Miige Iplikei, pek ¢ok edebiyat ddiilii almis ve eserlerini yazmaya 6zgiin bir yazar olarak
devam etmistir. Ilk kitab1 "Perende"den sonra bes hikaye kitabi ve alt1 da roman tiiriinde eseri
yaymlanmigtir. Bunlarin disinda deneme, ani, ¢ocuk kitabi tiirlerinde de eserler viicuda
getirmistir. Yazarin eserleri pek cok dile ¢evrilmistir. Bu tezde, Miige Iplik¢i'nin kendine has

dil ve iislubu; romanlar1 ve hikayeleri iizerinden incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Dil, iislup, hikaye, roman, inceleme.



ABSTRACT

Muge IPLIKCI is one of the most important alive women writers of Turkish literature.
She tells how important the women are in the society and the problems which they confront
or will be able to confront with her own unique style in her novels, stories, columns,
interviews, and even articles in the style of essay. Thus, in consideration of her language and
style it is even said that she is an effective writer who likes writing original essays. She writes
about not only women but also several people coming from different parts of the society in

the line from their childness to their youth and then from adulthood to old age.

Miige IPLIKCI, who is one of the important names writing modern turkish stories by
starting her literary life as a story writer and by taking a step to the literary world with her
first story book "Perende(1998)", gets lots of literary rewards and keeps writing her works as
a modern writer. After her first book "Perende" she publishes five story books and six works
in the form of novel. Except for these she writes literary works in the type of essay, memory
and children’s books too. The literary works of the writer are translated into many languages.
In this thesis, the own unique language and style of Miige Iplikci are analysed on her novels

and stories.

Keywords: Language, wording, story, novel, examination.
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GIRIS

A. USLUP BILiIMi VE MUGE iPLIKCIi'NIN USLUBU HAKKINDA

Tiirk edebiyati, yaratilis destanlarindan epik destanlara, mesnevilerden masallara,
efsanelere ve sayisini fazlasiyla artirabilecegimiz cesitli tiirlere kadar, asama asama ilerleyen
ve her agsamada bir 6nceki ile kucaklasip kendini yenileyerek tiirlerin en giizel 6rneklerine ev
sahipligi yapan edebi bir gelenek ve kiiltiirel mirastir. Gerek sozlii gerek yazili edebiyatimiz,
kiiltiirel bir miras g¢ercevesinde nesilden nesle aktarilmis ve gelisimini her daim artirarak
devam ettirmistir. Tirlerin birbirinden kopuk bir mahiyette olmadigi, bilakis birbirlerini
destekleyerek gelisimlerine katkida bulunduklart da g6z ardi edilemez bir gergektir. Bu tiirler
igerisinde roman ve hikayenin 6nemli bir yeri vardir. "Bildigimiz anlamdaki gercek diinyayi,
gercek zaman, mekdan, motif, durum, olgu ve kisileri yansitan roman, ilk kez Orta¢ag'in
sonlarinda goriilmeye baslanmistir. Ancak roman tiiriinden once hem doguda hem batida
anlati ihtiyacini karsitlamak iizere gergekgi ozellikler tasimayan, hayal, abarti ve tasarlama
riinii masal, fabliyo, destan, halk hikayesi gibi bagka tiriinler vardi." (Cetin, 2006: 13).
Destanlarin Tiirk edebiyatindaki yeri diisiiniiliirse romancilik gelenegine kadar bu tiiriin adeta
roman nevinin alt yapisini olusturan bir yapr sergiledigi anlasilabilir. Ayrica yalniz destanlarin
degil; halk hikayelerinin, geleneksel Tiirk tiyatrosunun, mesnevilerin de roman ve hikayenin
gelisimine 6nemli katkilarda bulundugu sdylenebilir. Tiirk edebiyatinda 6zellikle Islamiyet'in
kabuliinden sonra Dogu edebiyatinin edebi geleneginin hakim oldugu goriiliirken, Tanzimat
yillarindan sonra modern anlamda Bat1 kaynakli anlatilarin etkili olmaya basladigi goriiliir.
Tanzimat'la gelen Bat1 edebiyat1 furyast kendini sosyal hayatta, siyasette ve tabi olarak da dil
ve edebiyatta gosterir. "XIX. asirda, fikrin tekamiilii, siiphesiz hadiselerin yardimi ile, daha
¢abuk olur ve yenilik, hayatin her safhasina samil genis bir mand ve mahiyet alir.” (Tanpinar,
2008: 70). Tanzimat'tan 6nce genis ve degerli bir edebi gelenege sahip olan Tiirk edebiyatinin
yazar ve sairleri, bu donemden sonra gecmisi ile iliskilendirdigi yeni tiirleri denemekten geri
kalmayacaktir. Tanzimat Edebiyat: basta olmak iizere, Servet-i Fiiniin ve hatta Fecr-i Ati gibi
edebi devirler yeniligin 6rneklerini vermekte gecikmemislerdir. Roman ve hikaye tiirlerinin
ilk orneklerinden sonra, teknik anlamda, bilhassa Tanzimat edebiyatindan sonraki edebi

donemlerde daha iyi eserler verilmistir. Bu donemdeki yenilesme hareketleri, Milli Edebiyat



devrindeki sade dil hareketini de igine alarak gelisimini siirdiirmiistiir. Bu tiirler, asil
gelisimini Cumbhuriyet'in ilantyla birlikte tamamlamaya baslamislardir. Cumhuriyet devri
Tiirk edebiyati gerek teknik, gerekse konu se¢imi ve isleyisi bakimindan roman ve hikaye
tirlerinin gelisiminde doruk noktasini olusturmustur. Cesitli edebi geleneklerin de etkisiyle
tiirlerin ¢esnisi artmis ve farkli yonelislere dogru gidildigi de goriilmiistiir. Bu yonelislerden
bazilari, Milli Edebiyat'n dilini ve anlayisini devam ettiren roman ve hikaye, toplumcu
gergekei roman ve hikaye, postmodern roman ve hikaye vb. dir. Giiniimiizde de bu iki tiir hala

gelismekte ve yazarlar tarafindan tercih edilerek basarili 6rnekleri verilmektedir.

Edebi eserler incelenirken eserin yazilmis oldugu dénemin g6z Oniinde
bulundurulmasi 6nemli olacaktir. "Asil olan eserin yazildigi doneme hdkim zevk ve anlayisi
ifade etmekse, bunu eserden hareketle belirlemek yerinde olur. Zira her eser yazildigi donemi
belirleyen her tiirlii giic ve diisiince hareketinin etkisi altinda kaleme alinir ve soylenir."”
(Aktas, 2013: 37). Bir eser yazilmis oldugu devrin dili ile i¢ icedir. Bir eseri viicuda getiren
asil unsur dildir. Dil yolu ile ifade imkanlar1 kullanilir ve tiirler cercevesinde edebi bir gelenek
olusturulur. Tirlerin yapisini olusturan en kiigiik parcalar dil vasitasi ile anlam bulur ve birbiri
ile biitlinlesir. Nizam1 saglayan da onu 6zgiin bir yap1 haline getiren de dildir. " Bu varligin
fonksiyonlarini yerine getirebilmesi i¢in kendisine 6zgii bir diizeni olmalidir. Bu diizen dogal

olarak anlatimla gergeklesmistir. Anlatimda dilin rolii agik¢a ortadadir.” (Aktas, 2013: 40).

Dil, anlam ve anlam 6tesi baglamlariyla ¢ok ¢esitli ve ¢ok sesli bir yapi teskil eder. Bir
edebl eserin dili onun en Onemli Ozelligidir; cilinkii dil, vermek istenen asil unsurun
tastyiciligini yapar ve istenen her seyi gortiniir kilar. Dil vasitasi ile okuyucu gitmedigi yerlere
gider, oralar1 goriir; tanimadig1 insanlar1 tanir hale gelerek onlarin kisilikleri ve hayatlar
hakkinda bilgi sahibi olur. Dil sayesinde okuyucu eylemlerin bir perdede canlanmasina sahit
olur. "Dil, ger¢ek hayatta var olan bu eylem ve olgularin sézle ifadelendirilmesine dayanir.
Bir bakima bu eylem ve olgulari resmeder.” (Siiphandagi, 2011: 79). Dilin imkanlar1 yazarin
elinde anlam bulur. "Romanci, swradan dil unsurlarina hayat vermeli, kanatlandirmali, onu
zengin ¢agrisim ve imgelerle doldurmali, dili adeta yeniden iiretmelidir." (Cetin, 2006: 259).
Boylece "Dilin gelisimi burada 6znenin konumuna paralel bir seyir izler.” (Siiphandagi,
2011: 78). Bu anlamda yazarin en 6nemli 6zne oldugu sonucuna varilabilir. Dilin imkanlarini
cesitlendiren de niyetleri belirleyen de yazardir. Ancak su da belirtilmelidir ki yazardan Gte,
Ol¢iilemeyecek kadar genis bir okuyucu muhayyilesi ve imge diinyasi vardir. "Dil bu anlamda
istikrarly bir anlama sahip olarak goriilmez. Ancak her kelimenin dile gelir gelmez, bizdeki

verili bir karsiligimin oldugundan séz edilir.” (Siiphandag:, 2011: 85). Elbette higbir
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kelimenin sozlikk anlam1 geri plana atilamaz; ancak dilin dilden de 6te bir anlam diinyast
oldugu da gormezden gelinemez. Bir dil incelemesinde yazarin vermek istedikleri ile
kastedilmeyen anlamlar ancak okuyucunun muhayyilesinde viicut bulabilir. "Malzemenin
yiiklenebilecegi fonksiyonlar gramer kitaplarinda ve sozliiklerde ifade edilmistir. Bunlara
amaca uygun bicimde diizenlenmesi anlasmanin gerceklesmesini saglar. Ancak satrancgta
alisilmamig ve o giine kadar pek goriilmemis oyun ve hamlelerle karsilasmak miimkiindiir.
Dil de boyledir. Gramer ve sozliiklerin heniiz tespit etmedigi bicimde dile ait unsurlarin
kullanildigini gérmekteyiz. Bunlar, ilk ortaya ¢ikislarinda bir bakima kural disidir. Zamanla
dilin gelenegine mal olabilirler.” (Aktas, 2002: 16). Bu durum dilde karsilastigimiz alisilmig

ve alistilmamig bagdastirmalar1 dogurur.

"Bir edebi eser, takdim edilirken, birbiri icinde kenetlenmis iic onemli teknik ile
donatilmaktadir. Ifade, edebi dil, iislup... Edebi metnin ifadesi, onun edebi diline ait
ozellikleriyle anlatilabilir ve edebi dil de, metnin iislup ozelliklerini giindeme getirir." (Onal,
2008: 23). Biitiin bunlar dil cercevesinde olusan 6zelliklerdir. Ifade, s6z boyutunda yazarmn
dilidir. Uslup, dilin tim imkanlarin1 kullanma sanatidir. Edebi dil ise dilin her tiirlii
islevinden, kullanilan sanatlara; anlamlarin yiiklendigi kiigiik dil parcalarindan farkli bilim
dallarina kadar uzanan hareketli bir yap1 sergiler. Dil ile edebiyat iligkisi diisliniildiigiinde
edebiyatin farkli bilimlerle i¢c ige olabilecegi ¢ikarilabilir. Ornegin biyografiler dil
coziimlemelerinde ve edebi eserin anlasilmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Bunun nedeni
yukarida da bahsedilen eser-yazar iliskisinin 6neminden gelir. "Bir edebi eserin ortaya
¢tkmasina sebep olan onun yaraticisi yani yazaridir, bunun i¢in edebi incelemelerde en eski
verlesmis metotlardan biri, eseri, yazarin sahsiyetini ve hayatini goz oniinde bulundurarak
incelemektir.” (Wellek-Warren, 1983: 93). Bunlardan biri de psikolojidir ki, hem yazarin
diliyle hem de kisilerin se¢imiyle paralel gider. Psikoloji eserin dilini, bakis agisin1 ve kisileri
belirlemede en 6nemli etkenlerden biridir. " 'Edebiyat psikolojisi' deyince yazarin nasil bir
insan oldugunun, bir edebi eserin nasil yaratildiginin veya edebi eserlerde karsimiza ¢ikan
psikolojik insan tipleri ile bunlarin davrams o6zelliklerinin ve nihayet, (seyircinin tiyatroda
etkilendigi gibi), edebiyatin okuyucular tizerindeki etkilerinin incelenmesi anlasilir.” (Wellek-
Warren, 1983: 101). Psikoloji dil ve islup incelemesi yapilirken mutlaka bagvurulmasi
gereken bir bilim dalidir. Yazarin secimleri ve niyetleri; hatta kurgunun dil ve {slup
boyutundaki yapis1 psikoloji bilimiyle yakindan iliskili olabilir. "Edebi eserde onun
yaraticisinin ruhu da bulunur. Usliip, yazarin sahsiyetinin, kigiliginin ve i¢ diinyasimin onemli

bir yansimasidwr. Ciinkii, yazar kendi mizacina uygun bir dilsel ifade diinyasi kurar. Bu



bakimdan iislibun kaynaginda ilim dallari arasinda sanat merkezli bir iliski ve sanatkarin
ruhsal yapist vardir.” (Karabulut, 2012: 1). Edebiyatin diger bilimlerle iliskisi ¢ercevesine
felsefe, resim, mimari, miizik vb. bilimler de eklenebilir. Bununla birlikte iislubu miistakil bir
dal olarak da gorebiliriz. "Uslubun hem bicimi hem icerigi esas alist itibariyle iislup bilim,
edebiyatin ve dilin kesistigi bir noktada yer alan ayri bir daldir. Ciinkii iislup metinden yola
¢tkarak ondaki malzemeden hareketle metnin ozelliklerini aciklar." (Kusdemir, 2008: 5).

Dili bir sanat haline getiren en 6nemli faktor elbette iisluptur. "Uslubu dilden ayri
diisiinmek miimkiin degildir." (Aktas, 2002: 11). Uslup yazara dzgii biitiin kullanislardir.
Uslubun canliligr dil ile saglanir. Bir yazarmn kendi kendini gergeklestirebilmesi iislubuna
baglidir. Bu nedenle 6zgiin bir iisluba sahip yazar hem kendinden 6ncekilerin bir kopyast
olmayacak hem de kendi orijinalligini gerceklestirecektir. Ayn1 zamanda {islubu edebi
gelenege bagh bir teknik olarak da gorebiliriz. Yani bir yazarin lislubuna katki saglayan en
onemli kaynaklardan birisi hi¢ siiphesiz yazarin i¢inden gelmis oldugu edebi gelenektir.
Elbette bu durum yazarin kendinden Oncekileri taklit edecegi manasina gelmez. Bu durum

yazarin beslenebilecegi bir kaynak olarak goriilebilir.

Uslup ilk olarak dil igerisinde kelimelerin anlamlarina yonelik kullanis tarzidir.
Kelimelerin asillar1 ve anlambirimcikleri {izerinden farkli kullaniglar ortaya c¢ikar. "Her
gostergenin , daha yerinde bir soyleyisle her kelimenin bir manasi bir de kullanildigi yerde
kazandigi deger veya degerleri vardir. Dilde yalniz mana soz konusudur, tislup incelemesinde
ise daha ziyade gostergenin soylem icinde kazandigi bu degerler iizerinde durmak gerekir."”
(Aktas, 2002: 18). Burada devreye elbette "kelimelerin yananlamlar: ve duygu degerleri"”
(Aktas, 2002: 29). girecektir.

Glnliik dilin herkes i¢in kullanima ayrilmis kismindan ¢ok herkes i¢in olmayan anlam
yikli kismi slup incelemelerinde Onemli bir yer teskil etmektedir. "Yani tabii dilin
imkdanlarindan sartlarindan bir ayrilma, bir sapma soz konusudur. Iste tislup incelemesi bir
sapmanin sirlarin, sebeplerini ve sartlarini belirli prensipler etrafinda izdha gayret
sarfeder.” (Aktas, 2002: 31). Uslup dil ile i¢ ige bir inceleme alan1 oldugu igin dilin kendine
ozgl islevleri de iislup incelemesi acisindan 6nemli olacaktir. Bu baglamda dilin islevleri
arttikga ve kullanim alani1 genisledikce iislup ¢esitlenecektir. Dilin islevleri bir biitlinliik arz
eden edebi bir metin icerisinde incelemeye yonelik malzeme verir. Bu nedenle "Her metin

beraberinde yazili ve sozlii bir soz servetini getirir.” (Aktas, 2002: 50).



Uslup incelemesinde iizerinde durulan iki énemli inceleme alani bulunmaktadir.
Bunlar tasviri ve tekevviini iislup incelemeleridir. Serif Aktas, "Edebiyatta Uslip ve
Problemleri" isimli eserinde bu iki inceleme alanini ayrintili bir bi¢imde anlatmaktadir. Her
iki inceleme alanina da bu c¢alismada yer verilmistir. "Tasviri dislup incelemesinin kaynagi
bati diinyasinda retorik, bizde ise belagattir." (Aktas. 2002: 63). Bilhassa Divan edebiyatinin
en Onemli noktas1 belki de belagattir. Ciinkii, "Beldagat, bir diisiince ve duygunun yerinde ve
zamaninda manasi en agik sekilde ve akict bir dille ifade edilmesidir. Kelimenin temel anlami
ulagmak, bir geyin son noktasina erismek, olgunlasmaktir." (Sarag, 2007: 35). Anlasilacagi
iizere belagat, soziin en giizel bicimde yani tam zamaninda ve yerinde sOylenmesi esasina
dayanir. "S6z soylenilmesi gereken durumlar, ifade edilecek duygu ve diisiinceler sayisiz ve
birbirinden farklidir. Ayrica bunlari ifade edecek sahsin oniinde de kendisinin ve
karsisindakinin fikri, zihni ve psikolojik haline, egitim durumuna gére degisen ve ¢esitlenen
cok farklr segenekler vardir. Soz, ifadesi kastedilen tek bir manay: birden fazla sekilde dile
getirebilir. Mananin bu seceneklerden kendisine en uygun olaniyla birlesmesi sonucu belagat
gerceklesir.” (Sarag, 2007: 35). Burada yazarin se¢imlerinin ne kadar 6nemli oldugu agiktir.
Ciinki, yazma noktasinda ilhamdan farkli olarak tercihler devreye girecektir. Yani herhangi
bir kelimenin kiigiik bir anlam farkiyla bir baska kelimenin yerine kullanilmasindan
dogabilecek estetik degeri yazarin secimine bagli olacaktir. O halde bir eserde kelime
seciminin ince delikli bir elekten ge¢mesi, estetik mahiyette konunun geregine gore en iyi
kelimenin seg¢ilmesi ve o kelimenin s6z boyutunda ufacik anlam farklariyla -¢ok daha iyi bir
mabhiyette- kullanilmasi belagati ortaya ¢ikaracak ve s6z en giizel yerde sOylenmis olacaktir.
"Tasvirt tislup incelemesinde, ayni fikri ifdde icin kullanilabilecek dile ait unsurlarin
tamamina tislup varyantlart ad verilir." (Aktas, 2002: 74). S6z konusu varyantlar, yazara
segme hakkini tanimasi1 bakimindan olduk¢a 6nemlidir. S6z konusu secimler sirasinda elbette
standart dil kullaniglarindan farklilasmis yapilar ve cesitli dil sapmalart karsimiza ¢ikabilir.
Bu nedenle "Uslip incelemesinde, ozellikle tasviri iislup incelemesinde normun tayini ve bu

normdan ayrilan yonlerin belirlenmesi son derece onemlidir." (Aktag, 2002: 106).

Bir diger iislup inceleme yontemi de tekevviini iislup incelemesidir. "Metinde konugan
insamin veya yazarin mizdcina, hayat tecriibesine ve yaratma faaliyetine ait unsurlardan
kaynaklanan ve dil malzemesinin secilmesinde oldugu gibi kullaniimasinda da etkili olan
hususlar da bulunmaktadir. Bunlar: hareket noktasi alan iislup incelemesine de tekevviini
(olusuma ait) adimi vermek yerinde olacaktir.” (Aktag, 2002: 60). Bu durumda yazarin

hayatinin ve bakis acisinin bilinmesi tislup incelemesi agisindan 6nemli olacaktir.



Dil bir malzeme ise iislup eldeki malzemenin en iyi sekilde bir araya getirilerek
anlamlandirilmasidir. Miige Iplikci, kelimeleri kendine has bir iislupla bir araya getirir ve
edebi agidan zengin metinler olusturur. Dil yazarin kaleminde yliikselir, yiikseldikce
edebilesir. Bu agidan dilin gesitli climleler, sifatlar, tasvirler, edebi sanatlar, norm sapmalari,

cesitli kelime oyunlari, imge ve sembol gibi pek ¢ok farkli unsurla siislendigi goriiliir.

Iplikci, eserlerinde oldukca dinamik bir dil kullanir. Geleneksel dykiiciiliigii asarak
kendine has bir lislup gelistirir. Bu noktada oldukc¢a duru bir dil kullandig1, hangi alanda
yazarsa yazsin o alanin kelimelerine, terimlerine, agzina hakim oldugu goriilir. Glinlik,
siradan bir olaymn goriinen kisminin yaninda, gériinmeyen ve daha ¢ok psikolojik unsurlar ile

siisledigi kismin1 andan uzaklasarak ama zamandan kopmayarak 6zgiin iislubuyla dile getirir.

B. MUGE iPLIKCIi'NiN HIKAYECILiGi VE ROMANCILIGI HAKKINDA

Roman, hikaye, ani, deneme, ¢ocuk kitab1 yazari ve bir akademisyen olarak karsimiza
¢ikan Miige Iplik¢i'nin Tiirk edebiyatina yeni bir soluk getirdigi, eserlerini kaleme alirken
farkli teknikleri kullandigi, dili titiz bir iscilikle 6rerek eserlerini viicuda getirdigi goriiliir.
Yazarin "Perende", "Columbus'un Kadinlari", "Arkast Yarin", "Transit Yolcular", "Kisa
Omiirlii Acelyalar" ve "Tezcanli Hayalet Avcilart" olmak iizere alt1 adet hikaye; "Kiil ve Yel",
"Cemre", "Kafdag1", "Yalanci Sahit", "Civan", "Saklamba¢" olmak iizere alti adet de roman

turinde eseri vardir.

Yazarin akademik caligsmalarini kadin sorunlari iizerine yapmis olmasi eserlerinde
bu tiirden problemlere de siklikla yer vermesine sebep olmustur. Iplikci, hikayelerinde ve
romanlarinda kadinlarin karsilastigi ¢esitli problemleri, toplumsal rollerini ve catigmalarini
etkili bir dille ortaya koymustur. Yazar hikayelerini ve romanlarin1 geleneksel anlatilarin
cergevesinden ¢ikararak kendine has bir islupla dile getirir. Yazarin eserlerinde farkl
bilimlerle etkilesim kurdugu, bu baglamda psikoloji bilimi ile yakin iligkilerde bulundugu
goriiliir. Eserlerinde genel olarak kadin karakterlerin agirlikta oldugu da sdylenebilir. Miige
Iplik¢i'nin hikdye ve romanlarindan deneme tarzi yazilarma kadar nerdeyse hemen hepsinde

disil bir sesin ¢igliklarla haykirdigini goriiriiz. Bu, dil ve tislup yoniiyle karakterlerin yapisina



kadar islenerek okuyucunun dikkatine sunulur. Bunun yaninda yazarin ilk oykii kitabi
"Perende" den son Oykii kitabt "Tezcanli Hayalet Avcilari"na kadar hikaye kisilerine
bakildiginda, ilk hikayelerindeki yogun kadin karakterlerin son hikaye kitabina dogru biraz
daha geri ¢ekildigi soOylenebilir. Erkek karakterler de kadin karakterler kadar yazarin

eserlerinde yer almaya baslar.

Yazar, savunmasiz bireylere karst merhametli bir bakis agis1 getirir. Cocuklarin
s0zii gecen bu bakis agisinda 6nemli bir yeri oldugu goze carpar. Cocuksu masumiyet yazarin
pek ¢ok eserinde gecer. Bunun yaninda c¢ocuklarin karsilasabilecegi kotii muameleler,
yasadiklar1 sefil hayatlar ve hayata karsi savunmasiz oluslar1 eserlerde siklikla karsimiza

cikar.

Yazarin hikdye ve romanlar1 geleneksel anlatilarin izlerini tasimakla birlikte teknik
olarak yeniye doniiktiir. Yazar, okuyucunun muhayyilesine seslenmekten kaginmaz. Okuyucu
yazarin hikaye ve romanlarin1 okurken her seyi bir tabak icinde bulmaz. Yazar, okuyucunun
diistinmesini destekleyen bir kurgu ile eserlerini viicuda getirir. Metinler bir riiyayr andiran
gecislerle Oriiliir. Bazen kiiclik bir durum anlamini kendi i¢inde tamamlayan dev bir yapi

haline gelir.

Yazar i¢in kurgunun farkli kaynaklarla desteklenmesi son derece Onemlidir. Bu
baglamda farkli metin tiirlerine atifta bulunur, alintilar yapar. Anlam hem ifade boyutunda
hem de kurgu boyutunda giiclendirilir. Yazar, kimi zaman diiz yaz1 ile siirsel bir form

olusturur. Climleler yarim birakilir ve okuyucu tamamlamanin hazzini yasar.

Edebi hayatina oykiilerle baglayan yazarin, ilk oykii kitabi "Perende" 1988 yilinda
yaymlanmustir. ikinci 6ykii kitabi "Columbus'un Kadinlar" 2000'de, iiciincii dykii kitab
"Arkasi Yarin" 2001'de, dordiincii 6ykii kitabi "Transit Yolcular" 2002'de, besinci 6ykii kitabi
"Kisa Omiirlii Acelyalar" 2009'da ve son dykii kitab1 "Tezcanli Hayalet Avcilart" ise 2013'te
yayimlanmigtir. Yazarin ilk roman1 olan "Kiil ve Yel" 2004'te, ikinci romani "Cemre" 2006'da,
ticlincli romant "Kafdagi" 2008'de, dordiincii roman1 "Yalanct Sahit" 2010'da, besinci romani

"Civan" 2012'de ve son romanm "Saklambag" 2013'te yaymlanmistir. Bu ¢alismada yazarin

eserleri yayinlanig tarihlerindeki kronolojik siraya gore incelenmistir.



1.MUGE IPLIKCIi'NiN ESERLERININ DiL VE USLUP ACISINDAN INCELENMESI

1. 1. PSIKOLOJiK UNSURLARIN DIiL iLE ILISKiSi

1.1.1. Psikolojik Unsurlarin Kisilerin Kompleksleri A¢isindan Incelenmesi

Psikoloji bilimi, edebi ¢calismalarda belki de en 6nemli kaynaklardan biridir. Bir metne
yon veren unsurlar arasinda yazarin ruh hali ve segilen kisilerin psikolojik durumlart énemli
bir yere sahiptir. Metindeki kisiler, belirli psikolojik 6zellikleri ile 6n plana ¢ikarak dil ve
islubun sekillenmesini saglar. "Giiniimiizde edebi metinlerde islenen karakterlerin
olusturulmasi ve tahlil edilmesi hususunda psikoloji pusula mahiyeti géstermektedir. Ozellikle
insamin bilingaltimi ve yaratim faaliyetini c¢esitli yollardan tamimlamaya ¢alisan psikanaliz
bilimi, edebiyat i¢cin onemli bir yan alan olma ozelligini stirdiirmektedir.” (Ath, 2012: 257).
Bu noktada kisilerin psikolojik agidan bazi komplekslere sahip olup olmadig bilinirse dil ve

iislup incelemeleri acisindan faydali olacaktir.

Kisilerin sahip oldugu kompleksler, metin boyunca kahramanlarin yanm1 basinda
durarak onlarin biitiin hayatina tesir eder. Zaman zaman ortaya ¢ikarak farkli acilardan
kendilerini gdsteren komplekslerin su yiiziine ¢ikmasini saglayan birtakim olaylar ya da

durumlar vardir. Bunlar, yazar tarafindan kurgu icerisinde dil ile aciga vurulur.

"Harika'mim" isimli hikdyede diinyanin farkli nimetlerinden ¢ok yedi yasindaki
kiziyla siirdiirdiigli dingin hayati 6nemseyen Sabiha anlatilir. Bir sabah hafif bir trafik kazasi
geciren Sabiha, bu kaza ile beraber kendince bir diisiinme evresine girer ve yolunda olmayan
durumlarla yiizlesir. Ters yone girerek kazanin olmasina neden olan kisi de Sabiha'dir. Kaza
sirasinda kiigiik diismesi ve yasamis oldugu acizlik, hayatla arasina ince bir tiiliin girmesine

neden olur:

"Her sey durdu, Sabiha ince bir tiiliin ardindan yasamaya basladi."
(P., Harika'mim, s.9).

Sabiha girmis oldugu bu diisiince diinyasi i¢inde kendini kaybederek ¢ildirir. Cildirma

eylemi, ayip olgusunun yoklugu tlizerinden "misket doktiirme"” ile verilmistir:



"Asil sen yiirti, ¢ek arabani diye bagirdi Sabiha karisindaki
patlican moru adama. Ters yoldayim ve su¢lu benim. N'olmus? Kafam
bozuktu. O kadar. Anladin mi? Sonra arabasimin kontagini kapatti,
etraftakilerin sagkin bakiglari altinda bir misket doktiirdii ki, Allah!
(P., Harika'mim, s.11).

Sabihamin yolun ortasinda, insanlarin saskin bakislar1 altinda misket doktiirmesi,
kendi i¢inde bastirilmig bir duygunun agiga ¢iktigini gosterir. Misket oynamasinin baskalari
tarafindan ayiplanacagi endisesini tasimamistir. Bu saplantili bir agagilik kompleksinin ortaya
cikisidir. "Ayp olgusu,... 6zerk olmayr ogrenebilme zemininden yoksun kalmis olma sonucu
yvasanan utang duygusunun 'baskalarina karsi' yasanan sekli” (Gegtan, 2002: 143). dir. Bu
baglamda, bagliligi amag¢ edinmis bir birey 6zerk olmaktan yoksun olacagi i¢in asagilik

kompleksine girecektir.

"Sehirler Kent Olunca" isimli hikdyede anne arketipi iizerinden anne kompleksi
verilmistir. Kompleksin alt yapisin1 olusturan hatirlayamama durumu, denizalti hastaligi ile

Ozdeslestirilmistir:

" 'Tozlu anilar arasindan ilkgen¢ligimizi hatirladim gimdi," diye
soze bagsladi. 'Megerse buna denizalti hastaligi diyorlarmis,’ diye

gevrek gevrek giildii." (K.O.A., Sehirler Kent Olunca, 5.32).

Denizalt1 hastaligi ge¢misi hatirlama hastaligi olarak belirtilmistir. Ekrem isimli kisi

doktordan hastaligini ilk duydugunda c¢ok sasirir:

"Aman efendim ne diyorsunuz siz dedi doktor; ne denizatisi,

denizalti diyorum, denizalti” (K.O.A., Sehirler Kent Olunca, s.33).

Denizalt1 kelimesi, denizat1 bi¢iminde mizahi bir ifade ile ortaya konmustur. Denizalti,
yani gee¢misi hatirlama hastalifi yazar tarafindan derinlik sarhoslugu olarak da belirtilir.
Hikayede hatirlama hastalig1 icin psikolojik olarak anne arketipinin 6n plana ¢ikarildigi

goriilmektedir:

"Bir tiir derinlik sarhoslugu yani!" !" (K.O.A., Sehirler Kent
Olunca, s.34).



"[sin ash gurur galiba. Cocukluktan beri degistiremedim.
Rahmetli annecegimin eseriyim!" (K.O.A., Sehirler Kent Olunca,

s.35).

Anne arketipi anne kompleksini dogurmustur. Boylece Ekrem, gecmise takilip
kaldigindan bu hastaliga tutulur. "Deneyimlerim bana, ozellikle de ¢ocuk nevrozlarinda ya da
etiolojik olarak erken ¢ocukluk evresine dek uzanan nevrozlarda, rahatsizligin olusumunda
annenin daima aktif bir rol oynadigini gosterdi. Fakat her haliikdrda ¢ocugun icgiidiileri
bozulmus,; yabanci, genellikle korku uyandiran unsurlar olarak anne ile ¢ocugun arasina
giren arketipler olugmustur.” (Jung, 2012: 24). Ekrem'in hatirlama hastaliginin, anne
arketipinden olumsuz etkilenmesinin bir sonucu olarak ortaya c¢iktig1 sdylenebilir.
Hatirlamalar bir nobet halinde gelir. Yakin hatiralar ya da hatirlamasi kolaylagan gecmis,

pliriizsliz bir mesafesizlik olarak tanimlanir:

"Nefessiz kaldim bir ara tikandim. Soguk bir giindeki gokyiizii
gibi anilar, dokunsan oraciktaydilar, piiriizsiiz bir mesafesizlikte."

(K. O.A., Sehirler Kent Olunca, 5.35).

Bir eser yaratilirken, kisilerin psikolojik durumlari, yazar tarafindan bilingli olarak
sekillendirilir. Bunun neticesinde dil, se¢ilmis kisilerin psikolojik durumlar: {izerinden oriiliir.
"Eserin yaratilma faaliyeti goz ontine alimirken Freud'un iizerinde en ¢ok durdugu
konulardan biri komplekslerdir. "Serbest c¢agrisim" yontemiyle farkina varilan bu
kompleksler, bilingaltinin derinlerine gizlenmis ve kisinin ¢ocukluktan baslayarak biitiin
hayati boyunca onu etkileyen énemli olusumlardir. Sanat¢i da bilincaltinin derinliklerine
inerken bu komplekslerinden faydalanarak kurmaca diinyayr yaratma yoluna gider. Iste bu
komplekslerin basinda cinsellik, saldirganlik duygularimin kaynagi olan Oidipus kompleksi
gelmektedir. Erkek ¢ocuklarin babalarim rakip gorerek ilk cinsel yonelimlerini annelerine
kars1 gelistirmeleri mantigina dayanan Oidipus kompleksi, kiz ¢ocuklarimin babalarina
diiskiinliikleri ve anneleri ile rekabet halinde olmalari durumunda Elektra kompleksi adint
almwstir.” (Atl, 2012: 260). Her iki kompleks de roman kisilerinin tiim hayatlar1 boyunca
asamadiklar1 bir sorun olarak karsimiza ¢ikar. Kahramanlarin ¢ocukluk yillarinda baslayan

psikolojik bozukluklar, yetiskinlik yillarinda da onlarin pesini birakmaz.

Kisilerin ebeveynleri ile iyi iliskileri, onlarin ¢ocukluktan yetigkinlige uzanan bir
cizgide saglikli birer birey olmalari agisindan énem arz eder. Miige Iplik¢i, pek ¢ok eserinde

psikoloji ilminin derinliklerinden faydalanmistir. "Cemre"” isimli romaninda kiigiik bir kizin
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baba merkezli bir elektra kompleksi i¢inde oldugu goriiliir. Roman, Yildiz isimli kizin biiytik
harflerden korkma sorunsali ile baslar. Kiigiik kiz biiylik harfleri hi¢bir sekilde kullanamaz ve
onlar1 gordiigli zaman farkli farkli anlamlar yiikler. Yazar korkuyu daha iyi verebilmek icin
roman anlaticist Yildiz olmadigi halde, Yildiz''n anlatildigi béliimlerde biiyiik harf

kullanmamistir. Bu da dil vasitasi ile kompleksli ruh halinin daha iyi verilmesini saglamistir:

"kiictik bir kizken biiyiik harfler her zaman sorun olmustu yildiz'a.
biiyiik harfle yazilmis biiyiik ifadeler de. hemen her seyin basindayken
bunu bir hastalik oldugunu séyleyen de ¢ikmadi degil." (C., s.1).

Biiyiiklerin almis oldugu kararlar ve hesapsizca yasamalari, Yildiz'in biiyiik harflere
karst korku duymasmna neden olmustur. Kendisine bigilen agir yiiklerle dolu hayati
yetiskinlerin "biiyiik" ifadelerine bagladigi icin biiyiik olan her seyden, bilhassa da bir sembol
olarak biiyiik harflerden uzak durmustur. Biiyiik harfler, Yildiz'in penceresinden bakildiginda
karst konulmazligin ve caresizligin semboliidiir. Ayrica, biiyiik harflerin kullanilmamasi bir
nefretin ortaya ¢ikisini engelleyen etkili bir tavir olarak karsimiza c¢ikar. "En onemlisi de,
nefret edilen annenin béliinmiis imgesinin ve ona karsi duydugu kendi bastirilmis nefretinin
korkung bir sekilde ortaya ¢ikmasini engellemeye ¢calismigtir. " (Atwood - Stolorow, 2013:

58). Bu nefret, babanin yoklugunun anneye baglanmis olmasindan kaynaklanmaktadir.

Yildiz'n annesi bir otobiis bilet¢isi ile beraber yasamaya baglayinca Yildiz'in asil
korku sebebi de ortaya ¢ikar. Buna gore biiylik harflerden korkma nedeni tam anlamiyla bir
elektra kompleksidir. Yildiz baba yoklugunu bilincaltina atarak daha derin bir bi¢cimde
yasamistir. Baba bir evin diregidir ve yuvanin giivencesidir. Babanin gidisi ayn1 zamanda
giiven duygusunun da yok olusudur. Baba figiirii "iivey baba" ile telafi edilmeye caligilsa da
Yildiz, adami kabullenemez ve ona "amca-baba" diyerek seslenir. Burada {ivey babanin
"amca-baba" olarak ge¢mesi, kullanilan kelimelerin aslinda gizli bir nefreti de beraberinde

getirdigini gosterir. Bu nefret dil ile agiga vurulur:

"dur gitme n'olursun, diye aglayacakti pesinden yash adamin.

amca-baba gitme dur, hi¢ degilse bugiin gitmeseydin...." (C., s.4).

Yildiz kiiglik yasta babasimi kaybettigi icin elektra kompleksini asamamustir.
Babasi olmadig1 i¢in kendini korumasiz ve yalniz hisseder. Bu nedenle de kendisine zarar

verebilecegini diigiindiigii her seyden kagar. Ayrica Yildiz'in karsisinda gergek bir baba

11



modeli olmadig1 icin annesinin yazgisini paylasma tehdidi elektra kompleksinden sonra

gelecektir. Bu noktada annesinin bir otobiis biletcisi ile evlenmesi onu derinden etkilemistir.

Yildiz'in agabeyi ise silik bir tip olarak karsimiza c¢ikar. Metinde, bu silik
ozelliginden dolayr "yasli" olarak geger. Onda ise kuvvetli bir odip kompleksi bulundugu
sOylenebilir. Bu etkiden dolay1 da geriye ¢ekilmis bir tip olarak gosterilir. "Odip kompleksinin
etkilerini duyanlar yasadiklar siirece bir defa bile tam olarak huzura kavusamazlar.” (Ozgii,
2004: 29). Bu huzursuzluk metnin sonuna kadar agabeyin silik bir tip olmasinda etkili
olmustur. Huzursuz bir tip olan agabeyin roman boyunca kendini gostermemesi ve arka

planda kalmasi, saplantili bir odip kompleksi i¢inde oldugunu gosterir.

Romanin 1. boliimiinde kirk bir yasina degen Yildiz, Nimet Bor isimli bir kadinin
olimiiyle ilgili ifade verir. Yas1 kiiclikken karsilasmis oldugu psikolojik sikintilarin hala
devam ettigi goriiliir. Elektra kompleksine bagli olarak biiyiik harf ve biiylime korkusu yine

on plana ¢ikmistir:

"Ve kendisinden somut seyler anlatmasi bekleniyordu. Somut
seyler, biiyiik harfli anlatilar demekti. Somut, elle tutulur gercekler.
Biiyiiklerin sevdigi kurallar. Oysa artik o da biiyiiktii. Kendine
vetemeyecek kadar biiyiik. Bu biiyiikliige katlanamayacak kadar
eriskin..." (C., s.27).

Romanin 7. bdliimiinde, Yildiz'n elektra kompleksine bagli biiyiime korkusunun
devam ettigi goriiliir. Y1ldiz'in kii¢iikken yasadigi biiyiikliikk korkusu yetigkinlik donemlerinde
de pesini birakmamistir. Bu durum, Yildiz'n ¢ocuklukta karsilastigi biiyiime ve biiyiiklik
korkusunun bir saplant1 halinde devam ettigini gosterir. Saplanma, "Kisinin gelisim ¢izgisi
icindeki belli bir alanda duraklamasi, diger tiim alanlarda normal gelisme ¢izgisi izlerken o
alanda ilerleyememesidir." (Altinkoprii, 2005: 94). Yasanilan korku siliphesiz, biiylimiis
kisilerin ¢ocuk bedenleri diisiinmeden aldiklar1 kararlardan ve yasadiklar1 {irkiitiici

hayatlardan kaynaklanmaktadir:

"Biiyiik biiyiik herkes ciddi ciddi biiyiik biiyiik yalanlar
soyliiyordu.” (C., s.52).
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Romanin 9. bolimiinde ise Yildiz'in elektra kompleksinin tekrar aciga ¢iktig
goriiliir. Sevdigi adam olan Yigit'e "baba-sevgili" diyerek seslenmektedir. Burada biiylime
korkusunun yeniden ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Yildiz, asamadig elektra kompleksi yiiziinden
karsilastigi ve deger verdigi biitiin erkekleri babasi ile 6zdeslestirerek -aslinda babasinin

gidigine bagli olarak ayrilig1 kabullenemeyen bir ¢cocuk edasiyla- cezalandirir.

17. bolimde ise Yildiz, hatiralarinin canlandigi bir otobiistedir. Geg¢misi
hatirlamasi elektra kompleksini yeniden agiga ¢ikarir. Buna bagl olarak yine burada harfler

kiiciiliir ve biiyiik harfler kullanim dis1 olur:

" otobiisten indi. yuiriidii, ruhundaki yagmurun sesi ona hayal

etmesini soyliiyordu 1srarla. hayalin ge¢misin ve gelecegin biitiin

dogrularin ele gecirmesini beklemeliydi." (C., 5.123).

Yazarin kurguda yer verdigi bir baska kompleks ise "asagilik kompleksi"dir.
Tohumlar1 ¢ocukluk yillarinda atilan bu kompleksin kuramcis1 Alfred Adler'dir. Ona gore,
"..her ruhsal yasamin basinda az ¢ok bir agsagilik duygusunun yer aldigimi kabul etmek
gerekecektir.” (Adler, 2013: 94). Asagilik duygusu, bireyi ¢cocukluk yillarindan itibaren sarar
ve bu duygudan kurtulmak i¢in ¢esitli yollara sevk eder. “Asagilik, giivensizlik ve yetersizlik
duygulari yasamda bir amacin saptanmasini ve bicimlendirilmesini saglar. Daha yasamin ilk
gilinlerinde on plana ¢ikmak, anne ve babasimin dikkatini iizerine ¢ekmek, onlari buna
zorlamak ozelligi kendini agiga vurur ¢ocukta. Bu tiir davramislar insandaki sayginliga
kavusma egiliminin ilk belirtileridir, asagilik duygusunun etkisiyle olusur ve ¢cocugu gevresine
kars1 bir idistiinliik duygusuyla donatacak bir amag saptamaya iter.” (Adler 2013, 96).
"Cemre" romaninda asagilik kompleksi yine Yildiz karakteri {izerinden verilmistir. Asagilik
kompleksi, Yildiz'in yetiskinlik doneminde kendisini soyutlayip baska bir "oOteki ben"
yaratmastyla viicut bulur. Yildiz, asagilik kompleksinin etkisiyle kendini "Nimet Bor" isimli
basarili bir editor olarak otekilestirir. Bu da asagilik kompleksinin otekilestirme yolu ile
asilmaya calisildigint gostermektedir. Romanin 8. boliimiinde Yildiz ile Nimet'in bulusma
cayt anlatilmistir. Bu sembolik bir bulusmadir. Asagilik kompleksinin her iki tarafi da
Yildiz'dar:

"'Hayir. En yakinim olan sana agtim bir tek,” dedi Nimet.
'Yine de onlarin bilmesi sart.’

'Bilemiyorum. Senden bir sey rica edecegim...’
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'Soyle.’
'Kaybolursam...'
'Kaybolursan..." (C., 5.68).

Yildiz, yasadigi asagilik kompleksinden kurtulmak icin 6&tekilestirme yolunu
secmistir. Otekilestirme ile kendisini gegmisinden kurtarma amacindadir. Bu nedenle de
"oteki", basarili bir gazeteci olan Nimet'tir. Yasadigi kompleksin telafisini kendinde degil

oteki benliginde gerceklestirmistir.

1.1.2. Psikolojik Unsurlarin Dile Sekil Olarak Yansimasi

Cesitli ruh halleri tasvir edilirken, yazarin bilingli olarak metni destekleyecek sekil
ve yapi 6zelliklerine yer verdigi goriliir. "Kiil ve Yel" isimli romanda alzaymir hastasi olan bir
kadinin ruh halini tasvir etmek i¢in sekil unsurlarindan yararlanilmistir. Bu romanda, Fehime
isimli bagskahramanin alzaymir hastasi olmasi ve bu nedenle bir bakimevine yerlestirilmesinin
ardindan televizyon izleyip ge¢misi hatirlamasi anlatilmaktadir. Fehime'nin zihin karisikligi

ve unutuslar dil i¢inde bir telag halinde verilmistir:

"Bana yardim et, diyorum. Basim dizlerinde oylece kalakaliyor,
artik bedenime hiikmedemiyor. Kirmizi sa¢l kadin bedenimi aliyor,
kdgitlagmis bir beden bu artik, incecik, kendi basini bedenime bas
ediyor, sonra beni bir kizaga yerlestiriyor. Agwr agir siiziilmeye

basliyoruz gokyiiziine dogru.” (K.Y., s.153).

"Unutkanlikta da kuskusuz biiyiik bir dikkat potansiyeli, yani ilgi vardwr, ama tam
degildir bu ilgi, isteksizlikten kaynaklanan bir bulamkligy icerir ve soz konusu isteksizlik de
kaybetmeyi ya da unutmay: baslatir, kam¢ilar ya da dogurur.” (Adler, 2013: 124). Asagidaki
ornekte her "Hayir." cevabi bir kaybedisi ve unutusu igerir. Bununla birlikte her kaybedis yeni
bir unutkanligr daha dogurmaktadir. Sozciiklerin telasi soru-cevap teknigi ile iist seviyeye

cikarilir:

"Ve bil ki, hayatimin en uzun yolculugu bu olacak Dimi.
'Hayir' diye konusuyor biri, ateslerin icinden.

Hayatimin en uzun yolculugu bu olacak, Ayla.
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Ayla mi?

'Hayir.'

Inan bana bu olacak babaanne. Babaanne mi?

'Hayir.'

Seni goriiyorum. Ayla misin sen?

'Hayir.'

Bedenim ruhumdan ayrilirken, basim dizlerinin arasinda.

Kimsin?" (K.Y., s.152).
"Cemre"de Yildiz'in yetigkinlerden buna bagli olarak da biiyiik harflerden korkmasi

anlatilmistir. Yazar, Yildiz'm anlatildigr pek ¢ok boliimde biiyiik harfleri kullanmamistir;
ancak gelen dliimle birlikte hi¢ olmadig1 kadar biiyiik harf kullanir. Oliim bir nevi kirilma

noktasidir ve bu kirilis biitiin harflerin biiylik kullanilmasi ile ortaya konur:

"2005 YILININ SUBAT AYINDA KUMKAPI SAHILINDE BIR
KADIN CESEDINE RASTLANDI. KARAYA VURAN CESET SISMIS
VE TANINMAZ HALDEYDL OLUM NEDENI VE KIMLIGI
BUGUNE KADAR HALA TAM OLARAK SAPTANAMADL" (C., 5.7).

"Yalanci Sahit" isimli romanda masumiyetin vurgusu bastan sona, eserin bagliklar
halinde verilmesiyle gerceklesir. Romandaki boliim basliklart bir biitiin olarak ¢ocuklarin
masum olduguna vurgu yapar. Miige Iplik¢i, pek cok hikiyesinde ya da romaninda gocuk
masumiyetine deginmistir. Bu eserin digerlerinden farki, dil ve iislubunun daha masumane
olusudur. Yani en basta sdylenebilecek sey dil ve iislup olarak bir genclik romanina yakisan
Ol¢iide sade olmasidir. Eser boliimlere ayrilmistir ve bir baglangic bdliimiinden sonra her

boliime bir harf eklenerek "ENAZSIZINKADARMASUMUZ" yazis1 tamamlanir:

"E" (Y.S., s.14).

"EN" (Y.S., 5.17).
"ENA" (Y.§., 5.22).
"ENAZ" (Y.S., 5.25).
"ENAZS" (Y.§., 5.29).
"ENAZSI" (Y.S., 5.37).
"ENAZSIZ" (Y.S., 5.45).
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"ENAZSIZI" (Y.S., 5.50).

"ENAZSIZIN" (Y.S., 5.60).

"ENAZSIZINK" (Y.S., 5.64).

"ENAZSIZINKA" (Y.S., 5.72).
"ENAZSIZINKAD" (Y.S., 5.78).
"ENAZSIZINKADA" (Y.S§., 5.82).
"ENAZSIZINKADAR" (Y.S., 5.95).
"ENAZSIZINKADARM" (Y.S., 5.99).
"ENAZSIZINKADARMA" (Y.S., 5.106).
"ENAZSIZINKADARMAS" (Y.S., s.111).
"ENAZSIZINKADARMASU" (Y.S., 5.113).
"ENAZSIZINKADARMASUM" (Y.S., 5.122).
"ENAZSIZINKADARMASUMU" (Y.S., 5.125).
"ENAZSIZINKADARMASUMUZ" (Y.S§., 5.130).

Cocuk psikolojisinin ele alindig1 bu romanda, kelimeler harf harf vurgulanarak
masumiyet 6n plana cikarilir. Biiyiik harflerle yazilmasi da sesin yiiksekligini gostermesi

bakimindan dnemlidir.

"Civan" isimli romanin 14. boélimiinde, Dumrul isimli kisinin ara sira aklini
yitirmis bir halde, ge¢miste hayatin1 kaybeden kizini hatirlamasi anlatilmistir. Gegmisi
hatirladig1 boliimlerde kiz1 gergekten varmisgasina konusturulur ve yazi karakteri italik olur.

Yazinin italik olusu, hatirlama durumunun daha iyi verilmesi i¢indir:

"Babaaa... Ebe sensin. Kagiyorum senden... Bu kizinin sesiydi.

Duran yasamdi." (Ci., 5.102).

"Saklamba¢" adli romanda ise ergen psikolojisinin daha iyi verilmesi i¢in yazar
tarafindan yazi renginin degistirildigi goriilir. Funda isimli gen¢ kizin gormiis oldugu bir
riyanin anlatildigr "6 Funda'min Mavi Diinyasi” (Sa., s.36). isimli boliimde yazi1 rengi
degistirilir. Dikkat ¢eken en 6nemli unsur, mavi rengin hakimiyetidir. Bir riiyanin anlatildig1
bu boliimde yazi rengi mavi olarak belirlenmistir. "Bugiin modern bilim, insanin psikolojisi,

kisiligi ve ruh diinyast ile renkler arasinda kesin baglarin oldugunu ortaya koymustur.'

(Yildirim, 2006: 130). Mavi renk, deniz ve gokyiiziinden hareketle 6zgiirliigiin rengi olarak
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bilinir. Eserde Funda isimli gen¢ kizin 6zgilirce hareket etmek istedigi ve bu nedenle tiirli

oyunlar i¢ine girdigi goriiliir.

1.1.3. Psikolojik Unsurlarin Elestiri Olarak Yansimasi

"Kiil ve Yel" isimli romanda Fehime'nin bir alzaymir hastast olarak yakinlarinin
ilgisine muhta¢ olmas1 s6z konusudur. Fehime, hastaliginin da etkisiyle, olaylar1 yakinlarinin
penceresinden goriir. Onlarin bakis agisindan bakar. Bu noktada bu tarz hastalarin yakinlari
tarafindan hastane koselerine terk edilisleri elestirilmistir. Fehime, yalnizligini her birini kendi
canlandirdigr yakinlarinin bakig acilariyla paylasir. Bu, metinde en ¢ok dikkat ceken
unsurlardan biridir. Goriinenler Fehime'nin hatirlayislarindan ve tahmini algisindan ibarettir.
Yer yer metin kesilerek Fehimenin kendisi olmayan bir dis gozle anlatim yapilir. Burada

tamamen Fehime'nin hastaligindan kaynaklanan zihinsel algis1 6n plandadir:

"Hayir, dedi Fehime. Hayiwr. Fazla bir zamanimiz kalmadi, hayir.
Hele sesler ve isiklar giindiizii sara, ben bir hirsiz gibi kendi gecemi

sarmaya baslarken i¢imde. Hayir." (K.Y., 5.77).

Romanin sonunda Fehime'nin neden alzaymir hastaligina tutuldugu acgiklanmistir.
Bir dizi psikolojik siirecten ve simnavdan gegen Fehime bu hastaliga yakalanmistir. Bu durum
da bir elestiri ile ortaya konmustur. Yapilan elestiri, kiiclik yastaki kiz c¢ocuklarinin
kendilerinden yas¢a oldukca biiyilkk adamlarla evlendirilmesine yoneliktir. Fehime'nin
hastaligin1 tetikleyen en biiylik etken "ecnebi dede" dedigi yash bir adamla evlendirilmis

olmasidir:
"Bir kig gecesiydi. Bu gece gibi.

A¢ kinali tetiklerini sar boynuma, demisti dede, gen¢ geline...”

(K.Y., 5.195).

Kiigiik yasta evlendirilen cocuklarin ileride pek c¢ok psikolojik rahatsizlikla
karsilasmas1 kuvvetle muhtemeldir. Ozellikle iilkemizde kiiciik yasta evlendirilen ¢ocuklarmn
sayis1 azimsanmayacak kadar fazladir. Miige Iplik¢i, bu romaninda, kiigiik yasta evlendirilen

bir ¢ocugun yasayabilecegi psikolojik rahatsizliklar: gdzler oniine sermistir.
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"Cemre" romaninda Yildiz'in 68retmeni, Yildiz'in annesine kizim1 doktora gotiirmesi
icin sdylemde bulunur. Soylemin sebebi, Yildiz'in biiyiik harfleri kullanamamasidir. Bu
durum, biiyiiklerin ¢ocuklara anlamayan gozlerle bakip derine inmeden teshis koymalarindan
kaynaklanmaktadir. Yildiz'in g6z doktoruna gotiiriilmesi onun bir problemi agmasi agisindan
onemlidir. Dikkat ¢ceken asil durum ise kiiciik bir géz rahatsizliginin ironik bir elestiri olarak

Yildiz'da biiylimeye neden olmasidir:

" 'aslinda sorun kesinlikle psikolojik ama yine de bir tetkik

edilsin,’ diyen ogretmenin tavsiye ettigi goz doktoruna gidilecekti.

biraz biiyiiyecekti yildiz." (C., s.2).

"Kafdagi" romaninda Zahide isimli kadin -tehlikeli olusu artirilmak icin- diinyada
teror orgiitii olarak kabul edilmis bir yapilanmanin iiyesi gibi gosterilmistir. Burada bir elestiri
de soz konusudur. Elestirinin kaynagi, Orta Dogu'dan gelenlerin Miisliimanlarin terorist

oldugu inanisidir.

Romanin 10. boliimiinde Emel isimli gazeteci; Zahide ve onun ailesi ile ilgili
gergekleri bulmanin pesine diigmiistiir. Zahide'nin terorist olarak gosterildigi bir belgeselde
karsilastign tek gercek ise Miisliimanlarin biitiin diinyaya terorist olarak gosterilmek

1stenmesidir:

"Iclerinde bir tek Zahide'nin kadin oldugu bu Miisliiman
tutuklular,  ¢agin  ¢akallar1  ve  dahasi  vebalart  olarak

sergileniyorlardl.” (K., 5.69).

Eserde, terorist ilan edilenlerin teslimat yolculugu sirasinda, ilk olarak New
York'tan gecirilen Zahide, burada gecmiste gilizel vakit gecirdigi arkadasi Emel ile olan
anilarii hatirlar. Hatirlanan anilar gilizel giinlerden kalmistir. Bu giizel gilinler, 11 Eyliil
saldirilar1 ile son bulmustur. Baglantili olarak 11 Eyliil, terér gergeginin yaninda masum
Miisliimanlar i¢in sembolik bir zamandir. Giizel seylerin bitisini sembolize etmektedir. Bu

olay nedeniyle Miisliimanlar iigiincii diinyal1 olarak goriildiigii i¢in ciddi bir elestiri vardir:

"Ugiincii ~ diinyali  olma  suclusuydu. Farkli dinden olma
suclusuydu. Kadin haliyle bu ise kalkistigi icin daha da sugluydu.”
(K., 5.89).

18



Kadinlara yapilan zorbalik, taciz ve tecaviiz elestirilmistir. Bu elestiri "Yerkili"”

sOzciigil tizerinden yapilmistir:

"Giizel tokatlar yedi, bir-iki defa da tecaviize ugradi yetkililer
tarafindan. Hicbir sey hissetmedi."” (K., s.90).

"Yalanci Sahit” romanmin "EN" (Iplikgi, 2012: 17). bélimiinde Yavuz isimli

cocugun ailesi tanitilmistir. Burada da ¢ocuk yasta evlenme durumu elestirilmistir:

"On dort yasinda evlenmisti komsu oglu Namik'la. Evcilik oynar
gibi evini siislemis, aklayp paklamis, evcilik oynar gibi anne

olmustu." (Y.S., s.17).

1.1.4. Tevariis Eden Yazg: ve Psikolojik Yansimalari

"Yalanci Sahit” isimli eserde kot taslama fabrikasinda hayatlarin1 kaybeden
insanlarin drami da ele alinmistir. Burada aileleri kot taslama fabrikalarinda ¢alisan
cocuklarin biiyiiklerinden sonra kendilerinin de bu tarz fabrikalarda calismaya basladiklar

goriiliir.

Romanin "E" (Y.S., s.14). bolimiinde Yavuz isimli c¢ocugun tanitildig
goriilmektedir. Tanitim hareketli bir dille yapilmistir. Yavuz'un hayatinin acilarla dolu olmasi

dilin mizahi olusuyla bir ironi olusturmustur:
"Cetin bir dogum sinavindan sonra diinyali olmustu.” (Y.S., s.15).

Bunun yaninda Yavuz'a tevariis edecek yazginin da betimlendigi goriiliir.

Betimlenen yazgi, 6liimciil bir tehlike tasiyan kot taglama fabrikasinda ¢alisma halidir:

"Renkli yiizii disartya, gri havasiz ve kirli yiizii i¢eriye doniik olan
fabrika, kimseye acimaz ve eksilmelerde arkasina bakmazdi." (Y.S.,

s.16).

Bu tarz fabrikalar pek ¢ok yerde ailelerin tek gecim kaynagi oldugu i¢in -fazlasiyla
Olimciil tehlike tasimasina ragmen- kimse c¢alismayr birakamamaktadir. Tevariis eden

oliimciil ortam, babalardan ogullara gegen ve onlarin 6liimiiyle sonuglanan bir yazgidir.
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Anilarin gen yolu ile aktarildig1 durumlarla da karsilasiniz. "Saklambag"” romaninda
Funda isimli genc¢ kiza, dedesi Sami'nin anilarinin gen yolu ile aktarilmig olmasi sz
konusudur. Funda, oyun esnasinda birden kendisini dedesi gibi hisseder ve buna ger¢ekten

1nanir:;

"Tuhaf, ¢cok tuhaf bir duyguya kapildim o sirada. Eski bir giinde,

bir su kiinkiiniin icindeydim sanki.

Sanki ben, ben degildim. Ama bir yandan da her sey c¢ok
tamdiktr."” (Sa., s.169).

1.1.5. Psikolojik Arinma

Metinlerde bir arinma yontemi olarak, dil boyutunda, cezalardan yararlanildig
goriiliir. Ilk olarak "Kiil ve Yel"de bir arinma ydntemi olarak cinayet islendigi sdylenebilir. Bu
cinayet gercek anlamda bir cinayet degildir. Kelimelerle yapilan bir yanilsama halidir. Ayla
isimli sahis, Serif adli adami anlatirken onu vurdugundan bahseder. Tabii bu vurus gergek

anlamda bir cinayet degildir. Mecazi anlamda kullanilmis igten bir 61diirmedir:

"Kendi i¢cimdeki Serif'i oyle buldum ve goéziimii kirpmadan

vuruverdim onu." (K.Y., 5.42).

Cezanin kullanildig1 bir arinma da "Cemrenin 1. boliimiinde karsimiza ¢ikar. Bu
boliimde Nimet iizerinden yalnizli§in getirdigi sorunlu ruh halleri tasvir edilmis ve birliktelik
psikolojisi ile 6zdeslestirilmistir. Nimet bir cezay1 andiran diisler goriir. Bu diiste dikkati
ceken en 6nemli unsur ise kendi yasamindan kisilerin kotii kisiler olarak yansimasidir. Nimet
ceza arzusunu bilingaltinin de etkisiyle riiyalarla karsilar. "Kabahatlilik duygusu cezalanmak
arzusunu yaratir." (Ozgii, 2004: 91). Kotii olan kisiler Nimet'i cezalandirmak istemistir. Bu

da dil ile yapilan bir tiir arinmadir. Cezalar soz ile gerceklesir:

" 'Siz... Cildirmig olmalisiniz... Beni arabamdan, evimin
oniinden... Aman Allah'tm... Nereye gotiireceksiniz beni... Sizin... Sizin

kim oldugunuzu bilmiyorum..." " (C., s5.16).
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"Civan"m 4. boliimiinde, Rana'nin ge¢cmisinin kii¢iik bir portresi ¢izilir. Dumrul'u
nasil unutup simdiki kocas1 Saim'le birlikte oldugu iizerine Rana'nin diisiinceleri verilir. Ilk
dikkat ¢eken ise Rana'nin Kurban Bayrami ile kendi kurbanligin1 6zdeslestirerek kendisinden
bir seyleri feda etmek (kurban etmek) isteyisidir. Kurban etme, eserde arinmaya isarettir. Bu

arinma, zamanin parcalanmigligini yeniden biitlinlestirmeye yonelik bir arinmadir:

"Bir seyleri geri almak, olup biteni tersine ¢evirmek, nehrin
yatagini yonlendirmek, makas degistirmek icin bir seyleri kurban

etmek istedi. Belki bizzat kalbini." (Ci., 5.31).

1.1.6. Riiyalarin Dil ile liskisi

Riiyalarin dil ile iliskisi kuskusuz Sigmund Freud'un psikanalitik kuramina dayanir.
Freud, calismalarinda biling, bilin¢disi, benlik vb. kavramlar1 ortaya atarak bunlarin insan
hayatindaki yeri ve oOnemi hakkinda agiklamalarda bulunur. "S.Freud’a gore, toplum
tarafindan hog karsilanmayan cinsiyet ve saldirganlik duygulart bilingcaltina (subconscious)
itilivler, ¢iinkii bu tiir diisiince ve istekleri siirekli bilincte tutmak bireyde gerginlik ve
rahatsizlik yaratir." (Kopriilii, 2014: 953). Bilingaltina itilerek bastirilan duygular zamanla
yogunlasarak kendilerine farkli baglamlarda ¢ikis noktalari arar. Riiyalar, bastirilmis
duygularin agiga ciktigr en etkili baglamlardir. "S.Freud, diislerin bilingdisint yansitan
metaforlarla dolu hikayeler oldugunu ifade etmistir." (Kopriilii, 2014: 954). Edebi metinlerde
ele alinan riiyalar, metafor diizleminde dil ile okuyucuya sunulur. Rilyalarin karmasik ve
sembollerle dolu yapisi okuyucuya sunulurken dil, bu yapiya bagli olarak metaforlarla
siislenir. Dil; riiyalarin yorumlanmaya agik bir hiiviyette olmasi nedeniyle olaylara bir riiya
halini andiran ani gegislerin eslik ettigi, kisilerin zamana bagli olmayan bir degisime girdigi

ve gergeklik boyutunun disina ¢ikildigt unsurlarla oriiliir.

Uslup incelemesinde psikoloji ve felsefenin énemli bir yeri vardir. Kelimelerin yapisi
ve ifade etmis oldugu cesitli anlamlar, psikoloji ve felsefeyi de icine alarak, verilmek istenen
mesaj1 bir biitiin i¢inde ortaya koyup kuvvetlendirir. Bu anlamda riiyalarin edebi eserde
onemli bir yeri oldugu sdylenebilir. Riiya iislubu adini verebilecegimiz anlik gegisler,
belirsizlik, tam olarak idrak edilememe, derin mana tam da bu noktada ortaya ¢ikar: "Su
halde, edebi dil giinliik dilin cesitli kullanis sekillerinden ilk once daha ¢ok sayida kelime
kullanmast bakimindan ayrilmaktadir. Edebiyatta dilin imkanlar: ¢ok daha dikkatli ve sistemli
bir sekilde kullaniimaktadir." (Warren-Wellek, 1983: 25). Kullanilan ¢ok sayida kelime
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sozliik anlamlarindan uzaklasarak cesitlenmekte, ¢esitlendik¢e anlam diinyasi ugsuz bucaksiz
kapilara agilmaktadir. Burada devreye riiyalarin karmasasi girer. Bu karmasa aslinda
karmasikmig gibi goriinen bir diizenin yani bilingaltinin yansimasidir. Riiya {islubunun
kullanilmast kisilerin i¢ diinyalarinin ve psikolojilerinin daha iyi yansitilmasini saglamistir.
Karmasa icerisindeki diizen, kendini tam olarak burada gerceklestirir; ¢iinkii riiyalar, pek ¢cok
cagrisimin biitlinlestigi kompleks bir yap1 sergiler. "Geng bilim diislerden daha 6zgiin daha
dikkat ¢ekici hi¢bir o6greti vermemistir dahast hi¢cbir ogreti onunla kiyaslanamaz. O halk
inanislart ve gizemcilik iilkesinden kazanilmis bilinmeyen bir toprak parcasidir.” (Freud,
1994: 21-22). O halde, kisilerin i¢ diinyas1 dil boyutunda riiyalarla kucaklagsmis bir tislupla
aciga c¢ikar. Yazar bu baglamda kisileri yansitma olanagini riiya lislubunu kullanarak

gergeklestirmistir.

"Dogum Giiniin Kutlu Olsun" isimli hikdyede trafik kazasi yapan kahraman ve
anneannesi gercek bir zamandan koparak yasananlari bilingdisina birakirlar. Metinde goriilen
baska bir zaman dilimine atlama eylemi ancak riiyalarda karsilasabileceg§imiz tiirden bir

durumdur:

"Kontroliimden ¢tkan bu hiz yiiziinden baska bir zaman dilimine
atlayabilecegimiz aklimin ucundan bile ge¢medi; sadece etrafimda
tek, monoton bir ¢izgiye doniigmiis yaprak silsilesi ve benden gittikce
uzaklagsan anneannemin sesi. Bir siire sonra ikisini de fark edemez
oldum ve Yesilkoy-huzurevi arasindaki yol bilincimden ¢ikiverdi.” (P.,

Dogum Giiniin Kutlu Olsun, s.2).

"... nefes alamadim, arayt kapatacak baska bir gerceklik aradim,

saatim durmugtu..." (P., Dogum Giintin Kutlu Olsun, s.3).

"Sakayilar" isimli hikayede, zamandan kopan kahraman, kendini bilingaltinin
kollarina birakir ve ani gegislerle dolu bir riiya halinin baslamasina neden olur. Insanlar
yapmis olduklar is arasinda kiicilik diisiincelerle zamanin boyutunu degistirebilir. Bu an ¢ok
kisa olsa da bilincimizin dikkatini daha istemsiz bir yone c¢eker. Bilingaltinin egemenligine

birakilan diisiinceler ara climle ile verilmistir:

"Aliiminyumu parlak kapak kalktiginda biliyordu ki kadin
burnuna ilk once gazete kagidimin islak kokusu c¢arpacak, pilavin

akibeti o zaman belli oldu demektir. Ama ondan once davlumbazi ele
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gecirmis ¢ay suyuna gidilmeli; sarrya donmiis melamin kaptan -ii¢
kadin oturmus ¢aywin iistiine, elleri belki ama kollart yiizleri hi¢
secilmiyor- ii¢ kasik ¢cay demlige. Kizlar birazdan gelirdi okuldan, o
zamana kadar elini ¢abuk tutmali." (P., Sakayilar, s.65).

"En sonunda geldin iste. Seni yulardwr bekliyorduk.” (P.,
Sakayilar, 5.65).

"Salgamlar, Vitraylar ve Yolculuklar" isimli hikayedeki kahraman, bir gezi sirasinda
Mersin sehrini  gérme firsati bulur. Mersin gezilerinin gercekligini riiyadan ayirt
edememektedir. Riiya hali bir mekan iizerinden verilmistir. Pasajda dikkat ¢eken unsur,
kadinin kocasinin kendisini aldattig1 diisiincesinin etkisinde kalmis olmasidir. Bu durum onun
bilingaltina yerleserek kendi icinde gerceklik ¢catigmasi yasamasina sebep olmustur. Gergeklik

catigmasi riiya ile ifade edilmistir:

"Tkinci Mersin, yillar sonra kocamin beni iri gozlii bir kadinla
aldatmasindan sonra yasandi. llkine gore daha mi gercek yoksa daha
mi riiyaydi bilmiyorum." (P., Salgamlar, Vitraylar ve Yolculuklar,
5.109).

"Gidiyor muyum, Kaliyor muyum" isimli hikdyede, riiya gérme durumu biling kaybi
olarak tanimlanmistir. Tanimlamanin sebebi, riiyalarin bilingdisin1 harekete gegiren bir

faaliyet olmasidir:

"Riiyalarima ve dnsezilerime inaniyorum, diyecegim ama bunun
ideolojik boyutlara varan elestirilere ulasmasindan korktugum igin
sadece bir anlik 'biling kaybiydi' demeyi tercih edecegim..." (C.K.,
Gidiyor muyum, Kalryor muyum, s.7).

"Cay Tepsisi"” isimli hikdyede, bir kadinin market aligverisi sirasinda bayilmasi konu
edilmistir. Kadin marketteki renk ciimbiisii icinde kendini kaybeder ve tuhaf sdyleyisleri olan
birtakim malzemeler alir. Bunlardan biri de vitamin hapidir. Vitamin hapimi yuttugu anda
baska bir boyuta gecis yapar. Haplarin insan viicuduna etkileri diisiiniiliirse farkli bir boyuta

gecisin anahtar1 olma gorevini tistlendigi de sdylenebilir:
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"Birkag dakika sonra

'Yok abla," diyecekti, karsisindaki gen¢ oglan. 'Oyle degil. Biz
sahiyiz." (K.A.O., Cay Tepsisi, s.10).

Kadin, kendini ¢ay tepsisi seklindeki bir oyuncakta bulur. Burada mekéan, lunaparktir.
Kadin bu oyuncaga bindikten sonra korku ile bir katman daha derine iner ve bdylece bilingalti
devreye girer. Bilingaltinda ise bir boga ile atin1 mizraklayan bir sdvalye goriir. Bu genis bir
riiya bulutudur. Riiya yorumlama, ¢ok eskilere dayanan bir eylemdir. "Riiyd yorumlamanin
tarihi, riiyayr psikolojik bir fenomen olarak degil de, bedenden ayrilan ruhun kendine ozgii
hayati ya da hayaletlerin ¢ikardigi ses ve goriintiiler olarak tasavvur etmekle baslar.” (Akot,
2010: 215). Daha sonra ozellikle de bilimsel temellere oturtularak psikoloji ilminin konusu
olmustur. Basta S. Freud olmak {izere, C.G.Jung ve J.Lacan gibi aragtirmacilar tarafindan riiya
yorumlamalar1 konusunda ¢alismalar yapilmistir. Hikdyede riiya halinden ¢ikan kadin biling

diizeyine ulasarak kendine gelir:
"Birka¢ dakika sonra
'Abla, iyi misin abla?’
Bir kolonya kokusu duymaktadir.

'Abla ¢antada buldum, bu kolonyay: siirdiim sana.' " (K.A.O., Cay Tepsisi,
s.14).

1.1.7. Psikolojik Hastaliklar ve Diger Psikolojik Unsurlar

"Her Yerde" isimli hikdyede arinma yontemi olarak aydinlanma'dan yararlanilmistir.
Kahraman, insanlarin gercek yiiziinli gérerek diinyadan uzaklasir. Nedim Demirci isimli kisi,
bir ¢cocugun verdigi selam ile aydinlanma anini yasar. Bu an, insanlarin giiler yiizlerindeki
samimiyetsizligi fark ettigi andir. Ona gore insanoglu bir seyler saklar ve bu yiizden de

samimi degildir. Insanlardaki samimiyetsizligi ve bir sey sakladiklarini fark ederek aydinlanir:

"Ofisindeki yiizlere sundugu umut damgali, mesafeli-igtenlik,
medeni-samimiyet markali akil tuzaklarina nasil da bunca zamandir
inanmis oldugunun farkina vardi. Yillarca yasanan ve bir tiirlii fark

edilmeyen olaylarin yagamin sadece kisa bir aminda karsimiza ¢ikip,
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her seyi insanin yiiziine vurdugu o ince noktaya dokunmustu.”" (P., Her

Yerde, 5.56).

Yazar, yalnizlik duygusunu farkli hikayelerinde islemistir. "Yalnizligi Sevmeyen
Giince" adli hikayede, hayatinin kiigiik bir parcasi verilen Gilince'nin gelgitler i¢cinde kaldigi
goriiliir. Kahramanin ge¢misinin anlatildigi ciimlelerde, kotii olan higbir seyden bahsedilmez.

Psikolojik unsurlar kelimeler tizerinden verilir:
"- Hayatimi degistirmek zor oldu mu? diye sordu Sara.
- Hayatimi degistirdigimi hi¢ diigiinmedim ki.
- Yalmizlik ¢ekmiyor musun hig?
- Hayrr, bazen iigiiyorum. Sadece bazen ¢ok iisiiyorum.
- O zaman?
- O zaman karanlik, iste o zaman karanlik.
- Sonra?
- Sonrasi fark etmiyor.”" (P., Yalnizligt Sevmeyen Giince, s.13-14).

Konusmada, "hayati degistirmek", "iigiimek", "karanlik" gibi kelime ve kelime
gruplarinin ge¢mesi, kahramanin bile fark etmedigi kaos, korku ve yalnizlik halini yansitir.
Insan yalnizken iisiir. Baskalariyla beraberken ise iisiidiigiinii fark etmez. Insan hayatinin

karanliklara bogulmasi su ciimle ile ¢ok daha etkili bir bigimde ortaya konmustur:

"Kimileri i¢in baslayan bir giin, bizim icin gecenin igindeki bir

ses gibiydi, oturmus, sakin." (P., Yalnizlig1 Sevmeyen Giince, s.14).

Ciimleden, yasamin zaman agisindan karmasa i¢cinde oldugu anlasilir. Hayat1 karanliga
ve yalnizliga bogulan kahraman, geceleri bir barda ¢alismaktadir. Bu durum kahramanin yine

ruh halini agiklama noktasinda 6nem arz eder:

"Gecenin ortalarina dogru, bana bir bira, diye baslayacaktim
geceye. Ve ardindan iki - ii¢ masa daha dolasacaktim; gece usulca

inecekti yiiregime." (P., Yalnizligi Sevmeyen Giince, s.14).
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Yalnmzligin islendigi bir baska hikadye "Kiiciik Ev Masali"dir. Yalnzlik duygusu bu
metinde daha yogun bir bigimde islenmistir. Metne gore yalnizlik, insan ruhunu belki de en
caresiz birakan duygulardan biridir. Bir insan yalmizlik duygusuna tam anlamiyla kapilirsa
biitiin alg1 sistemi de degisecektir. M. Ruhat Yasar, "Yalnizlik" isimli makalesinde yalnizlig
su sekilde tanimlar: "Yalnizlik tanimlanmasi gii¢c ve karmasik bir durumdur. Her an herkes
yvalniz kalabilir. Bazen bagkalarinin yaninda da kendimizi yalniz hissederiz. Yalnizlik bireyin
cevresine olan giivensizligini arttirarak uyumunu ve yasamini zorlastirtr. Bu nedenle yalnizlik
varalayict bazen de oldiiriicii olabilir. Yalmizlik ruhsal hastaliklarin ve ozellikle de
depresyonun olusmasinda belirleyici bir etkiye sahiptir. Yalnizlik yas, cinsiyet ve sosyal sinif
gibi degiskenlerle yakindan iliskili olup biiyiik 6l¢iide sosyo-ekonomik yapt tarafindan
belirlenir." (Yasgar, 2007: 137). Yalnizlik duygusu, insani kendi ile bir basina biraktigindan
kisi kendi i¢ sesini duyar; bdylece yazma eylemi bir cezbe haline gelir. Oncelikle yalmzligin
bir ruh hali olarak esyaya yansiyisim goriiriiz. Insan yalnizlig: ile kiigiik bir mekam bile

dolduramamistir. Mekan igindeki esya bile yalniz olan ruhun etkisi altina girer:

"Sahi, kiigiik evim. Mobilyalarimi sormaywn, hatirlamiyorum,
belki mutfagini, kiigiik yatak odasini, tazyikli sularini, icinden killar
¢tkan buzdolabini, hemen kapinin yanmina astigim nazar boncugunu,
kurumusg kir ¢iceklerini, her cumartesi sildigim yer parkelerini. Gene
de hepsi boliik porciik, puslu ve disa kapali.”" (C.K., Kiigiik Ev Masali,
s.18).

Yalnizlik duygusunu mekan iizerinden veren yazar aidiyet duygusunun mekan
tizerinden bir tiir siirgline sebep oldugunu dile getirir. Siirglinli, masumiyete doniigiin sembolii

olarak gosterir. Masumiyet ise ¢cocukluktur:
"Stirgiin nedir?

Yasadigimiz yerleri karistirigimiz, her birinde yasiyor olusumuz

ve sonugta hi¢birine ait olmayisimiz.” (C.K., Kiiciik Ev Masali, s.18).

"Stirgiin ¢ocukluk giinlerine yeniden donmek icin agtigimiz

bayraknr.”" (C.K., Kiiciik Ev Masalt, s.19).

Masumiyetin c¢ocuklukla 6zdeslestirilmesi yazarin pek c¢ok eserinde goriilen bir
durumdur. Yetiskinlikle birlikte bu duygunun kaybolmasi yasama mecburiyetini ortaya atan

bir koksiizliikle agiklanir:
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"Eviniz, sehriniz, arkadaslariniz hatta kederleriniz simdiki ana
yerlesmis canli bir tablodur. Onlar: sevisinizde yatan gercegin ne
oldugunu kesfedersiniz. Hicbir zaman bu kadar kéksiiz, bu kadar
kimsesiz olmadiginizi fark edersiniz. Ve sonra hayatin iginde yeniden

tutunmaya mecbur oldugunuzu.” (C.K., Kiiciik Ev Masali, s.19).

"Kiictik Ev Masali” mekan degistirmek zorunda olup araya gergek kilometreleri koyup
gidenlerin hikayesidir. Gidenler her yerde geride kalanlar1 arar. Herkesi sevdiklerine, her seyi
yasadiklarina benzetirler. Goriilen bir ¢icek, bir kiyafet, bir esya; duyulan bir koku, bir
heyecan gecmistekileri hatirlatir. Bu dayanmasi gii¢, miithis bir karmasadir. Yazar, karmasa

halini, siirgiin ile 6zdeslestirmistir.

Yalnizlik duygusunun zaman zaman sizoid kisilik bozukluguna dayandirildig goriiliir.

I

Sizoid kisilik bozukluguna yonelik farkli tamimlamalar vardir. "...sizoid hastalar, ¢ekingen,
sessiz, sakadan anlamayan, tuhaf ya da garip bireyler olarak tanimlanir.” (Klein-Masterson,
2013: 5). Genel olarak sizoid kisilik bozuklugu yasayan kisiler, toplumdan kendilerini
soyutlayarak yalniz kalmayi tercih ederler. Yalnizliklarinin son bulmasina da yanasmazlar.
"Kile¢ra Gecedeki Yalmzlik" adli hikayede yalnizligin1 kimse ile paylagmayan ve saklanan bir
adam anlatilir. Yalnizligi, ayristirilmis bir biinyede besleyen adamin karamsar diinyasini sanal
diinya ile birlestirdigi goriilir. Bu noktada da basarisiz olup ge¢misi ile karsilastigt igin
anlamsiz bir dongii icine girer. Karsilasilan dongii yalmzliktir. Hikdyenin basligini tersten ve
diizden okuma durumu da gecmisi ve gelecegi birbirinden bagimsiz diisiinemeyecegimizi
gostermesi bakimindan semboliktir. kile¢rA, Argelik kelimesinin tersten okunusudur. Argelik,
adamin evine yansiyan bir reklam afigidir. Yalnizlik duygusu bir esya lizerinden verilmistir.
Yalnizligin1 paylasabilecegi herhangi bir kisi ya da duygu durumu yoktur. Ask adama gore
sanal diinyalar1 harekete gec¢irecek kadar anlamsizdir. "Yani atalarimin duygularim korelten
savunma mekanizmalarim gelistirecek kadar zamanlari olmamig gencglerin daha dolaysiz
yvasantiladigi, boylesine sizoid bir diinyada, ask ve iradenin gitgide sorunlu, hatta bazilarina
gore ulasiimasi imkansiz hale gelmesi sasirtict degildir." (May, 2012: 35). Adamin disa
tamamen kapali olan sizoid diinyasinda, sosyal baglarini bir telefon hattina baglamasi dikkat
cekicidir. Kimse ile paylasmadigr yalnizligina eslik eden tek sey "kilegra"dir. Son olarak

kendisi ve yalnizlig1 ile bas basa kalir:
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"Yandilar. Sondiiler. Yan. Son. Yanson. kilegrA. Bir kirmizi bir

beyaz. Aaaaa.”" (K.O.A., Kilecra Gecedeki Yalmzlik, s.69).

"O Yaz Hepimiz Bitlendik" isimli hikayede 6liim korkusu dile getirilmistir. Korku hali,

cocukken akla gelmeyen bir durum olarak verilir:

"Oliim ¢ocukken aklimiza gelmez. Biiyiikken akliniza geleneyse

zaten oliim denmez.

Oliim ¢ocukken akliniza gelmez. Gelse de belli sembollerle gelir

gider." (A.Y., O Yaz Hepimiz Bitlendik, s.31).

Oliimiin akla gelmesi 6liim korkusunun varligina isaret eder. Irvin Yalom, "Varoluscu
Psikoterapi" isimli eserinde 6liim korkusunu su sekilde agiklar: "Oliim korkusu her zaman ve
her yerde bulunur ve o kadar biiyiiktiir ki hayat enerjisinin biiyiik bir boliimii 6liimiin
inkarinda harcanmr. Oliim aliskanligi insan yasantisinda énemli bir motiftir -en derin kigisel
ve i¢sel olaylar, savunmalarimiz, giidiilerimiz, riiyalarimiz ve karabasanlarimizdan en agik
biiyiik makro - toplumsal yapilara, anitlarimiza, dinlere, ideolojilere, sakin mezarliklara,
mumyalamalara, wuzaya ac¢ilmamizi, gergekte  biitiin  yasam  sekillerimize-zamani
doldurmamiza, oyalamalara diiskiinliigiimiize, ilerleme mitine, tereddiitsiiz inancimiza,
"basarir olma" diirtiimiize, bitimsiz séhret arzumuza kadar uzamir.” (Yalom, 2000: 70-71).
Hikayede 6liim ile yiizlesme an1 gergeklik ile anlatilmistir. Oliim korkusu ve diisiincesi belki
de hayatin biitiin evrelerinde goriiliir ve Irvin Yalom'un da dedigi gibi neredeyse biitiin yasam
alanlarimizda etkilidir. Hikayede dikkat ¢eken en onemli unsur 6liimiin bir korkudan g¢ok

yiizlesme an1 halinde anlatilmig olmasidir.

Oliim korkusu "Kirmizi Top" isimli hikdyede de islenmistir. Hikdye kahramani olan
kadin bir hastane odasinda beynindeki kan pihtisin1 -doktorun onerisiyle- bir kirmizi top
olarak algilar, bu nedenle beyni yagama tutunmaya calisirken gérmiis oldugu haliisinasyonlar
da yaziya dokiiliir. Haliisinasyon gérmesinin bir nedeni de kadina verilen sakinlestiricilerdir.
Kadin bu durumda bilingaltinin bazi oyunlariyla karsilagir. Bunlardan biri bilingaltinin 6nemli
bir yerini teskil eden 6liim korkusudur. "Oliim korkusu igsel yasantimizda énemli bir rol
oynar; baska hichir seyin yapmadigi sekilde basimiza bela olur; yiizeyin altinda siirekli
olarak homurdanir; bilincin simirindaki karanlik, rahatsiz edici varliktir bu." (Yalom, 2000:

49). Oliim korkusu amansiz bir hastaligin pengesine diismiis hastalarda daha yogun bir
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bicimde goriiliir. Beyindeki 6liimciil kan pihtisinin kirmizi bir top olarak sembollestirilmesi

Onem arz etmektedir:
"Olmek istemiyorum. Olmek istemiyorum iste!

Top hizla iizerime geliyor. Kacamiyorum." (T.H.A., Kirmizi Top,
s.2).

Bunlardan farkli olarak "Perende" isimli hikdyede anne arketipinden bahsedilir.
Metinde kalitsal ozellikler disinda bazi aliskanliklarin ve takintilarin da anne ile

0zdeslestirildigi goriiliir:

"Sagimizin  neden sarit oldugu, heyecanlandiginizda neden
burnunuzu ¢ektiginiz, yolda giderken adimlarinizi neden saydiginiz

ortada: Anneniz." (P., Perende, s.123).

Anne ile 6zdeslesme psikolojik bir durumdur. Carl Gustav Jung, "Dért Arketip" isimli
kitabinda bu durumu su sekilde agiklamistir: "Kadindaki anne kompleksi Eros'un asiri
gelisimine yol agmazsa, kiz anneyle 6zdeslesir ve disilik ozellikleri felce ugrar. Kiz kendi
icgiidiiler diinyasinin annelik i¢giidiisiiniin ve Eros'un bilincinde olmadig igin kendi kisiligini
anneye yansitir." (Jung, 2012: 28). Hikayede, anne arketipinin yansimalari hem kalitsal

boyutta hem de takintilarda ortaya ¢ikar.
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1.2. DIiL VE EDEBILIK

1.2.1. Dilin Yiikselise Geg¢tigi Boliimler

Edebi bir eser yaratilirken dil; ifade ve anlam boyutunda ne kadar estetik bir mahiyete
biirliniirse o kadar yiikselir. Burada ifade edilen dilin yiikselmesi kavrami, estetize edilmis
olan ifade giiciinii ve anlam boyutunu temsil etmektedir. "Yalnizligi Sevmeyen Giince" isimli
hikdyede yazar, Frankfurt sehrini anlatir. Sehir anlatilirken dilin mecazlarla siislenip

yiikseldigini goriiriiz:

"Burasi giizel bir kent. Alman tislubuna uymayan bir inceligi
var. Bu zarafet ta havaalanindan bashyor. Bu kentin siir havasini
koklar koklamaz, bir dizelik eski bir macera cekti icim, o anki en

buiyiik istasyona gitmek istedim.” (P., Yalmizligi Sevmeyen Giince,

5.12).

Kahramanin i¢inin ¢ektigi sey eski bir macera dizesidir. Bunun sebebi, sehrin siir
kokmasidir. Bir kentin siir kokmasi, ilham vermesi demektir. Sehir, siiri ve siir yazmayi

hatirlatir.

"Samatali Bir Yolculuk" adli hikdye, siyah-beyaz cekilmis bir filmin son sahnesi ile
baslar. Kiiciik basliklar halinde farkli sahnelere gecis yapan yazarin sonsuzlugu anlattigi
bolimde dil estetik bir mahiyete biirlinerek yiikselir. Bu yiikselisi kullanmis oldugu

kelimelerden ve bununla olusturdugu lirizmden anlariz:
"Il Sonsuzluk

Gece karanlhikti. Belki de gece en karanlik olaniydi. Gece, sese
acilan, sesten kacan, sesi kovalayandi. Her haliikarda biz yalnizdik.
Yalnizlik, karanhgin ve gecenin aksine, kirli beyaz fayanslarin
wstklart yutup kustugu, yutup kustugu aydinhik bir sabah vakti
basladi. Kargacik burgacik kemiklerden siiziiliip balik gibi bas asagi
aktigimda, hayatimin en giizel nehriyle birlikte, digsariya, dosdogru
disarya aktigimda, karsimda gozleri sehla bir kadin buldum." (4.Y.,
Samatali Bir Yolculuk, s.2-3).
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Dilin hizli bir yiikselise gectigi bu alintida kullanilan dil, sozciiklerin literal
anlamlarindan ¢ok kelimeleri anlam boyutunda yiikselten daha derin manalarla yiikliidiir.
Buna benzer bir kullanimla "Her Yara Kapanmak Icindir" isimli hikdyede karsilasiriz.

Hikayede giden bir sevgilinin ardindan acikl bir haykiris dile getirilir:

"1. Golgelerden korkarsin, gece devam ediyor. Pihtilarin
cozemedigi bir zamansizhk icerisindesin.” (K.O.A., Her Yara

Kapanmak I¢indir, s.16).

Pihtilarin ¢6zemedigi zamansizlik 6liim demektir. Oliim, dogrudan ifade edilmeyip
daha edebi bir bicimde ortaya konmustur. Yine "E[" isimli hikayede, yazar, "Soguk bir kis
geciriyorduk." demek yerine "Ayazi bol bir kis geciriyorduk." diyerek daha edebi bir

sOyleyiste bulunmustur:

"Elleri soguktu. Kalbim kesik kesik atti, igcim burkularak

listimiissiin dedim ona. Ayazi bol bir kis geciriyorduk.” (K.O.A., EI,
5.806).

Yazar, dilin imkanlarini en iist seviyede kullanabilme yetisi ile yazmistir. Dili ifade
boyutunda zenginlestiren pek ¢ok unsura yer vermistir. "Kiil ve Yel" romaninda Serif isimli
kisi, bir mektup yazar ve bu mektupta kendisine seslenerek kendi kendini tanimlar. Bunu

yaparken de dilin edebilik boyutunun yiikseldigi goriilmektedir:
"Manolyalar savaginin icinden gecen adam...
Manolya kokusunun iginden gegen adam...
Numen'de bir kadinin gélgesinde kendini arayan adam...
Sen Serif, karanligin icindeki kilitsiz anahtar.
Sen hudut ¢izgilerini seven adam." (K.Y., 5.68)

"manolya kokusunun icinden ge¢cmek", "kadin golgesinde kendini aramak”,
karanhgin icindeki kilitsiz anahtar"” gibi ifadeler edebi degeri yiiksek kullaniglardir. Manolya,
romanda siklikla karsimiza ¢ikar. Manolya kelimesi TDK sozliigiinde, "1. Manolyagillerden,
vapraklart almasik, iri ve parlak yesil renkte bir siis agaci. 2. Bu agacin ¢ok iri, beyaz ve

limon kokusunda giizel ¢icegi.”" (TDK, 2011: 1622). olarak ge¢mektedir. Manolya, halk
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arasinda ugurlu ¢igek olarak da bilinir. Hatta manolya diken birinin agki bulacagina inanilir.

Serif, manolyalarin arasindan ve savasindan gecen bir adam olarak askin tasvirini yapmustir.

"Cemre"nin 2. boliimiinde bir hayal-hakikat catismasi iginde sahneye biiylimiis;
hatta yaslanmis olarak Yildiz girer ve biz 2005 yilinda biiylik harflerle verilen bir 6lim
ilaninin Nimet Bor'a ait oldugunu 6greniriz. Ayn1 zamanda Yildiz ve Nimet'in yakin iki
arkadas oldugu da ortaya konur. Bu béliimde, 6liim duygusunun vermis oldugu hava ile 6zlii

sozler sarf edilir. Burada dil yiikselise gecerek edebi mahiyetini artirir:

"Uykusuz kalsa da artik biliyordu, swradan olabilmek de bir
cesnidir hayatta." (C., 5.20).

"Sarf ettigi ciimlenin swadan bir macera filminin iinlem
ciimlelerinden olusu sinirini bozdu. Belki de hayat buydu iste. Siradan

bir macera..." (C., 5.23).

Parcada gecen "linlem -ciimleleri" ifadesi dikkat ¢ekicidir. Heyecani ortaya

koymaktadir:

"Nefesinde gezinen agwr kokuyu duyuyor. Yashhk kokuyor

viicudunda gezinen nefes, agzina dek onunla dolu.” (C., s.24).

"Yashlik kokan nefes" ifadesi tilkenmislige isaret etmektedir. Gen¢ bir bedenin
agzina kadar yasli bir nefesle dolu olmasi onun tiikenmis oldugunu gostermektedir. Romanin
7. boliimiinde psikolojik unsurlar dikkat ¢eker. Dil de buna bagli olarak agir bir yiik ile
derinlesir. Dil derinlestik¢e yiikselir. "Dil yiikselirken, anlam azalir;, arzunun nesnesi dilin
viikseldigi yerde olmadigindan varilan nokta sadece bosluktur." (Sahin, 2012: 67 - 68) Bu
bosluk, ancak kisisel bir tarihle anlam bulacak olan bilingaltidir. Kendi kendinden kagmanin
hiikmii bilingalt1 tarafindan verilmektedir. Kisinin biling halinde bilingaltina kendi istegi ile

inemeyecegi diisiiniiliirse bu bosluk ancak dil ile kapatilacaktir:

"Kendinden kagmanin ne oldugunu iyi bilirdi. Ka¢gmayanlari da.
Ve hatta sofériin soziinii ettigi su kegileri de... Kaskati benliklerle
vasamanin ne oldugunu da, insanlara sunulanlarin ne oldugunu da.
Malumun  sumrlarinda gezmekten baska ¢aresinin  olmadigini,
olmayacagini. Normalle normal olmayanin oliimle yasam arasindaki

o incecik ¢izgiyle sumirl oldugunu..." (C., 5.49).
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Yazarin diiz ciimlelerle kurdugu bu metinler -kimi zaman yazarin da tercih ettigi
haliyle- alt alta konuldugunda okuyucuya siir okuyormus hissi verir. Dil, duygusal bir
baglamda form degistirmistir. Dilin imkanlarin1 en u¢ noktalara kadar kullanan yazar, klasik

anlatilar1 reddederek siirsel bir biitlinliikle 6riilmiis diiz yaz1 metinleri olusturur.

Romanin 13. boliimiinde, Yildiz, otobiiste kitaba da ismini veren Cemre isimli
geng bir kizla tamisir. Cemre, ona isminin tiirlii tiirli hikayesini anlatir. Yildiz'in hayatin

anlamina dair sdylemis oldugu sozler edebilik agisindan 6nem arz eder:

" "Anladim... Biiyiikbas, kiiciikbas, derken dertli baslar!" " (C.,
s.101).

Insanlar, hayvanlarin "bas" kelimesi kullanilarak smiflandiriimas: gibi kategorize
edilmis ve "dertli bas" olarak nitelendirilmistir. Hem ciimle i¢i ahenk hem de benzetmeler

acisindan 6zgiin bir sdyleyis yakalanmistir.

"Yalanct Sahit" romaninin "ENAZSIZIN" (Y.S., 5.60). boliimiinde Yavuz'un ablasi
ile goriise ¢ikmasi anlatilir. Duygusal anlamda yogunluk saglanir ve dil daha edebi bir boyuta

ulasir. Uslup ise sadeligini devam ettirir:

"Sartlacak hayallerimizden baska higchir seyin olmadigin
anlatmadim ablama zaten anlatamazdim. Yasaklar vardr sozciiklere
giydirilmis. Ve bunlart delebilecegim tek ama tek yer, amcamdan

vetenegini aldigim resimdi."” (Y.S., s.61-62).

Bu ciimlelerde de goriildiigii gibi orijinal ve duyguyu 6n plana ¢ikaran kullanislara
yer verilmistir. "Sozciiklere yasaklar giydirme" ifadesi oldukca orijinal bir sdyleyistir. Zorla

susturulmus dilleri temsil etmektedir.

Eserde cezaevlerindeki hiicrelerde yasanan sikintilar dile getirilmis ve edebi bir
bicimde anlatilmistir. Hiicrelerde tutulan kisiler masum ¢ocuklar oldugundan dildeki edebilik

yiikselige gecer:

"Ayaklarim yumusak ¢camurun i¢indeydi. Her tarafim kasiniyordu.
Duvarlarin iginden, suyla birlikte zamansizltk sizmis olmaliydr bana.

Garip sekiller vuruyor olmalvydi yiiziime o duvarlardan.” (Y.S., s.112).
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Bu ciimleler arasina saklanmis kelime yalnizliktir. Duvarlarla ve kendi ile bas basa
kalma durumu s6z konusudur. Yalnizliga terk edilmis bir masumiyet vardir. "Zamansizlik

sizmug" ifadesi tikenmislige ve yalnizliga isaret etmektedir.

"Civan" romaninin 24. bolimiinde kiicik bir kizin oldiiriildiigli haberinin
duyulmasima yer verilmistir. Durum O6grenildigi andan itibaren dil, edebi agidan deger

kazanmaya baslar ve bundan sonraki iki boliim edebiligin oldukga yiikseldigi boliimler olur:
"'Yok... Yok bu yanlis.'

'O oldii," dedi Solmaz fisildayarak.

'Oldii mii? Olmek biiyiiyiince olurdu hani? Bize hep béyle
soylememig miydin?'" (Ci., s.168)

Dilin edebilik kazandigi bu béliimlerde, yazarin kendine has tislubu 6n plana ¢ikar
ve olay geri plana itilir. Dil, sekil ve mana agisindan farkli bir hiiviyete biiriiniir. Kelimeler

biiylik harflerden segilir. Sekil anlam boyutunda konusur:
"Arkadastilar.
Farklvdilar.

Ama boliinmemiglerdi. Herkes onlart siralasa, par¢alara bélse,

birini gosterip, sen dese, otekini gosterip, yok dese
De.
BOLUNMEMISLERDI. Swralanmamislardi.” (Ci., s.170)

Burada boyle bir seklin olusturulmasi tepkiyi ve sesin yiikselis durumunu ortaya

koymas1 bakimindan 6nemlidir. Biiylik harfler sesin yiikselisini sembolize etmektedir.

1.2.2. Devrik Ciimleler ve Siirsel ifadeler

Miige Iplikci edebi degeri yiiksek metinler olusturma noktasinda &nemli &rnekler
vermigtir. Edebiligi kimi zaman devrik ciimleler kullanarak kimi zaman da siirsel ifadeler

tercih ederek saglamistir:
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"Artik yatili okul giinleri bitti. Kithkla eh istelik arasina sikigmis bir
ailenin ikinci kizi. Ailesi icin egitim onemli, hem de nasil. Rahmetli
babasi1 hep okumasini istemis, postaciliktan emekli. Anne; hayatini
¢ocuklarina adamig o yorgun kadin, alabildigine bitkin artik." (P.,

Gegmig Olsun, Tamam, s.39). Devrik ciimle
"Once cilk sonra rayiha.
Once agir bir koku sonra hiilasa.
Sen karanligin iginde, sen hudutlarini seven adam.
Serif kim? Sen misin, ben miyim?" (K.Y., 5.7). Eksiltili ciimle

Burada kelime sonlarinda yarim kafiyeye yer verildigi goriilir. Ahenkli bir siir
formatinda yazilmistir. Ayrica siirsel bir ifade olarak da eksiltili ciimlelere yer verilmistir.

"Kiil ve Yel" de ahenkle Oriilmiis su climleler siirsel bir form olusturma noktasinda 6nemlidir:
"Uykuyla wyaniklik arasindaki kap.
Saat kag?
Gece yarist olmall.
Disaridaki isiklarla bir aydinlanan, bir kararan oda.
Beton oda.
Tas oda.
Bir beyaz.
Bir siyah.
Ak ve kara.

Uykuyla uyanikhik arasindaki hayali gercek, tiile sarilmis bellek,
kapana stkigmus biling.

Tas oda.

Bir ak bir kara.
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Odanin igine dolan ak-kara.

A¢ gegmisin perdelerini ag¢, aydinlansin oda, beyaz, kapat,

karanliga gomiilsiin oda siyah.
Ak-kara tas oda.
Unutmak, hatirlamak.
Kara oda ak.
Ak oda, tas oda.
Kara oda, kor oda, tas.
Tas oda.
Alkor oda.
Akkor oda.
Tas." (K.Y. s.24).

"Yalanci Sahit"te cezaevindeki ¢ocuklarin eglenmek amaciyla sdylemis olduklar
sarkilar siirsel bir form olarak verilir. Cocuklarin agzindan, rap miizik formatinda sdylenen bir

sarkinin sézleri eklenmistir:

"Yo yo

Tas atmaktir bizim igimiz

Bagsimiza oriilen ¢orap bilsen nasil pis
Bizim anamiz babamiz oliir fabrikada

U kurusluk karin tokluguna" (Y.S., 5.74).

"Civan" da yazarm devrik ciimlelerden faydalandigi gériiliir. Ozelikle de kizinmn
Olimiini kabullenemeyen Dumrul'un kiiciik kizint hatirladigi boliimlerde dilin edebilestigi

goriilmektedir. Bu edebi mahiyet devrik climlelerle saglanmistir:

36



""Sonra sesi kendine donendi, kendini ve dni sasirtan.
Kizim.

Ruhu bedeninden cikan, anlardan anlar begen kirmizi bir peliise
doniisendi deli. Bu ruhuyla kendi ¢ulsuz bedeni iistiine yagandi ...
Yedi yihn hi¢ bitmedigi agwr bir ruh altinda kalan. Zamanin hig
eskimedigi bir aciyla katilip kalan ... Dumrul'du o. Bosuna bu ad
konmamisti ona. Deli Dumrul. Delisin diye bekletmisti yasam onu.
O da delirmisti hikdyenin ashina uygun olarak bir yerlerinde, bir

zaman. Pek ¢aresizdi 6liim karsisinda deli." (Ci., 5.102).

1.2.3. Dilin Cesitli Islevlerde Kullamlmasi

Insanlar hayatlar1 boyunca diinyay: dil vasitasi ile anlama yoluna giderler. Dil, bir
alg1 sistemi olarak acik, acik oldugu kadar da derindir. "Dil, insanlarin hem diinyaya hem de
kendi i¢ benliklerine acilan pencereleridir. Insanlar, bu pencereden diinyanin varliginin
farkina vardiklar: gibi kendi varliklarimin farkina da varmaktadirlar. Dil, insanin diinyay
algilayis mekanizmasidir. Ciinkii insan dis diinyayr dil yoluyla sembollestirerek algilar.”
(Sengiil-Yalgin, 2007: 764). Algilama siirecinde dil, cesitli islevlere sahip bir yap1 olarak
karsimiza ¢ikar. Bununla birlikte dilin pek ¢ok farkli isleve sahip oldugu sdylenebilir. Dilin
baz1 islevleri sunlardir: bilgi vermek amaci ile kullanilan "gondergesel islev", karsidakinin
sOylenenleri anlayip anlamadigin1 kontrol eden "kanali kontrol islevi", sanatsal bir kaygiyla
kullanilan siirsel islev, vb. "Cemre" de Hilmi isimli adamin eski esi Hiilya'y1 hatirlayip andig:

climlelerde dil, siirsel islevde kullanilmistir. Siirsel isleve bagl olarak da dil, sanatsal bir ifade

ile oriilmiistiir. Bu durum duygusal boyutun artirilmasinda 6nemli bir etkiye sahiptir:

"Gece giindiiz kavusurken demisti Hiilya. Bir asker iiniformast
gibidir o saatte ufuktaki degisim, erken uyanmus bir dolyatag gibidir
vicdan, capaklaridir gecenin ruhumuzdaki kelepge.” (C., 5.84).

Bu ciimlelerdeki benzetmeler dikkat cekicidir. ilk olarak ufuktaki degisimin asker
iiniformasina benzetilmesi, sessiz ve hissettirilmeden gecen zamana isaret eder; ciinkii asker
tiniformasi bir nevi kamuflajdir ve diismandan korunmak i¢in bedenin sakli olmasini saglar.
Ufuktaki degisimin sessizce ve hissettirmeden gergeklesmesi, boyle bir nedenden otiirii asker

iiniformasina benzetilmistir. "Dil, varlikla onun zihnindeki karsiligi arasinda bir koprii, bir
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vasitadir. Iste, insan, dilin bu ézelliginden dolayi etrafindaki varliklarla baglanti kurabilir.
Bu ozellikleri dogrultusunda, dil, anlatim aract olmanin yaninda dis diinyanin algilanmasini
da saglayan sembolik bir dizge olarak ele alinabilir.” (Sengiil-Yal¢in, 2007: 753).

Benzetmeler, zihinsel algi1 islevi gorerek sanatsal bir ifade boyutuna ulasir.

Romanin 16. bdliimiinde kahramanlarin giizel giinlerin ardindan duyduklar1 6zlem
dile getirilir. Duygularin yogunlastigi ciimlelerde dil siirsel isleve daha da yakinlagir.
Yasanmayan fakat "yasansaydi giizel olurdu belki"ler dile getirildigi i¢in de birlesik zamanli

filler kullanilmistir:

"O kafeteryadan ¢iktigimizda ara yollarda bir kasetgide bu
cocukluk tiirkiisiinii duyacaktik. Bak diyecektin sen, sarkimiz ¢aliyor.

Bundan sonra bu bizim sarkimiz olsun!" (C., s.121).

Burada dilin lirik bir ifade ile siirsel isleve yaklasarak daha sanatsal bir sdyleyise
yoneldigi goriilmektedir. "Kafdagi" romaninin 3. boliimiinde Zahide isimli kadinin ruh
durumunun anlatildigi boliimlerde dil siirsel isleve yaklasir. Diiz yazinin siir formatina dogru

kaydig1 goriliir:

"Karanlik ve Zahide... Gozlerini ne zaman hatirlamalar icin
hayata ¢agirsa, kiiskiinliikle soluyorlar, kiismiislerdi, yoktular." (K.,
s.16).

Sanatsal ifadenin kisilestirme yolu ile saglandig1 goriilmektedir. Gozler; ¢agrilan,
soluyan ve kiisen bir insan olarak kisilestirilmistir. Romanin ayni boliimiinde, siirsel islev -
Zahide anlatildigindan- yer yer tekrar eder; hatta climle bas1 ahenk icin kelime tekrarlarindan

yararlanilir:
"Canlisin sen, diyor baska bir ses. Uzaklardan.

Canlisin. Ogullarin oldii, sen 6lmedin yastyorsun.

Canlisin.” (K., s.16).

38



Bu tarz bir sdyleyis ile romanin 16. boliimiinde tekrar karsilasiriz. Siir olmadigi
halde ciimleler i¢in tek bir satir tercih edilen boliimler vardir. Siirsel bir form tercih edilmistir.
Dil ise siirsel islevde kullanilmistir. Burada dikkat ¢eken "mahkiim" kelimesinin her satirda

tekrar edilmesidir. Bu durum hem manay1 ifade edis hem de ahenk agisindan 6nemlidir:
"Gelecege mahkiimsun
Yasamaya mahkiimsun
Mahkimsun oliimsiizliige

Bana mahkiimsun Sohni, ben senin Tanrimnim" (K., s.148).
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1.3. EDEBI SANATLAR

Edebi sanatlar manay1 ifade etme ve giliclendirme noktasinda metne anlam katar.
Sozctiklerin  farkli  boyutlarina temas ederek onlar1 hareketlendirir. Yazar anlami

kuvvetlendirmek amaciyla cesitli edebi sanatlardan yararlanir.

1.3.1. Tesbih

Tesbih, "aralarinda bir veya birden fazla nitelikte benzerlik bulunan iki seyin birini
digerine benzetmektir." (Sarag, 2007: 129). "Yalnizligi Sevmeyen Giince"de yazarin 6zellikle
duygu yogunlugunu belirtmek igin tesbih sanatindan faydalandigi goriliir. Kahraman

kendisini bir hiilyaya benzetir. ikinci alintida duvarlar mermerlere benzetilmistir:

"Swrf bu yiizden mi, yekpare taslar iizerinde o&ylece kaldim.
Uzerimden insanlar gecip gitti. Bogaz'in dalgalarindan yayilan esinti.
Sirf bu yiizden mi kendi tarihimin iginde eski bir hiilyaydim. Elimi alip
kalbime bastirdim, sirf bu yiizden mi ¢ok dilli, buz gibi bir issizliktan
bir tirlii uyanamadim. Bugiin de yasiyor olmaniz geg¢misin izlerini

silmeye yetmiyor. Gegmisim dopdolu, kirik dostluklar kirik asklar.'
(P., Yalnizlig1 Sevmeyen Giince, s.15).

"... mermer taklidi duvarlar..." (P., Yalnizligi Sevmeyen Giince,

s.15).

"Kiskan¢ Kadin"da kullanilan benzetmelerin orijinalligi dikkat ¢eker. Toz igin "Gri
bulut 6begi"; yikanmaktan kisalip rengi solmus siyah esofman igin, "Her seferinde ¢camasir
makinesine atilip yetmis derece ile yikanmasi aliskanlik haline getirilen, bu yiizden artik
dizlere tirmanmis siyah bozmas: esofman"; mavi, hafif ¢ekik goz icin ise "Madonna goz"

ifadeleri kullanilmistir:

"Yeni bir sinopsis yazilmali. Basrolde siz, esofmaniniz ve
tipkisimin ayni Madonna gozleriyle kuzeniniz kitaplarinizi paketlemeye

basladimiz." (P., Kiskan¢ Kadin, s.118).
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"Perende" isimli hikdyede edebi sanatlardan oldukca fazla yararlanilmistir. Tesbih
sanatina Ornek olarak, "Ortalik mor alevlerle 151l 151 olmustu. Kan ¢anagi gibi gozlerinin
bana ¢evrilmis oldugunu fark ettim." (P., Perende, s.120). climlesindeki "Kan ¢anagi gibi"

ifadesi verilebilir.

"Ardiskusu" adli hikayede hayat, bir ardickusuna benzetilmistir. Hayatin ardickusuna
benzetilmesi, Omriin basi ve sonu belli olan kisa bir ugus olmasindandir. "Ardiskusu" TDK
sozliglinde, "Karatavukgillerden, Avrupa ve Asya ormanlarinda yasayan, surti kahverengi,
karni ak, kuyrugu kara bir tiir kus.”" (TDK, 2011: 147). olarak ge¢mektedir. Anlam ilgisi

hayatin bir ugus kadar kisa olmasidir:

"Hayatlarimiz bir ardickusu. Hayatlarimiz bir ardickusu, evet."”

(T.Y., Ardiskusu, 5.27).

"Her Yara Kapanmak Icindir'de ask bir pergele benzetilir ve metinde birka¢ defa
gecer. Askin bir pergele benzetilmesi bir cember halinde kaderin gelisini haber verir. Biz buna
felegin ¢cemberi deriz. Ayn1 zamanda belirli bir sinir1 ve bu sinirin agilamayacak olmasini da

temsil etmektedir:
"Bir pergeldir ask." (K.O.A., Her Yara Kapanmak I¢indir, s.16).

"Tekerlek" adl1 hikayede bazi benzetmeler yapilmistir ve bunlar dikkat ¢ekicidir. Bu

benzetmelerle 6liim an1 agir ¢gekim bir sahne olarak tasvir edilmistir.

"Gelincik tarlalarina diiser gibi diistii kafam, ellerim u¢mayi

beceremeyen yavru kuslar gibiydi, adimi terenniim etti birisi.”

(K. O.A., Tekerlek, 5.83).

"Kiil ve Yel"de Fehime'nin kendisi i¢in yapmis oldugu miize tesbihi oldukca dikkat

cekicidir. Kendisine acimasiz bir tavirla yaklagir:

"Sen bir miizesin Fehime. Anitmezar. Dimagina agaglar dikilmis
bir miize. Yaprakli miize. Hayalsiz miize. I¢inde eskiye ait her seyi
barindiran ama yagsamayan, hatirlayan, unutan... Aptal kadin,

aptal..." (K.Y., 5.92).
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Tesbihin dort farkli unsuru vardir. Bu dort unsur: benzeyen, kendisine benzetilen,
benzetme yonii ve benzetme edatidir. "Tesbih sanatinda en az iki, en fazla dort oge bulunur.”
(Macit-Soldan, 2005: 53). Buna gore tesbihi olusturan unsurlardan en az ikisi bilinmelidir.
Miize tesbihinde benzeyen Fehime, kendisine benzetilen miizedir. Ciimlelerin devaminda
benzetme yonii de aciklanir. Buna gore benzetme yonii; hayalsiz, cansiz ve dimagina agaclar

dikilmis olmasidir.

"Cemre"de ise Yildiz kendisini huzursuz bir hurdaya benzetir. Bu bakimdan

oldukga orijinal bir benzetme yapildig1 sdylenebilir:

"O giin ayni zamanda kirk bir yasina bastigini o sirada hatirladi,
-geride biraktigi kirk yilin bu ciimlenin ozeti oldugunu diistinerek-

rahatsiz; kirk yilin tistiindeki yiikiiyle- huzursuz bir hurda." (C., 5.27).

Burada benzeyen Yildiz, kendisine benzetilen huzursuz hurdadir. Tesbihin
benzetme yonii ise hurdalarin eski bir yiik -"kirk y11" ifadesi eski olma durumunu vermistir-

olmasidir.

"Kafdagi"nda Zahide kendini bir vebaya benzetmistir. Bunun nedeni ise kendi
cocuklarinin katili olmasidir. Cagin vebasit olmak ifadesi, zamanin en miihim problemi

anlaminda kullanilmistir:
"'Ben ¢agin vebastyim' "(K., 5.20).

Buradaki tesbihte benzeyen "Zahide", kendisine benzetilen "veba hastaligi"dur.
Tesbihin diger iki unsuru verilmemistir. Tesbihin diger unsurlarinin verildigi benzetmeler de

yapilmistir:

1

.. iradesi her seye kadir bir guru gibi yol gostermis, ..." (K.,
5.26).

"[dealistti, ayagimin altindan kayan zemine tutunmak isteyen

cogu iigiincii diinyal gibi." (K., 5.27).

Birinci climlede tesbihin dort unsuru da kullanilmigtir. Benzeyen "irade", kendisine
benzetilen "her seye kadir bir guru", benzetme edat1 "gibi", benzetme yoni "yol
gostermek"tir. Ikinci ciimlede ise Zahide'nin ayaginin altindan kayan zemine tutunmak isteyen

bir iigiincii diinyaliya benzetildigi goriiliir. "Ugiincii diinyalh" ifadesi s1§ goriislerle hayata
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bakmay1 temsil etmektedir. Benzetme yonil "idealistlik", benzetme edat1 "gibi"dir. Yazar,
uzun bir anlatimin gelisini belirtmek i¢cin mektup benzetmesi yapmistir. Yazar romanin farkli
boliimlerinde anlatilanlarin daha da somut hale gelebilmesi i¢in benzetmeleri sik sik kullanir.

Asagidaki tesbihlerde benzetme edati olarak "gibi" tercih edilmistir:

"

. bir tren penceresine sigigtirtlmis anlik bir manzara gibi

gordiim." (K., s.100).
"Bulanik bir serap gibiydi ¢oliin ortasinda.” (K., s.102).
"Beynim bir ur gibiydi Zahide konusunda.” (K., s.103).
"Sesi berrak bir su gibiydi o anda.” (K., 5.106).
"Yolunu arayan bir su par¢acig gibi aktim yolda." (K., s.114).
"Yer yer siyah bir yilan gibi aktim yolda." (K., 5.114).

Insanlarin  sozsiiz iletisim kapsaminda kendi algilarima gdre baskalarini
anlamlandirma yolunu sectikleri goriiliir. Bu kimi zaman elektrik kimi zaman da etkilesim
olarak adlandirilabilmektedir; ancak bu bir algi durumudur. Metinde ilk goriis algis1 mor tesi

tuhaf 1siklara benzetilmistir:

"Nadir de bilmis basint sallayacak, Levent'le aramda beliren mor
oOtesi tuhaf iliskiyi sezmis bir tavirla yiiziime bakacakti dik dik." (K.,
5.105).

Ayni romanda farkli farkli tesbih sanati yapilmistir. Metinde yapilan diger

benzetmeler su sekildedir:
"... ve simdisini kaybetmig bigcare gélgenin tekiydim." (K., s.138).

"simdisini kaybetmis gélge" ifadesi, hayatin bir basamaginda diismiis ve yasadigi halde
kaybettikleri ile yok olmus silik bir bedeni tasvir etmektedir. Bu beden Zahide'dir.

"Oturdugumuz veranday: oliimciil bir sessizlik kaplamisti." (K.,

s.142).
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"oltimciil sessizlik" ifadesi, 6lim ya da 6liim tehlikesi aninda kisinin higbir sey
duymamasi, gérmemesi ve sadece kendi ahvalini diisiinmesi anlaminda kullanilmig ve

sessizlik, bu nedenle 6liime benzetilmistir.

"Yalanci Sahit" romaninda da yer yer tesbih sanatina rastlanilir. Yavuz'un resim

yetenegi anlatilirken benzetmelerden yararlanilmistir:

"Mahkememizi cizdim. Selime Ogretmen'in bize anlattig1 tarzda.
Magara duvarlarina yapilmis ilk resimler gibi; magara duvarlarina

imzaswni atan o magara devri insani gibi!" (Y.S., 5.43).

"Civan"da merhamet hissi artirilmak icin benzetmelerden faydalanilmistir.
Cocuksu masumiyet ifade edilmistir. Burada kiigiik kizin gdgiisleri ilkbahardaki yesil

caglalara, derisi cocuk derisine, gamzeleri ise bebek gamzelerine benzetilmistir:

"Kiz ¢ok gencti. Ilkbahardaki yesil caglalar gibiydi gogiisleri.
Yiiziinde biraz sivilcelenme vardi ama hdld derisi cocuk derisi,

gamzeleri bebek gamzeleriydi.” (Ci., s.1).

Rana'nin kocasi Saim, Rana tarafindan tasarlanan bir projeye benzetilmistir.

Benzetme yont, sik ve hos olmasidir:

"Bir projeydi Saim. Sik, hos bir proje. Projenin sahibi ise
Rana'yd elbette!” (Ci., 5.36).

Asagidaki ciimlelerde canlilifi ve cesitliligi saglamak amaciyla benzetmelerden

yararlanilmistir. Dumrul, bir suflére benzetilmistir:
"Dumrul bir suflor gibi sordu."” (Ci., 5.59).

"Sanki birbirlerini sevmekten hi¢c yorulmayacaklarina dair

birbirlerine soz vermis biblo iki asiktilar.” (Ci., 5.67).

Burada "biblo asik" benzetmesi oldukga orijinaldir. Bu benzetme hi¢ degismeyecek
olan bir durumu ifade etmek i¢in kullanilmistir. Romanin 13. boliimiinde 6fkeli kalabaligin
artis1 an be an anlatilmigtir. Bunun i¢in benzetmeler kullanmilmistir. Kalabaligin "yatagindan
tasmig bir sel"e benzetilmesi say1 olarak fazla olusu ifade etmektedir. Benzetilen "kalabalik",

kendisine benzetilen "yatagindan tagsmis bir sel", benzetme edat1 "gibi"dir.
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"Kalabalik yatagindan tasmis bir sel gibi ilerliyordu.” (Ci., 5.97).

"Saklambag¢"ta yalmzlik ve beklemek iizerine edebi ciimleler olusturulmustur.
Beklemek ugsuz bucaksiz bir sessizlige, yalmizlik ise tedirgin bir ¢ocuk uykusuna

benzetilmistir:
"Sonra ugsuz bucaksiz bir sessizlikti beklemek.” (Sa., s.7).

"Uzun ama tedirgin bir ¢ocuk uykusuydu yalnizhk, uyutulacak

oyunlar ve kayplar." (Sa., s.8).

1.3.2. Telmih

Telmih sanati, "Soz arasinda, herkes tarafindan bilinen ge¢misteki bir olaya, tinlii bir
kisiye isaret ederek hatirlatma yapmadir.” (Macit-Soldan, 2005: 66). Telmih sanati ile s6z
anlamca giliclendirilir ve mana hatirlatma yolu ile desteklenir. "Lizet, Ah Lizet" isimli
hikdyenin son boliimiinde herkeslesmekten kendini kurtarmis olan bireyin bunalimli hali
gozlimiize carpar. Bunu ciimlelerin birbiri ardina, diistince halinde, farkli konularla
siralanisindan ¢ikarabiliriz. Son boliimde ise girmis oldugu uzun bunalimlar sonucu intihar
eden Amerikali sair Sylvia Plath'ten bahsedilir. Bu da yazarin kahramaninin nasil bir bunalim
ve ¢ikmaz i¢inde oldugunu gostermesi bakimindan oldukc¢a 6nemlidir. Zira trajik yasami ve
intihartyla taninan Plath, ayn1 zamanda yar1 otobiyografik bir roman olan ve depresyonu
izerine ayrintilt bilgiler veren "Sir¢a Fanus" kitabinin yazari olarak da bilinir. Hayatini farkli
bunalimlar etrafinda siirdiirmiis olan yazar, birka¢ kez intihara tesebbiis etmistir. Son

tesebbiisiinii ise kendi evinde gerceklestirmistir. Yazar Sylvia Plath'e telmihte bulunmustur:

" Hayatimin bog diigiimleri.
Sulart haliya ge¢mis iki kiloluk mezgit torbast.
Diislerim.
Bir de Sylvia Plath:
Herr God, Herr Lucifer
Beware

Beware." (P., Lizet, Ah Lizet, 5.22).
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"Bildik Masallar"da Resat Nuri Glintekin'in 'Caltkusu' romanina telmih yapismistir;
fakat bu telmihin tezatlar iizerinden yapildigim1i da sdylemek miimkiindiir. 'Calikusu'
romaninda baskahraman olan Feride, Anadolu'da 6gretmenlik yapan idealist bir gen¢ kizdir.
Kamran"t sevmektedir. Ayrica gorev yaptigr kdyden Munise isimli bir kiz1 evlat edinmistir.

Yazar, karamanlari tepetaklak ederek farkli bir bakis acis1 kazandirmistir.

Feride, Anadolu'da gorev yapmaya gelen biraz edepsiz olmakla beraber iyi bir geng
kizdir. Kedisinin ismi Munise'dir ve kediyi ¢cogu kez "Kaltak" diye ¢agirir. Babasinin ismi

Kamran'dir.:

"Kiiciik kedisi Munise'yi diistindii o sirada. Diger adiyla Kaltak
Munise'yi konuklarin yaninda hep o kutsal adla ¢agrilirdi kedi;
Munise gel bilmem kim teyzeye patilerini géster, kuyrugunu salla ve
goz siiz. Oysa evde yalnizlarken dobra bir sesle, kaltak, diye ¢agirird:
onu." (P., Bildik Masallar, s.106).

"Vefasiz Dostlar"da ise Foucault'nun Sarkaci'na telmih yapilmistir. Foucault'nun
Sarkaci diinyanin kendi etrafinda doniisii ve sarsilmaz dengesi ile alakali astronomik cografi
bir bilgidir. Belki de baz1 mutluluklarin dengeyi bozdugu diisiiniiliirse bir ¢ay i¢ciminde bile

var olan denge bozulabilir:

"Cingenelerden alinmig dort giille geldi. Ben vedalara aliskindim,
elmali kek yapmis ¢ayi demlemistim. Foucault'nun Sarkaci'ndan

bahsetmisti bir keresinde." (P., Vefasiz Dostlar, s.114).

"Sonugta yasamin boyle bir sey olduguna karar verdim. Ve bir
giin tiim popiilerliginin disinda -Tanrim her evin kiitiiphanesinde
Foucault'nun Sarkaci vardi o giinlerde- kitaptan yansiyan asil
sarkacin bize sundugu o "fark edis amimin " o ve daginik bakiglar:

oldugunu anladim;..." (P., Vefasiz Dostlar, s.115).

"Perende" adli hikayede, "Siihan'in mektubu aska goétirmesi. * Soz bitip mektup
Stihan'in eline gegince; madem soéz bitti o halde yalniz ask var. Yasami sen bilmedin Siihan
ama aski biliyorsun, demisti bana hatiralarim.” (P., Perende, s.122). climlesinin Seyh

Galib'in "Hiisn ii Ask" mesnevisine igaret etmesi telmih sanatina 6rnek gosterilebilir.
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"Kakuleli Bir Zaman"da yazarin sik sik kullandigt Furug isminin devrimle
iliskilendirilmesi akla Iran'li yazar, sair, oyuncu, yonetmen Fiirug Ferruhzad" getirmektedir.

Yazarin bu yoniiyle telmih sanatindan yararlandigi sdylenebilir:

"Furug, yillar once okudugum bir kitapta ilk once sayfalar
arasindan, ardindan bir sokagin kosesinden doniip kaybolup gitmisti.
Gecenin bir vaktiydi. Benim zihnimde, benim dilimce Tahran'in en
giizel pastanesinin aynalart iginde bugulu kalmigti gozleri. Onu
vurdular mi, bir fikrim yok, bilmiyorum. Cok uzun zaman énceydi,
anlayamamigtim. Onunla birlikte niceleri gibi biz de kaybolmustuk.”

(C.K., Kakuleli Bir Zaman, s.28).

"Filistinli  Hannah EI - Yusuf Liibnan'dan Bildiriyor"da kahramanin kendi
cocuklugundan bahsederken incir agact motifini kullanmasi dikkat ¢ekicidir. Bu yoniiyle Tiirk

mitolojisindeki aga¢ motifine de telmihte bulunulmustur:

"Oysa incir agaglart sonu olmayan bir baslangicti; ..." (C.K.,
Filistinli Hannah El - Yusuf Liibnan'dan Bildiriyor, s.35).

Tiirk mitolojik sistemindeki inanisa gore agac yeri ve gogl birbirine baglayan énemli
bir unsurdur. Canliligin ve dirilmenin sembolidir. A. Yasar Ocak, "Bektasi
Menakibnamelerinde Islam Oncesi Inan¢ Motifleri" isimli kitabinda bu durumu su sekilde
aciklamistir:  "Degisik toplumlarda en yaygin inanglardan biri de agacin kutsal kabul
edilmesidir. Dinler tarihgileri, insanlik tarihinin en eski devirlerinden beri, aga¢ kiiltiiniin
farkli toplumlarda degisik bicimlerde kendini gosterdigi diistincesindedirler. Agacin yerin
dibine kadar inen kokleri, gége dogru dik bir tarzda yiikselen govdesi, gokyiiziine kadar
uzanan dal ve yapraklariyla oldugu kadar, mevsimden mevsime kendini yenilemesi ve daha
pek c¢ok ozelligi sebebiyle olsa gerek, iptidai insamin birtakim dini diisiincelere sahip
olmasinda onemli rol oynamistir. Bu anlamda agag, hayatin ve sonsuzlugun timsali olarak da
kabul edilmistir." (Ocak, 1983: 84). Incir agacinin kokleri suyu sever. Bu nedenle harabe
olmus, yikilmis ve su basmis yerlerde rahatlikla yetisebilir. Yazarin kastettigi sonu olmayan

baslangi¢ durumu, yikilmis seylerin ardindan bir tiir toparlanmaya ve yenilenmeye isarettir.
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"Kapi" adl1 hikaye kii¢iik 6zlii sozlerle baslar. Bu climleler kendisinden sonra gelecek
olan mesnevi yiiklii paragraflarin habercisidir. Ilk dikkat ¢eken unsur Mevlana Celaleddin-i
Rumi'nin sik kullanilan Mevlana ismi yerine 'Rumi' isminin kullanilmasidir. Hikayede
mesnevi hem isim hem de metin olarak ge¢mektedir. Hikaye i¢inde mesnevi okuma

toplantilarina yer verilmistir. Mevlana'nin mesnevisine telmih yapilmaistir:

"Bir baslangi¢ giinii. Aksami ve gecesi. Kapiyt agmaktan tereddiit

etmeyelim, esikten iceri adimimizi ativerelim.” (C.K., Kapi, 5.83).

"Farah'in Rumi tutukusu bu firtinali gecede kendini iyiden iyiye

belli etti." (C.K., Kapi, 5.85).

"Beklemek Zamant Artirtr Aysel” adl1 hikaye bir ucak yolculugu ile baslar. Kahraman,
hosteslerin yliziine bakarak onlara Aysel ismini koyar. Boylece 1934 yapimi "Aysel Batakli
Damin Kizi" isimli filme ve Adalet Agaoglu'nun "Olmeye Yatmak" isimli eserine telmihte

bulunur:

"Sonradan adini Aysel koyacagim, bana Taksim Siitis'te yedigim
tavukgogsiinii hatirlatan teniyle, Bataklt Damin Kizi Aysel'inden tut da
Olmeye Yatmak'a kadar bilciimle Ayselleri cagristiran bir yani var."

(T.Y., Beklemek Zamani Artirtr Aysel, s.3).

Yazar, drnekleri yan yana virgiil kullanarak vermek yerine alt alta koyarak vermistir.
Bir bagka unsur ise orneklerden sonra ciimlelerin biiylik harfle baslamasina ragmen cilimle
sonlarinda noktalama isareti kullanilmamasidir. Sekil olarak siirsel bir form yakalayan yazar,
noktalama isareti kullanmayarak ve siirinden bir musra ekleyerek Attila [lhan'a ve onun "Aysel

Git Basimdan" adl1 siirine telmihte bulunmustur:

"Benimse 'Aysel git basimdan,' deyisim, i¢cimden gizli. 'En azindan
simdilik..." deyisim, sonra yiiksek tonda, saka yollu, simdiye kadar hig
duymadigim ya da dile pelesenk ettigim tuhaf bir fikrayr 'ver'siz ve
manasiz bir bi¢imde ima eder gibi." (T.Y., Beklemek Zamani Artirir

Aysel, s.10).

48



"Ren Ugagi" adli metinde Turgut Uyar'n "Diinyamin En Giizel Arabistani” isimli

eserine de telmihte bulunulmustur:

"Bir varmis bir yokmug. Yeni Diinya Diizeni'nin esiginde meczup

bir geyik varmis." (T.Y., Ren Ugag, s.80).

"Diinyanmin en giizel Arabistan't geliyormus aklina geyigin..."”

(T.Y., Ren Ugagi, s.80).

"Ask Olsun; Olmasin" ismi verilen Oykiide Yusuf u Ziileyha hikdyesine telmihte
bulunulmustur. Hikdye modern zamanlara adapte edilmistir. Hikayede kisiler, Yusuf, Ziileyha
(Ziil), Yonca ve Yonca'nin sevgilisidir. Ziileyha gecenin derinliklerinde bir telefon alir.

Telefon oldukga hararetli bir adamin sesi ile doludur:
"'Hadi konug!' diye bagirtyordu adam.
'Kim, ne?' diye sasalad yine de kadin.

'Hadi konus, soyle bakalim Ziil'ciigiine bana anlattiklarini,
sevgilimle yasadigimiz askim anlat Ziil'e..." " (K.O.A., Ask Olsun;
Olmasin, s.50).

"Cemre"de Yildiz'in huzur iizerinden huzursuzlugu dile getirilmistir. Burada
romanin ileriki boliimlerinde de ismi gececek olan Ahmet Hamdi Tanpinar'in "Huzur" isimli

romanina telmihte bulunulmustur:
"'Evet... Agik¢ast huzur istiyorum. Kiiciik seyler yani.'
'Sen huzura kiigiik sey mi diyorsun Cemre?' "(C., 5.103).

" ...Tanpinar'in huzursuz huzurunu ..." (C., s.122).

1.3.3. Tenasiip

Tenaslip, "Aralarinda anlam bakimindan -tezadin disinda- bir iliski bulunan iki veya
daha fazla kelimeyi bir ibarede toplamaktir.” (Sarag, 2007: 160). "Perende" isimli hikayede

tercih edilen bir baska sanat da tenasiiptiir. "Cambaz", "cambazhane"”, "resenbaz", "ip" gibi

kelimelerin cambazlikla ilgili uygunluk yaratmasi bu sanati olusturmustur.
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"Giinler" isimli hikdyede aksamin olusunu anlatan climlelerde kullanilan kelimeler ile

tenasiip sanat1 yapilmistir. Tenasiip sanati, aksam ve gece kelimeleri iizerinden verilmistir:

"Oturdugumuz odaya aksam ¢okiiyor, 1s1tkca olmasa da

beynimizce aksamin geldigini biliyoruz..." (C.K., Giinler, 5.66).

"... Istanbul'un kalabalik aksamina baliklama atlamak istiyor."

(C.K., Giinler, 5.66).
"Sonra gece indi." (C.K., Giinler, s.66).

"Penceremin disindaki kocaman cinar ikindi, aksam, derken

geceye devriliverdi." (C.K., Giinler, s.60).

"Aslinda gece golgelerinin besbelli ki golge oyunuydu bizlere."
(C.K., Giinler, 5.66).

"Karanlk gece silindi..." (C.K., Giinler, s.67).
"Hizla aksam karasina yaklastyorduk.” (C.K., Giinler, 5.67).
"Kopek sesleri ile gelen aksam kuglari..." (C.K., Giinler, s.67).

"Zamanin her giin ve her gece, her giin ve her geceden bagimsiz

bir bi¢imde..." (C.K., Giinler, 5.67).

"Yonler"de trafik ile ilgili minibiis, tali yol, ters yon, levha, viraj, rampa, dikiz aynasi,
sofor gibi kelimeler kullanilarak tenasilip sanatindan yararlanilmistir. Yolun ya da yoniin

yitirilmesi aslinda mecazi bir kaybedistir.
"Yitirdigimiz her yol icin yeni bir yol vardwr." (A.Y., Yonler, 5.48).
"Oysa yitirilen yonlerdi yollar degil." ((A.Y., Yonler, 5.48).

"Civan" adli romanda, evlilikle ilgili kelimeler bir araya getirilerek tenasiip sanati
yapilmistir. Evlenmeden oOnce ev dizmek i¢in alinan esyalar evlilikle ilgili tenasiip

olusturmustur:

"Oyleyse bu evlilik serabi da yoktu. Biitiin ortiiler, kumaslar,

perdeler, tablolar, porselen takimlar: da yoktu." (Ci., s.105)
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1.3.4. Teshis ve Intak

Yazarin eserlerinde yer yer teshis sanatina buna bagli olarak da intak sanatina yer
verildigi goriiliir. "Insan disindaki canli ve cansiz varhiklar ile miicerret duygu ve diisiincelere
insana has ozellikler vermeye teshis, konusma ozelligi olmayan bu varliklar: konusturmaya da
intak denir." (Sarag, 2007: 121). "Giinler" adli hikdyede teshis sanati yapilmistir. Cinar
agacina seslenilerek konusmasi istenir ve ¢inar agaci kisilestirilir. Konusturularak da intak

sanati1 yapilir:

"Simdi soyle bakalim, ¢inar agaci bir giin sen de mi boyle?"”

(C.K., Giinler, 5.68).

"Diigiin"de kalp konusturulur ve alegorik unsurlar devreye girer. Boylece teshis ve

intak sanat1 yapilir:
"'Aglama,’ demis Nida.
'Nasil aglamam,' demis kalp. 'Ben bahtsizin tekiyim.'
'Belki de degilsindir," demig Nida." (T.Y., Diigiin, s.23).

"Ren Ugag:" ismini tasiyan yolculuk temali hikayede teshis sanatina yer verilmistir.

Ucak kisilestirilerek teshis sanati yapilmistir:

"Ren ugagi asagilarda biraktigi nefreti, sevgiyi, aski ve tutkuyu ta
oralarda birakmanin muzipligiyle kiiciik hava bogluklarina diigiiyor ya
da ozellikle diistiriiyor kendini." (T.Y., Ren Ugagi, s.79).

"Cok Sonra"da gokyiiziinde 15181 ile lin salmis bir yildiz "Gebe Yildiz" olarak
isimlendirilir. Bu yildiz teshis sanat1 ile kisilestirilir. Ayrica yildizin 15181 ile bir kiz1 hamile

birakmasi Tiirk destan gelenegindeki 151k motifini akla getirmektedir.

"Belirttiklerine gore o kadar yalnizdi Bicare. Gebe Yildiz'in sesi
ve 15181 diinyaya ne zaman denk diiserse oyle ¢ogalacak, paylasilacak

bir yazgiydi Bicare'ninki." (K.O.A., Cok Sonra, s.104).

"Kafdag1" adli romanda teshis sanati yapildigi goriiliir. Sorgulamalar sirasinda

zaman Kkigilestirilir:
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"Zamanin igerisinde nerede duruyordum? Bu soruyu defalarca
kendime sormus olmama karsin ilk kez bu kadar net bir bicimde
zamamin hi¢cbir yerinde durmadigimi, onunsa beni her firsatta

kiskivrak yakalamis oldugunu diistindiim." (K., s.51).

Zaman bu sekilde somutlastirilirken teshis sanatindan yararlanilmistir. Zamanin
kahramani1 yakalamasi kisilestirildigini gosterir. "Yalanci Sahit"te Yavuz'un kot taglama
fabrikasinda ¢alisirken 6len amcasinin tek fotografi kostebek (hapishane miidiirii) tarafindan
yirtilir. Bu duygu durumu edebi sanatlarla dile yansimistir. Fotograf; "omre sahip olma”,

”non

"direnme", "gonlii burkulma" 6zellikleri ile kisilestirilmistir:

"Amcamin fotografi ortadan ayrilmig, ayrilirken zikzaklar ¢izmis,
kendi kisactk omriine inat, yirtilmaya direnmis, direndigi icin bazi
verlerinde daha ¢ok yipranmig, yer yer fotograf kagidinin iigiincii,
dordiincii tabakasi fotografa yiiriimiis, gonlii burkulmus manasiz bir

kagit parcasina dontismiistii." (Y.S., s.109).

1.3.5. Kalb

Kalb sanati, "Bir kelimedeki harflerin yerlerini degistirmek, bir kelimedeki
harflerin tamamni kullanarak degisik kelimeler yapmak sanatidir. (Macit - Soldan, 2005:
69). "Civan" adli romanda, ipin hareket halindeki durumu kiiciik kelime oyunlar ile

anlatilmistir. Burada kullanilan kelimeler oldukca dikkat ¢ekicidir:

"Organken_urgan oluverirdi. Dagildi. Ismi var cismi yok bir

sicim haline geldi." (Ci., s.42).

Urgan kelimesi TDK sozliigiinde su sekilde gecmektedir: "Keten, kenevir, pamuk,
Jiit gibi tiirlii dokuma maddelerinden yapilan ince halat" (TDK, 2011: 2419 ). "Organ" ve
"urgan" kelimelerine dikkat edilirse r, g, a ve n seslerinin ortak oldugu goriiliir. Bu, climleye
bir ahenk katmistir. Organken urgan olmak ise somuttan soyuta gecildiginin bir gostergesidir.

"Isim", "cisim", "sicim" kelimelerinde 1, s, 1, m sesleri ve iki kelimede de fazladan ¢ sesi

ortaktir. Burada yazar tarafindan kalb sanati yapilmistir. Bu durum da yine ahenk olusturmasi

bakimindan dnemlidir.
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1.3.6. imge, Sembol ve isim Sembolizasyonlari

Yazar okuyucunun muhayyilesine tezahiir ederken sozciiklerin anlam boyutunda
soyut ya da somut taraflarina deginmeyi ihmal etmemistir. Burada devreye imge ve semboller
girer. Imge bir gdstergeden cok anlami kendi i¢inde saklayan soyut bir ifade bi¢imidir. "Dil
ile anlam/lamanin ters yiiz edildigi noktada imge kendisini gosterir. Ancak bu goriinme somut
degil, soyut bir iceriktir." (Durmus, 2011: 746). Imgeler, okuyucunun zihnine hitap eder ve
onlarda kendini teslim edecegi kisisel bir yasant1 arar. "Sozciigiin birincil (temel, denotative,
ilk, basat...) anlami ile ikincil (metinsel, connotative, ¢cagrisimsal, yan...) anlamlar: arasindaki
anlam yogunlasmasinda dogan, ancak her ikisinden de farkly bir anlam ve anlamlama
icerigine sahip olan imgesel anlam, metin karsisindaki okurun donamimina, tasarlama
yetisine bagl olarak yayilan, genisleyen, acimlanan bir anlamlamay: isaret eder.”" (Durmus,
2011: 746). Sembolde ise gostergeler iizerinden anlamlandirma yolu tercih edilir. imgenin
tersine sembollerde, gostergeler isin icine girer. Kelimeler bir gosterge durumundayken bile
ardinda bagka anlamlar gizleyebilir. Bu noktada, mana boyutunda sembollerden yararlanilir.
"Sembolde gostergenin anlami baska bir gostergeye yiikletilerek verilirken, imgede
gostergeden daha ¢ok goriintiilendirilmek istenen anlam ve anlamlamanin tasinmast soz
konusudur. Imge, bir anlamlar dizgesidir. Durgun suya atilan tasin olusturdugu dalgalar
gibi, imge de anlamlar: biinyesinde toplamis durgun su gibidir." (Durmus, 2011: 746). Bu
nedenle de imgedeki anlam biitiinliigii hi¢bir zaman tamamlanmaz. Imge kisisel niyetlere
bagli soyut bir anlam siirecinden geger. Semboller ise anlam biitlinliigiinii yiizeysel ve agik

olmayan bir gekilde tamamlamistir.

"Dogum Giiniin Kutlu Olsun" isimli hikayede dolmusa binmeye calisan kahramanin
karsisina masal tilkelerinin korkung cadilarin1 andiran bir kadin ¢ikar. Koétii olan unsur siyah

(kara) rengiyle sembolize edilmistir:

"Kafami kaldirdigimda, epeyce dalgin, siyah gozliiklii o iinlii
modaciyt ¢agristiran alimli bir kadin gérdiim, simsiyah." (P., Dogum

Giintin Kutlu Olsun, s.4)

"Uzun siyah ojeli tirnaklariyla beni parcalamas: anlik igti." (P.,

Dogum Giintin Kutlu Olsun, s.4)

"Kara gozliiklii: Gozlerim, gozlerim." (P., Dogum Giiniin Kutlu
Olsun, 5.5)
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"Kadinlarin giinliik ya da haftalik bakimlarindan biri olan parmak ve tirnak bakimi
kadin icin giizelligini sergileme yolunda miihim bir adim olarak ifade edilebilir." (Ozdarici,
2010: 63). Alintida kullanilan siyah tirnak ifadesi gilizellikten ¢ok c¢irkinlige isaret etmektedir.

Siyah ve kara kelimelerinden kadinin koétii biri oldugunu anlariz.

Siyah renginin olumsuz bir sekilde sembolize edildigi bir baska hikaye de "Yalnizlig:
Sevmeyen Giince"dir. Metin, Frankfurt sokaklarinin yalnizligi ile baglar ve bu baslangig
kendinden sonra gelecek olan uzun bir yalnizligin habercisidir. Kahramani Frankfurt'ta Saliha
ile Yilmaz isimli iki arkadasi karsilar. Bu noktada yazarin diger eserlerinde de karsimiza

c¢ikan siyahin giiven vermeyen bir tonu devreye girer:

" Saliha beline kadar inen giir, kuzguni saclariyyla bana hig
giiven vermemistir. Fakat su da bir gercek ki insanlar: sevmek icin

giivene gereksinimimiz yok." (P., Yalnizlig1 Sevmeyen Giince, s.12).

Kétiiniin  rengi  siyahtir ve bu yoniiyle giiven vermez. Insanlarin bunu boyle
algilayabileceginden yola ¢ikarak yine siyah rengin sevildigi diisiiniilirse yazarin insanlar
sevmek i¢in giivene ihtiyacimiz yok demesi dikkate degerdir. Siyah renginin gectigi bir baska

hikaye de "Her Yerde"dir:

"Karsisindaki kadinin siyah rimelin icine sakladig1 gozlerinde de

ayni tulstm vardi." (P., Her Yerde, s.55)

Gozlerin siyah bir rimel gibi yapay bir madde ile goélgelenmesi giizellik boyutunda
tamlik saglamak anlamina gelebilir. "Siirme, rastik, kalem vs. seylerle goézler, goz rengi,

dolayisiyla gozlerdeki anlamlar daha dikkat ¢ekici hdle getirilir." (Ozdarici, 2010: 105).

"Lizet, Ah Lizet" adli hikdyenin kahramani Lizet, {lniversite yillarinda masum
duygularin bekgisiyken, adeta bir siranin st taraflarindayken, daha sonraki yillarinda bunun
tam tersi oluverir. Burada kadin masumiyetinin bozulusu anlatilir ve bu bazi sembollerle

verilir:

"Diistii basi, yer yer c¢atladi topragi. Sonra u¢suz bucaksiz bir
sessizlik." (P., Lizet, Ah Lizet, s.18).
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Masumiyetin bozulusunu belirten semboller ise gecenin 1skalanmigligi, jartiyer (siyah),

fermuar (cinsel ¢agrigim)'dir. Her biri gecenin aldatilmislhigina vurgu yapar:

"Aldattig1 gecesine doniip bakti, iskalanmuis: Iskalanmis bir gece
daha. Gegirdi mi iistiine siyah jartiyerleri, ¢ekti mi fermuari, gitti mi

gider aldanisi. Tamam ve bozuktu her sey." (P., Lizet, Ah Lizet, s.18).

Jartiyer, TDK sozliigiinde, "Coraplar: dizin altinda veya iistiinde tutmaya yarayan
lastikli bag." (TDK, 2011: 1244). olarak ge¢mektedir. Cinsel bir ¢agrisim aracidir. Yazar
jartiyer coraplari, bozuklugun sembolii olarak gdstermistir. "Herkes dile diiser, kadinlar da
erkekler de." (Irzik - Parla, 2014: 7) Yazar elestiri amaciyla kadinlari cinsel bir obje
yardimiyla dile diisiirmiistiir. Yazarin kahraman igin isim sembolizasyonunu kullandigi
sOylenebilir. Lizet; halk arasinda gilizel, hos kisi olarak bilinmektedir. Hikdyede karsimiza
cikan Lizet isimli karakter benlik boliinmesi yasamistir. Bir yani toplumun istediklerine yanit
vermek isterken bir yani ozgiirliigii istemektedir. Bu durumda kahramanin isminin bir ironi
olusturdugu da soylenebilir. Hikayeye gore kadin, her seyi yapabilecek giigtedir; ancak bunu

engelleyen toplumlar, fikirler, beyinler ve bedenler vardir.

"Gegmis Olsun, Tamam" adl hikaye, iki kisinin arkadaslig1 ve bu arkadaslarin kendi
cevresi etrafinda sekillenen sayilariyla ilgilidir. Sayilarin i¢inde ve tarihinde barindirdig:
anlamlarin insan hayatina yansimasi s6z konusudur. Kahraman anlatici, 6ncelikle sayilarin
gizemine gidecek yolu agmak igin bizi Ali Thsan isimli arkadasiyla tamstirir ve ardindan

kendisi onun kiz arkadasiyla tanisir:

"Kiz arkadast Kismet sessiz bir insandi, en ¢cok dikkatimi ¢ceken
yaniysa sag elinin alti parmakli olusuydu. Ali Ihsan bir ara
mutfaktayken yanima gelip altinci parmak hakkinda ne diistindiigiimii
sordu. Sonra da yamti beklemeksizin kendisi yanitladi beni:

Miikemmellik ha?" (P., Ge¢mis Olsun, Tamam, 5.37).

Alt1 parmaklilik insanlarin el ya da ayaklarinda dogustan fazla olan parmak yapisindaki
anormal durum olarak bilinmektedir. Insanlarda alt1 parmaklilik kalitsal olup anne ve babadan
cocuklara gecer. Burada altt parmakli olmak miikemmellik olarak degerlendirilmistir.
Insanoglunun miikemmel olmasi imkansizdir. Yani bir insanin miikemmel olabilmesi icin

anormal olmas1 gerekir. Ayrica alt1 sayis1 miikemmelligi temsil ettigi i¢in burada 'Kismet'
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isminin kullanilmasi1 dikkat c¢ekicidir. Kismet-alti-miikemmellik: Onemli 06l¢li olarak

sembolize edilir.

Hikayede dile getirilen diger sembolik say1 on birdir. On bir sayis1 hikdyede ihlal edilen
on emirden sonraki say1 olarak dile getirilir. On emir dini inanigsa gore Hz. Musa'ya Sina

Dagi'nda Tanr tarafindan iki tas tablet iizerinde verildigi s6ylenen emirlerdir:
"Su on emri ihlal eden rakam." (P., Ge¢mig Olsun, Tamam, s.37).

On bir sayisinin bir bagka boyutu genellikle erkeklerin ilgilendigi futbol ile ortaya

konur:

"On birmis, hadi ordan dedim. Futbol maglarinda ne diye on bir
oyuncu var o halde?" (P., Ge¢mis Olsun, Tamam, s.37).

Hikayede alt1 sayis1 ilizerine dini kaynakli bilgiler goriiriiz. "Sayilar, giinliik hayatta
nicel degerlendirmelerin temel elemani olarak yer alan bir isaretler sistemidir. Nicelik
yoniinden, zaman ve mekan tizerinden tizerinde konumlandiran bu sistem, giinliik hayatta
matematiksel kullamimlarimin disina ¢ikarak kazandiklar: degerle yeni bir kimlige biirtiniir.
Bu kimligin belirleyicileri, her toplumun az ¢ok alisveriste bulundugu diger toplumlarin
kiiltiirleri ve sosyal yasantilaridir. Temeli bilinmeyen zamanlarda atilmis dini inanglar,
tecriibeler, esinlenmeler sayilar etrafinda gelisen, nitel denilebilecek degerlerin kaynagt
olarak gosterilebilir." (Bozkurt - Bozkurt, 2012: 717). Sayilara farkli farkli anlamlar verilmesi
insanligin ortak yasantisinin ve inanglarinin bir sonucudur. Bu durumun, insanin miikemmele
ulasmak istemesinden ve bunu basarabilmek icin de bir Olgii tutturma arzusundan

kaynaklandig1 sOylenebilir. Bu inanislardan biri de diinyanin alt1 giinde yaratilmasidir:
" [lk giinde Tanr1 15181 yaratti.
Ikinci ve iigiincii giinde yeri ve gogii.

Son ii¢ giinde baliktan erkege kadar diger mahluklar... (Kadin su

mesum kaburgalari beklemek zorundaydi!)

Altr giinde yaratilis ogretisi haftayr alti ¢aliyma giinii ve bir

dinlenme giinii seklinde diizenlemeye yol agti.

Alti yillik islemeden sonra tarlalar bir yil nadasa birakilmaliydi.
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Miikemmel olduguna inanilan meleklerin kanatlarinin sayisi

altiydi..." (P., Ge¢mis Olsun, Tamam, s.38).

"Sakayiklar'da sakayik c¢igegi 1iyilesmeyi, diizenli evlilik hayatin1 sembolize
etmektedir. Sakayik ¢icegi aslinda dort yaprakli gelincik ¢igegidir ve genelde kendiliginden
yetisir. Kirmiz1 renklidir ve dokundugunda yapraklarini birakacak kadar narin yapilidir. TDK
sozliglinde, "Yazin kirlarda , ozellikle ekin tarlalarinda yetisen, kirmizi ve otsu bitki, giin
guilii." (TDK, 2011: 921). olarak ge¢mektedir. Edebiyatta kadin ¢ogu kez bu cicek ile

Ozdeslestirilmistir. Benzetme ilgisi ise bu ¢igegin narin ve hassas bir yapida olmasindandir.

"Bir Sart Elbise Pesinde" adli hikayede Carla'min sar1 elbise giymek igin vermis

oldugu ¢aba anlatilir:

"Carla sar1 bir elbise gordii, SARI ELBISELI CARLA OLMAK icin
biraz ¢aba gerekecek." (P., Bir Sar1 Elbise Peginde, 5.99).

"Daha ¢ok Batili bir form olan elbise roman kahramani kadinlar tarafindan sik¢a
tercih edilen bir giyim unsuru olarak yerini alir.” (Ozdarici, 2010: 81). Elbisenin Batili bir
form olmasi Carla'nin da Batili olmasi ile birlestirilmistir. Sar1 rengin metinde iyi niyet ile

0zdeslestirildigi de sOylenebilir. Sar1 renk ilham veren bir renk olarak bilinir.

Carla tasvir edilirken masumiyeti ve sefkati temsil eden bir kisi ¢izilir. Baginda masum
cicekler vardir ve Billy Joel'den Honesty isimli sarkiyr soylemektedir. Bu sarki diiriistliik ve

sefkat sarkisi olarak bilinir. Carla bu sarki ile sembolize edilmistir:

"Saglarina kuru ¢icekler koyuyordu, dilinde eskilerden bir sarki:
Honesty." (P., Bir Sar1 Elbise Pesinde, s.97).

"Asure"de ilk basta bir tiir tath tarifi gibi goriinen boliimler yer alir; ancak hikaye bir
tarif arasinda sikisabilen duygular hakkindadir. Asurenin bastan sona yapimini olusturan
adimlar bir yasin ilerlemesi gibi yavas yavas ve art arda verilmistir. Kahramanin yas1 da
asurenin yapim asamalarinin ilerlemesiyle paraleldir. Asure hayatin sembolii olarak ele

alinmustir:
"Bugdaylar: bir gece énceden suya koy" (P., Asure, s.100).
"Nohut ve fasulyeyi de"" (P., Asure, s.101).
38. yas
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""Diidiiklii tencerenin icindeydi hepsi' (P., Asure, s.101).
40. yas
"Incir ve kayisiyt ayri ayri pisir" " (P., Asure, 5.102).

48. yas
"Uziimler, iiziimler de ayri pisirilmeli"” (P., Asure, s.103).
"Sonra hepsi agir agwr' (P., Asure, s.103).

Hikayeye ismini veren "Asure" bir hayat sembolii olarak karsimiza ¢ikar. Asure iginde
tirli tiirli yiyecek vardir. Tipkr hayat gibi ¢esitlilik i¢cindedir ve bu cesitlilik, i¢inde bir tiir

zithgl da barindirir.

"Perende" adli hikdyede perende bir yasam sembolii olarak kullanilmistir. Insan,
hayat1 boyunca bastan sona bir ¢gember ¢izer ve sonunda dogdugu yere geri doner. Bu basa
donmektir. Bir ¢cember hayat ¢izgisi olarak ne kadar diizgilin ise o kadar iyi gecirilmis bir
hayata isaret eder. Ancak bununla beraber belki de hi¢ kimse bu ¢emberi tam ve diizgiin
hatlarla ¢izememistir. Felegin ¢emberi denilen sey iste tam da burada devreye girecektir.
Baglangic ve sonu temsil eden bu ¢ember bir noktadan baslayip tekrar ayni yerde son

bulacaktir:

"[lk basta beden kaslarimn birinci béliimiiyle gerceklestirilen
yarim daire, ardindan yer minderi ve derken tiim bir yasami igine
sigdirabilecek biiyiik bir ¢emberi ¢izebilmenin énemli ipuglarini veren
bir elipse doniistii. O elipsi ¢izerken diinyanin yoriingesinin neden
boyle oldugunu buldum: Kendimce daha agir ve keyifli dénmenin

akillica bir yontemiydi elips." (P., Perende, s.120).

Elips ise bir imge olarak karsimiza ¢ikar. Ozgiirliigiin ve kimseye bagl kalmamanin

bakis agis1 olarak kullanilmistir. Ozgiirliik imgesine su sekilde yer verilmistir:

"Asla bir uydu istemiyordum; asla bir yercekimi. Ote yandan elips

yoriingeli alt kademeli memur statiisiinde tuhaf bir ejderhaydim.”

(P., Perende, 5.120).
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Metinde miidiiriin anlatildig1 ve ejderha benzetmelerinin yapildigi kisim bittikten sonra
metin tamamen farkli bir boyut kazanir ve bir cambazhanenin tasviri yapilir. Cambazhane
diinya imgesini yansitmaktadir. Cambazin ip ustiindeki miicadelesi insanin diinyadaki

miicadelesine benzetilir. Ipin ince olmasi zorlugun sembolii olarak karsimiza ¢ikar.

"Akademisyen"de kahraman tarafindan tango hayat olarak goriiliir. Insanlarin

yaptiklari isi ne kadar sevebilecegi hayat sembolii ile ortaya konmustur:

"Tangoyu boyle yasamaya bayilirim, o miizigin c¢antalarin
tizerinde, yolcularin yiizlerinde, dolayisiyla hayat yenilgilerinde,
kiiciik zaferlerde (kardesim sagdi ve annem umdugumuzdan ¢ok daha
dayanmikli ¢tkmisti, babamsa ofkeli, sessiz ama umutlu), kanli bir tarih
lizerindeki  kiiciik  birikintilerimizin kiyilarinda  gezinigi." (C.K.,
Akademisyen, 5.46).

"Tango benim kadere inanisimdr; tango yaparken kaderi
bulusum. Ona sarilisim, sevigim, ¢ok ama ¢ok siki baglanisim,
koklayisim, sonra, sonra buldugum gibi elimden birakisim, git deyisim
ona, git ve baska birilerine dokun simdi, ama kisa bir siire sonra yine

gel, simdi git ama ve koklayisim, icime ¢ekisim kokusunu.
Tango." (C.K., Akademisyen, s.46).

"Samatali Yolculuk"ta kis ve yaz bir sembol olarak kullanilmustir. Iki boyuttan
meydana gelmis bir hayat, aslina bakilirsa olduk¢a renksizdir. Bu renksizlik duygu
yoksunlugunu ifade etmek i¢in kullanilmistir. Bunu ilkbaharin ilk kez geldiginde aski da
getirmesinden anlariz. Bundan sonra farkli bir mevsim ile gelen renk, duygu yogunlugunu da

artirir. Ilkbahar bir zaman sembolii olarak kullanilmustir:

"Sehsuvar ilkbaharin insani yoran bahar havasiydl" (A.Y.,

Samatali Yolculuk, s.7).
"Sevgilimdi.
Her seyim o oldu. Beni benim dilimce anladigi igin her seyim.
Sevdigim.
Sevdigim." (A.Y., Samatali Yolculuk, s.7).
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"Zorlu" kelimesi TDK sozliigiinde "1- Giiglii, kuvvetli, siddetli. 2- Tuttugunu koparan,
baski yapabilecek olgiide giiclii (kimse) (TDK, 2011: 2664). seklinde; "Nida" kelimesi ise
Ferit Devellioglu'nun sozliginde, " I- Cagirma, bagirma, seslenme. 2- Ses verme.”
(Devellioglu, 2008: 833). olarak ge¢cmektedir. Yazar, kisilere vermis oldugu adlarla bir isim
sembolizasyonu yapmistir. Bunun nedeni Bay Zorlu isimli kisinin iyi goriinen hali disinda
baski yapabilecek dl¢iide giiclii ve zorba bir kisi olmasidir. Nida ise bu tiir zorbaliklara karsi

sesini yiikseltmek isteyen bir kisi olarak tanitilir.

"Her Yara Kapanmak Icindir'de Marcello isimli bir adamin 6lmiis esi icin
yakarmalarina sahit oluruz. Ayni hikdyede Dilruba isimli bir kadinin da kendisini terk etmis

kocast i¢in ac1 ¢ektigini goriiriiz:

"2. Alyansimla -hdld parmagimdan ¢ikarmadim- diin baslayan,
bir giine yayilan ve yagmakta olan yagmura baktik caddelerdeki.”
(K.O.A., Her Yara Kapanmak Icindir, s.18).

Giden esin ardindan alyansini ¢ikarmayan kadin hayatinin odak noktasina alyansini
koymustur. Giden esi ile alyansini 6zdeslestirmistir. Bu iki acili insan komsudur ve yollart

ayrilik acis1 noktasinda kesismistir. Civi ¢iviyi soker hesabi birbirlerinde teselli bulmuslardir:
"Tam alyansi birakacaktim ki kapt ¢aliniverdi.

Gelen, dort giin once karisint kaybetmis olan kapi komsum

Marcello'ydu." (K.O.A., Her Yara Kapanmak Icindir, s.21).

Bu durum sevme gereksiniminden kaynaklanmistir. "Kadinliga, hedef segimini
etkileyen daha gelismis bir narsizim suc¢u yiikliiyoruz. Buna gore kadinda sevilmek
gereksinimi sevmek gereksiniminden daha biiyiiktiir.” (Freud, 1994: 154). Dilruba isimli
kadin sevilme arzusu ile yaklastigi Marcello Bey'in karsisinda eski esi ile sembollestirdigi

alyansini ¢ikarmistir:

"Olacak is degil! Marcello Bey'i kolundan yakaladim ve
gozlerinin igine nice zamandan sonra ilk kez sahiden baktim. O
gozlerde bana uyan seyler vardi. En bagsta da yagmur." (K.O.A., Her
Yara Kapanmak I¢gindir, 5.23).
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Her ikisi de aci durumunu ve {iziintlisiinli yalniz basina atlatamayacaklarini bilerek
birliktelik duygusu aramislardir. Yakinligi benzetme ilgisi ile kurmuslardir. Yasamis olduklari
ikilem; kaybetmis olduklar eslerine ihanet etmeme ile yeniden sevip sevilme duygusudur. Bu
iki duygu, her iki taraf i¢in de bir ¢atisma halinde sunulur. ikilemin sembolii alyanstir. "Ikilem
bizi ¢evreleyen ve bicimlendiren kisilikdisi giic makinesi karsisinda kendimizi en giigsiiz
hissederken, daha biiyiik ve daha ugursuz secimlerin sorumlulugunu anlamakta
gorevlendiriyor oldugumuz gergegiyle daha da keskinlesir. (May, 2012: 230). Bu iki
kahramanin ikilemi tek bir noktada birlesirken birlikte olmak gibi bir se¢imin sorumlulugu
altinda ezilirler; ¢linkii bu se¢im onlarin artik var olmayan sorumluluklarina thanet anlamini
tasimaktadir. Ayn1 zamanda cismani bir birlesme ile iglerindeki ayrilik acisini bastirmak
isterler; ancak bunu yapmaktan korkup utanirlar. "Sevgiyle birlesme olmadan insanin
valmzhigimin farkina varmasi, utanma duygusunun kaynagidir. Bu aym zamanda sugluluk

duygusu ve korkunun da kaynagidir." (Fromm, 2013: 19).

"Diin gece Marcello Bey'i esasina uygun bir bi¢imde, gece gibi
sevdim, o da beni kendi kani gibi." (K.O.A., Her Yara Kapanmak
Icindir, 5.23).

Birbirleri ile olma arzusu kendi iclerinde anlam kazanmistir. "Gergekten de insan

arzusunu olusturan sey, kuvvet ve anlamin belirli bir bigimde birlesimidir." (May, 2012: 258).

"Kirmizi Top" adli hikayede yer alan kirmizi top, beyindeki kan pihtisinin sembolii
olarak verilmistir. Bu sembol kadinin hayatinin muhtelif yerlerinden -kirmizi ve yuvarlak
olabilecek her sey- kopup bir yumak halinde simdiki zaman1 olusturur. Kirmiz1 renk burada
olduk¢a onemlidir. "Zaman iginde, sadece varligi tamimada bir yardimci gosterge olmanin

otesinde, renklerin insanlarin ruh diinyasiyla da ilgili oldugu anlasilmistir.” (Yildirim, 2006:

130).

"Geg¢misin iginden bir kirmizi top sekerek iizerime geliyor."”

(T.H.A., Kirmizi Top, s.3).

Hatirlanan ilk top, kadinin on ii¢ yasindayken dedesi ve anneannesi ile gitmis oldugu
plajda, dedesinin yakalamasi i¢in kendisine attig1 toptur. Bir digeri ilk kez regl oldugu kan
pihtisidir. Bir digeri ise bir baska plajda picigin oynayan erkeklerin kirmizi topudur. flacin

etkisi gectikce hayaller de yavas yavag son bulur:
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"Sedyenin itizerinde tavandaki beyazliga bakiyorum simdi. Az énce
odanin bir kogesine sigismis deniz manzarasindan uzagim artik. Ama
nedense hald dalgalarin  sesini  duyuyor ve yosun kokusunu

hissediyorum.” (T.H.A., Kirmizi Top, s.8).

Biitiin bu hengamenin icinde haliisinasyonlarin i¢indeki plajda, bacaginda protez
bulunan bir adam belirir ve kadinla kisa bir sohbetten sonra kendisi ile yasamasi icin teklifte
bulunur. Bu adam ve onun getirdigi 1s1k 0liimiin semboliidiir. Hayat ile baglari koparmadan
onunla yasayamayacagi bir durumda kalan kadin yavas yavas 1518a siiziiliir. Bu da onun sonu

olur:
"Bir 151k selinin i¢indeyim artik.” (T.H.A., Kirmizi Top, s.13).

"Ruku'nun Terlikleri" adli hikayede Ruku isimli kadin, arkadaglar1 tarafindan
modernizmden anlamayan biri olarak goriiliir. Bunun nedeni ise bashikta da yer alan

terlikleridir. Terlik modernizmden uzak bir sembol olarak gosterilir:

"On bes y1l oncesi. Arkadaglarim. Hepimiz ¢ok genciz. Ruku'nun
gencecik, incecik bedeninin tek tek egilerek onlerine "sundugu"
terlikler. Renkli renkli carsamba pazarindan alinnus, piiskiillii, ¢izgili,
benekli terlikleri Ruku'nun. Herkesin terliklere ve Ruku'ya soyle bir
bakisi. On bes yil oncesi. Herkesin ayakkabilariyla salona gecisi.
Ruku'nun antrede kalisi bir dizi terlikle birlikte. Ruku'nun orada
kaldigimi  unutusumuz. Salona yayilisimiz, Ruku'yu bir basina

birakisimiz antrede." (T.H.A., Ruku'nun Terlikleri, s.39).

"Kiil ve Yel'de yer yer kiigiik basliklarla romana yon verildigi goriilir. Bu
basliklardan biri "Kiil"diir. Kiil kelimesi yine alzaymir hastaligina paralel olarak ge¢misin
unutulmasina ve unutulan seylerin bir anin kalintis1 gibi yanip kiil olmasina verilen ad

olmustur:
"Kiil” (Iplik¢i, 2004: 25).

"Yangindan geriye kiillerin kaldigini biliyoruz. Kiiller artiklaridir

bir onceki anda var olan hayatn.” (K.Y., 5.25).
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Fehime'nin kendisinin yerine koydugu bir fare imgesi karsimiza ¢ikar. Fare,

hakikatlerin karsiligin1 buldugu bir imge olarak kullanilmistir:

" 'Fehime de kim? Ben Yelkovankusu'nun en iri lagim faresiyim!'

" (K.Y., 5.90).

Burada dikkat ¢eken unsur, farenin lagimlarda yasayan iri bir hayvan olarak
gbsterilmesidir. Insan hayatinin ne kadar kotii sartlarda devam ettirilebilecegi {izerine
olusturulan imgesel bir kullanimdir. Aymi zamanda egretileme ile imgesel durum

giiclendirilmistir.

"Cemre"de tuzaklarla dolu diinya biiyiik harflerle sembolize edilmistir. Biiylik harfler

Y1ldiz'in psikolojik durumuna bagli olarak "kotii"niin de semboliidiir:

"bilet¢cinin gidisiyle birlikte diinyanin biitiin biiyiik harfleri de
arkasinda kurduklar: tuzaklarla onu yutmaya hazirdilar sanki, kostu

kostu." (C., 5.5).

Bu korkuya paralel olarak Yildiz'in otobiiste duydugu metalik kadin sesi biiytikliik
korkusunu agiga cikarir. Konusmalar daha da derinleserek Yildiz'in i¢ sesi olur ve onun

biiylime fobisini a¢iga vurur:

" '... Biiyiimek istiyorum dedin durdun yillarca, biiyiimek i¢in ne

yaptin soyle bana aynali kadin.’
'Hi¢bir zaman biiyiimek istemedim.’
'O halde kiigiik kalmak igin ne yaptin?'" (C., 5.98).

Biiylimek kirlenmekle, kiiclik kalmak ise masumiyetle 6zdeslestirilerek sembolize
edilmigtir. Ayrica ilk climlede kullanilan "aynali kadin" ifadesi dikkat ¢ekicidir. Yildiz'n i¢
sesi ile kendine, "aynali kadin" diyerek seslenmesi, kendi kendini 6tekilestirdigini ve kendi ile
yiizlesmekten kacindigint gostermektedir. Yildiz'in c¢ocukken yasadigi ve eser boyunca
asamadig1 elektra kompleksinin varligi diisiiniiliirse burada aynanin yalmzlik, tedirginlik,
giivensizlik gibi duygulara kaynaklik eden bir imge olabilecegi sdylenebilir. Yildiz'in hicbir
zaman biiyiimek istememesi de bu tedirgin ruh hali i¢inde aynanin psikolojik bir yansimasi

olarak kendisi ile yiizlesmek istememe durumuna isaret etmektedir.
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"Kafdagi"nda ekmek kokmak, hayat ile sembolize edilmistir. Bu bag, ekmek
kokusunun insana evi hatirlatmasindan kaynaklanmaktadir. Yazar, ev cagrisimi ile hayati

birlestirmistir:

"Twnaklarinizin icine kadar, burnunuzun en uc noktasina hatta
karin deliginiz, beyniniz, saclariniz her yeriniz ekmek koksun

istersiniz. Ekmek hayattir; bunu istersiniz.” (K., s.40).

Bunlarin disinda Emel'in kopegi ile Emel arasinda isim yoniinden yalnizlig

hatirlatan bir isim sembolizasyonu yapilmistir. Kopegin ismi Sahipsiz'dir:
"Ben de bir sahipsizdim nihayetinde." (K., s.52).

"Yalanci Sahit"te sozciik yerine bedensel hareketle olusturulan bir sembole yer
verilmistir. Masum c¢ocuk akillarinin nasil kirlendigi gozler oniine serilir. Omuzlar1 asagi

yukari indirmek ¢ocuksu bir ifade ile "hayir" demektir:

"Farkinda olmadan omuzlarini bir asagi bir yukari indirdi.
Yusuf'un patlican moru yiizii, Yavuz'un bu halini, 'Ben bu iste yokum!

diye anladi, bir kat daha morardr." (Y.S., 5.24).

Aym romanda, "ENAZSIZINNKADARMASUMU" baslikli béliimde, Yavuz'un
gordiigii riiyay1 resmedisi anlatilmistir. Cizmis oldugu ada, masumiyet ile 6zdeslestirilmis bir

sembol olarak kargimiza ¢ikar:
"Ada bizdik. Ada bizlerin masumiyeti." (Y.S., s.127).

"Civan"da, ip, farkli anlamlara gelecek bir imge olarak kullanilmistir. Bu bdliim,

yedi ciimlelik bir paragraftan olusmustur. Ip, burada cagrisimlara dayali olarak yalnizliktir:

"Ipin hareketsizken bir gélgesi vardr ipten farkli. Cuvala
benziyordu. Zaman ne olursa olsun asla uzayip kisalmayan bir
golgeydi. Ge¢misti. Tutsakti. Yalnizdi. Zamanda miihiirlenmis olandi.”
(Ci., 5.48).
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Bir ip golgesi iizerinden yalmzlik anlatilmistir. Ip gdlgesinin hicbir sekilde uzayip
kisalmayacak olmasi onun zamana direndigini ve degisime kars1 geldigini gostermektedir. Bu
durum, tutsaklik olarak ifade edilmistir. Ge¢mis ve simdi arasindaki bagin temsilcisi ip,
romanin farkli bdliimlerinde tekrar devreye girer. Ip devreye girince Dumrul'un an iginde

gecmisle imtihani da tekrarlar. Bu baglamda ip 6nemli bir imgedir:

"Bogazina dolanan bir ip vardi. Nefes alamiyordu. Etrafinda
donen duvarlara, duvarlardan yansiyan farkli bir gecmise, o
gecmisteki bir morg kokusuna taginan hiizniine, yalnizligina bakti bu

kez." (Ci., s.151).

Burada ipin bogaza dolanmasi pek ¢ok farkli bicimde ifade edilebilir. Yazar bu
durumu aciklamak yerine okuyucunun hayal diinyasina birakmistir. Baska bir boliimde ise
ipin zaman bagintisini kuran bir sembol olarak ortaya ¢iktig1 goriiliir. Ip gegmise gidecek yolu

acan anahtardir. Ipin tanimi yapilir:

"Ip hayaller demekti onun icin; belki kizi Ekin'e varacak olan

yol." (Ci., 5.180).

Romanda yer yer renk sembolizasyonu da yapilmistir. Sinirlilik hali kirmiz1 renkle
Ozdeslestirilmistir. "Rengin psikolojik etkileri, insanin ruhsal durumu ve renklerle arasindaki
iliskiyi inceleyen arastirmalar sonucunda renklerin beyinde bazi merkezleri uyardigi ve
bunun sonucunda bazi salgilarin fazla salgilandi ortaya koyulmaktadir. Ornegin, kirmizi
rengin adrenalin salgisint harekete gecirdigi ve hareketi, saldirganligi, heyecani ve cinsel
duygulart artirdigy belirtilmektedir." (Sézen, 2003: 57). Burada saldirgan bir tutum, sinirlilik

halinin kirmiz1 renk ile sembolize edilmesiyle ortaya konmustur:

"O zaman gozlerinden daha da sert kirmuzi isiklar gegendi

Dumrul." (Ci., 5.102).

Kirmiz1 renginin bir sembol olarak kullanildig: farkli béliimler de vardir. Dumrul
kizinin 6limiinii kabul edemedigi i¢in de hayatinin pek ¢ok aninda haliisinasyonlar goriir.
Burada "kirmizi su" olarak adlandirilan kandir. "kirmizi su" ifadesi kanin sembolii olarak

kullanilir:
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"Ayaklarmmin altindaki beton, bir halyya doniisiiyordu simdi.
Halida agaglarin oldugu goriintii iirkiittii onu. Agaglarin arasinda

dolanan swvi. Su kirnuziydr ve hizla agaclarin arasina doluyordu.”

(Ci., 5.192-193).

1.4. ANLATIMDA KULLANILAN DiLL. MALZEMELERININ iNCELENMESI

1.4.1. Betimlemeler (Tasvirler)

Betimleme (tasvir), kelimelerle okuyucunun muhayyilesinde olusturulan canlilik
halidir. Oyle ki yazar kelimelerle kahramanlarin i¢inde bulunduklar1 durumlari, mekanlari,
zamani, hatta ruh hallerini canlandirabilir. "Olaylarin gegtigi i¢ ve dis mekdnlarla bu olaylar
vasayan kisilerin "goriintii"lerini vererek kurmaca evrenin gorsel alt yapisini olusturur.
Boylece anlaticimin, oykiistiniin kendine ozgii gergekligi hususundaki ikna ¢abast okuyucuda
pitoresk bir duyarlihik seklinde karsiligint bulur." (Sazyek, 2004: 39). Buna imkan veren
kelimelerin se¢imidir. Kelimelerin se¢imi canlandirma isleminde olduk¢a 6nemlidir. "Tasvirin
temel ozelligi, yazarin hislerine tesir eden seyleri cizmesi ve tavirlart canlandirmasidir.”
(Eren - Uzunoglu, 2006: 22). Yazar betimleme yoluyla kurgusal bir metni hareketli bir oykii

haline getirebilir.

Betimlemelerin yazarin eserlerinde siklikla kullanildigir goriilir. Metni canlandirip
hareketlendiren ve okuyucuda gergeklik duygusu yaratan betimlemeler, hikayelerde genis yer
kaplar. "Harika'nim" isimli hikdyede yazar, zaman ve mekandan uzak kendi gelinligini diken
kadindan, Harika'dan bahseder. Harika isimli kadinin genclik yillarinin ve bugiliniiniin

anlatildig1 boliimlerde orijinal tasvirler géze ¢arpar:

" Bunu ta belim incecikken, gelinligin fistolari etegime yayilirken
ve ben gozlerimden yas yerine inciler dokecek kadar gencgken ,
kirilmaktan élesiye cekinirken; bir tek Harika... Bir tek o vardi bunu
soyleyebilecek. Bunu séylerken kendi acilarini icine akitmuis, deneyimi
eksik ve piiriizsiiz ciltlerden, bol deneyimli ve porsumus memelerin
alacag intikamlardan cok ayri; gevrek gevrek, kin ve yash kokan bir
sesle degil de iirkek. Soylerken: Gézlerine ilk defa siirme ¢eken bir

geng kiz heyecaniyd, gizi." (P., Harika'nim, s.9).

66



Metinde kullanilan ifadeler canli ve orijinaldir. Dilin imkanlarin1 kullanmay1 olduk¢a
iyi bilen yazar kendine 6zgii bir benzetme sistemi kurmustur. Cikislar1 olduk¢a feminen bir
tarzdadir. Bu durum bir kadinin duygular yoluyla, 6zgiirliigline ambargo konulmasindan
kaynaklanmaktadir. Metne feminist bir bakis acis1 hakimdir. "Kanimizca, feminizmin simdiye
kadar amacgladig1 ozgiirliik ve esitlige karsi ¢ikmak icin bir neden yoktur, tersine, bunlarin
enerjik bir bicimde desteklenmesi gerekir,; ¢linkii tiim insanligin mutlulugu ve yasam kivanci,
kadimin roliiyle uzlasmasimi saglayacak kosullarin yaratilmasina, ayrica erkegin, kadinla
arasindaki iligki sorununu ¢oziimleyecek giice kavusmasina baghdir." (Adler, 2013: 175.)
Metinde bu tlirden bir giicii destekleyen catisma da vardir. Bu catigsma kadinsal bir 6zgiirliigiin
feminist bir bakis agisi ile verilmesine karsin evlilik gibi bir miiessesenin de isin i¢ine katilmis

olmasindan kaynaklanmaktadir.

"Sevildigimiz Giiniin Fotografi" adli hikdyede fotograflar betimlenir; ayrica
fotograftakileri tanidigini iddia eden bir garson ve fotograftakileri taniyabilecegi diisiiniilen

garsonun baska bir arkadasi tasvir edilir:

"Sacglari arkaya taranmus, kagslari ince, yiizii hafif tombul. Beyaz
gomlegine, bordo papyonuna dikkatle bakiyorum." (P., Sevildigimiz
Giiniin Fotografi, s.24).

"Her Yerde" isimli hikadyede Nedim adli kisi araba kiraladiktan sonra adeta kamera
teknigi kullanarak mercekleri sehrin giinlilk yasantisina ve insanlarina degdirir. Burada

kuvvetli betimlemelerle karsilasiriz:

"Arabadan indiginde bir siirii ¢ocuk etrafint sardi. Kentin gercek
sahipleri olan anne ve babalari gibiydiler;, kahkahalar atiyor,

birbirlerinin kel kafalarini sivazliyorlardr.” (P., Her Yerde, s5.61).

Kahramanin arabasindan inisiyle kendisini ¢ocukluk yillarinda bulmasi bir olur; ¢iinkii
ona bunu hatirlatan sey, etrafinda masumiyetleriyle bekleyen ¢ocuklardir. Bir hayal i¢inde
kendini "¢ocuk Nedim" olarak goriir. Sokaklarda, caddelerde hiirce dolasmak ve gezmek onu
cocukluguna gotiiriir. Bir de sehrin heniiz bozulmamis, Bati1 6zentiligine girmemis havasi
cocuklugunu tekrar hissettirir. Metinde gegen 'Bafi Colii' bu anlamda Bati'y1 temsil

etmektedir. C6l olmas1 bakimindan kurumus degerleri de temsil eder:
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"Elindeki o kiigiik el. Birileri baska bir diyarda ¢ocuklugunun en

giizel masalimi anlatiyorlardr ona.”" (P., Her Yerde, s.62).

Betimleme paragraflar1 6zellikle de hikayelerin giris kisimlarinda 6nemli bir yer
kaplar. Buna 6rnek olarak "Degisiyoruz Sanwrim III" isimli hikdye verilebilir. Hikaye kiiglik

bir betimleme paragrafi ile baslar:

"Yash kadin cehresiyle ¢arsi igini seyrediyor. Duvarlar: beyaza
boyali bir mutfakta, o6glen giinesini tam karsisina almis kalabaligin

ontinden akip gidisine bakiyor." (P., Degisiyoruz Sanirim 111, s.91).

Memnunsuz bir kiitiiphane memuru hakkinda yazilmis olan "Katirtirnaklar
Mantarlara Karst" adli metin, bir memurun isyansiz ve sessiz i¢ ¢igliklar ile baslar. So6z

konusu ¢igliklar, haykirislar halinde devam eder:

"Hepimiz kaderimize bir siire sonra alayla giiliimsemeyi

ogreniriz." (P., Katirtirnaklart Mantarlara Karsi, s.93).

Kiitiiphane memuresi sikkin ve bikkin bir halde tasvir edilir. Tek eglencesi okumus

oldugu kitaplardir:

"Ama onun kaderi yirminci yiizyiin son c¢eyreginde gogiisleri
porstimiis, gozlerinin altinda mor halkalar, bir kiz lisesinin dokiik
kiitiiphanesine memure olarak yazilmistt bin bir kez." (P,

Katirtirnaklar: Mantarlara Karsi, 5.93).

[k okundugu zaman Servet-i Fiinun sanatcilarina 6zgii resim alt1 siir yazma iislubunu
hatirlatan "Yasli Adam ve Deniz" isimli hikdyede yazar tarafindan kiigiik bir resim tablosu
olusturulmustur. Yazar bastan sona bir tablonun boyalarin1 kelimelerle secer ve sonunda

ortaya canli bir resim ¢ikar:

"Oturduklar: yerden zeytin agaglart géziikiiyor. Temmuz
gilinesinin harareti tistlerinde. Yash adamin sakalli yiiziinde belirgin
bir yorgunluk var. Simdikinden ¢ok daha yorgun. Ona ihtiyarlik hig
yvakismiyor." (P., Yasli Adam ve Deniz, s.112).
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Bunu yaparken farkli duyu organlar1 da isin ig¢ine girmistir:

"[lerdeki tepelerden yayilan kekik kokusunu duymuyorlar. Ancak
belli ki ihtiyar onu da gosteriyor. Kiit parmaklari kokunun yayilmaya

basladigi noktada sabitlesiyor." (P., Yasli Adam ve Deniz, s.113).

"Arnavut Yenge" isimli hikayede gdc¢ konusu bir Arnavut gelin kizi iizerinden

verilmistir. Bu nedenle yazar tarafindan ilk olarak Arnavut gelinin betimlemeleri yapilir:

"Aileye giren ilk ve son Arnavut gelindi. Gengligi kibarlik ve
zarafetti. Kisikli'daki o biiyiik, tahta ev, iist katlarindan Bogaz't ve
Marmara'nin engebeli renklerini iceriye davet ederdi. O, bahgedeki
kuyudan eve su tasiyan, kendi ogul ve yegenlerine taze yumurtalar
kaynatan, yasl anasina bakan ve evi ¢ekip ¢eviren incecik belli, esmer

glizeli Arnavut yengeydi." (A.Y., Arnavut Yenge, 5.69).

Yazar asil goc¢iin 0liim oldugunu vurgulamistir. Kelimelerin ve olaylarin goriinen
gercekliginin ardindaki sirlar1 da ortaya koyan yazar, burada oliimii karanligin asil tarifi ve
gercek gociin adresi olarak gostermistir. Irvin Yalom, "Varoluscu Psikoterapi” isimli eserinde
oliim igin: "Oliim daha gerceklesmemistir; olacak bir olaydir, gelecekte bekleyen bir olay.
Oliimii hayal etmek, onun icin endiselenmek karmasik zihinsel etkinlik gerektirmektedir."”
(Yalom, 2000: 118). der. Oliim gergeklesmeden 6liimiin diisiiniilmesi ve yazar tarafindan bu
durumun asil go¢ olarak nitelendirilmesi, endise i¢inde olan hikdye kahramanina isaret eder.
Diinyevi bir gogle gerilim yasamis olan Arnavut yenge, bu gerilimini gercek gocii hissetmek

ve diistinmekle genisletmistir:

"En biiyiik go¢, hdld ve hepimize karanligin en karanlik tanimi,

sonlarin en hast olan 6liimdii ¢linkii." (A.Y., Arnavut Yenge, 5.69).

Betimlemelerin zaman zaman klasik yapisimi terk ettigi goriliir. "Bir Soru" isimli

hikaye, bulmaca sorularina ve matematik problemlerine benzer bir tasvir ile baslar:

"Iki siis havuzunun ortasinda bir bank. Bankta oturan ii¢ yasl
kadin. Biri mor elbiseli, biri sarisin. Birinin adi N harfiyle basliyor.
Birinin adimn son harfi K. Uciinciisiiniin bembeyaz saglari, adinin
Kenan diye biriyle birlikte anilmasini istiyor. U¢ kadin yan yanayken
yaslarimin toplami 195 oluyor. Neredeyse iki asir. Dile kolay! Ustelik
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sadece yaslarryla degil duygulariyla da iki asri kucakliyorlar birlikte.
Son harfi K olanin yasi, N'nin yasimin 10 eksigi, bembeyaz sagl
olaminsa 10 fazlast." (K.O.A., Bir Soru, 5.58).

"EI" isimli hikayede, bir babanin kizinin kétii bir duruma diisebilme ihtimali lizerinden
yasadigr korku anlatilir. Adamin hayal ettigi olay, on iki yasindaki kizinin tecaviize
ugramasidir. Bu diislincesini tecaviize ugrayanin kendi kizi olma ihtimali iizerinden
gergeklestirdigi i¢in oldukea acik bir dil kullanilir. Okuyucunun kii¢iik kiza duymus oldugu
merhamet, "Umraniye sapigi" olarak adlandirilan tecaviizcii i¢in yapilan betimleme ciimleleri

ile birlesir. Tecaviizcii su sekilde betimlenmistir:

"Polisin Umraniye sapig1 diye gri dosyalarinda adi gecen, geng
cocuklara kent kuytularinda tecaviiz eden, sonra onlari éldiiren ve
imzasini bu gencecik boyunlara derin bir bicakla kaziyan bir hayat
yolcusu. Herkes gibi bir dig goriiniisii vardi, siradan, giindelik,; herkes

gibiydi bakiglari: donuk, uzak, yabanci." (K.O.A., EL 5.88).

Yazar, adamin diislincesinde olay1 canlandirirken gelecek olan felaketi miijdelercesine
dehset dolu kelimeler tercih etmistir. Biiyiimek ile gerceklesecek kotiiliikler masumiyetin de

yikilisini simgeler:

"Cok uzak. Ileriki bir zaman. Biiyiimek icin acilar. Kan. Irin.

Hatta oliim." (K.O.A., El, 5.89).

Baz1 hikayelerde kahramanlarin ge¢mise dondiigii goriiliir. "Catlak" isimli hikayede
bu durum kullanilir. Kahraman on bes yasindaki gencligine gider. Bu yasa gittiginde aklina
gelen ilk kisi hikdyeye ismini veren Catlak Bey olur. Hikayede Catlak Bey'i betimleyen

climlelere yer verilmistir:

"Yaramaz, simarik sayilabilecek bir oglandi. Tuhaf esprileri,
boyundan biiyiik laflariyla, 'vine ne diyor bu?' diye simif¢ca doniip
arkalarina baktiklarinda duvarin dibinde pis pis siritan yeniyetmenin

tekiydi. Kisaca itici biri." (T.H.A., Catlak, s.43).
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Bir insan1 catlak gosteren herkesin kendine gore belirledigi sinirlarin bagkasina gore
asilmis olmasidir. Yani herkesin dogrular farklidir ve bazilarina gére normal olan herhangi
bir durum bir baskasina gore anormal olabilir. Yazar, bu durumu "terazi" kelimesi ile

Ozetlemistir. S6zii gegen terazi, normallik siniridir:
"O gozde bir terazi vardi. Belki bir saat.” (T.H.A., Catlak, s.45).

"Orada, Catlak'a bakan herkesin kendine ait bir terazisi vardi.

Belki bir numarasi. Zamani beklentileri." (T.H.A., Catlak, s.45).

Go¢ sorununun ele alindigr bir baska hikaye de "Ari" dir. Metinde yazarin diger
hikayelerinde c¢ok da rastlanilmayan tarihi bir olay ele alinir. Yazar, Bati Trakya'daki

Tiirklerin gogiinii, bir babaannenin gdéziinden ele almistir. Babaanne su sekilde betimlenmistir:

"Babaanne her zamanki gibiydi. Cok iyi, koruyan, kollayan. Hep
oyleydi. Kanatsiz melek. Kadinin altinda ezildigi altin bir kalbi vardi
babaannenin; ¢ogunlukla kadini bogan, kadini yok eden." (T.H.A.,
Ari, s.51).

"altinda ezildigi bir kalbi vardi" ifadesi mecazi anlamda kullanilmistir. Kastedilen
anlam babaannenin c¢ok iyi bir insan oldugudur. Babaanne betimlenirken onun iyi yiirekli

oldugu belirtilmistir ve bu etkinin artmasi igin eksiltili ciimleler kullanilmistir:

"Iyilik iyilik iistineydi. Iyilik bir zindandi artik kadin icin,
voksulluk, kolelik... Yemekler, temiz yataklar, ¢ocuklarin bakimi, evin

derlenip toplanmasi..." (T.H.A., Ari, s.51).

Bu betimlemelerle okuyucunun sevgisini kazanan kadin, yetim kalan torununun ve

esini kaybeden gelininin arkasinda durarak ataerkil toplumlardaki erkek egemenligini iistlenir:
"Mirildandi: 'Aru iste! Ah ogul ah!" " (T.H.A., Ar1, s.50).

Yazarin romanlarinda da sik sik betimlemelere yer verilir. "Kiil ve Yel'de

Fehime'nin torunu olan Ayla'nin ve yasadigi evin yazar tarafindan betimlendigi goriiliir:

"Ayla'ydr adi. Mahzun gézleri vardi. Kocaman manolyali bir
evde yasiyor. Babaannesi Fehime Hanim't aklini yitirmeye basladigi

igcin bakimevine yatirdigindan beri yapayalniz, bu evde." (K.Y., 5.32).

71



Aylamin agzindan babaannesi Fehime anlatilirken c¢esitli benzetmelerden

yararlanildig goriiliir. Burada da betimlemeler goze garpar:

"Babaannem hald aynmi sigin  icerisinde, sessiz, kiil gibi.
Yangindan c¢ikmis bir parga, yanginda yanmamis bir levha

babaannem."” (K.Y., 5.39).

Ayni romanda anne tasviri samimi bir dil ile yapilmistir. Dogal bir ev hali
canlandirilir. Kahramanlarin bakis acis1 ile kisisel bir anne tasviri yapildigi goriiliir.

Kullanilan kelimelerdeki dogallik ve samimiyet bu durumu ortaya ¢ikarmistir:

"Giilerken hemen dudaginin yaminda beliren o gamzeyi diislemek
istiyorum, mutfaktan yemenisiyle ¢ikarken, kizarmis balik kokusuyla

birlikte mesela." (K.Y., s.75).

"Cemre"nin 1. bolimiinde Nimet Bor tanitilir ve onunla birlikte annesi, iivey
babasi ve livey babasinin ugruna Cemre'nin annesini terk ettigi kadin da anlatilir. Bu

anlatimlar sirasinda betimlemeler goze carpar:

"Arabanin iginde, yiiksek tirajli Hiirses gazetesinin, haftalik eki
Saganak Yagmuru'nu c¢ikaran geng, hirsh ve tuttugunu koparan

editoriit Nimet Bor vardr." (C., 5.9).

Nimet'in anlatildigi bolimlerde sik sik betimlemelerden faydalanildigi goriliir.

Nimet, yiiceltilmis bir karakter olarak karsimiza ¢ikar:

"Sebatkdr, hirsli ve ogrenmeye acik, geng¢ bir kadindi Nimet;
kimin oniinde egilmesi, kimin oniinde dik durmas: gerektigini bildi;
annesinin hatalarim tekrarlamadi, tokezlemedi, tokezlese de iistiinde

durmadi, duraksasa da onemsemedi ve hep ileri bakti.” (C., s.13).

Yildiz'n, Nimet'in caresizliginden etkilendigi bir boliimde kelimelerle adeta bir
resim ¢izilir. Yildiz'in cam bugusuna Nimet'in adin1 yazdigi sahne dil ile canlandirilarak

anlatilir;
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"Eliyle aralayacaktir otobiis camindaki buguyu. Once n, sonra i,
sonra m, sonra e, sonra t yazacaktir iistiine. Bugunun igindeki
parmak izleriyle belirlenen o harflerin arasindan bambaska bir kent

gortinecektir.” (C., s.49).

Zamanin gegisi ile Yildiz'm biiyiimesi edebi bir dil ile anlatilmistir. Bu durum, edebi

dilin imkanlar1 dl¢iistinde betimlemeler yapilarak su sekilde ortaya konmustur:

"Diinya dondii. Yildiz dondii. Mira¢ gecesinden okyanusa diigen
bir ates topuydu sanki o anda, biiyiidii. Zamana asina bir yiizdii.

Biiyiidii." (C., 5.51).

"Kafdagi"nda Zahide'nin ¢agin vebasi oldugu ile ilgili gazetede bir yaz1 yayinlanir.
Gazeteci Emel, bu yazidaki kadin1 kendisi ile 6zdeslestirdigi i¢in kadinin masum olduguna

inanmaktadir. Zahide'nin gazetedeki fotografi Emel tarafindan su sekilde betimlenmistir:

"Avurtlari igine kagmuis gibiydi. Burnu belli belirsiz, ¢cenesi kararli
bir insanin genesiydi. Yiiziinde konusan tek unsurdu ¢enesi. Dudaklar
diimdiizdii. Sanki o fotograf ¢ekilinceye kadar hi¢ agiimamus, kimseyle
tek bir kelam etmemis gibiydiler." (K., 5.23).

Romanin 5. boliimiinde Emel'in ev kiralama siireci anlatilir. Emel, diinyevi bir
olaya daldig: i¢in psikolojik betimlemeler arka plana itilmistir. Bunun yerine kiralanacak ev

uzun uzun tasvir edilmistir:

"Bahge kati, evin merdiven altina sikistirilmis bir miistemilati gibi
goriiniiyordu disaridan. Igeri girince bu hissi daha cok anladik.
Tavanlar basik, normal bir tavana gore en az elli santim kirpilmisti;

dahasi asil evdeki tozlu havanin kaynagi sanki burasiydi.” (K., s.32).

"Yalanct Sahit"te kot taslama fabrikasinda ¢alisanlarin hali betimlenmistir. Bu tiir
fabrikalarda galigmak zorunda kalanlarin 6liim tehlikesi ortaya konmustur. Yazar betimleme
tercihini sanatsal betimlemeden yana kullanmistir. Buna bagli olarak da betimlemelerin

yapildigi ciimlelerde dil olduk¢a edebilesir:
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"Kirli bir tiil vardi ifadelerinde; uzak ve belirsizdi bakislari

hepsinin de. Insani insan olmaktan alikoyan bir bozluk." (Y.§., 5.19).

Ayni romanin "ENAZ" isimli boliimiine duygusal bir havanin hakim oldugu
sOylenebilir. Bu bdliimde, Yavuz isimli ¢cocugun polisle ¢atismaya girmek istemedigi halde
kalabalikta ablasin1 goriip yanina gitmesi ve ardindan 1slanarak polisler tarafindan tas atma

sucuyla yakalanmas1 anlatilmistir. Catisma an1 su sekilde betimlenmistir:

"Géren, bu kurak giinde agustosbocegi firtinasi ¢ikti samirdi.

Oysa tazyikli suyun, boz hortumu canhirag bir bi¢imde yirtan sesiydi

bu." (Y.§., 5.27).

Romanin "ENAZS" bolimiinde Yavuz'un girmek istemedigi catismadan sonra
sugsuz bir bigimde cezaevine gonderilisi anlatilmistir. Cocuksu masumiyetin bir duygu olarak
daha yogun verildigi bu béliimde ¢ocuk bedenlere yapilan yargisiz bir infaz anlatilmistir.

Yargilayanlarin hali ve mekanlari su sekilde betimlenmistir:

"Tavandaki 1s1iklarin beyazi, genis salonda neredeyse birornek ve
simetrik dizilmis hemen her seyin ve herkesin iistiine diigmiis illet bir

beyaz sagimisti ortaliga.” (Y.S., 5.30).

Metinde kullanilan "beyaz illet" ifadesi yaslanmis bedenleri ve kurumus kalpleri
temsil etmektedir. Bu bakimdan yapilan betimleme ile masumiyetin vurgulandigi sdylenebilir.
S6z konusu masumlugun infazcist olarak gosterilen hapishane miidiirii -¢ocuklarin taktigi

isimle Kostebek- icin yapilan betimlemeler ise su sekildedir:

"Swritisinda muzip bir agabey ifadesi, gozlerinde ofkesi hig
titkenmeyen beter bir baba bakist vardir." (Y.S., 5.54).

Ayni1 romanda karsilasilan bir baska tasvir sahnesi Yusuf isimli ¢ocuk icin
canlandirilmistir. Hapishanede hiicre cezasi alan Yusufun hiicreden kogusa doniisii

anlatilmistir. Yorgunlugu, benzetmelerden faydalanilarak tasvir edilmistir:

"O kadar ofkeliydi ki, konusurkenki bazi sozciikleri bulamiyor,
kekeliyordu. Erkenden firtinaya tutulmus bir badem agaciydi
gergekten de." (Y.S., s.115).
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"Civan"da ise zamanin tasvir edilerek anlatildig1 goriiliir. Burada zamanin anlardan

anilara sigrayisi betimlenmistir:

"Anmin bircok par¢aya béliinmesi, bu parcalardan bir kisminin one
¢ctkmasi, sekil tam bir biitiine tamamlanacakken kirilip tekrar
parcalara ayrilmasi, derken yeniden biitiinlesir gibi olmasi ve yeniden

parcalara ayrilmasi.” (Ci., s.15).

Zamanin pargalara ayrilmasit anilarin hatirlanmasi demektir. Biitiinlesmesi ise
geemisin -acilarin- unutulmasi ile alakalidir. Rana isimli kadinin eski aski Dumrul'u yillar
sonra karsisinda gérmesi nedeniyle zaman boyle bir akis icerisine girmistir. Romanin 27.

boliimiinde de zaman tasvirleri yapildigi goriliir:

14

'Ne gecmis ne de gelecek. Sadece simdi igin yasamaya
baslamalisimiz artik,’ dedi Fatma Hala." (Ci., s.173).

"Bu surette yeni bir ge¢mis ve gelecek yaratabilme inadi.” (Ci.,

s.173).

Romanin 5. bdliimiinde ¢ocuklarin ip atlamasi edebi ifadelerle tasvir edilmistir. ip
atlama siradan bir ip atlamadan c¢ok, anlamlar yiliklenmis bir oyun olarak gosterilmistir. Bu

baglamda ip, zaman yolculuguna benzetilir:

"Zaman yolculuguydu ip. Sonsuzdu. Cocuklar biliyordu bunu.
Cocuklar bilirdi." (Ci., s.41).

"Saklambag¢'"ta da betimlemelerin sik¢a yer kapladigi goriiliir. Bunlarin en 6nemli

kism1 ise Funda'nin agzindan okuldaki 6gretmenleri igin yapilmistir:

"Karikatiirlerden firlamis bir adamdi bu Basmuavin Ihsan
Tozkoparan. Kellesmeye baslayan bir kafa. Gobek yerinde. Yagh bir
cilt." (Sa., s.12).

Funda'min bir ergen olarak asi bir karakter oldugu sdylenebilir. Bu durum,
betimlemelerde kullanilan dilin de sertlesmesine neden olmustur. Bunlardan biri Funda'nin
kendi anne ve babasina isimleri ile hitap etmesi ve onlar1 tuhaf bir bigimde anlatmasidir.

Babasi i¢in:
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"Ulu Golge! Asik suratli Shaquille O'Neal bozmasi yiice

yaratik!
Adnan Bey" (Sa., 5.20).
Annesi i¢in:

"Adnan'in askindan hemen anne olmus, once abimi, sonra beni ve
Cevza'yr dogurmus, ardindan da diinyanmin ka¢ bucak oldugunu
gormiis (boyle soylerdi zaman zaman, ne bileyim) Esra diye tuhaf bir

kadindi." (Sa., s.21-22).
sozlerini kullanir. Ogretmeni igin ise su ifadeleri kullanarak betimleme yapar:

"Dedikoducu, kindar, zampara, yalaka ve pis bir herifti. Daha ne

diyeyim!" (Sa., s.18).

Bunlarin disinda da metin igerisinde farkli betimlemelere yer verilmistir. Bir ses
tanim1 i¢in yapilan betimleme, Tiitk sinemasinin 6nem arz eden iki oyuncusu iizerinden

ortaya konmustur:

"Ciineyt Arkain'in 'n'olamaz'tyla Kadir Inanir'in 'uleyyn'i arasina

stkisip kalmig bir sesi vardi." (Sa., 5.88).

1.4.2. Sifatlar ve Tamlamalar

Sifatlar ve tamlamalar metin icerisinde bir ¢esni olusturarak metnin dinamik olmasini
saglar; ayrica dili zenginlestirerek ifade boyutunda kuvvetlendirir. Sifatlar ve tamlamalar
yazarin hikadyelerinde anlatimi zenginlestiren bir unsur olarak karsimiza cikar. "Degisiyoruz

Sanirim II'" isimli hikayede niteleme sifatlarinin kullanildigini goriirtiz:

"... Ulker cici bebe kokulu solugunu..." (P., Degisiyoruz Sanirim
11, 5.88).

".. fersiz birsi... " (P., Degisiyoruz Sanirim II, 5.88).

"... coskulu bir kalabalik gibi neseyle alev aldi." (P., Degisiyoruz
Sanirim 11, 5.88).
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".yiiziime dikilen soru saganaklarim  goérdiim..." (P,

Degisiyoruz Sanirim 11, 5.89).

"Akademisyen" isimli hikayede tasvirlerin yogunluk kazandigi goriiliir. Buna bagh

olarak sifat ve isim tamlamalari tercih edilir:

"Turuncu bir sigin yayildig1 kiiciik oda,(sifat tamlamast)
televizyondan gelen diiz beyaz isikla (sifat tamlamasi) bir ton agilmis.
Burasi kiigitk bir bodrum kati.(belirtisiz isim tamlamasy)” (C.K.,

Akademisyen, s.50).

"Bos koridorlarin zamana karst durdugu bir aksam (sifat
tamlamasi) da bu evin ayri bir kokusu (belirtili isim tamlamasi)

vardwr." (C.K., Akademisyen, 5.50).

"Kakuleli Bir Zaman" isimli hikdyede bir oda anlatilirken hem sifat hem de isim
tamlamalarindan yararlanilmistir. Dilin daha siirsel bir islevle oriildiigii de soylenebilir. "Oda"

kelimesi ile climle bas1 ahenk olusturulmasi dikkat ¢eker:

"Odaya otomatik bir ¢ay makinesi (belirtisiz isim tamlamasi)
getirdi. Odada Iran"in bir haritast (belirtili isim tamlamasi) vardi.
Odada sessizlik ve disarda gelmekte olan sonbaharin doldurdugu
esinli bir hiiziin (sifat tamlamasi) vardi." (C.K., Kakuleli Bir Zaman,

5.23).

Sifatlarin 6n plana ¢iktig1 bir baska hikaye de "Samatali Yolculuk" tur. Yazar, kisilerin
isimlerinden ¢ok sifatlarini 6n plana ¢ikarir. Bunu da baskisinin agzindan duyanz: sehla gozlii
ebe, posbiyikli eniste, siska arkadasi, vb. Yollar tlizerinde yonlerin kaybedilmesi iizerine
kaleme alinmis olan "Yonler" hikayesinde yol lizerindeki dontisler, kivrilislar ve dolambaglar

anlatilirken ¢esitli sifat ve isim tamlamalarindan yararlanilmistir:

"Uzun, yilankavi bir yolun iizerinde(belirtili isim tamlamasi)
gidiyordu Suna. Yeraltinda yagh kayts, yeryiiziine ¢ikti mi bir metro
olan, disaridan bakildi mi1 onemi ve degeri basitliginden gelen bir
oyuncak tren, (sifat tamlamasi) iceriden bakildigindaysa bir konserve
kutusunun bogum bogum halini andiran uzun bir borunun iginde

(belirtili isim tamlamasi) gidiyordu." (A.Y., Samatali Yolculuk, s.43).
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"Yilankavi" kelimesi TDK sozliigiinde, "Dolambacli, dolanarak giden. " (TDK, 2011:
2591). seklinde gecmektedir. "Yikilan Duvarlar" adli dykiidde de sifat ve isim tamlamalari

goriliir:

"Kacamak bakiglarla. (sifat tamlamasi) Simdinin en giizel
karsihgu (belirtili isim tamlamasi) bu: Serinkanl bir farkindalik,
uzak bir mekdn, secici bir ruh ve mesafesinden eminlik. (sifat

tamlamalary)" (T.H.A., Yikilan Duvarlar, 5.85).

Kisilerin Yesim, Artemis, Sedef ve Kader Hoca oldugu "Hayalet Avcisi" adl
oykiide psikoloji egitimi goren iki arkadasin yanliglikla girmis olduklart bir segmeli dersteki
baz1 bilinmezliklerle yiizlesmeleri konu edilir. Kara delik teorisini kisisellestirerek insanin en
dipteki kaybedisine baglayan Kader Hoca, kendi kara delik hikayesini anlattiktan sonra
ogrencilerden kendi kara deliklerini diisiinmelerini ister. Bu diisiinme istemi Yesim'in 6liimii
icin "sanrisal bir diizleme" (Ileri, 2013: 15). oturtulacak olan II. hikayeye hazirliktir. Kader

Hoca betimlenirken sifatlardan bolca yararlanilmistir:

"Derken kendileri gibi amfiye saklanmis birkagina tesekkiir
eden minyon, kiirsiiyle boyu hemen hemen bir, kirmizi sacl,
gozliikleri yiiziinii kaplamis bir kadinla karsilastilar.” (T.H.A.,
Hayalet Avcisi, s.107).

Yazarin romanlarinda da sik sik sifatlara ve tamlamalara yer verdigi goriiliir. "Kiil
ve Yel"de hayata ve kahkahaya yonelik benzetmeler dikkat ¢eker. Benzetmeler yapilirken sifat

ve isim tamlamalarindan yararlanilmigtir:

"Hayat bir sabun képiigiinden ibarettir camm.”" (K.Y., 5.125).

(belirtisiz isim tamlamast)

"Firindan yeni ¢ikmis simit gibi gevrek, c¢itir citir bir

kahkaha..." (K.Y., s.129). (sifat tamlamasi)

"Cemre" romaninda da sik sik sifatlarla ve tamlamalarla karsilasilir. Ozellikle de

betimlemelerin yapildig1 boliimlerde sifatlarin yogun olarak kullanildig: goriiliir:

"Ustiinde mini saydabilecek pwiltli gri kabani, upuzun ve
rengdrenk kaskolu, ayaginda diziistiine ¢ikan siyah, piriltili ve hafif

topuklu cizmeler, diiz, koyu kestane saclari belinde, iiniversiteden
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ctkar c¢ikmaz sevgilisiyle bulusmaya gidecekti, su tuhaf isimli
kafeteryaya: Karargah." (C., s.28).

"Kafdagi" romanmin 1. bolimi kilitli bir gecenin boguklugu ile baglar. Bu
bogukluk dile sifatlarla yansimistir:

"Her seyin kilitlendigi gece, her seyin sonu olan geceydi

ge¢cmigin birinde." (K., s.1).

"... bana kendi ge¢misinden bugiine yansiyan kopuk, delirtilmis

ve yorgun oykiistinii anlatt.” (K., s.1).

Burada kullanilan sifatlar dikkat cekicidir. Oykii kelimesi "kopuk, delirtilmis ve
yorgun" sifatlari ile nitelendirilmistir. Cansiz bir varlik olan Oykiiye kisilestirilme yoluyla
insana 0zgll delirtilmek ve yorgun olmak gibi 6zellikler yiiklenmistir. Ayn1 romanda Zahide
Sohni Miihiir isimli kadin iki oglu ile intihar etmistir; ancak ogullar1 Sliirken kadin hayatta
kalmistir. Burada kadinin intihar psikolojisi ve intihar sahnesi dil ile gézler oniine serilmistir.

Bunun daha etkili olabilmesi i¢in de orijinal benzetmelerden yararlanilir:

"Dedigine gére ge¢mis, cam gibi yakinindaydi. Tutsa orada,
tiflese orada." (K., s. 2).

"Dogalgaz bir kedi gerinmesi gibi doldu mutfaga.” (K., 5.3-4).

"cam gibi" benzetmesi ile ge¢mise saydamlik ve yakinlik noktasinda atifta
bulunulmustur. "kedi gerinmesi" benzetmesi, Urperme ve mahmurluk anlamlarinda
kullanilmigtir. Romanin 6. bolimiinde Emel, Richard Shelton isimli bir gazetecinin Slmesi
kesinlesmis insanlarla yaptig1 roportajlart kesfetmistir. Bu, onun kaybettigi oglunu ve esini
hatirlayip, o zamanlar1 canli bir bigimde yasamasina neden olmustur. Bu durum sifat

tamlamalart ile dile getirilmistir.
"Sadece yagayan bir éliiydiim ben.
Cehenneminde yagayan bir olii." (K., s.43).

Romanin 7. 9. 11. ve 15. bolumlerinde de sifatlarin ve isim tamlamalarinin siklikla
kullanildigr goriiliir. Bu tiir kullanimlarin  anlami ifade boyutunda kuvvetlendirdigi

sOylenebilir:
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"Timberland botlu siyahlar icerisindeki maskeli kadin" (K.,
5.45). (Sifat tamlamast)

"erkek ajanlarin sesi..." (K., 5.45). (Belirtili isim tamlamast)

"Sen artik bu biiyiilii esikten gecmeye hazirsin..." (K., s.47). (Sifat

tamlamasi)
"... mithiirlii agiz ve gozlerle..." (K., s.47). (Sifat tamlamast)

"Beyaz ortiiniin pencereleri sardig yiiksek tavanl bir salonda
Emel'in yiiziine hi¢ denk gelmeyen sicak ama kibirli bakislarla etrafi

izledi bir miiddet." (K., 5.54). (Stfat tamlamalari)

"Uzun ve hayli yorucu bir bulusma oluyor bu seferki." (K., s.75).
(Stfat tamlamast)

"Siyah siyah giyinen adamlar-kadinlar." (K., 5.76). (Sifat

tamlamasi)

Vatanlar1 i¢cin é6lmeye hazir geng insanlar.” (K., s.76). Sifat

tamlamasi)

"Herkes yerini bildi. Matrak ve ¢ok yonlii televizyoncular,
asabi ve yurtsever futbolcular, yayaya sasasacilar, kofte kokularina
saklanmis buhar, bezgin polisler, tekleyen trafik, kendinden emin
erkek golgeleri, cismi daha az kiil doken golgeler, yiizii boyalilar..."
(K., s.138). (Sifat tamlamalary)

"Yalanci Sahit"in "Baslangi¢" isimli boélimiinde bir okul sahnesi canlandirilir.

"Biiyiikler" olarak adlandirilan 6gretmenlerin sesi, isim tamlamalari ile ifade edilmistir:

"Biiyiiklerin kesik kesik, soluk buyruklari: Iceri gir! -Ses
¢tkarma! -Sus!" (Y.S., s.11).
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"Civan"m 15. boliimiinde Rana isimli kadin, ruh durumu ge¢misi ve simdisi ile

bagdastirilarak anlatilir. Yazar, durumu daha iyi verebilmek i¢in sifatlardan yararlanmistir:

"Kendini 6vme ve kendine deger verme usuliine dayali yasami
bos bir ¢op kovasi gibi boslukta sallanip duruyor, giiriiltiilii rahatsiz
edici sesler cikariyor, pis, dayanilmaz bir koku saciyordu etrafa.”

(Ci., 5.104).

Romanin 20. boliimiinde ofkeli bir kalabalik ile polislerin konusmalar1 yer

almigtir. Sifatlardan ve buna bagli olarak kelime tekrarlarindan yararlanilmistir:

"Ancak sagindan solundan hiddetli omuzlar ve bu omuzlarin
sahiplerinden dokiilen ciimleler ofkeye karismuis bir hizla akmaya

devam ediyordu." (Ci., 5.133).

"Bu kiifiir dolu soézciiklerin ve kizgin bedenlerin icinden

dokunulmaz bir golge gibi gecti gitti Solmaz." (Ci., s.134).

"Saklamba¢"in 5. bolimiinde Funda'nin arkadasi Juju (Jale) ile yapmis oldugu
dalgasi bol sohbet anlatilmistir. Kullanilan ifadelerde sifatlar ve isim tamlamalar1 dikkatimizi

ceker. Metne kizlarin konustugu sokak dili hakimdir:

"... ok seklinde baris cubugu naneleriyle dolu manasiz laf..."

(Sa., s.33). (Sifat tamlamasi)

"Onun bu deli sacmasi, (Belirtisiz isim tamlamasi) durmus
oturmus ve fel¢li ogiitleri (Sifat tamlamast) arasindan kendine bir yol

agp..." (Sa., 5.33).

"Bu kez odama Adnan da daldr ve annemle ikisi, birlikte kafamin

icine ettiler." (Sa., s.33). (Belirtili isim tamlamasi)

1.4.3. Zarflar

Zarflar; kahramanlarin, olaylarin, durumlarin ve ¢esitli nesnelerin tasvirinde 6nemli bir
yer teskil eder. Bu bakimdan, zarflarin anlatimda etkili bir gorev {istlendigi sdylenebilir.

"Zarfin fonksiyonu igin genel olarak 'ciimle icinde bir fiili, bir sifati veya bir baska zarfi
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acgiklayan, o kelime ve kelime gruplarini tavsif eden kelimelerdir' ifadesi kullanilir." (Turan,

1998: 301). Cesitli zarf tlirlerinin metinlerde kullanildigi goriliir:

"Evliligimiz yedi yul siirdii." (P., Yalnizligi Sevmeyen Giince, s.13).

zaman zarfi

"Saglarim kisacitk kesilmis ve kivir kivirdi." (P., Yalnizligi

Sevmeyen Giince, s.13). durum zarfi

"'Evet', diyor kayitsizca." (P., Sevildigimiz Giiniin Fotografi, s.13).

durum zarfi

"Sanmirim ilk énce cocukluk oldii." (P., Geg¢mis Olsun, Tamam,

5.39). zaman zarfi

"Kosarak dort biiyiik adimda alirim enini." (P., Kesif I, 5.71).

durum zarfi

"Cocuklar wuyandiklart zaman c¢oktan ikindi olmustu.” (P.,

Degisiyoruz Sanirim I, s.89). zaman zarfi

"Defalarca bunun etrafinda dolasmisti Siileyman.” (C.K., Kakuleli
Bir Zaman, s.30). miktar zarfi

"Tam on yil orada kaldilar." (A.Y., Zararsiz Bir Ankara Yolculugu,
5.24). miktar zarfi

"Kuaforden ¢iktiktan bir siire sonra Kevser Hanim'in hayaletiyle

ugrastim.” (A.Y., Kevser Hanim, s.65). zaman zarfi

"Tam yirmi iki yi énce oglunu kucagina almisti.” (K.O.A., Kisa

Omiirlii Acelyalar, 5.55). zaman zarfi

"Benim gibi annesi babasi ayri, yalniz bir toruna her ant dolu dolu
gecirmesi igin pes pese numaralar siralamaktan vazgeg¢miyorlar, o ve

dedem." (T.H.A., Kirmizi Top, s.3). durum zarfi

"Adamin yere diismeden topa verdigi cevabi derin derin

soluyorum." (T.H.A., Kirmizi Top, s.13). durum zarfi
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"Sonra yamimdan bir araba ge¢ti." (T.H.A., Elveda 1984!, 5.75).

zaman zarfi

"Kiil ve Yel'de Fehime, olaylari kendi algi sistemiyle yorumlarken dig diinya
gercekliginden giderek kopar. Bunun orneklerinden biri, o siralarda ¢ikan bir savasi yillar
once kendi yasadig1 yerde ¢ikan bir deri fabrikasi yangini olarak algilamasidir. Yatirilmis
oldugu bakimevindeki hemsire 1srarla yeni ¢ikan savastan bahsederken, Fehime bunun deri

fabrikasi yangini oldugu konusunda israr eder. Anlatimda zaman zarflar1 kullanilir:
" 'Diin gece biitiin Serbet¢i yandi' dedi Fehime. (Zaman zarfi)

-Diin gece numen o biiyiik savasi baslatti, Medar iilkesine karsi,

dedi Kinali Hemsire. Sabaha kars1." (K.Y., s.83). (Zaman zarflart)

Yazar tarafindan 6zellikle de betimlemeler yapilirken tercih edilen zarflar, "Cemre"de

su sekilde karsimiza ¢ikar:
"Suratina dik dik bakti Cenk'in." (C., 5.33). (Durum zarfi)
"Disarida yagmur deliler gibi yagiyordu." (C., s.42). (Durum Zarfi)

"Agwr agir donen bir tas gibi diismiistii baslarina kadinin golgesi.”
(C., 5.43). (Durum zarfi)

"Ve ¢aresizce ekliyordu:" (C., s.53). (Durum zarfi)
"Bizi bir karig suratla karsiladi.” (C., s.60). (Durum zarfi)
"Kimse cevap vermedi ilkin." (C., 5.69). (Zaman zarfi)

Bunun disinda yazarin diger romanlarinda da cesitli tiirden zarflarla karsilasilir. Bu
zarflarin genel olarak zaman ya da durum bildirmede kullanilan kelimeler oldugu sdylenebilir.
"Kafdagi", "Yalancit Sahit", "Civan" ve "Saklambag¢"ta karsilagilan bazi zarf cesitleri

sunlardir:
"Hizla kalktim yerimden." (K., s.41). durum zarfi

"Insanlarin kiyimindan bahsediyor, bunu da ruhu olmayan bir

masal gibi anlatiyordu Levent." (K., s.108). durum zarfi
"Her giin sohbet ederiz, her giin giileriz." (K., s.120). zaman zarfi
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"Bazalt tasli merdivenden agwr agwr ilerlediler.” (Y.S. s.32). durum

zarfi

"Kogusa geldiginde, sessizce, iz birakmadan iirkercesine,

kendisine gosterilen yataga uzandi.” (Y.S., s.33). durum zarfi

"Sivri ayakkabilarina bakarken, aldatilmig bir tebessiimle siritt1."

(Y.S., 5.80). durum zarfi

"Onlar kapinin esiginde kaybolurken icerden Hilal'in sesi

geliyordu." (Ci., s.24). zaman zarfi
"Biiyiik bir patlama oldu o swrada.” (Ci., s.130). zaman zarfi
"Sonra ise ates geldi."” ((Ci., s.158). zaman zarfi

"Tuhaf, sinsi bir kinle bakiyordu bize." (Sa., s.157). durum zarfi

1.4.4. Fiiller ve Fiilimsiler

Fiiller, metne islerlik kazandiran en 6nemli unsurlardan biridir ve bir climleyi climle
yapan temel 6gelerdendir. Bu bakimdan fiillerin ciimle igindeki yeri lislup incelemelerinde
etkili bir igleve sahiptir. Fillerin yapisal 6zellikleri zaman baglaminda incelenir ve ortaya
konur. "Kapi" adli 6ykiide, anin anlatildigi boliimlerde, basit zamanl fiiller kullanilirken
geemigin anlatildigir bolimlerde birlesik zamanl fiiller tercih edilmistir. Dilin 6nemi zaman
methumunun fiillerle olusuyor olmasindandir. "Kisacasi, anlatma esasina bagli bir eserde
metindeki fiiller vasitasiyla ifade edilen zamanin arkasinda vaka veya vaka zincirinin
meydana getirdigi bir zaman dilimi ve yerine gore, onlarin anlatict roliinii yiiklenmis kurmaca
kahraman tarafindan idrak edildigi bir an mevcuttur.” (Aktas, 2013: 50-51). Bu anlar fiiller
vasitasiyla dil iizerinden okuyucuya verilmektedir. "Kocas: diigiine gelmemis." (C.K., Kapt,
5.87). (Duyulan ge¢mis zaman) ciimlesi basit zamanl fiile 6rnek verilebilir. "Bes basamakla
ctkiliyordu asil yere." (C.K., Kapi, 5.87). (Simdiki zamanin hikayesi.) ve "Annemse onun
soziinden ¢tkmazdi" (C.K., Kapi, s.89). (Genis zamanin hikayesi.) ciimleleri ise birlesik

zamanl fiile 6rnek verilebilir.
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Hikayelerde zaman belirtilirken kaymalara yer verildigi de goriiliir. "Kiz Gibi Bir

Ask"ta, zaman kaymalar1 ile anlatim zenginlestirilir. Gegmis ve simdiki zaman anlatilirken,

zaman kaymalarindan hareketle, farkl: fiiller tercih edilmistir:

"Tam bunlar diigiiniirken az once girdigim biiyiik fanusun biiyiik
kapisini ve vestiyer oniinde oyalamip durmakta olan Elif ile Mete'yi

goriiyorum."(C.K., Kiz Gibi Bir Ask, s.113).

"Zaman Zaman" adli hikayede ise ger¢ek zamanli bir fiil tercih edilmistir. Fiiller,
simdiki zaman ve ge¢cmis zaman ile olusturulmustur. Burada, kahraman anlatici, simdiki

zamant kullanarak bir giris yapar. Bundan hemen sonra gelen climlelerde ise hakim bakis

acist kullanilirken birlesik zamanli fiiller tercih edilmistir:

"Babamin 61 model yesil vosvosuyla annemi almaya gidiyoruz.

Annemin igyeri Bostanci'da. Giizergahimiz Ankara asfalti.
Benim okulum az énce bitti." (A.Y., Zaman Zaman, s.51).

"Cift tedrisath Giirpmar Ilkokulu'nun dordiincii simf égrencisi
Hiilya Celik, yakast bagri agik kosa kosa okuldan ¢ikmig, babasinin
arabasina atlamisti. Bir giinii daha bitirmenin yorgun mutlulugunu

yaswordu." (A.Y., Zaman Zaman, s.51).

At - la - mig + 1 - di / Fiil Koki - Fiilden Fiil Yapan Ek - Duyulan Gegmis Zaman Eki +
Fiil Kokii - Goriilen Gegmis Zaman Eki. (Duyulan Ge¢mis Zamanin Hikayesi)

Yas - a - yor + i - di / Isim Kokii - Isimden Fiil Yapan Ek - Simdiki Zaman Eki + Fiil
Kokii - Goriilen Gegmis Zaman Eki (Simdiki Zamanin Hikayesi)

Yazar kullanmis oldugu birlesik zamanl fiillere atifta bulunarak hikayeyi su ctimlelerle

bitirmistir:

"Oylece bakiyordu baba-kiza cansiz bir manken gibi Hiilya Celik.
Bedeni ruhun yerine ge¢mis cansiz bir manken gibi, niceleri gibi,

niceleri gibi, simdiki zamanin hikayesi gibi." (A.Y., Zaman Zaman,
5.62).
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"Ardiskusu" 1isimli hikdyede istenen bir eylemin farkli kiplerde c¢ekimlendigini

goriiriiz. Biiylime eylemi, agamali bir bi¢cimde, fillerin zamanlar1 degistirilerek verilir:
"Biiyiir, biiyiidii, biiytimiis, biiytiyordu, biiyiise.
Biiyiise, biiyiise, diye tekrarliyor Ida." (T.Y., Ardiskusu, s.33).
Biiyii - r / Fiil Kokii - Genis Zaman Eki
Biiyii - dii / Fiil Kokii - Bilinen Gegmis Zaman Eki
Bilyii - miis / Fiil Kokii - Ogrenilen Ge¢mis Zaman Eki

Biiyii - yor + 1 - di / Fiil Kokii - Simdiki Zaman Eki + Fiil Kokii - Bilinen Gegmis
Zaman Eki (Simdiki Zamanin Hikayesi)

Biiyii - se / Fiil Kokii - Dilek-Sart Kipi

Anlaticinin Niyazi ismini tagidig1 "Astronotlar ve Sarkicilar" isimli hikayede, yillar
oncesi anlatildigr icin birlesik zamanli fiiller kullanilmistir. Filler, zamanin ilerleyisini

hatirlatan bir gorev lstlenir:

"Otesi igerlek bir bahcede acan limon ¢igekleriydi. O limon
cicekleri, etraflart sikica ¢evrilmis bir bahgedeki suskun ¢igekler olsa
da, ileride belki de béyle olmayacaklardl” (T.H.A., Astronotlar ve
Sarkicilar, 5.78).

Eserlerde kurgunun kisiler boyutunda hareketlenmesini saglayan unsur fiildir.
Fiillerin kullanilis bi¢imleri metnin anlattmim1 farkli yonlerden destekler. "Cemre"de
duygularin yogunlastig1 ciimlelerde dil, siirsel isleve daha da yakinlasir ve birlesik zamanl

filler kullanilir;

"O kafeteryadan ¢iktigimizda ara yollarda bir kasetgide bu
cocukluk tiirkiisiinii duyacaktik. Bak diyecektin sen, sarkimiz ¢aliyor.

Bundan sonra bu bizim sarkimiz olsun!" (C., s.121).

"duyacaknk" fiili, "duy-acak+i-di-k: Fiil kokii-gelecek zaman eki+fiil kokii-bilinen
geemis zaman eki-birinci ¢okluk sahis eki" seklinde gelecek zamanin hikdyesi olarak
stralanmustir. "diyecektin" fiili ise, "de-y-ecek+i-di-n: Fiil kokii-yardimer ses-gelecek zaman

eki+fiil kokii-bilinen gegmis zaman eki-ikinci teklik sahis eki" seklinde gelecek zamanin
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hikayesi olarak siralanmistir. Dikkat edilirse her iki fiil de birlesik zamanl fiildir. Aym

romanda c¢esitli sifat-fiiller de kullanilmstir:
"Umut edenler. (Sifat-fiil grubu)
Gelmeyen sonu bekleyenler, (Sifat-fiil grubu)

bu sonun ¢ok uzakta ve gercgekten hayli yaliilmig beklentilerin

bikkin adresi oldugunu goremeyen... (Sifat-fiil grubu)

o son igin artik, 'Biraz daha ¢iiriiyelim, birak,' diyenler, (Sifat-fiil
grubu)

sonu kendi bedenlerinde arama ¢aresizligini gdsterenler.” (Sifat-

fiil grubu) (C., s.52-53).

Iplik¢i'nin kurgularinda, zaman unsuru, baslangic ve sona dogru diizenli bir
bicimde ilerleyerek verilmez. Dil ve dile bagl olarak zamanlar siirekli degismek durumunda
kalir. Gegmis zaman, simdiki zaman, birlesik zamanlar (bazen de yazi dilinde ¢ok da
kullanilmayan -di+i-di ) bir ¢esni halinde sunulur. Bu ¢esitlilik zamanin kurguya ve dile

sirayet etmesi ile yazarin karakteristik tislubunu olusturur.

"Kafdagi"nda Miislimanlarin biitiin diinyaya bir terorist olarak gosterilmek
istenmesi elestirilmistir. Miisliimanlara yapilan haksizliklar ve bu durumun c¢ilginligi, sahte
iddialarla ve sozde itiraflarla bezenmis bir belgeselin uyandirdigi hislerle agiklanmistir.

Burada da sifatlardan ve fiilimsilerden yararlanilmistir:

"Insanda gerilim ve olmadik duygu inis cikist yaratan, (Sifat-fiil)
masumiyetin anlamini bu kadar tek tarafli verdigi (Sifat fiil) icin olsa
gerek oniiniize ¢tkan ilk Miisliiman't bogazlayacaginiz cinsten bir

mesajdi (Sifat-fiil) bu... "(K., 5.69).

Ayni romanda isim-fiiller kullanilarak eksiltili ciimle olusturulmustur. Burada

amag, anlam1 kuvvetlendirerek okuyucunun zihninde daha etkili bir sahne canlandirmaktir:
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"Algaltilmak, yok sayilmak, kiiciik diisiiriilmek, alay edilmek..."
(K., s.71).

"Saklambag¢"ta kuralli birlesik fiillerden yararlanilmistir. Tezlik fiili -iver- ile bir

cocugun tez olusu yani i¢inin kipir kipir olusu 6zdeslestirilmistir:

"[¢i tez bir oglamn tezlik fiiliyle girdigi miicadelesiydi geri kalan."
(Sa., s.154).

1.4.5. Zaman

"Dogum Giintin Kutlu Olsun" isimli hikdyede zamani tasvir eden ¢esitli climlelere yer

verilmistir. Zaman parcalara boliinerek ani gegislerle ele alinmustir:

"Yol sonbaharin yapraklariyla, deli motosiklet kullanma
tutkumdan otiirii adeta bir duman makinesine dontismiistii. Hizli cekim
bir filmdeki gibi, evet, kesinlikle boyleydi." (P., Dogum Giiniin Kutlu
Olsun, s.2).

Zamanin sonbahar oldugunu 6grendigimiz bu cilimlelerde ani1 tasvir eden kuvvetli
benzetmeler kullanilmistir. Hiz ile yapraklarin karisarak yolu bir duman makinesi haline
getirmesi s6z konusudur ve yazar bu durumu hizli ¢cekim bir filme benzetmektedir. Kahraman,
bir toz bulutu halinde zamanin akisindan koparak sessizlige biiriiniir. Zaman artik onun i¢in

isleyisini durdurmustur. Bu durum, yazarin iislubundaki zaman algilayisini da ortaya koyar.

"Yalnizligr Sevmeyen Giince"de, bastan sona dogru, gecmis ile simdi beraber yliriir ve
bu yazarin iislubunu canli tutar. Sahneler birbiri ardina siralanir ve zaman kavrami her vakit
icin ayni anda ilerler. Yazar, hem simdi var olan1 hem de geg¢miste yasananlari ayni anda
okuyucunun dikkatine sunar. Hikayede, kahramanin karigik bir zaman dilimi i¢indeyken
birden bir kondiiktor ile konugsmaya basladigini goriiriiz. Hayatina dair kiigiik bir film seridi
halinde konusmalar geger. Bu, yazarin bilgi verme ac¢isindan iislubunu canli tuttugunu

gosterir:
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"Frankfurt'un girisindeki o kiiciik evlerde oturduk; ben o
swralarda bir barda ¢alisiyordum. Saglarim kisacik kesilmis ve kivir
kivirdi.  Aksam saat altida ise baslhyor, sabaha karsi isten
ctkiyordum." (P., Yalnizligi Sevmeyen Giince, s.13).

"Degisiyoruz Samrim II"de, ge¢miste uykuya dalip giderken ani bir irperisle, bir
riiyadan uyanir gibi, simdiye geceriz. Cocuksu masumiyeti ve gecmis zamani bitiren sey bir
sigara olur. Sigara, belki de giizel seyleri bitiren bir zehir olarak karsimiza ¢ikar. Yazar bu

baglantiy1 olduk¢a manali kullanmistir:

"Bir sigara ver bana ¢abuk,' dedim." (P., Degisiyoruz Sanirim II,
5.88).

Yazarin Mersin lizerinden ii¢ farkli yasantiyr anlattig, "Salgamlar, Vitraylar ve
Yolculuklar"da riiya unsurunun 6n planda oldugu sdylenebilir. Yazarin iislubunda zaman
zaman gordiiglimiiz an ile riiyanin birlestigi bir anlatim karsimiza ¢ikar. Yazar, iclerinden
birinin riiyada gerceklestigi ti¢ farkli yolculuktan s6z eder. Yolculuklardan birinin riiya

olmasina ragmen gergekten ayirt edilmeden anlatildigini goriiriiz.

"Santa Maria Biiyiik Askim Christopher Columbus" adl1 6ykii, Christopher Columbus
ile iliski yasadigimi iddia eden bir kadmin agzindan yazilmistir. Basta Christopher
Columbus'un kisaca hayatindan s6z edilir. Hikdyede asil Onemli olan Christopher
Columbus'un hayatindan ¢ok sevgilisinin yasadigir hayal kirikligi ve ikilemdir. Tarihi bir
zaman metne hakimdir. Zaman sirasiyla; 1450, 1479, 1492, 1493'tiir. Zaman kavrami, tarih

lizerinden gegmise gotiirilmiistir:

"Evet, onun hakkinda bugiine kadar hi¢cbir sey yazmadim.
Yazsaydim "tarihi" ¢arpitirdim belki de. Simdi ona ihanet ettigimi
santyorsunuz, degil mi? Asla. Ruhumun en derin noktasina kadar onu
sevdim ve ona inandim. Beni aldatan asil oydu. Bensiz diisleri ve bir
tiirlii yetisemedigim tutkulariydi sonumuzu getiren. Belki de tarihin ta
kendisiydi. Ancak su da bir gercek ki bu "tarih" ne onun tarihiydi ne
de benim. Ashnda ikimiz de sahnenin disindaydik." (C.K., Santa
Maria Biiyiik Askim Christopher Columbus, s.5).
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Zaman algilayisinin farkli bir sekilde ele alindig1 "Akademisyen"de kelimler zamanin

ilerleyisini asamali olarak verir. Bunun ilk 6rnegini su ciimlede goriiriiz:

".. oysa gecen dakika ve saat ve giin ve yillarda gercek bir

mucize  oldugunu  kavradiginiz  cinsten  bir  mucize  diye

diigtiniiyordum..." (C.K., Akademisyen, s. 47).

"dakika", "saat", "giin" ve "wil" birbirlerini tamamlayan ve biitiinleyen zaman

unsurlaridir. Zamanla ilgili bir baska ciimle, mevsimlerin gecisi lizerinden verilir:

"Uzerinden bir sonbahar, ks ve yaz gecmisti" (CK.,
Akademisyen, 5.48).

Bu iki ifade disinda, zaman ile ilgili dikkat ¢eken bir baska unsur, biitiin aylarin

basliklar halinde teker teker verilmesidir:
"SUBAT" (C.K., Akademisyen, 5.50).

"Bos koridorlarin zamana karsi durdugu bir aksamda bu evin ayrt

bir kokusu vardir." (C.K., Akademisyen, s.50).
" NISAN" (C.K., Akademisyen, s.51).
"TEMMUZ" (C.K., Akademisyen, s.51).
"BIR YIL SONRA, EKIM SONU" (C.K., Akademisyen, s.51).
"KASIM" (C.K., Akademisyen, 5.52).

Kasim sonbaharin son ayidir ve bu aydan sonra soguk kis aylar1 gelir. Bu solgun hava

dile de yansimistir:

"Petunyalar soldu. O giin evin yash kadini pencerenin kenarinda
istklarin kirlldigy bir aksamiistii, o geg ikindi vakti oturup agladi.”
(C.K., Akademisyen, s.52).

"Bagini dirsegine yasladi. Sonbahar ve artik gelmis olan kisa evet

dedi.

Yalmz." (C.K., Akademisyen, s.52).
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Metinde, zaman kavramimin farkli boyutlariyla ele alindigi sdylenebilir. Aylar ve
mevsimler lizerinden kisilerin psikolojileri verilmistir. Sonbaharla birlikte aile i¢i ¢oziilmeler,
ayriliklar ve o0liim gergeklesir. Bu da yazarin mevsim sembolizasyonu kullandigin1 gosterir.
Burada yine Vivaldi'nin "Four Seasons" bestesi akla gelmektedir. Bu eserde ritimler ve
enstriimanlar mevsimlere gore degisip anlam bulmaktadir. Bir paragrafta gecen "Mevsimler"

pargasi ile Vivaldi'nin "Four Seasons" bestesine telmih yapilmaktadir:

"Oldiigiinii  6grendigim giin  Mevsimler'i prova ediyorduk."

(Iplikei, 2007: 48).

"Giinler'"de ise giin isimleri kullanilarak ahenkli bir sdyleyis olusturulmustur. Giin

isimleri kii¢iik basliklara boliinerek ifade edilmistir:
"Carsamba" (Iplikci, 2007: 65).
"Persembe"" (Iplikci, 2007: 69).
"Cuma" (Iplik¢i, 2007: 75).
"Cumartesi" (Iplik¢i, 2007: 78).

"Transit Yolcular" isimli eserde hikdye basliklarindan Once aylarin geldigi goriliir.
Hikayeler bir yillik zaman dilimini temsil eden aylarla birlikte verilmistir: Hikaye

basliklarindan 6nce ay isimleri verilir:

"OCAK" (T.Y., s.17).

"DUGUN" (T.Y., 5.18).
"SUBAT'" (T.Y., 5.26).

"ARDICKUSU" (T.Y., 5.27).
"MART" (T.Y., 5.36).

"CARTIR YOLCULARI" (T.Y., 5.37).
"NISAN" (T.Y., s.51).

"KIMSESIZ ASK" (T.Y., 5.52).
"MAYIS" (T.Y., 5.58).

91



"b" (T.Y., 5.59).
"HAZIRAN" (T.Y., 5.73).

"TELEFON YOLCULUGU" (T.Y., 5.74).
"TEMMUZ" (T.Y., 5.78).

"REN UCAGI" (T.Y., 5.79).
"AGUSTOS" (T.Y., 5.100).

"KALENIN BEDENLERI" (T.Y., s.101).
"EYLUL" (T.Y., 5.107).

"SUTU SEVEN KAMYON SOFORU" (T.Y., 5.108).
"EKIM" (T.Y., s.119).

"BERJER KOLTUKLARLA GELEN" (T.Y., 5.120).
"KASIM" (T.Y., 5.130).

"MURUVVET'E ENDAZE OLMAZ" (T.Y., s.131).
"ARALIK" (T.Y. s5.136).

"TRANSIT YOLCULAR" (T.Y., 5.137).

"Stitii Seven Kamyon Soforii"nde, zaman erguvan mevsimi olarak sembolize edilmistir.
Zamanin "erguvan mevsimi" olarak adlandirilmasinin nedeni, bu bitkinin nisan ve mayis

aylarinda cigeklenmesinden ve bahart miijdelemesindendir:

"Erguvan  mevsimiydi. Esas  kahramanlar  kimdi, pek

hatirlamiyorum.” (T.Y., Siitii Seven Kamyon Soférii, s.108).

"Mercimek Corbasi"nda baharin gelisi neseli bir ¢ocuk olarak nitelendirilmistir.
Burada, yazarin pek ¢ok hikdyesinde gecen c¢ocuksu masumiyetin bahar seklinde

yansitildigini goriiriiz:
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"Uzun bir zaman onceydi, neseli bir c¢ocukluk bahart vardi

etrafta,” (K.O.A., Mercimek Corbast, s.39).

"Yalniz" isimli hikayede, Jale isimli kadinin, eski esi ve kuzeni olan Ethem'in
iyilesmesi i¢in acil servisin Oniinde bekledigi goriiliir. Bu kisa zaman ona ¢ok uzun gelir. Bu

durum yazar tarafindan zamansizlik olarak tanimlanmistir:

"Hastanenin gecesi zamana meydan okuyordu. Dediklerine gore
aylardir siiren kosusturmalarin vardigt noktaydi bu: Zamansizlhik.

Gece ge¢miyordu.” (K. O.A., Yalmz, s.111 ).

Zamansizlik i¢indeki bu bekleme arasinda, kadin ge¢misini hatirlar. Ethem ile ge¢irmis
oldugu giinler aklina gelir ve hala ¢ok sevdigi eski esinin kendisini neden bagka bir kadin i¢in
terk ettigini diislinlir. Yazarin ¢ok ¢ok uzun bir zaman olarak tanimladigi bu zamansizlik,
aslinda ¢ok da uzun bir zamani temsil etmemektedir. Diisiince halinin daha iyi verilmesi i¢in

yazar tarafindan boyle bir kullanim tercih edilmistir.

"Hayalet Avcisi"nda biliylime halinin ¢ok ¢abuk geciyor olmasi tasvir edilmistir.

Zamanin hizli gecisi vurgulanmistir:

"Bir miiddet kizin yalmzligimi, garipligini hafizasinda tutmaya
calisti Artemis, ama sonra biiyiimek galip geldi ve o da ritme uydu, bir

cirpida biiyiiyiiverdi!" (T.H.A., Hayalet Avcisi, s.115).

"Kiil ve Yel"de zaman, alzaymir hastasi Fehime'nin hatirlayislarina paralel olarak

gee¢mise gidip gelmelerle doludur. Hatirlamalara bagli olarak aradan gecen zaman zikredilir:

"Oysa simdi... Kendi Corvetteimin oniinde, Seyid'le
vasadiklarimizin iistiinden onca yil gegtikten sonra Numen gibi bir

tilkenin u¢suz bucaksiz park yerlerinden birinde..." (K.Y., 5.65).

Ayni romanda zaman tasviri yapilirken ciceklerden faydalanilir. Cigeklerin agma

donemleri diisiiniilerek zaman tahmin edilir:

"Beyaz manolyalarin dallarda yeni bittigi zamanlardan bir

zamandi. Demek ki ilkbahar sonlari, erken yaz baglar:.” (K.Y., 5.65).
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"Cemre"de, "Yalanct Sahit"te ve "Saklambag¢'"ta diiz bir zaman ¢izgisi izlenir. "Kafdagi"
romanina ise ger¢ek bir andan ya da zamandan ¢ok, c¢esnilenmis karmasik bir zaman algist
hakimdir. Ornegin; romanin 8. boliimiinde Emel'in yalmzlik igindeki sahipsizligi kendi
agzindan anlatilmistir. Yazar zaman algisin1 Emel'in agzindan ortaya koymustur. Bu béliimde
zaman somutlastirilarak katmanlara ayrilmis ve Emel tarafindan nerede olduguna dair

sorgulamalar yapilmistir:

"Zamanmin icerisinde nerede duruyordum? Bu soruyu defalarca
kendime sormus olmama karsin ilk kez bu kadar net bir bicimde
zamamin hi¢chir yerinde durmadigimi, onunsa beni her firsatta

kiskivrak yakalamis oldugunu diistindiim." (K., s.51).

"Deli sagmasi bir soruydu: 'Simdiki zamanin iginde miyiz?' diye

sordum o anda ona." (K., 5.76).

"Civan"da ge¢miste kizim1 hunharca kaybetmis bir baba olan Dumrul'un bu olaymn
etkisiyle sik sik geriye gittigi gorilir. Dumrul, andan kopup gec¢mise giderek zaman
bolinmeleri yasar. Zaman kavrami, ge¢mis zaman ile simdiki zamani karigtiran Dumrul

iizerinden bir zihin karigiklig1 halinde verilir:

"Yeniden bir zaman béliinmesi yasiyordu. An béliiniiyor, parcalara

ayriliyordu. Buna hazirlikliydr.” (Ci., s.211).

"Otelin bos pencerelerinden simdi gorebildiginin sadece gegcmis
oldugunu diistindii Dumrul. Ve yasamini. Gegmis oydu. Gegmis
zamanin hikayesi." (Ci., 5.213).

Ayni romanda, acilarin insan1 ne kadar ¢abuk biiylittiglinli anlatmak i¢in zamandan
yararlanilmistir. Burada zaman, gergek bir zamandan ¢ok mecazi anlamda gegisi saglayan bir

siire olarak verilmistir:

"Bir iki saat iginde biiyiidii o geng, yash, bunak kalpli biri oldu
¢k, biitiin kahkahalar: sessiz aci ¢igliklara doniistii." (Ci., s.177).
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1.4.6. Mekan

Mekan, bir metinde olaylarin sahnelendigi alandir. Mekanlar acik ve kapali mekan
olarak ikiye ayrilir. "A¢ik Mekdn: Buna 'genis mekdn', dis mekdan' da denir. Olaylarin cereyan
ettigi koy, kasaba, sehir, iilke, ova, deniz, dag gibi acik alanlardan olusan mekan." (Cetin,
2006: 136). Ac¢ik mekanlar kisilerin catismalarin1 dagitan bir unsur olarak goriiliir. Ana
catismanin daha etkili verildigi mekanlar kapali mekanlardir. "Kapali Mekdn: Buna 'dar
mekan', 'i¢ mekan' da denir. Ev, oda, daire, is yeri gibi kapali yerler. Kapali mekan tercihinin
kisilikle baglantisi da irdelenmelidir. Bazi insanlar ice doniiktiirler, yalnizligi, kapali
mekdanlara kapanmayi, inzivaya cekilmeyi severler. Bunlar digsa doniik aktif degil, ice doniik
pasif kisiliklerdir." (Cetin, 2006: 137). I¢ine kapanik, hastalikli ruh haline sahip kimselerin

kapali mekanlarda tutularak psikolojik durumlarinin daha iyi verildigi soylenebilir.

"Harika'nim"da Sabiha isimli bir kadinin zihinsel olarak ¢okmiis oldugu goriiliir. Bu
¢okiis onu zamandan ve mekandan kopararak diisiinceler diinyasina gotiiriir. Sabiha, diislince
boyutu devam ederken, kendisinin k&tii bir masal kahramani oldugunu hayal eder. Kendi

kendine Allah seni kahretsin ¢igliklariyla gergek zamana ve mekana doner:

"Allah kahretsin, diye bagirdi sokagin ortasinda bir sofor,

arabast onden ¢ekigli. Yiirii cek arabani.” (P., Harika'nim, s.10).

Bazi1 hikayelerde mekanin neresi oldugunun climle i¢inde direk verilmesi yerine dolayl
bir bigimde verildigi de goriiliir. "Her Yerde" adli metinde hikdye kahramani Nedim'in mekan
olarak nerede oldugunu araba kiraladig1 ofiste, kendisine anahtar teslimi yapan ¢ocugun

"Umarim Misir't seversiniz." cimlesinden anlariz:

"Ote yandan ergenlik sivilceleri ve hafta sonu hamburger keyfi ile

donanmis bir hizla, nedense mahcup: 'Umarim Misir't seversiniz,’

deyiverdi." (P., Her Yerde, 5.60).

"Salgamlar, Vitraylar ve Yolculuklar" hikdyesi bir mekandan hareketle kurulan trajedi

lizerinden baslar. Mersin'in kahraman tizerindeki etkisi tanimlanir:

"Hayatimda en ¢ok sevdigim kiz arkadasimi oraya gonderdim:
Mersin. Sanirim bu yiizden Mersin bende bir trajedidir.” (P.,
Salgamlar, Vitraylar ve Yolculuklar, s.108).
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Mersin, yedi renkle Ozdeslestirilmis bir mekan olarak karsimiza c¢ikar. Yedi renk
gokkusaginin simgesidir. Renkli bir kisiligin ve coskunlugun cok ¢esitlilik igerisindeki

tasvircisidir.

"Columbus'un Kadinlar:" kitabinin ismi Amerika kitasini ilk bulan kisiden alinmistir.
Kitabin ismine paralel olarak hikdyelerde mekdn Amerika'dir. Yalniz iilke ismi Amerika
olarak degil Columbus olarak geger. Yazar orijinal bir kullanim yakalamistir. Columbus,
biitiin hikayelerde ana mekan olarak kullanilmis buna bagli olarak da yan mekanlar tercih
edilmistir. Kitapta yer alan "Gidiyor muyum, Kaliyor muyum" isimli hikayede, kahramanlar
mekan olarak Amerika'da bulundugu i¢cin Amerikan tv programlari, filmleri ve sanatgilari
metinde sik sik gecer. "Kiigiik Ev Masali"nda mekan olarak secilmis yerler: Olentangy,
Olentangy Caddesi, Cincinnati, Cleveland, Ackerman Caddesi'dir. Amerika disinda gecen tek
mekan Arjantin'dir. "Akademisyen"de mekan olarak Arjantin'in La Plata, La Tabla, Zarate,

Esperanza gibi farkli sehirleri tercih edilir:

"Affedersiniz, Zarate otobiisleri hangi perondan kalkiyor, biliyor
musunuz?" (C.K., Akademisyen, s.45).

"Ara" adli hikdyede bir mekan olarak karsimiza ¢ikan Sapanca, Sakarya iline bagli bir
ilcedir. Genel olarak yazliklarin bulundugu bir bdlge oldugu i¢in insanlar1 sehrin
giiriiltiisiinden ve yalnizligindan kurtaran, sosyal bir imaji vardir. S6z konusu hikdyede
Sapanca bir mekan olarak yalnizliklarin rotasinin belirlendigi yer seklinde tanitilir. Ciinki
yalnizliklar bliylik sehirlere yaklastikca biiylik {ilkelere dagildikca artar. Burada da bu
yalnizligin kiigiikten biiylige siralanarak verildigi goriiliir. Yalnizlik mekanlarin biiyiikliigiine
paralel olarak siralanmistir. S6z konusu siralanis, kiiciikten biiyiige; Sapanca, Istanbul ve

Columbus seklindedir:

"Rotasi  Sapanca'da  belirlenmis, Istanbul'da  olgunlasmas,

Columbus'ta ise anlam bulmus bir yalmzhk." (C.K., Ara, s.128).

"Zararsiz Bir Ankara Yolculugu" isimli hikdyede yolculuk Istanbul'dan baslar. ilk
durak Haydarpasa'dir. Daha sonra biitlin yolcu alma ve indirme noktalarinda eski duygular

harekete gecer ve dil edebilesir. Bu duraklardan ikincisi Gebze'dir:

!

"Gebze: Kondiiktor iceri girdi. 'Sayin yolcular, bilet kontrolii,
dedi. Sira kompartimanin en arkasinda oturana geldiginde biraz

sasirdl." (A.Y., Zararsiz Bir Ankara Yolculugu, s.18).
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Ugiincii  durak Adapazar’'dir. Biitiin duraklar, aymi ailenin biitiin bir tarihini
icermektedir. Bahsedilen mekanlardan ge¢mis ve gecmekte olan herkesin ortak kaderini
yansitmak amaciyla {ist iiste konmus hayatlar ve aymi yerlerde farkli zamanlarda gegmis
yasantilar kiiclik bir kader ipine tutturularak anlatilir. Biitiin hayatlar farkli zamanlarin

esiginde kiiciik baglantilarla dile gelir:

"Adapazari: Kompartimanin sol basinda uyuyan yasl adam.
Oglunun beratimi Ankara'dan alacak adam. Oglunu savagin iginde -
tiim anlamsiz savaglarda oldugu iizere geg¢misin (hangi ge¢migin?)

icinde birakan adam." (A.Y., Zararsiz Bir Ankara Yolculugu, s.20).

Adapazari'ndaki durakta daha 6nce Sedef ve Selin'in babas1 gegmistir. Simdi ise Sedef,
kardesi Selin ve babaannesi Sefika gegmektedir. Bu kisilerin hayat1 gecmisleriyle, hep birlikte
bir dongiiniin taraflar1 olarak anlatilir. Gegmisin anlatildig1 yerlerde italik kalin yazi tercih
edilir ve dil daha edebi bir mahiyete biiriiniir. Simdinin anlatildig1 yerlerde ise dil daha sadedir

ve normal bir yazi stili tercihi s6z konusudur. Dordiincii durak Eskisehir'dir:

"Eskigehir: Eskisehir'e yolumuz diistiigiinde soyle dedik: Eskigehir
bir yurttur ve uzak bir yurttur ve uzak bir yurttur ayni zamanda.
Eskiden kalma bir sozdiir de." (A.Y., Zararsiz Bir Ankara Yolculugu,
5.22).

Eskigehir, Sefika Teyze'nin ge¢misini hatirladigi yerdir. Besinci durak Polatli'dir:

"Polatli: Selin'in bir diisii vardi: Hemen biiyiimek. Sefika Teyze'yve
meyve suyu almaya gittiklerinde Sedef'e bunu soyledi. Sedef ise
"Niye?" diye sordu. Nigin bu hiz, her nasilsa zaman hizla akiyor, her

nasilsa bir giin istemedigin kadar biiyiimiis olacaksin.” (A.Y., Zararsiz

Bir Ankara Yolculugu, s. 24).
Son durak Ankara'dir. Ankara, ¢cocuklugun merkezidir:

"Ankara: Cam parg¢alariyla oynamay ben, kiiciik yasta ogrendim.
Ebatlaryla ¢ok biiyiik  bir diinyaydi  karsimdaki,  biiyiidiikce
tamsikligim arttt ama o diinya hep ¢ok biiyiik kaldi." ((A.Y., Zararsiz
Bir Ankara Yolculugu, s.25).
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Bir yer ismi olarak karsimiza ¢ikan "Hudutyer", iitopik bir mekandir. Nurullah Cetin,
"Roman Céziimleme Yontemi" isimli eserinde iitopik mekanlardan sdyle sz eder: "Utopik
yerler genellikle her seyin son derece miikemmel ve giizel oldugu, ideal mutluluk diyar: olarak
sunulan ve hayalde 6zel olarak iiretilmis olan, yeryiiziinde bulunmayan mekanlardir." (Cetin,

2006: 138). Yazarin Hudutyer olarak bahsettigi mekan su sekilde tasvir edilir:

"Adr Hudutyer olan yeni bir sehir. Kapali bir alan, gérkemli bir
sehir. Disarida hava ne olursa olsun iklimi hep bahar olan, baharin

thimanhigint tasiyan bir sehir.” (T.Y., Hudutyer, s.11).

Hudutyer isimli ttopik mekanin yazar tarafindan daha da genisletilerek bir yer
bildirisinin dahi yayinlandigi goriiliir. Bu bildiride ¢ocuksu masumiyet 6n plana ¢ikarilmistir.
Bir yandan da hayati1 sorgulayan bir anlatim tercih edilmistir. Bu nedenle mitik unsurlar

agirliktadir:
"Baslangici sormaliyiz.
Baslangigtaki oyun neydi, diye sormaliyiz.
Ve daha énce ne vard: diye sormalyyiz." (T.Y., Hudutyer, 5.13).

"Ar1" isimli hikdyede torunu go¢ sirasinda arilar tarafindan sokulan bir kadin, kiiciik
bir diisiince molas1 vermek zorunda kalir. Bu sirada ¢ocuklugu, gengligi, hayalleri, savaslarda
kaybettigi sevdikleri devreye girer. Mekan degisimi nedeniyle biitiin anilarini eski

topraklarinda birakmak zorunda kalan kadinlar iizerinden gog ¢ilesi ele alinmistir:

"Evin anlami ¢oktan bitmisti bir kere kadin ig¢in. Ev, bir gece

vakti ¢ikilan ve bir daha doniilmez olandr." (T.H.A., Ari, s.54).

"Her adim, her solukta ge¢misi kendi iginizde tiiketisiniz,
unutarak yasayisiniz, yasarken sususunuzdu. Ev her seyle birlikte
kaybolmakti. Hep bir seyler eksik kalacakti. Tam manasiyla
unutamayisin burukluguydu da." (T.H.A., Art, s.54).

"Elveda 1984!" adl1 6ykiide ise mekan tasvirleri karsimiza ¢ikar. Ev i¢inde goriilenler

okuyucunun dikkatine sunulur:
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"Ortalikta yogun bir nese hakimdi. Masa sahane donatilmis,
cicekler tam, miizik yerindeydi. Vizyondaki yeni filmler, vizeler , spor
takimlari, ozellikle de futbol, son giinlerde hiikiimette olup bitenler.”

(T.H.A., Elveda 1984!, 5.70).

"Kiil ve Yel'de Fehime, yatirildigi hastane odasinda, ona gecmisi hatirlatan
televizyon izleme eylemi esliginde sevdiklerinin gercekte gérmedigi hayatlarini tahayyiil
eder. Tahayyll ettigi bu hayatlar1 gotiirdigli mekanlar hep ayni mekanlardir. S6z konusu
mekanlar, romanin basindan sonuna kadar -Fehime'nin zihnine bagli olarak- degismeyen
manolya agacinin altinda bulunan ev ve ¢evresidir. Bu ev, Fehime'nin hastaligindan kisa bir
stire de olsa uzaklastig1 bir alan olarak gosterilir. Gergek ile iligkisi boyle bir mekan tizerinden

verilmistir:

"Pembe oymali bir kapisi vardr evimin demirden. Ahsap, gorkemli
sayilabilecek bir kapiydi. Iki cumbali kat vardi girigin iistiinde.
Ikisinden de denizi gorebilirdin. Alt kat diikkandi, diikkandan arka
bahgeye ¢ikardin.” (K.Y., 5.21).

"Kalkin ey ev ahalisi, kalkin." (K.Y., s.21) .

Fehime, gercekte olmayan kisileri yliceltilen bir mekan olan "ev"de arar. Bu durum,
onun ruhi ¢alkantilarin1 vermesi agisindan 6nemlidir. Ev, bir mekén olarak i¢ ¢atismay1 ortaya
koymaktadir. "Ister gercek ister kurgusal olsun, insan veya baska herhangi bir nesne, var
olabilmek i¢in bir mekana ihtiya¢ duyar.” (Sengiil, 2010: 528). Fehime hem kendi var
olusunu hem de hatirlamalarina bagli olarak, aklina gelen kisilerin var oluslarini "ev"

iizerinden tamamlamaya calisir.

"Cemre"nin son boliimiinde, yaslilikla beraber romandaki biitiin kisilerin 6lim
baglaminda ayn1 yerde -mekan olarak bir sirk tercih edilmistir- toplandiklar1 gériiliir. I¢lerinde
ise sadece Yildiz'in olmadig goriiliir. Bu onun hala 6lmediginin gdstergesidir. Digerleri bir

dogum giinii pastasiyla Y1ldiz'1 beklemektedir:

"Cok uzun bir yolculuktan geliyor olacakti, yol yorgunu ama sen

mi sen.

Hala yoktu ortalikta.” (C., s.128).
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Mekan olarak bir sirkin tercih edilmesi dikkat ¢ekicidir. Sirkler giiliip eglenilen ve
genelde gosterilerin hayvanlar esliginde yapildig: yerlerdir. Bu baglamda mekan olarak bir

sirkin tercih edilmesi, yukaridaki 'sen olma' durumunu pekistirmektedir.

"Kafdagi"nda ana mekan ABD'dir. Romanda bu ana mekana go¢ etmis pek ¢ok farkl

mekan gecmektedir. Mekan gecisleri zamana ve dile bagli olarak anidir:
"[lk basta Dulles'ten New York'a bir yolculuktu bu." (K., 5.75)."
"Phoenix." (K., s.76).

Romanda Tiirkiye, Pakistan, ABD, Liibnan, Azerbaycan, Isveg, Suriye, Avusturya
gibi bir¢ok farkli iilke ismi gegmektedir. Bu mekanlar hayali bir dag etrafinda toplanmistir. O
dag, kitaba ismini veren Kafdagi'dir. Kafdagi, Tiirk halk edebiyati metinlerinde sik
karsilastigimiz bir motiftir. Ozellikle "Masallardaki en énemli dag motifi Kaf Dagi’dir.”
(Yardimci, 2008: 250). Masallardan roman anlatilarina kadar pek ¢ok anlati tlirlinde énemli
bir mekan olarak karsimiza ¢ikan Kafdagi, bilhassa Dogu edebiyati metinlerinde goriiliir. Bu
baglamda, romandaki mekéanlarin Orta Dogu'dan seg¢ilmesi romana Kafdagi isminin
verilmesinde etkili olmustur denilebilir; ¢linkii eserde genis bir alanda mekan degisimi ilk
gbze carpan unsurlardan birisidir. Eserde adi gecen diger mekanlar: ABD'den New York,
Washington, New Jersey; Urdiin'den Amman'dir. Kafdagi, mesafelerin uzakligini ve

ulasilmasi zor yollarin olaganiistiiliigiinii temsil etmektedir.

"Yalanct Sahit"te mekan, bir hapishanedir. Kiiclik c¢ocuklarin bu hapishanede

gecirdigi giinler anlatildigindan dil de onlarin seviyesine uygun olarak masumanedir:
"Inin ranzalarimizdan. Hadi bashyoruz!" (Y.S., 5.37).

"Iyi kétii giinler gegiyordu gecmesine; ézgiirliigiin anlamint artik
yitirmek iizereydik. Ozgiirliikten anladigimiz tek sey, sokaklarda
avarelik edip, sakiz ¢igneyip ozgiirce balon patlatmakti.” (Y.S., 5.50).

"Civan"da ve "Saklambac¢"ta ise daha ¢ok dis mekanlar tercih edilmistir. "Civan"in
olay agirlikli bir metin oldugu sdylenebilir. Bu nedenle kapalt mekanlar yerine agik mekanlar

daha 6n plandadir. Bununla birlikte kapali bir mekan olan evden kag¢inildig: goriiliir:
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"0 eve gitmeliydi.
Ev.

Bir giin oncesinin bambaska rengi icerisindeki ev sanki 24 saat

icerisinde ¢cekmis, solmusg, bitmisti." (Ci., 5.62).

1.4.7. Kisiler

"Her Sey Bir Atsinegiyle Basladi" adli hikdyede, mitolojik unsurlarin kaynaklik ettigi
kisiler dikkat ceker. Hikdyede gecen mitolojik isimler; Keroessa, Poseidon, Byzas,

Byzantion'dur. Yazar, Yunan mitolojisine oldukca hakimdir:

"Ask: Gel zaman git zaman denizerin Tanrist Poseidon -ki daha
sonra bu diyarin bas Tanrist olacaktir- Keroessa'ya vurulur. Byzas bu
vurgunun tirtiniidiir. Byzantion'sa Byzas'in..." (P., Her Sey Bir

Atsinegiyle Baslad, s.6).

"Lizet, Ah Lizet" adli hikdyede herkeslesen bireyin otorite karsisindaki caresizligine
vurgu yapilir. Asil olan, toplumun yasak dedigi seyi yapmanin bedelini ddemekten ¢ok
herkeslesmemek icin 6denen bedelin biitiin bedellerden daha agir olmasidir. Otoriteye karsi
gelen bir bireyin kendi 6zgiirliiglinliin sorumlulugunu ne kadar alabildigi farkli kisiler

iizerinden sorgulanir:

"Kendini bulusun o giizel ani. Makyaj yap, koketlestircesine
takip takistiracagin Lizet'ten bahset. Sonra diizel ama, ¢agimizin
geregi bu. Neyse bir an endigelendik ama neyse ki dogruyu buldu,
desin digerleri. Yani otekiles. Yasasin bizim lizet desinler, yasasin
asil patron, biiyiik olan agsikar, nedenleri sonuglara baglasinlar
ustalikla. Yiizyillardir oldugu gibi. Kaderimize -inanmasak dahi-

vazildigi gibi." (P., Lizet, Ah Lizet, 5.20).

Kahramanin herkeslesmekten kacan tarafi ile siliregelen diizene karst koymayan
yaninin ¢atisma halinde sunuldugu bir baska hikaye de "Sakayiklar"dir. Kahramanin gatigma

icine girdigi ¢evre birka¢ kadindan olusur. Bu kadinlar kahramanin 6teki benidir:

101



"Dinle beni. Yagsamina baska bir boyuttan bakma sanst
veriyorum. Istedigin zaman tekrar orada olabilirsin. Biraz

dinlenmekten ne cikar?
Istemiyorum.

Neyi istemiyorsun? Istedigin seyler sabahlari kahvalti hazirlayip
biitiin giin saga sola kosturup durmak mi? Yoksa her yaz
baslangicinda bahgende ac¢masini bekledigin  sakayiklarla mutlu
oldugunu diigiinmen mi?" (P., Sakayiklar, s.69).

Benlik degistiren kahramanlarin yani sira kendini i¢ sesinin yalnizligina birakmis
kahramanlar da vardir. "Kegif I" adl1 hikayenin kahramani Roma gezisi i¢inde karsimiza ¢ikar.

Bu seyahatte basta yalniz oldugunu, kendisi ve i¢ sesiyle bu yolculuga ¢iktigini anlariz:

"Roma'dan New York'a sessiz yolculugumuzdan sonra ice

doniik yol komsumla birlikte kent turuna ¢iktik." (P., Kesif I, 5.72)

Oteki benligin kelime oyunlarryla ortaya c¢iktigi "Bir Sari Elbise" isimli hikayede,

kelimelerin yerleri degistirilerek ya da tekrar edilerek farkli bir etki kurulmaya caligilmistir:
"... Oteki sen oluyorsun, sen oteki." (P., Bir Sari Elbise, s.98).

"O kadar eskiydi ki her sey o kadar eski." (P., Bir Sari Elbise,
5.98).

Kisiler arasinda samimi bir hava yaratmak amaciyla yazar tarafindan "Elveda 1984!"
adli hikadyede kisi isimleri lizerinden farkli sdyleyisler verilmistir. Dikkat ¢eken ilk unsur kisi

isimlerinin kisaltilmis olmasidir. Saruhan-Sar, Evrat-Ev seklinde kisaltilir:

"Telefonun obiir ucundaki bu nefesin sahibi Ev'di. Ben. Yani

Evrat." (T.H.A., Elveda 1984!, 5.68).

"Arayan Sar'di. Saruhan. Liseden beri taniyordum onu." (T.H.A.,

Elveda 1984!, 5.67).
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"Kiil ve Yel"in bagkahraman1 Fehime, ilk sayfalarda televizyon izlerken karsimiza
¢ikar. Fehime, alzaymir hastasidir. izlemis oldugu televizyon programlari, ona, unutmus
oldugu ge¢misini hatirlamasinda yardimci olur. Bu hatirlamalar sirasinda romanin diger

kisilerine atifta bulunulur:
"Sen karanligin iginde.
Sen hudutlarini dehlizlere tercih eden adam.
Serif kim? Sen misin, ben miyim?" (K.Y., s.7).

Eserde, Fehime c¢evresinde pek ¢ok sahis gegmektedir. Bunun sebebi Fehime
disindaki biitiin kahramanlarin Fehime'nin hatirlayislarina bagli olarak ortaya c¢ikmalaridir.
Ayla isimli sahsin agzindan anlatilan boliimlerde bile Fehime'nin baskinligi vardir. Ayla'nin
kalemi gibi goriinen aslinda Fehime'nin ta kendisidir. Bu durumun sebebi alzaymir
hastaligidir. Yazar, okuyucuyu bu sekilde hastaliga dahil etmistir. Fehime hatirlar,

hatirladik¢a da romanin diger biitiin kisileri ortaya ¢ikar:
"[lk énce sen vardin Serif" (K.Y., 5.7).

"dyla'ydr adi. Mahzun gozleri vardi. Kocaman manolyalr bir evde

vasiyor." (K.Y., s.32).

Romanda tanitilan biitiin sahislar Fehime'nin bedenine biiriinerek karsimiza cikar.
Biitiin sahislar aslinda Fehime'nin hastaliiyla ortaya ¢ikan bir yanilsamadir ve biitiin bunlar,

Fehime'nin daha 6nceden goriip bildigi kadardir:

"Bu benim, Siikrii, en azindan gec¢misini bildigim bir Siikrii bu.
Etrafa bakinyyorum. Tanmidik bir ge¢mise benziyor. Cok siikiir..." (K.Y.,
s.112).

Fehime'nin biiriindiigii bedenlerin en biiyiik ortak noktasi ise "Dehliz"dir. Dehliz,
belki de metinde en ¢ok gecen kelimedir. Bunun yaninda metinde kurgunun resmi ¢izilmistir.
Yazar oyuncularini nasil segtigini, mekanlar1 nasil belirledigini ve bunlarin yalanci bir
kurgudan ibaret oldugunu okuyucuya kurgulanmis bir bi¢imde verir. Olusturdugu kurguda bir
aile resmi ¢izmis ve oyunculari bu resme tek tek yerlestirmistir. "Siir, roman, oykii, mimari,
resim ve miizikte dil, 6znenin belirleyici tavrina gére sekil ve bicim alir. Insan hareket ve

edimleri zaman uyumuna bagh olarak dilde biiyiik veya kiiciik anlatim birimlerine doniiserek
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arada bir yansima - yansitma gerceklesir. Bu anlamda dil, hayatin aynasidir denebilir.’
(Stiphandagi, 2011: 79). Yazar hayatin aynasi sayilabilecek bir kurguyu olus asamasinda

okuyucunun dikkatine sunmustur:

" 'Liitfen giiliimseyin' diye c¢tkisiyor merdivenlere dizilmis, rol

geregi aile olmus oyunculara Nihat." (K.Y., 5.9).

"Cemre"nin Yildiz ve Nimet Bor isimli iki kadin kahraman iizerinden kurgulandigi
goriilmektedir. Yildiz elektra kompleksi yasayan bir kadindir. Ayn1 zamanda bu komplekse
bagl olarak asagilik kompleksine de sahip oldugu goriiliir. Bu kompleksin bir yansimasi

olarak Nimet Bor'un Y1ldiz i¢in yiiceltilen bir 6teki kimlik oldugu sdylenebilir.

"Kafdagi"nda Emel ile Zahide aynmi kaderi paylasan iki insan olarak karsimiza
cikar. Ikisi de sevdiklerinin 6liimii gergegi ile karsilasmislardir. Zor olan ise Zahide'nin kendi

cocuklarinin katili olmus olmasidir:
"Ben neysem o da oydu. Nedensizce o bendi, ben o..." (K., 5.7).

Romandaki diger kisiler: Nadir (Iran'n gazeteci), Leyla (Nadir'in ablas1), Ali
(Azerbaycanli ev sahibi), Nigar (Ali'nin esi)'dir. Kisiler, geri doniislere bagli bir zamanin
pargalar1 olarak verilmistir. Asil 6nemli olan ise tanik koruma programi kapsaminda
Zahide'nin yliziiniin ameliyat edilerek ¢esitli kisilere doniistiiriiliiyor olmasidir. Bu yapilirken
romanin sonuna kadar Zahide ve Emel'in ayn1 kisi oldugu okuyucuya hissettirilmez ve bu iki

kisi farkl kisiler olarak gdsterilir:

"Ama ben yeniydim. Hem Zahide hem Emel'dim,; isin asl ne o ne
de otekisiydim. Hemen her seyin yiiziine vuruldugu kiiciik, ergenlik
donemindeki yeniyetmelerden biri gibiydim. Yillarca once yapilmis
olan bir tren yolculugunun eksik kalan bir yani vardi sanki ve ben
bunu tek beden icinde iki kisi olarak tamamlyyordum gimdi." (K.,
s.155).

Bu durum romanin sonuna kadar iki kisilik farkli hayatlar esliginde devam eder.
Romanin sonunda ise bir ameliyat daha geciren ve her iki kimlikten de siyrilan Zahide'nin

"Oznur Sahin" oldugu goriiliir:
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"Pasaport Oznur Sahin adina diizenlenmisti. Pasaportta yazdigina
gore bu yeni adla yeni bir meslegim vardi artik: Bir ilkokul

ogretmeniydim." (K., s.155).

Yine romanin son boliimiinde okuyucuyu sasirtan unsurlar bir mektup olarak
verilmistir. Okuyucu, Emel'in aslinda tanik koruma programi ile yiizii ameliyat edilerek
degistirilen Zahide oldugunu romanin 17. boliimiinde 6grenir. Burada ikinci bir kisilikten s6z
edilebilir. Onemli olan kisinin boliinmiis olan kisiligini hatirlamayacak kadar Stekilestirilmis
olmasidir. "Bunun igin yalnizca, onun ruhun biling ve biling disi bélgelerinin arasindaki
kutuplasmis gerginligi erken bir dénemde hissettigi seklinde bir agiklama yapilabilirdi, ¢iinkii
Jungcu kuramda, onun kendisini bu sekilde iki kigi olarak gérmesinden kaynaklanan bu
onemli ¢atismasimin insan dogasindaki yaygin bir hastalik oldugu diistintilmektedir.”

(Atwood-Stolorow, 2013: 36). Romanda, Zahide'nin bakis agisi ile iskencenin gercek yiizini

gordiigiimiiz teslimat programi, kiigiik bir mektupla bertaraf edilir.

"Yalanci  Sahit" romaninda kisiler kadrosunu agirlikli olarak ¢ocuklarin
olusturdugu goriiliir. Bir cocuk hapishanesinde gecen giinler anlatilir. Kisiler kadrosunun
biiylik boliimii ¢cocuklardan olustugu i¢in dil oldukca sadedir. Burada dikkat ¢eken asil unsur

kisilerden ¢ok kisilere verilen lakaplardir:

"Yedi ¢ocuktuk: Savruk Ekrem (Bir adi da Rap¢i Ekrem'di),
Yalapsap Kadri, Kikirik Ismail, Kavruk Sinan, Caliskan Zeki,
Oyunbozan Yusuf ve ben." (Y.S., 5.37).

"Civan"m daha ilk boliimiinde kalabalik bir sahis kadrosu ile karsilasilir. Kisiler bir
kurgu i¢inde verilir. Romanin 1. boliimde kalabalik kadronun kisaca tanitildigi goriiliir. Bu
tanitma metni genis bir kadin eglencesi halinde verilmistir. Metinde kadinlar dedikodu yapip
kagit oyunlari oynayarak sosyal hayatlarimi kurarlar. Bu kadinsal sosyal hayat, kadinlarin
dedikodular1 esliginde diger kisilerin tanitilmas: agisindan Onemli bir yer teskil eder.

Okuyucu, sahislar1 bu kadinlarin géziinden tanur:

"Riiya icin Nilgiin, yas tanimaz kizil buklelerini bir saga bir sola

sallayip, ne diyor bu yahu diyecegi cinsten bir kadind1." (Ci., s.4).

"Nilgiin bunlari hararetle saga sola anlatirken, vatan agkinin

damarlarinda akan kanda mevcut oldugunu goégsiinii gere gere
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soylerdi. Fanatik bir vatansever, yardimsever bir komsu, tehlikeli

sinyalleri aldiginda atmaca kesilen dobra bir kadindi.” (Ci., s.4).

Romandaki diger kisiler: Saim, Riiya, Rana, Nilgiin, Fidan, Sermin (Kadife), Hasan
Ozer, Fatma Hala, Halil, Merih, Hilal, Siikrii, Dumrul Mucib, Necmettin Boysal, Solmaz,
Yaman, Doktor Selahattin'dir. Kisiler tanitilirken kullanilan kelimeler dikkat ¢ekicidir. Burada

kullanilan "sekerrenk" ifadesi seker gibi anlaminda kullanilan bir kelimedir.

"Yaman, biitiin yardimcilariyla is swrasinda (o da ayda yilda bir

¢tkarsa) sekerrenk bir adam sayilirdi, huysuzdu." (Ci., s.11).

"Saklambag¢"ta Funda ve Juju isimli iki gen¢ kiz karsimiza c¢ikar. Basta Funda
olmak tizere romandaki kisiler asi bir 6zellik sergilerler. Bunu Funda'nin kendi annesi, babasi
ve Ogretmeni i¢in sOyledigi sozlerden anlariz. Funda, babasina; "Ulu Golge! Asik surath
Shaquille O'Neal bozmasi yiice yaratik! Adnan Bey"((Sa., s.20). der. Annesi i¢in ise,
"Adnan'in askindan hemen anne olmus, oénce abimi, sonra beni ve Cevza'yt dogurmus,
ardindan da diinyanin ka¢ bucak oldugunu gormiis (boyle soylerdi zaman zaman, ne bileyim)
Esra diye tuhaf bir kadindi.” (Sa., s.21-22). ciimlelerini kullanir. Ogretmeni igin ise
"Dedikoducu, kindar, zampara, yalaka ve pis bir herifti. Daha ne diyeyim!" ((Sa., s.18).

ifadelerini kullanir. Okuyucu Funda'nin asi diinyasindan onun etrafindaki kisileri tanir.

1.4.8. Bakis Acilar1 ve Anlaticilar

"Dogum Giintin Kutlu Olsun" isimli hikdye bir bakis acist sorunu ile baslar. Bu durum,
yazarin okuyucuyu daha en bastan merak i¢inde birakmak istemesinin bir sonucudur. Ortada
serim, diigiim ve ¢oziim boliimlerinden olusan klasik hikdye diizeninin tepetaklak edilmis bir
hali vardir ve ¢oziimii gecirilmis bir diigiim ile baslanmistir. Okuyucu, heniiz olanlar tam
olarak acgiklanmamigken birden olaya dahil olur. Boylece metindeki bakis agisi bastan degisir

ve dil bagkahramanin eline verilir:

"Anneannemin dedigi gibi kafam biraz karisikti. Ancak olay liitfen
bir kez de benden dinleyin." (P., Dogum Giintin Kutlu Olsun, s.1).
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"Kegif I" adli hikdye, kahramanin kendi bahgesi hakkinda diisiinmesiyle baslar.
Bahgenin biiyiiklilk ve derinlik oranlarii kahramanin kendi agzindan Ogreniriz. Fakat
bahgeye dair oranlar matematiksel oranlar degildir. Edebi degeri yiiksek ifadelerle bu oranlar

verilir. Ayrica tasvir edilirken psikomotor viicut hareketleri 6nemli bir yer tutar:

"Bahgem biiyiik, biiyiikce yani. Kosarak dort biiyiik adimda
alirim enini. Ya boyu? Boyuna hi¢hir nedenim yokken okyanus
diyebilirim. Bir ucundan yola ¢iktin mi iki buguk saatte Roma'dasin.
Ilk defa boyuna gidiyorsun bahgenin, yamnda konustugun hichir
dilden anlamayan bir kadin. Gozleri giizel ve derin. Adimlari yavas ve
tirkek. Az énce oglunun fotografini gosterdi bana. Neden oglu? (Oglu
olmall aymi gozlerden onda da var.)" (P., Kesif I, s.71).

Bu paragrafta gecen Roma bir gecis olarak kullanilmis ve koprii olmustur. Kahraman

kendisini Roma'da bulur. Kahraman bakis ag¢is1 hakimdir.

"Filistinli Hannah El - Yusuf Liibnan'dan Bildiriyor" adli hikayede iilkesinden
okumak i¢in Columbus'a gelen bir kadinin ¢ocuklartyla ve kardesleriyle var olan hiiziinlii
iliskisine sahit oluruz. HikAyenin geneline yalmzlik ve hiiziin hakimdir. Uslup agisindan en
cok anlatic1 teknigi lizerinde oynanmistir. Bakis agis1 stirekli degisir. Basta hikdyede sadece
bir komsu kadin olan Hannah, daha sonra ana karakter olur. Hikdyenin sonunda ise bakis agisi
tamamen degisir ve biz Hannah'nin yasadigi olaylardan higbir haberi olmayan garson

Carmen'in goziinden Hannah'nin gozyaslarini goriiriiz:
" 'Kahve? diye sordu Carmen.
'Hayr, sag ol,' dedi Hannah.

Iste o zaman giizel gamzeli Carmen, karsisindakinin
gozyaslarimi gordii, gozlerini onunkilerden kagurip, giinesin yedi
rengindeki elbisesinin yaka fistolarina bakti o hiiziinlii prensesin.”

(C.K., Filistinli Hannah EIl - Yusuf Liibnan'dan Bildiriyor, s.41).

Bakis acilarinin degistirildigi bir baska hikaye de "Hayat Karsisindaki Tezler"dir.
Sohbet havasinda ve itiraf seklinde bir anlatimla oriilmiis bu metin, bakis agilarinin sik sik
degismesiyle dikkat ¢ceker. Hikayede en ¢ok dikkat ¢eken unsur, anlaticilarin s6z kendilerine

geldiginde kalemin kendi ellerine verilmis olmasidir:
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Berrak : "Inanmin kendini kaybetti. Hicbir sey yapamiyorum.” (A.Y., Hayat Karsisindaki
Tezler, 5.82).

Hakim Bakis Agisi: "Yiiziine okkali bir tokat bu sézlerle es zamanl olarak indiginde

artik soylenecek hi¢hbir sey kalmamisti gerive." (A.Y., Hayat Karsisindaki Tezler, 5.82).

Kaya: "Dogrulma zamaniydi. Ama toparlanma zamam degil." (A.Y., Hayat

Karsisindaki Tezler, 5.82).

"Berjer Koltuklarla Gelen" isimli hikayede Nida arkadasi Siren'i yillarca gérmedikten
sonra belki de onu tekrar gérmek i¢in berjer koltuklarini kendisine vermesini istemistir. Bu
boliimden sonra ¢ocukluk anilar1 devreye girmeye baglar. Cocukluk belki de insan kisiliginin
omuriligini olusturan siirectir. Bir de ¢ocukluk donemi insanin kotiiliikkten uzak diisiincelere
sahip oldugu -elbette anormal kosullarda yetismedigi disiliniilirse- masumiyet donemidir.
Yazar, kisileri yetiskinlik donemlerinde ¢ocukluk penceresine gotiiriir ve onlarin oradan
bakmasini ister. Bu nedenle bedenleri yetiskin olan bu insanlar fikir ve bakis agis1 olarak
cocuksu masumiyeti tasirlar. Yazar, dili de sozii gegen fikir ve bakis acgisina gore diizenler.
Biiyiiyerek masumiyetini kaybetmis olan yetigkinlerin bakis acilar1 gegmise yani masumiyete
gittiginde artik olaylara bir yetiskin gibi bakamazlar ve ¢ocukken oynanan oyunlarin dahi

heyecanini koruyarak hayata miidahale ederler:

"llerde bir giines vardi. Portakal renginde, soyulacak ve
basucuna konulacak haldeydi. Ortada bir oyun, ¢ocuksu bir yalan
vardi. Siren hemen yani basimda , nefti bir koltukta oturmaktaydi, ben
visne olaminda oturuyordum be kisacasi duma duma dum." (T.Y.,

Berjer Koltuklarla Gelen, s.128-129).

"Bakis agisi, bir romanda olaylarin okuyucuya kimin goziinden ve agzindan ulastigi
sorusuyla ilgili bir kavramdir. Bir anlati sanati olan roman, éncelikle anlatilacak bir oykii ile,
bunu kendi sozleriyle okuyucuya sunacak bir anlaticidan olusur.”" (Erus, ty. 229). Miige
Iplik¢i'nin romanlar1 geleneksel roman anlayisinin yaninda yeniliklere agcik modern bir ¢izgide
ilerler. Bu baglamda postmodernist bir bakis agisina da bu ¢izgide yer verdigi sdylenebilir.
Yazar anlatimda edebi bir form olusturarak kurgusunu giiclendirir. Bu noktada eserlerindeki
bakis agilarina daha da dikkat eder. Cogu zaman postmodernizmin de etkisiyle degisiklikler

icinde ¢oklu anlaticilara yer verir. “Bakis a¢isinda yer alan bu degisiklikler, romanda algt
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smirlarmmin ve bilgi alanlarimin genislediginin ve daraldiginin bir belirtisidir.” (Forster,
1982: 122).

"Kiil ve Yel'de alzaymir hastaliina bagli olarak bakis agis1 Fehimenin
hatirlamalaridir. Anlatict da yine Fehime'nin hatirlamalarina bagli olarak ve onun kendisini

hatirladiklarinin yerine koymasiyla degisir:

"Ve bil ki, hayatimin en uzun yolculugu bu olacak Dimi.

'Hayir' diye konusuyor biri, ateslerin icinden.

Hayatimin en uzun yolculugu bu olacak, Ayla.

Ayla mi?

'Hayir.'

Inan bana bu olacak babaanne. Babaanne mi?
'Hayir.'

Seni goriiyorum. Ayla misin sen?

'Hayir.'

Bedenim ruhumdan ayrilirken, basim dizlerinin arasinda.

Kimsin?" (K.Y., s.152).

Burada Fehime'nin hatirlama krizleri sirasinda biitlinlestigi insanlar1 goriiriiz. Kimlik
sorgulamasi1 yapan Fehime, bakis acisini hatirlamalarina bagli olarak degistirir. Bu nedenle de
onun zihin karisiklig1 ile olaylara ve kisilere bakilir. "Cemre"de ise hakim bakis agis1 tercih
edilmistir. Hakim bakis acis1, "Her seye vakif olan, her seyi bilen kimsedir." (Cetin, 2006:
109). Olaylar her seyi bilen bir dis goz tarafindan anlatilir:

"Diis.

Uyanmak ve kendini ¢ekmek istivordu bu hareketsiz diisiin
girdabindan ama igindeki bir giic onu birakmiyordu bir tiirlii. Sanki
bedeninin disindayd, sanki kendini goriiyordu, sanki 'hadi Yildiz kalk'
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diyordu, silkeliyordu bu bedeni, ama hayir, bedeni girdigi nobetten
¢ctkamiyordu bir tiirlii." (C., s.19).

"Kafdagi"nda farkli farkli kahraman anlaticilar tercih edilmistir. Bu nedenle de
cogul anlaticilar karsimiza ¢ikar. "Cogul Anlatici: Roman kisilerinin kendi kendilerini ayri
ayrt anlatmasi ve kendilerini ifade etmeleridir. Ayrica bir romanda birden ¢ok anlatict tipine
ver verilmesidir." (Cetin, 2006: 115). Bu anlaticilardan biri, Zahide'nin hikdyesini arastirip
izini siiren ayn1 zamanda kendi hikayesi ile de okuyucuyu etkileyen Emel'dir. Ikincisi bir

kriminolog olan ve Zahide ile goriisme firsati bulan Levent'tir:

" 'Bu da nereden ¢ikti Zahide? Diye sordum, mirildanip durdugu

bu dize icin.
'Emel'cigim, bu eski bir sey,’ dedi.

Sagimiz solumuz sis. Sis bize sinmisti. Yasanacaklar daha ¢oktu. O
yiizden genctik. Ote yandan yeterince biiyiimiis oldugumuz igin

vaslhydik da." (K., s.97). (Emel)

"Bu kadar... Zahide'yle onca yilin ardindan kurabildigim tek iligki
bu ikrar ciimleleri tizerindendi. Kiigiik bir okuma odasindaydim.” (K.,

s. 67). (Levent)

Romanin 2. boliimiinde baskisilerden biri olan Gazeteci Emel tanitilir. Emel'in Golciik
depreminde oglunu ve kocasini kaybetmis oldugunu 6greniriz. Bu zor durum kendi agzindan,

kendi bakis acistyla, anlatilmistir:

"1999 yilindaki Golciik depreminde hem oglumu hem de kocami
kaybetmistim." (K., 5.6).

"Yalanct Sahit"te hakim bakis acis1 tercih edilmistir. Bununla birlikte zaman zaman
kahraman anlaticiya da yer verilmistir. Anlatici, romanin "ENAZSI" boliimiinde kogus

arkadaslarini tanitmasi i¢in s6zli Yavuz'a birakir:

"Yedi c¢ocuktuk: Savruk Ekrem (Bir adi da Rapg¢i Ekrem'di),
Yalapsap Kadri, Kikirik Ismail, Kavruk Sinan, Caliskan Zeki,
Oyunbozan Yusuf ve ben." (Y.S., 5.37).

110



Romanin "ENAZSIZINKADARMASUMUZ" isimli son béliimiinde anlatict degisir.
Bakis agis1, hakim bakis agisidir. Biitiin arkadaslar1 bagka yerlere tahliye edilmis olan Yavuz,

careyi bir kostebek edasi ile kagmakta bulur:

"Zor zamanlardi. Koyu lacivert bir kogusun icinde yapayalnizdi.”

(Y.S., 5.130).

"Civan"da hakim bakis agis1 tercih edilmistir. Romanin basindan sonuna kadar

bakis agis1 ve anlatic1 degismez:

"Dumrullar ¢ok ge¢ kaldi. Yaman onlara karakola ne zaman
liitfedeceklerini defalarca hatirlatmak zorunda kaldi. Ustelik kiifiirle
karisik bir bi¢imde. Onlart karsisinda goriince lafint esirgemedi bu

yiizden." (Ci., 5.68).

"Saklambag¢"ta anlatict Funda'dir. Onun agzindan anlatilan boliimlerde dil sokak
diline yakindir. Bunun nedeni Funda'nin erkeksi bir eda ile gosterilmek istenmesidir. Yazar,

bu sebeple argo sozciikleri kullanmaktan kaginmaz:

"Yirmilik disim azmug, siirekli borusunu ottiiriiyordu icimde."

(Sa., s.9).

"Dogru mu yanlis mi otesini fark edemedigim naneler yazmig

olmaliydim." (Sa., s.11).

1.4.9. ikilemeler, Kelime Tekrarlar1 ve Yansima Sozciikler

Yazarin pek cok eserinde, bilhassa romanlarinda ve hikdyelerinde goriillen ve
genellikle ahenk kaygist ile kullanilan ikilemeler, kelime tekrarlar1 ve yansima sozciikler
inceleme acisindan 6nemli bir yer teskil etmektedir. "Dilimizin zengin soz varligi icerisinde
yver alan ikilemeler, genellikle anlami pekistirmek, giiclendirmek icin olusturulmus sozciik
gruplart olarak tanimlanir.” (Yavuz-Telli, 2013: s.y). Ikilemeler Tiirkcede derin s6z varligini
cesitli sekillerde "tekrarlama" boyutu ile karsiladigindan 6nem arz eder. “Anlatim giictinii
arttirmak, anlami pekistirmek, kavrami zenginlestirmek amaciyle, ayni sézciigiin tekrar
edilmesi veya anlamlart birbirine yakin yahut karsit olan ya da sesleri birbirini andiran iki

sozctigiin yan yana kullamilmasidir.” (Hatiboglu, 1971: 9). Yazarin hikayeleri ikileme ve
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kelime tekrar1 agisindan zengin malzemelerle yiikliidiir. "Sevildigimiz Giiniin Fotografi" adl

hikayede kelime tekrarlarinin, ikilemelerin hatta tiglemelerin kullanildigini goriiriiz:
"Yeter, yeter, yeter..." (P., Sevildigimiz Giiniin Fotografi, 5.29).

"Sermin, Sermin ne oldu camm?" (P., Sevildigimiz Giiniin

Fotografi, s.29).
"Aradi, aradi, aradi...” (P., Sevildigimiz Giiniin Fotografi, s.35).
"Gegmis Olsun, Tamam" adl1 hikayede ikilemelere sik yer verilmistir:

"Kayinpederin emeklilik derecesini piyruim pryrim etmesi..." (P.,

Gegmig Olsun, Tamam, s.40).

"... onlart bir kenara birakip aceleci aceleci diger caddelere

kosti." (P., Ge¢mis Olsun, Tamam, 5.43).

"... derken siiziilme zamant usul usul ¢oktii..." (P., Ge¢mis Olsun,

Tamam, 5.43).
"Tek titk dostlarindan biri..." (P., Gegmis Olsun, Tamam, s.44).
"... nesneleri tek tek gordii." (P., Gegmis Olsun, Tamam, 5.45).

"... fircaswyla birlestirdi, kopiirttii kopiirttii.” (P., Ge¢mis Olsun,
Tamam, s.45).

"Kahvede yasam tek tiik de olsa baslamisti.” (P., Ge¢mis Olsun,
Tamam, 5.46).

"... yagmurdan tir tir titrerken..." (P., Geg¢mis Olsun, Tamam,

5.46).

n

. gene de zar zor secebildigi dibe..." (P., Geg¢mis Olsun,
Tamam, s.47).

"Agaclara ragmen tas tas tistiinde..." (P., Ge¢mis Olsun, Tamam,

5.49).

"... yiiztime dik dik bakvyor." (P., Ge¢mis Olsun, Tamam, s.49).

112



"Onun derme ¢atma evinde..." (P., Ge¢mis Olsun, Tamam, 5.50).
"... duvari yavag yavas erimeye baslamisti." (P., Gegmig Olsun, Tamam, 5.50).

Ikilemeler metne kivraklik katarak canli olmasini saglamistir. Bu, dil agisindan bir tiir

anlam kuvvetlendirme ve tazeleme islemidir. "Katirtirnaklart Mantarlara Karsi" isimli

hikayede ikilemelere yer verilmistir:

".. 09:15 treni gecti, agw agw." (P., Katirtirnaklari Mantarlara
Karsi, 5.95).

"... ugun uzun hayati anlatan.”" (P., Katirtirnaklari Mantarlara Karsi,

5.95).

"..elden yitip gitmez kolay kolay." (P., Katirtirnaklari Mantarlara
Karsi, 5.95).

"..usul usul bir elektrik sobasi yanmyordu." (P., Katirtirnaklar

Mantarlara Karsi, 5.95).

Dilin titiz bir iscilikle kullanildig1 "Salgamlar, Vitraylar ve Yolculuklar" adli hikdyede

de zaman zaman ikilemelerle ve betimlemelerle karsilasilmaktadir:

"Hepsi yavas yavas hayatima sindi;" (P., Salgamlar, Vitraylar ve
Yolculuklar, s.110).

".. hepsiyle agwr agwr mutlu olmayr 6grendim.”" ((P., Salgamlar,

Vitraylar ve Yolculuklar, s.110).

".. ozgirliigiimiiziin tadina vara vara.." ((P., Salgamlar,

Vitraylar ve Yolculuklar, s.111).

"Kaderde tik yoktu ve ben delicesine terliyordum. Saglart joleyle
taranmig, zoraki papyonuyla ortalarda gezinen muavini yanima
cagirp sirketlerinden sikayetgi oldugumu séyledim.” ((P., Salgamlar,
Vitraylar ve Yolculuklar, s.109- 110).
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"Santa Maria Biiyiik Askim Christopher Columbus'"ta yazar hayal kiriklig1 tizerinden
kisilerin bocalamalarina neden olmus ikilemeler iizerinde durmustur. Biz bunu anlaticinin
samimi bir itirafi i¢inde dgreniriz:

"Gemiler (kesfe ait olanlar) - Gemiciler (kesfi yapanlar)
Yerliler - Ispanyollar

Cocuklar (vani ogullar) - Yetiskinler (yani babalar)
Hayvanlar - Insanlar

Barbarlik - Sabwr

Kotii - Lyi

Siddet - Olgiiliiliik

Hammadde - Bicim

Beden - Ruh

Istah - Mantik

(Ve elbette o mesum ikilem)

Kadinlar - Erkekler” (C.K., Santa Maria Biiyiik Askim Christopher
Columbus, s.5)

"Mesum" TDK sozliginde, "Ugursuz."(TDK, 2011: 1665). olarak ge¢cmektedir.
Kadin-erkek iliskileri ve ikilemi ugursuz olarak gosterilmistir. "Zayif Anlar, Kagislar,

Hatirlayislar" isimli metinde de sik sik ikilemelere yer verilmistir:

"Konsolosluklarin icine kil kil konsolosluk memurlar..." (C.K.,

Zayif Anlar, Kagislar, Hatirlayislar, 5.57).

".. killarint aldirmamalarin siki stk tembihledi." (C.K., Zayif
Anlar, Kagislar, Hatirlayislar, s.57).

".. oniinde lime lime edecek." (C.K., Zayif Anlar, Kagislar,
Hatwrlayislar, s.58).

"Sac¢lart yellim yellim." (C.K., Zayif Anlar, Kagislar, Hatirlayislar, 5.58).
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"Giinler" isimli hikayede de ikilemeler dikkat ¢ekmektedir. Bu ikilemelerin aymn

zamanda yansima sozciik oldugu da sdylenebilir:

"Tis tis yagmur yagiyor, ¢amlarin ince yapraklarindan tik tik

diistiyor sonra." (C.K., Giinler, s.65).

"Samatalr Yolculuk" isimli hikdyede kelime tekrarlar1 biiylik bir yer kaplar. Bunlar

genele hakim olan duygusallig1 yansitmada kuvvetli bir etkiye sahiptir:

"Kostum sehla gozlii ebeye gittim. Anlattim, anlattim. Dilsiz
oldugumu unutarak anlattim, o sadece kafasin salladi. Sehla gozlii
ebenin  boynuna sarildim, agladim, agladim, aglayamadigimi
unutarak agladim, onun tiitiin kokusuna sarilip kalakaldim. Hayat
zincirlerinden bosalmis akiyordu karsimizda. Hizla hizla." (A.Y.,
Samatali Yolculuk, s.4).

"Seyret. Seyret babam seyret." (A.Y., Samatali Yolculuk, s.4).
"Diizgiin, ¢ok diizgiin." (A.Y., Samatali Yolculuk, s.5).

"O Yaz Hepimiz Bitlendik" isimli hikdyeye masal havast hakimdir ve bunun neticesi

olarak da ikilemeler siklikla kullanilmistir:
"... tiril tiril bir basmadan."” (A.Y., O Yaz Hepimiz Bitlendik, s.26).

"Evet evet, neredeyse gegen yazdi.." (A.Y., O Yaz Hepimiz
Bitlendik, 5.28).

"Sicak mi sicak bir giindii." (A.Y., O Yaz Hepimiz Bitlendik, s.28).

"...garip garip, bir tiirlii secemedigim tuhaf yaratiklar..." (A.Y., O
Yaz Hepimiz Bitlendik, s.30).

"Agwr agir daragacina dogru yiiriiyecek... "(A.Y., O Yaz Hepimiz
Bitlendik, 5.33).

"Hizla hizla aktik digar, giiriil giiriil bir su oturdugumuz vagonu

hizla asagt firlatmisti.” (A.Y., O Yaz Hepimiz Bitlendik, s.34).
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"

. bize muzip muzip giilen dayim..." (A.Y., O Yaz Hepimiz
Bitlendik, 5.35).

Yansima sesler de kullanilmistir:

".. bir araba sesi, vinnnnn..." (A.Y., O Yaz Hepimiz Bitlendik,

s.27).
"Sip sip sip." (A.Y., O Yaz Hepimiz Bitlendik, s.30).

... giril giiriill bir su oturdugumuz vagonu hizla asagi

firlatmisti." (A.Y., O Yaz Hepimiz Bitlendik, s.34).

"Bizden Biri" isimli hikdyede farkli yerlerde gecen ve birbirinin aynist olan ciimleler
dikkat ceker. Agresif bir tavir ile baglayan bu hikayede ayni yakinma hali ara ara goriiliir. Bu
yakinmalar her seferinde aym kisi tarafindan dile getirilmemistir. Hikayede farkli kisiler

tarafindan dile getirilir:
"Allah kahretsin. Allah kahretsin."(A.Y., Bizden Biri, 5.36).
"Allah kahretsin. Allah kahretsin." (A.Y., Bizden Biri, s.37).
"Allah kahretsin. Allah kahretsin." (A.Y., Bizden Biri, s.38).
"Allah kahretsin. Allah kahretsin." (A.Y., Bizden Biri, s.41).
"Allah kahretsin. Allah kahretsin." (A.Y., Bizden Biri, s.42).

"p" isimli hikdyede hem ikilemelerin hem de kelime tekrarlarinin kullanildigini

goriiriiz. Agir kelimesi ile hem ikileme hem de kelime tekrar1 yapilmistir:

"Agwr agwr yiiridii Nida, agw agw saydi. Lacivert c¢izgilerin

tizerinden agwr agwr gecti." (T.Y., b, 5.60).
"Agwr, ¢cok agwr yiiriidii Nida." (T.Y., b, 5.60).

"Karanlik Ziya" adli hikayede karanlik kisilestirilmistir. Dikkat edilirse karanlik, kara,
karalt1 gibi kelimeler yazarin pek c¢ok hikadyesinde oldugu gibi bu metinde de siklikla

islenmistir:
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"... karanlk sonra geldi." (T.y., Karanlik Ziya, s5.89).
"... bir gece vakti, amma geceydi ha..." (T.y., Karanlik Ziya, s.90).
"... sogukla ve karanhkla..." (T.y., Karanlk Ziya, 5.90).

"O kadimin gozlerindeki kor karanlhig hatirlyyorum.” (T.y.,
Karanhk Ziya, 5.91).

"... gibisinden bir karanlk bu." (T.y., Karanlik Ziya, s.92).

"Kor bir parlaklik sonucu kararan bir diinyadan bahsediyorum

burada." (T.y., Karanlik Ziya, s.92).
"Ama yine de karanlk, kapkaranhk." (T.y., Karanlk Ziya, 5.92).

".. karanlhigin icimde birbirimizin gozlerinin icine bakiyoruz.”

(T.y., Karanhk Ziya, 5.93).

"Bensizsiniz", "Kirmizi Top", "Bu Daha Iyi" ve "Arkadaslar" adli hikayelerde

ikilemeler ve kelime tekrarlar1 siklikla kullanilmastir:
"... dikip soyle soyler tath tath: ..." (T.Y., Bensizsiniz, s.95).

"..birinde tuhaf tuhaf, belki de abuk sabuk bir bicimde giilmek
istediniz." (T.Y., Bensizsiniz, s.96).

"Hinzir hinzir terk ettikleriniz." (T.Y., Bensizsiniz, 5.97).
"Siz, siz, siz.” (T.Y., Bensizsiniz, s.97).
"...seyrediyorum aval aval." (T.H.A., Kirmizi Top, s.3).

"

".. her am dolu dolu gecirmesi icin pes pese numaralar ...

(T.H.A., Kirmizi Top, s.3).
"Tam beyaz, il wil..." (T.H.A., Kirmizi Top, s.5).
"... cevabi derin derin soluyorum." (T.H.A., Kirmizi Top, s.13).
"... usul usul, severek dolduruyor.” (I.H.A., Bu Daha I'yi, s.16).

Bu Daha lyi
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"Sinirli sinirli kikirdyor." (T.H.A., Bu Daha fyi, s.17).
"... fuayeyi usul usul titretiyor." (T.H.A., Bu Daha Iyi, 5.17).

"... cantasina usul usul usul dokunuyor." (T.H.A., Bu Daha I'yi,
5.20).

"Sonra uzun uzun soyliiyor aym kelimeyi." (T.H.A., Bu Daha Iyi,
5.20).

" .. mugdl mugil uyuyordu..." (T.H.A., Bu Daha lyi, 5.22).

"... hinzir inzir giilerek.” (T.H.A., Bu Daha lyi, 5.24).

"... usul usul suya soktular." (T.H.A., Bu Daha fyi, s.24

"Apar topar..." (T.H.A., Arkadaslar, s.60).

"Oniinden aval aval gecen birileri..." (T.H.A., Arkadaslar, s.60).
"Kizim ters ters ters baktiydin..." (T.H.A., Arkadaslar, s.63).

"Béyle soyler soylemez de burusuk burusuk, hasta hasta, bir

ayagt ¢cukurda ..." (T.H.A., Arkadaslar, s.64).

"Cadwr Teyze'nin arkasindan wuzun wuzun baktn..." ((T.H.A.,
Arkadaglar, s.64).

"O pwrd pirll giinese nispet yapan ipler tel tel sokiildii." (T.H.A.,
Arkadaglar, s.66).

"Analigin ecis biiciis yapti onlar,.” (T.H.A., Arkadaglar, s.66).
"Yasaminda yamru yumru olan..." (T.H.A., Arkadaslar, s.60).

Miige Iplik¢i'nin romanlar1 da en az hikayeleri gibi ikileme ve kelime tekrarlari
acisindan zengin metinlerdir. "Kiil ve Yel" isimli romanda alzaymir hastaliginin etkilerinden

dolay1 "unutmak" kelimesi siklikla gecer:
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"Unutuyorum. Unutmak beni ele giine rezil ediyor." (K.Y., s.17).
"Unutulmusg olann...

Unutturulann...

Yeniden hatirlayalim.” (K.Y., 5.19).

"Unutmaya baslayisim. Unutmak bir tehdittir ama, bir umuttur da

ayni zamanda." (K.Y., s.47).
"Unutuyordu.” (K.Y., 5s.87).

"Bu yiizden aklinin unutus ve hatirlayis hudutlarinin kifayetsiz
kaldig1 zamanlarda fare diyordu da baska bir sey demiyordu Fehime."
(K.Y, 5.91).

"Unuttu. Oysa eskiden soyle baslardi mektuplar:

Stikriim, camim sevgilim, her gecen giin daha da artiyor sana

duydugum sevgim.
Unuttum..." (K.Y., 5.135).
"Unuttu o, unuttu.
Ulkesindeki..." (K.Y., s.135).

Dikkat ¢eken ve sik kullanilarak tekrar edilen bir baska kelime "dehliz"dir. Dehliz
kelimesi TDK sézliigiinde: "Ustii kapali, dar ve uzun gecit." (TDK, 2011: 612.) seklinde
geemektedir:

"Babaannem bizi birgiin dehlizin igcinden gecirmeye soz verdi.

Dehlizdeki farelerin varligindan habersiz saniyor bizi." (K.Y., 5.29).
"Dehliz oyunlar oynarmig insana." (K.Y., 5.29).

".. kendi kendimizi kendimizden kagirdigimiz o i¢ dehliz-bellek?"”
(K.Y., s.38).
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"Dehlizin icine yuvarlanis ve bu surette gelen hatirlayis, bellegin

hem aydinlik hem karanliktaki halini yansitan hatirlayiglardl.” (K.Y,
5.89).

"Dehlizlerin iginde dehlizsiz kalasin.” (K.Y., 5.95).

"Dehliz iilke." (K.Y., 5.216).

"Kalin duvarlari, pencere boyutlart vardi, Dehliz iilke evierinin."”
(K.Y, s.216).

"Cemre"de ikilemeler ve kelime tekrarlart kullanilmistir. Boylece dile ahenk ve
ritim katilmistir:

"O tikis tikig koridorda..." (C., 5.36).

"... kalbi giimbiir giimbiir atiyordu..." (C., 5.37).

"... yagmur altinda agwr agr yiiriiyordu..." (C., 5.39).
"Kalabalig: yara yara kapiya dogru ilerledi.” (C., s.39).

"Kafdagi" isimli romanda ikilemeler ve kelime tekrarlar1 siklikla kullanilmistir.

Bunun sebebi, Emel'in ge¢misi hatirlayist ve ani gecisleridir:
"... boncuk boncuk terleri siliyor..." (K., 5.26).
"... kesik kesik 15181 seciyordum.” (K., s.26).

".. bu bolge yavas yavas dagilmaya basladiktan sonra..." (K.,
5.26).

"Giil giil, demisti Zahide." (K., 5.26).

Ayni romanda yansima sozciiklerin kullanildigini da goriiriiz. Bu durum metnin

daha ayrintili canlandirilmasi agisindan 6nemlidir. Ayrica farklt duyu organlarini da harekete

gecirmesi bakimindan 6nem arz eder:
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"Kim kim ederlerdi.” (K., s.53).
"Sahipsiz kvl kivildl." (K., s.53).
"Tozlar donerdi ¢at burada ¢at kapi arkasinda.” (K., 5.53).

"Uff ne sigrarlardi ama. Dim ditidimditi tisssssssssssss.” (K.,

5.83).
"Kardan adam eridi. Fisgsssssssssss'’ (K., s.88).

Romanda cesitli haller tasvir edilirken farkli sozciik tiirlerinden yararlanildig:
goriiliir. Metinde elestirilen bir durum, Zahide ve ailesinin sdzde itiraflar yapan Miisliiman
teroristler olarak gosterilmesidir. Burada Zahide'nin hali zarflarla betimlenmistir. Bu

yapilirken ikilemeler tercih edilmistir:
"Duruyor. Bos bog kameraya bakvyor besbelli." (K., 5.66).
"Kafasini bog bos salliyor.” (K., s.67).

"Civan"da ikilemeler ve kelime tekrarlar1 siklikla kullanilmistir. Yazar, bununla

metni hareketlendirmistir:
"... bunu usul usul kusmaya da hazirdr." (Ci., 5.82).
"... agwr agwr tozutan o kalabaligin ofkesine bakarken.” (Ci., s.82).
"Bizimkiler usul usul sikistirdilar onu." (Ci., s.82).
"Agwr agwr kafasini karistirdi Yaman." (Ci., s.85).

'Tek tek' ikilisi farkli yerlerde kullanilarak ahenkli bir sdyleyis elde edilmistir. Ahenk

unsuru ayni sdzcliglin tekrar edildigi ikilemelerle saglanmistir:

"Tikamp kaldig1 biitiin anlar: tek tek eliyle acti Solmaz." (Ci.,
5.176).

"Koyiin erkeklerini topluyorlardi evierden, tek tek." (Ci., s.177).

"... teker teker topluyordu evlerin igindekileri," (Ci., s.177).
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"Saklambag"ta, hal belirten climlelerde tercih edilen kelimeler dikkat ¢ekicidir. Bu
ciimlelerde de ikilemelerden faydalanilmistir. Ayrica Funda'min diismiis oldugu bataktan

kurtulma c¢abalar1 anlatilirken ikilemelerin siklikla kullanildig1 goriiliir:

"Sadece Juju'ya sarsak sarsak, hayran hayran bakti..." (Sa.,

s.78).

" 'Ne martisi?' dedim bon bon." (Sa., 5.79).

".. Elif hizli hizl, bu soylenenlerin iizerinden gegiyordu.” (Sa.,
5.136).

"... bize doniip depresif depresif..." (Sa., s.137).

"Numaralart hizh hizl cevirdim.” (Sa., s.137).

"Telefon uzun uzun ¢aldi..." (Sa., s.137).

"... ters ters bakiyordu." (Sa., s.140).

"... kopuk kopuk ciimlelerle aktarvyor,;" (Sa., s.140).

"... karnimin iistiinde lop lop hoplatip duruyordum.” (Sa., s.141).

"Durur durur, 'Biiyiime sakin kizim,' derdi bana." (Sa., s.60).

"Uzun uzun baska bir seyler soéylemek isterdi besbelli ama hem

annem hem de Adnan hemen onu sustururdu.” (Sa., s.60).
"Catalli ¢atallr.” (Sa., 5.60).

"Dediklerinden ¢ok rahatsiz olur, zaman zaman o yokmus gibi

davranmirlardr.” (Sa., s.60).

1.4.10. Noktalama Isaretleri

Noktalama isaretleri, dil bilgisel 6zelliklerinden ¢ok, edebi bir mahiyette, yazarin
duygu ve disiinceleri ifade etmekte yararlandigi bir unsur olarak goriiliir. Genel olarak
noktalama isaretlerinin amacina uygun olarak kullanildigi sdylenebilir. Yer yer verilmek

istenen anlamin ¢esitli noktalama isaretleri ile giiclendirildigine tanik oluruz.
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Miige Iplik¢i'nin feminen bir yazar oldugu diisiiniiliirse "Ge¢mis Olsun, Tamam" adli
hikdyede kadinlarin erkeklerin kaburga kemiginden yaratilmasina vermis oldugu tepki,
kullanmis oldugu sifattan ve noktalama isaretlerinden anlasilir. "Mesum" kelimesi TDK
sozliigiinde, "Ugursuz." (TDK, 2011: 1665). olarak ge¢mektedir. "!" iinlem igareti metinde

tepki olarak kullanilmigtir:

"Son ii¢ giinde baliktan erkege kadar diger mahluklar:... (Kadin
su mesum kaburgalari beklemek zorundaydi!)" (P., Geg¢mis Olsun,
Tamam, 5.38).

"Degisiyoruz Sanirim II"de trafik kazasinda ¢ocugunu kaybeden bir annenin sesinin
yiiksekligi verilirken noktalama isaretlerinin etkili bir bigimde kullanildigin1 goriiriiz. Bu da

noktalama isaretlerinin climlede ne denli 6nemli bir isleve sahip oldugunu gostermektedir:

"Sonra kapi birdenbire ¢calindi. Gelen orta yash komsu kadindi.
Aghyordu 'Kamyon,' dedi zar zor. 'Kamyon oglana ¢arpti... Yardim
edin... Oglum..." Kapinin yanina yigildr." (P., Degisiyoruz Sanirim 11,
5.89).

Dort climleden olusan "400 Metre Engelli Kosucusu" isimli metnin ilk ciimlesi ii¢ yliz
kelimeden olusur. Uzun olmasina ragmen bu climlede yap1 ve sekil olarak herhangi bir
kusurla karsilagilmaz. Cilimlenin betimlemeler, tasvirler, ge¢mis ve simdiki zamanlar ile
yogrulmus oldugu goriiliirken tabaka tabaka dil kilif degistirir ve iki sayfalik bir yap1 haline

gelir. Son iki ciimlede ise bir noktalama isareti degisikligi ile tepki ve yiikselis goriiriiz:
"Daha ne olsun?" (A.Y., 400 Metre Engelli Kosucusu, s.74).
"Daha ne olsun." (A.Y., 400 Metre Engelli Kosucusu, s.74).

"Kilegra Gecedeki Yalmzlhik" adli hikdyede kahramanin yasadigi bir gerginligin
ardindan kendi kendine gerceklestirdigi sorgulamalari, ii¢ inlem isareti ayni1 anda kullanilarak

verilmistir. Bu durum sesin yiikselisini vermesi bakimindan énemlidir:

"Hem beni nasi buldun? Kim bu oyunu yapryor bana; kim!!!"

(K. O.A., Kilecra Gecedeki Yalnizlik, s. 68).
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"Cemre"de elektra kompleksi yiiziinden biiytikliik korkusu yasayan ve biiyiik
harflerden dahi korkan Yildiz isimli bir kadin anlatilir. Burada Yildiz {izerinden hayatin
anlam1 sorgulanir ve biiyiik harf korkusundan sonra noktalama isaretleri iizerinden de
anlamsizliga dokunuldugu goriiliir. Bu acidan da okuyucuya yansiyacak eser, edebi malzeme

acisindan oldukca zengin bir temele oturtulur:

"Kiiciik bir soru ctimlesine verilmis olan iinlemli bir cevap
denebilir buna; isin icine biraz dramatik yan katmak istiyorsak ii¢

noktal bir ciimle de fena olmazdr.” (C., 5.26).

"Kafdagi"nda Misliimanlar1 tasiyan bir ucaga kod adi olarak "Anka kusu"
verilmistir. Varilacak olan teslimat kampinin kod adi1 ise "Kafdag:"dir. Bu durum Zahide'nin
agzindan cikan ayip sozciiklerle elestirilir. Tepkilerin etkisini artirilmak i¢in soru teknigi ve

tinlem isareti (!) kullanilir:

"Phoenix. Anka kusu. Bir masal kahramani bu kadar
tiksinglestirilebilir mi? Ziimriidiianka imis. Bir masal bu kadar yok

edilebilir mi? Hangi kafdag bu kusu bagrina basar!" (K., s.76).

1.4.11. Ahenk Unsurlan

"Kiiciik Ev Masali" adli hikayede ciimle basi ahenk unsurlari dikkat ¢eker. Ahenk

kelime tekrarlar ile gerceklestirilmistir:
"Stirgiindeki ozlem, tadina varimaz bir karmagsa duygusudur.
Aglarsimz.

Aglarsimiz,  ciinkii  yillardir  yasadiginiz  Ingilizce  sozde

anavataninda terk etmistir.

Aglarsimiz,  ¢linkii Ingilizceyi  bir Ugiincii  Diinyali  gibi
konusursunuz.” (Iplik¢i, 2007: 20).

"Bu aksan ne, diye soracaklardir size.

Bu aksan benim gergek kimligimdir, diyebilmeniz i¢in ¢cok zaman

gecmesi gerekmektedir.” (C.K., Kiiciik Ev Masali, s. 20).
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Ciimle bas1 ahengin kullanildig1 bir baska hikdye "Kakuleli Bir Zaman"dir. Iginde

bulunulan zamandan baska bir zamana gecis, ahenk unsurlari ile gergeklestirilir:
"Farah kuzguni eldiveniyle vitesi ufaltti, miizigi biraz agti.
Agwr agir bir ayindeymisiz gibi gidiyoruz.

Agwr agw yanasti kiyiva vapur. Agw agwr vapura yiiriidiim,
Farah't ozledim.”" (C.K., Kakuleli Bir Zaman, s.26).

"Zayif Anlar, Kagiglar, Hatirlayislar" isimli hikdyede "-IcI" eki almis kelimelerle
kurulan bazi climleler seci olustururken ayni zamanda metni hikayelestirmede onemli bir

unsur olarak karsimiza ¢ikar. Bu kelimeler ile i¢ ahenk saglanmstir:

"Sen, der, tapinagindan basini uzatarak, konumuz geregi
Amerika'ya gidici ve dénmeyici bir goriiniim sergiliyorsun, sesi tiim
otoriter devletlerin irkiltici, uyarici, rahatsiz edici, buyruk verici

timisinda.” (C.K., Zayif Anlar, Kagiglar, Hatirlayislar, s.58).

"Kiz Gibi Bir Ask"ta tekrarlanan bazi ciimleler, hikdyede verilmek istenen duyguyu 6n
plana c¢cikarmistir. "Benim Tanrim" ve "Benim sevgim" ifadelerinin aynen tekrarlanmasiyla

metinde ahenkli bir yap1 olusturulmustur:

" 'Benim sevgim karsiliksizdr,’ dedi Tanr1 karsisindaki Hispanik

kiictik kiza.

'Benim sevgim karsiliksizdir,’ dedi Tanrt karsisindaki siyah

kiictik kiza.

'Benim sevgim karsiliksizdir,’ dedi Tanri karsisindaki kivircik

sacl kiiciik kirma kiza.
Benim Tanrim Ispanyol.
Benim Tanrum Afrika'dan gé¢ etmis buralara.

Benim Tanrim herkesi seviyor, dedi cocuklar birbirlerine ve
kiiciik bir kitabin icinden Melezler basta olmak tizere herkese

giiltimsediler.” (C.K., Kiz Gibi Bir Ask, s.120).
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"O Yaz Hepimiz Bitlendik" isimli hikayede ciimle basi1 kafiyeler farkli climlelerde
kullanilir. Yazar bu sekilde etkiyi daha da artirir:

"Cok giizeldi, ciinkii alabildigine sahteydi. Sahte olan bir seyden

asla fazla bir zarar gelmezdi.

Cok giizeldi, ciinkii neredeyse gercek gibiydi. Gergek gibi olan
hi¢bir seyden korkmak gerekmezdi.

Cok giizeldi, ciinkii cocuktuk. Cocukluk, kendisi en hakiki sey
olsa bile tiim olam biteni algilarken boyle bir aldanisin icine diismek

demekti." (A.Y., O Yaz Hepimiz Bitlendik, 5.28).

"Oliim ¢ocukken akliniza gelmez. Biiyiikken akliniza geleneyse

zaten oliim denmez.

Oliim cocukken aklhiniza gelmez. Gelse de belli sembollerle gelir

gider." (A.Y., O Yaz Hepimiz Bitlendik, 31).

"Cartir Yolculari"nda bekliyor, kelimesi tek bir paragraf halinde verilmistir. Bu da
etkiyi artirmis ve kelimeyi daha da dikkat ¢ekici hale getirmistir. Kelimenin paragrafta

tekrarlanmasi ile ahenk olusturulmustur:

"O ise bekliyor. Usiiyerek, donarak beklivor. Bir sanive bile
tereddiit etmemeliydi oysa. Bir seyi beklemese de bir bekleme halinde,

biliyorum.
Bekliyor.
Yolculuk boyle bir psikoloji iste.” (T.Y., Cartir Yolcular, s.42)

"Telefon Yolculugu"nda ise climle baslarinda kullanilan demek kelimesi ile ahenk

saglanmistir:
"Demek oradaydi.” (T.Y., Cartir Yolculari, 74).

"Demek hala kirli yesil bir rengi vardi ve demek numaralari

yuvarlak..." (T.Y., Cartir Yolculari, 74).
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"Demek boylar: balkonlara kadar uzanmis, demek Rize ¢ayina

giil kokusu boyle karisirmig.” (T.Y., Cartir Yolculari, 74).
"Demek hald ¢ok sekerli i¢iyor ¢cayr.” (T.Y., Cartir Yolculari, 74).

"Vasington Portakali"nda diisinmek ve hayata dair yorumlarda bulunmak felsefi bir
bakis acisim1 gerektirir. Hayatin ne oldugu iizerine ifadeler kullanan yazar, onu su sekilde

tanimlamastir:
"Hayatt nedir ki!

Korkular. Kokular. Kacislar. Sonra yine o c¢ellocu ve onun
salona yayilan, Abigail Adams'in kiille ve hayali bir Akdeniz giinesi
altinda yunulmus gomleklerine dolanan miizigin ritmi; Irlanda
rutubetine sarilmis o derin salonda portakal c¢icegi kokan biiyiilii
Endiiliis miizigi.

Hayat Nedir ki Kacislardan Baska." (K.O.A., Vagsington

Portakali, 5.7)

"Korku, koku, kagis" kelimeleriyle kelime basindaki "k" sesleri iizerinden aliterasyon
yapilmistir. Bu durum etkiyi arttiran bir isarettir. "Edebi dilde isaretin kendisi, kelimenin ses
olarak sembolik ozelligi 6nemlidir. Dikkati isaretin kendisine ¢ekmek igin vezin, aliterasyon
(kelimelerin ilk hecelerindeki ses benzerligi) ve belirli seslerin tekrarlanmasi gibi tiirlii
teknikler bulunmugstur." (Wellek - Warren, 1983: 24). Biitiin bunlar islek bir dilin viicut
bulmasinda ve metnin siradanliktan kurtarilmasinda, bir ses degeri olarak, sembolik 6zellikler

tasimaktadir.

"Gezi" ve "Gramofon Avrat" adli hikayelerde de ahenk unsurlar dikkat ¢eker. Ahenk

olusturan kelimeler genellikle ciimle basinda verilir:
"Ve...
Ve Lale.
Ve buyurun huzurunuzda Lale.

Lale oturdugu iskemleden higimla kalkiyor, sandalyesini kavrayip

hizla bulundugu yere birakiyor. Ancak yergekiminin tereddiitii devreye
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giriyor araya ve sandalye kiit diye yere diisiiveriyor. Lale, 'Yeter

artik,' diye bagiriyor. 'Yeter!' "(K.O.A., Gezi, 5.97)
"Gegen gordiim pabug kadardilar.
Gegen gordiim kedi kadarlard.
Gegen gordiim pes valla dedim." (T.H.A., Gramofon Avrat, 5.29).

Yazarin romanlarinda da ciimle icinde kelimeler ile giiclii ve ahenkli yapilar
olusturdugu goriiliir. Bu durum yine yazarin metni kuvvetlendirmesi ve anlami desteklemesi
acisindan onem arz eder. "Kafdagi"nda "mahkiim" kelimesinin birkag satirda tekrar edildigi
goriiliir. Bu durum hem manay1 ifade edis hem de ahenkli bir sdyleyis yakalama agisindan

onemlidir:
"Gelecege mahkiimsun
Yasamaya mahkiimsun
Mahkiimsun 6liimsiizliige
Bana mahkiimsun Sohni, ben senin Tanrimim" (K., s.148).

Yukaridaki 6rnek ile benzer bir durum "Yalanci Sahit" romaninda da goriiliir.
Burada "Aklimda" kelimesi art arda bes farkli climlenin basinda kullanilarak ahenk

olusturulur:

"Aklimda hep evi bizim ev, babam.

Aklimda ev, ev, ev...

Aklimda sorular: Evi yapan ne? Ev kimindir? Nedir?
Aklimda: Oyunbozan.

Aklimda sorular: Farkli olmak neden sug olsun ki!" (Y.S., s.82).

"Civan"da ise ciimle i¢inde kelimeler tekrar edilerek ahenkli bir soyleyis yakalanir.

Tekrarlardan yararlanilarak hareketli climleler tercih edilir:

"Tagslar taslari, ates atesi, ofke dfkeyi izledi.” (Ci., s.124).
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Ayni romanda, aranan bir katilin bulunma ihtimaline karsi halkin verdigi tepki
"katil" kelimesinin tekrarlanmasi ile ortaya konmustur. Burada tekrarlanan katil kelimesi

ahenkli bir sdyleyis elde edilmesi agisindan 6nem arz eder:
"Katil mi?
Ne katili?
Katil mi dedi?
Katil dedi.

Katil ha!" (Ci., 5.138).

1.4.12. Norm Sapmalar

Norm sapmalar1 pek ¢ok yazar tarafindan tanimlanmistir. Normalin disinda bir
kullanim olan sapmalar, 6zellikle de bir siir toplulugu olan "/kinci Yeni" ile doruk noktasina
ulagir. Bunun disinda pek ¢ok yazar ve sair tarafindan da norm sapmalar1 kullanilmistir. "En
temel anlamiyla sapma, sozciiklerin ses, bi¢im, sozdizimi ve anlam ozelliklerinde bilin¢li veya
bilingsiz olarak degisiklik yapmak, alisiimisin disinda dilbilgisel veya anlamsal degerlerde
kullanmak anlamina gelir. Buna gore sair veya yazar yeni sozciikler tiiretebilir, sozciik i¢inde
seslerle oynayabilir, sozdizimini bozabilir, akildisi betimlemeler yapabilir." (Demir - Kilig,

2014: 47). Miige Iplik¢i'nin romanlarinda da cesitli norm sapmalari ile karsilasilmistir.

1.4.12.1. Dil Sapmalan

"Her Yerde" isimli hikayede cesitli dil sapmalar1 géze carpar. Yazarin biiyiik
harf kullanmasi gereken yerlerde kiiciik harf kullandig1 goriiliir. Bu bir dil sapmasi 6rnegidir.
Yazarin amaci; hem biling akisi teknigini aktif olarak kullanmak hem de kahramanlarin

diisiincelerini daha iyi bir bigimde, diisiinceye odaklanarak vermektir:

" 'Bati Colii... ¢ol igin... giineye inmemiz gerekecek. Ancak
belirtmem gerekiyor ki bin kilometreden fazla yol yaparsaniz... ek
ticret odemek zorunda kalirsiniz... kilometre basina altmis sent.” " (P.,

Her Yerde, 5.59).
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Yazar, "Degisiyoruz Samirim II" isimli hikayede dilbilgisi sapmas1 yapar. 'Ne... ne

baglaci kullanildiginda yiiklemin olumlu olmas1 gerekir. Bu kural ihlal edilmistir:

"Ne kendimle, ne kimseyle olan hi¢hir seyi gergekten

umursamiyordum.” (P., Degisiyoruz Sanwrim 11, 5.89).

'Ne... ne' baglacinin yanlis kullanildig1r bir baska hikaye de "Kap:"dir. Burada da

yiiklemin olumlu olma durumu dikkate alinmamaistir.

"Ne oniinde ne de arkasinda gercekle ilgili bir figiir

goremivorum.” (C.K., Kapi, 5.88).

"Zayif Anlar, Kacgislar, Hatirlayislar" isimli hikdyede Ingilizce kelimelerin
kullaniminda bilingli bir dil sapmasi yapilmustir. ingilizcenin kullanim hatalarina diisecek bir

bigimde kullanilmasini yazar su sekilde ele almistir:

"Watson'un oniindeki  dil siir¢melerim  artiyor, ingilizcem

ug¢urumdan yuvarlaniyor.
It go
They produces

Eyvah! Consider fiili, arkasina 'as' takist alyyor." (CK., Zayif
Anlar, Kagislar, Hatirlayislar, s.58).

Ingilizcede tekil olan zamirlerden sonra genis zamanl bir fiil kullanilacaksa fiiller bir
'(e)s' takist alirlar ayrica ¢ogul zamirlerden sonra kullanilan genis zamanl fiillere '(e)s' takisi
gelmez. Bu nedenle burada kullanilan 'It go' ve 'They produces' ciimleleri kasithi olarak yanlis
verilmistir. Heyecan1 anlatmasi bakimindan dil siirgmesi olarak degerlendirilebilir. Dogrusu
"It goes' ve '"They produce' olmalidir. Yazarin 'Eyvah!' diyerek heyecani ve yanlisligin dozunu

artirdig1 consider fiili 's' takis1 almaz.

"Zararsiz Bir Ankara Yolculugu" isimli hikdyede bazi ciimlelerde kelimeler arasinda

bosluk birakilmadig: goriiliir. Hikayede boyle bir dil sapmasi tercih edilmistir:
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"Alaaddininsihirlilambasindakicin..." (A.Y., Zararsiz Bir Ankara

Yolculugu, s.17).

Kelimeler arasinda bosluk birakilmayan bir baska hikaye de "Gazetede Yazdigi Gibi"
ismini tasir. Sularin yiikselme hali tasvir edilir ve ardindan heyecanin yiikseldigi araliksiz

kelimeler kullanilir:

"Sular gittikce karardi, nefeslerimiz tikandi, tikandi. Ovyle bir andi

ki, iste o an bir yerlerden sesler yiikselmeye basladi:
'Hadigelhadigelhadigel.' " (A.Y., Gazetede Yazdig1 Gibi, s5.97).

Ayni durum ile "Yeni Kent Dedikodulart" isimli hikdyede de karsilasiriz. Burada da
kelimeler arasinda bosluk birakilmaz ve dil sapmasi yapilir. Yazar kelimeler arasinda bosluk
birakmasi gereken yerlerde bosluk birakmamistir; ancak burada bir hatadan bahsedemeyiz.
Yazar bos konusmayi, zirvalamayr daha iyi anlatabilmek i¢in kelimeler arasina bogluk
birakmadan tek seferde yazmayi tercih etmistir. Bu durum yine anlatimi canlandirmis ve

tekdiizelikten kurtarmistir:

"Yapabilirdimherseyiyapamazdimhicbirseyisevebilirdimherseyiama-

yeterince degil." (A.Y., Yeni Kent Dedikodulari, s.102).

"Siitii  Seven Kamyon Sofori" adli hikayede de kelimeler arasinda bosluk

birakilmayarak dil sapmasi yapildig goriiliir:

"Susmakkonusmakkarasizkalmakunutmak." (T.Y., Siitii Seven

Kamyon Soforii, s.2009: 109).

"Kimsesiz Agk" isimli hikayede eklerin kullanimina yonelik bir sapma ile karsilasiriz.

Bu ek vasita hali eki olan "-1A"du1r;

"Ugtincii bilbord: Kolesterolsiiz, esit, zinde, formda: Arzu'vlan."
(T.Y., Kimsesiz Ask, s.53).

Vasita hali eki -1A'dan sonra bir de -n eki getirilmistir. Yoresel soyleyislerde ve farkli

agizlarda gorebilecegimiz bu ek ile yazar tarafindan dil sapmasi yapilmstir.

131



"Bensizsiniz" isimli hikdyede bir deyim {iizerinden dil sapmasi yapildigr goriiliir.
"felekten bir gece calmak" deyimi "felekten bir dilek ¢almak" seklinde kullanilarak dil

sapmasina neden olmustur:

"Hadi yap bir delilik, ¢al felekten bir dilek!" (T.Y., Bensizsiniz,
5.95).

"Gramofon Avrat" adli hikayede giinliik bir sdylem tizerinden dil sapmasi1 yapilmistir.

Sinemaya gitme arzusu "sineman gelmis" ifadesi ile dile getirilmistir:

1

'Senin sineman gelmis,’ derdi yiiziime bakip." (T.H.A.,
Gramofon Avrat, 5.28).

Burada gegen "sineman gelmig" sdylemi beklenen bir filmin gelmis oldugunu

belirtmez. Burada kastedilen anlam sinemaya gitme istegini belirtmesi bakimindan énemlidir.

"Bu Daha Iyi" isimli hikdyede zarf fiiller nokta (.) ile ayrilmis, noktalama isareti
iizerinden dil sapmasi yapilmistir. Biitiin climleler nokta (.) ile bitirildigi i¢in birer eksiltili

climle olusmustur:
"Yolun sonunda onu bekleyenin bog bir alan oldugunu bilerek.

Kuleden asagidaki acik hava tiyatrosunun bos sandalyelerine
bakarak. Uzaklardaki Tuna'y seyrederek.” (T.H.A., Bu Daha Lyi, s.19
- 20).

"Kiil ve Yel" de, alzaymir hastasi1 Fehime'nin zaman zaman kendine geldigi, nadiren
gecmisi hatirladigr yerlerde unutmus olmanin iiziintiisiinii yasayarak kendi kendine hakaretler
ettigi gorilir. Unuttugu her seye ¢igliklarla bagirarak isyan eder. Bu isyan durumu, etkiyi

artirmak i¢in kelimeler arasinda bosluk birakilmadan verilmistir. Bu bir dil sapmasidir:
"Hatirlamiyorumhatirlamiyorum.” (K.Y., 5.136).

Kesintisizligi (devamliligi) gostermek isteyen yazar, bazi kelimeler arasinda bosluk
birakmamistir. Ayn1 duruma Ornek olarak yine "Kiil ve Yel'de rastlanilan su ciimleler

verilebilir:

132



"Hepsinidigsarigikardimhepinizcikindisaridedimkolundansiiriikled

img¢ogunukimineadiylaseslendim..." (K.Y., s.22).

"Deligibikostummerdivenlereeniistkatakadarciktimbiitiinodalarab

aktimsonradeligibiindimmerdivenlerden..." (K.Y., s.22).

"Birtitremegeldiiistiime" (K.Y., 5.23).

Tiirkcede kelimeler arasinda bosluk birakilmalidir. Boyle bir kurala uyulmadig:

icin norm sapmasi yapilmistir. Yapilan dil sapmasi, siirekliligin bozulmamasi agisindan biling

akis1 tekniginin uygulandigini gésterir. Bu durum "Kafdagi'"nda da gecer:

"

. 0 bayat imgenin esliginde filmseridigibifilmseridigibi zorlu
bir diseti hastaligini bertaraf edememenin sitkintisiyla..." (K., s.149)

1

ne ¢ok  yapardik  bunu,  saatebaksaatebakgiiler-
diksonrakahkahakarla, ¢cocuklarimin okul diislerindeki yolunu..." (K.,
5.149)

"... sesimin kabusum haline gelisini, kendisindenkorkarmiinsan

mirttilarimi..." (K., 5.149)

"Civan"da da aym durum ile karsilasiriz. Heyecanin ve korkunun yiikseldigi

yerlerde yazar, bu duygu durumunu bélmemek icin kelimeler arasinda bosluk birakmaz. Bu,

yazi dilinin kurallarina uygun olmayan bir kullanis oldugu i¢in bir dil sapmasidir:

"Yabanciydi, esmerdi, tehditti. Dumrul ve Pmarli'min kalbinin

nicedir ilk kez attigi ritimdeydi Culsuz. Yabanciesmertehdityaban-
ciesmertehdit.” (Ci., s.27).
"0 sesi duyuyordu yine: Bircivanéldii..." (Ci., 5s.220).
"Ama hald o ses vardi kulaklarinda: Bircivan..." (Ci., s.221).
"Bir tek durmayan o sesti: Bircivandéldiibircivan..." (Ci., s.221).
"Ama o ses: Bircivvanéldii." (Ci., s.221).

"Bircivanoldii.”" (Ci., s.222).
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"Fisurfisurfiswr.” (Ci., 5.222).

Yine ayni1 romanda kullanilan "oturturumcu" kelimesinin bir dil sapmast oldugu
sOylenebilir. Burada kullanilan "oturturumcu" kelimesi yapim ekleri ile tiiretilmistir. Bu

kelimenin giinliik dilde kullanimina ¢ok da rastlanilmadig: sdylenebilir:
Herifin tipine bak: Kodum mu oturturumcu ha!" (Ci., s.83).

"Civan"da bir bagka norm sapmasi da kelimelerin boliiniisleri, ayr1 ya da birlesik
yazilislart {izerine yapilmistir. Asagidaki ciimlede "de" baglacinin tek bir climle olarak bir

satir halinde yazildig1 goriilmektedir. Bu bir dil sapmasidir:

"Herkes onlar: siralasa, parcalara bolse, birini gosterip, sen dese,

otekini gosterip, yok dese
De." (Ci., 5.170).

"Cemre"de konusma dilinin yansimasi ile dil sapmalarina yer verildigi goriiliir.

Sesin ¢ikis bicimine gore kelimelere sekil verilir:
"Gurrrrrrr... Disardan bakildiginda girrrrrrr..." (C., 5.50).

Bir dil sapmas1 da eklerin kullanilisinda yapilmistir. Yazarin pek ¢ok eserinde
goriilen bir dil sapmasidir. Bu sapma birlesik zamanl fillerin kullanimindan kaynaklanmistir.
Asagida goriilen "anlattrydi" ifadesi, norm dis1 bir kullanimdir. Sapmanin nedeni, goriilen
(bilinen) ge¢mis zaman ekinden (-d1) sonra ayn1 ekin birlesik zamanl fiil yapan bir ek olarak

kullanilamamasidir.

"bana da buradan bir sefer gecisimde otobiisiime atlayan bir kiz

anlataiydi.”” (C., s.5).

Ayni romanda bir dil sapmasinin da "Nimet" isminin yazilisinda yapildig

sOylenebilir. Yazar bu ismin arasina kesik ¢izgiler koyarak kullanmistir:
"n-i-m-e-t" (C., s.50).

Bu durumun bir 6rnegini de "Civan"da goriirliz. Yazar kelimenin harfleri arasina

kesik ¢izgiler yerlestirerek dil sapmasi1 yapar:

"S-u-¢-l-u-y-u." (Ci., s.151).
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1.4.13. Tanimlamalar ve Tanitimlar

Yazarin eserlerinde yer yer tanim ve tanitimlara yer verdigi goriiliir. Metin igerisinde
bir renk olarak kelimelerin bazen sozlikk anlamlari bazen de mecazi boyutta kullanilan
anlamlar1 verilir. "Cay Tepsisi"nde bir kadin alisveris yapmak icin markete girer. ilk olarak,
almak istediklerinin isimlerine takilir. Kadin etrafin1 gozlemler ve sistemin ezdigi biitlin

yorgun yiizler i¢in s0yle diistintir:

".. tayyorlii ya da ciddi giyimli kadinlar, kravath boyunlarinda
hala giiniin ozeti olabilecek kimlik vesikalar: sallanan erkekler.
Heyecansiz, dakik ve igbilir yiizlerine giinii bitirmenin soluk zaferi
diigmiis onca siyah - beyaz yiiz. Bu iri marketin tiim tiriinlerinin renk
albenisi icinde nedense siyah - beyazdi hepsi." (K.O.A., Cay Tepsisi,
s.9).

Yorgun ve bitkin olma durumu yazar tarafindan "siyah beyaz olma" seklinde ifade
edilmistir. Bu agidan orijinal bir soyleyistir. Siradan bir hayatin higbir renginin olamamasi
"siyah - beyaz olma" hali ile tanimlanmistir. "Kirmizi Top"ta ise picigin oyununun oyun

iizerinden tanimi yapilir:

"O melek yiizlii oglan. Kafami o karistirryor. O ve arkadaslari,
ellerinde bir top, siirekli havaya atip duruyorlar onu. Top yere
diismemeli, denize ¢carpmamali. Oyunun esast bu. Picigin. Her ¢arpis

ise yeniden baslanilan bir oyuna gebe." (T.H.A., Kirmizi Top, s.1).

Tanimlar ve tanitimlar romanlarda da fazla yer kaplamamakla birlikte bazi
boliimlerde gecer. "Kiil ve Yel"de. Fehimenin zihnine bagl olarak kalemi eline alan Ayla,

okuyucuya seslenir ve tamamen sohbet havasinda tanitimlar yapar:

"Hepsinden ve her seyden once, Yelkovankusu'ndan dnce

Serbet¢i'den bahsetmeliyim size." (K.Y., 5.36).

"Civan"da bir imge olarak karsimiza ¢ikan ip ilizerinden tanimlamalar yapilir. Bu

tanimlama islemi daha edebi bir boyuttadir:

"Ip hayaller demekti onun igin; belki kizi Ekin'e varacak olan

yol." (Ci., 5.180).
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1.4.14. Cinsellik ve Argo i¢eren Kullanimlar

"Genel dilden ayri olarak geligsen o6zel bir dil olan “argo’nun ve ona paralel olarak
tiretilen “kiifiir "tin bir¢ok toplumda varoldugu bilinmektedir.” (Tiizin, 2006: 105). Dilde
kullanilan bu kiifiirler genel olarak bir kitleye hitap eder. Bu hitap sekli, s6z konusu kitleye
bakis agisim1 gostermesi bakimindan Onemlidir. "Kimi feministler de, dili kadina karsi
kullanilan bir siddet araci olarak goriir, dildeki cins ayrimimi ve kadimin toplumdaki alt
konumunu yansitmaktan ¢ok bunlarin nedeni oldugunu ileri siirerler. Cinsler arasi esitsizligi,
dillerin sozvarliklarindan orneklerle kanmitlamaya calisirlar." (Tiizin, 2006: 105). Yazarin
eserlerinde karsilasilan cinsellik ve argo icerikli kelimeler genel olarak kadinlar {izerinden
verilmistir. "Dogum Giintin Kutlu Olsun"da yazar kahramanlarint konustururken kiifiirli

sOzler tercih eder:

"Dogrusu hi¢ de kibar degildi. Alirim seni ayagimin altina,
paspas yaparum, gebertirim, pislik, orospu vb. sozler." (P., Dogum

Giintin Kutlu Olsun, s.4).

"Yalnizligi Sevmeyen Giince" adli hikayenin son boliimiinde, kahramanin disarida
gecirdigi bir glinli anlatmak i¢in cinsel unsurlar 6n planda tutulmus, dis mekanin giivensizligi
ve tehlikeli olusu gozler ontline serilmistir. Bu bir bakima yalniz bir kadinin karsilagabilecegi
tehlikelerden biridir. Pek ¢ok kitabinda boyle bir haksizliga deg§inen yazar burada da
okuyucuya bunu hissettirir. D1s mekan kadin i¢in tehlikelidir ve bu tehlikenin nedeni kadinlar

degildir:

"Geceyi bir bankin iistiinde ii¢ canki ve bir fahisenin geceyle
aligveris, al takke ver kiilahi icinde gecirdim. Bir telefon ahizesini
pargaladilar ve cilizca seks yaptilar.” (P., Yalnizligi Sevmeyen Giince,

5.16).

"Kronolojik Sorgular" da argo kelimelerden faydalanilarak yer yer ironik unsurlar

tercih edilmistir. Yazar, sifat tamlamalarindan oldukga faydalanmaistir:

"Geriye sicak sahillerin kiyisinda bakumli saglari riizgarla
dalgalanan Edebiyat fakiiltesi Ingiliz  Filolojisi'nin yasambilir
ogrencilerinin imgesi kaliyor. Tasss bedenler. Tassslasan kalbimiz.

Tassakl gelecegimiz." (P., Kronolojik Sorgular, s5.80).
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Ayni1 hikayede bir kiirtaj sahnesi canli bir bicimde anlatilmigtir. Okuyucudan gizlenen

herhangi bir durum yoktur. Okuyucu yagananlara an be an tanik olur:

"Coksatar yakin plan ¢alisti, ben nedense eter kokusuyla uyumayi
bekledim. O wuyuyor, igine burgacik bir alet girip ¢ikiyor." (P.,
Kronolojik Sorgular, s.81).

"Kiskan¢ Kadin"da evini tastyan bir kadinin hali anlatilmaktadir. Metinde kullanilan
dandini kelimesi dikkat cekicidir. Dandini diizensiz, karisik, darmadaginik anlaminda
kullanilan argo bir kelimedir. "Dandini dandini dastana danalar girmis bostana..." seklinde
baslayan ninnide de gecer. Burada dastana konu olan danalarin bostana girerek ortaligi

darmadagin etmeleridir. Metinde de dagiiklig1 belirtmek amaciyla kullanilir:

"Ev tasirken hep boyle olursunuz. Etrafta bit siirii toparlanacak
esya, kitap ve biblo vardir. Ortalik dandinidir; ..." (P., Kiskan¢ Kadin,
5.116).

"Tek Kisilik" adli hikdyede de cinsel ogeler kullanmilmistir: "lezbiyen bar" (C.K.., Tek
Kigsilik, s.100), "biseksiiel" (C.K.., Tek Kisilik, s.101), "kal¢alar" (C.K.., Tek Kisilik, s.105),
"gogiisler” (C.K.., Tek Kisilik, s.101). "Samatali Yolculuk"ta ise yer yer sokak agzi ve argo

sozciikler ile kisilerin konusturuldugu goriiliir:

"Kari gitti iyi mi? Ulan ne halt etmeye biraktin da gittin!" (A.Y.,
Samatali Yolculuk, s.3).

”I'yilikte bok mu var?" (A.Y., Samatali Yolculuk, s.5).

Hikayede, ayn1 zamanda escinsel bir agk da dile getirilmistir. Baskisi Yusuf ile
sevdigim dedigi kisi Sehsuvar erkektir. Toplumsal bir baski s6z konusudur. Bu iligki
toplumun kolay kolay kabul edebilecegi bir iliski olmadigi i¢in iki sevgili basilirlar ve kagmak

zorunda kalirlar.

"Bizden Biri" adli hikdyede ise homurdanma hali dile yansimigtir. Bunu yazarin

kullanmig oldugu baz1 argo kelimelerden anlariz:

"Az once simsiigiin birine giiniinii gostermisti." (A.Y., Bizden

Biri, 5.36).
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"Stimsiik" TDK sozluglinde, "Uyusuk davranan, miskin, aptal, myyminti, siinepe, pisirik
(kimse)" (TDK, 2011: 2180). olarak ge¢mektedir. "Kimsesiz Ask"ta cinsel unsurlar riizgar ile
Ozdeslestirilerek verilir. Riizgarin insanin igine islemesi ve insan uzuvlarini oksamasi yazar
tarafindan cinsel bir eylem olarak sunulur. Bununla beraber riizgar, kemikli elleri olan uzun

boylu bir adam olarak tasvir edilir:

"Kemikli elleri kazagimdan iceri sokuldu, bir kasimpati bahgesi
kemikli  ellerinden ruhumun yamacglarina dokundu. Oradan
viicudumun en gizli noktalarina akabildigi kadar akti." (T.Y., Kimsesiz

Ask, s.56).

"Kile¢ra Gecedeki Yalmizlik" adli hikayeye bir adamin yalnizligi konu edilmistir.

Adam, yalnizligin1 biraz olsun hafifletmek i¢in telekizlari arar:

”

'Merhaba," dedi telefonun oteki ucundan ses. Yumusak,

cazibeli, oyalayict ve hayli digiydi.
'"Merhaba,' dedi Muzaffer Kofi. 'Adin ne?’

Gergek adlarini  soylemediklerini bilirdi. O da bu yiizden
'‘Camgiizeli Diotima," dedi.” (K.O.A., Kile¢cra Gecedeki Yalnizlik,
5.64).

Sohbet ilerleyince laf agktan agilir ve kadin, adama asktan anlamadigi gerekgesiyle
kizar. Burada dikkat ¢eken unsur, telefonun diger ucundaki telekizin adamin eski karist
olmasidir. Adam durumu 6grendiginde cok sinirlenir ve bir yi1gin kiifiir ederek telefonu

kapatir:

"Refika? Sen o koca gébegin ve sarkik memelerinle telekizltk mi
vapiyorsun?  Utanmiyor musun bu yaptigindan?  Orospuluk

yapryorsun ha, serefsiz!" (K.O.A., Kile¢ra Gecedeki Yalmzlik, s5.68).

"Cok Sonra" adli hikdyenin zaman1 2500'li yillardir. Belirtilen zamandan bes yiiz yil
once on iki yasindaki kiiciik bir kiz tecaviize ugrar. Kiicik kiz imam nikahi1 kiyilarak
tecaviizclisii ile evlendirilir. Ardindan imam nikahl1 kocast bir erkekle birlikte oldugu icin
cezaevine girer. Adamin cezaevine girmesiyle birlikte kiigiik kizin kaympederi, kocasinin

kardesi ve kuzenleri tarafindan tek tek tecaviize ugrayip burnunun kesilmesi anlatilir:
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"2500'lii yillarda bir aksamiistii gokyiiziinde beliren sekil, etrafini
sarmalayan  gri-kirli bir toz tabakasiyla aynen bir burunu

andiriyordu.” (Iplikgi, 2009: 101).

Bu olaydan bes yiiz yil sonra gokyliziinde kesilmis olan burun ortaya ¢ikar. Yazar
elestirel bir iislup kullanmistir. "Arkadaslar" adli metinde ise kiigiik bir kizin analig1, kizinin

yabanc1 birisinden oyuncak bebek almasina oldukga sinirlenerek kiifiirlii sozler sarf eder:

" 'Bu yasta oraspuluk mu yapmaya basladin?' " (K.O.A., Cok
Sonra, s. 65).

Yazar eserlerinde gercekleri oldugu gibi gdsterme yolunu tercih ettigi icin
yazdiklarini sansiirleme yoluna da gitmez. Cinsellik iceren ciimleler ve kiifiirler, eserlerde
acikea verilir. "Cemre"nin 14. boliimiinde Hiilya isimli kisinin kiiglik bir kacamagi anlatilir.
Cinsel unsurlar 6n planda tutulur. Bununla beraber cinselligin tek unsur olmadigi, yiten
umutlarin, hayallerin ve aci ¢ekislerin de hi¢cbir zaman insani1 birakmadigindan yola ¢ikilarak

her seyin insan i¢in oldugu vurgulanir:

"Karsisindakinin gogiis dekoltesine bakti o zaman adam, kruvaze
bir ceketten digariya tasan diriligini gordii kadimin. Bu kadar geng ve
diri olmasina sasirdi. Ceketinin altindaki pantolonun basenin big¢imini

alan mutedil yumrularini se¢ti kagcamak bakislarla.” (C., s.106).

I

... ilk 6nce alinlarini birbirlerine siirterler, béyle, sonra gozlerini

birbirlerine diker ve soyle bir ses c¢ikarirlar mmmmmmmmmmm..."

(C., 5.108).

"Kafdagi"nda Miisliimanlar1 tasiyan ucaga kod adi olarak "Anka kusu" verilmistir.
Varilacak olan teslimat kampinin kod adi ise "Kafdagi"dir. Elestirilen durum Zahide'nin

agzindan ¢ikan sozciiklerle elestirilmistir:

"Phoenix. Anka kusu. Bir masal kahramam bu kadar
tiksinglestivilebilir mi? Ziimriidiianka imis. Bir masal bu kadar yok

edilebilir mi? Hangi kafdag: bu kusu bagrina basar!" (K., s.76).

"Anka kusuymus. Bok kusu." (K., s.76).
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Zahide'ye yapilan iskencelerin anlatildigi boliimlerde mecaz anlamli kelimeler
kullanilmistir; ayrica iskencecilerin ettigi kiifiirler ve muameleleri agikg¢a belirtilmistir:
"Kan var.

Tabut kaniyor. Yer 1slak. Duvarlar kaniyor. Son sozler kantyor.

So6z kaniyor, biterek kantyor.

Kan var.

Ses yok, 1sik da. Iskence goren teslimat mahkumlar: var. Boguk

aglama sesleri.” (K., 5.96).

"Kalk bakalim El Kaide kaltag!

" Pis orospu.” (K., 5.95).

"Pi¢ gibi kalakaldvydik orada be Zahide. Ne bok yemeye o Dam
denilen herifle evlendin sanki!" (K., s.84).

"Sen FBI'in kaltagisin. Pakistanli bir yosmasin.”" (K., s.133).
"Civan"da da ayip sozlere yer verilmistir. Dumrul'un siiphelendigi kisinin gegmisi
hakkinda konusurken kaba sozler kullandigi gortiliir:

"Kari senin ne bok oldugunu anlamis. Terk etmis seni hemen!

Boktan hayath heriflerin sonu. Boktan ve karisik hayatli heriflerin.”

(Ci., s.29).
"Orospu ¢ocugunun eve kadar geldigini biliyoruz." (Ci., s.73).

"Eski kumar borcundan bizim Saim'in yardimcisina efelenmis

pezevenk." (Ci., 5.73).
"Saklambag"ta da argo ve kaba sozciiklere yer verildigi goriiliir. Bu sozleri
sOyleyen Funda'dir:

"Ne derseniz deyin, gétiiniiz ii¢ bucuk atmaktadwr.” (Sa., 5.71).

" 'Farkinda misin asil simdi boku yedik.' "(Sa., s.69).
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1.4.15. Soyut ve Fantastik ifadeler

"Her Sey Bir Atsinegiyle Baslad" isimli hikdyede, fantastik bir bigimde, Istanbul'un
kurulusu anlatilir. Hikaye, kentin mitolojik tasvirlerle oriilmiis efsanesi ile baslar. Bu kent
Istanbul'dur. Istanbul'un bir sehir olarak ilk kez nasil ortaya ¢iktig1 dile getirilir. Her sey bir

atsinegi ile baslar:

"Bu kentin kurulus efsanelerinden biri séyle bagslar: 10 isimli bir
geng kizla Zeus'un gizli aski, kiskang ve atesli Hera'min gazabina
ugrar. Zeusga ¢aresizlikten ve onu korumak adina beyaz bir inege
doniistiiriilen 10, Hera'mn kendisine musallat ettigi bir atsineginden
kurtulmak icin kagar. Oliympos'tan asagr ovalar, daglar asar ve

derken Trakya'ya ulasir.” (P., Her Sey Bir Atsinegiyle Basladl, 5.6).

Trakya'dan sonra Istanbul'a ulasan 10, burada ilk ¢ocugunu dogurur ve soy bu sekilde
devam eder. Hikdyede gecen diger mitolojik isimler; Keroessa, Poseidon, Byzas,
Byzantion'dur. Yazar, Yunan mitolojisine olduk¢a hakimdir. Anlatici, hikdyenin sonunda bir
atsinegi oldugunu itiraf eder. Yapilan itirafla birlikte anlaticinin atsinegi oldugu anlasilir.

Atsineginin hikaye kahramani olarak konusturulmasi fantastik bir durumdur:

"Ancak sunu da séylemeden gecemeyecegim: Bildigim bir sey var,
bu kadar eskiligime karsin sapima kadar diiriist bir atsinegiydim, hep

de oyle kaldim." (P., Her Sey Bir Atsinegiyle Basladi, s.7).

Eski okul giinlerinin anlatildig1 "Degisiyoruz Sanirim I" adli hikdyede eskiligi
yasatmak amaciyla 6lmiis kisilere yer verilir. Kahramanin onlarla siradan bir giin gecirmesi
anlatilir. Metin yiiksek hizda bir tasvir paragrafiyla baslar. Bundan Once ise paragrafin

hazirlayicisi olan ve ge¢cmisi hatirlatan bir ciimle ile giris yapilir:
"Eski okul giinleri” (P., Degisiyoruz Sanirim I, 5.84).

Degismis olan esya tasvir edilirken gecmiste kalmis kalabalik ruhlar alemi, hatira olarak
birakilir. Hayalde var olan bu alem, ge¢misi yasatan bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Hayale

ragmen biitiin gercekligi ile karsimizda durmaktadir:

"Tezgahtaki kizlar siyah kadife takimlariyla ordan oraya
ucusuyor. Ortalikta akil almaz bir aydinlik." (P., Degisiyoruz Sanirim
1, 5.84).
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"Siitii Seven Kamyon Soférii'nde yolculuk bir tir ile yapilmaktadir ve bu esnada

fantastik olaylar meydana gelir. Bunlardan en 6nemlisi tirin konusabilmesidir:

" 'Kibris'a dogru mu gidiyoruz?' TIR sakin, kendinden emin o tok
sesiyle cevapladi: 'Bu giiney baska giiney, baska bir diyardaki baska
bir giiney.' "(T.Y., Siitii Seven Kamyon Soforii, s.111).

"Her Yara Kapanmak Icindir"de de fantastik unsurlar kullanilir. Vampirler, hikayede

asik olunan bir varlik olarak gosterilmistir:

"Karanliktan ¢ok korkardin. Aksamiistleri senin icin yiiregine
diisen bir daralma demekti. Ve ne tuhaf ki sen bir vampire dsiktin.”

(K.O.A., Her Yara Kapanmak Icindir, s.17).

"Tezcanlt Hayalet Avcilart" adli 6ykii, hayaletler ve hayaller arasindaki ¢izgi lizerine
yazilmistir. Bu nedenle kitabin daha en basinda kelime kokii ile baglant1 kurularak gercek

olmama durumu ortaya konmustur:
"Bazen hayalleri severiz, bazense hayaletleri.

Ikisi iginse tek ortak olan yan, ikisinin de yasamadigidir. Ne yazik
ki yasamamalari, yasam icinde olmadiklari anlamina gelmez.”

(T.H.A., Giris).

"Cemre"nin 11. boliimiinde, Nimet'in babasi Hilmi, kizinin kaybolusu {izerine
gecmisi sorgular ve Hiirses gazetesinin genel yayin yonetmeni olan Mahmut'tan yardim ister.
Yardim isteme durumu soyut unsurlardan yararlanilarak anlatilmistir. Buna gore Hilmi,

bedeninin canli olup olmadigini sorgular ve gordiiklerini bir illiizyon olarak tanimlar:

"Mahmut biz canli degiliz ki, demek istedi Hilmi. Kimsede canli

oldugumuza iliskin bir yanilsama yaratmiyoruz, biz birer illiizyonuz."”

(C., 5.91).

"Kafdagi"nda Zahide hayal ve hakikat karmasasi i¢inde 6liilerle konusturulmustur.
Biitiin bunlar karsilasacagi iskencelere hazirlik amaglidir. Bu bakimdan anlatim, fantastik bir

hiiviyete biiriiniir. Zahide, 6lmiis ¢ocuklariyla konusur:
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"[zzet bagirdi: anne ya erimis hepsi.

Merak etme Izzet, dedi Sohni. Yeniden yapariz, yeniden yapariz.
Izzet bagirdi: anne kar yok ki!

Merak etme, dedi Izzet'e." (K., 5.88).

Romanin 14. bolimiinde Zahide ile Richard'in arkadasliklar1 anlatilir. Bu noktada
soyut ifadelerin metne hakim oldugu sdylenebilir. Oliim, yeralt:; dliimsiizliik ise yeriistii ile

Ozdeslestirilmistir:

"Bu sorularin iizerine daha da tuhaflasti ve tuhaf sesler

¢tkarmaya bagsladi Richard.

Neden korkayim kil Sen yoksun ki! Sen bir duvarsin. Sen

Richard'in (Lakab1 "Hayalet iiniformali"dir.) kampta Zahide'ye yapmis oldugu kotii
muamele ve psikolojik eziyet soyut bir dille anlatilmistir. Soyut dilden kastedilen ise yazarin
hayalet, ruh, oliilerin yasamasi, Kafdagi vs. gibi kelimelerin kullanilmasidir. Romanin 16.
boliimiinde hayali, soyut mekanlar daha da agiga ¢ikar. Richard, Emel'i "Yeralt:" isimli bir

yere gotiiriir. Asil ironik olan ise Emel'in burada aligveris yapmak istemesidir:

"Tabak c¢anak kisminda o kadar cok cesit vardi ki bir tiirlii
secemedim." (K., 5.146).

"Civan"da, Dumrul, biiylik bir zihin karigiklig1 iginde hayali goriislere dalmistir. Bu

nedenle dilin soyut bir anlatima eslik ettigi goriiliir:
"Hayaletler diye fisildadi.” (Ci., 5.21).

Metinde mekan i¢inde olmayan insanlarin hayalet olarak algilanmasi, onlarin bir
zihin yanilgist halinde diisiincelere tutunmasindan kaynaklanir. Dumrul'un yalmizligr ve
diistincesi ile beraber gecmisini yargiladigi goriiliir. Onun yalnizligia eslik eden tek sey ise
diisiincelerinin hayaleti olan kizi Ekin'dir. Bununla birlikte zamandan kiigiik kopus oyunlari

yapilir. Bu yapilirken de fantastik unsurlardan faydalanilir:
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"Hayalet vazge¢medi, inat¢rydi. Beyaz bir ipken kizillagan bir
kiza doniigiiverdi. Kizina, Ekin'e. Artik bambaska bir yerde, sekiz
kisilik bir dolmustaydilar.” (Ci., 5.75).

1.4.16. Atasozleri ve Deyimler

Atasozleri ve deyimler, dili zenginlestiren ve cesitlendiren unsurlardir. Anlatim
giiclinlin artirilmasinda ve az sozle cok sey ifade edilmesinde 6nem arz eder. Atasozleri,
"Ulusun ortak diistince, kanig ve tutumunu belirtir, bize yol gosterirler. Bir atasoziyle
belgelendirilen tutumun dogrulugu herkesce kabul edilir." (Aksoy, 1988: 132). Yazilanlarin
destekleyicisi olarak gorevlendirilen deyimlere Iplik¢i'nin eserlerinde yer yer rastlanir.

Atasozlerine ise metinlerde fazla yer verilmedigi goriiliir.

"Zayif Anlar, Kagislar, Hatirlayislar" bir deyim iizerinden mizahi bir iislupla ve
birtakim dokundurmalarla baslar, bu dogrultuda ilerleyerek farkli bir diinyaya kapilarini agar.
Tanri, bir kahraman olarak hikdyede yer alir. Ayrica her seyin yaraticist oldugundan bazi
aksakliklar i¢in ondan hesap sorulur. irade s6z konusu degildir ve her tiirlii insanlik &zelligi

dogustan Tanri tarafindan insanlara bahsedilmistir:

"Deli gibi yagmur yagiyor. Ve Tanri konsolosluklari yaratt.
Konsolosluklarin icine kil kil konsolosluk memurlar: koydu ilk giin."

(C.K., Zayif Anlar, Kagislar, Hatirlayislar, 5.57).

"Kil memurlarina gelismis iilkelerin burunlarindaki killarin
aldirmamalarint siki siki tembihledi.” (C.K., Zayif Anlar, Kagislar,
Hatirlayislar, 5.57).

'Kil' huysuz ve ge¢imsiz insanlar i¢in kullanilan bir sifattir. Burada kullanilan 'kz/
memurlar’' sifat tamlamasi huysuz, gecimsiz ve kavgact memurlart anlatmak i¢in
kullanilmistir. Ayrica "burnundan kil aldirmamak" deyimi olduk¢a huysuz olan biri i¢in
kullanilir. S6zii gegen deyim Altin atasozleri ve deyimler sozliglinde, "Kendisine yapilan her
tiirlii elestiriyi kabul etmeyip kendi yaptiklarimin dogru oldugunu kabul etmek. Elestirileri
dikkate almamak, ¢cok sinirlenmek." (Altin, 2003: 93). olarak ge¢mektedir. Burada devlet
memurlarinin genel tutumu elestirilmektedir. Burunla ilgili hikdyede gegen bir baska deyim
ise "burnu havada olmak"tir. Memurlarin dik basl olmasindan dolay1 kullanilan bu deyimler

dik baslilig1 burun ile ifade etmesi bakimindan dikkat ¢ekicidir:
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"Yani gene burnu bir karts havada.."(C.K., Zayf Anlar,
Kagiglar, Hatirlayislar, 5.59).

Yazarin romanlarinda da yer yer deyimlere yer verildigi goriiliir. "Civan"da

deyimler kullanilmistir:

"Giivenlik giicleri hdld gorevierini dostlar alisveriste gorsiin

gibisinden yapar haldeydiler." (Ci., s.123).

"Dostlar aligveriste gorsiin" deyimi, "Sonu¢ almayacak sekilde, gereksiz yapilan
islerde soylenir. Gosteris yapmak icin is yapar goriinmek." (Altin, 2003: 132). anlamina
gelmektedir. Glivenlik gii¢lerinin gorevlerini bu sekilde yapmalari islerini dnemsemediklerini

gostermektedir.

"Gostericilerin  buraya saldirmalarimin  nedeni ilgenin ileri

gelenlerine gozdagi vermekti." (Ci., s.123).

"Gozdag vermek" deyimi, "Bir seyi yaptirmak i¢in tehdit eder sekilde konusmak.
Soz ve davramislarla karsisindakini korkutmaya c¢aliymak." (Altin, 2003: 175). anlamina
gelmektedir. Metinde gecen "cigeri yanmak" ve "burnundan kil aldirmamak" deyimleri su

sekilde kullanilmistir:

"Bak kizim, bizim cigerimiz yandy cigerimiz, sen ne diyorsun!"”

(Ci., s.127).
"Bu burnundan kil aldirmaz gorgiisiiz ses..." (Ci., s.126).

"Cigeri yanmak" deyimi, "Biiyiik bir aci iginde olmak, 1stirap duyuyor olmak."
(Altin, 2003: 100). anlamina gelmektedir. Renkler insan hayatina yansiyarak kisilerin
psikolojisi hakkinda bilgi verir. Bu noktada kullanilan "renk vermemek" deyimi dikkat

cekicidir:

"Bu yiizden renk vermeme konusunda genel olarak fena

sayilmazdilar Yaman ve ciimleleri.” (Ci., s.183).

"Renk vermemek" deyimi, "Diisiince ve duygularini saklamak, belli etmemek."”
(Altin, 2003: 319). anlaminda kullanilir. Kullanilan diger deyimler "saha kalkmak" ve "giines

balcikla stvanmaz"dir:
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"Sanki sahlanmug bir ata binmisti." (Ci., 5.186).

"Saha kalkmak" deyimi, "At igin, azgin duruma gelerek on ayaklarim kaldrip arka

ayaklart vistiinde durmak." (Altin, 2003: 355) anlamina gelmektedir.
"Olan olmus, giines balcikla stvanmust.” (Ci., s.185).

"Giines balcikla sivanmaz" deyimi, "Hakikatleri saklamak miimkiin degildir. Bugiin
saklansa bile bir giin meydana c¢ikar.”" (Altin, 2003: 180). anlamlarinda kullanilmistir.
"Saklambag"ta "gafil avlanmak" deyimine yer verilmistir. Bunun sebebi az sozle ¢ok laf
anlatmak istenmesidir. "Gafil avlanmak" deyimi, "Bir kimseyi beklemedigi bir zamanda, zayif,

hazirliksiz bir sirada yakalamak." (Altin, 2003: 164). manasinda kullanilmstir:

"Tamamen gafil avlannmigtim.” (Sa., 5.71).

1.4.17. Cesitli Kelime Oyunlar1 ve Ciimle Tercihleri

Yazarin okuyucuyu sasirtmak ve beklenmedik durumlara yer vermek amaciyla cesitli
kelime oyunlarindan ve etkiyi daha genis bir alana yaymak i¢in de eksiltili ciimlelerden
yararlandig1 goriiliir. "Dogum Giiniin Kutlu Olsun" isimli hikayede kisiler tarafindan yapilan
istemsiz bir hata dile getirilir. Yazar, durumu kuvvetlendirmek icin birbirine anlamca yakin

ve yazilislar1 benzer iki farkl s6zciik tercih eder:

"Kendilerini hastanelik ettigim bu iki insan, nasil soylemeliyim
bilmiyorum ama bir anlk zaafim, daha énce de belirttigim gibi, evet
boylesi bir anhk zayifligimdan bu hallere diismiis olabilirler.” (P.,
Dogum Giiniin Kutlu Olsun, s.1).

"Zaaf" kelimesi TDK sozliigiinde, "I. Diiskiinliik. 2.Irade zayifligi. 3. Eksiklik,
vetersizlik." (TDK, 2011: 2639). seklinde; "Zayiflik" kelimesi ise, "Zayif olma durumu.”
(TDK, 2011: 2639). seklinde gegmektedir. Gortildiigli gibi bu iki kelimenin anlami ve yazilist
birbirine olduk¢a yakindir. Bu durumda yazarin anlami kuvvetlendirmek igin bdyle bir yol
tercih ettigi soylenebilir. Ayn1 hikdyede yazarin farkli kelime oyunlarindan yararlandigi

goriiliir:

"Adim hem Hayat hem de Dursun olabilirdi. Velhasil, iizerimde

kétii bir biiyii vardi ve ¢oziilecekti.” (Iplikgi, 2007: 3).
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Hayat ve Dursun isimlerini bir araya getirdigimizde "Hayat dursun." climlesi ortaya
¢ikar. Zamandan ve mekandan uzaklasmis bir kisi i¢in hayatin bir nevi durdugu sdylenebilir.
Bu iki kelimenin bir araya gelmesi belki de kahramanin kendi agzindan isitilen koti bir

biiyiiniin yansimasidir.

"Yalnizligr Sevmeyen Giince"de yazarin bazi boliimlerde kiiglik kelime oyunlar1 yaptig

goriiliir. Kelime oyunu bir marka tlizerinden yapilir:

"...'"Bosh' hayatlarin bos izlerini kagmak pahasina hep temizlemek

icin." (P., Yalnizlig1 Sevmeyen Giince, 5.16).

"Bosch" bir esya markasidir. Okunusu "bos" seklindedir. Yazar, maddiyatin

degersizligini esya lizerinden vurgulamak amaciyla boyle bir kelime oyununa gitmistir.

"Beklemek Zamani Artirir Aysel'de tek bir sayfada yatay ve dikey olarak "dur"

kelimesi gecer."D" sesi ortak kullanilir:

"D UR
U
R " (T.Y., Beklemek Zamani Artirir Aysel, s.7).
Bunun devaminda durmak ile ilgili bircok ornek verilir. Yazar, durmanin sekilleri
izerine konusur. Durma eylemi farkli eylemlere kaynaklik eder:
"Diinyanin durmak ile ilgili biitiin durlar: beni bulsa. Gelip beni

bulsun durlar. Biitiin durlar beni bulmalilar. Ornekler:

Mola vermek

Demir atmak

Fren yapmak

Donakalmak

Buz kesmek

Karaya oturmak

Mihlanmak

Civilenmek

Tutuklu

OLMEK" (T.Y., Beklemek Zamani Artirir Aysel, s.8).

"Kimsesiz Ask"ta "karanlik" ve "karalti" kelimeleri benzer bir durumu belirtmek i¢in

ayni anda kullanilmistir. "Karanlik" kelimesi TDK sozliiglinde, "1. Isik olmama durumu. 2.
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Istksiz. 3. Uziintii, stkinty, perisanlik.” (TDK, 2011: 1320). seklinde; "Karalt:" kelimesi ise, "1.
Uzaklik ve karanlik sebebiyle kim veya ne oldugu secilmeyen, belli belirsiz, koyu renkli bigim
siliiet." (TDK, 2011: 1319). seklinde gecmektedir. Karanlik kelimesinde bir varlik yokken

karalt1 kelimesi bir varliga isaret eder:

"Benim tiiliimiin seni kusattigi, pariltinin ve 1518in karanhgr ve

karaltyn sectigi noktadayiz birlikte." (T.Y., Kimsesiz Ask, s.52).

Ayni hikayede bilbordlarla tam anlamiyla bir kelime manzarasi olusturulur.

Resimlerdeki yiizler konusturulur:

"Birinci bilborddaki kadin: Neseli gencleriz biz diyordu. Bir yag
reklamimin iginden giiliimsiiyordu." (T.Y., Kimsesiz Ask, 5.53).

"Ikinci bilbord: Arzu'yla Sitki bir pencerenin oniinde yan yana

durmuslar.” (Iplikgi, 2009: 53).

Bir geyigin kiigiik bir yolculuk seriiveninin anlatildigi "Ren Ugagi" adli hikayede,
geyik simgesel olarak ezilmis insanlig1 temsil eder. Bulundugu mekan olan diinyanin en giizel
Arabistan1 gittikge kotiilesir. Yazar, yermek istedigi unsurlari, 6zel isim dahi olmayan

kelimeleri, biiyiik harfle baslatir:

"Bu gercegin bu Gergekleri ¢ekecek giiciiyse pek kalmamus..."
(TY., Ren Ugagi, 5.82).

"Yakimimizda savaslar, savasa dénen yasamlar, altimizda bir
diinya tamdik bir Yer, uzaklassak da ¢ok yakin, ¢ok bunaltici, ¢cok
bizden." (T.Y., Ren Ugagi, s.82).

"Yargisiz Gece"de yazar, bir cinayet aninin heyecanini artirabilmek icin kelimelerle
yeni paragraflar olusturma yoluna gitmistir. Bu durum ciimlelere canlilik katmistir. Hikaye iki

yiiz kirk bes adet "a" harfinin kullanildig1 biiyiik bir ¢iglik ile son bulur:

"Sonra ¢iglik.
Hemen ¢iglik.
Ses.

Unlem.
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Nida.
Dur.

Ciglik." (Iplikei, 2009: 84).

"Oldiim.

Ben de oldiim.
Osman susuyor.
Ebediyen susacak.
Susacatk.

Banaysa tiim bu suskunlugu ve yalmizligimi en azindan o an
bolecek bir ¢ighk kalacak kala kala ne ben ne de benim
olanaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaad
aaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaadaadaaaaaaaaaaaaaaaaad
aaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaadaaaaaaaaaaadaaaaaaaaaaaaaaaaaaad
aaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaad

aaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaah.” (T.Y., Yargisiz Gece, 5.88).

"Kilegra Gecedeki Yalnizlik", Muzaffer Kofi isimli bir adamin evinin dis duvarina
almis oldugu Argelik reklamindaki tersligi ve buna bagli bir bicimde olusan yalnmizligini

anlatir. Kilecra, Argelik kelimesinin tersten yansimasidir:

"Makul bir oneriydi, kabul etti. Camasir makinesinin kirmizi
beyaz renkleri odanmin icine dolarken Arcelik yazisinin da tersten
vazilmis ve kiiciik ampullerle donanmis harfleri Muzaffer Kofi'nin
bundan sonraki yasaminda bulamik izler birakacaga benziyordu.”

(K.O.A., Kilecra Gecedeki Yalnizlik, s.64).

Adamin yalmzligina eslik eden tek sey "kilegra"dir. Son olarak da kendisi ve yalnizligi

ile bas basa kalir:

"Yandilar. Sondiiler. Yan. Son. Yanson. kilecrA. Bir kirmuzi bir

beyaz. Aaaaa.”" (K.O.A., Kilecra Gecedeki Yalmzlik, s.69).

Yalnizlig1 ayristirilmis bir biinyede besleyen adam, karamsar diinyasini sanal diinya ile

birlestirdigi ve bunda bile basarisiz olup ge¢misi ile karsilastigi i¢in anlamsiz bir dongii icine
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girer. S0z konusu dongii yalnizliktir. Hikayenin bagligini tersten ve diizden okuma durumu da
geemisi ve gelecegi birbirinden bagimsiz dilisiinemeyecegimizi gostermesi bakimindan
semboliktir. Ask, adama gore sanal diinyalar1 harekete gecirecek kadar anlamsizdir. "Yani
atalarimin  duygularint  korelten savunma mekanizmalarini gelistirecek kadar zamanlari
olmams genglerin daha dolaysiz yasantiladigi, boylesine sizoid bir diinyada, ask ve iradenin
gitgide sorunlu, hatta bazilarina gore ulasilmas: imkansiz hale gelmesi sasirtici degildir."
(May, 2012: 35). Adamin disa tamamen kapali olan sizoid diinyasinda, sosyal baglarini bir
telefon hattina baglamasi dikkat ¢ekicidir. Hikdyede yer verilen bir baska kelime oyunu yan

ve son kelimeleri iizerinden ortaya konmustur:

"Yandilar. Sondiiler. Yan. Son. Yanson. kilegrA. Bir kirmizi bir

beyaz. Aaaaa.”" (K.O.A., Kilecra Gecedeki Yalmzlik, s.69).

"Yan. Son." 1k kullanimda ayr1 ayr1 yazilirken ikinci kullanmimda -birlesik kelime gibi-
"Yanson" bigiminde bitisik olarak yazilmistir. Ahengi saglamasi agisindan melodik bir yap1
olusturmustur. Noktalarla ayrilan boliim, ayr1 ayr1 duraklamalarla okunurken bitisik yazilan

boliimde bdyle bir durum yoktur.

"El" adli hikayede bir uzuv olarak el, korkun¢ bir organ olarak tamtilmistir. Bir
tecaviiz olayinda giinahi isleyen "e/"dir. "E/" kelimesi TDK sozliiglinde, "(1) 1. Kolun bilekten
parmak uglarina kadar olan, tutmaya ve ig yapmaya yarayan boliimii." (TDK, 2011: 773). ve
"(Il) Yakinlarin disinda kalan kimse, yabanci." (TDK, 2011: 779). olarak geg¢mektedir.

"Yabanci" anlamindaki el metinde su sekilde gecer:

"Yabanct ya da babaannesinin tabiriyle el, uzak ve bilinmez

olandi o sira. Cok uzak." (K.O.A., El 5.89).

Baz1 hikayelerde yer yer ara climlelere ve eksiltili ciimlelere de yer verilir. Bu
climlelerde anlam tamamlanmadigindan okuyucu diisiinmeye itilir, metin cesitlendirilir ve

ifadeler giiclendirilir:

"Sally'nin sifonu bukle bukle olmustu, Herman'la, ona bagl,
hizlandik¢a hizlanan, yavasladik¢a agirlasan, durdu mu hareketsiz...”

(P., Kesif I, s.72). Eksiltili ciimle

"Klasik sozler soyleyip, klasik yasamlar ¢izerken; ortalama bir

omiir tiiketip, tebessiim ederken..." (P., Kesif I, 5.73). Eksiltili ciimle
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"Oysa biz bezgince oturmus disarda bastiracak aksami..." (P.,

Degisiyoruz Samirim 11, 5.88). Eksiltili ciimle
"Oglum..." (P., Degisiyoruz Sanirim 11, 5.89). Eksiltili ciimle

"Isiginda gozlerindeki mavinin biitiin  giin  hasta beklemis,
beklemis -¢ok beklemis ama- bir insanmin yorgunlugunu gordiim.”" (P.,

Degisiyoruz Sanmirim 11, 5.88). Ara ciimle

"Onun o eski mavi bebek iskemlesine oturmus -ki o biraz
icerlemisti buna- koyu bordoya batmis dudaklarina elini gotiiriip

dahasini istiyordu.” (P., Degisiyoruz Sanirim II, 5.89). Ara ciimle

"Besbelli ayri bir yurttu burasi -ama diislerdeki iilke degil- ve
zaman farkl bir zaman." (P., Bildik Masallar, s.106). Ara ciimle

"Olsa olsa bir yanilgi olabilirdi, yok yok kotii degil -yanilgilar
hep kotii olmamisti ki- olsa olsa bir nekahet devresi." (P., Bildik
Masallar, s.106). Ara ciimle

"... bir kiz ¢ocuk dogurdu -zeki ve alabildigine tiiketici- ve kendini
vitray yapmaya verdi. (P., Salgamlar, Vitraylar ve Yolculuklar, s.108).

Ara ciimle

"... Konya Ovasi -diiz, uzun, heyecansiz." (P., Salgamlar, Vitraylar

ve Yolculuklar, s.110). Ara ciimle

"Aldatilmanin da béyle bir keyfi vardi iste. (Konya Ovasi'nda
gidiyordunuz ve sade arabamizin krankl mili diiz asfalta tosluyordu.
Ne ses ama! Sizin hayalinizde ise denizler vardi.)" (P., Salgamlar,

Vitraylar ve Yolculuklar, s.110). Ara ciimle

"... gozleri hep beni birakma derdi - ya da ben hep 6yle oldugunu
sandim." (C.K., Santa Maria Biiyiik Askim Christopher Columbus,

s.4). Ara ciimle

"...doniis yolculuguna bagsladi o - bensiz." C.K., Santa Maria Biiyiik
Askim Christopher Columbus, s.4). Ara ciimle
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"... ve sonucta onlarin tutsaklart olduk - istemesek de.” C.K., Santa

Maria Biiyiik Askim Christopher Columbus, s.5). Ara ciimle

"... gelen tiim bu ikilemler - yeniden kendimizi diigiinmek igin. "

C.K., Santa Maria Biiyiik Askim Christopher Columbus, s.5). Ara

ciimle

"Hiddet  karsisindaki — mutediligi, —meczupluk  karsisindaki
duraganligi, hasmet karsisindaki dilsizligi..." (A.Y., Kevser Hanim,
s5.63). Eksiltili ciimle

"Ay gene mi o tozlu arsivler.." (A.Y., Kevser Hanim, s5.66).

Eksiltili ciimle
"Bir tek su Necla..." (A.Y., Kevser Hamim, 5.68). Eksiltili ciimle

"Kiil ve Yel"de hastalikli havanin verdigi duyguyu daha iyi yansitmak i¢in eksiltili
ciimlelere yer verilir. Yazar, okuyucuyu yarim kalmig ctimleler {izerinde anlami tamamlamaya

yonelik diislincelere yonlendirir. Burada devreye eksiltili ciimleler girer:
"Sonrasi ise..." (K.Y., s.53).
"Kelimeler..." (K.Y., 5.53).
"Once gece..." (K.Y., 5.55).

"Cemre"de yazarin okuyucuyu daha da etkilemek amaciyla Yildiz'n elektra
kompleksine bagli olarak "baba" kelimesi yerine "amca-baba" ifadesini tercih ettigi goriiliir.

Yildiz livey babasini "amca-baba" olarak tanimlar:

"vildiz ve yasli agbi, bu amca-babayt ¢ok sevdiler. onun yuvarlak
silgili kalemiyle tislayan bir yilan dilinin otlar kestigi gibi saman
kdgidr biletleri kesisine ve insanlara sonsuzluk vaat eden seferlerin

neredeyse baskahramant olmasina hayranlik duydular.” (C., s.4).

Burada tivey babanin "amca-baba" olarak ge¢mesi, kullanilan kelimelerin aslinda
gizli bir nefreti de beraberinde getirdigini gosterir. Bu nefret dil ile agiga vurulur. Yildiz ve
agabeyi adama sadece "baba" dememislerdir. "amca-baba" ifadesi kisinin tam olarak

kabullenilmedigini de gosterir. Bu gizli bir nefret duygusunun yansimasidir. Uvey baba
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gercek babanin yerini almistir. Aralarinda kisa siireli bir baglilik olugsa da durum degismez.
Ayni romanda korkuyu daha iyi verebilmek i¢in yazar tarafindan eksiltili ciimlelere yer

verilir:
"Cok merek ediyorsaniz..." (C., 5.16).
"Sizin..." (C., 5.16).
"Bu..." (C., s.17).

Eksiltili climlelerle romanin pek c¢ok yerinde karsilagiriz. Nimet, romanin 1.
bolimiinde gérmiis oldugu kabusu anlatir. Ayrica almis oldugu bir tehdit mektubundan da

bahseder ve basina bir sey gelmesinden korktugu su ciimleleri soyler:

" 'Bilemiyorum. Senden bir sey rica edecegim...’
'Soyle.’

'Kaybolursam...'

'Kaybolursan...'

Birileri Sad Lisa'yt koymugstu gimdi.

'Hayir... Hayir. Kaybolmaya hig niyetim yok,' diye bagirdi Nimet.'
"(C., s5.68).

Pasajdan da anlasildig1 iizere korku 6znesi kendini, kendi i¢inde susturmustur. Bu
durum eksiltili ciimlelerle ortaya konur. Eksiltili cimleler verilen korkuyu yansitmada etkili

bir isleve sahiptir.

"Yalanci Sahit"te bir mektup metni yer alir. Bu mektup Yavuz'a ablasindan gelir.
Mektubun gelmesiyle cocuksu iiziintii ve masumiyet bir hayal diinyasi iginde anlatilir.
Ablasiin mektupta yazmis oldugu kelimelerdeki harfler, Yavuz'un yatagina teker teker diiser.

Diisen her harf, Yavuz'un hayal diinyasina agilan kiigiik bir kapidir:

"Sonunda olan oldu ve beter'deki e'lerden biri kdgittan asagiya
vatagima diistiverdi. Ve iste o zaman tuhaf bir sey oldu. Hem de ne

kadar tuhaf, o harfin esliginde bizim evi gérdiim." (Y.S., 5.70).
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"Civan"da ise bir ipin hareket halindeki durumu kiigiik kelime oyunlari ile anlatilir.

Burada kullanilan kelimeler dikkat ¢ekicidir:

"Organken urgan oluverirdi. Dagildi. Ismi var cismi yok bir

sicim haline geldi." (Ci., s.42).

"Organ" ve "urgan" kelimelerine dikkat edilirse r, g, a ve n seslerinin ortak oldugu

goriiliir. Ayni1 durum "isim", "cisim", "sicim" kelimelerinde de s6z konusudur. S6z konusu
kelimelerde 1, s, 1, m sesleri ortaktir. Urgan ve sicim kelimeleri arasinda -kiiclik bir anlam
farki ile- ipin hiz ile yakaladig1 incelige ve kalinliga isaret eden bir ilgi kurulmustur. Ayrica

anlami1 kuvvetlendirmek amaciyla eksiltili ciimleler kullanilmistir:
"Belki bir tek ¢ikolatalar..." (Ci., 5.105).

"Tek gercek var, o da bu ¢amur, bu rezil camur dercesine..." (Ci.,

5.108).

"Saklambac¢"1n 2. bolimiinde bir okul sahnesi tasvir edilir. Burada baskahraman ise
erkeksi tavirlar sergileyen Funda'dir. Okuldaki o6gretmenler onun goziinden anlatilir.
Bunlardan ilki fhsan Tozkoparan adli edebiyat &gretmenidir. Funda, Ogretmenin ismi

iizerinden kelime oyunu ile kiigiik bir tanimlama yapar:

"Ah Tozkoparan! Sahi ne boktan bir addi bu! Toz koparip etrafi

toza buladigr dogruydu aslinda. Belki de o tozdan sonra nem kaptig1."”

(Sa., s.13).

1.4.18. Metinlerarasihik

Metinlerarasilik, yazarin hem romanlarinda hem de hikayelerinde karsimiza cikar.
"Temelini Postmodernizm ve Yapisokiimciiliik ten alan Metinlerarasilik, basta Kristeva olmak
lizere Barthes, Riffaterre, Genette gibi bir¢ok dilbilim ve gostergebilimcinin gelistirdigi bir
metin ¢oziimleme yontemidir. Soz konusu yonteme gére her metin, kendinden once iiretilmig
metinlerle dogal bir bag kurmaktadir; bu dogrultuda bir metnin okuyucusu kadar anlami
vardir ve her okuma, okuyanin bilgi birikimine ve okuma siirecine bagli olarak

degisebilmektedir." (Giindogdu, 2012: 1893). Bir eserin baska bir eserle kurdugu ciimle
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boyutundaki bir bagdir. Bu noktada metinlerarasilik teknigi eseri canlandirarak biitiinlestirir.
Eserler arast bir bakis olanagi sunar. Yazar, zamanin tiirli anlartyla oynar, biling ve
bilingsizlik halini ayn1 anin iginde verir. Bu yazarin pek ¢ok kurgusal metninde goriilen en
belirgin dil ve iislup 6zelligi olarak karsimiza ¢ikar. Yazar, postmodern anlatilarin bir 6zelligi
olan metinlerarasilik teknigini basarili bir bicimde kullanir. Yalniz metinlerarasi bir kullanim
olarak degil, farkli kaynaklardan (sarkilar, filmler, iinlii insanlar, tarihe damgasini vurmus
kisiler vs.) alintilar yaparak ya da onlarin ismini bire bir gecirerek tiirler aras1 bir kullanim
benimser. Tekdiize bir formu reddederek ¢esitliligi tercih eder. Bu, metinlerin canli kalisim
saglamas1 agisindan olduk¢a 6nemli bir tslup 6zelligidir. "Ge¢mis Olsun, Tamam"da bir

masal metni geger:

"Oradan gittim Istanbul'a... Yeni Cami'nin duvarina dayandim,
yvalidir diye... Minareleri cebime soktum, borudur diye. Kubbelerini
cebime koydum daridir diye... Beni timarhaneye tiktilar delidir diye...
Padisahtan ferman geldi, 'Birakin onu, o onun eski huyudur,’ diye..."

(P., Ge¢mis Olsun, Tamam, s.39).

"Katirtirnaklari Mantarlara Karsi"da masals1 bir tiislupla anlatilan bir hikaye metni
geemektedir. Metinde gecen Belkis, erkek egemen kiiltiiriin kolesi bir prensestir. Babast
Belkis i¢in bir es istemektedir. Hikayede bir masal metninin gegmesi ise metinlerarast bir

kullanim tercih edildigini gosterir:

"Kral filozoflardan da sairlerden de iimidini kesmis. Sira gelmis
mimarlara, saraylara, ¢esme, han hamamlara. Bunlar uzun uzun
tizerlerinde diistiniilmiis yapilarmig. Kizi kadar giizelmis ¢ogu, belki

daha giizel." (P., Katirtirnaklari Mantarlara Karsi, s.95).

"Hayat Karsisindaki Tezler'"de ise kiiciik bir ask masali gecer. Metin ¢esitlenerek

hareketlenir:

"Adam kadina kirmizi bir giil alir. Kirmizi giiliin anlattiklart
malum. Ancak giil canli degil, yapma bir giildiir." (A.Y., Hayat
Karsisindaki Tezler, 5.86).

"Gazetede Yazdigi Gibi" adli hikayede bir giinlilk ve mektup metni geger. Yazar, bu

tercihlerle hikayesini duraganliktan kurtarmistir:
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14 Haziran 1998

"Babama anlatmak isterdim. Babama onun icin bir siirii anlam
ifade eden askin benim i¢in, oncelikle bedenimi baska bir beden

lizerinden tamimak oldugunu.” (Iplik¢i, 2006: 94).
"Sevgili babacigim,

Nasil da bir erkek evladin olsun istemistin. Soyadinin devam etmesi
icinmis. Fakirlik, ikinci simif vatandashik, itilip kakilma, zengin bay ve
bayanlarin oniinde egilip biikiilmek icin." (A.Y., Gazetede Yazdig
Gibi, 5.95).

"Ren Ugagi"nda ise yazar, masal tlirlinden faydalanmaya devam etmistir. Bu metinde,

masallarda kullanilan kaliplagsmis ifadeler de goriiliir:

"Bir varmig bir yokmus. Yeni Diinya Diizeni'nin esiginde meczup

bir geyik varmis." (T.Y., Ren Ugagt, s.80).

"Berjer Koltuklarla Gelen" de kullanilan anonim bir tekerleme belki de
cocuklugumuzda en c¢ok tekrar ettigimiz tekerlemelerden biri olarak karsimiza cikar.
Metinlerarasilik teknigi agisindan dikkat ceker:

"Portakali soydum
Basucuma koydum

Ben bir yalan uydurdum
Duma duma dum
Kirmizi mum

Dolapta pekmez

Yala yala bitmez
Aysecik cik cik cik
Fatmacik cik cik cik

Sen bu oyundan ¢ik" Anonim
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"[lerde bir giines vardi. Portakal renginde, soyulacak ve basucuna
konulacak haldeydi. Ortada bir oyun, ¢ocuksu bir yalan vardi.” (T.Y.,
Berjer Koltuklarla Gelen, s.128-129).

"Ari"da goc sirasinda giin ve gecelere eslik eden sarkilar siirsel bir form halinde

okuyucuya sunulur. Climle sonlarinda zengin kafiyeye de yer verilir:

" manastirin ortasinda var bir pinar
aman pinar canim pinar

dimetoka kizlarinin hepsi de ¢inar

biz ¢alar biz oynariz" (T.H.A., Ari, 5.55).

"Cemre"de bir masal metni metinlerarasi bir 6zellikte ortaya konur. Yildiz'in
siradan bir yagmurda i1slanma durumu, kendi algi penceresinden, ¢ocukluktan kalma bir

masala baglanir:

"Sanki tamidigr baska biri inmisti yiireginin basamaklarindan
Yildiz'n. Sanki tamidig1 baska biri kopup gitmisti hayatindan.” (C.,
5.47).

"Civan"da yazarin kendi metinlerinden alintilama ile metinlerarasilik teknigini
uyguladigi goriiliir. Burada dikkat ¢eken en dnemli unsur, yazarin bu ¢alismada da yer verilen
"Kisa Omiirlii Acelyalar" isimli hikdye kitabinda yer alan "EI" adli dykiiniin "Civan"da da
birebir geciyor olmasidir. "EIl" adli hikayede, on iki yasindaki bir kizin hunharca bir tecaviize
kurban giderek oldiiriilmesi konu edilmistir. Bu hikdye metninden dehset anlarini anlatan
boliimler -kii¢iik bir isim ve mekan degisikligi ile- romanda da geger. Fiillerdeki zamanlar

degistirilmistir:

"Kiz sonradan kesfedebilecegi o agirligin yasayan canli bir el
oldugundan emin oldugunda Marmara Denizi'nin kiyisini kesen ikinci
sapaktan sapacaktt dolmus. El yavas¢a kayacakti biraz daha.”
(K.O.A., El 5.89).

"Kiz sonradan kesfedebilecegi o agirligin yasayan canli bir el

oldugundan emin oldugunda ikinci sapaktan sapti dolmus. El yavasca
kaydi biraz daha." (Ci., s.153).
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"Tam o anda biitiin yol boyunca sag bacagindaki elin hareket
eden kocaman bir ele doniistiigiinii ve onu takip edecegini ve
oldiirecegini hissetmisti. El bir insandi, el bir gélgeydi, el kdbustu.
Bogumlari kalin, ayalar: hantald: bu elin." (K. O.A., El s.91).

" Tam o anda biitiin yol boyunca sag bacagindaki elin hareket
eden kocaman bir ele doniistiigiinii ve onu takip edecegini ve
oldiirecegini hissetti. El bir insandi, el bir golgeydi, el kdbustu.
Bogumlari kalin, ayalart hantald: bu elin.” (Ci., s.154).

"Saklambag¢"ta bir televizyon programinda sahneye c¢ikan sarkicinin sdylemis
oldugu sarki, metinde siir olarak wverilir. Postmodern anlatilarin bir 06zelligi olan
metinlerarasilik, burada siir formuna birinmiistir. "Giinliik, siir, mektup, masal, halk
hikdyesi, ansiklopedik bilgi, makale, televizyon haberi, rekldm yazis1 gibi edebi ozelligi olan
veya olmayan metinleri romana sokma ve farkl: iisliplara yonelen bir anlatimi tercih etme
postmodernizmin ¢ogulculuk ilkesinin romana yansimalaridir.” (Ozdemir, 2003: 354). Cok
sesli yapimin dokundugu sadece kulak uzvu degildir. Kelimelerle olusturulan tiirler ve bunlar
arasindaki gecisler ile bir tiir ¢ok seslilik saglanir. "Disiplinlerarasindaki sinirlarin ortadan
kalktig1 giiniimiizde edebi tiirler arasindaki simirlar da aymi hizla silinmekte, ¢okkiiltiirlii
karmasgik heterojen metinler ortaya ¢ikmaktadir.” (Ozdemir, 2003: 355). Bu heterojen yapiyi

olusturan unsur metinlerarasiliktir. Romanda gegen siir su sekildedir:

"Sen incecik ellerinde
Can kariklariyla dolu hayatini,
Canevi kirikliklar: pahasina

Icinde tasidin.” (Sa., s.152).

1.4.19. Ahsilmis ve Ahisiimamis Bagdastirmalar

Giinliik dilin anlatim olanaklar: igerisinde sikca rastladigimiz ve kelimelerin genelde
somut anlamlartyla desteklenen kullanimlar alisilmig bagdastirmalar olarak adlandirilir.
Bunun tersi olarak, "Alisiimamis bagdastirmalar, anlam belirleyicileri arasinda uyum
olmayan, kimi zaman bir somut kavramla bir soyut kavrami bir araya getiren, ancak
yarattiklar: yepyeni tasarimlar ve duygu degerleriyle dinleyen/okuyanda, ilk anda yarattig:

irkilmeden sonra etkili olan sézciik bilesimleri ve dilde yerlesik olmayan kaliplar kurar."”
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(Keklik, 2013: 1808). Yazar eserlerinde alisilmis ve alisiimamis bagdastirmalara yer vermistir.
"Dogum Giiniin Kutlu Olsun"da orijinal bagdastirmalar ile dil zenginlestirilir. Alisitlmamis

bagdastirmalar dikkat ¢eker:

"Uzerime bir huzurevi kabusu ¢oktii..." (P., Dogum Giiniin Kutlu Olsun,

s5.3).
"... kalbimi aralik biraktim.” (P., Dogum Giiniin Kutlu Olsun, s.3).

"Ben cinsiyetsiz o yesil alegorik canavardim sadece.”" (P., Dogum Giiniin

Kutlu Olsun, s.3).

Huzurevlerine terk edilen insanlar en ¢ok yalmizliktan sikayet eder. "huzurevi kabusu
¢coktii" ifadesi, yalmzlik ve acizlik duygusunu vermesi bakimindan 6nem arz eder. "kalbin
aralik birakilmast" yalmzligin ve acizligin giderilmesi agisindan agik bir kapi islevi gortir.
"cinsiyetsiz o yesil alegorik canavar" ifadesi ise insanlarin bakis agilarina yonelik bir elestiriyi

ihtiva etmektedir.

"Kegsif Il ya da Herman'in Sally'yve Olan Aski" adl1 hikdyede yazarin benzetmelerde ve
sifatlar1 kullanmada orijinal bulusglar yakaladigini goriiriiz. Alisilmamis bagdastirmalar dikkat

ceker:

"Kirtk dokiik lisan..." (P., Kesif Il ya da Herman'in Sally'yve Olan
Aski, 5.75).

"..ari olgiisiiz gozler..." (P., Kesif Il ya da Herman'in Sally'yve
Olan Aski, 5.75).

Metinde kullanilan "kirik dokiik lisan" ifadesi alisiimamis bagdastirmadir. Gozlerin
Ol¢iisiiz olmasi yine aligilmamis bagdastirmaya 6rnek gosterilebilir. "Kiil ve Yel"de kullanilan

alisilmis ve alisilmamis bagdastirmalar su sekildedir:

"Kdgidi kokladim, sert bir kokusu vardr." (K.Y., 5.55).

"... 0 geng insanin yaslanan, ¢iiriik rengi sarkisint dinlemeni..."

(K.Y., s.61).

"sert bir koku" ifadesi alisilmis bagdastirmadir. Sert koku, yogun bir koku oldugunu

gosterir. "yaslanan, ¢iiriik rengi sarki" ifadesi ise alisilmamis bagdastirmadir. Eskimis anlami1
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katmaktadir. "Cemre"de ise iki arkadas arasinda gecen diyaloglar uzunca bir yer kaplar. Bu
diyaloglarda gecen erkeklerin erkekliklerine karsi yaptiklart konusma dikkat ¢ekicidir. Kisa
ve 0z birkag climleden olugmus bu yapida alisilmis ve alisiimamis bagdastirmalar kendini
gosterir. "Kelimeler, siir i¢inde ¢ogu kez kendi anlamlarimin disina ¢ikarak yeni anlamlar
kazanir ve okuyucuda/dinleyicide yeni imajlarin ortaya ¢ikmasina sebep olur. Alisiimamag
bagdastirmalar da bu ozellikleriyle dikkati ¢eker. Ornegin kirik kalem, kirmizi hali, pismis as
gibi sifat tamlamalar dilde “alisilmis bagdastirma” olarak yer alirken kirik riiya, kirmizi
gayret, pismis goniil gibi tamlamalar, ilk defa kullanildiklar: izlenimi verdikleri ve mantiga
aykirt bir goriintii sergiledikleri igin “alisilmamis bagdastirma” olarak nitelendirilirler.
Bunlar, aym zamanda “anlamsal sapma” olarak da degerlendirilen ifadelerdir.” (Dinger,
2004: 234). Alisilmamis bagdastirmalarla yazar daha derin anlamlar verir ve dili ¢esitli

anlamlarla ytiklii bir mana denizine gotiiriir:
"Ne diyordum... Orada goziim karardu iste. (C., 5.62).

Burada kullanilan "géziim karardi" ifadesi bir deyim olmasinin yaninda alisilmig

bir bagdastirmadir. Romanda kullanilan bir baska alisilmamis bagdastirma su sekildedir:

Oktay'a baktim, siritiyor. Hani kendimi tutmasam iki tane
cakacagim suratina. Mahmut'a baktim: O tiksing giiliimsemesiyle

masasimin arksinda duruyor. (C., 5.62).

!

"tiksing giiliimseme" ifadesi ise alisilmamis bagdastirmadir. "Burada 'igreng
kelimesinden etkilenilerek 'tiksing' kelimesi tiiretilmis ve bu sozciik sifat olarak kullanilmistir.
Oysa giinliik dilde, 'tiksinmek' fiili ve 'tiksinti' ismi yaninda boyle bir sifat yoktur.” (Usta,
2009: 121). Buradan hareketle "tiksing giiliimseme" ifadesinin bir norm sapmast oldugu da

sOylenebilir. Romanda gecen diger bagdastirmalar, benzetmeler {izerinden yapilir:

"Gece giindiiz kavusurken demisti Hiilya. Bir asker iiniformasi
gibidir o saatte ufuktaki degisim, erken uyannus bir dolyatag gibidir
vicdan, capaklaridir gecenin ruhumuzdaki kelepge."” (C., 5.84).

Vicdanin erken uyanmis bir dolyatagina benzetilmesi bir bakima duygularin
beslendigi kaynaga isaret eder. Vicdan duygusu da insanda var olan duygulardan birisidir.
Onun erken uyanmis olmasi ise verilecek kararlarin perdelendigini gosterir. Vicdanin
dolyatagina benzetilmesi alisilmamis bagdastirmadir. Son olarak ruhun kelepgeli olusu

sikismig, bunalmig bir hale isaret eder. Ruhun sikilmasi vicdanin erken uyanisi ile
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baglantilidir. Ayn1 zamanda ruhun kelepgesi gecenin ¢apaklarina benzetilmistir. Capak gézde
bulunur ve 6zellikle gece uykusundan sonra goéz pinarinda birikir. Bir nevi kirdir. Ruhtaki
kelepge gecenin ¢apagi olarak ifade edilmistir. Bu, istenmeyen bir durumdur. Ruhun 6zellikle
de sessizligin hakim oldugu gece saatlerinde sikilmasi ¢apak olarak nitelendirilmistir. Son iki

benzetme de alisilmamis bagdastirma 6rnegidir.
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1.5. DIL VE ELESTIRI

1.5.1. Erkekler ve Kadinlar icin Yapilan Elestiriler

"Lizet, Ah Lizet" adli hikayede kadin esyasina yonelik, kadinlarn kii¢iik diisliren ve
onlar1 herkeslestiren bazi ciimle ve kelimelerle karsilasiriz. Buna baglh olarak da kadinlarin

azinlik olmasindan yakinilir:

"Once sert hatlariyla kaban, ardindan ¢izmeler, pantolon,

pantolon igindeki kagik corap, fular, dis kazak, i¢ kazak, sutyensizlik.

Donumu ¢ikarmayacagim, donum en son giivencem.

Azinliksak azinligimizi bilelim.

Hem kadinsin hem azinliksin. O halde ¢ok yabanci ve

kirilgansin.
Son giivencem kimliksizligim." (P., Lizet, Ah Lizet, 5.21).

"Sakayiklar'da yazarin kadin ve erkege iliskin rolleri sorguladigi goriiliir. Erkek

egemen kiiltiiriin kadinlar1 etkisi altina alig1 elestirilir:
" 'Kizlarim gelecekti,” diyor kadin. 'Kocam merak eder.’
'Birak roller degissin,' diyor karsisindaki.” (P., Sakayiklar, s.65).

Kadinlarin kendi ortamlarinda birbirlerine 6zel hayatlarindan bahsedebilecekleri
diisiiniiliirse ve birbirlerinin en hakiki duygularini ¢ozebilecek bir bigimde icli disl oluslar
g6z onlinde bulundurulursa birbirlerine karsi daha yargilayict olabilecekleri de sdylenebilir.
Bu noktada kadinlarin birbirlerini tanimlarken yazarin se¢mis oldugu kelimeler dikkat ¢eker.
Isim bile bir tiir herkeslestirme iken, bir insana isim dahi vermeden sifatlarla hitap etmek
kigkirtan bir elestirinin varligim1 aciga ¢ikarir. So6zii gecen elestiri gizli, gizli oldugu kadar
derin, derin oldugu kadar da yakicidir. Hayatta boyle bir durumun farkina varmis ¢ok az insan
vardir ve genelde bdyle kisiler toplumun en biiylik baskisint gorerek diglanirlar.

Herkeslestirme, kisilere verilen takma isimler lizerinden ortaya konur:
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"Bilmeseler de hissederlerdi Keriman'la anneleri arasindaki
tammsiz tanisikligr. Giiriiltiicii: Kiz sana kismet falan yok. Otur
oturdugun yerde de saghgina duaci ol. Kisik, yarali: Kag git buradan,
beni dinle bas git. Neyire, bu gidisle kizimin hi¢hir adama yar
olmayacagini bilen Neyire. Yine de hi¢ vazge¢cmeyecekti: " (P.,
Sakayiklar, 5.65-60).

"Diigiin" adli hikaye, diigiin sirasinda yasanan kiigiik anlasmazliklarin dogurdugu bir
kavga lizerine kaleme alinmistir. Diiglinde kavga c¢ikarsa maddi pek ¢ok sey kirilir ve yok

olur; ancak daha 6nemli bir sey vardir ki, o da kalplerin kirilmasidir:

"Sonra aynalar kirildi, masalar, abajurlar ve kalpler..." (T.Y.,

Diigiin, 5.20).

Kalp kisilestirilmistir. Kalp, insanlarin iki bacak arasindan giren bir varlik olarak
gosterilir. Bu durum askin sadece cismani zevkler i¢in kullanilan bir araca doniistiiriilmesine
tepkidir. Yapilan elestiri ise modernlesen diinyanin insani yetistirme konusunda yasamig
oldugu tecriibesizlige isaret eder ve sorumluluk almaktan korkan bireyleri hedef alir. Bu
nedenle askin arka plana atilip cinselligin 6n plana cikarildig goriliir. "Cinsellik takintisi
oliimle bas edemeyen, hesaplasamayan, onu bastiran bir uygarligin sonsuzluk arayisidir.”
(Tarhan, 2014: 62). Ask sorumluluk isteyen bir duygudur. Sorumluluktan kacan bireyler ise

aski ancak cinsel takint1 boyutunda ele alacaktir:

"Ve Maral Diigiin Salonu'nun ortasinda kalbi rahminden ¢ikan ilk

gelin olma sifatint hak etti boylelikle." (T.Y., Diigiin, 5.21).

Zengin kadmlarin kuafor salonlarindaki kizlara yapayalniz hayatlarini anlatmasi ve
bunu farkli yerlerde de devam etmesinin konu edildigi "Kadin Prens" adli metinde zengin
diyaloglar, benzetmeler ve sifatlar kullanilir. Kocasinin kendini aldattigini diisiinen Hande
Hanim, radyoterapi almak i¢in geldigi yerde ¢alisan Mihriban'a 6zel hayatini anlatirken
kendini Oyle kaybeder ki lizerinde higbir sey kalmaz. Bu, 6zel hayatin anlatilmasina bir
tepkidir ve kadinin kendini kaybederek {izerinde hicbir sey birakmamasi elestirinin farkli bir

boyutudur:
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"Elbise viicudundan iniyor Hande'nin." (K.O.A., Kadin Prens,
5.28).

Popiiler kiiltiiriin ve modern diinyanin insant nasil yalnizlastirdigi Hande tizerinden
ortaya konur. Hande, aslinda bir kanser hastasi olmasina ragmen buna iiziilmek yerine

kocasinin onu aldatmis olmasina liziiliir. Bu da onun zaafi olarak elestirilmistir:

"Kadin 1ssiz. Yeni ¢arsilara, yeni alisveris merkezlerine kossa da

yapayalniz.
CAN SIKICL

O kadar bos bir hayati var, o kadar niteliksiz bir hayat derdi var
ki!"” (K.O.A., Kadin Prens, s.30).

"Selvi'nin Ahi" adli hikaye, komsusu 6len Esen isimli bir kadinin cenazeden 6nce
kuafore gidip siislenmesi ve cenaze hakkinda yalniz an iginde iiziilmesini konu alan bir

metindir. Metinde genel olarak insanlarin takmig olduklari maskeler elestirilir:
" 'Ne yapryorsun Esen Abla? Daha parmaklarin kurumadt.’

'Kurudugu kadar," dedi Esen. 'Ge¢ kaldim... Bugiin annemin
komsusu defnedildi, birazdan da duasi var. Ona yetismem sart.’ "

(T.H.A., Selvi'nin Ahi, 5.101).

Cenaze evine siislenip giden Esen, o6len kadinin kocasma asik olur. Bu, yine
elestirilen durumun giiclii ve baska bir kolunu olusturur. Esen'in 6len kadinin (Se/vi) kocasina

asik olmasi baslikta da gecen Selvi'nin ahidir:
"Sonra onunla goz géze geldi.

Bu iirpermesinin nedeni pencerenin kenarindaki bir cift keskin

bakis demekti. Erkeksi, maco, yersiz, zamansiz, kagamak bir bakis.

Bir anda ter bosanmwverdi iizerinden." (T.H.A., Selvi'nin Ahi,
5.105).
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Iplik¢i'nin romanlarinda, dil boyutunda elestirel bir yaklasimin oldugu goriiliir. Burada
erkekler icin yapilan elestirinin 6nemli bir yer teskil ettigi sdylenebilir. Bu konuda asil biiyiik
payin hikayelerde yer aldigini sdylemek dogru olacaktir. Hem romanlarda hem de hikayelerde

kadinlar i¢in yapilan elestiriler daha azinliktadir.

Genel olarak erkek elestirilerinin erkeklerin kadinlara yonelik davranislarindan otiirii
gerceklestigi goriiliir. Yazar, bu konuya bilhassa deger verir. Yapilan elestirilerin kaynagi
cocuksu masumiyete gotiiriilebilir. Bu noktada ¢ocuk yasta kendinden yasga c¢ok biiyiik
adamlarla evlenen kizlarin durumu "Kiil ve Yel"de bir elestiri unsuru olarak karsimiza ¢ikar.

Fehime, cocuk yasta evlendigi bir adam yiiziinden alzaymir hastaliginin pengesine diiser:
"Bir kig gecesiydi. Bu gece gibi.

A¢ kinali tetiklerini sar boynuma, demisti dede, geng¢ geline..."

(K.Y, s.195).

Burada "dede" kelimesi dikkat ¢ekmektedir. "Dede" kullanimi, elestirisini ic¢inde

barindiran bir ¢ocuk bakis agisidir. Geng gelin, evlendigi adama dede diyerek seslenmektedir.

"Civan"1n ilk boliimlerinde kalabalik kisiler kadrosunun kisaca tamitildig goriiliir.
Bu tanitma metni genis bir kadin eglencesi halinde verilmistir. Metinde kadinlar dedikodu
yapip kagit oyunlari oynayarak sosyal hayatlarini kurmuslardir. Burada elestirilen durum,

kadinlarin her seye uzaktan bakarak hayatin gergekleriyle ilgilenmemeleridir:

"Riiya icin Nilgiin, yas tamimaz kizil buklelerini bir saga bir sola

sallayip, ne diyor bu yahu diyecegi cinsten bir kadind1." (Ci., s.4).

"Saklambag"ta sabah kusaginda kadin programi yapan Selale isimli kadin
iizerinden bir elestiri yapilir. Bu elestirinin nedeni kadinlarin reyting ugruna aldatilarak
televizyon programlarina malzeme edilmesidir. Kisiler de buna gore secilir. Bu tiir

programlara amagsizca katilip gereksiz hareketlerde bulunan kisiler de elestirilmistir:

"'Ooo..." diye sasaladi Selale yalanciktan. 'Siz bu isi benden daha

iyi yapryorsunuz! Gergekten ha! Yalanim varsa ne olayim..."
Alkiglar, miizik, yine ayni tantana...

Bu arada Manolya Hanmim da kendinden ge¢cmiscesine

alkaglyordu.” (Sa., s.128).
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"Daha da fecisi, tiim bunlari, Nese Berrak'la Barlas Acikséz'iin
arasinda, tombul bacaklariyla frikik verme ugruna ¢omelmis halde

soylemesiydi." (Sa., s.150).

1.5.2. Genel Durumlar, Olaylar i¢in Yapilan Elestiriler

"Her Sey Bir Atsinegiyle Baslad:" adli hikdyede kiigiik bir sinegin diiriistliik {izerine
sOyledigi sozlere yer verilir. Bu sozler diiriistliik gibi biiylik bir duygunun, sinek gibi kiiciik
bir bedenle Olclilemeyecegini gostermektedir. Yazar, bir sine8in bile diiriistliik pesinde

olmasindan yola ¢ikarak akli baginda olan insanlar elestirir:

"Ancak sunu da soylemeden gecemeyecegim. Bildigim bir sey var,
bu kadar eskiligime karsin sapima kadar diiriist bir atsinegiydim, hep

de oyle kaldim." (P., Her Sey Bir Atsinegiyle Basladl, s.7).

"Her Yerde" adl1 Oykiide yazar, kiiltiirel yozlasmay1 ve insani agidan yabancilagmayi
anlatir. Bunu yapmak i¢in kahramani Nedim'i yabanci bir lilkede tutar. Hakim bakis acisiyla
anlatilan hikdyede Nedim'im memleketini hatirlayip 'vaban'lig1 anlattig1 boliime gecince bakis
acimiz degisir. Bir nevi duygularin ortaya ¢iktig1 boliimlerde yazar duygularin asil sahibi olan
Nedim'i konusturmayi tercih eder. S6z konusu konugmalar bir i¢ konusma halindedir. Normal
halinde seyreden zamandan kii¢iik kopus baslar; ciinkii Nedim artik zamandan ve mekandan
kopup kendi ge¢misine gider ve yabancilasmanin asil nedenini kesfeder. Kesfedilen
yabancilasma g¢ocuklarin biiyiimesidir. Biiyiiyen kisi ¢ocuksu masumiyetini de kaybetmis
olur. Boylece masumiyeti kaybolmus kisi kendisi ve bagkalar ile ilgili gergekleri saklamaya
baslayacaktir. Bu, onun tamamiyla golgelenmis ve maskelenmis halidir. Masumiyet artik
coktan rafa kaldirilmistir. Ortaya konan durum, Nedim'in agzindan daha dogru bir ifade ile i¢
sesinden okuyucuya sunulmustur. Pasajda ayni anlama geliyormus gibi goriinen; fakat kii¢iik

anlam farklariyla biiyiik duygular agiklayan kelimelere dikkat edilmelidir:

"Ah sehir, o eski kiil sehir hi¢cbir zaman yanmadi, c¢ocuklar
biiyiidii -sadece ¢ocuklar. Sehirler de kentlesti o zaman. Sen biiyiidiin.
O cocuklardan biriydin sen Nedim. Bir giin kendine, kendi icindeki
tilkene, bir diger giin biiyiik bir kente diisen gencligine kendi sehrinin
yanginlarimi  hi¢  gotiirmedin, dolayistyla  goriintii  aldanilarin

hevesini. Bir siire sonra gordiin ki Nedim, gordiin kabul et, her sehir
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bu kez gercekten yanmaya meyilli; her gittigin sehrin kor olusuna tanik
oldun sen... Sehirler, sehirler de kentlesti o zaman." (P., Her Yerde,

s.57).

Sehir bulundugu cografi konumu bakimindan dogal bir bicimde kurulur ve gelisir.
Kent ise sonradan yapay olarak insa edilir. Sehirlerin kentlesmesi g¢ocuklarin aniden
biiyiimesine neden olur. S6zii gecen biiylime, masumiyetin birden kaybolmasina isarettir, ayni
zamanda sehir ruhunun kaybolmasini ifade eder. "Eski sehirlerin hikdyesi, sehrin kente, yani
modernitenin sehrine doniismesinin hikdayesi” (Poyraz, 2011: 80). dir. Degisim hizlidir ve
zamanin gilizelligini alan sehirlerden bir nevi uzaklasmadir. "Kentlerin hayati hizlandiran ve
fast - food kiiltiiriiyle insanlarin beslenme gibi en dogal ihtiyag¢larina dahi hiz katan
temposuna karsi gelisen yavas sehir (cittaslow) hareketi de, ister istemez, karsitina hizmet
ediyor." (Poyraz, 2011: 81). Sehirlerin kentlesmesi pek cok kiiltiirel farkliligi da dogurur.
Dogaldan yapaya dogru bir doniisiim gerceklesir.

"Kronolojik Sorgular'da zaman, lise yillaridir. Genglerin bu yillarda cinsellikle daha
fazla ilgilendikleri bilinen bir gercektir. Yazar, bu durumu goéstermek yerine onu sezdirecek
birtakim ciimlelere yer verir. Ogretmenin sinifta Truman Capote'un The Grass Harp'indan bir
seyler okur ve gercek sevginin bulunmasini ister. Truman Capote, escinsel yazarlardan biridir
ve hayatin1 baskalarindan c¢ekinmeden yasamistir. Bu anlamda okuyucuya ayrimcilik

yapmadan gercek sevginin bulunmasi gerektigi sezdirilir:

"1981 yilimin ekim ayinda gene aymi kadin Zoo Story'vi okuyor.
Saplkin bir insamn yalmzliktan tuvalet kagitlarina nasil sarildigini
anlatiyor  bizlere. Kitapta en iyi aile babalarimin  gizli
¢ekmecelerindeki porno kartlardan bahsediliyor.”" (P., Kronolojik
Sorgular, 5.78).

Elestirinin boyutu Genglik II adli boliimde degiserek yetiskinlere yonelmistir. Elestirel
bir tislup hikdyenin biitiiniinii kaplar. Bu boliimde yasin ilerlemesiyle kadinsal sorunlar dile
hakim olur. Asagidaki ciimlelerden sonra kadin yiizden geriye dogru saymaya baslar. Elini
tutan kisi ise kadmin saymalarina paralel olarak kendi i¢indeki zamana doniip gegmisi
hatirlar. i¢inde bulunduklar1 duruma nasil geldiklerini bu anlar i¢inde 6greniriz. S6zii gegen
durum dogrudan verilmemis, kahramanin diisiinceleri lizerinden ortaya konmustur. Bu durum,

metni siradanliktan kurtarmastir:
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"Hamileyim, dedi." (P., Kronolojik Sorgular, s.79).

"Narkozdan dnce elini tuttum. Narkozla bayiltilmasina karsin
agwr bir eter kokusu yayildi bedeninden. Yiizden geriye dogru say.”
(P., Kronolojik Sorgular, s.79).

"Bir Sarit Elbise Pesinde" adl1 hikayede adres tarifleri i¢in yapilan elestiri dikkat ¢eker.
Kelimelere getirilen eklerle giinliik dilde ¢ok tercih edilmeyen kullanimlara yer verildigi

goriiliir:

"Sorduklarinda  adrescilik  bilincimizi  zorlayip  kartvizit
bellekciligiyle 'Picadilly'den asagi, Picadilly'den yukari, Picadilly'nin
arka meydamnmn..." Tammladigimiz - tammlayamadigimiz adres;
yalanc, uydurukcu hilekarhigimiz: Istiyoruz ki hep bize kalsin orasi.”

(P., Bir Sar1 Elbise Pesinde, s5.98).

"Asure"de kendi ayaklari iizerinde duramayan, ekonomik Ozgiirliigi olmayan,
baskasina bagimli yasamak zorunda olan kadinlarin acist dile getirilmistir. Bunun i¢in bazi
genel semboller kullanilmistir. Dayaker koca, kizlarinin bosanmasini istemeyen aileler,
cocuklara ve velilere kotii davranan 6gretmenler, toplumun dul kalanlara kars1 kotii bir bakis
acisina sahip olmasi gibi pek ¢ok durum ve kisi elestirilmistir. Toplumsal bask1 da bir elestiri

unsuru olarak karsimiza ¢ikar.

"Perende" ismini tasiyan hikdye, icerisinde toplumsal elestiri barindiran oldukga
ironik ve imgelerle yiiklii bir metindir. Ik elestiri okul miidiirleri i¢in yapilir ve bu baglamda

okul miidiirii i¢in yapilan ejderha benzetmesi dikkat ¢eker:

"Onu ilk gordiigiimde bir okulun bahgesindeydi. Kod adinin
miidiir oldugunu séylediler. Oziinde kotii bir ejderha degildi. Ancak
kizgin biri olmadigimi iddia edemem. Giizel bir okulda on bes yildir
ejderhalik yapryordu." (P., Perende, s.119).

Ejderha, daha sonra kiiciik riitbeli memurlar i¢in kullanilan bir kelime olur. Yeni ve

tecriibesiz bir memur, ejderhaya benzetilir:

"Yilin ii¢ yiiz altmis bes giinii mor atesler sagard etrafina. Bir de

sosyal demokrat oldugunu séylemeden gecemeyecegim.” (P., Perende,

5.119).
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Ejderhalar Bati kiiltiiriinde ugursuzlugu temsil eder. Bu herkes tarafindan bilinen bir
efsane olmak iizere diinyanin farkli yerlerinde meydana gelmis farkli kiiltiirlerde, gesitli
ejderha efsanelerine rastlamak miimkiindiir. Dogu kiiltiiriinde ise ugurlu olmak ile
Ozdeslestirilen ejderha, efsanevi bir varlik olarak tasvir edilir. Agzindan ates ¢ikardigina da

inanilmaktadir.

Bu hikayedeki miidiir, Bat: kiiltiiriindeki ugursuz ejderhay1 temsil etmektedir. Ustelik
agzindan mor atesler de sagmaktadir. Mor rengin rahatlatici bir etkisi vardir ancak burada bu

anlaminin disinda kullanildig1 sdylenebilir:

"Bense o swralarda perende atmayr camigoniilden o6grenmek
isteyen, memur riithe ve maasi son derece diisiik baska bir

ejderhaydim.” (P., Perende, s.119).

"Gidiyor muyum, Kaliyor muyum"da Yildiz adli sahsin kisiligi tasvir edilirken
iizerinde en ¢ok durulan nokta, siyasi goriislerin ¢ok uzaginda, hiimanist bir yasam felsefesine
sahip olusudur. Yazar, siyasi goriislerin yaristirllmasint olduk¢a orijinal bir bigimde

hiimanizme dayanarak elestirmistir:

"Insanlart sagcilar ve solcular degil de kafasi ¢alisanlar ya da
calismayanlar ya da yasami anlayabilenlerle anlayamayanlar olarak
degerlendirmek daha anlamliydi ona gore." (C.K., Gidiyor muyum,
Kalyyor muyum, s.139).

"Karanlik Ziya"da yeme eylemi o kadar elestirel bir tutumla ele alinmistir ki fantastik
unsurlar ve yamyamlik siradan bir durum olarak gosterilmistir. Bu durum sessizliktir ve

sessizlik en yakici elestirilerdendir:

"Dislerim en bastan boyleydi. Bu arada vampirlerle alip
verecegim yok benim. Vampirleri kiiciimsedigimden degil, onlar

anlayamiyorum sadece.” (T.Y., Karanlik Ziya, s.90).

"Insanlart yerken ilk once nerelerinden basladigim sorusu ¢okca

sorulur bana." (T.Y., Karanlik Ziya, s.91).

"Fantezilerinizi bozmak gibi olmasin ama ilk énce dillerini yerim

ben onlarin, diye basarim soze." (T.Y., Karanlik Ziya, s.91).
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"Bir Soru" adini tagityan metin, bulmacaya ve bir matematik problemine benzer bir

betimleme ile baglar. Betimleme edebi bir nitelik tasir:

"Iki siis havuzunun ortasinda bir bank. Bankta oturan ii¢ yasl
kadin. Biri mor elbiseli, biri sarisin. Birinin adi N harfiyle baslyor.
Birinin adimin son harfi K. Ugiinciisiiniin bembeyaz sa¢lari, adinin
Kenan diye biriyle birlikte amilmasint istivor. Ug kadin yan yanayken
yaslarimin toplami 195 oluyor. Neredeyse iki asir. Dile kolay! Ustelik
sadece yagslariyla degil duygulariyla da iki asri kucakliyorlar birlikte.
Son harfi K olanmin yasi, N'nin yasmmin 10 eksigi, bembeyaz sagh
olanminsa 10 fazlasi." (K. O.A., Bir Soru, s. 58).

Bu betimleme paragrafi, kitapta OSYM' ye ait bir soru olarak verilir ve bu sorunun bir
havuz problemi oldugu belirtilir. Soru ilizerinden kiiciik bir elestiri yapilmistir. Sehnaz isimli

kisi OSYM'nin yaptig1 {iniversite sinavi salonunda bu soruyu ¢dzmeye ¢alisir:

"Ama oniindeki bu soru karsisinda biitiin stingiileri diismiis,
bekliyor. Ciinkii bu ti¢ kadinin iki siis havuzunun ortasinda oturdugu
vere ait mantiklt bir soru yok karsisinda. Tutarsiz, dengesiz, ipsiz

sapsiz bir soru var." (K.O.A., Bir Soru, s.60).

Sorularla bogusan Sehnaz bir yandan da ne olmak istedigi ile ilgili diisiincelere dalar
ve kendini birden olasiliklar i¢cinde gelecekte bulur. Bir soru iizerinden karmasa ve belirsizlik

icinde gelecegini diisiiniir.

"Hamlik Her Seydir" adli hikdyede bir haber ajansinda ¢ok da goériillmemis bir konu

haber yapilmak istenir. Metin iki muhabirin diyaloglar ile baslar:
"'Abi sunu dinlesene, elimde bomba gibi bir haber var.'
'Cabuk ozetle isim ¢ok.’

‘Abi dinle. Isik Sile'de kente vuruyor. Simsek gibi, ama degil.' "
(K.O.A., Hamlik Her Seydir, s.70).
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Haber, 151k carpmast sonucu degisen bir insan hakkindadir. Metinde bu olay ilk basta
dis gbzden "I" bashig ile kisaca anlatilir. Daha sonra ise olaymn ardindan ileri geri konustugu

icin erken emekli edilmis bir albay ile yapilmis roportaj metni "II" baglig1 ile verilir:
" I
Sekiz yil once...

2000 yili kasimi. Sile'de sabah saatlerinde gokyiiziinde derin bir
151k belirdi." (K.O.A., Hamlik Her Seydir, 5.71).

/i

Ciftligim mi?

Evet ben koydum adini.

Bosluk evi, haklisiniz." (K.O.A., Hamlik Her Seydir, 5.72).

Alint1, bir roportaj olmasina ragmen sorulan sorular gizlenmistir. Yalniz emekli albayin
konusmalar1 vardir. Onun konusmalarinda pek ¢ok elestiri unsuru goze carpar. Oncelikle
diinyanin bir sirr1 sakladigindan ve uyudugundan dem vurur. Biitiin insanlarin kent icinde
derin bir uykuda olduklarindan bahseder. S6zii edilen uyku durumu, diinyanin biiyiisel bir

havayla her seyi etkisi altina almasindan kaynaklanan bir durum olarak gosterilir:
"Evet hepiniz uyuyorsunuz, uyumaktasiniz Turan Bey.
Siz mi?
Siz de uyuyorsunuz.
Su an mi?" (K.O.A., Hamlik Her Seydir, 5.73).

Bunun disinda kuvvetli bir kent tanim1 yapilir. Tasvir edilen kent, elestirilen ve asil

anlatilmak istenen seyi agikca ortaya koyar:
"O halde sorabiliriz: Kent kimdir diye.

Aciklyyorum efendim: Askeri, sakinleri, azmiglari, 6gretmenleri,
coluk ¢ocuguyla, herkestir kent; agacglar, topraga yiiriiyen solucan,

yverdeki balgam izi, bilboard'lardaki giiliimseyen hemgire, mazgallar,
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hiza yenilmis ve az sonra élecek olan kuryeci..." (K.O.A., Hamlik Her

Seydir, s.74).

".. boynuzlandigi icin bir kutu ila¢ i¢cmeyi diisiinen sevgili,

pivangodan amorti ¢ikmis overlokgu, Sisli'deki vergi dairesi ahalisi..."

(K.O.A., Hamlik Her Seydir, s.74).

Burada asil elestiri insanlar tarafindan sehirlerin kentlere doniistiiriilmesidir. Bu durum
koksiizliigii ortaya cikarmaktadir. "Insanoglunun dogayla kurdugu iliskinin sonucu ortaya
¢tkan sehirler medeniyetin dol yataklaridir. Bundan dolayr bir anlamda sehirlerin tarihi,
dinlerin, medeniyetlerin kiiltiirlerin... Kisaca insan adina ne varsa hepsinin tarihidir.
(Yavuzyilmaz, 2011: 59). Sehirlerin kentlesmesi sahip olunan bu hazinenin de ortadan

kaldirilmast anlamina gelir.

"Yalanci Sahit"te cezaevi miidiiriinlin ¢ocuklarla acimasizca dalga gecisi ve
oynayist anlatilmistir. Cocuklarin cezaevinde oyun oynamalarina kars1 ¢ikilir. "Cocuk oyun
oynamaktan utanmazken ve gergek ile diis arasinda kesin bir ayrimin oldugunun
farkindayken; yetiskin hem diis kurmaktan utanir hem de gercek ile diis arasindaki kati
smirlart zaman zaman ortadan kaldirma yoluna gider." (Atl, 2012: 265). Burada ¢ocuklarin
oyun oynama istegi yetiskinler tarafindan engellenir. Cocuklarin futbol mag¢1 izleme istegini
kendince komik bulan ve dalga gegcme konusu haline getiren cezaevi miidiiriine cezaevindeki
cocuklar tarafindan "Kostebek" denir. Kendilerine ve digerlerine takmis olduklar1 bu lakaplar
bile onlarin masumiyetini ortaya koymaktadir; clinkii onlar oyun cagindaki c¢ocuklardir.

"Kostebek" ismi yapilan elestirinin yansimasidir:

"O kadar ¢ok samata kopardik ki, sonunda gardiyanlar kapimiza
dayandi. Arkalarinda da malum -Kostebek!" (Y.S., s.53).

Ayni romanda cezaevi miidiiriiniin ¢ocuklara olan o6fkesi ve insanhik dist
davraniglart yer alir. Miidiiriin ¢ocuklara kotii davranmasi da elestirilir. Yazar, kotiligi

anlatirken benzetmelerden yararlanir:

"Diinyadaki biitiin kotiiliiklerin ihtisamiyla ilk kez gergek yiiziiyle
bakmisti Kostebek bana."” (Y.S., s.80).
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"Civan"da Hilal isimli kiigiik kizin kacirilmasinda siipheli olarak aranan kisi Solmaz'in
kardesidir. Etnik koken olarak Kiirt olmasi yore halki tarafindan nefretle karsilanir. Bu agidan

bakildiginda irk¢ilik elestiri konusu edilir:

"Anlasilan kumar islerinde kasinan bir herif. Elbette Kiirt olmasi
milletin ipini koparmasina yol ag¢ti. Pinarli ahalisi burada yabanci

gormeye tahammiil edemiyor artik."” (Ci., 5.73).
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1.6. ANLATIM TEKNIiKLERI

Anlatim teknikleri bir eseri kurgu agisindan destekleyen en 6nemli unsurlardan biridir.
Cesitli anlatilar farkli tekniklerle donatilarak ve Oriilerek 6zgiin eserler viicuda getirilir.
"Postmodernizmin, modernizmin  kullandig1  tiirlerin ~ genetigini  bozarak  getirdigi
kavramlardan biri de anlatidir. Oykz'j, roman, deneme, ani tiirlerinin disiplini bir bakima
reddeden bu tutum, her tarafa ¢ekilebilecek ve yazara bir kuralsiz anlatma ozguirliigii tamr."”
(Kolcu 2010: 295). Iplik¢i, bdyle bir 6zgiirlik ortami i¢inde eserlerini gesitlendiren farkli

tekniklere yer verir. Bunlar; diyalog, biling akisi, geriye doniis gibi tekniklerden olusmaktadir.

1.6.1. Diyalog

Bir anlatim teknigi olan diyaloglar kisilerin pek ¢ok farkli yoniinii kendi agizlarindan
ortaya koymasi bakimindan 6nem arz eder. Kisilerin diinyalarina girerek hem onlar1 faal kilar
hem de daha yakindan tanitma imkani bulur. Diyalogun iki énemli teknigi vardir. Bunlardan
biri "i¢ diyalog" iken digeri "dis diyalog"dur. "Ozellikle anlatim katmaninda roman figiiriinii
etkin bir konuma getiren, giderek on bu katmanin egemen oznesi kilan bu teknikler, kurmaca
diinyaya disaridan bakan hayali ve hakim anlaticiy siliklestirerek insani gercekligin ozellikle
psikolojik boyutunu ilk elden, dogrudan vermeyi amaglar.” (Sazyek, 2004: 111). Boylece
psikolojik bir siiregten gegen kisilerin tanitim1 daha dogal bir bakis agisindan yapilir. Bu bakis
acis1 bire bir eserdeki kisilerin i¢ diinyalarina girerek gercekci bir izlenim sunar. "Iki ya da
daha fazla kisi arasinda gerceklesen konusma anlamina gelen diyalog, kurmaca eserlerde
stkca kullanilan bir tekniktir. Diyalog, yazarin aradan c¢ekilmesi ve okurun metin igindeki
kisilerle karsi karsiya kalmasi ve olaya katilimi bakimindan onemlidir. Ayrica diyalog teknigi,
anlatict aradan ¢ekildigi i¢in oykii ya da roman kahramanlarim kendi agizlarindan tanmma
imkdni verir." (Mocan, 2012: 1835). Diyaloglar kurmaca metinleri daha gercekei bir cizgiye
tasir. Okuyucu ile aradaki engelleri kaldirmasi ve daha dogal bir tamima ortami saglamasi

acisindan 6nemlidir.

1.6.1.1. ic Diyalog

Yazarin eserlerinde kullandig1 bir diyalog teknigi olan i¢ diyaloglar, "Roman
kahramanminin, dogal olarak iginde bulundugu duruma goére, kendi kendisiyle -sanki
karsisinda birisi varmis gibi- konusmasi, tartismasidir. I¢ diyalogu sekillendiren ciimleler,
gramer kurallarina uygun olarak viicut bulur. Ciimlelere, genellikle konusma havasi
hakimdir.” (Tekin, 2006: 259). "Hayat Karsisindaki Tezler" adli hikayede tiyatro metinlerinde

gordiigiimiiz, parantez i¢i bilgiler kullanilmistir. Bu climleler kisilerin i¢ sesidir:
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"En belirgin ozelligi biraz sinirli olusuydu. (Biraz mi?)" (A.Y.,
Hayat Karsisindaki Tezler, s.75).

"Arkast Yarin" adli metin, insanin kendi i¢ sesiyle konusmasi ve korkularinin iizerine
giderek daha da derinlesen benligiyle miicadele etmesi lizerine kaleme alinmistir. Bu nedenle
olaydan bagimsiz bir kahramanin i¢ sesi devamli olarak konusur ve gordiiklerini yliz ifadesi
yerine i¢ diinyasiyla yansitir. Bu da elbette dil ile gerceklesir. Kahramanlarin kendi
kendilerine konustuklari, adeta kendilerine dert yandiklar1 zamanlar vardir. Durup diisiiniir ve

icten ige konusurlar. Boyle durumlarda i¢ ses devreye girer:

"Gegitin ¢ikisint kapatmislar. Dur bakayim ne yaziyor su uyduruk
kaydirik levhada: Yol ¢alismasindan otiirii kapatilmigtir. El insaf,
orayi da pislemisler. Size de, yol ¢alismaniza da... ne yapacagim ben
simdi? Geri donmem gerekecek. Bu ne yahu, kdabus mu? Dehal
buradan ¢ikmaliyim. Klostrofobimi hatirlamamam lazim. Korkacak
bir sey yok. Rahatla, rahatla. Derin derin nefes al." (A.Y., Arkasi
Yarin, 5.107).

Beklemek tizerine pek ¢ok climlenin gectigi "b" adl1 hikadyede i¢ diyaloglar fazlaca yer
kaplar. Kahramanlar, bos beklerken tiirli tiirlii diisiinceye dalarlar. Gegmisi, gelecegi ve

simdiyi digiiniirler:

"Bekliyoruz. Sayiyoruz. Bekliyoruz. Baska bir zaman ve bagka bir
yer i¢in. Beklemenin biiyiisii de bu oluyor.” (T.Y., b, 5.59).

Bekleme esnasinda Nida isimli sahsin yanina onunla konusmak isteyen biri yaklasir.
Nida bu kisi ile muhabbet etmek istemese de taninmayan kisilerle ayakiistii yapilan

konugmalardan birine girer. Konusmaya ise i¢ sesi devam eder ve tiim aile ge¢misini anlatir:
"Hi¢ cevap vermiyorum. Gozlerinin i¢ine bakiyorum.
Anladim dercesine bir daha konusmuyor.
Oysa...
Oysa soyle devam edebilirdim:

Uziilmeyin, alisirsiniz, sakin olun. Hatta isi daha da ileri gétiiriip

soyle de soyleyebilirdim..." (T.Y., b, s.64 - 65).
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Cemre"de zaman lzerinden i¢ diyaloglar yapildigi goriiliir. Duyus ve diisiinis,
zamanin i¢inde dolasirken -zamandan bagimsiz olmamakla birlikte- an disinda olmaktir. Bu
durum bir riiya haline de benzer. Zamanin gergekliginden uzak; fakat akigindan ayri
diisiiniilemeyecek bir durumda olan Yildiz, insan iliskileri iizerine i¢ konusmalar yapar.

Bunun disinda, hayat {izerine edebi degeri yiiksek ifadeler kullanir:

"dmin icinde her sey uzak ve hayaliydi; elini uzattikca ondan

kagisina hayat demeyi ogrenmek durumunda kalacakti zamanla -

herkes gibi Yildiz da." (C., 5.41).

Diisiince dilden ayr1 disilinlilemeyecegi icin i¢ diyaloglar onemli bir yer
kaplamaktadir. Sonucta, "Heidegger'in iinlii aforizmasiyla dil diigiincenin evi olduguna gore,
diigiincenin  biitiin araglar: dilde mevcuttur.” (Sahin, 2012: 49). Dil anlamdan bagimsiz
diisiiniilemeyecegi icin bu boyutta yapilacak biitlin degerlendirmeler 6nemli olacaktir.
Anlamin degerini artiracak farkli teknikler kullanilabilir. Hakim bakis agisina bir ara verilir ve

climleler art arda i¢ diyaloglarla donatilir:

"Agbime dedim oyle. Aynayr ben ¢almadim ki. Bir motor sesiydi
diinya. Diinya digardan bakildiginda kocamandi, agirdi, beride, uzak,
sisli. Tanmiyordum o sisi, tamdik ve iirkiitiiciiydii. Mavi, yesil, bos,
karisikti. Uzayda ses yoktu hani? Bu giimbiir giimbiir atan neydi
simdi? Ustiimden bir traktor mii ne gecti." (C., 5.45).

"Cemre"de karsimiza ¢ikan bir i¢ diyalog sekli de "6teki ben'"in varligl ile ortaya
konur. 12. boliimde anlatici, otobiislerde hangi duragin geldigini haber veren metalik kadin
sesi ile konusur ve Yildiz'in bakis agis1 ile bakma gayreti igerisine girer. Bu ses daha sonra
Yildiz ile konusmaya baglar. Konusan kisi aslinda Yildiz'm i¢ sesi, bir baska ifade ile de

"oteki ben"idir.

"Paslt metal kadin, kentin iistiinden agwr agwr kalkan mor salla

birlikte, ona yanildigini soyledi.” (C., s5.96).

"Kafdagi"nda yakarislar halinde Zahide'nin i¢ sesi duyulur. i¢ ses, kimi zaman

annesi kimi zaman ise Oteki benidir. Zahide i¢ sesi ile miicadele eder:
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"Sohni canlisin.
Canlisin.

Can." (K., s.19).

"Civan"da i¢ ses, kisinin benligi ile konusur ve kendini yargilar. Kendini

yargilarken hakaretlerle ytiklii, sert bir dil kullanir:
"Diis, diis, diis diisebildigin kadar kuyuya serefsiz Dumrul.
Delir delirebildigin kadar hergele Dumrul
Gergegin ulasiimaz oldugunu kim séylemis.

Derin olan kuyu degil ki asil senin ipindir kisa olan it Dumrul.”

(Ci., 5.52).

Dumrul romanin son béliimlerinde aklini iyice kaybetmeye baslar ve gaipten sesler
duyar. Bu onun sonunu getirir. Hilal'i kendisinin kacirdigina bir tiirlii inanamamaktadir.

Gaipten duyulan sesler, Dumrul'un i¢ sesine aittir:

" 'Halil'i Istanbul yolunda yakaladik Dumrul. Her seyi anlatti,’
diye bagirdi Yaman.

'Ne diyorsun sen be?’

'Halil'i yakaladik diyorum! Her seyi itiraf etti. O geceyi. Cicek'in
ontinde kizi ondan zorla teslim alisini, onu oldiirmekle tehdit edisini.

Ardindan arabanla kizi alip nasil kagirdigin.’
'Ne sagmalik bu!’
'Kizi kagirdigini!

'Yeter..."" (Ci., s.223).
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1.6.1.2. Dis Diyalog

Dis diyalog, tipki i¢ konusmalar gibi metni canli tutan ve onlara daha dogal bir
cergeveden bakmamizi saglayan tekniklerden biridir. "Dus diyalog, iki ya da daha fazla kisi
arasinda gerceklesen sesli konusmalardr.” (Mocan, 2012: 1835). "Harika'nim"da heniiz
ciftetelliyi bile oynamay1 beceremeyen Sabiha isimli sahis, kocasinin bir danséze vurulmasina
cok tiziiliir. Harika isimli terzi ile diyaloglar1 karsimiza ¢ikar. Bu hem bir kisiyi sosyal yap1
icinde degerlendirmemizi saglar hem de gerceklik duygusunu vermesi bakimindan 6nem arz
eder. D1s diyaloglar i¢in konusma ¢izgisi kullanilmamastir:

"Daha ¢ok gengsin iyi diisiindiin mii Sabiha?
Tabii, tabii Harika'nim.
Sevgi adim adimdir. O adimlar: atmaktan korkma, ha?

Korkmam.

Gitmeyi istedigin zaman gitme zamamni gelmistir. Sakin neden arama.
Durma ve git.

Durmam.

Arkana da bakma.

Bakmam.

Sakin kendini suglama.
Suclamam."” (Iplik¢i, 2007: 11).

"Kiz Gibi Bir Ask"ta da dis diyaloglar 6nemli bir yer kaplar. Dig diyaloglar isimlere

actlmistir. Her ismin karsisinda, o ismin sdyledigi sozlere yer verilir:
"Mehmet: Papyon sarkicilarina doniigmiissiin.
Elvan: Papyon sarkicist anana benzer.
Mehmet: Anama laf etme.
Elvan: N'olmus edersem.
Mehmet: Agzini topla.

.."(P., Harika'nim, s.115).
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"Ardiskusu'nda da dis diyaloglar i¢in konusma c¢izgisi kullanilmamis, konugmalar satir
atlanarak verilmistir. Burada kullanilan "be, aaaaa, ya" gibi ifadeler konusma diline 6zgii

kullanislardir. Konusma dili etkin bir bigimde kullanilmistir:

"Allah belani versin!

Senin Allah belani versin be, oniine baksana! Hem koridorda inek
gibi kosuyorsun hem de oniine bakmiyorsun!

Aaaa!
Aaaa, Ergun!
Ya kusura bakma, kafam karisik da..." (T.Y., Ardiskusu, s.30 - 31).

"Berjer Koltuklarla Gelen" adli metinde gecen berjer, TDK sozliigiinde, "Arkas:
kabarik ve yiiksek, oturacak yeri genis koltuk.” (TDK, 2011: 313). olarak gecmektedir. Iki
kisinin dostlugunun anlatildig1 hikayede kisilerin kendi dostluklarina bakis acilar1 kendi
agizlarindan verilir. Yazar, isim isim dostluk aciklamalar1 yaptirarak gercek bir bakis agisi

sunar:

"Siren: Eteklerimizdeki siki fermuarl tabulari hayat denilen o
tezgahta ne zaman birakmaya baslayacagiz duygusunu yasamaktir

birlikte.

Nida: Yalnizlik, ah ses ver dedigimiz yerde, sesimize ses veren
vine yalmizligimiz oldu ve iste biz o yerde dostlugun tapilasi kaidesini

bulduk karsimizda." (T.Y., Berjer Koltuklarla Gelen, s.121).

"Kiil ve Yel"in "Serif” ve "Ayla" baghkli boliimlerinde dis diyalog teknigi
kullanilmistir. Bunun nedeni ise Serif ve Ayla isimli sahislarin heniiz ¢ocuk olmasidir. Yazar,
cocuklarin diinyasini okuyucuya daha dogal bir bi¢imde sunmak amaciyla bu teknikten

faydalanir:
" — Ne zaman dehlize inecegiz?
— Biiyiiyiice a benim can oglum, dedi kadin.
— Ama babaanne...

— Aaa, sus bakayim yeter. Inecegiz tamam dedim ya!
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— Ne zaman ama?
— Sonra." (K.Y., s.27).

"Cemre"nin 4. boliimiinde Yildiz'm genglik yillarindan kiiciik bir sahne anlatilir.
Yildiz gengken bir fistik reklaminda oynamistir. S6z konusu durum iizerinden Cenk isimli
arkadasi ile diyaloglar halinde konusturulur. Bolimde, genclik hevesleri ve sevgileri 6n
plandadir. Bu tiir genglik heveslerinin daha iyi verilmesi i¢in yazar kisilerini kendi

agizlarindan konusturma yolunu tercih eder:
" 'Nereye béyle?'
"Taksim'e dogru gidiyorum, ya sen?'
'Aa, ben Cemberlitas'a gidecegim.'
Bu arada elindeki semsiyeyi gosterdi Centk.
'Gelsene!" " (C., 5.31).

"Kafdagi"nda bir senatér ve Emel'in konusmalar1 ile Mislimanlara uygulanan
teslimat programi tanitilir. Dis diyalog halinde teslimat sistemi anlatilir. Program, Emel'in

agzindan su sekilde tanimlanir:

" 'Insanlart sizin tabirinizle yasamin icerisinden alp tuhaf
ucaklara bindirmek ve diinyanin bir ucuna tasiyip orada onlara

iskence yapmak...
'‘Bakin sevgili Emel, size Emel diyebilirim degil mi?'
'Evet, elbette." " (K., 5.9).

"Yalanci Sahit"te cezaevindeki ¢ocuklarin birbiri ile konugmasi dis diyalog halinde

verilmistir. Burada da yazar ¢ocuklarin diinyasini okuyucuya daha dogal bir bigimde sunmak

icin bu teknikten faydalanir:
" "Yusuf Abi, hos geldin!’
'Hos bulduk. Kimsin sen?’

'Abi, ben Ismail...'
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'Hangi Ismail?’
'Uzaktan akraban.'" (Y.S., 5.35).

"Civan"in 12. bollimiinde Emrullah isimli sahsa gorgii tanig1 olarak sorgulama
yapildigindan, konusmalar uzun bir yer kaplar. Yazar dolayli bir anlatim yerine daha canli bir

yontem olan dis diyalog teknigini kullanir:
"'Uyandim uyanmasina.’
'"Ama korktun!’
Yok pek korkmadim da...'
'Hadi bakalim." "(Ci., 5.87).

Romanda diyalog tekniginin farkli béliimlerde kullanilmasina devam edilmistir. 16.
boliimde polis memuru Siikrii ile Dumrul arasinda gegen sicak bir sohbet yer alir. Boliimiin

basindan sonuna kadar konugmalar yer alir:
" Stikrii ya!'
'‘Buyurun!’
'Ip vards.'
'Ne ipi?’
'Evden almistim, kizin ipiydi. Arabaya koymugtum." (Ci., s.122).

Bunlarin disinda, "Saklambag"ta Funda, Funda'nin arkadaslari Nedim ve Juju'nun
diyaloglar yer alir. Yazarin diyalog kurmadaki basarist kisilerin ruh durumunu, kisiliklerini
ve bakis agilarimi daha iyi vermesi bakimindan Onem arz eder. Bu bdliimdeki dis
diyaloglardan, iki arkadasin asi ve 6zgiir bir ruha sahip olmak ve hayati sorumsuzca yagamak

istedikleri anlasilir:

" 'Eee, ne yapmay1 planliyorsun? Gidecek misin?'

'Ne gitmesi be! Dedim. 'O bunak igin suradan suraya adimimi

atmam!’

'Belki biz abartiyoruzdur, bakarsin sohbeti iyidir!’
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'Ne demezsin! Bayan Uniforma o ya! Catlak kari. Allah'mn fosili.
Miithis Sidika ve maceralari! Hamimumin ceketini nasil dikmis, o

zamanlarda isler nasilmis, mis mis da mis mig..." " (Sa., s.42-43).

1.6.2. Bilin¢ Akis1 Teknigi

Anlatimda kullanilan bir baska teknik de "biling akisi" teknigidir. Bu teknik i¢
konugmanin farkli bir boyutudur; ancak burada diizenli bir biitiinden s6z edilemez. Zihin
karigikliklari, diisiinceler an be an verilir. Yazar bu teknikte diizenleme isine girismez ve
sahislarin1 genis bir zihin boslugunda tutarak verir. "Zihnimizde diisiinceler ¢ogu zaman
diizenli, kuralli bir sekilde akmaz. Biitiin dogalligina ve dogrudanligina ragmen i¢
konusmanin bu diizensizligi tam anlamiyla temsil edemedigi goriisiine dayali teknik kaygilar,
biling akis1 tekniginin baslica olusum gerekgesini olusturur." (Sazyek, 2004: 114). Bu
teknigin eserlere yansimasi kimi zaman sekil boyutunda kimi zamansa bir riiya halini andiran

ani gecislerde gortiliir.

Miige Iplik¢i'nin hikdye ve romanlarinda; hatta deneme tarz1 yazilarina kadar bir iislup
teknigi olan biling akisini kullandig1 agikca goriilebilir. Nurullah Cetin, biling akis1 teknigini
"Roman Coziimleme Teknigi" isimli kitabinda su sekilde dile getirir: "Roman kisilerinin duygu
ve diistinceleri aktarilirken dis zaman ve mantiga bagimlilik aranmaz. Hatirlamalara,
cagrisimlara bagl olarak birbiriyle kopuk ve baglantisiz olay, duygu ve diisiinceler daginik
bigimde sergilenir. Olaylar, zamanlar, mekanlar, durumlar, olgular arasi anlamli baglantilar
olmayabilir. Kisi, somut olarak, bedeniyle belli bir zaman ve mekdanda bulunurken; hayalen
¢ok farkly ve alakasiz zaman ve mekdnlarda dolasabilir. Ciimleleri birbirinden kopuk ve
kuralsiz olabilir. Eksik ciimleler, boliik por¢iik ifade kaliplari, sayiklamalar, i¢ konusmalar
goriilebilir. Bunda onemli olan, kisilerin dis diinya sartlari iginde bulunduklar: durum degil;
zihinsel yolculuklar: ve i¢ diinyalarinin kendi karmasikligi i¢inde oldugu gibi yansitiimasidir.
Nesnel olan degil, 6znel olan one ¢ikmistir.” (Cetin, 2006: 278). Yazarin hikdye ve romanlari
okunurken ve incelenirken bu bilgi géz 6niinde bulundurulmalidir; ¢linkii biling akis1 teknigi

Miige Iplik¢i'nin tahkiyeli eserlerinin belkemigini olusturmaktadir.
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"Dogum Giiniin Kutlu Olsun" isimli hikayede bir trafik kazasi sonrasinda kisilerin
yasadig1 zihin bulanikligi anlatilir. Kaza anim1 goren insanlar, yari riiya yar1 gergek halde,
bilinci gelip gider durumda olan bir kahramanin géziinden verilir. Iste burada biling akist
tekniginin bir 6zelligini goriirliz. Olaydan ¢ok kahramanin ruhi durumu 6n plana ¢ikar ve
okuyucu olaylar1 kahramanin géziinden gbérmeye baslar. Yasanan kaza, araya herhangi bir

anlatic1 girmeksizin dogrudan birinci agizdan verilir:

"Gelen, elbette bana gengligiyle ¢alim satan anneannemdi. Beni
hi¢ mi hi¢ umursamiyordu., ama ben, sa¢larindan ve gozlerinden
isiklar sagan bu geng kizi selamlamadan yapamadim. O ise sadece
ufak bir tebessiim etti bana, o ufak gerilmis dudaklarinda alay vardi."”
(P., Dogum Giiniin Kutlu Olsun, s.2).

Kahraman, artik bagka bir boyuttadir ve bu boyut yasayan insanlarin ulasabilecegi bir
boyut degildir. Burada tasvirler 6nemli bir yer tutmaktadir. Zaman ya da mekan, bildigimiz
yirmi dort saatlik dilimden ve diinya ¢izgisinden aniden ¢ikiverir. "Zaman algis,
siirsellik/vitim, dil tutumu, bakis acis1 farkliligi, biling akiminin en aywt edici ozellikleridir.
Biling akiminda, bireyin cesitli zaman dilimlerindeki zihinsel izlenimleri bir bilin¢lilik
diizeyinde anlatilir. Bu yaklasimda, olaylardan c¢ok izlenimlere, bedenden c¢ok ruha,
genislemek/cogaltmaktan ¢ok derinlige, yasanti zenginliginden ¢ok deneyimlere énem verilir.
Yazar; kahramanin, hayati, nesneleri, etrafinda gordiigii seyleri nasil algiladigini, bir biling
yvansimasi esliginde aktarwr." (Tosun, t.y.: 39). Bu teknikte kahramanlar farkli boyutlarda
bulunabilir ve zaman kavrami tamamen ortadan kaldirilabilir. Yazar sairane bir tavirla baska

boyuttaki kahramanini konusturur:

"Ot biirtimiis yolda, sonu belirsiz o yolun ufkunda beyaz bir
kelebek gibi; bir giinliik 6mriin sefasim, kozasini parcaladigi anda
kafasina koymus, inat¢1, nazik, ofkeli; bir giinliik 6miir keyfinde baska
hi¢hbir sey umurunda degil." (P., Dogum Giiniin Kutlu Olsun, s.2-3).

"Yiiriidiim, yiiriidiim. Aksamin ge¢ saatlerine kadar yiiriidiim.
Bos yere tamdik bir yer aradim. Yoktu. Ag, susuz, yitik ve
mutsuzdum." (P., Dogum Giiniin Kutlu Olsun, s.3).
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Kahramanlarin baska bir boyuta gecerek konusturuldugu bir baska hikaye de
"Harika'nim"dir. Hikdye kahramani kocasinin kendisini aldattigini1 diisiinerek yoluna devam
eder ve bu diisiinceler icerisinde trafik kazasi gecirir. Gegirmis oldugu kaza, onu bagka bir
boyuta gotiiriir ve diislincelerinin derinlesmesini saglar. Bu diisiince hali pembe bir tiil olarak

verilir:

"Her sey durdu, Sabiha ince bir tiiliin ardindan yasamaya basladi."
(P., Harika'nim, s.9).

Her seyin durmasi ve araya pembe bir tiiliin girmesi ile devreye biling akist teknigi
girer. Sabiha yasadig1 diinyadan, zamandan ve mekandan uzaklasarak kendi bakis agisindan
konugmaya ve birbirinden kopuk, bagimsiz konulardan bahsetmeye baglar. Bir tiiliin ardindan
yasamaya baslamasi1 bunu gosterir. "Zihnimizde diigiinceler ¢cogu zaman diizenli, kuralli bir
sekilde akmaz. Biitiin dogalligina ve dogrudanligina ragmen i¢ konugmanin bu diizensizligi
tam anlamiyla temsil edemedigi goriisiine dayali teknik kaygilar, biling akisi tekniginin
bashca olusum gerekcesini olusturur. I¢ konusmamn bir tirevi olan bilin¢ akisi, ondan
sadece dili ciimle bazinda kullanim boyutunda ayrilir. I¢ konusmadaki ciimlelerin birbirini
mantiki bir bagla izlemesi gerekliligi, bilin¢ akisinda ortadan kalkar. Bir baska ifadeyle, i¢
konusmada psikolojik durumu aktaran ciimleler belirgin bir anlam biitiinliigiinii olusturan
birimler olma ozelligi sergilerken biling akisi tekniginde diisiinsel icerikli her bir ciimle basl
basina bir biitiinliige sahiptir. Dolayisiyla biling akisinda ciimleler arasinda bir anlam
kopuklugu, gevsekligi soz konusu olur. Zihnin serbest isleyisinin bire bir metne doniistiiriimii
olarak tamimlayabilecegimiz bu uzakligr yaratan temel oge ise ¢agrisim olur. Bir diigiince, bir
baskasini ¢agristirir, o da otekini." (Sazyek, 2004: 114 - 115). Burada devreye bir riiya dili
diyebilecegimiz ani gegislerle ve cagrisimlarin birbirini dogurdugu kelimelerle oriilmiis ciimle
yapilan girer. Kadin, en basa donerek biitiin gengligini verdigi kocasi ile evlendigi ilk giline
gider. Elbette bakis acis1 degisir ve biz Sabiha'nin diisiindiigii her seyi zamandan ve mekandan
uzakta, sadece Sabiha ve onun bilincinin oldugu bir yerde kendi agzindan dokiilen ciimlelerle
anlariz. Belirgin bir olay halinin de ortadan kalktig1 sdylenebilir. "Okur, olaylar: degil, o
olaylarin insan psikolojisindeki karsiligini, ondaki etkilenme siirecini, yarattigi ¢agrisimlari
ve duygulart izleme imkanini bulur. Béylece, biling akimi metinlerinde, herhangi bir anda
bilin¢ devreye girmekte, yasananlar, duygular, izlenimler, bir diis atmosferi halinde anlatima
diismekte, anlatim derinlesmekte, diigsellesmekte, bu zihinsel yolculukta okur siirsel bir ritme
ulasirken, bir ruhsal seriiven ile yeni diinyalarin insani hallerine sahit olmaktadir. "(Tosun,

ty.: 39).
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"Sakayiklar'"da bir vizilt1 halinde gelen s6zler ve bunlarin ne kadar siradan oldugunu
gosteren kelimelerin arasina konulmamis bosluklar karsimiza ¢ikar. Bu durum biling akist

tekniginin kullanildigini gosterir:

"Bakkerimansucocukiyidiyorlareliistutuyormusevivarmishicolmazsa
birgornecikar... Keriman dudaklarinin iistiinde birikmis biyiklarinin
terlerini diliyle yalarken kin dolu gozlerle Neyire've bakar, sonra
onun eline tutusturdugu dantele tigiyla bir zincir daha eklerdi. (P.,

Sakayiklar, s5.66).

Yazar sekil olarak kelimeler arasinda bosluk birakmadan yazar. Bosluk birakilmadan
yazilan bu kelimeler bir norm sapmasi olarak da degerlendirilebilir. Ayn1 zamanda biling

akis1 tekniginin kullanildigini da gosterir:
"Hatirlamiyorumhatirlamiyorum.” (K.Y., s5.136).

"Hepsinidigsarigikardimhepinizcikindisaridedimkolundansiiriikled

imgogunukimineadiylaseslendim...""(K.Y., s.22).

"Deligibikostummerdivenlereeniistkatakadarciktimbiitiinodalarab

aktimsonradeligibiindimmerdivenlerden...” (K.Y., s.22).
"Birtitremegeldiiistiime" (K.Y., 5s.23).

".. o bayat imgenin esliginde filmseridigibifilmseridigibi zorlu
bir diseti hastaligini bertaraf edememenin sikintisiyla..." (K., s.149).

".. ne ¢ok yapardik  bunu, saatebaksaatebakgiiler-
diksonrakahkahakarla, cocuklarimin okul diislerindeki yolunu..." (K.,
5.149).

"... sesimin kabusum haline gelisini, kendisindenkorkarmiinsan

mirttilarimi..." (K., s.149).

"Yabanciydi, esmerdi, tehditti. Dumrul ve Pinarli'min kalbinin

nicedir ilk kez attigi ritimdeydi Culsuz. Yabanciesmertehdityaban-
ciesmertehdit.” (Ci. 5.27).
"0 sesi duyuyordu yine: Bircivanéldii..." (Ci., 5s.220).
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"Ama hald o ses vardi kulaklarinda: Bircivan..." (Ci., s.221).
"Bir tek durmayan o sesti: Bircivandéldiibircivan..." (Ci., s.221).
"Ama o ses: Bircivvanéldii.”" (Ci., s.221).

"Bircivanéldii.” (Ci., s.222).

"Fiswrfisurfiswr.” (Ci., 5.222).

Yazarin biling akist teknigini kullandig1 bir bagka Ornek ise noktalama isaretlerini

tercih etmemesidir. "Cemre" de biling akis1 teknigi sekil boyutunda karsimiza ¢ikar:

"nimet bir cariyeymis benim duyduguma gére ... o swra aynall
kolyesi  kayipmigs sehzadenin gelecegi gosteren, miistahakina
sonsuzlugu ve olanaksizligi vaat eden hiinkar babasimin sam'dan

getirdigi sedef islemeli, aynali bir kolye." (C., s.5).

1.6.3. Geriye Doniis Teknigi

Geri doniis teknigi, kurgusal metinlerde siklikla karsilasilan bir yontemdir.
Kahramanlarin ge¢misteki durumlarini, yasantilarint verme noktasinda 6nemli bir isleve
sahiptir. Bu teknigin kullanim alani ge¢misle i¢ i¢e oldugundan zamanin etkili kullanimi
oldukca 6nem arz eder. Kisitli bir zaman icinde verilen anlatilar, geri doniis teknigi ile daha
genis bir zaman dilimine girerler. "An igindeki goriilen yasanti sirasinda "hatirlama" gibi
goriilmeyen yasantiya ait, igsel ve gorece kisa siiren bir ge¢mise yonelistir bu. Dolayisiyla
kismi geriye doniis, psikolojik gercgeklige ve hayatin akisindaki dogalliga ¢ok uygun diisen bir
uygulamadir.” (Sazyek, 2004: 115). "Dogum Giiniin Kutlu Olsun" isimli hikdyede bu teknigin
uygulandigina sahit oluruz. Hikdye bastan sona bir riiya havasi i¢inde verilir. Dolayisiyla geri
doniis teknigi, metin igerisinde dogallig1 bozmayan haliyle zamandan kiiclik bir kopus olarak

degerlendirilebilir. Hikdyede zaman, par¢alanmis bir akis halinde sunulur:

"Anneannemin de dedigi gibi kafam biraz karisikti. Ancak olay
liitfen bir kez de benden dinleyin.” (P., Dogum Giiniin Kutlu Olsun,
s.1).
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"Yeni Kent Dedikodulari" adl1 hikdye uzun bir zaman sonra karsilagan iki insan
hakkinda kaleme alinmistir:. Yeniden karsilasan iki arkadas ge¢mise doner ve eski giinleri

hatirlar:

"Simdi itiraf edeyim. Bu kadar zaman sonra seninle

konusabilecegimiz, diigiinmemistim." (A.Y., Yeni Kent Dedikodulari,
5.100).

Zaman zaman ge¢mise doniislerin yasandigi hikayede canli bir dil kullanilir. Bunu
kullanilan benzetmelerden, sifatlardan, kelime tekrarlarindan, dil sapmalarindan ve ara

sOzlerden anlariz.
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SONUC

Yazar ve sairler eserleri ile Tiirk dilinin iscisidirler. Bu bakimdan dili titiz bir iscilikle
ele alirlar. Her kelimenin anlam hazinesini genisleterek siisledikleri eserlerini gercek bir
cevhere doniistiiriirler. Dili estetik bir boyutta ele alirken kendi iisluplarinin belkemigini de

olustururlar.

Miige Iplik¢i'nin eserleri kelime hazinesi bakimindan son derece kapsamlidir. Yazarm
kelime hazinesini terim kelimeler, sifatlar , zarflar, tamlamalar, fiiller, fiilimsiler, ikilemeler
vb. olusturur. Dil, farkli kelime tiirleri g¢ercevesinde kurgu ile bagdasarak viicut bulur.
Kullanilan terim kelimeler, ele alinan konuya uygun olarak yazarin 6zgiin iislubuyla birlesir
ve kurgu igerisinde eritilir. Sifatlar, zarflar, tamlamalar, fiiller ve fiilimsiler konuya kelime
hazinesi agisindan zenginlik katar. Yazarin bunlarin yaninda atasozlerine ve deyimlere
siklikla yer verdigi goriiliir. Bir kiiltiir hazinesi olan atasdzlerinin ve deyimlerin yazar
tarafindan tercih edilmesi yazarin eserlerini ¢esitlendirmek istemesinden kaynaklanir.
Anlatiminda betimlemelere siklikla yer verdigi goriiliir. Okuyucunun muhayyilesini harekete
geciren betimlemeler, yazarin kaleminde zengin bir ifade alanma sahip olur. Iplikgi,

okuyucunun zihninde zamani, mekani ve kisileri canlandirir.

Metinlerarasilik, konusma, biling akisi, geri doniis teknigi gibi farkli teknikler yazar
tarafindan basarili bir bicimde kullanilir. Burada metinlerarasilik teknigine ayr1 bir 6nem
vermek gerekir. Tiirler arasi pek c¢ok gecis hem roman hem de hikayelerde fazlasiyla
karsimiza ¢ikar. Bu durum metni hareketlendirir ve tekdiizelikten kurtarir. Metinlerarasilik

teknigi yazarin tislubunda 6nemli bir yer teskil eder.

Yazarin gerek romanlar1 gerek hikayeleri kahramanlarini ele alis bakimindan 6zgiin
metinlerdir. Metinlerde kadin karakterlere siklikla yer verildigi bu baglamda ise masumiyete
vurgu yapildigr goriiliir. Masumiyetin asil kanadini ¢ocuklar olusturur. Yazarin dikkat
cekmeye calistigt masumiyet, zaman ve mekan olgusu cergevesinde ele alinir. Cocuklar s6z
konusu oldugunda yazarin bir tiir bagkaldir1 i¢inde oldugu goriiliir. Bu baskaldir1 ¢ocuksu
masumiyeti de pesine alarak gii¢lenir, biiyilir ve son vurusunu kullanilan dil ile yapar. S6z

konusu dil, masalsi bir ifade ile oriiliir ve son derece sadedir.

188



Iplik¢i, bakis agilarm kullanirken bir tiir riiya iislubu tercih eder. Olaylar ya da
durumlar aras1 gecisler anidir. Bir riiyayr andiran bu gegislerin alt yapisina bilingaltinin anlam
diinyas1 sigdirilir. Psikolojik unsurlar ¢ogu zaman yazarin eserlerinde dil ve iislup agisindan
irdelenmesi gereken bir malzeme teskil eder. Kimi zaman riiyanin kendisi eserlere konu
olurken kimi zaman dil boyutunda riiyalardan yararlanilir. Psikolojik unsurlar sadece riiyalar
ile degil pek c¢ok farkli sekilde karsimiza ¢ikar. Kisiler yasamis olduklart psikolojik
problemler nedeniyle komplekslere girip ¢esitli hastaliklar yasar. Ayn1 zamanda psikolojik
unsurlar dile sekil ve elestiri olarak da yansitilir. Psikolojik unsurlar dile yansitilirken de
biling akisi, i¢c konugma vb. teknikler kullanilir. S6zii edilen gecislerin bu tiir tekniklerle daha

da belirgin hale getirildigi goriiliir.

Norm sapmalar1 da Iplik¢i'nin eserlerinde dnemli bir yer teskil eder. Kelimeler yapica
farklilagir ve kendilerini yeni anlamlara birakacak olan yeni kullaniglara teslim eder.
Sozciikler pratikte kullanilmayan yapim ekleri ile siislenir. Giinliik dilde kullanilmayan yapica
farklilagmis fiiller, sifatlar ve isimler tercih edilir. Bununla birlikte yazarin yer yer konusma
dilinde rastlayacagimiz tiirden climleler tercih ederek cesitli norm sapmalarina yer verdigi de

goriiliir.

Elestiri, dil ve iislup ag¢isindan yazarin eserlerini siisleyen bir unsurdur. Elestirinin
boyutuna gore dil kilif degistirir, sdzclikler hareketlenir. Genel olarak elestirinin kadinlarin
toplumsal baski gormesi ve ezilmesi lizerinden yapildig1 goriiliir. Ayrica ¢ocuklara yapilan
zulim de yazarin eserlerinde yapilan bir elestiri olarak karsimiza c¢ikar. Yazar elestirilerini
kim i¢in yaparsa yapsin incitmeden yapar. Bunun i¢in de mizahi bir dil kullanmay1 tercih
ettigi goriilliir. Mizahi anlatimla siisledigi elestirilerinde, ¢esitli sembollerden ve

sembolizasyonlardan yararlanir.

Miige Iplikci, yasayan yazarlar igerisinde hem roman hem de hikaye tiirii cercevesinde
kendi 6zgilinliigiinii olusturmus bir yazardir. Eserlerinin psikolojik unsurlarla siislenmesi, dilin
estetik bir mahiyette kullanilmasi, anlatimda kullanilan malzemelerin ¢esitliligi, elestiri
unsurlarina yer verilmesi, farkli anlatim tekniklerinin kullanilmasi ve biitiin bunlarin 6zgiin

bir anlatimla bulugmasi bu ¢alismada ortaya konmustur.
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