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OZET

Bu calsmada, Ahmet Hamdi Tanpinarin edebi eserleri, bskn
calismalari ve gunlukleri esas alinarak, onun olum kawrailizerindeki
dustnceleri Gzerinde durulmgtur. Buna ek olarak, Tanpinar ve eserleri tizerine
yapilan calgmalar degerlendirilmis, gerekli yerlerde bu calmalar ispat ve
orneklendirme amach kullanilgtir. Tez; girs, Ahmet Hamdi Tanpinar’in
edebi eserleri, 6lum kasinda Tanpinar ve sonu¢ olmak lzere dort temel
bolimden olgmustur. Calgsmanin girs boliuminde, genel anlamiyla 6lim
kavrami Uzerinde durularak, o6limin sgé felsefi ve edebi tanimlari
yapiimistir. Semavi dinlerin de 6lium hakkindaki yorumlaririg bdélimunde
verilerek, insanlik tarihi igcin dnemli olan bir akpin insan uUzerindeki etkisi
Uzerine durulmgtur. Birinci b6limde, Tanpinar'in edebi eserleriniematik
incelemesi yapilmtir. Eserlerindeki, 6lim kavramina dair sembolléisiinsel
yaklasimlar ve ornekler dgerlendirilmistir. Bu bolimde, Tanpinarin estetik
anlaysiyla birlikte romancilgl, sairligi, hikayeciligi ve denemecilii Uzerine de
bilgiler verilmistir. Olim kavraminin Tanpinar (zerindeki etkileritajedi
kavramindan da yararlanilarak ikinci bolimdgenmistir. Oncelikli olarak
Tanpinar'in hayat karsindaki trajik durgu ortaya konulmgtur. Catgmaya
neden olan bu trajedinin  odturdugu temel kdltirel  bunalimlar
degerlendirilmistir. Tanpinar’in 6zellikle hayatinin son yillarindatkisini
gbstermeye bgdayan 6lim korkusu lzerine durulgtur. Onun eser verme ve
yaratmakla ¢ anlaml gord@gi olumsizlik konusuna da giailmistir. ikinci
bolimin sonlarinda issegiirleri esas alinarak Tanpinar’in eserlerindeki ralu
imgeleri, metaforlari ve benzetmeleri tespit edigtiri Sonu¢ olarak,
Tanpinar’in endielerinin sebebi olan 6lim fenomeninin ondaki feisefnimi

yapiimistir.

Anahtar sozcukler: Olim, fenomen, trajedi, 6lumsiizlik, korku, kaygi.



ABSTRACT

This thesis focuses on Ahmet Hamdi Tanpinar’'s thtaigbout death based on his
novels, stories, diaries and scientific works. dididion, it is benefited from other works
made about Tanpinar which, if necessary, are usethé aims of proof and sampling
for supporting the arguments in the thesis. Thiskwe formed by four parts named
respectively introduction, Ahmet Hamdi Tanpinariterbry works, Ahmet Hamdi
Tanpinar againist death and conclusion. In theodhiction, the concept of death is
explained by several philosophic and literary viefmsrthermore, the death as the most
important archetype of human history and its effext humanbeing are given with the
comments of celestical religions. In the first pafanpinar's literary works are
thematically examined by applying to symbols, ide#l approaches and samples
about death which are used in his works. Moreaves,given that what the knowledges
about Ahmet Hamdi Tanpinar’'s aesthetic mentalitthwhe art of his novels, poetries,
stories and essays are. In the second part, tbet eff death on Tanpinar is explained by
benefiting from the term “tragedy”. In the verydfirplace, his tragic attitude againist
life is exposed and basic cultural depressionstedehy this tragedy, which lead to
conflicts are revealed. What is more, it focuseshis death fear becoming clear
especially around the last years of his life. i@k also mentiones about the concept
of immortality which is, according to Tanpinar, sypym of producing and creating a
work. At about end of the second part, the deathges, metaphors and similes in
Tanpinar's works, especially in his poetries, amtednined. In conclusion, the
phisophical defination of death phenomenon whidhésreason of Tanpinar’s anxieties

is made.
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KiSISEL KABUL / ACIKLAMA

Yiksek Lisans tezi olarak hazirlagm “Olim Karisinda Ahmet Hamdi
Tanpinaf adli calsmami, ilmi ahlak ve geleneklere aykirigitek bir yardima
basvurmaksizin  yazdgami ve faydalandiim eserlerin bibliyografyada
gosterdiklerimden ibaret olgunu, bunlara atif yaparak yararlargmaldugumu
belirtir ve bunuseref ve haysiyetimle dgularim.
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ON SOz

Ulkemiz edebiyat ve kiltir dunyasinda, ozelliklenspllarda, fikirleri
ve eserleri Uzerinde cok sayida grema yapilan Ahmet Hamdi Tanpinar,
(1901-1962) roman, hikaye, denemgir, tenkit ve edebiyat tarihi gibi
alanlarda eser kaleme alghir. Tanpinar, Turk kultir dinyasinda adina gene
az rastlanir bir aydindir. O, Turk milletini ve ghxlerini ¢ok iyi anlamy, bu
anlaysini eserlerinde bgriyla yansitmy ¢cok yonli bir sanatcidir. Romanci,
sair, hikayeci, @itimci, sanatkar, edebiyat tarihcisi, etemen, makale ve
deneme yazari olan Ahmet Hamdi Tanpinar, yuksekbi@é¢ zevki, derin
kaltird, esiz sanat ruhu, kendine has dygyuwlisinis ve bulwlari, dile olan
hakimiyeti, ifade kuvveti ve UsllUbu ile Tirk edebtynin 6nemli bir hazinesi,
edebiyat dunyamizin buyuk bir gleri ve gelecek nesiller i¢in de engin bir esin

kaynagidir.

Ahmet Hamdi Tanpinar'irAbdullah Efendi’nin Ruyalari(1943), Bes
Sehir (1946), Huzur (1949), 19 uncu Asir Turk Edebiyati Tariil949), Yaz
Yagmuru (1955), Saatleri Ayarlama Enstitisi{§1961), Siirler (1961), Yahya
Kemal (1962), Edebiyat Uzerine Makalele1969), Yasadigim Gibi (1970),
Sahnenin Dyindakiler (1973),Mahur Bestg(1975) veAydaki Kadin(1987) adli
eserleri bize onun c¢ok yonlu sbi gi hakkinda fikir vermektedir. Eserlerinde
edebiyat,siir, musiki, tarih, estetik ve psikolojinin adetaynaarak girift bir
yap! tekil ettigi gorulir. Tanpinar, devrinde cok iyi agllamams olmakla
beraber, gunimiz Yeni Turk Edebiyati sahasindastanaa yapanlar ve
elestirmenler tarafindan her okugunda dgisik bir yoninin yeniden kgi

onun ne kadar énemli bir edegghsiyet oldgunu ortaya koyar.

Ahmet Hamdi Tanpinar’'t ¢ier aydinlardan farkli kilan en temel
Ozelligi ise Tark kultir dunyasina olan nufuzudur. Tanpjnmedeniyetlerin
tarihsel kayngina, toplumsal ge§me surecleri icinde yer alan ve bireyin birlik
icindeki maddi ve manevi @erlerinin 6lcisinu go6steren kultir ve kultar
unsurlarina, nesiller arasindaki kopri vazifesi egor bir ara¢ olarak

bakmaktadir. Ondadegiserek devam etmek, devam ederekigaek esastir.



dil vs. kultirel miraslarini, grenim ve yaantilar yoluyla aktarmasini temel
alan bir yaklaimla milli birlik ve beraberlkgin sagslanilabilecgi inancindadir.
Bununla beraber, Tanpinar'da kultar, bir milletiare@ eden en kuvvetli ger,
bireysel ve toplumsal kontrolin ganmasinda ve milletsuurunun bireye
asilanmasinda en etkin aractir. Ahmet Hamdi Tanpingiinimiz aydini igin
ilgi cekici kilan bir bgka 6zelligi de, XIX. asirdan sonra toplumun hemen her
alaninda kendisini gosteren ve bicim gdgirerek ginimize kadar uzanan
“Batililasma’ surecini, D@u-Bati catgsmasi icinde yiz elli yildir ymnan
maddi-manevi deerler kargaasini ve kultir bunalimini eserlerinde farkli bir
bakis acisiyla slemesidir. O, bizi tanign kadar, Batiyr da tanir. Her iki kaltar
dairesinin de Turkiye cggrafyasinda uyum icinde yayabilecgine inanmstir:
“Hemgarkli, hem garpli olabilir miyiz? Elbette ki hayiEakat garpli birgarkl
olabiliriz. Sark bizim gsimdilik ¢ekirdegimizdir. Ve galiba da uzun zaman dyle
kalacaktir” Ozellikle, parcalanma sirecindeki bir toplumunmanevi
dinyasindan ve geleneksel kultirinden kopmadanj eskyeni bir takim
unsurlari da igine alarak, kendisine yeni bir haygekli olusturmasi
konusundaki kaygilari ve bu meseleye, toplumsalranhderinden ygayan biri
olarak ciddiyetle gilmesi, ¢0zum yollari uretmesi ve konuyu eserledand
islemesi Ahmet Hamdi Tanpinar’t devrin sosyal mesalele eilen bir aydin
olarak farkli bir konuma getirmgiir. Onun g6zinde mazi, 6lu bir ruh g

kendisini dgisik motiflerle devam ettirmeye zorunlu bir g@maseklidir.

Tanpinar’in verdii edebi eserler icinde klhusuz en 6nemlisi Muzur’
romanidir. Huzur, kahramani Mumtaz’in kendisini kurtaracak biigc “nizant
araysini konu alir. Eserde korku, hastalik, 6lum, yalrkz ask, tabiat,
medeniyet catmasi ve c¢gtli ruh halleri bir batiin olarak i¢ ice verilngtir.
Romanin hakim temasini ise Mimtaz ve Nuran'ski alusturur. Fakat romanda
en 6nemli unsur, Mimtaz’in yadigl deneyimlerdir. Olumlerle, ayriliklarla,
bireysel ve toplumsal hastaliklarla grmimus bir egitim sireci de denilebilir bu
deneyimlere. Mimtaz’in hayati, babasinin dlumuyhae kazanir ve gabeyi,
fikir babasiIhsan’in é6lumiyle anlamini kaybedeiste bu iki 6lim arasinda

Mimtaz, zorlu bir ygam ve kendini bulma kavgasi verir. Umutsuyzia,
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yalnizligin, caresizlgin her yoniuyle kendisini hissettirgli romanda “6lum”
hayat icin varlgini devam ettiren bir tema olarak kaniza c¢ikar. En kesif, en
yumusak anda bile 6lum, yamin kagisinda yerini alir. Uyku bile 6lime

karde gosterilir. Olum akin tizerinde, ona hakimdir.

Hi¢c kusku yok ki gk, 6lumi istemektir; tasavvufi anlamdaahdete
ermek ‘bir aynaya iki ki girip tek vicut olarak ¢ikmak saadé&tir. Ask,
olumddr. Kagglar, kurtulma cabalari hep o6lum icindir. Sonunu ebibile
dinyaya gelmek, getiriimek, insan cesaretinin bidstgrgesidir; yine de

yasamak azmi, mutlak songtim’de noktalanir.

Bu calsmanin hazirlanmasindaki temel amag; Tanpinar’'irlesaden
hareketle onunplim temasini neekilde ele alip, gledigini ortaya koymaktir.
Elbette bir yazarin ant(gdmasindaki en 6nemli nokta eseridir ve yazari, dien
eserlerinden bgka hi¢c kimse daha iyi anlatamaz. Bu galanin meydana
gelmesinde Tanpinar'in eserlerinin yani sira, onbakkinda yapilnmg

calismalardan da faydalanilgtir.

Ahmet Hamdi Tanpinar hakkinda bugiine kadar yapik@matik
calismalarin hicbirinde 6lim fikri tGzerinde getie kadar durulmamstir. Bu
calismada, Tanpinar'in hayati ve bir batin olarak edeftyy Kisili ginin
incelenmesi yerine, 0Ozellikle edebi eserleri merkalznarak onun 6lim
gercezi’ karsisindaki fikir ve anlatimlarinin ortaya cikarilmasmacimiz
olmustur. Mikemmeliyet gayesinden uzak olmakla berab&hmet Hamdi
Tanpinar’in eserlerindeki 6lim temasinin aydinhaaisi amaciyla bu ¢ama
ortaya konulmgtur. Onun eserlerinde Turk toplumunun kaltarind,li gen
yonlerini ve kendisiyle olan kavgasini bulmak mum&gar. Gorular ki, her

okunwunda Tanpinar, okuruna farkli dinyalarin kapilaagmaktadir.

Bu calgsmadaki batin eksikliklerin ve yanhklarin bana, bazi
dogrularin da benden yardimlarini esirgemeyen dostiarve hocalarima ait
oldugunu itiraf ederim. Bu cagmanin meydana gelmesinde edebi bilgisi ve

manevi dest@iyle bana gosteren dostum Ok$enel Gercek’e, dostfu ve
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yardimseverlgiyle Okt. Fatih Kiran’'a, gosterdi sabir ve anlayiyla Saliha
Bayindir'a tgekkurlerimi sunuyorum.

Bana calgilmak lzere bdylesi dikkat cekici bir konuyu verere
calismamin her gamasinda bilgi ve fikirlerinden faydalargdm, tavsiyeleri ve

bilimsel metotlari sayesinde cg@imami tamamlamami gkayan hocam Sayin
Prof. Dr.ibrahimSahin’e teaekkiiri bir borg bilirim.

Kocaeli, Ocak 2010 Tolga BAYINDIR
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GIRIS

“Olum bir beladir care bulunmaz,

O’nun dermanini bulamamkimse”?

Bilincli bir varlik olarak insan, hem hatiralariylarlikte maziyi ygama,
hem de gelegéne sekil ve yon verebilme 6zelline sahiptir.insan bu nedenle
o0lum kavrami ve olgusunu daima hafizasinda canl tuteny dundr. Her
durum vesartta ona kan vaziyet alir, onun igin birtakim hazirliklar yapae
onunla ilgili inanclara sahip c¢ikarinsanglu, bir sekilde kendi sonunu
dustnirken olumle ilgili bazi anlaylar ve kabullenmeler gafiirebilir. insan,
icinde bulundgu sosyo-kultirel ygam ve kendisini ¢evreleyen tabiatin Grgiti
zihinsel uyaranlar vasitasiyla o6liumid daha sik, daterin bir sekilde
dustnebilir. Buna rgmen 6lim, yaayan insanlar i¢in tecribe edilebilecek bir
olgu ve durum dgil, tam aksine dglinsel temelde yanan bir deneyimdir.
Ahmet Hamdi TanpinarHuzurda bu durumusu sekilde ifade etmektedir:
“Evet, insani tecribe, insaningthda...” diye tekrarladi. Bunun gibi glzel,
mutlak, mesut ve yuksek hgey insanin diindaydi. Derin dilnce hepsini
inkar ediyordu. Derin ve sdam diyiince, bir tek noktaya bakardi; Olim! Veya

172

basibos cilginlik yani hayat

Insanlar, kendi o6lumleriyle ilgili olarak, yamis olduklari c¢aitli
olaylardan veya cevrelerinde go6zlemlediklerigeli insanlarin olimlerinden
birtakim ¢cikarimlarda bulunarak, “...6limle ilgili tutumlarini
gelistirebilmektedirler’® Olim, yaayanlar icin tecriibe edilmemi zamani
bilinmeyen, gel§ ani ve sonrasinin nasil olaeal tahmin edilemeyen en buylk
hayat bilmecesidir. Fer bir deyile, divan siirinde bahsi gecen €écel
kadehiylé sunulan ve kjiyi dostlarindan/ilet§imden ayiran bir tigaraptir. Bu

sarabin en buyuk Ozefi ise lezzetini sadece bir kere sunmasidir. Bu da

! Nizami, Inciler, (haz. Vahdet Sultanzade, Muhsin @Nzoglu), Kiiltir Bakanlgi Yayinlari,
Ankara 1994, s. 159.

2 Ahmet Hamdi Tanpinamtuzur, Dergah Yayinlarijstanbul, 2002, s. 316.

® Hayati Hokelekli,Olum ve Olum Otesi PsikolojisiUludag Universitesiilahiyat Fakiiltesi
Dergisi, Bursa 1991, Cilt: Ill, Sayi: 3, s. 151.



gosteriyor ki insanlarda oOlum dincesini kuvvetlendiren veya zayiflatan

etkenler yaamda dnem kazanmaktadir.

Olmek, her canli varlik icin domak kadar evrensel bir kanunun
sonucudur. Her dgum, 6lumun birsartidir. Bu gercekli hem dini hem de
edebi metinlerde bulmak mimkindir. Ogime Hz. Ali bu durumu, Dinyaya
olumu kasilamak icin geldin. Bu dinyaya ggin, oradan gitmen ic¢indir
soziyle dile getirmektedir. Unli deneme yazari Moghe, ‘Butin glnler
olume gider, son giin vari¥ sézleriyle, 6lim olayinin hayat ile i¢c ice
oldugunu, yaarken bile 6limin icinde oldwmuzu vurgularinsanglunun bu
kacinilmaz istirabi, Ahmet Hamdi Tanpinar'dabiépsini adim adim kendi
muintehalarina, her insanda mevcut o sadece biratelolmak iddiasina; élimle
hayatin migterek manasini tayan o keskin bicak sirtina gimmasa

nb

caligiyorlardi. seklinde ifade bulmaktadir. Olimle yg@ami, birbirini
tamamlayan unsurlar olarak goren ve olimin tim itamh kaderi ve
kacinilmaz sonu oldiunu strekli vurgulayanislam’da bu gercek : Her
nefs/canli 6lumi tadacakti®®, “Yeryiziinde bulunan her canli fanidir, yok
olacaktir”’ ayetleriyle ifade edilir. Emmanuel Mouier’e géreristiyanligin
olume yaklaimi daha farklidir: Hiristiyanlik buna kendi normatif gerleri
acisindan bir yorum getirmgiir. /nsan ilk giinahtan 6turi “gizli ve suskun

Tanri” tarafindan diinyaya terk edilrytiir .”®

Olum ve 6zellikle 6lumden sonraki hayatsdincesi, insanin zihninde ve
duygu dunyasinda 6nemli yer tutar. Bunun icindir rihun 6limsazIga ve
olumden sonraki hayatin vagina dair dgunceler sistematik olarak tagtimis
ve felsefenin sureklilik arz eden konulari arasiyga almgtir. Bununla birlikte
O0lum ve 6lum sonrasi hayatla ilgili kavramlar, taboyunca butin dinlerin ilgi

alani icinde olmstur.

* Montaigne, Denemeler (cev. Sabahattin Eyilgtu), Milli E gitim Bakanlgl Yayinlari,
Istanbul 1947, s. 67.

> Tanpinara.g.e, s. 314.

® 29/Ankebat, 57; 3/Al-imran, 185; 21/Enbiya, 34-35.

" 55/Rahman, 26.

8 Emmanuel Mouier,Varolus Felsefelerine Gir, (cev. Serdar Rifat Kirkglu), Alan
Yayinlari, istanbul, 1986, s. 94.



Olum gerceklgi, her canl icin ayni manaya gelmemektedir. Carll
icinde sadece insan, o da biling sahibi ddu icin, 06lime dair
dustnebilmektedir. Dger canlilar icinse bu gerceklik, icgudi olmaktare
gecemez. Ozellikle hayvanlarda 6lum, bir tehlikeylearsilastiklarinda
icgudusel olarak ortaya c¢ikar; ancak bu durum iteancin gecerli dgildir.
Insan her durum ve kalda 6lumu dginir, onun icgin hazirlik yapar. Bu

nedenle 6ltim insan hayatina yon veren énemli baydir.

Tarih boyunca 6lumsuizfil arayan insanglu, bu emeline ulgamamstir;
cunkd hayatin tecribe edilmmkanunlari, kaciniimaz bigekilde 6lumu zorunlu
kilmaktadir. Ber ki 6lum denen algl olmasaydi, sgan da olmazdi. Olum
pratigi, Eflatun’da, ‘Ruhun bedenden ayrilmasi ve bedenin yok olhiase
hicbir sey duyulmayan derin uyku durumuna girilmesi, Soksite “‘Ruhun
tenden kurtulgu’*® Mevlana’'da Ynsanin kendi batinini gérmesi ve ameli ile
karsi karsiya gelmesi'! sekline ifade bulur. Bunun yani sira, Paul Gilson'un
“Olim gulumsuyor arasinda mimozalatti Yahya Kemal'in ‘Olim asude
bahar (lkesidir bir rindé*® James Thompson’unHayat 6limiin sonsuz
uykusunda bir royadif, R. Schaerez’in“...bir havuzun delginden akan su

#*ve Omer Hayyam'in,

gibi, hayat da 6lime dou akip gitmektedi
“Bende gectim gittim bu zulim yurdundan
Elimde yelden hga bir sey kalmadan
Ama var mi 6limime sevinip de

Ecelinsasmaz tuzgindan kurtulari®®

° Tiirk AnsiklopedisiMilli E gitim Bakanlgi Yayinlari, Ankara 1975, Cilt: 14, s. 390.

9 Eflatun, Phaidon (cev. Suud Kemal Yetkin, H. Ragip Atademir), MiEgitim Bakanlg
Yayinlari, Ankara 1945, s. 23.

! Sadettin KocatiirkMevlana’da Olim KavramiMilli Kiiltiir, Ankara 1981, s. 32.

2paul Gilson,Bati Siirinden Ceviriler, (cev. Sezai Karakog), DirdiYay., istanbul 1986, s. 88.

13 vyahya Kemal BeyatliKendi Gok KubbemizMilli E gitim Bakanlg Yayinlari, Ankara,
1992, s. 87.

“Schaerez R.Gagday Filozoflarda Olumiin Anlami(gev. Faik Dranaz)istanbul 1953, s. 7.
> Omer Hayyam, Dortliikler, (cev. Sabahattin Eyiitgtu), Turkiye Is Bankasi Kiiltir
Yayinlari, istanbul, 2009, s. 49.



seklindeki ilgi cekici ifadeleri de 6lime farkli bakacilari getirirler. Bununla
beraber, 6lumu tanimlamak olanaksizdir; 6lim kdsglugu, var olmamayi ve
hicligi temsil eder. Tanpinar’da:Hakiki fert icin élum higliktir. Hi¢lgin vasfi

"8 ctuimleleriyle bu durumu ifade eder. Olum, varh 6tesinde,

olamaz
iletisimin  mUmkidn olmadil bir yerdedir; ciunkd 6lime uygun bir anlam

yukleyip; ona hakim olma gigimi hi¢cbir zaman sonu¢ vermez.

Turk edebiyatinda dalim, 6teden berislenen balica temlerden biri
olmustur. Turk edebiyatinda insanin, o6lum kemnda ‘mutevekkil bir tavir
sergiledgi gorular; cunkda eski insan, ebedi mutluluk ve huelbu dinyada
degil, 6teki dinyada bulagana inanmgtir. Bu inan¢ ona ébedilik duygusunu

vermis ve olim kagisinda sonsuziga acilan bir kapi sunmgtur. Yunus’a:

“Olimden ne korkarsin

Korkma ebedi varsih.

dedirten de bu inanctir. Mevlana'ya gore ise olum ‘yeb-i arus, yani bir
“digln gecesi bir baska ifadeyle, sevgiliye kawma, yanivuslatir. Eski Turk
Edebiyatina tamamen bu inang, bu fikir hakimdir.z&li’de olduzu gibi &k,

sevgiliye kendisini feda etmekten cekinmez:

“Hasilim yoh ser-i klyundan beladan gayri
Garazim yoh reh-i gkinda fenadan gayti

Ancak eski edebiyatimizin bu tavri, Tanzimat'la gdeneye balar.
Tanzimat doneminde vyatnis; fakat diince bakimindan eski edebiyat
anlaysina yakin olan Akif Pga, Adem Kasidesile olum fikrine yepyeni bir
bakis getirmistir. Tanpinar'a gore, Adem Kasidesiolim kagisinda takinilan
bildik tutumun ilk deisik 6rnegidir: “Tali'in cilveleri karsisinda hayattan

sikayet, 6lume bir kurtulp gibi bakmak bizde ve az ¢cok edebiyatta, halk dein
de tarlu ifadeleri bulunan tabii bir ruh hali, hattbosa/ma caresidir. Fakat,

Akif Paga sadece kafiyenin israriyla olsa bile bu ruh halikendini 6yle teslim

1 Ahmet Hamdi Tanpinafyasadigim Gibi, Dergah Yayinlarijstanbul, Aralik 2000, s. 22.



eder, i¢ darlga oyle siki siki yapir ki, bu aleladegsikayet, ister istemez tali
karsisinda hususi bir davrapihaline girer. ste bu davrangin kendisi yenidir.
Filhakika burada, manzumeyi pt@n asagiya idare eden eski sanat oyunlarina
ragmen —Paa, gsiirinin oOrgdsunu, hatta sevgilisini “adem” kelimesin
zihnimizde uyandirgs sonsuz bduk vehminden adeta beyit beyit, parca parca
ceker cikarir-Insan tali’ine kagl o zamana kadar goriilmeyen bir isyan vardir.

Sair kendisine kadar, edebiyatimizda ancak vahdeticir sistemlerinin bir

diyalektik unsuru olarak kullaniimiolan bir mefhumu birdenbire vagin
karsisina dikmek, onun Uzerine yiuklenmekle, farkindemaalan batin bir
sistemin dyina cikar’'” Mehmet Kaplan'a gére Adem Kasidest,..6lim
fikrine dayanan bir medeniyetin en son karandakkisidir”*® Bu siirde, yokluk
kavraminin insan Uzerindeki etkisi anlamlandiriimagalsiimistir. Varlik ve
yokluk tezadi icinde, insan olmanin ke&hg trajik bir durw olarak

sergilenmitir: “Yokluk (6liim) can (hayat) ile birfenistir.”*

“Can verir ademe engle-i sahba-y1 adem

Cevher-i can mi aceb cevher-i mina-y1 adéh

Tanzimat sonrasi Turk edebiyatinda, 6lum Uzerindead bir dger
onemli isim, Abdilhak Hamid'dir. O, 6lumu felsef¢@an ele alir. Olum fikrini
ele aldgl siirlerinde bazen Allah’t inkar eder, bazen onaieir. Bu tavrin
kayngl, onun inancindaksliphedir. Batidan gelen gdas dislincelerle eski
inancglar arasindaki tezat, aydinlari sargnonlarisipheye sevk etmiir; ciinki
“...eski kainat goriginde “6bdr dinya”nin, yenisinde ise “bu dinya’nirsasli
bir yer tuttygu gorulir. Tanzimat'tan sonra, bu iki gagin uzlastirmak, Turk
aydinlari icin mithim bir mesele giil edecektir’® Tanpinar, giinliklerinde

kendisinin de bu ikilgi yasadigina deinir: “/kiye bolinmig, asrindan ayrilmg

" Ahmet Hamdi Tanpinarl9 uncu Asir Tirk Edebiyati TarihiCaglayan Kitabevi,istanbul,
1988, s. 95.

8 Mehmet Kaplan,Siir Tahlilleri | Tanzimat'tan Cumhuriyet'eDergah Yayinlarijstanbul,
2009, s. 27.

YA.g.e., s. 30.

“Ag.e., s. 17.

2 A.g.e., s. 23.



adam olarak ygamanin kétilgi.”?? Cumhuriyet dénemi Turkairleri ise, dine
Oonemsemez bir tavir takinghar, yssadiklari an'a siki sikiya bglh kalmaya
calismiglardir. Mehmet Kaplan’a gére, yeamihniyetsosyal meseleler kaisinda
samimi ve gercek bir ilgi duymaz; buna kar maddeye, varfla, topluma ve
dogaya derinlge inmeyen genel bir bakiacisiyla yaklair. Olumli olma
kaygisinin yaratpl bu bgluk, Kaplan’a gore, ancak hayati hazla doldurarak
asilabilir: “Fakat 6lim vardi, sosyal sefalet ortadaydi. Bunlgasanilan
hayatin tatl aina zehir katiyorlardi. Olime bir care bulunamaygoaa gore,
yapilacaksey, gecen ginleri mimkin olglu kadar hazla doldurmak ve sosyal

sefaleti ortadan kaldirmakfi?®

Turk edebiyatinda, Yunus ve Abdulhak Hamid'den sotim konusu
Uzerinde en cok duragair, Cahit Sitki Taranci olmytur. Diyebiliriz ki Cahit
Sitki'nin siirlerinde 6lum, sembolik agidan vazgecilmez bimghr. Bu konuyu
Hasan Kolcu,Cahit Sitki'nin Siirlerinde Olim Temiadli makalesindegdyle
yorumlar: “Sosyal konulara fazlagdimi olmayan Cahit Sitki'yl, hemen butin

siirlerinde bir 6lum endsesi, bir 6lim korkusu sarar:

“Ne dogan gune hukmum gecer,
Ne halden anlayan bulunur.
Ah aklimdan 6limim gecer;

Sonra bu kg, bu bahce, bu nur®

Aklindan olimiin gecmesiiste bu 6lme, bu 6lim fikri; onu hayata,

esyaya, varlga siki sikiya bglamistir.”®

Olum fenomen® insan@lunun psikolojik ve kiltirel tarihinde

karsilasilacak en onemliarketiperderf’ biridir. Oliim, varolyun temelinde

?2 inci Enginiin; Zeynep KermanGinliklerin liginda Tanpinarla Babasa, Dergah
Yayinlari, istanbul, Mart 2008, s. 187.

% Mehmet Kaplan,Siir Tahlilleri 1l Cumhuriyet Devri TirkSiiri, Baha Matbaasijstanbul
1965, s. 8.

4 Cahit Sitki TaranciSecmeler,(haz. Giiltekin Samargu), 1000 Temel Eser, Millf Eitim
Basimevi,istanbul 1971, s. 19.

% Hasan KolcuCabhit Sitki’'ningiirinde Oliim Temj Fayton, nr: 14, Temmuz 1998, s. 42-46.



insanglu i¢in dogumundan itibaren tek gercgektir; ama ayni zamanda va
olamama tehdidini de igermektedir. Bu durum, oOlumdkagamayaganin
bilincinde olan insan igin birkaygl kaynaidir. insanlik tarihi bu kaygiyi
hafifletecek kulturel, edebi, sanatsal, dini akeWer ve sembollerle 6limu

bastirma graslariyla doludur.

% Fenomen (Fransizcaphénomeénéelimesinden) veyaériingii, duyularla algilanabilegey.
Fenomen kelimesi bazilar1 tarafindaasirtici sey anlaminda kullanilsa da genel kullanimda
béyle bir anlami yoktur.

Felsefedesomut, algilanabilir, denenebilir olay ve nesneneétir. Bir nesne, olay ya da
slirecin nesnel gercekiini vurgulayan bir ifadedirKant, fenomeni, duyularla algilanabilen
seyler icin kullanmgtir. Edmunt Husserl’e gore ise, algisal ve deneysel nesneler diinyasi
degil, nesnelerin 6zuddr.

27 Arketip, (Fransizcaarchétyp@ ilk 6rnek asil numune 6zgiin model Kelime anlamiyla
kalip, sablon, ilktip seklinde ifade edilen arketipler, gercekte insant#ilini olgturan yapi
taslaridir. insanlar, uzun dénemler boyunca kéastigi benzer olaylari bir siire sonra belli
davrang kaliplarina oturtmgive bu kaliplari kgaklar boyunca aktarmaya fdamistir.




BIRINCI BOLUM

AHMET HAMD 1 TANPINAR’IN EDEBI ESERLER i

1. ROMANLARI

1.1. Mahur Beste

“Olim son fenomenidir, ayni zamanda

da fenomenin sonudur®

Mahur Beste Ulkii Mecmuasi’nin 16 OcakiKincikanun) 1944 tarihli 56.
sayisindan itibaren tefrika edilmeye skenmistir. 27 Ocak 1944’'te Mehmet
Kaplan’a gonderdii bir mektubunda TanpinarMahur Beste adli bir yolcukia
ciktik”® diye yazmgtir. Mahur Beste Tanpinarin roman halkasinin ilk
eseridir.inci Enginiin’iin de tespitiyle,Mahur Beste, Sahnenin Pndakiler ve
Huzur bir nehir romaninin parcalari olarak ortayal@r.”*° Bu sebepten olsa
gerek TanpinarMahur Besteicin “yolculuk ifadesini kullanmgtir. Tanpinar,
Osmanli modernkgmesinin trajik boyutlarini, yaragl kahramanlar tGzerinden
anlatmak istemitir; fakat romani tamamlayamagtir. Romanin yarim
kalmigligi iki temel nedene kgidir: “Bitirilemezdi bu roman, ¢unki anlatinin
bel kemgi olabilecek, ¢cevresinde butunluk kurulabilecek kiurum, bir olay
yok ortada; Tanpinar’a gére romanin temegasi olan tek birey hi¢ yok. Once
Behcet Bey’in dykisi, sonra en yakinindan ergumatirli hisim akrabaninki:
bircok durum, nice kahramat* Eser, 1975 yilinda, Ulkii mecmuasinda tefrika
edildigi sekliyle, kitaplatirilmistir.

% Emmanuel LevinasQlim ve Zaman(cev. Nami Baer), Ayrinti Yayinlari,istanbul 2006, s.
62.

2 Ahmet Hamdi Tanpinar'in Mektuplar(haz. Zeynep Kerman), Ankara 1974, s. 261.

% Abdullah Ucman, Handairinci, Bir Gul Bu Karanlklarda Kitabevi Yayinlari, istanbul

2002, s. 357.

%1 Oguz Demiralp, Kutup Noktasi Ahmet Hamdi Tanpinar Uzerine ffirel Deneme Yapi

Kredi Yayinlari,istanbul, 2001, s. 110.



Mahur Beste,19. yilizyilistanbul hayatindaki insan manzaralarinin riiya,
mazi, kultir ekseninde yorumlarg) medeni dgisim sirecinin ele aling
toplumsal hafizain bir butinudir. Roman, iki farkli merkeze toptaustir.
Bunlardan ilki, burokrat Behcet Beyefendi'nin hil€si; digeri ise Behcet
Beyefendinin c¢evresini okturan kalabalik insan hikayeleridir. Romanin
baskarakteri her ne kadar Behcet Beyefendi olsa damarda anlatilan Atiye
Hanim, ismail Molla, Atad Molla ve Sabri Hoca gibi sler de hikayeleriyle 6n
plana cikmaktadir. TanpinaMahur Best&de roman kgilerinin sertvenlerini

derinlemesine anlatarak romani merkez hikayedeklagarmistir.

Romanda Behcget Beyin psikolojik baskilar icinde #&enbenligini
araysini ve Osmanlinin Batilikana devrinde ygadigl kiltirel deisimin
izlerini tastyan ust sinifa mensup ailelerin kimlik parcalanarali gérmek
mumkundur. Ismail Molla, Atd Molla ve Sabri Hoca Tanzimat sosira
Osmanlisinda farkli diilnce tarzlarinin birer temsilcisi olarak kaniza
cikmaktadirlar. Bu farkli dgiincelere sahip insanlar, romanda kendi aralarinda
tartisarak toplumsal sorunlara farkli ¢ozim dnerileriigaeye calgsmiglardir.
Medeniyet dgisimi ve bunun etkileri o donemin toplumsal sorunwarmalk ele
alinmitir. Romanda Ismail Molla, Tanpinar tarafindan siyasi otoriteden
bagimsiz kendi ahlakini gefiiren, “yerli” duyusa 6nem veren, okungubir
aydin tipi olaraksekillendirilmistir. Hem ddndri hem de arkagdaolan Ata
Molla ise, ilim zimresindeki yozkmanin, gecngie 6zlemin, medrese etrafinda
sekillenen ahlakin temsilcisi olarak vardir. Sabriod4, zengin bir aileye
mensup, Osmanli reformcularindan etkilenerek kegilitslerini sekillendiren,
Yeni Osmanlilar Hareketinin siyasi programina inar&r aydin tipidir. Sabri
Hoca, Marutiyetci aydinlar grubunun bir Gyesidir. Ekremgid bu durumu
“Mahur Beste’de Osmanli ilmiye sinifinin ¢@utit, bu toplum tabakasi igcinden
sectgi Uc farkl figur etrafina anlatmtir. Anlati boyunca hayaller ve teklifler
birbirini izler. Ama sonug, hicbir hedefe varamaytplum tasariminin, ortada
biraktigt parcalanmg kimlikleri tarihin derinliklerine ¢ekerek hayat

sahnesinden silmesidir? ciimleleriyle aciklar.

% Ugman -inci, a.g.e, s. 604.



Romanin ilk béliminde Behcget Bey, kayinpederi Ataolls'nin
Misir'dan aldgl siyah abanozdan yagimin icinde yalniz bana yatmaktadir.
Karisi Atiye Hanim “kadin inadinin” yizinden “kucite manasiz” bir hastalik
sebebiyle vefat etmiir. Behcet Bey, yalniz yatmaktan sikinti duymamaa
geceleri gordgu ruyalar sebebiyle rahatsizdir. Ruyasinda babasimetli
Ismail Molla ile wrasmaktadir. Hamdullah yazmasi Kuran-1 Kerimsmail
Molla ogluna gostermekte; fakat bir tirli ona vermemektedehcet Bey
uyanarak bu rdyanin etkisinden kurtulup, kendisindlimin eiginden

dond{gune inanmaktadir.

Behcet Bey ve babadsmail Molla anlaamamaktadirlarismail Molla
cok olcultu, comert ve zeki bir insandir. Babasi,hBet Bey'i ciliz omuzlari,
kisa boyu ve zayifyi nedeniyle bgenmemektedir. Tanpinar'a gore Behcet
Bey, “dogustan zavalli” bir insandir. Annesi ve dadisiyla biniigtir. Bunun
sonucu olarak sonik ve caresiz tavirlariyémail Molla’nin tam aksi bir ruh
haline barundr. Bu, baba ilegun birbirinden uzaklgmasinin bir nedenidir.
Behcet Bey, babasindan bulam@adilgiyi cevresindeki gyalara yoneltmgtir.
Ozellikle kitaplara olan ilgisi romanda 6n plan&ai. Onun bir dger ilgi alani
Ise saatler olmgtur. Bunlarin yani sira ciltlemaiive saat tamiri igin kullang

aletler de hayatinda énemli bir yer tutar.

Padisahin karariylaistanbul’dan Mekke'ye kadi olarak tayin edilen
Ismail Molla, bg yil Hicaz'da kalir. Mulkiye @rencisi Behcet Bey, bu
donemde babasina sirekli mektup yazar. Sonuistaail Molla @lunun
durumuna kanaat getirir ve onun kendisi gibi olam@ggini anlar. Ismail
Molla’'nin karisiSefika Hanim, Hicaz'da vefat edeismail Molla daistanbul’a
cagrilir. istanbul’a gelince glunun padsahin emriyle, Ata Molla'nin kizi Atiye
Hanim’la evlenecgini 6grenir. Bu durum,ismail Molla'nin pek hguna gitmez;
cinkd @lunun zavalli ve caresiz biri olgunu bildiginden bu evlilgi
kaldiramayacgina inanir. Ustelik dunirii Atd Molla ile de gince bakimindan
pek anlgamaz. Atad Molla da bu evlge sicak bakmaz; ama padh emri
oldugundan kagi da duramaz. Behcet Bey ve Atiye Hanim evleniri@erdek

gecesi Behcet Bey icin zulim saatlerininggadgl bir an olur. Atiye Hanim’in
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attigi kahkaha ile bir anda yikilir. Her ne kadar kemges alay edilmesine
alisik olsa da; onu asil yikan Atiye Hanimin kendisiybvlenmesindeki
talihsizligidir. Evliliklerinden bir cocuklari olur. Behcet Be karisina besledi

kiskanclik ve hayranlik duygusuyla, ondan tamamemkiesir ve kendisini

kitaplara, saatlere, minyatirlere, eski yazmalagarv

Ismail Molla, gelininin igine d§tigl durumu fark ederek onu korumasi
altina alir. Onu glendirmek, mutlu etmek icin elinden geleni yapar.dGnem
Istanbul’unun moda ve gtencelerine geliniyle katilir. Kizi gibi sevdi
gelininden higbirsey esirgemez. Bu durum biraz dgle Behcget Bey’in vasifsiz
kalisiyla ilgilidir. Atiye Hanim, durumundan her ne kadememnun olmasa da
kocasini birakmaz; ama omri yetm@dden genc¢ ysta oOlir. Bundan sonra

Behcet Bey kendi zevkleriyle bdasa kalir.

Ata Molla, Ismail Molla ve bu kiilere sonradan katilacak olan Sabri
Hoca, romanin konusunu farkli bir merkeze kaydikdaalir. Bu noktadan
itibaren 0Ozellikle Behcget Bey geri planda birakilRomanda 6ne c¢ikan unsur,
fikirler ve bunlarin tezatlari ile olan micadelediRomana dahil olan her
karakterle birlikte konu tamamen giar. Atiye Hanimin engtesi Halid Bey,
Halid Beyin kardei Refik Bey, Halid Bey ve karisinin gigii yerdeki Saniye
Hanim, onun kicuk karde Adile Hanim, Ali Aga, Halid Beyin annesi Sidika
Hanim, babasi SirmakeNuri Bey, Nuri Beyin Nergis Aye’nin evindeki
yangindan kurtulgu gibi bircok olay halkasinin icinde roman sonarek¢er ne
kadar romanda “son” yazisi olsa da tefrika haliydginlananMahur Best&le

yarim kalan olaylarin izinsahnenin Dyindakilerde gérmek mimkuandur.
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1.2. Huzur

“Bir huzursuzlgun romani: Huzur*

Huzur, kahramani Mimtaz'in kendi ber’ini arayisinin digsel bir
seruvenidir. Mumtaz, roman boyunca etrafi olimlevrge bir sinavdan
gecmektedir. Romanihsan, Nuran, Suat ve Mimtaz sh&larini tasiyan dort
bolim ve otuz alti parcadan ghn bir bgyapittir. Bolumlere bu kilerin
adlarinin verilmesinin nedeni, yapitin kahramani nMéz’'in hayatinda
oynadiklari rolden o6turiaddr. Romanin dért bélimiadini veren roman
karakterleri, MUmtaz’'la ikkileri oraninda romanin kurgusuna dahil olurlar. Bu
noktada Mumtaz’in kili gini daha acik birsekilde ortaya ¢ikarma fonksiyonu
gorurlerken kendi kimlik ve kiliklerini de muhafaza ederler: Bbylece
insanlarin insan Uzerindeki derin etkisi aktariin@aycalisilir.”** Butin
romanlari icindeHuzur, kahramaninin hayat, 6lim, sanat ve estetik aglayi
bakimindan Tanpinar’in trajik dugunu yansitmasi bakimindan ayri bir 6neme
sahiptir. Mumtaz, Tanpinar'in mazisiyle paralelligdsteren anlati kurgusu

icinde, “kendi kendisini yaratmasina taniklik edé&hbir kahramandir.

Huzur, 1939’un bir gustos sabahikinci Diinya Sava’'nin ilanindan bir
glin 6nce bglar ve son bolumde, yirmi dort saat sonra saNan edilirken biter.

Ikinci ve ucglinc bolumler geriye dosiérle son bir yili anlatir.

Birinci bélumde, ilk olay halkasinda, babasi ve asindldikten sonra
Mumtaz'i yanina alarak sahip cikaiisan (Mimtaz’in amcasiningl) agir
hastadirihsan, iyi gitim gormis, kendini ispatlamy bir kisidir. Galatasaray’da
hocadir; gitimini Paris’te yapmg, tam manasiyla bir fikir adamidithsan’in
yattigl evin ic¢i hizun ve korkuyla dolngtur. Mimtaz’'in o gin yapilmasi
gereken iki §i vardir. Sabahleyinihsan’a bir hasta bakici bulmak icin evden

% Berna Moran,Tirk Romanina Elgirel Bir Bakis 1, iletisim Yayinlari, istanbul, 1999, s.
203.

% Abdurrahim Karadeniz, Muzur'un Saz Parcalafy Hece (Arafta Bir Sureklilik Aray
Olarak Ahmet Hamdi Tanpinar Ozel Sayisi), Yil: &y8 61, Ankara, Ocak 2002, s. 279.

% Ekrem kin, Mimtaz: Coksesli Bir Dgiince RepertuariKitap-lik, Yapi Kredi Yayinlari,
Sayi: 83,Istanbul, Mayis 2005, s. 103.
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cikar; @leden sonra da bir dukkanin kirasini almak ve bisgizlgmesini
yeniletmek i¢cin Eminéni’'ne gider. Tanpinar, Mimtazdolggmalari sirasinda
geriye donglerle bize onun ¢cocukigunu, yetsme tarzini anlatir: S...’ninggali
gecesinde babasinin dldiarulmesi, annesiyle A...'yalcylaklari ve bu
yolculukta ygadigl cinsel deneyim, annesinin élimi i&tanbul’'a yolculgu...
Bu sekilde onun lzerinde derin etkiler birakan olaylake alir;ihsan, karisi ve
cocuklari hakkinda bilgi veririhsan’in Mumtaz’in ygaminda oynagn 6nemli
ve olumlu rold belirtir. Bu geriye gidieri bir yana birakirsak, birinci bélimde:
“Tanpinar’in amaci bizi Mumtaz’in i¢ dunyasina sokmiginde bulundgu ruh
halini ¢c6zimlemek ve batin boélimd kaplayan, sikjnkasvetli bir duygu

atmosferi yaratmaktir. 3

Mldmtaz’'t sabah ve glen yaptgl dolaamalarda meggul eden ve roman
boyunca Mumtaz’la ilintili birsekilde okuyucuya verilen U¢ sikintisi vardir:
Agabeyi ihsan’in hastay, sevdgi kadin Nuran’dan ayrilngi olmasi ve sava
tehlikesi. Mimtaz’in icinde bulundw ruh halini anlatabilmek icin Tanpinar,
onun bu sikintilar etrafinda geén d&ldncelerini, Ozellikle i¢c kongma

teknigine bgvurarak okuyucuya aktarmaya cgatft

Yaklasmakta olan sawatehlikesi ve bu tehlikenin insanlar tzerindeki
olumsuz etkisi, romanda, tematik bolimlerle okuyyausunulur.ihsan igin
hastabakici bulmaya giden Mumtaz, hastabakici &adazin hentz
hastabakicilik kursuna devam gttii 6grenir; ¢unkld savga girme olasiig var
ve insanlar hazirhk yapmaktadir.g@den sonra ise Mumtaz, Beyazit'ta bir
asker? kitanin gegi nedeniyle tramvaydan inip yoluna yaya devam etmek
zorunda kalir. Sahaflardaki kitapgiyla yine yajda savatan, halkin sawa
nedeniyle bankalara hicumundan kemu Kiray!r almak i¢in gittgi dukkanda
tanik old@gu bir telefon kongmasi, dikkancinin piyasadan kalay topfadi
anlatir Mimtaz’a: Sava temasi, gazete haberleri, kagmoalar, sokaklardaki
askeri sevkiyat, artagimendifer duadukleri, karaborsa igingleyen telefonlar
halinde yer yer goriiniir ve kaybolur; arkasinda kdydir hava birakarak’*’

% Moran, a.g.e, s. 208.
$"A.g.e., s. 2009.
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Boylece savatehlikesine ve beslenen egdye kisaca danilmis olur. Savain
MUmtaz Uzerideki etkisi, tezimizi ofturan 6lim temasi bakimindan oldukcga
onemlidir; cunkl sawaolasiligi Mimtaz'da 6lum endesini d@urur. Bundan
belirgin bir rahatsizlik duymaktadir; ama bu rahalig korku desildir:
“Olimden korkmuyorum. Bitiin 6mriimce olime o kaddnnygyaadim Ki...
Ondan korkmama sebep yb¥. sozleriyle bu durumu bize aciklamaktadir.
Hallk Sunat’a da gore olum, Mimtaz icin korkulangide6dzlenen birseydir:
“MlUmtaz da, kac kez, 6lumu, neredeyse umutlari @ikeizicunin kulac agh

kara parcas! gibi 6zlengtir.”*

Romanin birinci béliminin yan dallarinda ise;s&kiar beri stregelen
cocuk oyunlarimiz, Beyazit Cami, sahaflar, kitapldtahur Besteromanin
kahramanlari, Kapali Car, dilenciler, Mimtaz'in c¢ocuklgunun gectgi
mekanlar ve Nuran’la gostikleri ortamlar yer almaktadir. Yazar, Mimtaz’in
azuntalda, sikintih hallerini, pesan mahalleler, fakir eski evler, yoksul, ezikmi
insanlar, dilenciler gibi“ikinci derece motiflerle®° dile getirir. Ekrem gin’a
gbre de, Huzur'un olim dgincesi etrafinda kurgulanmiilk bdlimd,
Mumtaz’in hayatini terk eden varliklarin birbiri d@mca siralandiklari htzin

verici bir portreler galerisidir”*

Birinci b6lumun sonunda Mimtaz, Emindni’de, Nuranarkadaindan,
Nuran ile eski kocasinin batiklari haberini alir. Mumtaz i¢in bu, kurgu
hayal dunyasinin yikil@g ve son darbeyi yedi andir. Bu haberle birinci

bolim sona erer.

Nuran baligini taityan ikinci bélimde, bir yil kadar geriye dogié,
MUmtaz ile Nuran’in gki anlatilir. Nuran, Bgaz'da yetsmis, Turkceyi guzel
konwan, edebiyat fakultesini bitirmj musikiden ¢ok iyi anlayan bikstanbul
kadinidir. ‘Nuran, Kkiliginde imparatorluk kdltirimuzin klasik mganizle

hayat buldgu bir roman kjisidir. O hem/stanbul, hem eski zaman dilberi hem

¥ TanpinarHuzur, s. 66.

¥ Hallk SunatBosluga Acilan Kap) Baglam Yayinlari,istanbul, 2004, s. 383.
“Moran,a.g.e, s. 209.

“1sin, a.g.m, s. 103.
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de 1937'de ygamak isteyen bir zamane kadinidff. Bu béliim, son sayfalar
disinda, birincinin tersine @ ve mutluluk duygusu ile doludur. Birincideki
gibi, burada da, Mamtaz’in ruh haliyle ilgili G¢crtex kagimiza cikar: Ak, doga
ve sanat. Bu U¢U birbirine sikica orulnyiitir, cinkd ak, Mimtaz icin dga ve
sanat kagisindaki yaantilarla birlesen, daha dgrusu onlari kat kat arttiran

43

bir seydir.

Nuran ile Mimtaz bir mayis sabahi, Ada vapurundealo tanidiklari
Sabih ve karisi Adile aracgh ile tansirlar. Nuran’in yukarida s6zu edilen
Ozellikleri Mumtaz’t hemen etkiler. Ertesi gkm, Mumtaz ve Nuran iskelede
ikinci kez kasilasirlar. Mimtaz, Nuran’dan kendisine Mahur Beste’yr gin
sOylemesini ister. Nuran da bunu kabul eder ve &&glbir akin ilk adimi
atilmig olur. Ayriliklarinin ardindan Mimtaz Begiin boyunca kayikla Kandilli
onlerinde Nuran'i bekler. Sonunda ortak tanidiklaclal’le karsilasir. iclal
durumu Nuran’a iletir ve beraber iskeleye inip kzgybinerler. Kayik sefasi ve
gezintiden sonra Nuran en 6nemli adimi atarak Mamtarayacgini soyler ve
sokgin bainda ayrilirlar. U¢ gun sonra Nuran, Mimtaz’in yadl
Emirgan’daki yazlik eve gelir. Onemli olarMlUmtaz ile Nuran’i birbirlerine
baglayan, gklarinin bedensel yoninden ¢cokdgaa, mizik, sanat gibi konularda
ayni duygulari paylgmalar.”**dir. ikisi, o yaz B@az'da ay siginda kayikla
dolasirlar; Istanbul semtlerini, eski camileri gezerler, muziknldr, sarki
sOylerler. Bu, d@anin, sanatin, skin guzelliklerini tadarak gecirilmi bir

yazdir.

Askin Mumtaz’daki tesiriyle birinci bélimdeki pean mahallenin, eski
harap evlerin, zavalli insanlarin, hastasilticelerin yerinisimdi Bogaz, kayik
sefalari, musiki, guzel bahcgeler, dkder, denizde aysigl gibi estetik objeler
alir. Askla birlikte MiUmtaz’'in cevresindeki hesey bakalasir, guzellsir:
“Nuran ile olan ak, sanatkarca ygun yaamay! kat kat arttirdsl icindir Ki

42 Karadeniz,a.g.m, s. 281.
“Moran,a.g.e, s. 210.
“A.g.e., s. 210.
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ayri bir anlam tair ve hatta denilebilir ki ak, tim guzellikleri bir biatin olarak

kavramada bir arac rolu oynat*®

Nuran ile olan gki, Mimtaz’'in 6zellikle sanata ve gaya acilmasini
tetikler. Kadin, sanat ve ga bu bdlimde bir batin ofturur. Bu, Tanpinar’'a
gbre MUimtaz’in egebilecei en bluyuk mutluluktur. Birinci bélumdeki gesiz,
sikintili hali cevresine ne kadar yayiksa bu bolumdeki ne ve mutlulgu da

o kadar yayilip genelker.

Ikinci bolimin sonuna dwu, yaz bitiminde, Mimtaz ile Nuran’'in
asklari yon deistirmeye balar. Nuran’in ¢cocgu (Fatma) Mumtaz'in evde
oldugu bir gun sinir krizi gecirerek bayilir. Bu olay,uXan ile Mimtaz’'in
ili skisinde tayin edici bir durum olarak kamiza c¢ikar. Hemen ardindan
Nuran’in eski kocasi hegeyi unutup Nuran ile yeni bir Bengi¢ yapmak icgin
mektup yazar. Nuran’in ailesi, ¢cevresi ve Suat,gizel iliskiyi baltalayan ve
evlilikle sonuclanabilme ihtimalini zayiflatan etkler olarak belirir. Suat, bu
bolimin bainda, tam da Mumtaz ile Nuran’in tgtiklari gin kagimiza cikar.
Mimtaz, Ihsan Asabeyi ile bulgmak icin Tepebg@’'na gider ve orada evlilik
disi bir iliskiden hamile birak@ kadini, ¢ocgu aldirmak icin ikna etmeye

calisan Suat’la tarmur.

Uclincti bolim,ihsan, Mimtaz, Nuran, Galatasaray’dan arkbata ve
tanidiklarinin bir akam toplantisinda bufmalariyla balar. thsan, Suat’'in da
bu toplantiya geleggni muijdeler; fakat Mimtaz bundan pek ¢mut olmaz.
Suat toplantiya en son gelensikblur. Ozellikle bu kisimda Tanpinaihsan’in
fikirleri Gzerinde durur.ihsan ve Mumtaz yapici taraftayken Suat konunun
yikici tarafinda yer alir. Fikirler, Suat ve Mumtagatsmasinin temelini
olusturur. Yan karakterlerle birlikte Tanpinar, kultiredeniyet, sanat, estetik,
olim gibi konulariihsan’in veya Miumtaz’'in fikirleri olarak masaya yat
MUmtaz’'in kafasindaki Nuran imajinin giemezligi, i¢ konwmalarla
yansitilmaya devam edilir.

“A.g.e., s 211.
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Uclinci  boélim, Mumtaz'in melankolik ruh hallerini, ziintilerini,
korkularini, kiskancgliklarini yansitir. Mumtaz il&uran’in iliskisine son
darbeyi indiren Suat, bir zamanlar Nuran'akdolmus, ama yillardir bgkasi ile
evli, bircok bakimdan Muidmtaz’'in tam ziddi bir adamd Modernizmin
gerektirdgi yeni insan modelinin yaratilmasi igin hegeyin yikilip atilmasini
isteyen, ¢cok okumy zeki ama ayni zamanda sinik, hem ruhen hem deresd
hasta bir adamdir Suat. Abdurrahim Karadeniz, Sugt’ sekilde tanimlar:
“Suat, Nuran’in fakllteden sinif arkadayasca Mimtaz'dan buyuk, orta boylu,
muhteris ve alayct baKariyla c¢evresindeki her gseyi kigumseyen
“benmerkezci” bir kiidir. Mlzik, tarih ve edebiyattan Rlanmaz. Vazifesine
kayitsizdir. Dudnya nimetlerini somdartrcesine tukekben cekinmeyen,
disiinmekten ziyade “tatmak” icin yayan bir karakterdir’*® Suat, Nuran'in
Mimtaz'la evlenmek Uzere olgunu bildigi halde, kadina bir gk mektubu
yazar, istanbul’a gelir ve bir gin Mumtaz'in evinde kendiasar. Mimtaz’'la
birlikte eve gelip Suat’l asili bulunca Nuran, amha giren bu 6lim nedeniyle

mutlu olamayacaklarini ganerek Mimtaz’i terk eder.

Nuran ile Mumtaz ilgkisinin nasil sonuclangini 06grendigimiz bu
bolimde, gk ve sanat temalarinin yani sira, dérdinct bélimgeksmayi da
hazirlayan, Glke sorunlari, ya da kisaca,gDdati sorunu ele alinir. Berna
Moran’a gére roman karakterleri, ayni zamanda yawadfkirlerinin ifade
edildigi birer aractir: Tanpinar gerek oOteki romanlarinda gerekse
makalelerinde ¢ozim aragh bu sorunu Huzurda fhsan, Mimtaz ve
arkadaslarina tartistirirken kendi goriglerini daha ¢cok romanin en olgunsksi
Ihsan’in @&zindan dile getirir ve gencg asistan Miimtaz’in bunkdaki bilgi ve

distincelerini/hsan’dan @rendigini séyler bize'*’

Tanpinar'a go6re toplum, vyeni bir hayat yaratmanigigi@dedir.
Yaratilacak olan yeni hayat, kiltir ve uygarlik,nkié koklerimize, mazimize,
bagli kalacak, kendi damgamizi stgacak, eskiyle bir sireklilik gdsterecektir.
Tanpinar, sireklii olan bir uygarlik olgturmamizi ister. Elbette yeniyle

“ Karadeniz,a.g.m, s. 281.
“"Moran,a.g.e, s. 214,
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birlikte eski de dgisecektir; ama 6nemli olan yeniyi yaratirken eskidea

yararlanmaktir.

Dordincld bolim birincinin bitfii yerden, yani Mimtaz’in, Nuran’in
kocasi ile bagtigini ve izmir'e gideceini 6grendigi noktadan bgar. Birinci
bolimdeki temalar tekrar ele alinir. Ayni G¢ tenNufan’dan ayrilmg olmak,
Ihsan’in hastafy, sava tehlikesi) bu bélimde de kamiza cikar ve Tanpinar,
yine Mumtaz’'in bunlarin etkisi altinda kailni anlatir. Artik Mimtaz’in aklini
mesgul eden bir nokta daha vardir: Suat. O, Mumtazyiridigi yollarda,
rayalarinda surekli karsina ¢ikar. Mumtaz'in sikintilarina 61t Suat ddeakr.
Yaklasan savain izleri de sik sik bu bdliumde yer alir. Mimtaz’'aturdyzu
kahvede, radyodan “Mussolini, Stalin ve Hitler s&81 gelir. Mumtaz,
dordiincii bolumde kirayr alip eve doner. Hasihsén) kirk derecelik age
icinde yatmaktadir. Mimtaz iki kez saka cikar.ilki doktor aramak igindir;
fakat gittigi adreste doktoru bulamaz. Askeri doktorun evinriftaeederler,
doktorun yanina gider. Doktorla beraber eve vaBobkaga ikinci c¢ikisl ise
doktorun yazddi ilaclari almak icindir.ilaglari alip eve donerken yaninda bir
adam belirir. Bu adam aklindan bir turli ¢ikarang@dSuat'tir: “Mumtaz’in
bunalimi, icinde bulundiu kosullarin baskisiyla arttikga artarken, kafasinda
bir saplanti haline gelen Suat’'i, hesap vermesiegen bir kji olarak kabul
etmeye bgar ve kendini elgtirirken bu elgtiriyi yapan yoénu Suat ile
O0zdelesir. Bunun nedeni belki Suat’in higbir zaman Mumtabegenmemy,
onun goriglerini, hayata yaklaimini guling bularak onunla surekli alay etmi
olmasidir. Ayrica, intihar eden Suat ile, Mimtazkafasinin 610mu isteyen bir
yani arasinda yakinlik da var. Yani Suat onun dawglarini yargilayan ve
kurtulusu 6limde arayan Oteki benini, ya da bir sgte biling altini temsil

etmektedir’*®

Suat ile kongmasinda, Mumtaz'daki Suat saplantisinin bir 6lim
saplantisi oldgu daha acik ankaliyor. Suat, Mimtaz'in gercekte ne kucuk
hesaplar pgnde old@unu ylzune vurduktan sonra, onu butin sorunlarindan

kurtararak alip kendisiyle birlikte gotirmek istéiSuad goérunur “icindeki son

“A.g.e., s. 220.
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an berraklgi” Gstunde, oysa siyah o6lumdur karkarsiya old@gu. Ama Suad
“zalim” oldugu kadar “guzel’dir, “muhtesem”dir, “glinese... [sa’'ya” benzer.
Artik 0 micevher Suad'dir. “Mefem” der Suad. “Hayir seytansin” diye
yanitlasa da Mumtaz, “cok c¢ok guzel olggun... Boticelli'nin meleklerine
benzemisin” demekten alikoyamayacaktir kendini. Sanki o6lGanitmistir
Suad’l, cehennemde yikangmi. Hayir, 6limin cekicigini kusanmitir Suad.
“Olum fikrinin tasallutundan kurtulamayan” Miumtazii“muzlim bir tarafina”
karsilik olmaktadir Suad. Suad’in imgesinde zulmet wehbirlesmistir. Gizemci
disinceye goregstk koyu karanlgin igcinden ¢ikmytir. Suad imgesinde Ahmet
Hamdi’nin birbirinden ayirdgi iki karanlk, iki 6lum birlemistir. /ki anlami ic
ice gecmy, gercek halini almytir 6lim”*® Mimtaz, Suat'in 6lim gaisina
gitmez. Son bir diresie, intihar fikrinden kurtulmg olarak ygam macerasini,
“yuklerinin altinda ezilmek pahasina” da olsa simetiektir. Suat, siki bir
tokatla Mumtaz’i yere yikar. Mimtaz’ithsan icin aldgi, elindeki ilaclar yere
dusmesiyle kirilir. O sirada acik pencereden sesi tArywradyodan Hitler’in
hicum emri duyulmaktadir. Saydalamistir. Eve varir. Hastanin artik hicbir

seye ihtiyaci yoktur(?).

Berna Moran’a goreHuzur, “...Mimtaz’in masal dinyasina benzeyen,
guzelliklerle dolu cennet hayati ile, ezikrinsanlarla dolu, acili gercek dinya
arasindaki huzursuzfunu, yani bir kdcik burjuva aydininin estetizmde
buldugu kisisel mutlulgu ile topluma olan sorumluffu arasindaki bocalayini

»S%en bir romandir.

dile getir
Birinci b6limin sonlarinda Mimtaz sokakta yururkiemalik gecirir ve

Olumun bir kurtulg olacgini distndr. Do6rdunct bolimin sonunda yine

sokakta giderken bir ruhsal kriz gecirir ve yindi@l, ¢ekici bir kurtuly yolu

olarak belirir.

Dordincd bélim, Moran’a gore, bir i¢c hesagpta, bir sorgulama
asamasina gestir: “Muimtaz’in kendisiyle hesaplaasina tanik oluruz. Zira

“Demiralp,a.g.e, s. 149.
*Moran,a.g.e, s. 222.
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Tanpinar, Mimtaz'in felsefesinin bir gekagcly oldugunu, bazi sorumluluklari
yliklenmekten kacinmak anlamina ggidi bilir.”* Bu bélimde Suat, romana
agirligint koyar. Mimtaz'in kansinda yikicilgin, bakaldirinin ve 6limun
nihilist duyarhliginin temsilcisi olarak c¢ikar. Suat’in intiharindasonra,
MUmtaz’'in o6lum ve intihar fikrine daha da yaktesini sdylemek yerinde
olacaktir. Bunun en temel nedenlerinden birisi dénMaz igin bir sginma yeri
olan gabeyi ihsan’in hastapidir. Yasami boyunca cevresindeki herkesi
kaybeden Mumtaz, en temelekilde yalnizdir. Sevd@i insanlari kaybetme
korkusunun bir sonucu olarak dasgani tehdit altindadir. Bu durumu Tanpinar,
“Mimtaz oOlim dgiincesinin tehdidi altinda yamaya balar ve etrafindaki
seyleri ancak kaybetmek korkusu icinde sever yatayb&tmj gibi sevet®

seklinde aciklamaktadir.

Cahit Tanyol’'a g6reHuzur, insan talihi ve 6lim karsinda, hayatin
anlamini arawin bir eseridir: Eserde insan talihi bir problem olarak ortaya
atiliyor. Nedir bu insan hayati?Zste Huzur romani bu sorunun cevabini
aramaktadir. Sanatkara gore hayat gerek cevherigdeekse seyrinde bir gayri
mantikilik gosterir. Insana digen vazife bu gayri mantik§é maslap

olmamaktir. Romanin iskeleti bu fikir dramina dageaktadir”>?

Tanpinar’in gunliklerini argiran ve yayinlayarinci Engintin ve Zeynep
Kerman'a go6re, 1918 yilinda g¢gale wrayan Anadolu kasabalarinda
mukavemet tkilatlarinin kurulmasi, 6nci olabilecek skierin oldurdlmesi,
arkada kalan cocuklarin ve kadinlarin yollara doégiini Tanpinar, Huzur
romaninda bir ¢cocuk go6zinden olsa da, egieg uyan bir pus arkasindan
anlatir. Huzur onun ilk ¢ocukluk izlenimlerinin r@minda malzeme olarak
kullanilmasi oldgu gibi, kadin, ak ve vicdan azaplarinin kendisini attiesikte

olusun temellerini de verit.>*

L A.g.e., s. 219.

*21sIn, a.g.m, s. 104.

*Ugman -inci, a.g.e, s. 55-56.
* Enginiin - Kermapa.g.e, s. 33.
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1.3. Saatleri Ayarlama Enstitlsi

‘Olum, imkansizgiyle  tesellisini

kendiliginden getirir.”>°

Saatleri Ayarlama Enstitisikahramani Hayriirdal’in, ¢evresinden ve
hatiralarindan tanigimiz geng bir karakter toplulgunun gunlik olaylar
karsisindaki tavirlarinin sergilengi bir eserdir. Roman, Hayriirdal'in
gbzinden, kendisinin hayat hikayesidtaatleri Ayarlama Enstitistide Dogu-
Bati medeniyeti ve kultir dairesi icinde bocalayaplum yapimizin, insan
davranglarinin, hatalarinin ekirel bir baks acisiyla ele alingn
gorilmektedir. Hayriirdal, bu elstirel baksin goézleridir. Toplumun iginden
gelen, fakat “hayat gi” kalmis bir kimliktir. Bu dista kalmslikla Hayri irdal,
toplumsal dgisimin biraktgl izleri, hem kendi cercevesinden hem de
cevresinde bulunan insanlarin davrdanndan kesitlerle aktarmaktadir.
Tanpinar’in toplumsal ef¢iri yoninun Hayriirdal’da toplandgini séylemek
yanlis olmayacaktir.Saatleri Ayarlama Enstitiside, calgma hayatini, duran
dretim carklarini, dolandiricilik noktasindakislari, batak hayatlarin
gbruintisund, Turkiye gergemde hicvedilmektedir. Tanpinar, Saatleri
Ayarlama Enstitustinde, “...calisma ahlakindan yoksun toplumun genel
gérinimini betimlet®

Roman dort bolume ayrilmtir: Blyuk Umitler, Kigcik Hakikatler,
Sabaha Dgru, Her Mevsimin Bir Sonu Vardir. Berna Moran’a gdvsu baliklar
cesitli tarihsel donemleri temsil etmektedif:..birinci bolum Tanzimat dncesini
ele almaktadir./kinci bolim Tanzimat dénemini, ¢ ve dérdiincii bdéinde
Cumhuriyet déneminin h#&arini ve devamini®’ Birinci béliumde, Hayri
frdal’in 1892'de dgdugunu &reniyoruz. Orta sinif bir ailenin cogudur.
BlUyukbabasinin vasiyet egti cami insaati icin alinan gyalarin arasinda bir

mescit havasi kazanmgievlerinde, dzellikle Mibarek adini verdikleri skeat

® Ahmet Hamdi TanpinarEdebiyat Uzerine Makaleler(haz. Zeynep Kerman), Dergah
Yayinlari, istanbul, 1998, s. 438.

* Ugman -inci, a.g.e, s. 495

*"Moran,a.g.e, s. 224.
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birlikte yasarlar. Ailenin maddi durumu kotudir ve gittikce @dakoti bir hal
almaktadir. Hayriirdal’in gevresini, bu bélimde, ailesi ve babasiarkadalari
olusturur. Aile ve babasinin arkagacevresi, romandaki din ve hurafe
motifleriyle bos inanclarin sergileng@i temsil alanidir. Bgarisiz bir @renci
olan Hayriirdal, saatci Nuri Efendi, blyiicu Seyit Latfullah¢zaci Aristidi
Efendi ve aristokrat Abdusselam Beyin etrafinda utur bir hayat icinde
yasamaktadir. Nuri Efendiden, zaman kavrami konusumelaefi bilgi alir.
Serveti hizla azalan Abdisselam Bey, Kayser Andeosiiun kayip hazinesinin
yerini, gaipten aldii haberlerle bulagani iddia eden Seyit Latfullah’a inanir
ve Aristidi Efendinin simya yoluyla altin Gretme mEmelerine destek olur.
Hayri irdal’'in babasi da camiyi bitirebilmek icin Seyit tfdllah’a bel
baglamistir. Insanlar, simya veya buyl yoluyla paraninsipdedirler. Bu
kisimlarda, be inanslarin ve hurafelerin izini bulmak mumkuinduir. Zengin
olma umutlari, Aristidi Efendinin simya ile guastigl bir sirada, yanklikla
cikardgl yanginda oOlmesi sonucu biter. Berna Moran’a gdre durum,
Tanzimat 6ncesi, Batinin bilim ve teknolojisindeablersiz toplumumuzun ga

disi durumunu simgelemektedir.

“Kucuk Hakikatlet baslikli ikinci bolimde Hayri irdal, 1. Diinya
Savai’'nda Kafkas Cephe’sinde sagtéktan sonraistanbul’a doner. Babasi o
savatayken olmitur. ilk basta distigl zor durumdan, onu babasinin arkgda
Abdiisselam Bey kurtarir. Hayiirdal’a postanede birsibulur ve konginda
yetismis Emine Hanimla evlendirir. Hayriirdal artik Abdiisselam Beyin
kongginda ygamaya bglar. Bu evlilikten iki ¢cocuklari olur. AbdisselameRBin
olumune kadar karisiyla huzur icindesgalar. Abdisselam Beyin 6lumu Hayri
irdal'in baina olmadik §ler acar. Servetini Hayrirdal'in kizina biraktgini
yazan vasiyetname yiuzunden mahkemelik olur. Derdzor bela anlatip
kurtulduktan sonra, Kayser Andronikos'nun hazinesiayri irdal'in gizlice
sakladgina dair bir soylenti ¢ikar. Mahkemeyestaan konu, Hayriirdal'in
tanik koltugunda sinir krizi gecirip fenakmasiyla farkli bir boyuta tanir.
Mahkeme onu, Psikiyatr Doktor Ramiz’e gonderir. Dmk Ramiz, hastasinda

“baba kompleksi” oldgu tespitini koyar. Sanatoryumdan ciktiktan sonra
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Doktor Ramiz, Hayriirdal'l romanda uzunca bahsi gececek olan kahvehahey
getirir. Felaketler Hayrirdal’'in peini birakmaz. Taburcu olduktan sonra, ¢ok
sevdii karisi Emine parasizlik ve bakimsizliktan olurayi irdal ¢ocuklarini
ihmal eder. Bu sirada, ganlugunu kadinlarin olgturdugu Ispritizma Cemiyeti
dyeleri arasina girer. Orada Pakize'yle tanive evlenir. Yine cemiyette
tanstigl Cemal Beyden bir bankada tieklifi alir; ama kisa stirede Cemal Beyin
zorbalgl ve kiskanclgl yuzinden gten atilir. Hayriirdal evde karisi Pakize,

onun iki kiz kardei ve iki cocusu Zehra ve Ahmet’e bakmak zorundadir.

En uzun bolim olan Sabaha Dgru”da, Hayri irdal Sehzadebsg’ndaki
bir kahvehanede Seyit Ldadtfullah’tan gkendigi bayuculik numaralariyla
gecimini sg&lamaktadir. Artik arkada olan Doktor Ramiz, bir gin onu Halit
Ayarci ile tanstirir. Halit Ayarci bozulan saatini tamir ettirmaktemektedir.
Hayri irdal, Nuri Efendiden grendigi saat tamiriyle ve felsefi zaman
temalariyla Halit Ayarci’'nin ilgisini ¢ceker. Halidyarci, Hayrilrdal’a, agcmayi
tasarladgl Saatleri Ayarlama Enstitisiden bahseder. Bu, Hayirdal icin
bulunmaz bir firsattir. Artik hayati farkl bir @zye oturmuytur. Enstitinin
yardimci muduru olarakse, paraya veabhrete kavgur. Berna Moran’a gore bu:
“hi¢ kuskusuz, Cumhuriyet déneminin geghai baglarini kopararak yeni bir
Turk toplumu yaratmak cabasinda giigii hatalarin hicvine ayrilng olan
kismidir®® Saatleri Ayarlama Enstitiisii, ne yapac& bile belli olmadan
acillan ve hizla buylyerek gefeyen bir kurulgtur. Tanpinar, bu enstitu
tzerinden burokrasiyi, idarecileri, siyasetcilee Batiyi taklit eden insanlari
elestirir. Hayri irdal ise yaadil bu yeni hayati seyirci gibi garidan
seyretmekte ve bir tirli icene dahil olamamaktadginde bir seylerin hep
yanlis gittigine dair saplanti vardir. Ozellikle enstitii ile iligislerin nasil
ilerledigine anlam veremez. Halit Ayarci’yi bu noktada, Halydal’in idaresini
ele alms olarak gérmekteyiz. Halit Ayarci ile Hayirdal disiince bakimindan
birbirine zit bir cizgi sergilerler. Biri yeni olan sinirsizca acikken, gbri

eskiye baglilhgiyla 6n plana c¢ikar. Bu iki karakter toplumumuz nde

® Kahvehane, Tanpinar'in insanimizi inceleme 6zalin bir géstergesi olarak Tanzimat
sonras! toplumumuzun medeniyet gatasi sikintilarinin sembolik mekanidir. Bu mekan,
kitabin konusunu olgturan birgcok @enin temel noktasi olacaktir.

*Moran,a.g.e, s. 229.
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bulundyu ikiligin birer temsilcisidir. Tanpinar, yeniyi yaratirkeaskiden,
gelenekten, bize ait olandan yararlanmamiz gegaktibircok yazisinda ifade
eder. Romanin kahramanlari da onun bylthicesini d@rularcasina dgiince
ikileminde yaarlar. Her ikisi de birbirini tam olarak anlayamaldayri irdal
biraz da zorunlulukla b#ayan ginde, Tanpinar'in ekgirdigi dolandiricilga,
sahtekarlga, yalancilga bulgmis olur. Bunun sonucu olarak kabullenmgidbu
hayatta etrafindaki cikarci insanlardagrenmeye bglar. Kahveden tanigi
arkadalarina ve yakin cevresine de enstitidebulur. Hayati artik bir dizene
girmistir. Karisinin kendisini film artisti zannetmesialdizlarindan birinin koti
sesiylesarkici, dgerinin c¢irkinligiyle guzellik kralicesi olma arzulari bile Hayri
Irdal tarafindan hopkarsilanir. Kot sesine ve migine ragmen baldizi sevilen
bir sarkici olur ki burada Tanpinar'in bozulan musikridgemizi hicvettgini

soylemek yank olmaz.

Romandaki ilgi ceken sahtekarliklardan biri de, iH&lyarci’nin, zaman
kavramini Osmanli donemine indirgemek @gige; XVII. yluzyilda bir dervi ve
bir camide muvakkit olarak yamis “Seyh Ahmet Zamani Efendi” gibi hayali
bir kisi yaratmasidir. Bati biliminin Osmanlidaki temsgcigibi yansitilan bu
hayali sahis hakkinda bir kitap yazma goérevi de Haimial'a kalir. Her ne
kadar dirense de bu kitabi yazar. “Abes” bakilde kitabi buyuk ilgi gorir.
Abes: ‘filhakika bu kelime romanda tasvir olunan butin htyizah eden bir
anahtar — kelimedir® Hatta yurt dgindan aratirmacilarin ilgisini cekerisleri
bununla da bitmez; Halit Ayarci bu sefer de kenud&n, enstitinin yeni
binasini tasarlamasini ister. Mimari bilgisi olmayklayri irdal’in tasarladg
yap! blyuk paralarla wa edilir. Ilk basta bu i de alksla kasilansa da, bina
enstitll icerisinde boélinmelere yol acar. Halrdal enstitiiden cekilir. Bu sirada
Amerikali bir argtirma grubu enstitiye ziyarette bulunur ve olumsapor
verir. Bunun Uzerine burokrasinin carklari tersiigiemeye balar ve Istanbul

Belediyesi enstitiyu @veder.

% Ugman -inci, a.g.e, s. 122.
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Son boélim olan Mer Mevsimin Bir Sonu Vardirda ise Hayriirdal ile
Halit Ayarci’'nin son kez bir araya gelmeleri anlati Bu bulsmadan hemen

sonra Halit Ayarci, kafasindaki yeni fikirlerle bkte bir trafik kazasinda olur.

Sonucgta,Saatleri Ayarlama Enstittsiain konusu, Ahmet Kutsi Tecer’in
de belirttigi gibi, “...dolandiriciliksebekesinin meydana c¢ikarilmasi ve adalete
karsi hesap vermesi d@gddir. Saatleri Ayarlama Enstitisi, psiko-sosyalr bi
kompleks, caprak bir olaydir. Romanci bdyle bir yalanin nasil lwrtamda, ne
tip insanlarla gerceklgtigini gosteriyor bize.”®® Romandaki olaylar, insanlar,
fikirler hep bir sistem icerisinde k@amiza cikar; fnsarf ve “zaaflar’ daha
gens bir yer tutar. Enstiti, bu insanlarin bir arayaplandgl merkezdir.
Tanpinar, dgince dunyalari birbirinden farkl insanlarin giurdugu kusaklari
bu enstiti cevresinde anlatir. Romanddrdal’in anlatisinda Tanzimat ile
baslamis biitiin bir toplumsal d&sim sireci olumsuzlanmaktadif?

Tanpinar, cabma hayatimizin bozulan yénleri konusunda oldukca
sikintihidir. Saatleri Ayarlama Enstitistide bu konunun aksayan yonlerini de
elestirmistir diyebiliriz. Disa bagimh ekonomi, camadan kazanilan paras i
ahlakindan yoksun insanlar, amaci ve gorevi bellmayan kurumlar
Tanpinar'in gézlemci guclyle romanda sergilestmi Ancak Berna Moran,
Tanpinarin bize gidilecek yolu Hayrirdal’in oglu Ahmet’le gostermek
istedigini vurgulamstir: “Ahmet, babasinin yaptiklarini hi¢ onaylamayan,
servetinden yararlanmayi reddedip,giemini devlet sinavlarini kazanarak
surdiiren ve doktor c¢ikan bir genctif®* Oguz Demiralp’e gore de:Tek, diize

n 64

ctkan Irdal'ln oglu Ahmet'tir... Cunkl Tanpinar'a gore, Cumhuriyet

Turkiye’sine gerekensisorumlulygu ve sevgisidir.

L A.g.e., s. 142,

2 Demiralp,a.g.e, s. 126.
® Moran,a.g.e, s. 241.

® Demiralp,a.g.e, s. 127.
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1.4. Sahnenin Dgindakiler

“Sark icin “6lumun sirrina sahiptir’ derler. Fakat
sark milletleri igcinde dahi ona bizim kadar husust gehre
veren, her tarli laubalilikten sakinmakla berabeonu

ehlilestiren, baska millet pek yoktuf®®

Sahnenin Dyindakiler, Tanpinarin yarim kalmgi olarak nitelendirilen
Mahur Beste romaninin tamamlayicisi nitgindedir. Huzur romaninin
kahramanlarini da icine alan bu romandasan heniiz genctir. Nuran ve
MUmtaz birer cocukturMahur Best&den gelen Behcet Bey, Talat Bey, Atiye
Hanim maziden birer kahraman olarak maceralariyla romana katilirlar.
Sahnenin Daindakilerde zaman 1920 yilidir ve mekan, romanirgkehramani
olan Cemal’in tip @renimi icin geldgi istanbul'dur.inci Enginiin o dénem
Istanbul’'unu su sekilde ifade eder: Turk milletinin ygadigi bu atgten
glinlerde /stanbul hem sahnedir, hem de sahnenigp.tf® Asil sahne Milli

Mucadele’'nin verildgi Anadolu’dur.

Kahramani Cemal’e i¢ dinyasindan gelen huzursualuk$ dinyanin
acimasizlgl arasindaki cagmayi ygatan Tanpinar, insan ve insanskilerinin
baglari Gzerine durur. Anlatilanistanbul, peganligin simgelendii, caresiz

insanlarin resmedildi bir tablodur.

Romanin Mahalle ve EV baslkli birinci boliminde, 1920 Eylul’inin
Pesembe gini yamurlu ve kapanik bir gece yarisi Cemistanbul’a gelir.
Cemal’in annesi ile Behcet Beyin karisi Atiye Hant@yze ¢cocuklaridir. Cemal,
egitimi icin geldigi istanbul’da Behget Beyin yaninda kalacaktir. Ama
oncesinde Cemal, coculdunun gectgi Sehzadebst ile Horhor arasindaki
Elagoz Mehmetefendi Mahallesi’ndeki evlerine geliirada olan evlerine

ugradiktan sonra, Ihsan’in yanina gider.istanbul’dan ayrilmadan once

 Ahmet Hamdi TanpinaBes Sehir, Dergah Yayinlarijstanbul, Aralik 2006, s. 104.
% Ugman -inci, a.g.e, s. 357.
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yasadiklari bu mahalleyi ¢cok gesmis bulur. Sehir disman kgalindedir ve
gectisi her yerde bunun izlerini gorirnsanlar, mahalleler, sokaklar
ihtiyarlamis ve yipranmgtir. Tanpinar, bu noktada kahramani Cemal’i annari
gotirmekte ve cocukBununistanbul’una insan manzaralariyla baktirmaktadir.
Cemal, anilarini aktarmayslahur Best&éin kahramanlari Behget Bey, Atiye
Hanim, Doktor Ramiz veismail Molla ile balar. Mahur Beste’nin gercek
hikayesini bu romandan gbeniriz. Atiye Hanim, ittihat Terakki’nin
kurucularindan olan Doktor Refik’e kiculgiinden beri @aktir. Doktor Refik,
Behcet Beyi ve babasismail Molla’yi cemiyete dahil eder. Yapilan ev
toplantilarinda Atiye ve Refik’in gklari canlanir.ismail Molla’nin élimiinden
sonra, karisini iyice kiskanmayasbmyan Behcet Bey, Doktor Refik’i saraya
jurnaller (ihbar eder). Doktor Refik, tutuklygunun Uclncl gunu damar
catlamasindan 6lur. Bu jurnalin bir kopyasini bukamye Hanim, kocasiyla bir
daha kongmaz ve hastalanip yaia diser. Hasta yat&anda Doktor Refik ile
asklarinin semboli olan Mahur Beste'yi mirildanirk&ghcet Bey tarafindan
ylzine yastik kapatilarak oldurdltr. Oysalkiahur Besteromaninda, Atiye
Hanimin hastaf yuziunden eceliyle oOldiiinden bahsedilir. Behcget Bey,
Sahnenin Daindakilerde, hizmetcisi Serife Hanimla birlikte Go6ztepe’deki
koskinde kendi dinyasina cekilgnolarak ygamaktadir. Cemal, Behget Beyin

yaninda kalmaz; Yeldgrmeni’'ndeki bir pansiyona yere.

Cemal,istanbul’a ilk olarak 1909'da 8-9 ylarindayken Sinop’tan gelir.
Ailesiyle Elag6z Mehmetefendi Mahallesi'ndeki evilee yerlgirler. ihsan
Agabeyi ile bu mahallede tanirlar. ihsan, Galatasaray’dan mezun olduktan bir
yil sonra Paris’e gitngi 1913’te de memleketine doéngtiir. ihsan, Cemal’in
Vefa Sultanisi’'nde tarih hocasi oluihsan, Tirk Oc@’na sirekli gider ve
ittihat Terakki'nin ileri gelenleriyle tagir; fakat siyasete tam manasiyla
girmez. O, daha cok bir fikir adamidir. Cemal’inddnem yakin arkadak
kurdugu bir diger kisi ise konyulari Sileyman Beyin kizi Sabiha’dithsan,
Cemal ve Sabiha kendi iclerinde bir diinya kurarlidwsan her konuda onlarin
hem tarih hem de akil hocasidihsan ve Sabiha zamanla yakiitave bu

durum Sabiha’dan htanan Cemal’in kiskangiina neden olur. Cemal’in
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babasininittihat ve Terakki'nin son ginlerinde kendisine Veni bir gorevi
kabul etmesiyle Cemdktanbul’dan ayrilir.

Cemal’in Istanbul’a geldii andan itibaren, ddsen sehrin somut
manzaralari karsina c¢ikar. Insanlarin ygayslari, icinde bulunduklari
durumlar, tanidii bildigi yerler savain golgesinde tamamen farklgiaistir.
Cemal de eskiden beri tangdiihsan’in yénlendirmeleriyle bir anda kendisini
bu farkliligin ve olaylarin i¢cinde bulur. Bu olaylar, Anadolaki Milli
Mucadeleye kendi caplarinda vyardim etmek isteyen lliyatcilerin
faaliyetleridir. Cemal, hayrani olgu ihsan Asabeyinin emirleriyleistanbul’'da
dolasmaya balar. Ona ne ¢ yaptgl tam olarak sdylenmez. Bu dglaalar
sirasinda tantigl kisiler ve onlarin kimlikleriyle romandaki ki sayisi oldukca
artar. Cemal,Istanbul’da bir kamikhgin icinde suriklenmektedir. @esen
hayat sartlari ile birlikte 0Onemini kaybetrgi devlet adamlari, saya

vurgunculari, démuis kadinlar, ezilmg§ insanlar romanin her noktasinda vardir.

Bu kosusturma icinde Cemal bir taraftan da cocuklukkia Sabiha’yi
aramaktadir. Fakat cekingegiliyuzinden agik¢ca Sabiha'nin nerede @dnu
soramamaktadir. Bazi tesaduflerin getgidi bilgi kirintilariyla Sabiha
hakkindaki gercekleri grenir. Sabiha, yakikl fakat ahlaksiz bir adam olan
Muhtar’la evlenmgtir. Bu evlilik, Sabiha’nin hayatini cehenneme gewi anne
ve babasindan kagnin bir sonucudur. Cemal, romanin bitiminegdeo Nasir
Paa'nin kona&inda eski kitlari ve belgeleri yakarken Sabiha’'nin resmini
bulur ve alir. Ayni gin Kadikdy iskelesinde Sabifa karilasir. Sabiha,
Cemal’den adresini alir ve en kisa zamanda ggiecesoyleyerek uzaklgar.
Sabiha, Muhtar'dan ayrildiktan sonra, birsakn Cemal’in kaldgl otele gelir.
Alti yil 6nce ygmurlu bir istanbul sabahinda biragti kiicik Sabiha’ya
sonunda kavgmustur. O gece Sabiha, Cemal’e sahneye cikata dair bilgi
verir. Donem, Turk ve Musluman kadinlarin sahneylemasinin yasak oldiu
bir donemdir. Sabiha o gece otelde Cemal’in odasikalir. Cemal de romanin
bir diger karakteri,ihsan’in arkadg Muhlis Agabeyin odasinda kalir. Sabiha,

sabah erken saatte otelden ayrilir. Bu ayriliktamra da bir daha kagamazlar.
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Cemal, Istanbul’a geldiinde evlerinin kirasiyla gecimini gtamayi
dustnur; fakat eve gidip de kiracilarin halini gérinbe dguncesinin bega
oldugunu anlar. A&abeyi Ihsan sayesinde bir gazetedg igirer ve katildil
faaliyetlerden elde eiti parayla gitimini devam ettirir. Sabiha'nin eski kocasi
hakkinda yazdy bir yazi nedeniyle Muhtar, Cemal’in gae dier ve onu rahat
birakmaz. Muhtar, Cemal’e kendi gazetesingéeklif eder; ancak bu gazetg,i
zengin Kudret Beyi soymak icin duzenlersmbir oyundur. Kudret Bey ellili
yaslarda Sabiha’'ya @k zengin bir diplomattir. Cemal, Muhtar’t kovunca;
Muhtar, Sabiha'ya @ik bitiin adamlardanilisan, Cemal, Kudret Bey) intikam
almak i¢in hepsin suglar.

Sabiha’nin sahneye cikmasiyla Nasirs&@ain 6ldurilmesi ayni gune
rastlar. Nasir Pa 6ldigiinde yaninda sadedasan vardir; fakat Nasir Rayi
ihsan'in oldirdgune dair bir kanit yoktur. Nasir Ba ya Nuri Adil
Kumpanyasina ya da milli harekete destek @lducin oldurdlm olabilir;
cinkd oldigu gece parmaklari arasinda Sabiha'nin sahneye agkac

kumpanyanin ilani durmaktadir.

Sahnenin Dyindakiler, inci Enginiin’e gore: Kendisini bir ygin gizli
kuvvetin elinde esir hisseden ve etrafinda herkésirgdlge gibi kayboldgunu
sanan Cemal’'in arayl ve Kkelimeleri arkasindaki manalari gienisinin
hikayesidit”®” Romanin asil konusu Anadolu’daki Milli Miicadelerdistanbul,
sahnenin dundadir ama seyirci de dgdir. Romanin olay 06rgusund,
Istanbul’daki Milli Micadele yanlilarinin etrafinddénen insan ikkileri
olusturur. Osuz Demiralp’e gordstanbul,“...isgal altindadir vesehrin sefaleti
gobzler(inin) dnuindedir. Ancak, ¢cekilen aci sawa verenler arasinda birkene
araci olurken, o (Cemal) kendinigarida gérmekte®dir.

Mahur Best&in bitmemisligine dair goérgler, Sahnenin Daindakiler
icin de gecerlidir. Tanpinar'in romanlarindaki klasduk karakterler, bu
karakterlerin anilari ve yadiklari olaylar nedeniyle sayfalar uzar; ama bkr¢o

" A.g.e., s. 359-360.
® Demiralp,a.g.e, s. 154.

29



olayin nerede sonuglangdibelli degildir. Bu konuyla ilgili tespiti Fethi Nacku
sekilde ifade eder: Ne var ki ikinci kisimda Tanpinar yorulmgibidir; gergi
yer yer harikulade sayfalar yazar, ama birtakim plhaslangiclarini oldyu
gibi birakir, gelistirmez ve bana 6yle geliyor ki romanini bitirmed8&i4.
sayfada “Son” sézcgini yazar'®® Yine ayni makalesinde bu tespitinin
orneklerini verir:

“Sozgelimi 268. sayfadgu cumleyi okuyoruz:/lerde anlatacgim gibi
bu balikhanede bizzat ben de bir gece kaldim.” Taap ‘ilerde anlatacgim
gibi’ diyor, ama roman bitiyor ve hala anlatmiyor.

287. sayfadgoyle diyor: ‘Muhtar’sa ihtiyar adamin yazma eserleyazi
koleksiyonu, c¢ini, gen-i bulbul gibi eski aile yadigarisgasi ve bilhassa evinde
yersizlikten Ust Uste bir kenaragghgi on, on iki kadar Ayvazovski ve Corot
tablolari etrafinda dolaiyordu. Bunu sonra anlatagam.” Oysa, ‘sonra’,
sadece ‘yazma eserler’ konusunda bilgi veriyor. (...)

353. sayfada ‘Muhtar’in 6liminden sonra’ sozlericge, oysa romanda
Muhtar’in 6limu hakkinda tek bir satir yoktif°

% Ugman -inci, a.g.e.,s. 242.
A g.e., s. 248.
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1.5. Aydaki Kadin

“Ozne her zaman ve yalnizca yenidewoaninda
var oluyorsa, o zamagiirsel fantezi ya da anlatisal sireg,
bog, tozu alinmy, parlatiimis, ciceklerle bezenmiodada
yeri 6nceden hazirlanan bu benzersiz “zevk ikramiyae
hak kazanmak icin, zorunlu olarak dnce 6lim yolumda

gecmek zorundadit’™

Aydaki Kadin Tanpinar'in son romanidir. Tamamlanmaniir roman
olan Aydaki Kadin Tanpinar’in éluminden sonra, 1987'de ilk olarakiadn
Yayinlari tarafindan Kkitapkurilmistir. Bu romani edebiyat dunyasina
kazandiran ise, Tanpinar'in notlarini tarayarak,rgcpa parca bolimleri
birlestiren edebiyat ardirmacisi Guler Guaven’dir. Agdirmaci, romanin 6n
sOzunde: Romanin taslak sayisindaki fazlalik yiziunden vdadslakli bélumler
iIki ya da 0¢ taslakli boliumlere gore daha agenmis oldugundan metnin
butinljginde olay orgusu, ki adlar, dil vb. bakimlardan yer vyer
dengesizliklerin, tutarsizliklarin ve tekrarlarindgilmesi kacinilmazdit’?
diyerek yapmyg oldugu calsmanin zorluklarina temas etghr. Ortaya cikan
eser hakkinda Tanpinar’a dair tam birgieel calisma yapmak Fisun Akatli'ya
gbre d@ru dezildir; cunkld ona gore, Aydaki Kadin, yazarinin son bigimini
verdigi bir yapit desildir.””® Ayni konuyu vurgulayan bulunan Tahir Abaci da,
“Tam pgmemy bir yemgi tatmanin getirdgi tedirgin edici bir durumdur yarim

kalmis bir calismayla kasilasmak?” "

sOzuyle “Aydaki Kadin” bglikli yazisina
giris yapmstir. Arastirmact 6n sOzde bu konuda da bilgi vermektedir:

“Tanpinar yaasaydi, romanin bu bicimiyle yayimlanmasina katlaaadi

" Fredric JamesonModernizm /deolojisi, (cev. Kemal Atakay, Tuncay Birkan), Metis
Yayinlari, istanbul, Nisan 2008, s. 290.

2 Ahmet Hamdi TanpinaAydaki Kadin Dergah Yayinlarijstanbul, Mart 2009, s. 10.
Ugman -inci, a.g.e, s. 520.

™A.g.e., s. 605
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da bize kalanla yetinmek zorundayiz. Ve yine sammoki, Tanpinar bizim

Roman, f¢ Ice ve “Karsi Kargiya’ bashklarini tastyan iki bolimden
olusmaktadir. Bir riyadan uyanmaklaUyandim. Uyaniyorum. Zihnin oyunu
bitti. Simdi kendi kapimdayim. Biraz sonra iceriye, oradadinyaya
girecesim.”’® sozleriyle balayan romanda, 6zellikle “riiya” motifi 6nemli bir
yer tutar. Selim, romanin bkarakteridir ve uyangun zaman riya ile gercek
arasinda bir sure bocalamaktadir. Ruyalarindantahbgkalarinin gordgu
riyalardan bile etkilenmektedir. Bir donem millekvié gi yapmg olan Selim,
aslen doktor olmasinin yaninda roman yazmaktadetin8in yazdgl romanin
adi “Cokunti” ya da Iflas”tir’”. Roman, her ne kadar Selim ekseninde
kurgulanmg olsa da, kalabalik yan karakterler ve onlarin anyla, geriye
donGlerle harmanlanmtir. Tanpinar, birbirinden Bamsiz gibi gorinen bu

parcalari belirli bir zaman dilimine kayarak romanin temelini ofturmustur.

Romanin ¢ /¢ce’ adini talyan birinci béluminde Tanpinar, geriye d@ni
teknigiyle 1927°de liseyi bitiren Selim’in hayatini anlgbr. Selim’in konyusu
Zumrat Hanimla olan ikkisi, bir kotrayla Heybeli Ada’ya gidi, adada
arkadg! Asim’in evinde konuk olgu, Asim’in kalabalik ailesi, hatta Selim’in
babasindan kalan evin satiyasadigl dairedeki korgulariyla olan ilgkileri ve

cocukluk hatiralari temel olay halkalarini gluruyor.

“Kargsl Kargiya’ adini tagiyan ikinci bélimde ise 1950’lilerin sonlari
anlatilmaktadir. Selim, eski sevgilisi Leyla vei &Refik’in Bogaz kiyisindaki
evlerinde verdikleri partiye davetlidileyla ile Selim’in iligkisi belli kulturel,
sanatsal ortak yonlerine gmen dostca bir ayrgla bitmistir. ikinci bolimde
partinin verildigi bu ev asli mekandir. Selim, bu partide kitabinsmini
doguracak olan olayla karasir. Selim’in ilgisini ¢ceken ve ayda gecen

riyasiyla onu etkileyen gen¢ Fatma da davetlilasardadir.

> Tanpinara.g.e.,s. 8.
®A.g.e., s. 13.
"A.g.e., s. 38.
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Tanpinar gibi bir donem milletvekili yapmg olan Selim, roman
boyunca olumsuz sifatlarla anilan politikacilarla irokratlarla kanlagsmakta
ve kongmaktadir. Bu donem Demokrat Parti zamanidir. Eskialbkadg! olan
Atifin Demokrat Parti'ye gecmesi onerisini Selinreddeder. Buradan, Tahir
Abacr’'nin da vurguladn gibi “Tanpinar'in Demokrat Parti yonetimine ve
onunla gelen yeni hayat bicimine tepkili ofdu anlagiliyor.””® Romanin
arkasinda yer alan taslak boliuminde de TanpinatMiisahhas vakalarda da

Demokrat Parti’den s6z edilecek. Bir dejeneresdhsozleri yer almaktadir.

Romandaki zaman kavramindan hareketle, Selim ilenpT@ar’in
neredeyse yat olduklari anlailmaktadir. 1927'de liseyi bitiren birisinin yirmi
yaslarinda olac@l disinilecek olursa, Selim’in 1950 sonrasinda Kirk-bHi
yasinda oldgu sonucu c¢ikmaktadir. Selim’in yadan dolayr kendisiyle
hesaplamasi roman boyunca devam edebaima kicukseyler yolumu kesti.
Karsima cikan ilk meseledegasirdim, kayboldum. Daima yamak icin
bekledim. /sin fenasi bunlari en sonundagtenmis olmam”®® Bu nedenle,
Selim’de Tanpinar’in ipuclarini yakalamak mumkundtbaima bir romanin,
bir tiyatronun kahramanina benzedim. Belki kendi y&@ami heniz
yagsayamadgim icin. Cunku insanin kadin, erkek bir kendi hayedr. Ve benim

yasimda olan insanlar daima Famadgini zannedet®

Guler Guven’in hazirlagn ve romanin sonuna ilave eiti plan
taslaklarindan, romanin sonunun Tanpinar tarafindansekilde planladgl
anlasilmaktadir: ‘Dérdinct Movement: Kayiklar. Mehtapta alaturka nkisi
Burada herkes kendi solosunu soéyleyecektir. Sorudtoa birbirlerine cevap
verir gibi Leyla ile Selim’in kongmalari olacaktir. Selim romana ddnecektir.
Belki Marie ile yatacaktir. Demokrat Parti mahkanrduOluler dirilmez.
Binaenaleyh Leyld'yi rahat birakacaktir. Gundiz Gakibeti mechuldir.
Adrienne intihar edecektir. Leyla, Nevzd&tfa hepsi birbiriyle birlgiyor. Hatta
Marie bile... Bu halita, bu acayip halita... Bitin begdkmeler... Ve kasik bir

®Ug¢man -inci, a.g.e, s. 609.
" Tanpinar a.g.e, s. 298.

80 A.g.e., s. 223.

81 A.g.e., s. 234.
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hayalde uyuklayacak®® Bununla birlikte, taslaklarda vyazg (Uzere
Tanpinar’in, romani tamamlayabilseydKarsi Karsiya boéliminde kokteyl
sirasinda i¢c konymalarla kahramanlarina 6lum fikri Gzerinde de s@&ecei
anlasilmaktadir: ‘“Ask, olum fikri, abes, hayattaki insicamsizlik. Abes
insicamsizlik ve olum fikrini yenenler, yenemeyeifé Ginliklerinde de
romanin sonuna dair bazi farkli planlamalar yapaanpginar, 6zellikle
kahramani Leylda (zerinde durmaktadir: Rdmanin sonunu Leyld’ya
birakacazim. O karmakarik bir konymada Refik'ten ¢cocuk yapmaya karar
verecek. Evet diyecek, yali i¢cin evlendim, Refik’'tar cocygum olacak, bu
cocukta tanidgim ¢ dedem, buyluk annelerim, hepsjaymcak, o ¢cocgu tipki

n 84

beni buouyattukleri gibi  blyutegem. Yine gunluklerindeki notlardan
anlasildigina gore Leyla, Tanpinar'in gercek hayatinda oldukaemli bir yere
sahiptir. Ismini vermekten kacgingi bu kadin romandaz cokLeyla'dir: “X’e
telefon edemedim. Herkes bana yalan soyluyor. Leg#acok X. Ama kafamda
X cok dgisiyor. Hasretin arasindan. Ondan biraz fazla ve @hsik’® Sadece
bununla kalmaz. Tanpinar, bircok eserinin aslinda kadinla yaadigi
maceranin bir Urind oldgwnu da sdyler: Makikat su ki bu kadin hakikaten
hayatimda bir rol oynadi. Bu boyle araya girmeseydiki de hakiki yolunu
baska bir sahada bulacak olan bir adam bir iki esercuda getirdi. Sira ile
saylyorum: “Evin Sahibi” kayitsizgartsiz onundur. Ayni kitapta bulunan
“Abdullah Efendinin Riyalar’” onundur. BeSehir onunla baladi (Bursa),
onunla devam etti. Yaz ¥auru'nda “Teslim” bile onunla bgladi. “Yaz
Yagmuru”nun kendisinde o yoktur. Son hikaye ile bemataha ziyade sokuldu.
Fakat onunla bgladi. Huzur odur. Dger eserlerim de nesirlerim de hep o.
Kitaba aldgim giirlerin (* Siir", “Sen akgsamlar kadar’, “Bu Aksam”,
“Gezinti"den gayrisi) “Esik”in son havasi onundurSu halde ona ihtiyacim
vardi. O bende yazi yazma hevesini declanche k#&vga, gurultd, kiskanclik,
darginlik, baka kadinlarin hususiyeti ve mahremiyeti ile kan, sekil alan

yoklusu hemen hemen bitin eserlerim, “KarKarsi’[ya] kadar geliyor.

82 A.g.e., s. 293,
8 A.g.e., s. 299.
8 Enginiin - Kermana.g.e, s. 130.
% A.g.e., s. 134,
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Demek ki iyi koéti eserimle bu maceranin mahsuluy¥mAnlasiliyor Kki
Huzurun Nuran’t veAydaki Kadirin (Gunligiinde gecen Zki glindir “/flas”in
misveddeleriyle nmygulim?”®’ ctumlesinden, bu romandflas ya da Karsi
Karsiya adini verebilecg@ anlasilmaktadir.) Leyld’sl aslinda gercek hayattan

romana aktarilngi karakterlerdir.

Romanin tamaminda musiki ve 6lium temalari birliktenmistir. Selim,
Leyla ile iliskisini disinldrken; 6lim ve onun hayat kasindaki tesellisi olan
musiki i¢in su vurguyu yapmaktadir: Aslinda hayat zannegiimizden fakir.
Hayir musiki gibi yedi notanin etrafinda ve namigkh.. Olimle mecz edilgii
icin."® Ask kavrami Uzerine diinen Selim, bir anda 6liimle hayatin
karistirildigindan bahseder. Hemen arkasindan Karacaahmet N@zadha
yatan Oluleri dgintrken birden: Simdi sg tarafim butiun 6lim. On Reci, on
yedinci asirlar, butun asirlar, hepsi orada. Olimykisu, 6limiin kuyusu.

Caresi, derin ve sonsuz.

Olmadi. Derin, caresiz ve sonsuz... Yine olmadi. gk lazim.
Mademki U¢ sifatla yapiyorususiki sesler kadar aramizdaki fasilalarindif®
diyerek o6lium ve musiki temalarint bir arada kullaniRomanin ikinci
boluminde de 6lum ve musiki bir batiin olarak kamnza ¢ikar: Ama 6lecgini
anladigl ginlerde tekrar musikiye doénntii.”®® Ornesin, bahcede verilen
partide ferahfeza ayini Bkyinca, musikinin Selim’i tek bana hayat-6lim
ikileminin ortasina suruklendi gorular: “...Ferahfeza’dan bir beste okurga
baglamigti. Butin bahcge, butin Bazici ve kendi dmria bundan yiz, yliz yirmi
sene evvel yamis Dede ismindeki daussilali bir degim 1s1gina girmisti. Bu
da suphesiz 6lim ve ayrilikti... Clnkint anda butin bahce Ferahfeza burcu

dedigi aleme girmjti ve Selim etrafindakieylere oradan bakiyordt®

% A.g.e., s. 294,
8"A.g.e., s. 194,
8 Tanpinar a.g.e, s. 46.
8% A.g.e., s. 51.
©A.g.e., s. 153.
LA.g.e., s. 242.
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2. HIKAYELER i

“Insan omrii bu ste: Dogusun velvelesi, umitler,

seks, nge, heyecan ve ihtiyaghn adim adim yaklanasi”®?

Ahmet Hamdi Tanpinar, hikayelerinde insanin dramipsikolojisini,
benleriyle olan catsmasini, nesneyle olan gkisini, zaman, musiki ve riya ile
bir butin olyturarak ele alir.insaninin, yani kahramaniniguur altindaki
kisiligine inmeyi amaclayan bir anlatimla, insanin  toplakid
soyutlanamazfiinin ve bir bdtline vicut veren her bir parcasinmerdine

deginerek bireyi anlatir.

Tanpinar'in  hikayelerinde anlagn konular, kendi ygamindan
esinlenilerek kaleme alingtir; fakat bu hikayelerde gecen ggan oOykdleri ile
yazarin hayati arasindaia benzerlik yoktur. Bu yakkama Tanpinar irKerkik
Hatiralari adli yazisindan yola c¢ikarak varilabilir:DOsiinsem slphesiz
hatiralarim arasinda ona kQflanabilecek bir ¢cokeyler bulabilirim. Gerggi su
Ki, bir eser bizde 6mrimiz boyunca mevcuttur. Tipkreketlerimiz gibi
icraatinin tesadufleri ona muayyeniyetini verir. ghi Gulbuy’'un hatirasini
oldugu gibi yazmiyorum? Fakat boyle yapsaydim folklor@getdim. Ve her
eserimde isted@im seyi, o sembol kiymetini kaybederdim. Onun i¢in figd@n
kahramanini ve mubhitini déstirdim.”®® Bu bolimde konu edilen Gilbuy
Hanim,Abdullah Efendi’nin Ruyalafnda yer alan Evin Sahibi adli hikayenin
kahramanlarindandir. Tanpinar, bu hikadyesinde Kkl gecen yillarinin
ifadesini, sembolik bir GslGp ile dile getirgtir.

Tanpinar nesirde samimi bir yan olmasi geregiile inanir. Yazi
yazmak konusundaki gogierini su sekilde ifade etmektedir: .“.her seyden
evvel mutlak bir samimilik taraftariyiminsan herseyi acikca soyleyemedikten
sonra neden yazi yazsin? Bu cinsten kayitsizsarésiz bir samimilik ise

behemehal bir sizme, eleme ister. Siz de kabulsederki, herseyi oldyu gibi

2 Enginiin - Kermana.g.e, s. 207.
% Mehmet KaplanTanpinar'inSiir Diinyasi, Dergah Yayinlarijstanbul, Eylil 2001, s. 223.

36



sOylemek mumkin gedir. SoOzu yarida birakmaktansa, vaktinde iyi
tasarlamak, okuyucu ile behemehal agdeaginiz noktalari se¢gmek gerekir.
Cunkiu samimiyet tek bma olan k degildir.”®® Bu noktada, hikayecilik
hakkindaki gorglerini Tanpinar,Edebiyat Uzerine Makaleleadl eserinde dile
getirmektedir: Muharrirde hikdye sanatinin bircoksartlari vardir. Bazi
yeniliklere fazla misaade etmesinegm@en dili gizeldir; ve yer yer bilyuk
usliba, geni cizgiye, kalbin guraltisini ve hayatin gkn beraberce icine
alan o sihirli muvaffakiyetlere variydr” Hikaye teknginde Tanpinar,
romanlarindaki kadar kuralci gigdir; ciink hemen her hikayesi bir ggrinden
farkl teknikle yazilmgtir. Tanpinar’a goregiirin amaci nasilsiir olmaliysa,
hikayenin amaci da hikaye olmalidir. Hikayelerinimlay kurgusu,
romanlarindaki kadar kank degildir; bu nedenle de hikayelerinde daha basit
bir Gslip ve anlatim tekgi kullanmistir: “...fakat bu GsliGbun daha biyuk
muvaffakiyetleri vardir. O da bu hikayelerin bazildaki ritmdir. Hikaye
muayyen kaidesi olan bir sanattir. @ir, hitabe, tiyatro gibi kisa ve belki de
Olcult bir zamanda gedmek zaruretindedir. (...) Kisa ve kesif olmak, zamana
hususi surette tasarruf ister. Hikadyenin zamani sierece enfdsi olmall,
vakalar ve cumleler mustakil birer ‘duree’ halineslgnelidir. Hikayede ritm
dedigim sey budur. Zaten ritmden her bahsedilen yerde zamaerinde bir
ameliye, ona istihale edercesine kudretli bir tasdrvardir.

Bu tasarrufu, zamanin nizamini kendi organlarimizveya sinir
cihazimizin nizamina nakletmekle elde ederiz. Nasrde buyik musiki
cumleleri halinde ve bizim nefes alma cihazimimilmeseyen periyot-devreler
varsa, hikayede de boylece heyecan ve dikkatinkeimdisi olmy periyotlar
bulunmali, s6z, vaka, heyecan ve sabrimizin, dikkain hayat trajedisine
mutehammil kudretimizin nabzi olan kabdar ve diyuslerle devam etmelidir.
Boylece herhangi tanzim edilpfikir veya sozler silsilesinden, mesela raksta

oldugu gibi birbirini doguran uzvi ve hareketlerin nizamina gireti?

Tanpinar'in hikaye kahramanlari kader garnda hep olumsuzluklara

maruz kalmg olan insanlardir. Yine bu kahramanlarin riya al@miinsanlari

* Tanpinar,Saatleri Ayarlama Enstitiisis. 12.
% Tanpinar Edebiyat Uzerine Makalelers. 430.
% A.g.e., s. 430-431.
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oldugu gorualur. Yaadiklari zamanin gerisinde kendilerini surekli tggin eden
ikinci ‘benleri ile catisma halindedirler. Tanpinar'in,Zaman olur ki butin
insan hayati sadece katardan ibaret kalir’® diye bahsetfii bu insanlar,
hikayelerin  bakahramanlaridir.  Tanpinar'da hikaye, kahramanlarini
yuklendigi sembolik degerleri, davramglari, fikirleri ve psikolojik
durumlarindan ankalacagl gibi, basit bir olay 6rgisi olmaktan 6te bir déany
gbristnun, bir felsefenin, daha da otesi bireyin ifadési Denilebilir ki,
hikayelerinin temel dayargani hayat kagisindaki insan ve insan psikolojisi

olusturur.

Tanpinar’in yayimlanngion dort hikayesi bulunmaktadir. Bu hikayeler,
Abdullah Efendi’'nin Riyalarive Yaz Ygmuru adli hikadye kitaplarinda
toplanmsgtir. Hikayelerinin tamami daha 0nces@d dergilerde yayimlannstir:
Gecmy Zaman Elbiseleri(1936), Erzurumlu Tahsin(1937), Bir Yol (1937),
Abdullah Efendi’'nin Riayalar(1941), Evin Sahibi(1942), Emirgan’da Alkam
Saati (1945), Fal (1946), Bir Tren Yolculgu (1947), Adem’le Havva(1948),
Acibadem’deki Kgk (1949),Yaz Geces{(1951),Ruyalar (1952), Yaz Ygmuru
(kitap olarak 1955) verleslim (?) Klasik hikaye metinlerinden uzun olan bu
eserler, Tanpinar’in, roman sanatinagdp bir yonelste oldusunun izlerini de

tasirlar.

" TanpinarHuzur, s. 62.
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2.1. Abdullah Efendinin Ruyalari

“Olime benzeyen uyku, uykuya benzeyen bir

6lum: Yani rilyalar ve imajlariyla.”®

Abdullah Efendinin Ruyalaradli hikayesinde Tanpinar, kahramanini
bir riya aleminde anlatmaktadir. Muhtemelen sus@gzhu vermi oldugu
sikintiyla riya géren Abdullah Efendi, hayal dinyaks 6lime, cinselfie ve
yalnizliga dair bir k&busun icine girgtir. Gergek bir durum gibi b@dayan
hikayede, arkaddariyla bir elence duzenleyen Abdullah Efendi, yemek
sonrasinda asil begini lokantada birakarak bir geneleve gid#k gittigi yeri
begenmez ve ikincisinden de kacarak uzakia Lokantaya dodndglinde ise
kendi “ben”inin ¢ikan yangindan dolayi 6lglint gorir. Bundan sonrasinda ise,
bir yigin insan ve gya manzaras! icinde kendisini sokaklarda olimin ve
kayginin giginde bulur. Hikayede]stanbul tamamen soyut bir mekan olarak

islenmistir ve gercek dinyaya ujemmadan hikaye bitmektedir.

Gecmp Zaman Elbiselefthde ise Tanpinar, kahramanini ilging
tesaduflerin merkezine yedermistir. Ruya halleri ve atmosferi bu hikayenin
de arka planinda yer alir. Mekéan, bu sefer Ankarai&®...benim hayatimda,
biitiin iradesizlerde oldiu gibi, tesadiflerin korkunc bir yeri vardi® diyen
karakter, Keti adinda Alman bir kizla gayaca cinselligin hayal ve
hazirliklarini yaparken arkagla@in davetini kiramaz ve bir Baevindeki kumar
gecesine katilirigkinin de verm§ olugu etkiyle b& evinden ciktiktan sonra
yolunu kaybeder ve gecenin kargnhhda kaza gecirir. Tanimagl bir yerde,
tanimadgl insanlarin yardimiyla kendisine geftihde, yari hayal yari gercek
bir dinyada bulur kendisini. Geceyi gecirmek zorandlduyu bu evde bir
kadin, odasina gelir. Sabaha fabir masal dinyasindan ¢ikgan benzeyen bu
kadinin anlati! olaylar, kahramani etkiler; ancak odaya gireglya ev sahibi
bu hilyay! d&itir. Ayni olaylar bu sefer ev sahibinin balkacisiyla devam eder.

Tam bir ikilem icinde sabah olgunda ise kahramanimiz evin dadtiimis

% Enginiin - Kermana.g.e, s. 254.
% Ahmet Hamdi TanpinaHikayeler, Dergah Yayinlarijstanbul, Eylil 2006, s. 50.
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oldugunu anlar. Butun graslarina r&men bu aileyi bulamaz. Yillar sonra Bursa
gezisinde sadece bir otomobilin icinde gorir onl3mekrar arar; ama bu pdir
cabadir.

Bir Yol adli hikaye,istanbul’dan yola ¢ikan bir trende ghamaktadir.
Bu yoldan gegite gérinen ve kahramanin hayal dinyasini etkisnalalan bir
patikanin tasviri, hikayenin gigiformunu olgturur. Her ne kadar bir yolculuk
hikayesi gibi gorinse de, olaylarin arka planindaanin i¢ yolculguna dair
duygusal ikilemi bulmak mimkundir. Bununla berabesanin kendi “ben”ini
bulmasi, bir bgka ifadeyle kendisi olmasi veya olamamasi asilikrgptisma
noktasidir. Evli ve kendince mutlu bir hayati olkahramanimiz, bir anlik
duraklamayla kendi hayatinin sahibi olmaau fark eder.icinde, “...kendi
hayatimi yaayamadgim kanaati vat'®dir. Kendisini sokga atar ve uzun bir
yuriyilsten sonra yorulunca bir kahvede oturur. Bu andabaren, insan
manzaralariyla ve onlarin hayatlarina dair hayédlemikaye son bulur. Son
bolimde patika tekrar kaimiza cikar. Bu patika, kahraman icin hgxyi bir
gun birakip kacabilme ihtimalinin simgesidir.

Erzurumlu Tahsin adli hikdyesinde, Tanpinar'in anilarina gdo
yoneldigini sdéylemek yanl olamaz. Bey Sehirde Uzerinde sikca durgu
Erzurum ve orada yadigi deprem tecribesini bu hikdyede bulmak
mumkundir. Depremin yol a@n yikim ve bunun insanlar tzerindeki etkisi
oldukga wuzun tasvirlerle okuyucuya sunuktwr. Olay Orgusunin dst
cercevesini ise Erzurumlu Tahsin karakteri splwumaktadir. Yari sufi bir
ozellikle anlatilan Tahsift', diinyadan ve maddeden kendisini soyutlayarak
yollara digmus, aslinda gitimli ve zengin bir insandir. Hikayenin kahramalay
deprem gecesi kahvede kdasirlar. Bu son bdlimde, hayat ve olum fikirleri
karsilikli konusmalarla gery bir yer tutar. Bu bir kongmadan ¢ok, Tanpinar’i

hayat ve 6lum Uzerine dindirecek Tahsin’in s6zlerinden glur:

10A g.e., s. 76.

191 Tahsin Bey'in gercek hayati hakkinda bazi notlginibkz. Onder GéckinTirk Edebiyati
Aragtirmalari 1-1l, Konya: Selcuk Universitesi Yayinlari, 1991, s.65881'den Zeynep
Kerman, inci Enginiin, Giinluklerin kiginda Tanpinar'la Babasa, Dergah Yay.,istanbul
2008, s. 38.
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“- Hasta olursan ne olur ki, dedi.

- Ne olacak, hi¢ dedim, hasta olurum, gizel ggy mi hastalik?

- Belki de olarsun, ddgl mi? (...) Ah, sen olursen dinya ne yapar?
Zavalll diinyanin sensiz halini giiin, aman kendine dikkat et!%® Hikayenin
kahramaninin dile getiremegi 6lum kelimesini Tahsin duraksamadan soyler.
Bununla birlikte konu tamamiyla 6lim ve hayat anaski ikilemin acgiklanmasi

cabasina dongir:

“- Vah yavrucum, vah! Neredeysglayacak... diye alay etti; bu kadar
yumuyak olduktan sonra insan ne diyesganak zahmetine katlanir.

- Yumyak veya kati, dedim, bu dinyada yalniz ben mevegitich ya...
Benim gibi ve benden zayif milyarlarca mevcut vaepsi yalyor ve hepsi
oluyor.

Ve buyilk bir ima kasdiyla ilave ettim:

- Benden kuvvetliler de beraber...

- SUiphesiz, dedigiphesiz senden yugak ve zayiflari da var. Fakat
onlar hadlerini biliyorlar... Sen cissene bakmadannkdi fethe kalkngsin...

Dolduracagin gukurun d¢inda isin ne?

Erzurumlu Tahsin, konunun 6lim tarafinda kalirkemhtaman insanin

hayatta tutunabilege degerlerin oldi@unda Israr eder:

- Iyi amma, dedim, bunda muvaffak da oluyoruz!

- Muvaffak mi, dedi, nerede, ne vakit? Nasil?.. giamuvaffakiyet...
Sirtinda bit gibi yaadigin devin misamahasindan bir ansam cikabildin mi?
Hayat mutemadiyen 6lumun zaferini teganni ediyen 8ucucuk bani sallayip
gecmeye cajryorsunl!..

- Yasamanin ve sevginin zaferleri de var, dedim. Hem tdbiatin
degismez kanunlari icinde!

- Vehim, dedi... Hayat, o6lumugerefine yazilmy bir kasideden hgka
bir sey deildir. Guney bir mezarliktir ve toprak... ve biz...

192 Tanpinar Hikayeler, s. 92.
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- Sana tekrar soyliyorum. Hgey, hepsi 6lumdir. Heyey ondan gelir
ve oraya doner... Biz, batin bu gogin seyler (...) hersey, hepimiz, buylik ve
muazzam bir kadavranin Gzerinde gezinen kurtlari&nliyor musun? Kadavra

kurtlari...” 103

Erzurumlu Tahsin, kahveye gefdigibi bir anda oradan sessizce ayrilir.
Bu olaydan sonra da bir daha gérinmez. Hikayenimr&aani ise, Bu 6limla

dinyada uykusuz kalmayageezdi..”** diyerek yatgina doéner.

Hikaye formatindan cok bir roman havasi icer&win Sahibinde,
hastalik ve 6limin korkutucu yuziyle kakarsiya kalan kahraman, bir hastane
odasindadir; 6lmek Uzere olan bir hastanin acirigarindan dolayi kendi
O0limine dair dguincelere dalar ve kisa bir siure sonra da ¢ocuklukaana
doner. Tanpinar, her ne kadar hikayedeki mekaniokarak dgistirmisse de
onunKerkik Hatiralariadli yazisindan hareketle, anlatilan olaylarinredd bir
ani icerginde oldwu aciktir ve Tanpinar bunu gizlemezABdullah Efendinin
Riyalari’'ndaki «Evin Sahibi» adli hikAyem bu Gulhuy macerasinin
senelerden sonra uyandir.”'® der. Kerkiik’te gecen yillarinin ve orada
O0grendigi bircok olayin Tanpinar Uzerindeki etkilerini bukByede gormek
mumkundiur. Ozellikle adi gegcen Gulbuy Hanimin amgat yilan olayi, bu
hikayenin omurgasini ofturur. Kerkik Hatiralarinda bu konuyasu sekilde
deginilir: “ Cok zengin bir ailenin kiziydi. Guzel bir delikank nisanlanmyti.
Fakat daha nganin gecesinde riyasina giren bir yilan, onakdoldusunu,
kendi mali telakki etgiini séylem§ ve evlenmesini men efgtii Sonra sonra onu
riyalarinda c¢ok guzel bir delikanli olarak gormeyaslamis. Bu acayip aik
her defasinda maceralarini kimseye sdylememesiniedeih edermi Nikah
zamani gelince Gulbuy bu sirri ev halkina agmayalmoe kalmy. Bir sabah
yataginin altinda — cunkd yilan her sabah onun yastin altindan sazulur
gidermis — yakalamglar ve oldirmigler. Hemen arkasindan babasi, biraz sonra
nisanlisi 6lm{, bir kardesini vurmuslar ve Gulbuy’'un da saralari bdamis ve
g6zlerinden biri kdr olmg (...) Surasi var ki, Kerkuk’te ticincl evimizde biz de

13 A g.e., s. 93-94.
14 A g.e., s. 95,
1% Enginiin - Kermana.g.e, s. 31.
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bir yilan 6ldirdik. O sene icinde annem Musul'dafiisten 6ldi*®

Tanpinar’in,Huzurda da bahsi gecen annesinin tifisten 6lima bu yeka
farkl bir boyuttan girer. Kahramanin hep bu élumgiigesindesekillenen ruya
motifleri, masal @elerinin de eklenmesiyle daha da zengsimle Bu motifler
icinde en c¢ok bahsi gecgen ise yilandir. Yilanahak&yeyi annesinin 6lumuyle
birlestirerek hikayeye farkli bir boyut kazandirir. Hikége bahsedilen yilan, bir
metafor olarak 6limin kendisidir. Yilana dair olayl kahramanin annesinin
gencliginde kendisini rahatsiz eden siyah bir yilan goriylesbaslar. Ozellikle
riyalarinda kendisini ¢cok rahatsiz eden bu hayvgea¢ kiz zamanla glr ve
yakinlagir. Bir gece onu c¢ok yakikli bir delikanli olarak go6rir. Bununla
birlikte bu yilani kalabalik ev halkindan kimse gédremektedir. Korkuya
kapilan insanlar care aramak icin genc kizi dolta) hocalara gotdarurler ve
hatta degisiklik olsun diye onuistanbul’a gonderirler. Bunlar sadece gegici
rahatlamalar sglasa da ¢0zUm olmaz. Sonunda kizi tanidiklarr blenan
ogluyla evlendirmeye karar verirler ki bu asil feldalexin balangici olur.
Yilan, kiza bu evlilgi yapmamasi konusunda baski uygular. Kizin kenéisirt
oldugunu ve bakasiyla evlenmesi durumundagnaa olmadik glerin gelecgini
soyler. Bu durumdan dolayi evlilik bir yil ertelenDuglinden sonra hegey bir
sure normal devam eder. Geng ciftin bir cocuklduroHikayenin kahramani da
olan bu cocuk, babasini hi¢ géremez; cunkl babasiizaerinde, kurak bir
dereden gecerken, aniden sel gelir ve ati UrkUtgahsbir yilan yizinden adam
bogularak can verir. Bu olay! suklUnetle kdayan ve bir daha hi¢c kogamayan
tek kisi karisidir. Kocasindan ¢ sene sonra, o da odassigah bir yilanin
sokmasi sonucunda hayatini kaybeder. Kizin babasi e kadar yilani
yakalayip atge atarak oldirmeyi Bardiysa da, torununu da aligtanbul’a
gitmeye karar ver@i gun odasinda o6ldr. Onun da yaninda bir yilanimiye
degistirdigi derisi bulunur. Bundan sonra kahraman, ajuzurun Mumtaz’i
gibi, Istanbul’a akrabalarinin yanina teksbea gitmek zorunda kalir. ¥adigi
onca 6lumden sonréstanbul’da yanina yer§éigi teyzesini, bu olaylara kar
kayitsiz bulur: Hayir, burada hergseye bu kadar basit bir gdzle bakan
insanlarin arasinda ygamak bana guc¢ gelecekti. Bunlar igin 6lim, hayat,

gunun her hadisesi, saadetler ve felaketler o katddnii seylerdi ki... Halbuki

1% A g.e., s. 30-31.
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ben bitiin bir masali olan bir adamditt’’ Daha on dért yanda kendi masal
dunyasinin girligi altinda kalmgtir; cinkd bu masalda herkes olmektedir:
“Simdi bu sayfalari yazarken hayatimi ginGyorum ve onun bir 6lim
hikayesinden hgka bir sey olmadgini anliyorum. Butin hayatim boyunca onu
yani bgimda gordim. Saatlerimi karanlik bir kumagibi o dokudu,
cocuklygumu usta bir kuyumcu gibi gledi, genclgimi bir mimar gibi o kurdu.
O hayatima, kudretinden hicbirey kaybetmemejartiyla kiyafetini dgistiren
zalim bir huktmdar gibi girmi, her seyi alt tGst etmji, yakmg, yikmy, koca evi
sondurmig ve yillarca geceleri yasgimin altinda beraber uyuduktan,
gunduazleri kivrak bir su gibi 6nimde kayip dgl&tan sonra, gunin birinde iki
hali dengi arasinda mosmor, cansiz yatan bir ihtigaayaklari ucuna, tul gibi
ince naksl bir yilan gomlgini birakarak gitmiti.” ' diyerek, 6limle cevrilmi
hayatinin kaygisini tadigini bildirmektedir. Kahramanin gengli de tlkenin
icinde bulundgu sava ve yokluk yillarinda, 6limun go6lgesiylgekillenir:
“Gencligimde ise onu bin turleklinde, fakat hep ayni yikici vasfinda, batin
hayata hikmederken gérdim. Vakia bu sefer, masalniil birakmgti; altinda
gizlendgi seyin ne oldgunu, hangi maskeye buringiin ifsa etmeden hikim
suruyordu. Fakat ben bir kere onun terbiyesindemgrgtim; repertuarinin ve
sanatinin sirrint grenmis bulunuyordum. Onu her gérgim yerde tanidim ve
dinyamizda nasil saltanat stglini gérdim. Balkan Fecaatleri, Umumi
Harbin sefaleti, yedi cephede gifimis sava, hep onun, bu zalim ve kanl
melgsin (st iste takinmai oldugu cehrelerdi?'®® Hayati boyunca o kadar
yakindan tanik oldgu kayiplarin etkisiyle artik, gegi her yerde ve duydiu
her seste 6lumu fark edebilmektedirPérsembe akamlari Galatasaray’dan
cikip teyzemin evine gefdin zaman onun, gittikce harap ve sefil bir ¢cehraral
bu mahallede, gegfim yollarda oldwu gibi, her kapinin gginde, her
pencerenin dnunde nasil beklgdii; kiicuk mescitli, cilhiz asmali, yikik geeli,
geceleri yalnizlgini bir hava gazi lambasinin ancak urpertebgidsokaklarda
nasil dolgtigini; Faust’'un go6zlerini kor eden tasa gibi en indelikten nasil
icerilere dgru suizuldigina goruyordum. Teyzemin daima biraz daha

solgunlgan yuziunde kocasinin gittikge kuculen omuzlarindarunlari

Y7 Tanpinara.g.e, s. 120.
18 A g.e., s. 120-121.
19A.g.e.,s. 121.
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Hacer’in bakglarinda hep o vardi. Geceleyin sokaktan gecen bakcayak sesi
ve tglarda saati sayan sopasi onu soyluyor, sisli geegillgrinda Hali¢’e
giren vapurlarin acit giliklari onu yayilyordu. Bunun gibi, am Ustleri eski
Istanbul sokaklarinda dteberi satan saticilarin seisbe onun tirkuleriyd?*°
Istanbul’da 6lumle ilk kanlasmasi, teyzesinin kizi Hacer’in veremden hayatini
kaybetmesidir. Hemen arkasindan dasgssi Umumi Harp’tesehit olur. Harbin
ikinci senesinde kahraman da orduya katilir ve &gricephede saym icinde
bulunur. Burada da 6lum onu her yaniyla sar@lifm dort bir tarafimizdaydi;
bazen koynumuza sokuluyor, derilerimiz birbirine kdouyordu ve hemen
daima, hi¢ olmazsa g6z goze bakorduk. Bununla beraber korkmuyordum. Bu
hasin, zalim, ah ve iniltili kanli 61umuU; insani bimhzada bir kemik ve etgni
haline getiren, yahut genc¢ ve ding bir vicudu tdgeaancak kimildanabilen bir
mahldk, renksiz bir yin, ¢carpik ve eksik bir mevcut yapan bu 6lumu Oéiinle
tercih ediyordum. Onu herkesle beraber goruyor, ipalediyor, c¢ikardgi
seslerden gecgi tarafi, yiktgl, kasip kavurdgu yeri bulabiliyordum***
Kahraman, sawda aldgl yaralar nedeniyldstanbul’da bir hastaneye kaldirilir.
Bacainin biri sakat kalacak, ayaklarinda vegginde sawan izlerini émdur
boyunca taiyacaktir; lakin ‘O kadar buyikseylerden, muhtgeem Umitlerden
artakalmg olmanin, kendi kendisini bir rdyanin agti hissetmenin verdi

12 edecektir. Buna gamen hastaneden cikinca

huzinle 6lmg olmayi tercih
hayat ona eski Umitlerini ve heyecanlarini tekrana: “Binlerce defa hayatin
ve oliumun ¢cemberinden gectikten sonra, bekiede hasretini ¢ekgi mutlak
sukdn yerine kendisini tekrar dinyada, tanipme sevilmg seylerin ortasinda
gbren ve umidin, i1stirabin, malik olmak emelinirmyketmek korkusunun bin
tarlu arzu ve ihtirasin, yeniden ve bUtin iradesimagmen, icinde bir
hattiistiva nebati gibi bayugund, bir kovan gibi guldadigini, kanini
kirbacladgini, adalelerinin gerildgini, nabzinin ritmini idare etgfini hisseden
ve bu hisle beraber bu tecribenin sonuna kadar ydbu sonsuzlgu kadar
boyle devam edege suuru kendisinde biyiiyen bir Budiste benziyordurt3.

Her ne kadar hayat ona tutunacak umitler verse idke dort senelik bir

10A ge., s 121
MA ge., s 122.
U2 g.e., s. 123.
U3A.g.e., s. 123.
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savatan sonra fakir ve peyandir. Her k§ede aci, i1stirap, korku ve beklgyi
vardir: “Olim, acayip ve girift bir sarmyak gibi, bu insanlarin etrafinda
dolasiyor, onlari birbirine kenetliyor, tek bir kitle gi yoguruyordu. Onun dal
ve budaklarinda bu engk ile dolu, solgun ve dmdurlerinin faciasina bir and
uyanmy bu cehreler, kiciik, zayifsikli kandiller gibi parhyorlardir”**
Hikayenin tamamina hakim olan 6lum temi, kahramaseynep adll bir kadina
asik olmasiyla bir anda dgsir. Artik “gur hayat” onda ‘kendi sarkisinf
soylemeye bgar. Eski musiki sayesinde tangliYimni Beyin aracifityla iki

ay icinde Zeynep’le evlenir. Hayat onun icin artlkizene girmgtir; ama bu
saadet bir sene kadar surer. Kahramanin cogukidan gelen ve olumlerle
sekillenmis kaybetme korkusu ortaya cikar. Cocuglunun butin tanidiklarini
olddren yilan, ruyalarinda kasina c¢ikar. Zeynep'i kaybetme korkusuyla artik
uyuyamaz hale gelir ve bir gece siyah yilani kamrsiboynuna dolanngibulur.
Her ne kadar kadini kurtarmak icin yilana saldisdiyda karisinin ghiklariyla
kendisine gelir. Ev halkinin odaya detasiyla anlar ki yilan olarak gorgdi
sey aslinda karisinin saclaridir. Hemen evden ka&caeaklagir. Uc giin sonra
bir tanidiklarinin evinde kahramani bulan karisu caffettigini, cocukluk ve
gencliginde neler ygadigini bildigini soyler; ancak aralarina giren yilan/6lim
nedeniyle #glayarak ayrilmak zorunda kalirlarigcinde bulundgu 1stirabin
etkisiyle sg&lhig gittikce bozulan kahraman kendisini bir hastanegur.
Burasi hikayenin bdadigi mekandir. Doktorlara gore hastaliciddidir; ama o
hastalgindan O6lmeyecg&ni dustnur: “Fakat ben biliyorum ki, onunla
O0lmeyecgim. Beni bekleyen bir ga 6lim var. Bu satirlari yazarken bile onu
bekliyorum, onun siyah musellessian araliktan gérinmesini, akar sular gibi
kivrak viicudunun boynumun etrafina dolanmasiniigeklim. Ve biliyorum Ki
bir giin o gelecek, bugar, kasvetli, her an hatiralarin hiicumuyla delik sde

maceraya, bu karanlik hikayeye siyah, kaypak kiijtedir son cekecek? '

U4A g.e., s. 124-125.
U5A.g.e., s. 139.
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2.2. Yaz Ygmuru

“Her sey Islak ve 6lime mahk{ht®

Kitabiyla ayni ismi tailyan Yaz Ygmuru adli hikdyede Tanpinar, evli
ve iki cocuk babasi kahramani Sabri'yi hayatin fartesadufleriyle kag
karsiya birakmaktadir. Bir yaz gini, gazetelerini alme@ik ¢iktigi evine dénen
Sabri, evin bahcgesinde gaurdan sirilsiklam olmwbir kadinla kagilasir. Bir
anda bastiran yaz ymuruyla birlikte butunistanbul Bgazi sulara teslim
olmustur. O sirada bir arkagenda misafir bulunan genc¢ kadin graurdan
korunmak icin bir zamanlar kendilerine ait olan; amikan bir yanginda Kkl
olduktan sonra el dgstiren kon&in bahcesine ginmistir. Sabri, bu
beklenmedik kanlasmaninsaskinligini atlattiktan sonra kadini eve alir ve ona
o sirada Antalya’da babasinin yaninda bulunan kanselbiselerinden birisini
verir. Guzellgi ve farkli mizaciyla Sabri'yi etkisi altina alara#in, firtinanin
bastirmasini bahane ederek saatlerce evde kalirsiBada rahat sohbeti ve
umursamaz tavirlariyla kendisini tanitirken, bimgan da Sabri hakkinda 6zele
varan bilgiler edinir. Kendisinin de evli olgunu ancak cocuklarinin
olmadgini ve aiyle ayri yaadiklarindan bahseder. Bir ara icki almak icin
mutfaga gittiklerinde aralarinda kisa sdreli bir yakigrtega olsa da evin
hizmetcisi Age Haminin kapiyr calmasiyla bir anda buyld bozulAwyse
Hanim, evde yabanci bir bayan gdrince sert birrtaakinsa da kadinin
kendisine olayl anlatmasiyla rahatlar ve kadinianan camarlarini kurutarak
ona yardimci olur. Yamur dinene kadar evde uzun zaman geciren kadin,
Sabri’den kendisinistanbul’a birakmasini rica eder. Kisa vapur yolguhdan
sonra Sabri’ye bir giin kendisini gérmeye gel@oesoyleyerek ayilir. Sabri, bu
olay! takip eden gunler boyunca kadinin gefgoe ya da gelmeye@eme dair
senaryolar dretir. Bir sabah denize girmeye hanirken kapida kadinin
geldigini gordr. Birlikte sabah kahvelerini ictikten sanrkadinin israriyla
denize girmek uUzere plaja giderler. Kadin, Sabmdbuginunt kendisine
ayirmasini rica eder. Birliktéstanbul'un farklh yerlerini gezdikten sonra, geg

vakitte yaliya donerler. Ay¢ Hanim o gun izinlidir ve her ikisi de biraz da

16 Enginiin - Kermana.g.e, s. 129.
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anilarinin yikinden kurtulmak igin birlikte olurlaKurulan raki sofrasinda
kadin, icinde bulunduklari kogan kendilerine ait oldgu donemi, ¢ocukluk
anilari sIginda anlatmaya B#ar. Teyzesinin 6lumu, dadisinin onu 6len
teyzesine benzetmesi, kendi istiraplari icinde @éam korkan dedesi ve ggr
ev halkinin da anilara dahil aluyla uzun bir b6lim olgur. Olaylar, bir gece
nedeni belli olmadan ¢ikan yanginda kgmakul olusuyla biter. Geg bir saatte
Sabri, kadiniistanbul’a giden son vapura kadagunladiktan sonra hikaye son

bulur.

Teslim kahramani Emin Bey ve arkadarini kasabadansehre
gotirecek olan treni bekledikleri garda skamaktadir. icinde bulundgu
ortamdan hgnut olmayan Emin Bey, sikintili havadan kurtulmakini
istasyondan ayrilip tek bma yuruyige cikar. Kasabanin ginda, batakliktaki
kopruden gecerken, Kkendisi ile i¢inde bulugdu tasra zihniyetinin
catsmalarindan rahatsizlik duydu disincelere dalmtir. Bu sirada birisinin
ona seslengini duyar. Seslenen ki onun yuksekokuldan en iyi arkagda
Siuleyman'dir. iki dost hasretle kucak$arlar. Silleyman, Emin Beyi kahve
icmeye evine davet eder. Trenin gelmesine dahadat oldgundan Emin Bey
bu daveti kirmaz. Eve gelmeleriyle olaylar, Sileyrha hayat hikayesine
déner. Sidleyman uzun yillar babasini aradiktan asomnu yakin bir yerde
bulan, kalabalik ev halkina ve cocuklara dayanamalarisi tarafindan terk
edilen, hastaliklarla dolu hayatinin icinde kendiutlolugunu yaratan bir
insandir. Arkad@nin sehir hayatini birakip bu kicik kasabada kgndthuzurlu
yasami gorunce, Emin Beyin icinde cgdiler yumasl olusturan tara
zihniyetine kasg! teslimiyet duygusu uyanir. Trenin gelmek Uzerelugunu
bahane ederek arkagain yanindan ayrilan Emin Beyin, istasyonda be&ley
kafilenin arasina katilmasiyla hikaye son bulur.

Acibadem’deki K¢k'te ise Tanpinar, kahramanini ¢ocukluk hayatinin
onemli bir anisina goturmektedir. Acibadem’de, kahanin dayisi Sani Beye
ait kskiin cocuk muhayyilesinde biragtiyari metafizik tesiri altinda Beyan
hikaye, Sani Beyin icada olan meraki ve onun ortgyeardg! ilging, bir o

kadar kullangsiz aletlerin oykusiyle devam etmektedir. Ozelljklbirsiz
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tehlikesine kagin karmgik bir mimariyle iga edilmg koskte, iki yillik bir
ugrastan sonra Sani Beyin ortaya ¢ikagdikazanli, musluklu, vanali modern
gusilhane (banyo), ev halkinin bir doénenglemcesi olmgtur. Oldukca
kullanigsiz olan ve icerde bulunan aletlerin ng iyaradgl anlagilmayan bu
banyo ayni zamanda Sani Beyin dlumine neden olacdkt icadinin dyinda
bir bisikletle at arabasini bigdrmesi sonucu ortaya c¢ikan ve kullanimi
olduk¢ca yorucu olan ukam araci da ev halki arasinda tama ve glence
konusu olmgtur. Onca bgarisiz denemesine gmen kahramanin gorgi
insanlar icinde vazifesini yapgipolmanin rahathi icinde mesut olarak 6len tek

insandir.

Ridya motifinin glendigi bir diger hikaye olanRlyalarda Tanpinar,
kahramani Cemil'i gercek ile hayal dinyasi arasirztecaladgl bir olayin
icinde anlatmaktadir. Cemil, ilk kmrda cok fark etmese de son zamanlarda
uykusundan cansiz, isteksiz hatta yorgun uyanmaktd&lina kagin, gérdigu
riyalari sabah hatirlamamaktadir. Sadece parcaapaggyuntiler goézlerinin
onune gelmekte ve zihnini mgul etmektedir. Birka¢ hafta sonra, sanki bir
“perdenii gozlerinin onunden kalkmasi gibi Cemil, sabah rda gordigu
rayalart hatirlama bgamistir. Bir gece ridyasinda merdiven, tahta masa
Uzerinde cam bir kavanozun icinde ytzen kirmizulbadormistir. Bunu takip
eden gecelerde tul perdeli bir oda, bigelinde toprak patika bir yol ve son
olarak da fot@raflarla kapli bir kapi gérmdiir. Bu kesik imajlardan sonra
birka¢c hafta hicbir riya gérmemesinegnaen icinde huzursuz bir beklayi
vardir. Bir haziran ajami rlyalar tekrar bgar; tanimadgl cehreler, golgeler,
daha dnce gitmedi evler, kaotik bir alemde karsina ¢ikar. Cemil, ikinci riya
nobetinden sonra durumu hem karisina hem de tankdr doktor arkadgsina
anlatir. Riuyalari nedeniyle yazmay! biragktiromaniyla tekrar ilgilenmeye,
rahat uyuyabilmek icin de bedenini yormayasllag, ancak daha tc¢lncli gunde
riyalart onu tekrar rahatsiz eder. Artik, k@tumnda otururken veya yemek
masasinda bir anlik uykuya dalmakta ve bilngedilkelerde yuzlerini bile
gbremedgi insanlarla meggul olmaktadir. Cemil, bu huzursugunu atlatmak
icin bir gin karisi ve cocuklariyla plaja gider. iayla el ele denize girdikleri

sirada, denizin icinde beyaz entarili birisini gar8unu, denizden ¢ikar ¢cikmaz
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karisina da sorar; fakat o bgey gormemgtir. Bir anlik hayaline giren beyaz
elbiseli kadin, gece olunca riyalarinda da kendigi@sterir; ama Cemil bir
tarlo kadinin yldzuni goremez. Kadin, ona surekBefhi kurtat” diye
yalvarmaktadir. Hemen her gece bu kadini gérmekyntm kongabilmek
umuduyla yatga girmeye bglar; ama bunu bgaramaz. Bir gece ruyasindaki
kadina bakarken onun boynundaki yara izini farkrede riyasindan @ayarak
uyanir. Batin gunt bu sikintih manzara ile sgpel gecer. Evden cikip biraz
hava almak icin vapura binginde uzun zamandir gormexlibir arkadagiyla
karsilasir. Adamin kongkanhgiyla vakit gecirirken, adam birden ona, Cemil’le
ayni yerde oturan bir arkagladan bahsetmeye {ar. Haftada bir defa
toplandiklarini, aslinda Cemil'i de gamak istediklerini anlatir. Bu
toplantilara bir medyumun gelgini ve onun ruh carabildigini séyler: “Bir de
ruh bulmylar. Selma adinda bir kiz intihar etmiHem de yeni../ki aydir
cagiriyoruz, her seyi soyluyor, ne sorduksa ama hepsini... Fakat bid(ti
intiharinin sebebini sdylemiyor’’ Cemil sozlerin gerisini dinlemez; ¢iinkii o
esnada dalgalarin tGzerinde beyaz elbisesiyle, kalddu gozleriyle bir hayalin

kendisine bakgini gorar.

Adem’le Havva Tanpinar'in ©lus”a dair dini ritielleri konu ald
soyut bir hikayedir.insanglunun Aden bahcelerinden koparakiyah' kader
boslugunda hayatin ve 6lumin efendisi olaraRdbld tarafindan yerytzine
gonderilglerinin konu alindgl hikayede, Adem’in kendisinden bir parca olan
Havva ile kagilasmasi ve siyah bir bulut olarak Onlerinde duran kade
“gemi'sine binerek, daha o6nce hi¢ go6rmedikleri bir alenyelculuklari
anlatilmaktadir. Yerytuzu onlar icin artikayrin vegserrin, hazzin ve istirabin

askin ve d6lumurbahcgesi olarak sunulmgtur.

Bir Tren Yolculgu adli hikaye, ygmurlu bir ginde kahramaninin
“P..."den Adana’ya d@ru yolculugunu konu edinmektedir. Trenin Fevziaa
Istasyonu’'nda kalabalik bir insan toplglu 6niinde durmasiyla, birinci sinif
vagona, kahramanin yanina binen bir tiyatro grubuybsil olaylar

baslamaktadir. Kasabaya tur kapsaminda bir oyun semgk icin gelen

U7 A.g.e., s. 240.
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kafiledeki Zeynep adli kiz bir kaza sonucu hayattaybetmsgtir. Kahramanin
yanina oturan ydi aktor yolculuk boyunca bu olayi anlatir. Zeynealihsiz bir
cocukluktan sonra, kotu bir evlilik yapgtir. Dansa, sinemaya ve tiyatroya olan
ilgisi nedeniyle evinden kacar ve tiyatro gruplariRatilarak seyahat etmeye
baslar. Geldikleri bu son durakta kendisini g@en zengin bir adamin evienme
teklifini kabul eder ve nikahslemleri icin kasabaya dwu yol alirken gecirdii
kaza sonucu hayatini kaybeder. Dinkddbu hikayenin etkisiyle uykuya dalan
kahraman, go6zlerini agiinda tren Adana’ya varmak Uzeredir. Yanindaksglya
aktorun kendisini yeni oyunlarina davetiyle tremasyona gelir ve hikaye sona

erer.

Tanpinar,Yaz Gecesadll hikayesinde, oldukca kark ic konusmalarin
icinde kahramanini anilarina goturmektedir. Cocgklhwn gectii mahalleye
otuz bg sene sonra gelen ve kaldiklari evin «amdaki konga misafir olan
kahraman, hastall nedeniyle surekli inlemelerini ve pamalarini duydgu
hastanin odasinda misafir edilecektir. Cocuk muliaginde 6lime, hastala
ve cevapsiz sorulara dair birgyn iz birakmg odada uyumak istemez; ama bunu
odasini hazirlayan iki kadina bir turlu anlatam&zonlarin sohbetlerisé ginde
kafasinda beliren hayallerin ve anilarin hicumuylahatlamaya cafir.
Birbirinden kopuk bu hatirlaglarda hep bir sir vardir ve hikadye boyunca hicbir
gizemi aydinlatici aciklama yoktur. Evin eski sahih kim oldugu, bahcedeki
ceviz gacinin gizemi, ¢cocukken o evde tgimgl kizla olan ilgkileri ve simdi
odasinda olan kadinlar olay halkasi dahilinde meuglandiran birer nokta

olarak kalmaktadir.
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3. SIiRLER

“Siir bir nevi sukdnetin cocgudur ve
ancak onu bulabildgii zaman ruhaniyetini

kazanir, kendi kendisi olurt!®

flk siirini *° 1920'de yayimlayan Ahmet Hamdi Tanpinaiirlerini 1961
yilinda kitaplgtirarak okuyucusuna sunmgtur. Otuz yedisiiri igcine alan kitap
“Siirler” adiyla Tanpinar'in 6liminden Once Yeditepe Yagrmhdan
cikmistir. Sairligiyle edebiyat dinyasinda adi 6n plana c¢ikan Tanmpma
siirlerinin  sayisinin azfi, onun siir sahasinda takingl titiz tutumla
aciklanabilir. Oliminden kisa bir siire 6nce ygzdyiinliklerinde dssiirlerini
bir tarli tamamlayamamaktan ve istgdforma ulgtiramamaktansikayetcidir:
“Bir yigin projeyi o kadar aziz diinceyi raflarda ve masamin ustinde
birakarak gidecgim.”*?® Bu biraktiklari arasinda ozellikle®...yalnizligin,
mecalsizlgin, 6lime rizanin ve bu riza ile hayatin fethi ad&¢ ' dedigi Esik
siirini de uzun sire Uzerinde camnasina rgmen tamamlayamamtir. En iyiyi
araysinin yani sirasiirlerini tamamlayamamasinin bir sebebini de kendis
gec idrak etmesine lgkar: “Ne hazin, kendimi ¢cok gec¢ buldum.sBa bir insan
gibi yasamaya, eb’adina egimis bir sair olmaya vakit bulabilecek miyim¥?
1960'ta yazdgl bu satirlarda 06lime vyalkdagini hisseden bir insanin

caresizlgini bulmak da mumkunddr.

Tanpinar’a gorsiir dilinde, “...alelade konygma ve nesir lisanindan ayri
olmasi gibi biyiuk ve esasli bir hakikat mevcufttff Bu hakikati onun
mukemmeliyet arayl olarak da gormek mimkdndir; c¢unkd ona gore
“...mUnakgasina imkan gorulmeyen hakikatlerden biri garin her tarlu

menfaat endiesinden uzak, gayesini yalniz kendinde bulan bikenimeliyet

18 Tanpinar Edebiyat Uzerine Makaleles. 22.

19 Musul Algamlari, Altinci Kitap, 1920, s. 99-100.
120 Enginiin - Kermana.g.e, s. 163.

12LA g.e., s. 255.

1225 g.e., s. 195.

2 Tanpinara.g.e, s. 18.
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olmasidir’** Mikemmel olani arayi, siirini tekrar tekrar §leyerek

olusturmasini sglamistir. Siire Dair adli yazisinda hocasi Yahya Kemal'le bir
anisindan bahsederken, gercegilkrin sabir ve zaman gerektirgini, ancak
tzerinde cok cajilarak ve emek harcanarak meydana getirilebiggtesoyler.
Siire gerekli 6zeni gbstermeyenler icinsdif sigara paketinin arkasinda yahut
beslik bir defter sahifesinin Gstinde ve yarim saainde bir manzumeyi
bitirmekle 6vinenler, ne bu sabri, ne de bu olggnluanlayabilirler.”*?®
diyerek, bu tarz bir tutumlgair olunamayac@nin altini cizer. Gercgekairin

buyukliguinu anlamak icin, yaptiklari kadar bozduklarini deesaplamak
gerektgini ifade eder; ¢cuinkl ona gore sanatkdozarakyapar.

Sosyal problemleri derinlemesinglayen nesrinin aksine, Tanpinar,
siirlerinde toplumsallgl dista tutarak insani ve insanin ruh hallerini temedmal
bir baks acisi geltirmeye 6zen gostermtir. Tanpinar’a gére malzemesi dil
olansiir, diger sanatlara oranla tekgiifarkli olan bir grastir. Bircok donemde,
fikrin ve sosyal endienin ispatinin sunuldiu bir ara¢ olarak gorulmesine
ragmeniir, Tanpinar'da,”...sadece muzdarip ve huzursuz ruhun saf bir lisani
olmasi lazim gelert?® hayatimizinaynasidir. Nesir, her tirli fikrin rahatlikla
anlatilabilecgi genis bir yapidadir. Buna kam siir, fikir aktarimi i¢in dar ve
toplu bir yapiya sahiptir; ¢ctinki,Busbutin bgka bir nizamin birletigi bu kesik
cimleler, s6ze kah yontulmubir mermerin dizgun salabetini, kah bir
manzaranin renk ve golgelerini veren ve her anf&zi bir musikiyi pginden
surukleyip goturen desikleri ile hicbir nazariyeyi izaha ve hicbir davayi
ispata musait dgldir.”**” Bu baslamdasiirin amact, “...bir yilan gibi kendi
tistine ¢oreklenen ruhun bir an icin kendi kendiingasindan dgan bir"*?®
mukemmeliyettir. Tanpinar’a gore hakikiirin, kendi varligindan baka bir
hedefi yoktur: Kendisinden bgar, kendisinde bitef.*?° Bu yoniylesiir, maddi
olanla, toplumsal sorunlarla g, insan ruhuna daisaf olani agga cikarmakla

ilgilenir. Bir baska manada, insanin en mutlak surette kendini ideagi

1240 g.e., s. 13.
1A g.e., s. 24.
126 A g.e., s. 13.
1270 g.e., s. 13.
18 A g.e.,s. 13,
129A.g.e., s. 14,
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zirvedir. Bu manasiirin, “...kelimelerin terkibinden dgan ritm, ahenk vs.

vasitalarla alelade lisanla ifadesi kabil olmayanerdni haletlerimizi,

heyecanlarimizi, isgraklarimizi, ne’e ve kederlerimizi ifade eden ve bu
suretle bizde bedif alaka detiniz biylyi tesis eden bir sanat olmasrti

Son kertedesiir, “Jicimizde sonsuz calkalanan dehi? gibidir. Kaderi 6lim

olan insan icin, hayatin glilimseyen yuzé*? 6limsuzlik arzusu icinde

“ebediyette diz dizé* oldugumuz yildizlarin 4ltin bahcesi **dir.

Anlama gelince, Tanpinar’a gorgirde, nesir ve kongmadan farkl bir
anlam yukd vardirSiirin anlamini, onun manevi yonu, birbirinden agfiisiince
parcalari, his ve hayalin g@emik unsurlari olgturur. Bu unsurlar, insabennin
icinden gelen birhavadir: “Butin kuvvetini ve tesir kabiliyetini, velhasil
mukemmeliyetini d@uran hergseyi sanatin lisanindan alan bu havanin kelime
ile, imajla olan munasebeti bir peyzajin veya bdamin sikla olan munasebeti
gibidir.”**® Onca, nasil ki gyanin ruh halimiz (zerindeki etkisinisik
belirliyorsa, s6z ve fikrin unsurlari dgirin havasinin belirleyicileridir. Ona
goresiir, insan ruhuna ait olandan mahrum ka&lehda, 51k girmeyen karanlik
bir odaya benzemektedir§air, bu benzetmeyle, elimizde kelimenin s6zluk
anlamindan bgka bir seyin kalmayacgini anlatmak istemtir; ¢ctinktsiirde asil
olan bu anlam,...sanatkardaki ruhi vaziyetin lisana naklinden ska bir sey

degildir ve bunu yapan da sanatin nizami ve sanatkgahsma kudretidir”*®

Tanpinar iginsiir, kendini “tahakkuR imkanini s&layan bir sahadir.
Siir, ruhunun 1stiraplarini, sevinglerini, acilarjrumutlarini, korkularini kisaca
kendi tarafini ortaya cikaran hareket alanidir. ©®y hareket alaninda
“muharebelerini vererek, ‘“zaferlerinin’ kazanarak ve ficatlarin” idare

ederek bir byuna riayet etm@” **” 6grenmektedir.

10A.g.e.,s. 16-17.

131 Ahmet Hamdi TanpinarBiitin Siirleri, (haz.inci Enginiin), Dergah Yayinlaristanbul,
Subat 2009, s. 24.

12 A.9.e., s. 24.

13 A.g.e., s. 24.

134 A g.e., s. 24.

1% Tanpinar Edebiyat Uzerine Makalelers. 19.

1% A.g.e., s. 20.

3"A.g.e., s. 26.

54



Tanpinar, guzel sanatlar icindsiirin farkli bir talihi oldugu
disiincesindedir. Hemen her sanat eseri dilin bir Odintive bu eserler
yazildiklari dilden bgka bir dile cevrilseler dahi anlamlarindan caley
kaybetmezler. Bununla beraber musiki, mimari, hdykaslik gibi sanatlarda da
durum farkh deildir; fakat “Yalniz siirdir ki yazildigi lisanin mahdir. O
lisanda okunmaksartiyle guizelliklerine sahiptir, vardit!*® distincesindedir;
cunkdasiir, dilin 6zel bir seklidir. Bu ytuzdendir ki, Tanpinar’a gore, terctnhe
sevilensair hemen hemen yoktur. Tercime bir eserdei degil binyesindeki
dustinceyi sevmek imkéani vardir. Bisairin kendi toplumu dunda sohret
kazanmasi oldukca zordur; ancad&irin bali bulunduzu dil kendi sinirlarini
asmissa, taninmasi mumkundd&airin, ulusal cizgiyi gamamasinin nedeni,
“siirin bir ic kale sanati**® olmasindandir. Kisacgirin degeri, milli olusunda
aranmalidir. Tanpinar’a gore, biiir; “Agk, 6lium, hayat, vatan gibi buyuk
mefhumlar, hayatin etrafinda dongiii mihverlet**% yapiyorsa osiir millt

dehanin dl¢lsindedir ve bundan daha iyi de diinya oldildiinamaz.

18 A g.e., s. 38.
1¥9A.g.e., s. 40.
“OA.g.e., s. 41,
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4. BES SEHIR

“Olum bu kadar yakindan koklagiinsanlarin
pesini kolay kolay birakmiyordu. Er gec¢ bir tarafta
karsilarina c¢ikiyor, sofrasini aciyor, “Buyurun!”

» 141

diyordu!

Ahmet Hamdi TanpinaBes Sehirde, Tuark kultir ve tarihinin izlerini
tasiyan Ankara, Erzurum, Konya, Bursa \stanbulsehirlerinin portrelerini,
kendi i¢ dinyasindan gelen izlerle bifieerek anlatmaktadir. Usl(bu, bir diiz
yazidan coksiir havasindadir. Ona gorBes Sehirin konusu: “... hayatimizda
kaybolanseylerin ardindan duyulan Gzunti ile yeniye fabeslenensiiyaktir.
Ik bakista birbiriyle catigir goriinen bu iki duyguyu sevgi kelimesinde
birlestirebiliriz. Bu sevginin kendisine cerceve olara&csgi sehirler, benim
hayatimin tesadufleridir. Bu itibarla, onlarin arkenda kendi insanimizi ve
olur.”**? Tanpinar'da asil belirleyici unsur, yitirilmizamanlarin ve tarihin
ardindan duydgu hidzunddr. Toplumsal deimimizin sehirlerimizi de
etkiledigini, 6zellikle mimari ve sanatsal est@tnizin kaybolwsunu, 6zlem ve
sucluluk duygusunun bir kaimi olarak ifade etmtir: “Bizden evvelki nesiller
gibi bizim neslimiz de, bu gerleresimdi medeniyet dg@smesi dedéimiz, butun
yasama umitlerimizin bgh oldugu uzun ve sarsicl tecriibenin bizi getgdsert
dénemeclerden bakti. YUz elli senedir hep onun wmlarina sarktik. Onun
dirseklerinden arkada birakiimiz yolu ve uzakta zahmetimize gulen vaitli

manzaray! seyrettik*®

Tanpinar’a gore, toplumu ofturan kkilerin kimlikleri de uluslari gibi
tarihlerinden gelmektedir: fisanin yaadigi zaman hayati ise milletinki de
tarihidir.”*** s6zii ile Mehmed Cawoglu, Tanpinar’daki insan, millet ve tarih

kavramlarini 6zetlengtir.

I Tanpinar Bes Sehir, s. 33.
“2p g.e.,s. 7.

“3n.g.e., s 7.

14 Ucman -inci, a.g.e, s. 184.

56



Ahmet Hamdi TanpinarBes Sehir adli eserindesehirlere bina, yol,
tarihi eser olarak dgl, arkalarinda yatan derin anlamlariyla baktm.
Turklerin 1071'de Malazgirt ile bgayan Anadolu serivenin, Selguklularla
butinleip Osmanliya, oradan da Turkiye'ye kadar uzanan aardilimlerini,
gordigu sehirlerdeki yansimalariyla aktarmak istetm. Sehirler, mazinin birer
tanigidir ve dgisimin de somut gostergeleridir; fakat Tanpinar bikdeegisim
sirecinden memnun gorinmemektedir. Batidan gelendamanlayginin
goturduklerinden ve gecne ait izleri silmesinden Gzuntd duygunusu sekilde
ifade eder: Gidecgimiz yolu hepimiz biliyoruz. Fakat yol uzadikca
ayrildigimiz alem, bizi her gunden biraz daha sgn& ediyor. Simdi onu,
huviyetimizde gittikce buylyen bir ok gibi duyuyoruz, biraz sonra, bir
kosede birakivermek icin sabirsizlagamiz gir bir yik oluyor./rademizin en
saglam oldyu anlarda bile, icimizde hi¢ olmazsa bir sizi vezba de, bir

vicdan azabi gibi konwyor.”

Bu konuda Mustafa Arnmgan, Tanpinar'in gorlerini su sekilde
O0zetlemektedir: “..hatiralar, hafizada birbirinden b&amsiz durmaz; onlar ga
doruklarinda hi¢c erimeden kalan karlarin Uzerine nyemevsim karlarinin
yagmasina benzer bir birikim sirecinden gecer. Heritemncekilerin Uzerine
yagar. Onlara eklemlenir; birbirinden ayrilmaz olur*® iste Tanpinar icin,
sehirler de hafiza birikimine benzer. (Bes Sehirde, sehirlerimizin tarih
koprusundeki hafizalarini gugigina ¢ikarmak icgin grasir. Mazi ile anin yer
yer uyum yer yer de ¢ama icinde oldgu bu sehirleri, kendi penceresinden
tanitir. Maziyi, yani toplumsal hafizanin birikimijnsehirlerimizde arar: Sade
millet ve cemiyetlerin d®8l, sahsiyetlerin de asil mé&na ve huiviyetini,
cekirdezini tarihilik denen geyin yaptgl dustindlirse, bu i¢ didime hi¢c de
yadirganamaz. Mazi daima mevcuttur. Kendimiz olanggayabilmek icin,

onunla her an hesapjaaya ve anlgmaya mecburuz**’

“>Tanpinara.g.e, s. 7. )

198 Mustafa Armaan, “Tanpinar’in Tilsimli Aynasind&ehirler’, Hece (Arafta Bir Siireklilik
Arayisi Olarak Ahmet Hamdi Tanpinar Ozel Sayisi), Yil: Sayi: 61, Ankara, Ocak 2002, s.
241.

“"Tanpinara.g.e, s. 8.
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Ankara

Ilk bélum Ankaradir. Tanpinar, Ankara'ya ilk olarak 1928 sonbamaia
gelmistir. Eski mahalleler, Ankara Kalesi’'ne c¢ikan yolla€ebeci taraflari ve
Haci Bayram Cami, Tanpinar'in Ankara izlenimleriniemel noktalaridir. O
donemde Ankara,istiklal Savarnin izlerini tasimaktadir. Mustafa Kemal
Ataturk ve Ismet inéni Ankara’dadir ve Tanpinar, Malazgirt'tenskayarak
Anadolu’nun butin kahramanlarina tarihsel bir kogeirar. Halk Sunat’a
goére: “...zaman zincirinin baklalarini tek tek ilerlegimizde, gercek hayat
anlayls1 ve yaratma surecinde o zincirin ucundan tutanygk Tanpinar’a
ulasmis oluruz”**® Tanpinar'a gére, birsehri anlamanin asil noktasi, onun

butiin mazisinde gizlidir.

Erzurum

Ikinci bolum Erzurumdur. Tanpinar, Erzurum’a u¢ kez g farkl yoldan
gittiginden bahseder.ilk olarak 1913'te Balkan Harbi sonlarinda, c¢ocuk
yastayken gitmstir. Bu kisimda, Erzurum’dan cok yolculuk esnasikidanilari
On plandadir. On bir gun siren bu yolculukta Tampjngectikleri yollardaki
doga kasisinda duydgu izlenimlerini anlatmaktadir.

Ikinci gelisi ise 1923'tedir. Bu donem de Birinci Cihan Harka istiklal
Saval sonlaridir. Bu bélimde Tanpinar, on yil 6nce g&ldErzurum’dan ¢ok
farkl bir Erzurum’la kagilasir. Bu gelste, Ozellikle cagi ve cagida calsan
zanaatkarlar dikkatini ceker Etzurum’un asil hayatini bu esnaf yapiyordd®
sOzuyle cayma hayatinin Erzurum’u nasil gigtirdigini vurgulamak istentir.
Ote yandan, Erzurum’da yadigi deprem de Tanpinar’i derinden etkil§ehrin
kazalarindaki insan kayiplarigehre go¢ eden insanlar, bir andghrin
manzarasini dgstirmistir. Bu felaketin etkisi bir ay surer.

Bir sonraki boélimde Tanpinar, Ataturk’ad ilk defa Zmrum’da
gordigiinden bahseder. Daha sonra da Kongéanbul ve Ankara’da da Ata'yi
gbrme firsati buldgunu soyler. Atatirk’an, onun tzerinde birgktderin etkiyi

18 Sunat,Bosluga Acilan Kap) s. 275.
9 Tanpinara.g.e, s. 39.
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su cumleleriyle 6zetlemek gou olacaktir: ‘Ataturk hergart icinde kendisini
empoze edenlerdendi. Bakida, jestlerinde, ellerinin hareketinde,
kimildanglarinda ve yuzidnidn cizgilerinde butin bir dinamizwardi. Bu

dinamizm etrafini bir ¢gt sessiz sarsinti ile dolduruyordd™

Tanpinar’in uciinci ve son kez Erzurum’a gidkinci Diinya Savai’'nin
sonlarina rastlar. Yatakli vagonda yaptyolculuktan pek hganmaz. Bu tarz
bir gidisin yolculugu oldurd{ginden bahseder ve eklerGércek hayati halk
arasinda aramak lazim gelgi gibi...”*>* der. Bu son gidinde Erzurum’u
toparlanmg ve gelsmis bulur. Erzurum’dan Cinis’e gider; burada on iki-ag
yaslarinda bir kiz ile élimin gginde olan ihtiyar bir ciftci onu cok etkiler:
“Harp yillarinin iskelet takirtilariyla dolu dunyasicinde, doért bir yani
kavrayan yangin ortasinda onlar benim ic¢in yeni Bilemin, asil insanfin
dersini verir gibiydiler./nsanlar calsirken nasil mesut oluyorlar! Yaratmanin
hizi, onlari iclerinde kavrayip kurgw zaman bu 6li0m makinesi ne kadar guzel,

ne temiz bir ahenklsliyor...”**?

Konya

Tanpinar, 30 Austos zaferi kutlanirken Erzurum’dan trenle aymlabir
sonraki durgl Konydya gider. Konya, bozkirin tam cocgu”, Tanpinar'da
esrarli  bir guzellik hissi uyandirir. Yazar o6nce I@lularin parlak
donemlerinden bahseder. Daha sonra Hagli vegdMastilalarinda yaanan
karigikliklarla tarihi bir yolculuk yapar. Bu kankliklarinin sonucu olarak
Konya’nin mistisizmin merkezi okunu: “Bu kargikligin icinde anaginin ta

kendisi alir yurr

cimlesiyle anlatir ki, bu ifadesiyle durumun pek d
hosuna gitmedgi anlasilmaktadir. Hemen ardindan Mevlana vgems-i
Tebrizi'den s6z eder ve Mevlanad’'yr Bo'nun en buyuksairlerinden bir olarak

selamlar.

0 Tanpinara.g.e, s. 45.
151 A g.e., s. 58.
12 A g.e., s. 61.
8 A.g.e.,s. 73,
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Bursa

Ahmet Hamdi Tanpinar'in yolcuunun o6nemli dger bir durg ise
Bursadir. Bursa, Osmanliimparatorligu’nun kurulus donemi sehridir. Yuz
otuz yil boyunca bir Turlkehri olarak yaamis, kaltirimtzin manevi mirasini
korumwtur. Tanpinar, Bursa'ya birka¢ defa gigtir ve her gidsinde kendisini
“efsanevi” bir tarihin icinde bulmgur. Ona gore, Bu sehirde muayyen bir
caga ait olmak keyfiyeti o kadar kuvvetlidir ki inséBursa’da ikinci bir zaman
daha vardir.” diye diiinebilir.”*®* Bu zaman; takvimle saatle alakasi olmayan,
sanatla, ihtirasla, imanla yanmsg bir hayatin ve tarihin sehirle
butinlgmesinin dgurdugu “yekpare” bir zamandir. Sehir, camileriyle,
tirbeleriyle mazide yasa da, aslinda moderngga nabzinda atmaktadirBt
sehre tarih, damgasini o kadar derin ve kuvvetle rbasr.”**® Kisacasi

Tanpinar, Bursa'yi tarihin aynasina bakarak gezmeikt

Istanbul

Bey Sehirin son bolimii/stanbuldur. Tanpinar'da fstanbul, gecnyi
animsattgl kadar (ya da animsattikcaystanbul’dur’*®® Onun nesli igin
Istanbul, atalarimizin algilagindan cok farkli birsehirdir: “O muhayyilemize
sirmali, altin ylemeli hil’atlere biurtnerek gelmiyor, ne de din ¢ewvesinden
onu goruyoruz. Bu kelimedengtn aydinlik bizim icin daha ziyade, kendi ruh
haletlerimize goére seglimiz mazi hatiralarinin, hasretlerin aydigidir.”*’
Tanpinar’a goére heristanbullu az c¢oksairdir; c¢unki insan,istanbul'da

“muhayyile oyunu” iginde ygar.

Tanzimatla birliktelstanbul dgismeye balamistir. Bu desisim o kadar
hizli ve ani olmgtur ki, 1908 ile 1923 arasinda artik eski Kkighi
kaybetmitir. Tanpinar, ¢cocuklgunun mehtap sefalarini, K&hane alemlerini,
Camlica gezilerini, Bgaz mesirelerini, kisacaehrin birlikte yaptgl eglence
hayatini kaybetgiinin altini gizer.istanbul artik ¢aban birsehirdir ve ona yeni

bir zaman lazimdir.

%A g.e., s. 94.

1% A g.e., s. 94.

%6 Synat, a.g.e, s. 288.
" Tanpinara.g.e, s. 119.
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Bes Sehir, mazi ile anin, gelenek ile yeninin, insan ile lopun
hesaplamasinin bir Grandaddr: Bes Sehir iste bu hesaplgma ihtiyacinin
dogurdugu bir konygmadir. Bu cetin kongmayi, asil olan meselelere, daha
acikcasi, biz neydik, neyiz ve nereye gidiyoruz&llstine indirmek ve dyle
cevaplandirmak, belki daha vuzuhlu, hattd daha takdali olurdu. Fakat ben
bu meselelere hayatimin arasinda rastladim. Onland Anadolu’yu dolduran
Selcuk eserlerini dokarken, Sidleymaniye’nin kubbesi altinda kic@diu
hissederken, Bursa manzaralarinda yalngmhi avuturken, divanlarimizi
dolduran kervan seslerine kamis su seslerinin gurbetini, Itri’'nin, Dede

Efendinin musikisini dinlerken geldilgr>®

Eserin geneline baktimizda, Tanpinar’in, gezgli sehirlerde toplumsal
degisimimizin izlerini aradgl goruluar. Sark temelli geleneklerimizin sanatta,
estetikte, muzikte, @encede Bati tarzi modayla neekilde bir uyum
gbsterdgini, ya da tam tersi, naekilde bizi biz olmaktan uzak$ardigini
anlatmak istemstir. Sonucta sehirler, onun ditncelerinin  sembolik bir
disavurumu olarakBes Sehirde kagimiza cikmgtir: “Her distinen insanimiz
gibi, ben de hayatimizin gdgmesi i¢cin sabirsizim. Daima hayrani oflum
yabanci bir romancinin hemen hemen ayantlar icinde soyledéi gibi “Eski
bir garpclyim”. Fakat canli hayata, yayan ve duyan insana, cansiz madde
karsisindaki bir mihendis gibi ¢é, bir kalb adami olarak yaklgmayi istedim.
Zaten baka turlusu de elimden gelmez. Ancak sgwdiseyler bizimle beraber
degisirler ve deistikleri icin de hayatimizin bir zengigli olarak bizimle

beraber yaarlar.”**°
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5. YASADI GIM G iBi

“Sanat, 6lumden sonraki hayattit®

Tanpinar, Turk edebiyatinin roman, hikager alanlarinda oldgu kadar
deneme alaninda da 6énemli yazarlarindan biridinkgiionun bir tarafini fikir
adamlgl olusturur. Romanlarinda, hikayelerinde ve gunluklerirzlle onun bu
fikir yonund bulmak mumkunddr. Tanpinar'in sanaanelstetgi; duygu, hayal,
dil, edebiyat, bilim terkibinde aramak gerekir. anar’in, Yagadigim Gibi
eseri insan, kdltdr, mazi, 6lum, sanat, estetikmani, Dgu-Bati sentezi ve
toplum gibi fikirlerini aciklayan denemelerinin biraraya getirilmesiyle
olusturulmustur. Tanpinar’da, gelerge bagl ve yeniye lizumu o6lgistnde acik
olma fikri, Tanzimatla birlikte yok olan “yeni bitoplum yaratma dgiincesi’nin
son simgesidir. Ona gore kultir ve medeniyette dgerkalsimizin sebebi
sanatkarin maziden kopudur. Denemelerinde, 6zellikle Batilsima, tarihi
butinlik ve sosyal dgsim gibi konulara sikca dgnmistir. Biz bu esere,
tezimizin konusu olan6élim temasinin gdlendigi denemeler penceresinden
bakacgiz. Denemelerinde toplum ve insan sKisinin sorgulangina sikca
rastlamaktayiz. Bu i$kinin, 6lium korkusu, olumsuzlik arayl ve olumun
ikili gi gibi konularla olan temasini da dikkate alaraksan-toplum-6lim
konusunun Tanpinar'daki yansimalarina dikkat cekece

Tanpinar icin toplum, insanin dstinde, insagambir olsumdur. Kki
icin 6liumun kacinilmazfi ancak cemiyet hayatina katilmakla, ona {@yler
katmakla ailabilecek bir durumdurinsan 6lim korkusundan, toplum hayatina
varligini ve devamlilgini kabul ettirdgi strece kurtulabilir. Kisaca, Tanpinar’a
gbre insanpenduygusundarbiz duygusuna ulgabildigi ve kendisini aabildigi

surece o6lumden korkmayacaktir.

Kitabin ilk denemesi oladnsan ve Cemiyebaslikli yazisinda Tanpinar,
6lim Ulzerine fikirlerini ortaya koymaya blar: “/nsan@lunun, en kudretli ve

gercekten yaratici oldiu tarafiyla en zayif noktasini, kader kesindaki aczini

%0 Tanpinar,Yasadigim Gibi, s. 23.
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kaderi yenemedimiz icin- ne kadar bicareyiz... Butin bu kainat zi
idrakimizde yaar. /nsan digiincesi zaman ve mekanin yaraticisidir. Bitin
tanrilar ondan dgar. Her sey onunla bglar ve galiba onunla bitet*®* insan

bu noktaya kadar kainat kasinda buyuktur; fakat Tanpinar, bu aciklamasinin
hemen arkasindan bu sefer de insanin kdinai«adaki aczinsu sekilde ifade
eder: ‘Butin bunlara rgmen kainat kagisinda biz neyiz? Bizim nabzimizi
dinleyerek buldgumuz, suurunu beraberinde getirdimiz, Oolctizimuiz,
bictigimiz, her sekilde tasavvura cajtigimiz, her turlt icat, ihtira, ihtiras,
vehim, vesvesegiir ve sanatl, hergeyi icine attgimiz halde bir tarlt
dolduramadgimiz zamanin karsinda ne kadar kigiiiz” *° insan akli, kainati
anlamak icin her ne kadar yetersiz kalmaktaysakdamatin yaam kasgisindaki
olusumlarini da insanin kendisi yaratmaktadir. Bungmran insanglu, kendi
yarattigl zaman kagisinda kucik kalmaktadir. Tanpinar, 6lumun bu buyuk
zaman cukurunu kapatmasisu sekilde ifade eder: Bir gin, dmrimizin her
tarld arizasiyle doldurmaya caftigimiz bu cukur birden kipirdanir. Ebediin
hesaplarini yapan insagtunu, birdenbire genieyen kucguk bir an yutar, her
sey silinir.”'® Yani birey icin 6lim vardir. Ebediii —6lumsizlgi- arays
iInsanglu icin vazgecilmez bir grastir. Tarih, kdltar, sanat, medeniyet, din,
toplum, eser verme, miras vs. hepsinin temelindsamn o6limsizIgl
araysinin izlerini bulmak mumkundidr. Tanpinar'a géreCeémiyet fikri ye
karisinca kader trajedisi azalir. Cunkid cemiyet icin tter oldyu gibi 6lim
yoktur. Orada sureklilik vardir. Parca parca olsalé bir sonraki, kendinden
once geleni tamamlar. Cemiyet hayati, topluluk igildugu gibi fert icin de
o6lum dipincesini yener. Cunkl kurdu deserler zincirinde 6lumun de bir yeri
vardir. Fert icin bir bitis, bir son olan 6lum, c¢cok defa cemiyette bir
baslangigtir. Hakiki fert igin 6lum higliktir. Hickkin vasfi olamaz. Kahramanca
veya ona benzer herhangi bir vasfi olan 6lum, atiklik olmaktan c¢ikar ve
yeni bir gekle burtinmig bir varlik olur.”*** insan, élumlulgunin bilincindedir

ve O0lmeden dnce miras birakir, veda eder, istekidoelirtir. Tanpinar'a gore

1 Tanpinara.g.e, s. 21.
12A. g.e., s. 21.
18 A.g.e., s. 21,
14A. g.e., s. 22,
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“ayriliyormus” gibi 6lur. Cemiyet icinde ygayan insan, 6liminden sonra da,
cemiyet icindeki hayatin devam edgaa bilir. Aksi halde 6lim tam bir yok
olustur. Bu da insanin en buyik zaafl olan “6lim konkos” acga cikarir;

ama, ‘Cemiyet hayatina girdikce, onu benimsedikce, biflasdan kurtulur.”*®

Olum temasinislieyen bir dger deneme is&ahraman ve Olinbasligini
tasimaktadir. Bu boéliumde bir kahraman olarak Atatirk’@limi merkez
alinmstir. Tanpinara goére toplumlarin yaragiti kahramanlar 6lumsuzdar;
cunkd toplum var olduk¢ca kahramanlari da onlarlalikte var olacaktir.
Kahramanlar, 6lumi yenmenin bigeklidir. Tanpinar yazisina, Olim her
zaman icin derin manal bir hadisedit® ifadesiyle balamistir. insandaki bu
derin mana, o6liume kear duydyu korkudan kaynaklanmaktadir: Canli
varliklarin Gzerine birdenbire kapangini gordigimiz bu siyah kapi, belki de
insan d@gudncesinin hakiki ufkudurSu yltzden ki, butin hayretlerimiz ve
korkularimiz onun ustinde toplanir; batin gayretheiz onu yenmge
yonelir.”*®” Olumi yenmek, maddi varlik olan insan icin imkéamsr; fakat
insan Olumsuzlgli aramaktan hi¢cbir zaman vazgecmezsigel ve toplumsal
yasaminda 6lumu yenmek igin caba sarf eder. Bunu yegrade kendi bengini
ve toplumsal hayati kéeder. Tanpinara gore 6lumi yenmenin en kisa yolu
“cemiyet” hayatidir: Edebi devam cemiyette vardi®® soézi ile bunu
aciklamaktadirinsan hayati yerine toplum hayatini tercih @ttiiz an, 6limun
bizi korkutacak bir tarafi kalmayacaktir. Tanpinaplum hayatini bir ¢inara
benzetirken, insani da bu c¢inardaki bir ygimaenzetmitir: “...milyonlarca
yapragin arasinda bir yaprgim. Mesele benim devamim gile bu c¢inarin
devamidir. O devam ettikce ben devam emhacagim.”**® Bu devam fikri insan
icin bir teselli olarak gérunmektedir. Olimun tamir byok olus gibi
algilanmasinin dguracal Istiraptan insanit bu dince uzak tutmaktadir.
Ataturk, Turk milletinin kaderini tayin eden bir keamandir. Olimu bir yok
olus degil, Tark milletinin yasama iradesinin ve devamliginin bir temsilidir.

Bu nedenle Ataturk’dn olumu icigu ifadeleri kullanmgtir: “Ataturk olda...

A g.e., s. 23.
oA g.e., s. 93.
7A. g. e., s. 93.
18 A g.e., s. 93,
19A. g.e., s. 93,
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Hayir ebedi deha icin 6lium yoktur. Cemiyet hayatilgg tarafi olmayan
yekpare bir aydinhktir. Kendi mukadderatini bu kadkudretli bir sekilde
milletinin mukadderatina hgayan insanlar 6lmez. Olmedi. (...) Olen onlarin
fani varhigidir.”*® Atatiirk ve silah arkaddari 6lumi, icinde bulunduklari

toplum hayatinda yenmrlerdir.

Ask ve Olumbaslikli denemesinde de Tanpinar, yine olum fikri tiner
dustncelerini agmaya devam eder. Tanpinak e 6lumu birbirini tamamlayan
“hakikat” olarak gormektedir: fnsan zekasinin bu ikiz kanadi, hayatin
aynasinda daima yan yana cirpinirlat’* Ask, ona gére fuhun ebediyete
dogru yaptgl genis hamlede kendi kendisini ikrari, zamani yenmek igisan
iradesinin muhtac oldgu teksif kudretine ve iradeye emesidir”*"? Olum ise,

173

“bu merhalede bir kemalin, bir tamamiyette bekgikird*"> Insan her ikisine

birden ulgtiginda kainat kansinda gergcek manasini bulacaktirskAsayesinde

insan, dinyay! aklinin ginda bir unsurla algilama imkani bulmaktadir.

wAa T

Tanpinar, “ak”la her turlt “arizi” olanin yenilebileggni savunur. Sanatkar da

“askin cennetini yaratarak oliime iradesiyle bagdirendir: “Omrin biyik ve
dagdagali gecesini bir akin yildizli uykusu yapanlar, bir ebediyet bahcelsin

bir 6lumde uyanirlar'™

0N g.e., s. 95.

1A g.e., s 134.
27 g.e., s. 134.
A g.e., s. 134,
A g.e., s. 137.
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IKINCi BOLUM

OLUM KAR SISINDA AHMET HAMD i TANPINAR

1. OLUM ve TEZAHURLER 1

1.1. Olum ve Trajedi

“Nefes aldgimiz her an, 6lime cikan bir
merdiven gibi kagimizda duruyor ve insan, yamak

ve korkmaktan dteye gidemiybt’

Olum hakkinda soyleyebilegemiz, hatta dgunebilecgimiz her sey
ikinci elden bilgilerdir. Bu bilgileri bgkalarinin séylemleri, deneyimleri ya da
gbzlemlerinden ediniriz. Ama o6lumle birlikte yolda mi bilinmeyene mi
aciliyoruz, sorusu yanitsiz kalir ve 6lim s6z kanosdusunda var olmak veya
yok olmak ikilemi daima kanmiza cikar. Cunkda 6lum, Emmanuel Levinas’in
Olum ve Zamaradll eserinde de belirfli gibi “... dyle bir noktadir ki zaman
bitiin sabrini ondan alit'’® Olim, canli varliklarin ifade ve hareketlerininnso
bulmasidir. Canlilar hayata verdikleri tepkiler yanitlar kadar ygama dahil
olurlar. Olum ise, “.yanit yoklwudur’!”" Baska insanlarin 6liminden
hareketle anlayabildgimiz 6lim olgusundan doénuyoktur. Varlgin bitmesi,
yok olmasi ve geriye donememesi anlamlarina geldimdayni zamanda
“bilinmeyene” dgru bir gidistir. Bu blayuk bir acziyettir ve insa@u bu
acziyeti kasisinda kaltur, sanat, tarih ve din gibi araclarlanki tesellisini
yaratir; fakat 6lum batin bu tesellileri ¢ cikarir. Buna r@gmen 6limidn bir
yokluk ya da hiclik oldgu da kesin dgildir. insan bakalarinin élimiyle kendi
O0lumune dair senaryolari Uretir ve Urgttbu senaryolardan dolay! korku duyar.

5 Mislim Yiicel,Edebiyatta Olim véntihar, Agora Kitaplgl, istanbul 2007, s. 3—4.

1 Emmanuel LevinasQlim ve Zaman(cev. Nami Baer), Ayrinti Yayinlari,istanbul, 20086,
s. 10.

A g.e., s. 12,
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Trajik, “6zgurlik ve zorunluluk diyaleltni; toplumsal gelymenin birey
ile toplum arasindaki cedkilerini, glizel olan ile c¢irkin olan arasindaki
micadeleyi dile getiren estetik kategoti<f olarak ifade edilir. Trajedide temel
olan, insandaki catmalardir. Bu cagmalarin en 6nemlisi ise O6lim-yam
catsmasidir. Yaam, 6lium kagisinda surekli bir micadelenin simgesidir; fakat
bu micadeleyi kazanan her zaman 6lim altuu Din olgusunda, insan igin
“Ote dunya, dger alem” gibi inanglar insandaki 6lUm trajedisinin goracasl
aclyl hafifletmektedir. Fakat, Ronesans ile ge&h insan anlayl sonucunda,
modern insan, pozitif bilimlerin etkisiyle aklin kin oldugu bir dinya
yaratmstir. Akil ¢caginda insangipheci bir yaklaima sahip olmgtur. insanin
ylUceligi onun ayni zamanda bu dunyadaki yalniglin da bir getirisi olarak
karsimiza cikar.insan icin asil trajik olan sonunu bile bilesgana cabasidir:
“Maddi tarafiyla insan zaman-mekan dinyasinglb&alan, buyluk bir acz
icindedir”!™ Bu balh olma zorunlulgu, insandaki 6zgirliik arzusunun da
yikilmasina neden olmakta ve trajediyi ortaya c¢cmkaktadir. Yunus Balci’'nin
ifadeleriyle trajik: “..dunyayl dgistiremeyecgini bilen insanin, dinyayi
reddetmesinden, buna kahk hayata evet demesinden kaynaklahBir baska
ifadesinde isesOyle yazmaktadir: “.trajik, iki yiksek ve olumlu ¢erin
catismasinda, ayni zaman icerisinde veya belli bir s@édnlardan birinin yok
olup digerinin gerceklemesiyle ortaya cikat!®® Burada bahsi gecen yiiksek
degerler “6lim ve hayat’tir. Yani 6limin gercekhaesi hayatin sonunu getirir
ki bu da insandaki en blyik trajedinin @lumudur. insanlik tarihi, bu trajik
durumu tersine cevirecek formil arghari ile doludur. Olimsiiz olma istg

insanin var olgundan itibaren sire gelen sonuc¢suz bir ¢cabadir.

Trajedi, catgmayi yaratan unsurlardan, insanin kogdu secengin
gerceklgmesi olarak da diindlebilir. Insanin en biyik korkusu 6lim

olduguna gore; en buyuk trajedisi de olumluluktdr.

8 fjvan Frolov Yénetiminde Bilimler AkademisFelsefe S6zl§ii, (cev. Aziz Calglar), Cem
Yayinevi,Istanbul 1997, s. 483.

7 yunus Balci,Tanpinar Trajik BirSair ve Siiri, 3F Yayinevi,istanbul, 2008, s. 18

180N g.e., s. 18.
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Tanpinar, insanin kaderi olan 6lim fenomenininstdudugu trajediyi
yenmenin yolunwgu sekilde ifade etmektedir:Cemiyet fikri ye karginca kader
trajedisi azalir. Cunkld cemiyet icin fertte olglu gibi 6lim yoktur. Orada
sureklilik vardir. Parca parca olsa bile bir sonrakkendinden 6nce geleni
tamamlar. Cemiyet hayati, topluluk icin olglu gibi fert icin de oOlum
distncesini yener. Cunkd kurdu deserler zincirinde oOlumun de bir yeri
vardir. Fert icin bir bitis, bir son olan 6lim, c¢cok defa cemiyette bir

baslangictir.” 8

Toplum hayati icinde insan, dUrettikleriyle ve yaa
biraktiklariyla 6limsuiuzlik deerine sahip olabilir. Bu dgr madde olan
bedenden Oteye, toplumsal hafizanin bir Grinddiaptklariyla anilmak,
unutulmamak veya yarina kalmak igteolarak nitelendirebilecgmiz bu istek
ve yaklgim elbette Tanpinar icin de gecerlidir. O, yaptrkhan anilmasini bir
tir olumsizlik olarak deerlendirir. Hasan-Ali  Yicel’e yaz@ bir
mektubunda, bu arzusumgu sekilde ifade eder: Gegcen gun Bgaz'daydim.
Asik oldusum, yalniz gezgim giinleri digindiim. Ve kendi kendime ‘Yarabbim
dedim, acaba genc birsé& bir gin buralarda tipki benim on on psene evvelki
halimde dolairken benden bir misra okuyacak mi1? Ebediyst bu! Eser bdyle
bir sey olursa vallahi mezarimda dénerittt? Adinin 6liminden sonra anilmasi

arzusunu, bir 6liningaiyla anlatilanSelam Olsuniirinde:

“Dénmeyen gemiler olduk uzaktan

Adimizi arayan soran var i1 misralariyla dile getirmektedir.

Tanpinar da her insan gibi “6liaml0” oldunun bilincindedir. Dgismez
kaderi, 6lumle yuzlgecesi kesindir; ancak sanat¢i duyarfiindan kaynaklanan

asll endgesi, ismiyle veya eseriyle anilip anilmayaahr.

Trajedinin ortaya ¢cikmasinda, daha dnce de balgsmitz gibi iki 6nemli
degerin catsmasi gerekmektedir. Bu iki gerin ne oldgunu ve Tanpinar'daki

trajik durwu Hilmi Ziya Ulken, Tanpinar’'in éliminden sonra yaz oldugu

8L Tanpinar,Yasadigim Gibi, s. 22.

182 Tanpinar'dan Hasan-Ali Yicel’e Mektuplarthaz. Canan Yiicel Eronat), Yap! Kredi
Yayinlari, istanbul, 1997, s. 17.

8 Tanpinar Butin Siirleri, s. 28.
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yazisindasu sekilde ifade etmytir: “/ki Hamdi vardir: /fade edilemezi yayan
ve gercgi muhendis gibi goren. Birindesair o6tekinde muhakemeci idi.
Ikincisine gecii zaman hadiseleri berrakh ile goriir ve bir kadi gibi
muhakeme ederdiSair ve alim iki sahsiyeti bu iki insani paykmnis oldugu
zaman onu rahat rahat takip edebilirdik. Fakat bazbu iki insan yan yana
gelir ve b@usurdu. Ayni hikdyede, ayni nesirde iki dinya gdruiki stil
birbirini kovalar, sairden muhakemeciye gechizi sasirtirdi. Bazan da tcinci
bir Hamdi beliriverir: hadiselerin katigindan rahatsiz olangsair kendi
gundelik varlgina ve dunyaya istihzanin aci gterini batirir, yumyak
latifeden hicve kadar bunun hergg@éini kullanirdi.

Ama ayrica sosyal hayatta da iki Hamdi vardi: bkriiksiz 6tekisik, biri
perisan 6teki muntazam, biri kanaatkar oteki halis, biahatina digkiin 6teki
son derece catkan, biri zayif ve dermansiz oteki kudretli ve iefid Bu iki
Hamdi sanki ruhla beden gibi yan yanasga, birbiriyle doévistr, bir tarla
ahenge giremezdi. Ayni ikilik yakinlarina karson derece hdi, vefali ve
sorumlu olan Hamdi ile kendine karbile alakasiz, kayitsiz Hamdi arasinda da
gorilmez miydi?

Ama bu iki Hamdi ve onlarin sayaolmasaydi, her biri birer pirlanta
olan eserlerinden mahrum kalirdi. Sanatkar, i¢ kwnhsi igcinde “huzur”
arayan ve bu serapta hayalinin abidesini 6ren indanDermansiz bir beden ve
canli bir ruh”*® Ahmet Hamdi Tanpinar, kendi icinde vyarattiikili ginin
trajedisini bizzat ygamistir; cunku kendi ifadesiyle, Hulasa bir ygin tezadin
adami*®dir. Olumiinden on (¢ giin 6nce yagdson anilarinda kendisiniu
sekilde anlatir: Bir yigin tezat icinde ygadim. Dyaridan bakanlar daima beni
bu ylzden guling ve havada gordiler. Hilya adammmaktan hi¢ cikmadim,
onun yani bainda isyanlarim, memnuniyetsizliklerim, etrafa mha&y okuyan
yersiz cesaretlerim oldu. Ancak mizacimdaki “esasiipginden gitmeyi” fark
edenler beni kabul etti'® Denilebilir ki bu trajik dury, onun yaratma sirecini
doguran en dnemli etkendir; cinkl Aydaki Kadinadli romaninda bahsegti

gibi, “...dort basi mamur bir trajedi”*® icindedir. Bununla birlikte, 6limiinden

8¢ ycman -inci, a.g.e, s. 120.

18 Kaplan, Tanpinar’inSiir Diinyasy, s. 21.
1 A.g.e., s. 21,

8" Tanpinar, Aydaki Kadin s. 209.
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iki yil 6nce yazdgl bir mektubunda, hayatinda bgeylerin eksik kaldgindan
bahseder: Belki bir seyler yaptim; fakat tam istegimi degil. Benim istedgim

insanin dtesiydr &

Tanpinar’'in insanin olumluitine dair ilk temasi, annesini Musul'da
tifisten kaybetmesiyle Bkar. Bu durum onda ilk énemli tezadi, ggan-6lim
ikili gini ortaya cikarir. Hentiz on doért, on sogaslarindayken “insan talihi’yle
ilk kez kaswilasir. Yalnizlik duygusu onda okuma ihtiyacini gour ve bu
faaliyet, “...dis insanin sonlulguna kagilik, i¢c insan vasitasiyla evrensel
olana, ebedi olana bir yol atd*®masi temeline dayanir. Ozellikigirde aradg!
olumsuzluk arzusu, yazma ve yaratma faaliyetlerkndesIi unsuru olgturur.
“Siir ve Sonsuzluk yazisinda bu durumygu sekilde ifade eder: Musiki gibi
siirinde en guzel ve en asil anlari bizi sonsuzlukkxsilastirdigi anlardir. Bu
pek nadir anlarda sadeiir degil, insanin kendisi de hakiki buutlarini ve
manasini alir, yani Pascal'in degli gibi, ‘/ki sonsuzluk arasindaki ba
dénmesine varir.” Vakia bu ¢cok guctiijr gibi haddizatinda muayyen olan bir
sanat ile na-mutendhinin bu Ppogsmasindan muzaffer c¢ikabilmek icin pek
istisnai bir yaradily ve tikenmez bir sabir ister. Fakat hangy kolaydir ve
hangi saheser 0lum derecesinde yorucwrdarin ve bekleylerin ¢cocuyu
degildir .”*%°

Tanpinar, hayat ve o6lium arasindaki sonsuzsgayi bitirebilecek bir
diger noktayl da edebiyat ve sanatta “yaratma” olagékmektedir. Ama eser
vermek tek bsna yeterli dgildir; cunkd bu, zamana kar blyuk sabir
gerektiren bir eylemdir. Olim, zamanin kesintisikisa icerisinde insanin
varliginin sona ermesi olarak giindlur. Bu yaklaim, zaman kavramini da
siradanlatiran bir diunistir. Tanpinar, zamani dolan insan i¢in, bu dinyadak

islerini layikiyla yerine getirdikten sonra... 6lium zararsiz birsaka haline

18 Ahmet Hamdi Tanpinar'in Mektuplari(haz. Zeynep Kerman), Yap! Kredi Yayinlari,
Istanbul, 1992, s. 152.

89 Balci, Tanpinar Trajik BirSair ve Siiri, s. 31.

1 Tanpinar Edebiyat Uzerine Makalelers. 302.
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girebilir.”*** diyerek ebediyete ufabilecesine inanmaktadir. Buna érnek olarak

da hocasi Yahya Kemal'inHafiz’in Kabri” adl siirindeki su dizeyi verir:

“Olim astde bahar tlkesidir bir rind&?

Tanpinar, imparatorluktan milli devlete ggqi, Batililasma strecinin
sancilarinin ve medeniyet ¢cgnasinin yaandgl bir donemin aydinidir. Kendi
icindeki hesaplgmalar, sosyal hayatin trajedisiyle bigggek onda Kultar

trajedisi’ni ortaya c¢ikarir.

YA g.e., s. 305.
192 Beyatli, Kendi Gok Kubbemizs. 87.

71



1.2. Olum ve Kultur

“Bir kdltir seviyesini yapanlar buyik
sanatkarlar, alimler ve filozoflardan ziyade, onlar
asil katle ve hayat arasinda mutavassit roll

oynayanlardif 1%

Kultar, bireyin birlik icindeki maddi ve manevi gerlerinin 6lgcisunu
gosterir. Ahmet Hamdi Tanpinar, medeniyetlerin haal kayngl olan kultur ve
kaltir unsurlarini; nesiller arasinda kopri vazifgéren bir ara¢ mahiyetinde
gbrmektedir. Kultirel mirasin bir sonraki neslegrénim ve yaantilar yoluyla
aktarilmasi, Tanpinar icin milli birlik ve berabeh saslanmasinda dnemli bir
unsurdur. Bu dguncesini, kendi ifadesiyle,su sekilde 06zetleyebiliriz:
“Hinerler el dgistirmezlerse devam etmez1é¥ Her seferinde el dgstiren bu
“hunerler’, devrin kendisartlarina gore d&asime ugramaya mahkdmdurlar. Bu
degisim ortamini hazirlamakla goérevli olanlar, yani yuida s6zU edilen
mutavassit roli oynayanlar, @@ zaman toplum tarafindan stanmi veya
propagandalara, siyasi oyunlara alet edilerek dehgdeflerinden saptiriimaya
calistimiglardir. Toplumumuzda ‘entelektiel’ler, bizden ayrir unsur olarak
algilanmg ve aykiri ygamlari, gelenekselii yikisin semboll olarak 6n plana
cikariimitir. Ahmet Hamdi Tanpinar'a gore:..“hayati yapmak isteyenler
kendilerini cémertce ona Raslamalidir.”*®® Bu baglamda durumu séyle
aclklamak yerinde olacaktir: Bir milletin mirasinyasatanlar ve devam
ettirenler entelektiellerdir. @an gereklerine ayak uydurmak zorunda olan
insan, bulundgu alt kaltar ile ust kudltir arasinda bir geei ihtiyac
duymaktadir. Bu gegi saglamaya yukimli olanlar, ggsimi kabul etmg
olanlardir; ¢tinkl insan yaminda dgisim esastir. Kiltlirel unsurlarin da buna
bagli olarak deisim ve devinim gostermesi kacginilmazdir. Tarihin ldevrinde
ve insanin oldgu her zeminde toplum kendisine uygun bir insan nliode

cikartmaya mecburdur ki toplum zihniyetinin tamamwe inkari gtc gercekleri

19 Tanpinar Edebiyat Uzerine Makalelers. 430-431.
1% Tanpinar Huzur, s. 262.
% A.g.e., s. 335.
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ifade edebilecek 6zellikleri gasin. Ahmet Hamdi Tanpinar’a gére bu durumda
bize: “Yeni bir hayat lazim (...) Fakat sigrayabilmek, utlégistirmek igcin dahi

bir yere basmak lazim. Bir hiviyet 1a211f gelmekte ve “..bu hiiviyeti her

millet kendi mazisinden® almaktadir. Mazimizden algimiz bu hiviyet
Tanpinar’da daha da derigkrek, ‘Kultur bizi idare eden en kuvvetleydir.”**®

seklinde ifadesini bulacaktir.

Tanpinar'a goére Tuark kultar hayatinda ve bu hayategekkilinde
‘sokain’ yeri oldukga muhimdir; cunkid ona goére bizi haydtazirlayan en
buyuk faktor sokaktir.insan ilk gerceklikle orada katasir. Topluma ait
hususlarin ve deerlerin zihnimizde tgekkili sokakla ve solan hayatiyla
olur. Bu konuda Ahmet Hamdi Tanpinar’igu sézleri dikkat cekicidir:
“Cocuyzun tek yardimcisi sokaktir. Her yerde ve her neégih cocyu hayata
sokak ayarlar. Buyukler orada evden, mektepten bakka turli ve tabil
goruandrler. Sokakta herkes kendisidir. Orada hayatak bir ekmek gibi
karsimiza cikar. Orada iyice ayiklangisentetik bir ila¢ gibi stizgecten gegmi
aslinin dgsina c¢ikmg seylerle kakilagmazsiniz./nsani, ji hurriyet askini,
sefaleti, merhameti ¢ocuk orada tadar. Korkulacgkyle rast gelse bile, bu
ictimal makinenin ezen ve gigtiren korkusu dgildir. Belki size aksu’l-amel
imkani birakan, kacip kurtuldwnuz zaman peénizden gelmeyen bir korku ile
korkarsiniz. Sokak evinizin kapisindangslagan hayat, ayrildfiniz zaman
hizin duydgunuz arkada, bir humma gibi sizi saran macera ve yarin
girecesiniz kér dovigudar.” %

Ahmet Hamdi Tanpinar'a goérehal”, geleceze aktarilabildgi kadar
onemlidir. Buglnin Onemi ise bize aktargdi dlgcide ‘mazidé deger
kazanacaktir. Kultirel yamin devami onemli bir olgudur; sureklilik arz eden
ve insan ilgkilerinde belirleyici roli Ustlenen mekanizmadir.u Bkonuda

Tanpinar soyle demektedir: Mal yoktur, mazi ve onu emrinde bir istikbal

%A ge., s 171.

YA g.e., s 171.

1% Turan Alptekin,Bir Kiltir — Bir /nsanAhmet Hamdi Tanpinar ve Edebiyatimiza Béda,
Nakis Yayinlari,istanbul 1975, s. 170.

1% Tanpinar,Sahnenin Dyindakiler, s. 60.
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vardir. Biz farkinda olmadan istikbalimizi sa ederiz.”?® Kiltir, yenilenmeye
ve deisimlere acik bir yapidadir. Bkalasima yabanci kalmak, daha gloaisu
kabullenmemek veya medeniyet etkilmlerine ayak uyduramamak insani

toplumun dgina itmektedir. Bu durum karsinda “...kendimize daima

yasanacak iklim yaratmaktan lyga ne yapabiliriz? Hal denen keskin bicak
sirtinda oturamayacamiza gore.”?®’ cumleleriyle gérgiini  bildiren
Tanpinar, icinden c¢ikilmasi zor olan bu durumdélef seyi oldygu gibi, yani

bugiin bana verildii gibi kabtle mecburum® diyerek aciklama getirir.

Ulkelerin medeniyet agisindan ggh sirecleri, toplumlar arasi
kalttrel etkilesime yon vermektedir. Her yenilik beraberinde bisgm tarzi ve
zihniyet getirmektedir. Yeni gelen her gmn tarzi, bir dncekini goélgede
birakmakta ya da yok olmasina sebebiyet vermekteMedeniyet hayati
devamli olarak dalip toplanan bir sdrectir. Her d@dis beraberinde bir
toplanmayi getirir. Bu da medeniyetlerin gecici wigdnu gosterir. Kaltar,
medeniyetlerin kurulmasinda etkin rol oynar. Aynanzanda medeniyet de
kalturin gelsmesini sg&lar. Medeniyetler yikilabilir; fakat kultir var olkkgca

yenisinin kurulmasi kaginiimazdir.

Insan topluluklarinimillet yapan en énemli unsur, gecghén aldiklar
mirastir. Bu miras, insanlar arasindaki skilerin ddzenliliginin  ve
devamlilginin sglanmasinda da Bh basina bir aractir. Tarihsel sireg iginde
insan, b&lh bulunduwu toplulusun ve cg@rafyaninsartlarina maddi ve manevi
olarak bg&lanmakta, bu b& kendisinden sonra gelecek olan nesillere
aktarmaktadir. Tanpinar'a go6re; kendi doénemindekydialarin ‘criuse-
entellectualinin sebebi, D@u ve Bati medeniyetleri arasinda kajmi
dolayisiyla iki farkh kultir sentezini barindirgmiolmalaridir: “19. ylzyilda
yasanan bdyuk kiriflmanin toplumsal zihin tabakalarindarattigi manevi
sarsiimalar, kaybolmy bir cennet arayindan mevcut cehennemin acilariyla

yasayabilme anlawina kadar farkli yonlere dgru genisleme 6zellgi tagiyan

0 Tanpinar,Saatleri Ayarlama Enstitiisis. 86.
LA g.e., s. 293,
2A.g.e., s. 294,
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bir toplumsal kiltir haritasi ortaya cikartgtir.”?®> Bu harita icerisinde
Tanpinar, hem dguya hem de batiya yonelmek ggra@ savunan bir medeniyet
anlaysinin tasarisini diuntr. D@gu ve Bati, onda ayri ayri uidmasi gereken
noktalar dgil, biri digerinin icindesekillenecek ortak ygam alaninin kalttrel
ifadesidir. Istanbul, devrinin bu sorunlarini g@yan en biyik merkezlerden
biridir; c¢unkl istanbul, ayni zamanda Turk kiltuir ve medeniyetirde
merkezidir.Soyle ki, Ahmet Hamdi Tanpinar’a goidstanbul cgrafi bir mekan
olmaktan o6te bunyesinde birgcok kultirel unsuru bdman bir merkez
durumundadir. Sark” ile “Garp’in ayni merkezde bukmasi, Tanpinar’in

bahsettgi sorunun temelini olgturur.

Tum bunlarin bilincinde olan Tanpinar'in gdinceleri, Tark kaltar
dunyasi i¢in bulunmaz bir mirastir. O bize ait dasahip ¢tkmakta ve bizim bu
degerlere inancimizi sorgulamaktadir§drk o6ldu diyorsun. Ahmet ga 6ldu
gibi bir sey bu. O benim iki elim, iki agamdir. Sonra severim ddstemem
ama, varsin 0Olsin; yerine elbet biri gelir. Zatefark nedir? Bir kelime...
Kelimeler varsin 8lstin. Asil yamasi lazim gelen 6lmé&Zz® Hayat, yani diinde
ve bugiinde var olan sire¢ énemlidir ve bunglagan kiltir lumsuzdurinsan
veya medeniyet hayati gegicidiinsanlar, ygam tarzlari veya cgrafyalar
degisebilir; fakat her degisim beraberinde yeni bir butingii olusturur. Bu
butinligl toplum veya ulus kavramiyla aciklayabiliriz. Tanar bunu kulturle
birlestirerek su sekilde ifade eder‘O bizim hayatimizdir, o d&sir. Degistikce
de yaratir. Arkasinda kendisini yapan kuvvetle awwr. Bu boéyle olunca...
Fakiriz, cahiliz, suyuz, buyuz, dou, atil bir zihniyette yayoruz. Hg ben o
zihniyete de pek kot demem. Qjdin zaman igine sarilagam kefeni, otuz
sene beraberimde gezdingmibir ihtiyarim. Hislerimle etrafimdakiseye
bagliyim. Onlarin icine goémulmek isterim. Ne ise... Biutibunlardan
kurtulmanin vyollari olsa gerekir. Fakat ne kadar gilgrsek de&iselim,
yapaca&imiz her yeniseyde bu memleketin kendisinden gelen bir damga

205

olacaktir. Onu dguracak olan bir anadir.*> imparatorluktan, Cumhuriyet

Turkiye’'sine gegite, deisim sancilarinin c¢ekild@i dénemi konu alanrMahur

23 151n, Miimtaz: Coksesli Bir Dgiince Repertuaris. 104.
2% Tanpinar Mahur Bestes. 111.
S Ag.e., s 111,
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Beste romaninda Tanpinar, kahramanlari araeilile bu surecteki farkl
dustincelere yer vermektedir. Kacinilmaz gigm beraberinde birgcok sonu da
getirmistir. Bunlarin bainda Bati dinyasi ile olan skilerin ¢carpik sonuclari 6n
plana c¢ikar. Dguya ba&li kalmakla Batiyl benimsemek arasinda glaliyasayan
aydin kesim iki kutba ayrilmgtir: “/ste benim sevgim, inandgim sey. Benden
ylz sene sonrgartlar o kadar dgistigi, unsurlar o kadar taninmazekle
geldigi halde bu memleketin hayatini yine bu ginin devgapmacak olan bu
damgadir’?®® Damga, kuiltiir kavraminin yerine kullanilghr. Toplum veya
insanlar ne kadar gesirse deissin, gecmgten gelen (kultar) bir birikimle her
yenilige kendi izlerini ailayacaklardir: “Ne gsarka ne garba, ne falana,
fesmekana bgliyim; bize bgliyim. Hayata, yani 6lmeyen bjeye bgliyim (...)
Olumin gigindeyiz. Hatta ¢oluk cogiumun arasinda bile onu gorir gibiyim.
Fakat sokga cikip halkin icine kasinca 6lim pgimi birakiyor, saniyorum.
Kesif yganmiy hayatin icinde fani 6mauar siliniyor, &a bir sey oluyor. Bilmem
anlatabildim mi? Bir cami, bir kahve, bir Pazar yekopriu bagi, bir digln
alayl, hele, her cinsten musiki beni 8limden kustar gibi geliyor bana...?*’
Tanpinar’in sozlerinden de aglidigi gibi hayat, kendisini yapan kulturle ve o
kaltirin  mirasiyla ayakta durabilmektedir.insan, hisleriyle etrafini
algilayabildii siirece kendisi olacaktir. Olecek olan bedendikaft daimi olan,

bizi biz yapan kolektif ruhtur.

Turk kaltdr dinyasinin dgsim surecini hemen her eserinde dile getiren
Tanpinar, bu streci Osmanl ile dbatir ve ginimiz Tuarkiye’'sinde de devam
ettirir. Avrupa’'yl ve Avrupai hayat tarzini géenen aydinlarimiz, medeni
ilerlemeyi ve buna bz olarak da kiltirel dgisim sirecini balatmislardir. ilk
olarak hayatimiza gazeteler gignwve halk bilinclendirilmgtir. Gazete ile;
sanatta, estetikte, dilde, zevkte vesgm tarzlarinda dnemli 6l¢tide gigimler
ve yenilikler gérilmeye bdanir. Artik calsan, tGreten, tiketen insan modelleri
ortaya cikmaktadir. Dgsim sonunda olgan bu yeni durum Ahmet Hamdi
Tanpinar'dasu sekilde ifade bulur: fki seyi birbirinden ayirmamiz 1azim. Bir
tarafta sosyal kalkinma ihtiyaci var. Bu cemiyealiteleri Gizerinde dgtnerek,

26 A g.e., s. 111,
27A.g.e., s. 111,
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onlari degistire degistire yapilir. Elbette/stanbul, sonuna kadar, sadece marul
yetistiren bir memleket kalmayacaktir/stanbul ve vatanin her kési bir
istihsal programi istiyor. Fakat bu realiteler iggnmaziyle bglarimiz da girer.
Cunkl o, hayatimizin, bugin ollu gibi gelecek zamanda dgekillerinden
biridir. %°® Degisim gereklidir ama gecmle olan ba&larimiz da vazgecilmez bir
unsurdur. Onu birakgimiz zaman toplum olma bilincini de kaybederiz.
Degisim artik gerceklgmistir ve bu duruma zaman kaybetmeden ayak

uydurmak gerekmektedir.

Vazgecilmez olan bir gier 6ge ise “... zevk dunyamizdir. Hatta kisaca
dinyamiz. Ben bir cokiin esteti dgilim. Belki bu c¢cokite yaayan seyler
artyorum. Onlari dgerlendiriyorum. (...) Lakin bazen hayatin ¢cok kendan
kaliyor, tek bir diglnceyi yalyor gibi oluyoruz. O zaman busbutinska seyler
aklima geliyor. (...) mezarinda butin segidiseylerle, mucevherleri, altin
susleriyle, sevdiklerinin tasvirleriyle yatan bisld zaman 6lusi gibi bigey...
Kapilar kapaninca uyaniyor ve eski hayatsbgor... Yildizlar parliyor, sazlar
caliyor, renkler konguyor, mevsimler dguyor. Fakat hep 6limim 0&tesinde,
hep bir tasavvur, bir bgkasina ait rilya gibi.”?% Biitiin yaantilarin arkasinda
duran hayat, eski tatlarini vermeye devam etmekte8iu, bize ait olan

dinyadir. Onu birakgimizda kendimizi de birakmioluruz.

Bir harekete bglamak kadar o hareketi devam ettirmek de zordur.
Onemli olan devamhfii saslayabilmektir. ‘Ormanda gacin esas oldgu
gibi.”?1° ‘Kultur adini verdgimiz terkip de butiin geleri ile bir butiine viicut

vermekte ve ayri ayri bireyleri bir toplumun parcghaline getirmektedir.

Tanpinar, kultirel unsurlari eserlerinde detayligamesinin yani sira,
bu unsurlarin hayatimizdaki yerine degtdeerek, Tirk insaninin yantisindaki
farkhiliklari 6n plana c¢ikarmy toplumun bozulmaya Bkyan yonlerini de
okuyucusuyla paykanistir: “Butin bu insanlar bana oyle geliyor ki, olacaklari
seyi olamamglar... Bir duvar 6ninde asil yollarini destirmigler yahut da

28 TanpinarHuzur, s. 171-172.
9 A g.e., s. 172.
0A.g.e., s. 256.
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"21 imparatorluktan Cumhuriyet'e, Anadolu’dan

olduklari yerde kalnylar.
Istanbul’a bircok yeni ve eski hayat tarzinin kemnués yeni bir mekan
olusturdugunu da, Burada hayatin taklidi gic¢ olan, tenimize yapadan ve
icimize yerlemeden yganmayan iki ucu birlgrdi. Gercek fukaralikla, gercek
debdebe veya agf... Adim baina modasi ge¢mizevk kirintilarina nerede ve
nasil devam etdi bilinmeyen blUyuk ve eski ananelerin son parcalari
beraberce rastlanirdi. Eski/stanbul, gizli Anadolu, hattd mirasinin son
doklntileriyle imparatorluk... Kasabadan kasabaygretten girete, devirden
devire dgisen eski zaman elbiseleri, nerede dokupauw sdyleseler bile
unutacai, fakat motiflerini ve renklerini Unlerce hatirlagagl eski hali ve

kilimler...”?1?

cimleleriyle ifade eder.

Ruhunda isyan gudist olan insanggazaman kendisini toplumundan
uzak ve toplumunun ginda gorerek, bdi oldugu inanclar kagisinda nihilist
bir tavir sergiler. Dini inanclarini sorgular, medget anlaygini geri
kalmislikla suclar, hatta toplumunu inkara kadar giderhmet Hamdi
Tanpinara gore, kendimizi inkara gé mevcut sartlari de&istirmeye
hazirlamahyiz: fslerimiz iyi gitmiyor diye, tanrilara kizmayalimislerimiz,
bizim ve bize benzerlerin kicuk sakatliklariylasaetflerin ihanetiyle her
zaman bozulabilir. Hatta, birka¢ nesil icin bozukdgbilir. Bu bozulma, bu
duzensizlik i¢c kiymetlerimize karvazifemizi dgistirmemelidir. /ki ayri seyi
birbirine karistirirsak ¢iplak kaliriz. Hatta zaferlerimizi bileamnrilardan
bilmemeliyiz. Cunkd, ihtimallerin cetvelinde ghabiyet de vardir. Amcanin
mahkemesinin uzamasiyla bu vatan Gzerindeki tarbaklarimizin, Kkiz
kardesinin  evlenmemesiyle Sidleymaniye’de okunan sabahniega ve
Mudsluman bir babadan danamizin, paranizi dolandiran emlak tellal ile i¢
cehremizi yapan kiymetlerin, bizi biz yapan buy@alitelerin ilgisi nedir?
Bunlar sonu cemiyete dayanan realiteler olsa biiei tkendimizi inkara dgil
sartlari degistirmeye gotiurmelidif®® Hayatin daimi bir ferdi olarak insan,
bencil yapisi ger@ hep daha iyi olani ister. Tanpinar, insanimiznigie bu
durumun boéyle oldguna deginir ve yapilmasi gerekensu sekilde aciklar:

1 Tanpinar,Sahnenin Dyindakiler, s. 48.
22 TanpinarHuzur, s. 42.
2BA.g.e., s. 44.
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“Elbette bizden mesit memleketler ve vatagldia vardi; elbette ki iki asirhk
hezimetlerin, c¢okuntulerin, hentuz kengartlarini bulamamg bir imparator
artigi olmamizin bir yin neticesini hayatimizda hatta etimizde duyaea
midir? Vatan ve millet, vatan ve millet olduklagim sevilir; bir din, din olarak
munakaa edilir, ret veya kabul edilir, yoksa hayatimizatigecesi kolayliklar

icin degil.” 2

Kultir ve medeniyet, birbirlerini tamamlayan, birl@riyle etkilesim
icinde olan unsurlardir. Genel anlamiyl&uttir’; toplumsal gelgme sireci
icerisinde, bireye muhakeme, zevk ve stilene yetengi kazandiran; grenim
ve yaantilar yoluyla gektiriimis disiince ve sanat eserlerinin batind ve
nesiller arasindaki & saslayan bir aragtir. Medeniyet ise; bir Glkenin, daha
dogrusu bir toplumun dretgi maddi ve manevi varliklarinin nitglidir. Bu iki
unsurdan kaltir, yenilik ve gésimlere kagl daha kapali bir yapidadir. Bunun
sebebi, gecmle olan b&indadir. Medeniyetler yok olabilir; ama insani var
eden asil kaynak kaltardur. Kaltur, toplumsal kantm ve dgerlerin bir bitun
olarak kalmasini gdar; medeniyetler yikilsa bile yenilerinin kurulmasa
etkin rol oynar. Kiltirler medeniyetleri ojturur; medeniyetler ise kuiltlrlere
sekil verir. Bu iki unsurun birbiriyle etkilgmi kacinilmazdir. Yuksek kultur
dlizeyine sahip olan toplumlar, medeniyetlerininsasinda, devamliginda,
saglamliginda ve dger medeniyetlere olan etkisinde buytk paya sahiplat.
Her iki terkibin 6zinde insan ve insan zekasi ydttadir. Kultir toplumdaki

soyut, medeniyet ise somutghkrlerin simgesi durumundadir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, kultir ve medeniyet ayrimivighur Best&le,
Ismail Molla ve Hoca Efendinin konusmalari lzerine kurmyiur. Yazar bu
konumalarda Mdusliman-Tark kaltar dionyasinin geelerini ve medeniyet
anlaysini 6n plana cikartmaktadir:Hatirliyor musun Molla Bey? Bir gin
seninle Beykoz’a gitmiik. O gece ben sizde misafirdim. Gece yangin @/mu
teyzenin evi yanmtn (...) Cocuklgunun miahim bir kisminin gegtibu koca

evin boyle kil olmasini bir tarli akhin almiyor gydi. Boyuna bana ¢ocukken

24N, g.e., s. 43-44.
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teyzezadelerinizle oynafiniz sofa ile buyldkannenizin odasinin yerini
gosteriyordun: ‘Orada buyuk bir ceviz sandik vardie kadar merak ederdim!
Her karitirdikca icinde yeni birsey bulurdum. Galiba ihtiyar kadin beni
memnun etmek icin her defasinda bu sgadyeni seyler koyardi. Caki,
kalemtirg, yazi takimi, Eyip oyungg ipek mendil,Sam’dan gelme baharli
sekerleme kutulari, hulasa her agnda yeni birgeyler bulurdum. Sonuna gou

bu sandiktaki gyayl bitmez sanmaya Pamistim. Bu sandik bana butin bir
bereket vesasirtici seyler mucizesi gibi gelirdi. Bayukannemin 6limirael&r
hep boyle devam etti. Sonra o 0&lunce asil mucizenerede oldgunu
ogrendim.’

Iste medeniyet dedin bu kon&a benzer. Evveld o sangfin mucizesi
vardi. Yani rahmetli buytkannenin fuma gidecek seyleri sen farkina
varmadan hazirlayan sevgisi. Bu o medeniyetin yaratarafidir ve hakikaten
bir mucizeye benzerdi. Hegwrey bir aranmadan bulunur. Her tesadif, her adim
bir mevsim gibi yukli ve zengindi. Hicbir ariza mdmert feyzi tuketmez.
Bagdat bitince Kurtube bgar, o bitince Bursa/stanbul dgar. En buyiik sanat
adamindan en basits¢isine kadar her kafa, her kol sonuna kadar velittu
Sonra gundn birinde o, yaratici taraf 6lur. Buyuken artik yoktur. Konsol
sandik hepsi mucizesini keser. Fakat eglaadir; hayat eskisi gibi devam
eder. Sen o hatiralar icin yarin. Mucizenin kendisi deélse bile, ondan her
yana sinen sir vardir, emniyet vardir. Argthi bulamasan bile, aramanin
zevkini duyarsin. Sonra bir an gelir, kaha kendisi yanar.Simdi enkaz
arasinda gordgumuz insanlara benziyoruz. Birgyn kul, kararmg direk, pasli
demir, yer yer tliten duman, is ve ¢camur icingte ibuld@gumuzsey...Simdi sen
istedigin kadar bu artiklarla yeni bisey yapmga calls; istedigin kadar sarki,
eski diunyamizi sev, ona gayasa; sihirli nefes ortadan kaybolduktan sonra
elindeki cercop yinindan ne ¢ikar??'®

Yukaridaki paragrafta anlatilanlar siginda, Tanpinarin kaltar
felsefesinisu cimlelerle agiklamak yerinde olacaktiHdkikatte de bu lzerinde
ilk dusunecek olanin halledege bir gsey deildir (...) Evvelda insani

birlestirmek. Varsin aralarinda hayat standardi yine aylsun; fakat ayni

215 Tanpinar,Mahur Bestes. 106-107-108.

80



hayatin ihtiyaclarini duysunlar... birisi eski bir eheniyetin enkéazi, dbirt yeni
bir medeniyetin heniiz gmmamy kiracisi olmasinlar./kisinin arasinda bir
kayngma lazim.

Sonra mazi ile alakamizi yeni gian kurmamiz lazim. Birincisi nispeten
kolaydir; hayatin maddgyartlarini az ¢ok dgistirmekle bunu elde edebiliriz.
Fakat ikincisi ancak nesillerin ¢atmasiyla elde edilebilir.

Maziyi ihmal edersek hayatimizda ecnebi bir cisiimi dpizi rahatsiz
eder, terkibin icine ister istemez sokgca O, kendisinden gelmemiz lazim
gelen bir seydir. Bu devam fikrine bir vehim de olsa muhtad(aldi ki duin
dogmadik. En cetin realitemiz budur. Sonra hangi ké&lgidecgiz? Halk ve
halkin hayati bazen bir hazine, bazen de bir sarapizaktan namutenahi bir
sey gibi gorundur. Fakat yakkdin mi be on motifin ve modanin icinde kalirsin;
yahut dg@rudan d@ruya bazi hayatsekillerine girersin. Klasik yahut yuksek
tabaka kalturt, ondan bir¢cok yerlerde kopgsun... ve zaten siki sikiyagba
oldugu medeniyet yikilmi"?*® Bu ciimlelerden anfalacagl gibi, Ahmet Hamdi
Tanpinar, kaltird bugin ile gd, mazi ile olan bglariyla dezerlendirmektedir.
Ona go6re mazi: Hayatimizin, bugin oldw gibi gelecek zamanlarda da

sekillerinden biridir.”?’

Tanpinar, insanimizin i¢inde bulundugdubuhrant en iyi ¢cozimlemi
olan aydinlarimizda birisidir. Hayat, ona gore, igatlarin ve tuhafliklarin
merkezi durumundadir. O, eserlerinde, insani vanmasait dgerleri, toplumun
bunyesinde olgturdugu sartlar icinde ele alir. Turk toplumu mazisinden &al
izlerle modern hayatin yeni bigeklini yaratmaya gigmistir; fakat ge¢cmgten
kalan hayat parcalari o kadar cok ve parcalidirbknlari bir batin olarak
kabullenmek zordur: Hi¢bir seyin birbirini tutmadgi ve herseyin ensagsirtici
sekilde birbirine bgl oldugu bir dinyada, bilmegimiz bir yerde kopan bir
firtinanin getirdgi enkazdan yapilmi bir panayirda imgim gibi ygamaga
basladim. Bu firtina nerede kopmiw? Hangi tuhaf ve zithklarla dolu bir
alemleri ya&ma yemy, yahut nasil karmakagik bir armadayi didik didik boyle
savwturmus ki bize kalan getirip 6numuzeggig! seylerin higbirini asil kendi

2 TanpinarHuzur, s. 251.
“7A.g.e., s. 172,
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cehrelerinde tanimamiza imkan yoktur. Hew bir hokkabazapkasindan ¢ikar
gibi birbirinin pesinden, birbirine takili geliyordu. Bu yanirken c¢ok rahat,
sonradan tizerinde diiniliince bir kabus gibi sikici bjeydi”?® Ahmet Hamdi
Tanpinar, kendisine ait olmatini savundgu bir zamanda ve mekanda
bulundyggunu dgunmektedir. Cunkd o, hali @d mazi veya istikbali
yasamaktadir. Bu halin bizim icin en iyi gdstergediiuzurun kahramani
MUmtaz'dir. Mimtaz, uyanikken riya alemindesggan ve kendisini bigiir
dinyasinda bulan, gecsm degerlerini sorgulayan ve gelecek icin hayaller

kuran insandir.

Medeniyet ise Tanpinar’a gore, bir varolma sireci@u nedenledir ki,
insan hayatinin anlamsiglhive catgmalari, Gretmek ve yok etmek gudisi onun
romanlarinin temel tdarindan birkagidir. Bu yonuyle Ahmet Hamdi Tanpgina

medeniyetlerin yikilmak i¢in yaratil@ina inanmaktadir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, Osu medeniyetlerinin Bati medeniyetleri
karsisindaki geri kalmgligini kabul etmgtir: “Sark yok, sark 6ldu. Bizler
yetimiz. Unutmaktan B&a caremiz yok. Yetimlikten kurtulmak igin
unutmalhyiz.?*® Dogu insani korku icinde ymmaktadir. Bu korku, soyut bir
kavramin, yani 6limden sonraki gamin realitesidir. Yetim kalmligin sebebi,
Tanpinar'da busekilde ifade edilir. Manevi aleme verilen @& ve kisa olan
insan ygamini bir sinav olarak gérmek, maddeyi ve galay! tercih eden Bati
medeniyetlerini Dgu medeniyetlerinden ustin kilmaktaditnsana verilen
onem ve hayati kolaytirma cabalari teknolojiyi hizla getirmistir; fakat

teknoloji bir noktadan sonra insagin sonunu hazirlamaya damistir.

Bati medeniyetlerinin etkisi altinda olan tulkemisanlari, teknoloji ve
hayat standardi bakimindan geri kajlngin tesiri altindadir. Ygadiklari kaos
icinde hayatlarini ve derlerini gbzler 6niune sererek, araycinde olduklarini
belli etmektedirler. Uzakta aradiklari gerceih aslinda zannettiklerinden daha

yakinda, kendi iclerinde oldwnu anlayacaklardir: Sen garptan geri

28 Tanpinar,Saatleri Ayarlama Enstitiisis. 140.
29 Tanpinar,Mahur Beste's. 1086.
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oldugumuzu sdyliyorsun. Zaten herkes bunu sdyluyor; tedbegsru bir s6z
olsa gerektir. Fakat ben daha muhim bjeyi sdyleyec&m. Ben hemen
etrafimizdaki hayattan geri olgumuzu sdyleyegem. Bence ngark, nesu, ne
bu vardir; etrafimizda gérdgiimiz hayat vardir. Bizi yapan bu hayattir. Bltln
hususiyetlerimiz oradan gelir. Bu ise kitapta okkduimiz gibi bir kere igin
olup bitivermk seylerden dgildir; daima degisen, dgistikge bizi dgistiren bir
seydir. Cunkil, arkasinda eline gecen her meyvghahia isirmasini bilen bir
cemaatin zevk hayati vardir® Anlasilacas lizere, medeniyet, hayati gturan
maddi dgerlerin bir batanadar. Halbuki tezatlar icinde spgan Turk
toplumunun en buyuk eksi kendisi olamamasidir. Yengemek uruna toplum,
kendine ait olan ne varsa birakmakta ve her detwsikendini belukta
bulmaktadir. Tanpinar'a gore asil dnemli olagekil bakimdan dgil, 6zde
degismektir. Elbette ki dgisim kaginilmazdir; fakat kaginiimazhn dizginleri

daima toplumun elinde olmalidir.

Dogu ve Bati medeniyetlerinin gyam ve 06lum kavramlarina
bakilarindaki farklilgr ortaya koymak icin onlarimaddee baks tarzlarina da
deginmek gerekmektedir. Dfu medeniyetinin gyaya bakgi, tamamen kendine
O0zgu bir tarz olarak, butin muesseselerini etkigmi Dogunun @ya ve
maddeye olan yakfami daima sinirli kalmtir. Tanpinar’a gore, Dgu, eyaya
sonuna kadar yuklenmekten ve onu yeniden yaratrmakiaekli kacinmtir:
“Sark maddeyi oldgu gibi ya da ilk rastlayta ona verdgi degisiklikle kabul
eder. Telkin etgi ilk hususiyetle yetinir.

Bu ilk karsilagsmada bazi mukemmelliklere kadar varir. Hattasédmez
bir hal aldigi da olur. Fakat carcabuk teessis eden bir gelemeblu
milkemmellik durur, kalipkar.”?* Dogu gelenge 6nem veren bir medeniyettir.

Gelenek ise kalipkaayi getirmekte ve galmeyi engellemektedir.

Batl ise, yine Tanpinar'a gore, madde skamda aktif bir tavir sergiler.
Maddenin kendisi ile yetinmez, onu tekrar tekragflkeer ve dgistirir: “Bati
maddeyi daima elinde tutar, ondan birtakim ska hususiyetler ve

220A g.e., s. 108.
2L Tanpinar Edebiyat Uzerine Makalelers. 128.
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mukemmellgme imkanlari arar, onun hakkinda en tarafli bilgigahip olmaya
caligir ve bu gayretler sayesinde; sonunda bu maddeyk&air sey denecek
hale getirir”?*? Batinin madde karsinda gosterdi 6zel dikkat,sahsi tecriibeyi
olusturmakta, bu tecribelerin bigmesi de bilgiyi ortaya cikarmaktadir.
Boylece Bati, eline algh maddeyi tamamen kendine 0Ozel kilabilmekte, ona
kendi damgasini vurabilmektedir.

Madde ve buna R olarak eyanin insan ygaminda yeri oldukca
genktir. Bu nedenle, bir sanatkar olarak Tanpinar’igyanin insan psikolojisi
kavramiyla birlikte ele alinganda, madde vesga, yagam icin kacinilmaz bir
butunlige sahiptir. Kya motifi ise Tanpinar’in 6lime yakianinda, tabii olanin
guzelligi seklinde yorumlanabilir. Eyanin insan uzerinde birakt etkiyi o
Huzurda, su sekilde 6zetlemektedir:Clinkl bu gizellik duygusu ve iginde ona
bir orkestra gibi refakat eden sevin¢ alelade binygu dgildi. Bu bir nevi
kesfe benziyordu. Hem o cins d#terden idi ki insana ancak en son dakikada,
zihnin her seyle alékasini kesip kendi kendisi ofdy en safsekilde isledigi
anda gelebilirdi. Bu ucurumun benda bulunan hakikatlerdendi/gindeki

berraklik ancak boyle bir son an berragiiolabilirdi.” ?*

Degisim insanla bglayan, 6énce topluma, sonra da dinyaya yayilan bir
olgudur.icinde bulundgu sartlar dgrultusunda insan kendi bireysel ggimini
yaratir. Kiltarel buhran, bu dinyaya ait olmamashige medeniyet ikkileri
dizleminde etkilgm, insani dginmeye, dunyayl sorgulamaya ve

dustndiklerini eyleme gecirmeye yoneltir.

Yalnizca insana 0zgu blea bir nitelik olan kulttrin, bdangicindan bu
yana 6lumu bir bastirma araci olarak ortaya @ksidylenebilir. Bununla, insan
kaltiranin yaratict dartistnurdofimi unutmakomplosundan kaynaklangini
sdylemek de yerinde olur. Gergekte bir kez harekgeeirildiginde, kultlrel
yaraticilik kendi hizini kazanir ve kulturin otekdlimleri ya da yonlerinde

22 A g.e., s. 128.
2B TanpinarHuzur, s. 384-385.
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oldugu gibi, “gelistigi icin gelisir.” Olum, kultirdeki herseyin temeli dgildir;
kultar, yssamin kendi bainasiddetli 6lctide 6zledii kaliciligin ve devamlilgin
pesindedir. Bununla birlikte 6lum, kadltirel yaratiggin balica kosuludur.
Zygmunt Bauman’a gore,Olum, kalicilgi baslica bir géreve dongtirir ve
boylece kultara, kalicigin o devasa ve durmak bilmeyen fabrikasini,
olusturur.”??* Oyle ki olumliliginin kesin gergéne kagin insan, ygamin
devam ettginin de bilincindedir: Yagamda 6nemli ve derli seyler oldgunu
disinmemiz sonucu, bizegi@tilenlerin, metabolizmamiz yayvayavegy durma

noktasina ilerlerken, bir sonraki giiniin durmasigerekmedjidir”.?*

Ahmet Hamdi Tanpinar’a gore, sirecin devaminglaaak, durmasini,
bizimle birlikte mezara gitmesini engellemek, kiliia bireye yukledii bir
sorumluluktur. ‘Bir 1s1gin olmasi kafi. ¢k, yani herhangi bir ihsaslar
manzumesi ve onun emrinde, onundeyen birsuur, bir hafiza... O halde ben
lazimim! Ben veyahut herhangi biriisterse en son insatf?® Daha 6nce de
belirtildigi Uzere bireyler, bu hayatta kendi sorumluluklaadlr var olurlar.
Burada geceniSterse en son insdrs6zi, bizi baka bir noktaya daha goéturir;
o da kultardn insan zihnine kazgli“yagamaya devam étmesajidir.

S0z konusu sorumluluk, yamamiza, ygamdan zevk almamiza, yami
son derece @enceli kilmak i¢in sinirlarimizi zorlamamiza ol&naanir. Bu
cabalarin sinirli, kisa streli ve eninde sonunda bldugu hakkindaki buttn
bildiklerimize kagin, insan, ygamina bir anlam katma yetkigine sahiptir.
Kultar, 6limsizlik adina sun@u deserleri kaybederse, yam anlamini yitirir
ve 0lum, en bgtan kendisinin neden olgu aci ve mutsuzlgu giderecek tek
care haline gelir. Yine Bauman’a goreKiltur insani cezp edemez ve
kandiramaz duruma gelginde dgal olarak intihar s6z konusu oluf?’
Nitekim kulttriin ilk etkinligi de hayatta kalma ile ilgilidir: ©lim anini geriye
cekme, ygam siresini uzatma, yam beklentisini ve bdylece gamin

hognutlugunu arttirma, 6lumua bir ilgi konusu, dnemli bir glehaline getirme.

224 zygmunt Bauman,Olumlulik, Olumsizlik ve Pér Hayat Stratejileri cev. Nurgiil
Demirddven, Ayrinti Yay.Istanbul 2000, s. 13.

25A g.e., s. 14.

% Tanpinara.g.e, s. 360.

2’ Bauman,a.g.e, s. 14.
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Olim olgusunu dinyevi, siradan, ghd dizeyinden yukari cikarma; olimu
dogrudan ya da dolayli yoldan biraz daha zogtamaktir. Olume belirli bir tir
saflik katma her zaman kaltarin goérevi olytur; 6lumu 6zgun, kisel, uygun

bir hale getirme.”??

Ikinci etkinlik ise 6lumsuzlikle ilgilidir; 6limdedaha uzun sire hayatta
kalmak, 6lim anina son s6z hakkini vermemek, béylétimin gursuz ve
korkutucu 6nemini bir 6lcide azaltmak isteyen insgm kultir, Bauman’'a
gbre bir aractir: “O 06ldi, ama eseri yayor”; “Onu sonsuza dek
hatirlayacasiz”. Ayri olsa da bu iki etkinlik birbirine b&idir. Gorinige goére
hayatta kalgla ilgili herhangi bir glvensizlik durumu s6z konugesilse,
olumsuzlik hayal bile edilemez. Ama Ote yandan, sdyan genileme”
olasiligini doguran sey, belirli insan davraniari ve becerileri kagisindaki
yasami @an ve olumsiz derin kiltur tarafindan onaylanan gérevidif?
Ahmet Hamdi Tanpinar da, 6lumsigkl ulaamadaki temel hedefsu sekilde
gbstermgtir: “Herkes bir sey yapmga mecbur. Herkesin bir talihi var. Ne
bileyim, ben, bu talihi kendimden, i¢ dinyasindan geyler katarak ygamagi
seviyorum. Yani sanati seviyorum. Belki o bizi dlanen iyi, en rahat¢ca kabul
edebilecgimiz cehreleriyle kagnlastiriyor. Surasi muhakkak ki, bir insanin
hayati bazen bir sanat eseri kadar giizel olabiliyénu buldgum zaman.”?°

Iste bu noktada insan 6lumsiizlik mertebesine yiiksékéc

Kultar, insan ygamina anlam katmaya yonelik surekli bir cabaysayiay
zamanda, kar konulamaz gercekiin farkina varilmasini israrla dnleme
ugrasidir. “/kincinin surekli dest@ olmadan, birinci etki son derece etkisiz

kalir.” 2%t

Insanlar 6limli olduklarinin farkinda olmasalardiybk ihtimalle kultur
Uretimi de gerceklgnezdi. Bu yuzden kultur icin, insanlarin farkindiawklari

seyi unutturmaya yonelik bir sistemdir, demek yanblmayacaktir.insanin

28 A g.e., s. 15.

A g.e., s. 15-16.

20 Tanpinara.g.e, s. 124.
#1Baumana.g.e, s. 18-19.
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aklint megul eden “6lim” gercgni unutma gereksinimi olmasaydi, kultur
gbrindrdu. Bir surefiine de olsa, ygamin anlamlarinin canli ve guvenilir
gbrinmesi icin olumlulik siginin séndarulmesi gerekir. Bu nedenle 6lim
tehlikesinin sureklilgi, kulturin temeli olarak savunulabilir. Edgar Motin
sOzleriyle ifade edilirse, Olum riskinin kagi konulamaz sireklifi, tarih
boyunca toplu bir kiltirel ve antropolojik anlamgtenigtir: 6lim riski tam
anlamiyla insanin sertvenidir. Bu risk olmasiydir ey son derece kolay,
dolayisiyla yararsiz, dolayisiyla olanaksiz olurddem bireysel, hem de toplu
yasam, eylem, bgari, sacma birgsakadan Oteye gidemezdi. Kultir insanin hem
icinde, hem de dinda ayni anda yerkek doga, hayvanlik ve barbargia karsi

verilen 6lim kalim sawandan baka bir anlam taimaz”%*?

Ahmet Hamdi Tanpinar, bireysel ve toplumsal acigdamluligin bir
sonucu olarak kaltir kavraminin insandaki 6lumskzéiizusunun ¢a vurumu

olarak gérmektedir.

2p.g.e., s. 48,
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1.3. Olim ve Mazi

“Bakin etrafa, hep mazidegikayet ediyoruz,
hepimiz onunla myguliz. Onu ig¢inden d@stirmek

istiyoruz. Bunun manasi nedir%?

Mazi, Tanpinar'in eserlerinde, 6zellikle estetik acidgizel olan @e
olarak 6ne cikan belirleyici bir kavramdir. Bu baldan Tanpinar'da maziyi,
kaltur dairesi icinde dg¢iinmek yerinde olacaktir. Tanpinar i¢cin mazi, birtim
halinde toplumsal hayatimizin icerisindedir; fakabdern hayata yon veren
esas unsur ggldir. iste bu noktada insan, gecgtén gelen dgerlerine sahip
cikarak sadece 0olu kollari tasfiye etmelidir. Maziyam inkar Tanpinar'da
yoktur. Ona gore galas insan mazisine bakarak atalarinin vegmidugu biyuk
eserleri gormeli ve yeni bir hayata gerekgakli vermelidir. Tanpinar'da, mazi
deger verilmesi gereken bikokiir; ciinki, 7nsan kafasi mazi ile istikbal

arasinda jler.”**

Tanpinar’in mazi ve 6limle olan ilk temasiHazurda rastlanmaktadir.
Huzur, siradan olaylarin arkasindaki derin anlamlaragat cikaran, g/aya ve
tabiata ses veren; istirabin mutluluklakia 6lumle ezeli rekabetini stiklnetle
yasayan bir yazarin hayata bakdir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in bu temel
ozelliklerini Mimtaz’'da §ledigi aciktir. Ozellikle romanin ilk boéliminde
geriye donglerle Mimtaz’in ruh dinyasi okuyucuya yansitgtm. Bir yazarla
roman kahramanini birebir 6zkermek her ne kadar dou desilse de; Ahmet
Hamdi Tanpinar ile Mimtaz arasindakighiakar edilemeyecek kadar gugladur.

Ahmet Hamdi Tanpinar, yadigi Akdeniz deneyimlerini Mimtaz’'a da
yasatir. Antalyali Geng¢ Kiza Mektupadli yazisinda: HMuzur romanimda
Antalya’dan bahis vardir. Hastahanefpandaki kayalar, Givercinlik ve deniz

Mimtaz’in i¢ hayatinin adeta orgusutnu yaparlar. Baklikkatli okumak, gizli

23 Tanpinar,Saatleri Ayarlama Enstitiisis. 114.
24 Tanpinar Hikayeler, s. 124.
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baglari bulmak lazimdir®® diyerek bu ba kendi de dgrulamaktadir.
Babasinin memuriyetinden o6tirt, Anadolu’'nunsitie kasabalarinda gecen
cocuklugundan bahsederekyani, 1916-1918 yillari arasinda benimgsyaligim
hayati yailyorsunuz (...) Sizin sahillerinizde, o denize bakara lodos
dalgalarini seyrederek, benim genginde simdikinden ¢ok az verimli olan
meyve bahcelerinde dolaken yava yava bir hilya adami oldumi®®
Antalya’da gecen yillarini ifade etmekte, arkasmdia: ‘Siirt’'te uzak dglara
aksam saatlerinde c¢coken yalnigli ve yildizli geceleri tanidim. Yildizli gece
beni buyulerdi sanki. Sonsuzluk dalga dalga vicudwa ruhumu doldururdu.
Bir Sumer rahibi gibi muhayyilem hep yildizlarla ggaldi. Sirrin iginde
yuzuyordum. Buna akm saatlerinde uzak d@g#arin aldigi o korkung yalnizgi,

o ezici morligu ilave edin”?®’ diyerekHuzur romaninda Miimtaz'in “S...” diye

bahsettgi yerin aslinda neresi olgunun ipucunu vermektedir.

Mimtaz erken ygta 6liume tanik olur: “.babasI S...’ninggali gecesi,
oturduklari evin sahibine diman olan bir Rum tarafindan ve onun yerifi&
oldarular. Bu S...’den (Siirt?) ayrilacaklari gece rgeklsir: “Sehrin
disecezine yakindi. Birgcok ailelersehri daha evvelden terk etpherdi.
Adamcgiz da o gece karisiyla c¢cogunu gotirmek icin vasita bulmtw.
Denkler, hersey hazirlanmgti. BUtin guni busier i¢cin disarida gecirmiti.
Aksamdan biraz sonra eve gelgmihaydi! demiti; biraz bir sey yiyelim, bir
saate kadar yola cikagaz. Yollar hentuz agik. Sonra yere serilen bir orti
uzerinde yemg oturmylardi. Tam o esnada kapi calingti Hizmetgi,
birisinin kapida beyi bekledini haber vermgti. Babasi butin gin akma
kadar peinden kgtugu ylUk arabasina dair bir haber gelgi zanniyla
kosmustu. Sonra bir silah sesi, tek, kuru, hatta akiskizses. Ve koskoca adam
bir eli karninin Ustinde, adeta sudrunerek yukarikadar c¢cikmg ve orada
sofada yere yikilmt.” 29 Kuciik Miimtaz kagilastigi bu ilk 6lim kagisinda

fazla dayanamaz: “.eli birdenbire tutundgu kapinin kanadinda ggedi ve

235 Kaplan, Tanpinar'inSiir Diinyasy, s. 227.
20 A g.e., s. 225.

ZTA.g.e., s. 226.

28 TanpinarHuzur, s. 22.

29A.g.e., s. 22-23.
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yere yikildi”®® Bu yikilis aslinda Mimtaz'in farkina dahi varamgdibir
gercekle kagi karsiya gelginin ifadesidir. Bu o6lumdur. Mumtaz babasinin
olumune bir tarli anlam verememektedir. Hichey disinemedgi bir anda
babasini hayal eder ve korkung¢ bir Gzintliyle onu daha gdéremeyeg@ai
hatirlar:  “Oldugu  yerde kulgina birtakim sesler geliyor, fakat
etrafindakilerden busbutin bka seyler gériyordu. Babasi her gkm yaptgi
gibi buayuk kesme Dbillar lambaningisesini c¢ikarmg, onu yakmga
calisiyordu.”?*! Daha ne oldgunu bile anlamadan kendisini uzun ve yorucu bir
yolculugun iginde bulur.ikinci 6lum randevusu Mumtaz'i burada yakalar; bu
digerinden oldukga farklidir. Bir gen¢ kizin koynund@ikenen” Mimtaz’in

olum istesi su sekilde ifade edilmgtir: “...sik sik bir kucaklaytan veya
iniltilerden uyandikca, bu yabanci ve bilinmedifaihlarla dolu vicudu bu
kadar kendisiyle i¢ ice gdormekteiasiriyor, batin vicuduyla, bir glam evvel
ilk tecrubesini yapg olumden bgka turli 6lmege hazir bu vucut yakjag her
seyi adeta nefesinde yumak bir maden gibi eriten bu nefes, bu acayip ve
gergin yiz onu korkutuyor, hala yanmakta devam egien lambasiningiginda
gbzlerinin kendinde olmayan piriltisini gérmemeknigdzlerini yumuyordu.
(...) O zamana kadar muayyen duyumlarin d6tesine ggemesicudu, sanki
yepyeni bir dinyaya acilgti; bir nevi sarhgluk iginde vicudunun hig¢
bilmedigi ve tanimaddl noktalarina, sade lezzet anlari staip duruyordu.
Icinde bazi uyku sonlarini andiran ¢ok lezzetli tiikenme duygusu, hatta bu

sicak kavray ve sokulglarin icinde bir tilkenme arzusu vartfi*?

Ahmet Hamdi Tanpinar Antalya’'ya 1916 sabahinda geldith*® der,
Mimtaz’'da S...’nin ggalinden ve uzun bir yolculuktan sonra annesiyle
Akdeniz’e gelir: ‘Mimtaz’la annesi A...’ya geldiler ve uzak bir akrabaevine
indiler.”*** Tanpinar'in anilariyla Mimtaz'in yadiklari uyum gésterir.

Tanpinar da daha on pgasindayken annesini kaybederek dlumle tamstir.

20A g.e., s. 23.

1A g.e., s. 23-24.

27 g.e., s. 26-27.

23 Kaplan,a.g.e, s. 226.
24 Tanpinara.g.e, s. 29.
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Ahmet Hamdi Tanpinar, kendisine yeni bir hayat sudkdeniz’i sdyle
anar. ‘Epeyce biayumi@iim. Tek bsama geceleri deniz kiyisinda veya
kayaliklarda (Hastaneba’'nda) gezmek hakkim vardi. Karanlik epeyce inip de
kayalarin golgesi beni korkutana kadar orada kalmd Denizin iki manzarasi
beni c¢ildirtirdi. Biri bu kayaliklarin sahile bakahir yerinde sabah ve akm
saatlerinde durgun denizin sikla ve dipteki ta ve yosunlarla ald
manzaradir. Bu kayalarda beni mesut edgeylerden biri de yine sakin
saatlerde kovuklara suyun dolup gadmasi idi. Biri de @le saatlerinde ginge
vuran suyun elmas bir havuz gibi ggleimesi. Bunlar benim muhayyilem ic¢in
buyuk manalari olaryeylerdi. Bu ancak bluyulenme kelimesiyle anlatilabak
bir haddir.”?*® Yazarin bu anilariHuzura da yansir ve daha romanin ilk
sayfalarinda, Mimtaz’'in yadiklari olarak kanmiza c¢ikar. Hatta daha
sonralari, Tanpinar'in 1921 yilinda tatil amacigaldigi Antalya’da yaadigi
bir olay da romanda kendisine yer buluBif gin yine Hastahane yolunda iki
evin arasindan tekrar gugke birlegsmis, glinegin saray! ve havuzu olmuwbu su
ile karsilastim. Manzara sadece mulitandi. Fakat bu guzellik bana acayip bir
O0lum diyuincesi arasindan geldi. Hicbigey bu kadar insana yakin, buna
ragmen bu kadar ezici, ondan ayri olama2#i° Ahmet Hamdi Tanpinar, roman
kahramani olan Mimtaz’i da Guvercinlik adi verileam magaraya goturur: Bir
muddet deniz boyunca yurighér, sonra kayalarin arasina sapghar, nihayet
bir oyuktan yer altina girmeye BEmislardi. (...) bu dehlizin sonunda
birdenbire ortalik, gliinge arasindan bakilan taze yapraksiie bir aydinlikla
aydinlanmy ve bu aydinlik icinde asil rgaraya atlamglardi. (...) Acaba ne
disunmiytl, neyi beklemti? Bu dalgalarin ona getirecekleri bigey oldwgunu
mu saniyordu; yoksa rgaranin icine dolup bgalan suyun o acayipgultusuna
mi kendini kaptirnyti? Bu seslerde onun i¢in neyin, hangi sirrin davet
vardi?"?’ Tipki Tanpinar gibi, Mimtaz icin de Akdeniz yeni bir hayat
kayngsidir. Olumuin terbiye etgi bu genc insan denizle beraber kendi bginii
bulmaya yoénelecektir. Ozellikle aam saatlerinde, yalniz olarak gidgceeniz

kiyisindaki kayaliklar 6nun icin ayri bir mevsitf*® olacaktir.

> Kaplan,a.g.e, s. 226.

20 A g.e., s. 226-227.

2’ Tanpinara.g.e, s. 33-34.
8 A g.e.,s. 29,
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Bu manzaranin hem Tanpinar'in hem de Mimtaz'in @$nyda yeri
oldukca farkhdir; cunki ga ve dg@ayla tangma bu manzara kasinda
gerceklgecektir: ‘Mumtaz burada, yoldan denize kadar inen buyuk kayal
ustinde oturup ajam saatlerini gegirmeyi severdi. Bey gdarinin dstinde
guneg, sanki kendi olumundn ayinini ve kendi yaldizdam koyu lacivert
gblgelerden lahdini hazirliyormugibi, bu dalarin kivrimlarina altin ve guni
zirhlar gecirir, sonra alcalan ve arkaya devrileras, bir altin yelpaze gibi
acilir, buyuk sk parcalari suraya, buraya atgen yarasalar gibi ucar,
kayalarin Ustine asilirdi. Bu, bir mevsim gibi bleedi, vel(t saatti. (...)
Mimtaz onlarin (kayalarin) arasinda kicucuk clUsgkesiicinde genileyen
hayat idrakiyle butiin bergini saran o acayip, kokiu ¢ok derinlerde, korkunun
rizgarinda dgilmaga calisirdi. (...) tabiatin bize her taraftan ‘ne diye aytih,
sefil istiraplarin oyuncg olun, gel, bana don, terkibime kariher seyi unutur,
esyanin rahat ve mesut uykusunu uyursun’ gediaatti. Mimtaz bu sesi ta
belkemiklerine varincaya kadar duyar ve manasink pelamadg! bir davete
kagsmamak icin kiiglicik vagh katilasgir, kendi tstiine kapanird?®® Yalnizlk,
MUmtaz icin anlamini yeni kazangtir. Esya ile bir olarak, kendisini tabiatin
ve buatundn bir parcasi saymaktadir; oyle kisak vakti gittigi kayaliklarda
seyrettgi deniz onu kendisine davet etmektedir. Bu kayalidh duyaca ses
olumun ca&risidir: “Ta yerin altindan ilerleyen ve gerileyen dalgalarsagir
guraltisu, kucuk piyanolar, s& fisiltilari, kanat cirpglari, sipirtilar, hulasa
bilinmeyen varliklarin, yalniz ginin bu saati icyagayan akamla gecenin
ardindaki gecidi doldurduktan sonra kim bilir hangedef kabgunda, balik
pulunda, kaya cukurunda, ay ve yildiz aksinde upuysEnlere varlgin
sesleriyle kenarlari pul pul, akisleri renkli buyillavetler onu cgurirdi. Nereye
cagirirlardi? Mumtaz bunu bilseydi, belki bu davetes&ali. Cunkld suyun sesi,
askin, ihtirasin sesinden kuvvetlidir. Karanlikta sesi insanin icindeki 6lim

mayasinin dilini kongur.”?>°

29A g.e., s. 31.
*0A.g.e., s. 31-32.
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Butun bir tabiatin ortasinda, siyah clsseleriylendlin bir semboll gibi
duran bu kayalar, Mimtaz’'a gore, hayattan uzak diktadir: ‘Ona 6yle gelirdi
ki, buttin bu kayalar, o, yani berinda gecerken dirilecekler, neredeyse bir el
uzanacak bir tarafindan onu yakalayacak, yahut bsirtindaki harmaniyi
basinin Ustine atacakti.

Cunkd bu kalabafiin gundiz giginda bile insani drperten bir
manzarasi vardi. Onlar canli bir tabiat parcasindamyade, kim bilir hangi
felaketle olduklari vaziyette donup kajmmahllUklara benzerlerdi. Fakat asil
korkuncu, muhayyilenin durgu anlardaki manzaralariydi o zaman hayattan
bosaltilmis, ebediyen ona yabanci, onu inkar eden bir ¢cehienalardi. Sanki
‘biz hayatin dsindayiz, derlerdi. Hayatin ghinda... O, herseyi besleyen hayat
suyu bizden cekilmiir. Olum bile bizim kadar kisir dgldir.” Hakikaten
cocukken oynamasini o kadar sexdve omriniun sonuna kadar sevgcdir
balcik parcasi bu kayalarin yaninda ne kadar cadin/*

Guvercinlik maarasinda gecen “buayuli saatler’den sonra Mimtaz,
gorduklerini anlatmak icin eve kar; fakat evde onu “talihin” ky&a bir “suuru”
beklemektedir. Mimtaz’in annesi hastadir. Bundanraki ginlerini hastanin
basinda gecirecek olan Mumtazkéndi cocuk muhayyilesinegsnayan bir ygin
sey, orada da olum, gurbet, kan, yalnizlik ve icingtireklenen o yedi

ejder hiiznti®?

ile yekpare bir zaman dilimini yayordu. Burada Ahmet Hamdi
Tanpinar’la Mumtaz'in bir bgka ortak noktasi ortaya c¢ikarAhnesi o hafta
icinde bir gece sabaha kar 6ldii. Olmeden evvelgtundan su istemyi sonra
ona bir seyler sdylemeye caimis; fakat bir tirli muvaffak olamam, sonra
yuzu birdenbire sapsari kesilmi gozleri kaymy, dudaklari bir iki defa
titredikten sonra kaskati kesilgti. Miimtaz’in hafizasi bu ani olgu gibi tespit
etmisti.”%** Mimtaz'in “Bu 6limiin arkasinda da bir tiirlii dolduramgdiuzun
bir bogluk vardir. Belki de cocuk bu sikinti gunlerini lddmamaya calia

calisa zihninde bu zaman blugunu kendisi yaratngti.” >

B1A g.e., s. 32.
®2A g.e., s. 35.
3 p.g.e., s. 35,
®4p.g.e., s. 35,
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Annesinin olumuyle birlikte Mumtaz’daki olumle illgi cagrisimlar
artmaya bglar. Yasamanin bile ne oldtunu tam olarak anlayamadan, dlimdun
ne oldgu gerceaiyle yiz yize kalir: © gin onu hisim akraba hep birden bir
eski camii avlusundaki kicuk bir mezgdl goturmiler, orada heniz
duzeltilmg bir toprak ygini gostererek, annen burada yatiyor, deleidi.
Fakat Mumtaz bu mezari bir tarli benimsemgmi O, zihninde annesini
babasinin yanina gémdui. Zaten aradaki zaman fadk gzdi... Orada, buyik
0lum aacinin altinda babasiyla beraber yatmasi daha igi daha guzeldi.
Belki de batin dmrince ikisini beraber gormeyetagn icin, ayri ayri yerlerde
yattiklarini diginmek ona gr geliyordu. (...) Talih bir iradesiyle onu

herkesten ayirngtr.” >

Annesinin 6liuminden sonra, zorunlu olarak tekradcytuga cikan
Mimtaz, Istanbul’a birrilya halinde gelir. Orada onu,gabey dedii ihsan
karsilar. Mumtaz icin artikistanbul, yeni bir hayatin kkangici demektir.
Ahmet Hamdi TanpinarAntalyali Gen¢ Kiza Mektuadli yazisindajstanbul’un
kendisi Gzerindeki etkileringdyle anlatir: ‘Asli hayaller dinyamin bir tarafini,
cocuklgumun yildizli geceleri ve insan yalngahin ve aczinin semboll gkar
bir tarafa, deniz Uzerine anlattiklarim siel eder. Bunlar benimgiirlerimin
algebre tarafidir, diyebilirim. Yildizlh gece ve rdee, da&in icimizde
uyandirdg! yalnizlik duygusundan gittim. Deniz, insanla dadan konwur.
Bununla beraber yalnizlik duygusu benden gitndegsildir. Bittabi bu
manzaralari busekilde goérebilmem icin hayatsstanbul gibi bir denizehrinde
baslamam gerekirdi’®® iste Mimtaz da hayata boyle bir manzarada
baslayacaktir. Bu noktadan sonra Mumtaz, Nuran’la ¢ana kadar,ihsan’in

kontroll altinda “kesif” bir ygam micadelesi vermeye $iar.

Romanin asil temasini galwran Nuran-Mimtaz skinin sonunda
gerceklgecek olan Suat'in 6limd, Mumtaz’in hayatini derindetkileyen
dgclnclu olum olacaktir: Suat, Nuran’la Mimtazin bulklari evde kendisini
asar. Nuran’dan ayrilmasi vihsan’in da hastalanmasiyla iyice yalniz kalan

25 A.g.e., s. 35-36.
6 Kaplan,a.g.e, s. 227.
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Mimtaz, 6limu Suat’'ta sembolize edecektir. Romason sahnesinde Mumtaz,
ihsan’a ilac yetitirmek icin sokakta acele acele yirurken takip eigilni
hisseder. Kendisini takip eden Suat’tir, yani 6liimdBurada Suat hi¢ olmagii
kadar guzel gériunur Mimtaz’a. Bu durum 6limin Miundaki kariligl olarak
yorumlanabilir. Midmtaz talihinin kurbani olmtur, yenilmitir. Suat’in
(6lumun) son cgrisina da kanhik vermez. Siki bir tokatla ait olgw

“mezbelendekalir.
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1.4. Olim ve Korku

“Insan hayata inanir; anliyor musun? Hayat
mucize ile doludur der. Hayatin sirri, ona goére gen
kendisindedir*’

Olum, insanin farkindagini yasayaca& bir olay deildir. insan,
dogumunu géremedgi gibi 6lumunu de gdoremeyecektir. Tipki glom gibi 6lim
de bilingle tecribe edilemeyen, ancakskelarinin gézinde gercekini bulan
ve “O oldi” ifadesiyle somutlgan bir olgudur.iste bu insanin kaginilmaz
talihidir. Ahmet Hamdi Tanpinar, bu konudaki diincelerinisdyle ifade eder:
“Herkes hayatinin bir devrindgu veya busekilde talihinin suuruna erer”?*®
Insan talihi, yani 6lum, korku duyulacak bir kavradarak digiinulebilir; ancak
burada asil 6nemli olan, 6lim olgusunun kendisgildegercekleme bicimidir.
Cunkl, Francoise Dolto’nun de beligti gibi, “Belki de airi yasliliktan,
iletisim kuramamaktan, gder canlilara hic¢bir katkida bulunamamanin neden
olabilecezi uydurmaciliktan aci cekeriz. Fakat 6lim ise bizdwagil, bizim
disgimizdaki insanlarinsidir.”?*® Bu disiinceye gore dlumiin hayatimiza katti
anlam korku dgildir; cinki, kavramsal olarak 6lum, bilin¢g halingtesinde var
olan birseydir. Tecribeye dayali bir eylem olmgdcidan, insanin ondan korku
duymasi da mumkun g@éddir; cinkd korku, ‘bir tehlike veya tehlike diiincesi
karsisinda duyulan ruhi sarsinti, tedirginlik duygté®dur. Olumin bir tehdit
unsuru olgturduguna dair hicbir kanit yoktur. Yine de 6limden sédeeken
ona inanmadan, onu izole ederek tizerinde kaonuz. Oliim hayatin sonunda
gerceklgen bir olgu olmanmy olsaydi, biz ygadigimizin farkinda

olamayacaktik.

Diger canlilarla ve didinya ile olan igkinin tamamen sona ermesi olan

O0lum, Tanpinar’a gore, yamin durmasi demek gigdir: “Varlik tektir ve onun

7 TanpinarHuzur, s. 194.

8 Tanpinar,Saatleri Ayarlama Enstitiisis. 68.

9 Francoise Dolto,Olimi Nasil Anlatmali? (cev. Ahmet Tarcan, gur Yoénten), Ozgi
Yayinlari, istanbul, Kasim 2004, s. 12-13.

%0 yasar Cabayir, Otikken Tirkge So6zliik3.Cilt, Otiilken Neriyati, Ankara, 2007, s. 2748—
2749.
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parcalariyiz! Aksi takdirde dinya her an daha betéur. Hayir, varlik tektir ve
biz onun gecici parcalariyiz. Saadetimizi, huzuraonwancak bu dgiince ile
elde edebiliriz’®* Birey olarak insanin 6liimi, devami mecbur olan atagin
bir kayg! ifade etmemektedir. Toplum ggaminin devaminin gereklgine olan
inang sayesinde insan, olumun korkulacak bir taralimadgl distncesine
ulasabilecektir. Bu nedenledir ki, ilgfim kurma 0Omidi insanda, 6limun
gerceklgecesi son ana kadar devam eder. Tanpinar’irzigicesine goére de,
yasam var oldukca bir ilesim umidi hep var olacaktir. Sonunu bile bile insan,
her zaman kendisini mutlu edecek bir hayat ayaya devam edecektir: “Insan
icin asil saadet... Sonunu bile bile ve o songman, kendisini idrak etmek...
Basit bir jest dgil mi? Kollarimi gd@sumin Gzerinde kayturuyorum.
Adalelerimi yokluyorum. Basit bisey. Fakat biatin o6lum carkina gmen
kendimi ikrar ettim. Varim, diyorum; fakat yarin nehyabilirim... Fakatsu
dakikada varim... Variz, vagh sevebiliyor musun? Uzviyetine dua edebiliyor
musun? ..ey goézum, ey burnum, ey kollarim, karamnékaydinliklarim... size
sukrediyorum, bu dakikanin sarayinda, bu anin musizée beraberce
varoldugumuz igin; sizinle bir andan 0oburine gecebdlan icin; anlari
birlestirip diiz ve yekpare zaman kurabigitin icin!” 2%

Daha 6nce de belirtilgi Gzere 6lum, insanin kendisinin algilayabgdi
bir olgu desildir; ctinkii 6lim hep bizim gimizda gel§ir. Olime dair acilar
geride kalanlarin yadigi bir olgudur. Yani dlen insan i¢in 6lim kavramiiac
veren bir unsur daldir. Buna gore, insanlar aslinda élimden korkmisanin
asll korkusu ileimsiz kalmak veya aci cekerek 6lmektir. Yalom bunkda
“benim oldgum yerde 8lim yok; 8limin olgu yerde ben yokurtf®® diyerek,
algilamanin bile mumkin olmagh 6limden korkmanin gereksiz olgunu
vurgulamstir. Epikouros’un da bu konudaki,Ben d6limden korkmuyorum,
yalnizca 6ldigimde orda olmak istemiyoruti® ifadesine de yer vererek, 6liim
geldiginde orada olmayagamizi, 6l0 oldgumuz icin de o6ldgimuza

anlayamayacamizi, bu durumda da o6limden korkulacak bir gerekge

1 TanpinarHuzur, s. 289.

®2A g.e., s. 239.

3 yalom, Giinege Bakmak Olimle Yizimek s. 77.
%A g.e., s T7.
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olmadgini anlatmak ister. Korku, bilin¢cli olarak taninamelirli bir tehdit
karsisinda ortaya cikan bir tepkidiinsan icin 6lumin tanimi olmagindan,
6lum icin korku duyuyor olmasi da mimkin glelir. Bu durumda insani
etkileyen asil duygu kaygidir. Kaygi; kayhabilinmeyen, objesiz tehlikelere
karsi verilen ve bireyin varf igcin gerekli degerlerin tehdit edilmesi halinde
yasanan bir haldirHi¢ olan,bilinmeyen insan i¢in bu bahsi ge¢gen anksiyetenin
temel sebebidirinsani beden ile ruhufin tarafindan tanan bir sentezi olarak
gbren Soren Kierkegaard, kitabiKayglr Kavraminda, “Kayginin nesnesi,
korkudan farkh olarak higliktit*®> demektedir. Bilinmez olanin, bir blea
ifadeyle higin, insan lzerindeki etkisini inceley&ierkegaard, insandaki en
temel kayglyl Hristiyanlik gretisinde yer alanlk Giinah/Mevruz Giinah®®
baglamaktadir. Bu durum varogun belirsizligidir. Olime dair kayg! unsuruna
iIse zaman kavrami dahilinde agiklama getiri@egmsteki bir talihsizlikle ilgili
kayg! taiyorsam, bu Uzerine kaygilanilageyin gecmite oldygunu deil,
ileride, yani gelecekte yinelenegiri disiinmemden kaynaklantf®’ Bir baska
deyisle, 6lumin kesinki karsisinda insan, o6lumli oldwnun bilinciyle

gelecekte kendisini bekleyen sondieaygiduymaktadir.

O héalde olum kavrami tek bkana bizi korkutacak bir olgu gibi
gbérinmemektedir. Ne var ki, insanggaken birsekilde, 6zellikle sevdiklerinin
ve yakinlarinin 6limd durumunda, bu getige talihsizligiyle karsi karsiya
gelir. Bu sebepten de, olumi kabullenmek blyik besarettir. iste bu
gerekceyle, Tanpinar, @o kultirinden de kaynaklanan bir anlgg, insanin
olimle terbiye edildiine inanir: 9yi bir dispanser, birka¢ hastane, biraz

teskilat. ..

Hepsini yapsan bile, birdenbire gelen 6lum var.
Insan@lu onu kabul ediyor ama... onun terbiyesinde gigtiruz.
Baskalar1 icin; kendimiz icin dgil. Yakinlarimiz, sevdiklerimiz ic¢in

6lumu kolay kolay kabul edemeyiz. Kendi o6limimuUbigiin meseleler

%5 goren Kierkegaardkayg! Kavramy (cev. Tirker Armaner)js Bankasi Kiltir Yayinlari,
Istanbul,Subat 2009, s. XI.

6 A g.e., s. 34,

%7p.g.e., s. 88.
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hallediliyor; fakat sevdiklerimizin yanimizdan gesiyle insan temelinden
yikiliyor. O zaman ne yapacaksin?... {Mebu atmaa razi misin?.”?%® Kisaca
soylemek gerekirse, yami boyunca insan, yakin cevresindeki insanlarin
olumuiyle kendi 6limine dair dunceler yaratmaktadir. Ozellikle, aci ¢ekerek
Olen kisinin ardindan uyanan aygekilde 6lme dgtncesi, biling halinde kaygi

uyandirmaktadir.

Tanpinar’a gore dlmeyi, dolu dolu yayarak hak edebiliriz. Hayat her ne
kadar 6liumle son bulacak olsa da, insanayal deerli bir kazanimdir; ¢linki
bir hulya olma ihtimali olsa da bu dinyada var oknaletisim kurabilmek
onemlidir. Buna ilaveten, 6lum dincesi insanin 6z-farkindgini anlamasinda
da bir anahtardir!Asil mihim olansey insandir. Gerisinden bana ne?... Belki
bir insan hayati zamanin firininda ate attgimiz bir ka&it kadar cabuk
yaniyor. Belki hayat, hakikaten bazi filozoflariredisi gibi, guling bir
oyundur. Tam bir Gmitsizlik icinde bir gn karar kilikli tereddit ve kucuk,
Umitsiz savunmalardir, hattd hdlyadir. Ama, gergektygamis bir insanin
Omrd yine muhim birseydir. Cunklu ne kadar guling olursa olsun, biz yine
hayati tam inkar edemiyoruz. Onda kafamizin vehinmdésa bile, iyi kot diye
kiymetler ariyoruz. gka, ihtirasa yer veriyoruz. Sanatkarcasinasgmanin,
kiicik hesap ve israflarda kaybolmanin farklarini luyoruz”?®® Olim
kaygisindan kurtulmak, iletimi her zaman en (st dlzeyde sggarak
kazanilabilir. Iletisim sakatlanmayla, whlikla yok edilemez; apayri bir
gercekte varliini kaybeder, kesilir. Buna gére beden, zaman vé&anda bir
aracidir; yagamanin olgandstia kaniti olan dil yetisine de aracilik yapanu
kendi icinde tair. Olum dirtisunun hayati yonlendiren ve insanrdaglarini
olumlu anlamda tetikleyen bir gercek olglu yaklgimi, Peter Koestenbaum
tarafindan daoyle 6zetlenmitir: “Olum bir deneyim d&l, bir beklenti ya da
Gzunta verici bir kayiptir. Her durumda, 6lim etkdlir 6z-kavramdir. Bizim ve
disimizdaki butin insanlarin kacinilmaz olarak olgieen kesinlgi, insanin
dogasini anlamanin anahtaridir... Olim — bizim veyksarinin 6limi — insan

olmanin ne anlama gelglini (anlam- 6lumsuzluk, 6zgurlik, sevgi ve birelikel

28 Tanpinara.g.e, s. 190-191.
9A.g.e., s. 124,
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pesinde kgma), cinsellik ve saldirganlik gibi psikolojiye gkin ilkelerden,
yagsamda kalma ve tureme gibi biyolojik durttlerden, gian mutluluk ve bgeni
kuramlarindan ya da tanrinin iradesi gibi dinselptaimlardan ¢cok daha iyi

aciklar. Olim beklentisi bize kim olgumuzu gosterir?"°

André Maurois’e gore, insanin iyi biekilde 6Imesinin iki yolu vardir:
Epiktryenler gibi 6lumun hicbir manaya gelmgihie inanarak 6lmek, ya da her
seyin 6limde ve 6teki dinyada olguna iman eden dindar olarak dlmektir. Her
iki durumda da insanin 6lumden korkmasina gerekiygk;tnkt, Epikur, Bize
gbre olumun hicbirsey olmadg fikrine kendini alstir; zira, iyilik ve kotullk,
ancak kendi idrakimizde mevcuttur ve 6lum, heritidrakten mahrum olmak,
demektir. Olumin higbirsey olmadgini anlamak, fani hayat icin bir ge
kaynaidir... Zira, hayatin 6tesinde higcbisey olmadgini iyice anlayan bir
insana, hayatta korkung gelecek hicbay kalmaz... Olim mevcutdklir, zira
yasadigimiz middetce 6lim yoktur ve 6liim qiduanda biz mevcut gdiz.”*"*
diyerek o6limin korku duyulacak bir durum olmgehdan bahseder. Ber
taraftan ise, Dindar filozoflara gelince, o da 6liumden korkmazinkil, 6lUum
onun igin gecitten ibarettir ve bu gecidin Ote tarada, sevdiklerini bulacana
ve diinya hayatina gore cok daha giizel bir hayateaeasina iman edef?’
Maurois’in de ifade etfii gibi her iki durumda da 6lumden korkulmasina dere
yoktur. Ayni durum Huzurun kahramani Midmtaz icin de gecerlidir. O da
olimden korkmamaktadir:Oliimden korkmuyorum. Bitiin 6mriimce 6lime o

kadar yakin ysadim ki... Ondan korkmama sebep y6k.

Insanin kendi 6lumind zihninde canlandiramamasimgirkabakalarinin
Olumunt go6zlemler. Boylece olumliginin farkina varir. Bir temsilci
aracilgiyla “olumu’, ayrica 6liumun kaginilmaz olgunu da bilir. Buna katn,
baskalarinin élimu, bilincin 6lim ddilncesini gizlemesine engel olamaz. Bu
nedenle bir bgkasinin 6lumu aci verici ve yikicidir. Bir insanbaskasi icin

Olebilecegini sbylemesi veya ddiinmesi; aslinda kendi 6lumu hakkinda higbir

2" Baumansa.g.e, s. 29

21 André Maurois, Yasamak Sanati Hayatin Kiiciik Felsefe&anaat Yayinlari,istanbul,
1961, s. 162-163.

22p g.e., s. 163.

“BTanpinara.g.e, s. 66.
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bilgiye sahip olmamasindan gelir. Olen ic¢in duyulé@muntii, 6limden sonra
sevilen kiiden ayrilgin yaratacgl boslukla, insanin kan karsiya kalmasidir.
Bauman'a gore de, Olumi deneyimlemagansimiz olmayacak, onu bir kez
yasadigimizda, dykimuzld anlatmak icin burada olmayazaBu yluzden kendi
6limumizin bizi neden dglte diurdigi merak konusudurOlim geldginde,
isimizi bitirmeden, go6revimizi tamamlayamadan acimaaal bizi yarida
kesecektir. Belki de insanin 6limden bu kadar smdduymasinin sebebi

budur.” 274

Psikolojide, 6lim gudusinden bahseden bigediisim Freud'dur. Ona
gbre insanda libido adini vegi cinsiyet gudusi ve saldirganlik tepkilerini
tetikleyen o6lum gudusu olarak iki temel gidi buluaktadir. Ona gore tabiatin
temel tehdidinden korunmak igin insam&hi varliklar Gretmeye sevk eden de
bu 6lum gudisudirinsan, 6lumle yuz yize birakan tim tehditlere skar
kendisini savunur; bdylece 6lim gidisisgmi uzatmaya hizmet eder. Ancak,
insan birsekilde kendisine yonel@di zaman, 6lum kaygisi tahrip edici bir hal
almaya balar. Hayat ve olum icguduleri birbirlerini tamamlase ona goére,
“...yagamin tim amaci 8lumdil*™® Freud, insanin bilincaltinda &élimsiizki
dair bir inancin variindan bahsederken bu durumQltim psikolojisini acik
yureklilikle ele almanin, olaylarin gercek durumudaha iyi dgerlendirebilme

hayati daha katlanir kilabilme gibi bir getirisi veur.”2"®

soOzleriyle ifade eder.
Freud’'un o6lim korkusuna dair tespiti isdNdrmalde bir gudu, kan konulmasi
zor diger bir engelle veya bastirmayla engellenmedik¢cedkesonunu realize
etme gilimindedir. Fakat 6lumden korkan herkesin 6lum g&adni bastirdgini
iddia etmek icin gecerli nedenler yoktur.gé& insanlar 6lumden bu kadar
korkuyorsa, bu onun hayata, 6lumden daha fazlgedeverdigini gosterir.
Boylece 6lum korkusunun en o6nemli nedenlerindensimin hayat gududsu
oldugu ortaya ¢ikmaktadit?’’ seklindedir. Bu duruma benzer bir ginceyi ise,

Faruk Karaca, Kendini koruma gudusiyle hareket eden insan, mudlaki

2" Baumana.g.e, s. 9-23.

2> Erich Fromm,Freud Diyiincesinin Biyiklgi ve Sinirlar) (cev. Aydin Aritan), Aritan
Yayinevi,Istanbul 1991, s. 181.

2% Faruk Karacaflim Psikolojisj Beyan Yayinlarijstanbul, 2002, s. 125.

2"A.g.e., s. 189.
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varolusun yoklwu manasina gelen dlimden epalive korku duyacaktit?’®
ifadesiyle aciklamstir.

Yasamin anlami, gele@ kurmak ve uzak amaclara varmak icin caba
gostermekte yatar.Yasam bir enerji sirecidir'?’® Butiin enerji sirecleri gibi
yasam enerjisi de bluyuk caba ve dayanikliik gerektivie temelde geri
dénGsumsutzdir. Her enerjinin tikenmeye mahkdm olmasi bib enerjinin de
olimle son bulaga muhakkaktir. Yaamin enerjisini parabol'e®®® benzeten
Carl G. Jung, insanin erken gyardan itibaren bu parabolin doruk noktasina
cikmak icin muthg bir caba sarf etginden bahseder. Bu c¢abalarin blyuk
boliminid ise insana sikinti veren durumlarstlour; ancak hayat ne kadar
sorunlarla dolu da olsa, insanin psikolojisi ongamaa mecbur kilar. Carl G.
Jung’a goére insanlar, kendilerinin 6liumunt kabultexieri gerekir. O, bu
konudasoOyle der: ‘Orta yaslardan itibaren insan hayattan ¢ekilmeye hazir bir
halde yaar. Cunki hayatin gle vaktinin gizli bir aninda parabol tersine ddner
ve O0lum dgar. Hayatin ikinci yarisi yukselme, acilma verteaya dgil, 6lime
isaret eder; zira artik ing baglamistir. Hayatta isted¢gimiz seylere nail olmanin
inkari, onun sona eregeni kabul etmeyi ret ile ayni anlama gelir. Her skide
yasamay! istememeyi ifade eder vesgmak istememek de d6lmeyi istememekle
ayni kapiya cikar/nis ve ciks bir tek esriyi meydana getirir'®®! Daha acik bir
ifadeyle, ygam paraboli bir dga benzetilirse, erken ytaki insanin dain
tepesine ulgmak icin sarf ettfi caba, yagam enerjisinin ¢ilg tarafina denk
gelirken hentiz goremegii diger yani ise ygam enerjisinin ing tarafin kasgihk
gelir. Doruk (olgunluk) noktasina uan insan, irgin sonundaki gerceklikle
daha orada ylz yuze gelir. Bu gerceklik 6limdur.r Hiesan eninde sonunda
doruga varir ve kendisi icin hazirlangmsonu idrak eder. Tanpinar dAydaki
Kadinda kahramani Selim’in geld@di noktayl su sekilde ifade eder: Selim
ihtiyarliyordu. O kadar dgil, ama ihtiyarliyor da. Tepenin 6bir tarafindaydi.

Garip seydi bu, bir insanin birden bire tepenin 6bur tared ge¢cmg gérinmesi.

28 A g.e., s .148.

2 pogan OzkanOlumin AnlamiMerkdiri Yayinlari,istanbul 1992, s. 6.

Z0A ge., s. 7. ) )

%1 Jhon Hick, Degisen Oliim Sosyolojisi(cev. Turan Kog), Erciyes Universite$iahiyat
Fakultesi Dergisi, Kayseri 1990, Sayi 3, s. 242.
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Tepenin 6bir taraft?®* Tam da Jung’un degi gibi, Selim de heseye r&men
Obdr tarafa kaydini bilir; cunkd artik yolda duran yam deil, 6liumdur.
Cikmak icin sonsuz caba harcgdniz doruk noktasinda yam, kendisini acik
bir sekilde ortaya koymsgtur. Insan bunu anlaginda artik zamani durdurmak
ister. Ama ing, her zaman ciltan hizli olur. Yaamin bu ikinci donemi
yikselme, artma, gunluk anlamlarina dgl, 6lim anlamina gelirinis — 6lim
— kagisinda duyacamiz endse kacinilmazdir; fakat Tanpinar'a gore, 6lim
mutlak bir son olsa da,Asil blayuklik, élimsuuruna rggmen gosterdiimiz

cesarette’ 283

yatar.

Olum distuncesi, Freud'un belirtgi gibi, yasami anlamli kilmaya
yarayan bir gadudir; fakat bu gudu kimi insanlaydgami ¢ekilmez bir hale de
getirebilir. Insan, sirekli genc kalmak ve hayatini en iyi biggmsiirdirmek
ister. Ne var ki dgasi gergi bu mimkun dgildir. Yasamin aks! her kgulda
sona varacaktir. Bu ytuzden,gganin hakkinin verilmemesi, 6lumun hakkinin da
verilmemesine g degerdir, denilebilir. Tanpinar’in da degli gibi, insan édmri

“zavalli, cok zavalli birgeydir.”*

cunkd, ygami istememe bigekilde 6lumu
de istememektir.insan suuru, gercgi kabullenmeyi genellikle reddetme
egilimindedir. Bu nedenle, 6lumun yaldgaginin bir belirtisi olan yglanmak
kabul edilir bir durum dgildir: “/ntiyarlik, farkinda olmadan nasil geliyor.

Hakikaten yaimin gafiliyim”?®

diyen Tanpinar icin, gunlukleri bu
farkindalgin bir dsavurumudur. Ailevi sikintilari, strekli kafasini sgel eden

maddi imkéansizliklarinin yaninda, gtaniyor old@gunu goérmek/fark etmek
onun icin gercek bir acidir: /htiyarlik geldi. Bilmeden, hi¢ ders almadan
yasadim; suurla 1stirap ¢ekiyoruni?®® Olimli oldwunun bilinci son yillarinda
Tanpinar’in zihnini mggul eden kaygilarin landa gelir. Yine gunluklerinde,
“Intiyarlik, bir giin 6lmeninstiphesizlgi ve beklemek. Bu hakikatin agiini,

287

ehemmiyetini hemen, her sensation’da duymékkansizliklar=®’ sozleriyle

olumu beklemenin kendisine vegdli acidan bahseder. Gunluklerinin ilk

22 Tanpinar,Aydaki Kadin s. 238.
23 TanpinarHuzur, s. 94.

24 TanpinarMahur Bestes. 18.

285 Enginiin - Kermana.g.e, s. 133.
26 A g.e., s. 308.

&7 A.g.e., s. 320.
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sayfalarindan itibaren kendisiyle durmadan i¢ hémsapas!i ygayan Tanpinar,
altmis bir yasina basaca gunlerde (1 Haziran 1962}ahsiyetini ve sanatini
degerlendirir: “On dokuz gin sonra altmbir yasima girecgim. Bu altmg bir
seneye uzaktan bakinca hayatimi bazen bir turli affakiyet, bazen bir
anlasmazlik ve sadece istirap goruyordf® Kendi yaamini da bir ikilik
icinde deerlendirir. Bir tarafiyla milletvekillgine kadar uzanmisiyasi tarafi,
profesorlige kadar ulamis akademik hayati, ortaya koyabifli eserleriyle
kendisini baarili gorur. Dger taraftan ise, bir tdrli kendisi olamamanin
sikintisi, yarim kalnyi onca eser ve kendisini istedigibi ifade edememenin

uzuntusuyle 1stirap igindedir.

Gulnlidkleri Tanpinar'in 6lime kar tavrinin acik bir gostergesidir. Her
ne kadar roman R&arakterlerine yansitmagiiolsa da bir insan olarak
Tanpinar, 6limden korkpunu ifade eder: /htiyarlik ¢okti, Baudelaire’in,
Nerval’in, Mallarme’nin yalarini gectikten sonragimdi Flaubert’in ygini da
gectim. Muhim birsey! Hala kendimi gen¢ vese yeni balamis saniyorum.
Icimde acayip korkular var. Kendim icin ve herkesnig&orkuyorum. Eserim
icin korkuyorum??®® Kitaplarindan tanidu bircok isim, Yahya Kemal ve yakin
cevresindeki arkad#arinin 6limleri, Tanpinar’'in zihninde 6lime dair bakim
hazirliklarin balamasina neden olmtur. Kendisinin de bu kervana katiimak
Uzere oldgunu hisseder. Tanpinar cevresindekilerden de keémdikopuk
hissetmekte, Yahya Kemal $ga olmak tzere batun tanidiklari hakkinda
duyduklarini hatira defterine gecirmektedir. Pazhk| hastalik ve korkular
hayatinin son ddnemlerinde onu cevrelgimi Bu nedenle Tanpinar'in son
yillarinin buyudk bir aci icinde gegi anlasiimaktadir. Peyami Safa’nin 6lumu
Uzerine yazdyl satirlarda, hisseti aci anlgilmaktadir: ‘Olum dsaridan
geldikce acinin 6tesinde bjey oluyor. Yikinti'?® Buna rgmen o, bir tarafiyla
0lumu reddeder; cunki daha tamamlayarmiadeserlerinin masasi Uzerinde
kalmasi onu icin ende vericidir. Altms yasinda olmasina gamen kendisini
genc¢ hissetmekte ve olumu ginsel acidan uzakjarmaktadir: Sene 1961.
Etrafimdakilerin hepsi oOlume hazirlik yapiyorlar;evbenim igin, icinde

Z8A g.e., s. 299.
29A g.e., s. 321.
20 A g.e., s. 306.
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Olece&zim bir kabuk, konforlu bir kabuk tahayyul ediyorlaBen ise hala
oldugumun Otesine gec¢cmeye gayorum. Bir gun siphesiz ben de razi
olacagim. Gelsin diyecg@m. Gel! diyecgim. Fakatsimdilik bundan uzgim. %%

Tanpinar, 6lumun kendisine uzak oflinu diinse de, bu satirlari yazdiktan

yaklasik alti ay sonra vefat etmtir.

Tanpinar, kendisi i¢cin 6lumu kabul etmgdgibi Mimtaz’'da, Cemal’de,
Hayri Irdal’da da hayata tutunan yanlar yaratir. Onun kayaaksinin
yansimasini ise Selim’de bulmak mimkindidr. Romanlar bgkarakterleri
degil ama 0Ozellikle yan kileri tarafindan o6limid bekleme durumunun
benimsendii gorulir. Bu durum,Huzurda Tevfik Bey aracilgiyla su sekilde
yansitilir: “Tevfik Bey bir senedir garip bigekilde 6lume hazirlaniyordu. Ve
bunu 6mriu boyunca goOstegdi o asil suklnetle yapiyordu. Hareketlerinin
mesuliyetini yuklenmesini bilen adamd§imdi de son kaderi karlamaga
calistyordu. Hayir, korkmuyor d#ldi. Hayati c¢ok seviyordu./htiyarliga
yaklastikca maddeden ibaret bu tesaduf ridyasinin lezeetiem guzellgini
anlamgti. Butun hayalleri onu birakmy) diinyasi sadece kendisi, yanisigegeysit
hastalikla &irlagmis vicudu olmgtu. Bu vicut bugin kendisini yeniden ikrar
bu hali, Tanpinar'in son zamanlarindaki durumunakdgelmektedir. Olimi
bekleyen ama yamdan da bir tirli kopmak istemeyen Tanpinar igagjilikta
kendisini ne kadar 6liume hazirlarsa hazirlasinylaimiyla da ygama siki sikiya
bagli kalmaya calymistir denilebilir. Ona gbére, 6nemli olan, zaman dgahiz
anin icinin doldurulmasidir: Gin, hafta, ay gibi zaman bélimlerinin yaninda
bir de hadiselerin iklimi vardir ki, hemen o6burlekadar, hattd daha fazla
insanlarin hayatini icine alirlar. Bunlar eski takwlerdeki burclara benzerler.
Ictimal hayat, ister istemez tesirleri altinda kal®nlarla ditndr, onlarla
degisir, onlarin sartlari icinde yagariz. Bunlarin ehemmiyetce behemehal
birbirinin dengi olmasi lazim gelmez. Efkar-1 umymidenen kabi dolduracak

mahiyette olmasi yeiir” %%

1A g.e., s. 301.
22 TanpinarHuzur, s. 237-238.
23 Tanpinar,Sahnenin Dyindakiler, s. 66.
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Insan digiincesi yaama siki sikiya b#i kalirken ayni zamanda 6lumin
bilinmezligine kagi ikilemde kalir. Bu ikilem icerisinde dwm, ister bilingle
ister biling dg1 olsun insani 6lume hazirlar. Bu nedenles yerledikce 6ltm
kaygisi artar. Geng bir insandaki gelgcé&kurmaya yodnelik dglnceler, ya
ilerledikge kendisinimazdeki unutulmaz anlara birakir. Belki de go insani
bilincaltinda 6lime hazirlamaktadir. Tanpinar, oimme gercek o6limden cok
once balangici old@guna dair dglncesini su cumleyle anlatir: Olumin

yerlesmek icin secti yeri uzaktan tanirint?%*

Tanpinarin yaadigi yuzyil, bilim ve teknolojinin tim hiziyla gsiigi,
insan@lunun dgaya ve insan bedenine her acidan hakimiyet kgudbir
dénemdir. Bu hakimiyetin $hadigi gorunurdeki zengingie kagin, Ahmet
Hamdi Tanpinar, insanin dinya tUzerinde sahip gldgeylerin azlgina dikkat
cekmektedir: Su dunyada etrafimizdakiseylere ne kadar az sahip
olabiliyoruz”?*®* Hemen her tiirden engelinsitabilecesi ve kaswilasilabilecek
her tarlt soruna ¢ézum getirilebilegiedisiincesine sahip olan insaglanun bu
zaferinin bir istisnasi vardir: Olum.Umitsizlik, éliminsuuru, yahut bizdeki
terbiyesi.. Onun hayatimizdaki bir gyn kiskaci... DOrt tarafimizi saran
mengene dieri, ne bileyim. Her hareket, cinsi ne olursa ofsuonun
neticesidir. Hattadsu devrimizde oldgu yerde kabuklgmadan korku var ya...
Sevilenseylerin birbiri pesinden inkari. Babam gibi olagam korkusu. Nihayet,
ne yapsam bir turli 6limden kurtulamaygeca.”?®® Bu noktada insanlik tiim
zekasiyla gugsizdir. Olumu geciktirebilir, fizikicibari bastirabilir, onu
gbrmezden gelebilir; fakat 6limden kacamaz. En traden 6lim, 6lim olarak
adlandirilmaz, onun yerinegd¢tl’ veya “vefat ettf gibi kendimizce anlam
yukledigimiz kelime ve deyimler kullanilir. Bu aslinda inmsa, 6lime yukledii
bir yanilgidir. Hemen herkesin bilingaltinda 6ltamlaim yolculuk veya gecici bir
uyku hali oldgu gibi disinceler vardir ya da Tanpinarin beligitigibi bir
kurtulustur: “...her 1stirabin sonunda nihayet 6limin kurtglkapisi vardir %’

Ozellikle yaaminin son déneminde birgok sikintiyla ve yalnidibunaldg

24 Tanpinar Saatleri Ayarlama Enstitiisis. 371.
2% A g.e., s. 360.

2% TanpinarHuzur, s. 125.

27 Tanpinar Hikayeler, s. 97.
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anlagtlan Tanpinar’in, 6lium korkusuna gmen, gunliuklerinde yer yer 6lumun
bir kurtulus oldugundan bahsetti de gdrular: ‘Oh yarin, 6bidr gin benim
keyfime kimse kagmayacak. Hi¢c pazarlar beni bu kadar mesut etm&mbDUun
aksam nadir olarak 6lebilecgmi disindim. Bunun yani sira 6blir ¢ehresiyle
de 6limi dgiindigiim oluyor??®® Daha da énemlisi, kimse 6limi 6liim olarak
disinmez; onu yeni bir hayata geigi deneyimi olarak dini ve felsefi birtakim
sistemlerle dayandirir. Bu acidan bakgcida modern insanin, aslinda
atalarindan ¢ok da ileriye gidebiklisdylenemezinsanglu sonlulusundan bir

sekilde kagmayi, bilincini kandirarak armistir.

Ornegin, ¢ocuk oyunlari, 6lumin bilingte reddinin bir gf@rgesi olabilir.
Soyle ki, “silah” ile oynanan oyunlarinda taraflar birbirini dldirtér ve yeni
bir oyun igin tekrar canlanirlar. Bu durum onlaring olumun, uzak bir
yolculuga c¢ikmaktan farkinin olmamasi gibi ghrlendirilebilir. Ancak daha
sonralari durumda bir gesiklik olur. Bu da zamanla insanigahit olaca
yakinlarinin élumauayle ilgilidir. Artik ¢cocgun zihninde 6ltim, sevilen birisinin
kaybi olarak gorulecek ve bu hal segdkisilerin dlumleri ihtimaline kagi bir
korku halini alacaktir. Belki de bu nedenledir kimlse 6liumun dglincesinden
kacamaz. Tanpinaduzurda: “Kendi icinden “Olmek bgka sey, 6lime gecmek
baska sey.” diye dgiundu. Birbiri ardinca birka¢c nesilden insanin 6luniil
gbrmistd. Etrafindaki orman, sanki bu eski c¢inar iyice rgdsun diye
seyreklgmisti. Bu, o kadar garip olmgtu ki, bir zamanlar “Belki de hig
0lmem!” diye diginmisti. “Belki de beni unutmgiur...” ve bdyle bir ditince,
cok civanmertce kendine guveimie, uzvi kudretlerine ve onlarin beslgdio
tiryakice hodbinlgine uygun birseydi; fakat bu bir senedir..?° diyerek,
aslinda insanin 6limu kendisinden uzak tutmay!r dathgini gostermeye
calismigtir. Su da bir gercektir ki, “o0lum", insanin kendisi i¢in bile

kullanmaktan kacingn bir sdézcuktar.

Yasamin, o6limle birlikte tamamen son bulgcaa, bdylece yoklga
ulasilacagina inanan ve bunu gieli yollarla temellendirmeye c¢cajan insanlar

28 Enginiin - Kermana.g.e, s. 160.
29 TanpinarHuzur, s. 237.
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vardir. Kimilerine gore 06lum vyokluk ve hiclik demek Bu, hayatin
gerceklginden kaynaklanan acilara ek olarak daha derin Kagmg ortaya
cikmasinda neden olur. Kimilerine goére ise oliumrkkdacak, nefret edilecek
bir olgu desil, tam aksine hayati anlamlandiran bir gercek8anlu olgunun
bilgisi, hayati dolu dolu ygamasina imkan gar. ikinci gorisi savunan
Nicolas Berdyaev: Olumi 6zgirce ve aydinlangmbir akilla kabul etmeli ve
ona kag! isyan etmemeliyizder ve ekler: “Ancak olume ikkin bu 6zgur ve
aydin kabul, bir yaratici ruh aktivitesidir. Olunersi isyan eden ve onu kabul
etmeyi reddeden yaglbir aktivite vardir. Bu yank aktivite stresiz aclya iletir.
Aktif bir ruh 6limden korkmaz, sadece pasif bir tdrkar. Bir aktif ruh, 6lum
korkusundan c¢ok daha buyuk bir korku ve gandeneyimler; cehennem ve
suresiz skence korkusu. Aktif bir ruh kendi 6limsigllile yayar; 6lim onun

icin icte desil, sadece dgta olan bir gercek olarak vardit3®

Aktif ruh yaklasimi, bir anlamda o6lumu, 6lum oOtesi hayati skadan
biricik neden olarak goérulur. Burada olime yuklengdrev, yeni bir hayatin
kapisini aralamaktir. Ber bir deygle 6lim, ygamin d@ru anahtaridir.
Denilebilir ki: “...k6ti zamandan ebediyete giaan tek kurtuly yolu, — en
buyuk korku ve kotulik olan — 6lumdur; 6limsitz ed olan yaama ancak
olimle ulgilir. Insanin son umudu, evrendeki ko@ilia giiciini son derece

acik bir bicimde yansitan slum ile pentilidir.”3%

Pasif ruh yaklami 6limu inkar ile bglar. Bu, 6lium gercgini inkar ile
ayni sey deaildir. Bu yaklasim 6lumu inkar etmeden, ona biatinldyle kayitsiz
kalmaylr ©6ngo6rip; onu hatirlatacak hegeyden mimkin oldgu kadar
uzaklgmayi hedefler. Bununla birlikte 6limu inkar, sgana arzusu ile bir
birliktelik olusturur. Bu nedenle yam — o6lumu unutan, amaclarla dolu canli
bir yasam — zorunlu bir insan Barisidir. Batin toplumsal ve kiltturel dizen bu
basariyl olanakli kilmak icingbirligi yapar. Ygadigimiza inanmak icin toplum

tarafindan yonlendirilir, kalttr tarafindargigiliriz.

30 Metin Yasa, Olimden Sonra Hayatin Psikolojik Peri, Tasavvuf:ilmi ve Akademik
Arastirma Dergisi, Yil:2, Sayi:5, Ankara 2001, s. 76.
%1A.g.m., s. 77.
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1.5. Olim ve Olumsuzluk

“Olmemek, ilk ve son biylk kelime;
Carpildik, 6lmemek igin dlume!
Bu gomlek dikitutmaz hep sdkule sokile:

Butiine gel deseler de gitsek giile giffé

Insanlik tarihinin en biyik problemi olan élimsiiziékzusunun evrensel
olusunu Carl G. Jungsoyle ifade eder: nsanlarin pek biyiuk bir ganlugu,
her zaman hayatin devamflna inanmaya ihtiya¢c duydular. Hayatin oélimu
astigini distind(gmuiz zaman, bu dincenin anlami bizden kacip kurtulsa,
aklimizla tam olarak kavrayamasak bile, yine de dtay anlami icinde hareket
ediyoruz. Olum o6tesi bir hayata inanma, insan i¢&acinilmaz, zorlayici bir
durumdur. Cunkl bu diince ve inan¢ kolektikuuraltinin arketiplerinden
birisidir.”*® Bireyin yasama kagi duyduwu arzunun cok farkli gorinteri
olabilmektedir. Orngin analik-babalik duygusu bunlarin ensheda gelir. Bir
babanin @lu icin kullandgl su sOzlere sikga rast gelmekteyiZTipki babasi
gibi”. Iste bu durum insana, o an icin, fagihi unutturarak kendi neslinin

farkl bir bireyde devam edecek olmasinin tesaliisiermektedir.

Olumsizlige kosullanmis olan insanin yaratginda, sonsuz hayat
stirmek ve 6lmemek isge vardir. Olum-ygam c¢elikisini strekli vurgulayan
Tanpinar, insanin yama b&liligini da gbz ardi etmez:Yasamak guzel, ¢ok
guzel seydi. En guzel dua buna eemezdi... ygamak guzeldi; sabahlar,
aksamlar vardi. Bin turlu guzejeylerle doldurdgumuz saatler vardi. Uyumak
ve uyanmak vardi; rilyalar vardi, hayaller vardii®* Yasama olan bu bgili g
sayesinde insanin, olimsuzlik igite yaratilisina uygun ydntemlerle tatmin
etmesi gerekir. Bu acidan bakignda, insanglunun yaratma c¢abasini, bir nevi
olumsuzluk arayn olarak gérmek yan§iolmaz. Tanpinar ise dncelikle, insanin

olumle deil hayatla olan bglarini guclendirmesini ister:Aldirma, bu dinya

392 Necip Fazil KisakirekGile, s. 448.
03 Hokelekli, Olum ve Olum Otesi Psikolojiss. 162.
%4 Tanpinara.g.e, s. 195.
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boyle iste. Surada ka¢ gunlik Odmrimuiz var? Ne diye meseleledirabhim.
Buyuk davranglara ne luzum var sanki?.. Bak hazlarin dinyasi thaz Bir
adim otemizde bir ucurum gibi acilmbizi bekliyor”3®® Bununla beraber,
insanin tutunabilmesi icin Hayat, cok defa birseye acilmakla kabildif 3%
Boylece hayatin bir yansimasi olan sanat, yani tyaaaeylemi, insan icin bu
dunyada kalicigin gercek anlamda bir simgesi olacaktir. Bu, tam“dasyal
olumsizlik® denen kavrama kalik gelmektedir; cuinki $osyal slumsiizlifk
bireyin kendisi 6ldikten sonra dahi birgktieserlerle ygamasindan b&a bir
sey desildir. Ayni durum Tanpinar icin de gecerlidir. Oliimden bir yil 6énce
farkinda olmadan “eser-sosyal olumsuzIluk” glentisini  vurgulamaktadir:
“Kendi fikirlerim, kendi gorgiim, kendisiirlerim. Adi: Dinyam. Bayram ertesi
cikarma sartlarini arayacasim. (...) Zhtiyarlamamak ve 6lmemek igin

tutunabilecgim tek care”®%®

Yukarida bahsedilen fiziki uzakjarmanin yani sira, insan beyni
distince bakimindan da zihninde oliumu uzakkar. Kendi 6limunt hayal
etmesi bile gordgu riyanin bgkasina ait oldgu hissini uyandirir. Tanpinar, bu
konuya Huzurda deginir: “Mezarinda butin sevgli seylerle, mucevherleri,
altin susleriyle, sevdiklerinin tasvirleriyle yatdmr eski zaman 6lusu gibi bir
sey... Kapilar kapaninca uyaniyor ve eski hayatliyar... Yildizlar parhyor,
sazlar caliyor, renkler konwyor, mevsimler dguruyor... Fakat hep 6liumun
Otesinde, hep bir tasavvur, bir pleasina ait riya gibi...

Evveld sen bir/sis gibi o duvarlarin birinden yayga cikiyorsun, eski
desenin gerginfinden  siyriliyorsun, benim  parcalanmi vicuduma
egiliyorsun... Ama, biliyor musun ki hakiki sanat dadow. Batin bu o6ldler bu
dakikada bizim kafamizda ygorlar. Kendi hayatini bir bgkasinin
diyiincesinde ygamak zamana kendinden hiey kabul ettirmek*%° Bu durum

yasama birakilareserolarak da yorumlanabilir.

35 Tanpinar Aydaki Kadin s. 158.

3% TanpinarHuzur, s 226.

97 Turan Kog,Oliimsiizliik Diiincesj iz Yayinlari,istanbul 1991, s. 11.
%8 Enginiin - Kermana.g.e, s. 278.

%9 TanpinarHuzur, s.172.
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Ahmet Hamdi Tanpinar, insandaki dlumsuzluk asayisu sekilde ifade
eder: ‘Her insan, ne kadar muspet yarafth olursa olsun 6liminden sonra
tekrar dirilmeyi dguntr, 6zler. Bu hayat degimiz mihnetler silsilesinin ¢cok
ileri zamana, mupheme atilgnibir mukafati gibidir. En misait ve daima
kazanacak katlarla oynan bir oyun gibi, yeniden, adeta ftan agagi
besenmemek, inkar etmek, glgtiginden dolay! sevinmek icgin kalpau benzeyen
kicik bir mazisuurundan baka her seyi, her tarafi dgmek, guzellanek
sartiyla tekrar ygamasa baglamak elbette insandin vazgecemeyege bir
hilyadir.”®° Ayni yaklasim Emmanuel Levinas'dau sekilde ifade bulur:
“...pozitif bir dogmatizm olarak ruhun 8lumsigliitath bir halk afyont**dur.
Carl Jung’un ifadesiyle de,Hedefine yol alan bir mermi gibi, yam 6limde
son bulur”®?ister hilya ister afyon olarak gérilsiin, 6lim inggalih” inin bir
parcasidir. Ahmet Hamdi Tanpinar, oOlimden sonrailmenin mudmkin
olmayacak bir riyadan ibaret olgunu dinmektedir. Ama bu, 6limden sonra

bir hayatin var oldguna inanmadyi manasina gelmemektedir.

Olum, daha 6nce de belirtilgii gibi, insana sanildn kadar uzak dgldir;
olumiu dguran unsur hayattir.insan farkinda olmadan o6limle beraber
yasamakta, bilinci hemen her aninda 6lim fenomeningk aurabilmektedir.
Ornesin insanin riyasinda kendisini Olmuolarak gormesi ya da kendi
cenazesine katilmasi gibi durumlar, bilincaltinemgolik dsavurumlari olarak
goralebilir. Tanpinara goére de insan, bu tdr bgatti durumlarinin
yansimalarint sik sik yamaktadir. Sahnenin Daindakilerin kisilerinden
Sabiha’ninsu sdzleri bu anlagin bir 6rnegi olarak kagimiza cikar: “Biliyor
musun Mimtaz, cocukdumda sik sik olurdu. Belki de herkeste olan gaydi
bu... Bazi uygukluk anlarinda, yazin Libede’de, yahutd&a’'da tembel tembel
otururken, birden bire viicudumdan ayriggmi zannederim. Adeta plokta
yluzer gibi birsey... Asil garibi bir gece riyamda oldu. Vicudumdareyboyle
ayrilmistim. Ama ayrildgimi iyi biliyordum. Vicudumdan ayrilghm icin

muthis Gsuyordum. Fakat bir tarl ona girmek istemiyordum. &rapla

310 Tanpinar,Saatleri Ayarlama Enstitiisis. 68.
1 Emmanuel Levinasa.g.e, s. 11.
$2zkan,a.g.e, s. 9.
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uyandim. Dglerim zangir zangir ¢apiyordu. Ben Olgim zaman vicudumu
sevmezsin...
- Kim bilir? Ben de, dgiincenin d¢inda 6lima cirkin bulanlardanim...

fakat zihnimde ygyacasin muhakkak... Tabif ¢cildirmazsar?

Hukuk kurallari, yasalar, dini ve ahlakigr@tiler vb. duzenlemeler
toplumsal bir varlik olan insanin yamini kolaylatirma amaci guderlerken tip
ve biyoloji gibi fen bilimleri de son noktada ins@&mrini uzatmay! hedeflerler.
Salikh bir insanin ygam siresi eskiye gbére uzamgilanindeyse desu ana
kadar hi¢cbir ybntem ve uygulama, insani kacinilmagonundan
uzaklagtiramamstir. Bilimin bu keskin gercg@ karsisinda, bir son oldguna
yine de inanmak istemeyen beyinler, 6limden sonraam ruhunun b&a
bedenlerde de hayat bulagaa kanaat getirerek reenkarnasyon (ruh gocu) adini
verdikleri bir inanca bganmslar, c¢eitli grup ve cemiyetlerle bu inanci
yaymaya cakmislardir. Bu b&lamda, 6zellikleIspritizma cemiyetleri Ahmet
Hamdi Tanpinara da konu olmr. Tanpinar, Saatleri Ayarlama
Enstitistinde Psikanaliz velspritizma Cemiyeti ile Turkiye'deki bu tarz
kuruluglar hicvetmektedir. Ona gore, gercek anlamda Hgiralakasi olmayan
bu kurulwlarin hepsi birer aldatmacadirNasil ilim, dinyamizi iyiden iyiye
tanidiktan sonra dier yildizlari hedef almsa, Sabriye Hanim daimdi ébur
diunya ile, oradaki hayatla mguldii. Tecrilbe masasispritizma Cemiyeti bu
gizli aleme acilny pencerelerdi.

Iki diinya hakikatte birbirine ¢cok yakindilaf*.

Bunun yani sira, insanin 6lumsugli araysl ve 6len insanin yeniden
dirilecegine olan inang, tarih boyunca farklgekillerde kasimiza c¢ikar.
Ozellikle 6limden bir dongiin olabilecgi disiincesi, insan zihnini nygul eden
unsurlardandir. TanpinarErzurumlu Tahsin adli hikadyesinde bu konuya
deginir: “/nsanlgin bitiin hayati bu korkuyla gegtihalde nicin 6lumi o kadar

stk diyinmedgini biraz hisseder gibi oldum; butin korkularimizagmen onu

33 TanpinarHuzur, s. 183-184.
314 Tanpinar,Saatleri Ayarlama Enstitiisis.167.
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bir déniy gibi kabul ediyoruz diye diindiim”*'® Bununla berabebénis adli
siirinde de,

“Herkes dmrinde bir kere

Bu zalim doniile titrer.”3®

misralarina yer vermgiir. Bir baska noktada, bazi eski medeniyetlerde 6len
Kisinin esyasiyla birlikte yakildgl veya gomuldgu goéraltr. Tabii ki bu durum,
Ozellikle Batida, modern giincenin gegmesiyle birlikte yerini daha dunyevi
yaklasimlara birakmgtir. Artik bedenin ya da ruhun o6lumsuglinden cok
insanin geride birakii somut ve insani eserler ger kazanmaya B&amis,
“Olimsuzluk” kavrami faydali ya da guzel olanlasKilendirilmistir. Mazi ve
esyayl, yuklendikleri derin anlamlarla kabullenen Ppanar ise, maddi olanin
yuzeysellginden cok derinlerinde sakli olan anlamina odaklggim Bu
nedenle, insanimizin etrafindakjya, olay ve olgulara baginin yiuzeysellgini
elestirerek bu dinyada kalan maddenin gecigilyerine mananin sonsuziunu
koymaktadir. Tanpinar, bu konudduzurda sunlari sdylemektedir: Fakat
insan sade o6lurken birakmiyordu Kki...

Hayir, sade olirken ayrilmiyor, arkada birakmiyordBelki butin
omrince her an bircolseyler onu arkada birakiyordu. Sonra ollu yerde
birdenbire kabuklgiyor, c¢ok ince, gérinmez bigeyle o anda etrafinda
olanlardan ayriliyordu. “Biz mi gidiyoruz, onlar r..” sual buydu.”*" Olen
icin, evet, belki hegey bitiyor; fakat Tanpinar'in da degigibi giden bedendir

ama geride biraky1 degerler daima kalacaktir.

Bireysel olumlaluk kacinilmazdir; ama toplumsal dam 6lima
yenmenin Tanpinar’da farkli yollari diinsel bakimdan miamkindar. Toplumlar
yaratacaklari kahramanlar ile 6limi yenebilmektiedir ciinkii kahramanlar
olumsuzdurler. Ahmet Hamdi Tanpinar icin élunet zaman i¢in derin manali

bir hadisedir’®*® Oyle bir olay ki : ‘Canh varliklarin (zerine birdenbire

315 Tanpinar Hikayeler, s. 90.

318 Tanpinar Butiun Siirleri, s. 54.

%7 Tanpinar Huzur, s. 55.

318 Ahmet Hamdi TanpinaiKahraman ve OlumUlkii Mecmuasi, 1943, nr. 52, s. 2.
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kapandgini goérdigmtz bu siyah kapi, belki de insangdicesinin hakiki

ufkudur.”3®

Insan ve insanlik tarihi icin asil olan, 6lumi yerkmarzusudur.
Hayat streci, butin uzantilariyla olimde bgite Insan 6lumi yenemegii
muddetce, zamanin nfahpusti olmaya mecburdur: Su yuzden ki, butin
hayretlerimiz ve korkularimiz onun ustinde toplarbiitin gayretlerimiz onu

yenmge yonelir3%°

Hayat, ayni zamanda 6lum denen kapinin anahtargdrki insan sosyal
ve bireysel ygaminda oOlumsuzlik hayaline yhkbilmek i¢cin ygam
mucadelesini surekli gercektégrmek zorundadir: Hayat mucizesinin hakiki
kilidi odur. Insan@lu gerek ferdi hayatinda, gerek topluluk halinde uon
yenmge calsirken, hayati fetheder. Bu siyah mgile kollari arasindan
kurtulmak, zaman kanununun ustiine cikmak isterkamatyiz.”**! Hayatl
kavrayan insan, en biyuk emeli olan 6limsuzluk aonwn pegine disecek, bir
ve kultirin yarat@ toplum hayatinda bulacaktir. Tanpinar da ayekilde,
O0limsuzligun cemiyet hayatinda aranmasi geregliie dikkati ¢cekmektedir:

“Olimi yenmenin en kisa yolu onu cemiyet hayati reaengktir” 322

Olumsuzluk, tek tek bireyler icin s6z konusugddir. Toplum olarak
adlandirilan yapi ise ebedidir. Bu nedenle topluavaina mecburdur. Ahmet
Hamdi Tanpinar, toplumun, bireyden 6nce ggidi disintr. Bu sayede insan
dustincesi kendi oliumsuzfiiine ulgabilir: “Fert hayatinin yerine, topluluk
hayatini koydgumuz an, 6lim bizim icin hicbir hoyrat tarafi kalma bir
tecribe olur. “Ben bu cinarda milyonlarca yapgfan arasinda bir yapraim.
Mesele benim devamimgebu ¢inarin devamidir. O devam ettikce ben devam
etmig olacagim. Sonsuz zaman iginde onun vekarli gdvdesininsefdigini
bilmek benim icin yegir. Milyonlarca kus her alyam onda toplanacak, her
sabahgsafakla oradan genimekani fethe ucacak. Mevsimlergde=cek, devirler

gececek; fakat o daima kendisi kalacak sBamuzaffer aydinlikta yuzecek; koku
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karisik aglariyla topragin derinliklerini yoklayacak. Firtina, yildirim, hesey
onu deneyecek; fakat o daima zamanin ve mekaniumhaalacak...” Bunu
diyen ruh 6limi bir hamlede yenmilan ruhtur?®*?® Devamlilga mecbur olan
Tanpinar’in “¢cinar” olarak sembolize ettiiste bu yapidir; yani “toplum”dur.
Zaman denilen rhefhum calistikca bu c¢inardan d@&n her yaprgn yerine
mutlaka bir bakasi gelecektir. Bu durum, insan kaderinin son we bélyuk
parcasidir. Toplum ve kdltidr hayatinin devam etmegiamana kat
insan@lunun tek zaferi gibi gorulmektedir: Zaman denizi istegi kadar
kabarsin ve calkansin, bu kadar yukseklikte ucanhamleyi girdabina alip

surukliyemez 3%

Olumu yenmek, toplum hayatinin devangihin s&lanmasina bgidir.
Ahmet Hamdi Tanpinar’in ifadesiyleHicbir sey gelecek nesillerin hayatini ve
calismasini kefaleti altina alan bir zafer kadar biyilemaz”3*® Beden her ne
kadar yok olsa da, kahraman icin 6lim s6z konusgilde. Bunu sa&lamis
olanlar, toplum tarafindan 6limsizluk mertebesinkseltilir ve kaliciliklari

garanti altina alinir.

Olumi bir hasatgiya benzeten Tanpinar, toplumuratygr kahramanlari
ise bu hasatciningini bozan en buylk diman olarak gdstermektedir; cinki
kahramanlar 6limsizdir:Kahraman, bu zalim hasatcinin kolunu butin bir
cemiyet igin buran, onu tirpaninin istikametini gigirendir. Onun icin
kahramanin 6limi ayrica manalidif?® Kahramanin élimindeki bu mana,
ebedi hayata ufmis olmasindadir. Az dnce de belirtiditizere kahramanlari
toplum yaratir ve onlari 6lumstz kilar. Bu nedenl€bedi devamsadece

cemiyette vardL %’

Baska bir balamda da 6lum, aklin gicline pervasizcask&oyar. Aklin
guci secim yapmak icin mukemmel bir guctir; fakhin® icin yapabilecgi bir

secim yoktur. Bu nedenle 6lum, akil igin utaniladgik durumdur. Olumu Hig”
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yapmak aklin gérevidir. Bauman, 6lim olgusutAklin en buyik yenilgisi*?®
olarak ifade etmjtir. Olim akla duyulan giiveni ¢okertir; aklin biicholdugu
gerceini aciga vurur. Bu da aklin gavenilirliini sarsan birkorku dogurur.
Akil bu gerceklik kagisindaki yenilgisini kabullenemez ve utancini gmkye
calisir. Bir noktada gizler de.insanlik tarihi bu gizlemeninsugi altinda
kendisini, olumu unutturabilmek amaciyla uretiimsonsuz projelerin bir
kaynal haline getirmgtir. Batin kulttr (sanat, edebiyat, gam tarzi, inan...),
insana 6zgl yaratici yam bicimleri, temelde kabullenilemez gercedikasi,
hakikati yabancilama ve unutma gimidir. Bu nedenle, Tanpinar'a goére,

“Jnsan talihi..” degerler catsmasi icinde Biitiin bir Kérd@ugi.”**dr.

%8 Baumana.g.e, s. 25.
39 Tanpinar Aydaki Kadin s. 231.
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2. OLUM ve HAZ

“Olumsuzluk arzusunun gderi kesinlikle

6limiin var olmagi kanisinda yataf **

Olumuin, en temel kaygimiz ve vargumuzun en blyik bilmecesi olma
Ozelligi disinda, bizim icin énemli olmayan, basite indirgegnmbir mesele
olarak algilanabilir olmasi gerekir; cunkd 6limlimanin uyandiraga kaygi
ancak boyle hafifletilebilir. Olime yak$an insan igin, hayati gerlendirme,
eylemlerine ve arzularina hedefler koyabilme ve hiaegi bir seye sahip
olabilme durumu, onun olumlu ya da olumsuzseeder kaynginin ne oldgu

331 plarak

hakkindaki gorglerini sekillendirir. Hegel, Nietzsche’'nirgigc istesi
adlandirdgi bu temel algininy...6z-bilin¢g dusturu tarafindan gudulengini ve
0z-biling ddrtisinin de gsal nesnelere tium kamliliktan uzak duran bir

"332leri surer.

Ozerklik durttist oldgunun ortaya c¢ikgini
Haz ve mutluluk dglncesini insan, ancak kendi ggninin
degerlendirmesini yaparak anlamayashkeyabilir. Korkmak, kaygl duymak gibi
mutlu olmak da kjinin kendi deneyimlerinin bir sonucudur. Bununlardleer,
0lumun haz veren bir eylem olgu sonucuna ukalamamaktadir. Epikuros’un
hazci  mutluluk Aristotales’in  mutlulukculuk  (eudaimonid}® olarak
adlandirdiklari kavramlar, insanin ggmsal eylemlerinin sonunda ghaayi
istedigi haz ve acidan kacinmak olarak geelendirilebilecek anlaygl olarak
gosterilebilir. Tanpinarin kendini gerceklgirmek olarak ifade et@i bu
yaklasim, onda ug¢ farklisekilde kendini gosterir. Bunlardan ilki onda kainat
anlamlandirmaya yarayan sk  kavrami, ikincisi varolgumuzun
anlamlandirilmasi ve son olarak da 6liumsuzluk témeder verme grasidir.

Asagida bu kavramlar Tanpinar’dan yola ¢ikarak aciklagencalgiimistir.

330 Jeff Malpas; Robert C. Solomof)lim ve Felsefe(cev. Nur Kiiciik),ithaki Yayinlari,
Istanbul, Mart 2006, s. 51.

#BlA.g.e., s. 55.

¥2p.g.e., s. 55,

33 A.g.e., s. 56.
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2.1. Olim ve Ak

“Benim icin en buylk sanatkarlar, kendi mutevazi
ve isimsiz dmdurlerinde s&in cennetini yaratmak suretile
O0lumu iradelerine muti edenlerdir, biz her agilarahar
gulinde onlarin ruhunu koklar hersafakta onlarin

riiyasinin yenilgtigini seyrederiz...” 3

Ahmet Hamdi Tanpinar i¢in, s& ve 0lum birbirinden ayri
dustntlemeyen iki kavramdir. Onlar hayati tamamlayakikatlerdir: “Zira agk

yasamanin tam seklidir...”3%

cunkd, insan zekasinin bu iki yuzihdyat
aynasinda daima yan yana cirpinirla?® Nihayet ak da olim gibi, insan
hayatinin belli bgi asamalarindan biridir. Hayata anlam vermek isteyesam
mutlaka o6lumun tecribesinatmakzorundadir. Eer 6l1i0m olmasayd! insaggtu
yasadiginin farkina varamazdi. Bu durumda, 6lim gudisiammsyaratmaya ve
kalici olmaya yonlendirmgtir: “Blyi(ge, butine, kemale ancak onlara
eristigimiz, bu tecrubeleri nefsimize mal githiz zaman vasil oluruzsiirin,
sanatin tebessimi ancak bu iki mintehanin arasiddgar. Hakiki hayat,
olumun elinde ygurulur, askin atginde piser ve tam kivamini bulguw zaman
yine 6lim onu ebediyetin kugama atar”**’ Tanpinar, 6limle gen bu hayatin
askla ve sanatla var olabilegmi savunur. Sanat sayesinde insan zaman denen
sureci yenebilir. O halde sanat¢inin amaci, biraztlime kagi koymaktir. Bir
sanatclyl yaratma sidrecine iten ise, Tanpinar’a ggkin gucudir: Eger sanat
ve hayatin gayesi, zamani yenmekse biz bu tecri@meak bu sanatkarin elinde
ve bu ocakta yapariz.sk, ruhun ebediyete gou yaptigl genis hamlede kendi
kendisini ikrari, zamani yenmek icin insan iradesirmuhtac oldgu teksif
kudretine ve iradeye eminesidir’ Bu kudreti ve iradeyi kendisinde bulamayan

insan igin 6lum, bir tek anlama gelir: Ebedi sdnsan, 6lim ve hayati ancak

334 Ahmet Hamdi TanpinaAsk ve Oliim Tasvir- i Efkar, 1941, Nr. 4594, s. 6.
%5 TanpinarHuzur, s.137.

3% Tanpinar Ask ve Olim s. 6.

¥7A.g.m., s. 6.
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kendisinde topladn ve kabul ettgi zaman, Yahya Kemal'in degli gibi, “Bir

ilah olur.”338

Ahmet Hamdi Tanpinar ic¢in,s&in insan yaamindaki yeri ¢cok farkhdir.
Kainat denilen buyuk bgukta insanin yapabilege isler sinirlhidir. Ancak gk,
insani ygamin dar kaliplarindan kurtaggi gibi bir sonu oldgu korkusundan
da uzaklatirir ve dinyay! bir batin halinde anlamasiniglsa. Ask ayni
zamanda insani, akli sayesinde, salaildigi sinirlarin O6tesine tar. Tanpinar:
“Ask bize minferit ve danik dinyay! bir biatiin halinde verir; zekay! ihsarsh
yalanci cennetinden ve dar miufredatindan, akhn uggl ve sikik
hesaplarindan kurtararak bir ebediyetin aynasi ygpticindir ki, biz onun
vasitas! ile arizi olan heseyi yeneriz:**® demektedir. Her ne kadar, insan
aklinin 6limu yenmek icin gostefdi cabalar sonugsuz kalsa da, Tanpinar,
aklin bu c¢ikmazina farkl bir boyuttan yakhaktadir. Ona gore aklin
yenemedii olim, ak ile ¢ozimlenebilmektedirAsk ve Olimmakalesinde de
belirttigi gibi, insanin maddi yamin kendisine sunamagdl Kkimi
gereksinmeleri giderebilmesi icin §&” gibi birtakim manevi duygulara ihtiyaci
vardir: “Nasil dg alemin d@masi i¢in glingn yaratici temas! lazimsa, bu
alemin kendimize, sathi bir temasimpidia ¢ikan bir zenginlikle ilave edilmesi,
bizimle kaynamasi, bizim olmasi icin de bu deruni aydgali ihtiyacimiz
vardir.”**® Ask sayesindedir ki“Blyuk hakikatleri kavrariz, mevsimler bize
guler, gyada uyuyan gurbetzede ve sakit ruh bizimle kanuzaman sirrini
acar ve derin bir anlgmada budtin uzakliklar silinir; butundn terkibi
kendiliginden kurulur. Bu ilaveyi yapgimiz zaman biz, alelade fani taliinin
Ustine cikariz, mukadderatin sofrasinda zarimiz aoyrve ellerimize
yaraticiligin nefhasi sinmi olur. O zaman insangu, biricik vasfi yaraticilik
olan zekd hayatina hakiki manasile g@o.”*** Olmek, otesi olmayan bir
durumdur ve butun yaraticilik ggimlerimiz onun sayesindeditiuzurda da,
Mimtaz ve Nuran’in gklarinin, 6liumin o6tesinde bir boyut kazagdi

gorilmektedir: ‘Asktaki cilginliklari biraz da buradan geliyorduisin hazin
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tarifi, bu gen¢ adamin bunu herkesten fazla ve ibel& yalniz kendisinin
bilmesiydi. Ka¢ defa Mimtaz bu musallat fikri, obaska insanlardan ayirdii
zanniyla istirap cekmi. Ta cocuklgundan beri riyalarini kuran zemberek bu
sabit fikir dezil miydi? Hattd Nuran’la olan sevgisinde genc kadin
guzelligine, ygayls kudretine biraz da hayatin zaferi gibi bakmammiydi?
Onu kollari arasinda tuttgu zaman, arka tarafinda Benin ucunda bekleyen
ifrite, O6liume, seni yenmek Uzereyim, seni yendiste silahim ve zirhim,

demiyor muydu?*?

Tanpinar, gk ve sevginin ne oldgunu aratiran felsefeye de bir anlam
veremez; ¢cunkd sevmek, insanin yaratridan gelen ve daima gasinda olan
bir durumdur: ‘Filozoflar ve fizyoloji alimleri bu muammay! halieeye
istedikleri kadar calgsinlar; bizim icin esas olan, hilkatin bu mevhib@sibu
blyiik ve cémert kudreti kanimizdasiraamizdir'®*® Bu, bilimin aratirdigi,
gelisiglzel bir tesadufiin sonucu gi&dir. Bunun arkasinda cinsiyetin, irsiyetin
bilinmez sirlari sakhdir. Bunun sayesindedir Kki,r binsan c¢ehresinde:
“Tanimadgimiz butin bir cedler silsilesinin, asirlarca surehir irsiyet
istifasini guizellik hasret ve rilyasini tatmin eder** Ahmet Hamdi Tanpinar’a
gbre, tabiatta mevcut olan hayat ve yegnmhe iradesi, insanda o6lumsuzlik
araysinin gizli bir gostergesidir; fakat neekilde olursa olsun insan,
devamlilgint ve zaman denen sarhg devi’ kendisine itaat eder duruma
getirmeyi hep gkta bulur: ‘Ferdiyetimizi onunla idrak eder, imkanlarini onunla
yoklariz

Ginlerin camurunu bir elmas gini haline koyan, tenin cifesini ilahi bir
safagin aydinlgindan yikiyan, ademin meyvasi olan ruhu, bir eztlgarabi

haline getiren odus 3%°

Tanpinar, insanin s&i, 6mri boyunca sadece bir kere yakagada
inanir. Ask yakalandgl zaman da ruh kendi dizenini kurarO “ruhun

muayyeniyet kazanmasi icin biricik nizamdir. Ve Bimrimuzde bir defa ve bir

%2 TanpinarHuzur, s.171.

3 Tanpinar Ask ve Oliim s. 6.
%4 A.g.m., s. 6.

#5A.g.m., s. 6.
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tek insan ic¢in ziyaret eder ve bir defa koklandrkonra unutulmayan bir gul
gibi bitin bu émri lezzet hatirasile doldurur. Veylani kagiranlara.”**® O
ani kaciranlar: Arzunun cehennemindgijfasiz bir bglugun kirbaci altinda
butin dmdarlerince surukleneceklerdif;..arttk hayat onlar icin fmanasiz bir
seyahat.”, 6lumliu olma gercgi ise “sadece bir yokluk korkusudif*’ Askin
cogullanamayacgni disinen Tanpinar, insan icin asikkan tek bir kkide
toplanac&ini ise bize su Ornekle aciklar: Don Juan’in biatin eksikdi
buradadir. Hayat ve ihsaslarin kadehini birbiri artta bgaltan ve daha birini
bitirmeden 6burine saldiran bu kahramaningna susuzlgunu, belki de bir
keyfiyet yoklgunun bir kemiyetle hicbir zaman telafi edilmeygoe anladigim
icin olacak, hi¢c kiskanmadim. O, butin émrince beyalttigi kadehin dibinde
ayni gul rengi ifritin alayci go6zleriyle karlasmaya mahkimdu. Hakikaten,
butin kadinlari, butun ickileri ve butin lezzetldir 6mir boyunca ve birbiri
ardinca tatmaktan ne cikar? “Bu, olsa olsa, bir amn butun gaclarini teker

teker tanimaya benzer.” Bize bu sayiilave edecgi hicbir sey yoktur:3®

Suphesiz ki kaginilmaz olan oOlumun her an yanimizolasu, bizi
zamandan azamgekilde yararlanmaya zorlar. Ne var ki, bu davetethtzda
katilmak, bizzat zamani durdurggayerde, onun mahkdmu olmamiza neden
olur. Tanpinar, Bir kere bunu anladik mi, o zaman hakiki vgniza
ereriz"®*® demektedir. Yani, gercek sevgiye,ska ulman insan, aklin
aldaticilgindan kurtulur ve Seniyetin ilcalarini, hattd zaruretleri sathi
bulur.”®*® Sevmenin sirrina eren insan icin ihtiyarlik, konkudiye bahsedilen

olum gulung bir hal alir; ¢ciinkii:0, kadim efsanenin bilmecesini ¢oztiii.” 3>

Tanpinar'inHuzurda da dedgi gibi: “Vicutlarimiz, birbirimize en kolay
verecgimiz seydir; asil mesele, hayatimizi verebilmektir. s&a agagi bir

askin olabilmek, bir aynanin icine iki &i girip, oradan tek bir ruh olarak
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cikmaktit” %2 Tarifini yaptigl bu aki Tanpinar,Huzurda Nuran’la, Sahnenin
Disindakilerde Sabiha’yla veyaAydaki Kadinda Leyld’'yla tanimlamaya
calismistir. Bununla birlikte gunlUklerinde, kendi hayatmnihesabini veren
Tanpinar, 30 Austos 1960’'ta elli dokuz yandayken hala g1 aramaktadir:
“Sanatin ne oldgunu anlamg gibiyim. Fakat vaktim az ve cihazlar eskidi.
Hayat yeni sensation’lar vaatler, imitler vermiyartik. /cim kimildamayan bir
g6l. Ah bir kadina sk olabilsem. On hesene evvelini bulabilsem, bir aylik bir

sensation, inangim gibi bir sey, ben heseyi kurtarir.” 33

%2 TanpinarHuzur, s.196.
%3 Enginiin - Kermana.g.e, s. 214.
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2.2. Olim ve Olw

“BUtin var olangeyler bir neden olmaksizin
dogarlar, zayif bir sekilde ygamaya devam ederler
ve kaza ile oOlurler. Dgusumuz anlamsizdir,

olusimuiz anlamsizdr®**

Olumla olmak, butin insanlarda ortak bir korkud@lum, insani hig
birakmayango6lgesi gibi takip eder. Hayat karsinda kendi “6z-farkindalik”ina
sahip olmak insani insan yapan en buyuk hazindlir farkindalgin zor tarafi
ise 6lumli olmanin @r bedelidir. Irvin Yalom’a gore: Varolusumuz, blayuyup
gelisecezimiz ve kacginilmaz birgekilde o6lip yok olacamiz bilgisiyle
golgelenir”®* Bu bilgi nedeniyle, 8lim korkusu insanda iki farkjekilde
kendisini gosterir. Bazi insanlar bilinc¢li bir aniste (kaygl) yaarken; bazilari
butin bir mutlulgu engelleyen dedete digerler. Bu noktada felsefga girer ve
insanin  mutsuzlguna sebep olan nedenleri ortadan kaldirmayr amaclar
Yalom’a gore mutsuzlga sebep olan en temel nedailim korkusudur, ¢unki
her zaman ve her yerde var olan 6lum korkusu, lir&iitbir sekilde, insanin

hayattan zevk almasini engeller.

Olum disiincesi, varolgcu felsefenin temel kavramlarindan biridir.
Varoluscu felsefeye gore, hayat ve 6lim birbirinegbalidir ve ayni anda
vardir; “...birbirine ardisik olarak dgil hayatin perdesi ardinda surekli sesini
duyurmakta ve davragpiiizerinde biyiik etkide bulunmaktad?r® Varolusculuk
ve onun psikiyatri alanindaki uygulamasi olan vasgl psikiyatri yaklaimi,
bireyin var olmasindan kaynaklanan egelere odaklanan bir yakjan olarak
tanimlanmakta ve varo$un psikodinamikleri veya varojun getirileri olarak

gorilen dért temel anksiyeteye skin coziumler iretmeye camaktadir®’

%4 Irvin Yalom, Varoluscu Psikoterapi cev. Zelihaiyidogan Babaygit, Kabalci Yayinevi,
Istanbul, 2001, s. 670-671.

#51rvin Yalom, Giinee Bakmak Oliimle Yiizlmek Kabalci Yayinevijstanbul, 2008, s. 9.
%% yalom, Varoluscu Psikoterapijis. 51.

%7A.g.e., s. 14,
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Varolusun getirileri olarak gorilen bu temel anksiyetelenin Yalom; “Olim,

ozgurlik, yalitim ve anlamsizlik olarak>® ortaya koyar.

Insanglu dogumundan itibaren, 6limle bir aradasgaaktadir. Kiguk
bir ¢cocuzun o6lumle ilk temasi, 6lu hayvanlar, bitkiler veyaezarliklar
aracilglyla olabilmektedir. Daha Otesi yakin c¢evresindefasli insanlarin
(buyikbaba, biyldkanne vs.) o6liumiu de c¢ocuk icin godenebilinecek
durumlardir. Bilincin gekmesiyle paralel olarak 6lim korkusu, insanda 6lim
anina kadar devam edefnsanin her anini 6lim anksiyetesi ile gecirmesi,
Yalom'un deysiyle, “...gunge dosdgru bakmaya Dbenzer: fazla
dayanamazsiniz®® Korku dolu bir yaam siirmektense insan, 6liimlii olmanin
korkusunu hafifletecek yontemler tUretmeye g@all Bu yontemlerin bazilarini
Yalom su sekilde dile getirir: ‘Olime kagi bagisikligi olduguna inanan bazi
insanlar kahramancair hayat yagar, bagkalarinin ya da kendi guvenliklerini
hice sayarlar. Bazilariysa sevdikleri biriyle, bdavayla, bir cemaatle ya da
Nahi Varlikla birlesme yoluyla 6limiin aci veren aygini asmaya calgirlar.
Olim anksiyetesi, sonlu olumuzun verdii Istirabi 6yle ya da boyle

hafifletmeye calan bitiin dinlerin anasidit3®°

Insan, 6lum d§iincesini her ne kadar kendisinden uzaklamaya calgsa
da bunu tam olarak karamaz; c¢unkt, zihnimizin bir késinde 6lim dgiincesi
hep durur.insan, ancak 6lumiun kacginilmazimin farkinda olmaya barsa,
O0lim-yasama arzusu arasindaki gerilimden kaynaklanan ereltéaygiyla ba
edebilir: “Olum o kadar bulyuk bir énem sia ki, eser uygun bir sekilde
yuzlgilirse insanin hayata bakini desistirir ve hayata gercekten otantik bir
dalisi saglar.”*®* Olum disiincesini insan birsekilde zihninde gizleyebilir.
Ancak, ne kadar gucliu olurlarsa olsun,sddceler ve fikirler bu korkuyla tek
basina micadele edemezler. Bunun sonucu olarak danjngiéndelik hayatinin

Otesinde yeni kavramlar ve olgular ggirmek mecburiyetinde kalir. Bu

¥8A.g.e., s. 19.

¥9valom, Giinge Bakmak Oliimle Yizimek s. 12.
%0A.g.e.,s. 13,

%1yalom, Varoluscu Psikoterapis:. 333
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kavramlarin en banda kykusuz ‘kdltar’ gelmektedir. Tarih, sanat, felsefe,
din, dil, estetik vs. kultirel unsurlar insaninotantik (gercek) tarzda

yasamasina yardimci olurlar; cunkd, yine Yalom’un beigi gibi, “...6lGm
fenomeni, varolgcu felsefede; hayatimizi anlamli ya da otantik barzda

yasamamizi bizim igin olasi kilan bir durumdui®?

Baska bir deyile hayattan duyulan tatmin ne kadar gucluyse, 6lum
kaygisi da o derece azalir. Fiziksel olarak yokcedilsa da, bir fikir olarak
olum “bizi” korur: “Olumle yuzlemek anksiyete dairur, ama ayni zamanda
hayat! zenginlgirecek bir potansiyel de far.”*®® Geride kendimizden bir
seyler birakabilecgimiz fikri, insanin sonlu olgunun aczini unutturmaktadir.
Tanpinar icin de yam; yapmak ve yaratmaktirBilgi bizi geciktirir. Zaten ne
sonu, ne de gayesi vardir. Mesele yapmak ve yarktaadar... Fakat bilselerdi
bunu yapamazlardi. Bu heyecana, bu icada, bu kefidden bulmga
erisemezlerdi. Bilgileri buna mani olurdu... Cunkl yaratm ygamanin ta
kendisidir. Biz yaayan, yaamay! tercih eden insanlariZ® Yaratmak, bir eser
ortaya koyabilmek, bir fikir Gretmek bu dinyadakiaddi varlgimizdan sonra
bizi yasatacak olan dgerlerdir. Iyi bir hayat ygaamak isteyen ki, 6ncelikle
kendi mutluligunu yaratmak zorundadir. Korkularin boyutu ne odusun,
Yalom'a gére olim, “.en temel dizeyde en yalniz insani deneyirtir.
Olmek, hayatin yalniz yapilan bir olayidir. Olmeisani yalnizca dgerlerinden
ayirmakla kalmaz, “.sizin ikinci hatta daha da urkuttucd olan bir yalhga —
diinyanin kendisinden ayrilmaya— maruz birakf

Yalom, 6lum anksiyetesinin her yerde bulunmasingikatam anlamiyla

7

nadiren hissedildjini*®” ve bu anksiyetenin dinan oldgu kadar otantik

varolusa giden yolu gdstermesi bakimindan da bir rehbdug@linu belirtir.

%2Aa.g.e.,s. 55

%3 yalom, Giingre Bakmak Oliimle Yizlmek s:73

%4 Tanpinar Saatleri Ayarlama Enstitiisis. 338.

%5 yalom, Varoluscu Psikoterapis. 561.

%% yalom, Giinee Bakmak Oliimle Yizimek s. 109-110.
%7yalom, Varoluscu Psikoterapis. 303.
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Insan icin dayaniimasi en zor olan, 6lumin kaginzinganin verdgi
Istiraptir. Tanpinar, bu konudaki gg@térini su sekilde dile getirir: ‘Istirap
gunluk ekmgimizdir; ondan kacan insandt en zayif tarafindan vurmguolur,
ona en buayuk ihanet istiraptan kacmaktir. Bir cdgiinsanlgin talihini
degistirebilir misin? Sefaleti kaldirsan, bir gin hirriyet versen, yine olim,
hastalik, imkansizliklar, ruh digineleri kalir. O halde istirap karsinda
kacmak kaleyi icinden yikmaktir. Olime kagmak isshiitiin korkuncgtur. O
sadece mesuliyetsiz hayvafdi sginmaktir’®**® Kendi 1stiraplari icinde
Tanpinar, Ben neyim? Acaba bir gi existensialisme intellectuefi®.
Mimkin mi?* sorulariyla ygamini giinliikklerinde sorgular. Olumli glinun
farkindadir ve bilin¢li bir kaygl ywamaktadir: Her sey bitmy. Hayatimin 23
senesi bir ¢cg@t vehim altinda bg yere gecmi. Bunungstiphesiz on senesi, son
yillardan bahsediyorum, bisbitin beyhude. Cunkdbihigoaglanti noktasi
kalmamy.”®* Tanpinar'in baharda yazgi bu satirlar aslinda onun g@ma ve
var olma istginin belirtisidir. Aldigi kisa notlarda parasizlni, asrilarini,
actlarini, korkularini, yakkan o6limidnd hatirlasa da o, vanmin anlamini
buldugu eserlerine sarilmtir. Oysa 6lum kansinda erdemli olabilmenin yolu,
hayatta iken mutluluk bilincine erebilmektir. Ancaknsanin mutlulgu her
zaman kendi elinde gddir; olsa da farkindafiina ergemeyebilir. Bu konu ile

ilgili olarak Tanpinarinsu sozleri dikkate dgerdir: “...insan ruhunun en az
tahammul edebildi sey, -belki daha 06tesi olmagi, kendimize muhlet
vermeden ygamaga mecbur oldgumuz icin olacak- saadettir. Istirabin i¢cinden
geceriz. Tipkr calilik, tdik bir yolda yurdr, bir bataktan kurtulmg@ calisir
gibi ondan siyrilmga calisiriz. Fakat saadeti bir yuk gibi tariz ve bir gin
farkinda olmadan yolun bir ucunda, bir j&ye birakiveririz’®> Bu birakilan
mutluluk, belki de 6lim sonrasinin bilinmegihden kaynaklanan bir korkudur.
Obur diunyada mutluluktan mahrum kalgoa bilmenin bu dunyadaki

yansimasi olarak da gerlendirilebilir.

%8 TanpinarHuzur, s. 291.

39 Zihni Varolusculuk

30 Enginiin - Kermana.g.e, s. 156.
"L A.g.e., s. 297.

32 Tanpinara.g.e, s. 209.
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Kader inancina gore, hicbir insanin 6lgcgunu bilmesine imkan yoktur.
Olum kaderdir ve hayatta kalma igtmizle birlikte yok olma korkumuz da hep
var olacaktir. Tanpinar'a gére, insanin, o6limdenynaklanan kaygiyi
kendisinden uzakkiirmasinin yolu, zaman defimiz kavrami dolu dolu
yasamasli ve bir insan olarak kendisini hayat skemnda gercekigirmesiyle
mumkdunddr: “..esas olan, zaman dedmiz seyi insan ruhunun benimsemesi,
bir meyve isirir gibi, kendi izlerini ona kuvvetjecirmesiydi. Her tirlli saadet
ve felaket dglincesinin Ustinde bir talihin kendisini tamamlamd&eimdi.
Istirap insanglu icin guindelik ekmek, 6limse sadece bir kadefkisinden de
kacilamazdi. Asil dava, derin bisekilde yaamak ve kendi kendisini
gerceklgtirmek, 6limliu hayatasahsi bir ceni vermekti”*”® Kendisini birey
olarak tamamlayabilen insan, ggam1 hak eden insandir. Olim kaygisi ceken
insanlar, %kaltarleri onlarr 6lumldligin dondurucu sg@ugundan koruyacak
uygun giysileri dikmeyi b@ramams kadinlar ve erkeklerdit®"* insanin kendi
olmasi ve kendi hayatini yayabildigine inanmasi aslinda bircok kayginin
sonunu getirmektediBir Yol adli hikayesinde Tanpinar'in kahramani aragili
ile belirttizgi bu durum, iki farkli yoniyle de ele alinmaktadirfcimde kendi
hayatimi yaayamadgim kanaati var. Daha samimi olayim ister misiniz2 B
yasadigim hayat, o kadar benim @& ki herhangi bir saatimde birisi gelip de
bana “Haydi kalk, siran geldi, kendi kendin ol!” yi¢ basirsa sanki boyle bir
sey mumkinmg gibi inanip kgacagim. Bu his bende o kadar kuvvetli...
Herhangi bir kalabalikta kendimden fea herkes olm@& raziyim. Ah, bir
elbise dgistirir gibi hlviyetini desistirebilmek, lalettayinin icinde kaybolmak,
bir avu¢c kum icinde bir kum tanesi olmak ve boylidugunu dahi bilmemek. Ne
bileyim, bir maske, bir numara, bir sicil varakasir manivela, bir cark, bir
digme, hersey olmak, yalniz...

Felaketim su ki, ben kendimi zaman zaman bulan adamim. Nigin
guliyorsunuz? Beni bir budala zannetmeyiniz. Buiginizden sizin, bu azabi
tanimadginiz anlgihyor. Kendi kendini bulmak... Bu hakikaten korkulnig
seydir, fakat ayni zamanda giizel ve dikkatgedebir eglence de olabilir’®”
Tanpinarin gunliklerinde Uzerinde en sik dugdunoktalardan biri de bu

" Tanpinar Mahur Bestes. 75.
37 yalom, Giinge Bakmak Olumle Yiizimek s. 107.
35 Tanpinar Hikayeler, s. 76.
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konudur. Tanpinar, hayatta kendisi olamamanin \@rdnutsuzluktan ve
Istiraptan  surekli sikayetcidir:  “Korkun¢  zevkler... Hicbir seyden

bahsedememek, gdau tek bir kelime sdyleyememek, hichiekilde kendim

olamamak.”®"® Tanpinar, kendi zevk ve diincelerinin dginda birisi olmanin

sonucu olarak iki farkli insan yaratmanin tezadyasamaktadir. Dgaridan

bakan insanlarin gozundeki Tanpinar’la kebdnnin olusturdugu insan aslinda
cok farkhdir. Bu farki gercek hayatinda anlataméhaabirlikte, dlimunden

birka¢c sene 6nce yazgli gunliklerinde kendisine, devrine ve talihine iaya
ettigi goralur: “Nigcin bu bdyle oluyor? Neden bu yildiz altindagdam? Daha

derin seyler, daha buyuk tali'ler yok mudur hayatta? (...)

Hepsinde beni kendimdergrendiren bir sey var. Hepsinde kendim
degilim. Bir baskasiyim. Hi¢ olmadim bir bakasi. Yahut iki insan. Bu
meseleleri halledemeyecek miyim? Tanpinar'daki ikilge dayanan bu trajik
durum, hemen butin eserlerinde kendisini acik¢atayinektedir. Ozellikle
gunluklerinde bu ikilgi birinci agizdan bulmak muimkdndir. Bir yaniyla
kaderine kizarken bir yaniyla da ona haksizhik gatii disundur: “Tali’e ne
kadar haksizlik ediyorum. Madem Kkisyporuz ve madem ki etrafimizda butin

glzellikler var, yine mesut giiz.”3"®

Ahmet Hamdi Tanpinar’in, belki de kendisi icin idigi 6ltim sekli s6yle
ozetlenebilir: ‘Umitsizlik, 6lumin suuru, yahut bizdeki terbiyesi... Onun
hayatimizdaki bir yin kiskaci... Dort tarafimizi saran mengeneleti, ne
bileyim. Her hareket, cinsi ne olursa olsun, onumticesidir. Hatta su
devrimizde oldgu yerde kabuklgmadan korku var ya... Sevilgeylerin birbiri
pesinden inkari. Babam gibi olagam korkusu. Nihayet, ne yapsam bir turlQ
olumden kurtulamayagam. Hi¢ olmazsa beni bir ucgta, bir kutup yolcglinda
bulsun. Yahut toplu bir halde enternasyonal soy¢erkyahut, kaz aya adim

atarken..”3’®

3 Enginiin - Kermana.g.e, s. 114.
"A.g.e., s. 118.

S8 A.g.e., s. 148.

39 Tanpinar Huzur, s. 125.
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Her cada insanglu o6lumle ba etmenin yontemlerini geftirmistir.
“Caglar boyunca 6lume kar gerek dini gerekse kultirel pek cok hafifletici-
unutturucu ritieller gelitiren insanglu icinde ygadigimiz ¢gda her tir soyut
inanctan mahrum kalg icin 6limle yalniz yizlenek zorundadit*®° Yalom
bunu: ‘Buginin dinsel inanca sarilmayan insani bu yolgalutek baina

citkmak zorundadit®®

seklinde ifade eder. Neden y&oruz ve nasil
yasayacglz sorularinin yanitini arayan modernizmde, digirth ¢ikan insan
herhangi bir dy isaret olmaksizin tek gana hayat icin bir yon bulma goreviyle

karsi karsiyadir3®?

Tanpinar, dinin millet hayatindaki yerine ve fonksnuna hem
birlestirici, hem de bicimlendirici bir unsur olarak bakae diuncelerinisu
sekilde ifade eder: Bundan otuz kirk sene evvel insanlar sadaceeya glence
icin bir araya gelmezlerdi. Hatta asil birgérici olan sey bunlar da dgil
ibadetti. /man ettgimiz duyguyu icinde duysun veya duymasin herkesdevi
citkarken onun kisvesine biriinurdiman sadece bizi Allah’a ayan bas
degil, misterek kiyafet, yuz ifadesi, mgexet sekli, hulasa cemiyet hayatinda
nezaket ve merasim degtniz seylerin, yani kagilikli minasebetlerin tek
kaynazidir.”3® Burada dinin gecngte toplum hayati acisindan ne kadar biyiik
bir 6neme sahip oldiu vurgulanmaktadir. Milli hayatin bir parcasi oldm,
toplum hayatinda merkezi bir konuma sahiptinsanlar dinin etrafinda bir
araya gelmekte ve yamaktadir. Din sadece sksel desil, ayni zamanda
toplumsal bir yapidirinsanlari birlgtirme 6zellii oldugu kadar, hayata diizen
veren yonleri de vardir. Oyle ki, gercekte dineglbhaolmayanlar bile, toplum
icinde, dine gotresekil almakta ve dinin sosyal fonksiyonlarinin geleskne
gbre hareket edebilmektedir. Tanpinar @ahnenin Dyindakilerde bu konuyu
su sekilde orneklendirir: Onu ic¢lerinde gergi gibi bulamayanlar, yahut onun
emirlerine gergi gibi itaat etmeyenler de sanki her evinsliginda, veya

kapinin yani bsinda kucuk bir dolap varmigibi, onun hallerini, o kendinden

%0 Turgay Acilan,Oguz Atay’da Varolgsal Bir Problem Olarak OliimKirikkale Universitesi,
Yiksek Lisans Tezi, Tez Dagmani: Do¢. Dr. Ahmet Nezihi Turan, Kirikkale, 200,42.
#lyalom, Varoluscu Psikoterapis. 563.

¥2A.g.e., s. 668.

%3 Tanpinar,Sahnenin Dyindakiler, s. 28.
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gecme, cok yuksek bir vagh baglanma ve tevekkil maskesini yuzlerine

gecirmeden dariya cikip insanlarin icine kagmazlardi”%*

Tanpinar’'in yukaridaki goslieri, Bergson'un felsefesiyle de paralellik
gbstermektedir. Bergson, toplumu tabii bir orgasyna, toplumun dgr ve
kanunlarini da tabiat kanunlarina benzeterdkeger hikimlerinde bulunan
ahlak kaidelerinin onlara riayet edilmegii yerde bile, sanki riayet ediliyormgu

gibi gorulmesine dikkat edilgini”3°

soyler. Din hem tarihi hem de toplumsal
bir gerceklik olan milli hayatin icinde yer almakv@ halk da dinin etrafinda
ayni davrarg sekillerine uymak suretiyle birlemektedir. Dolayisiyla dinin

arkasinda halkin hayati vardir.

Toplumun 6lime ait tutumlarinin, mazisiyle kopuklak gdstererek
yenidensekillenmesi kacginiimazdiBuginin sanayi toplumunda 6lum, isimsiz
bir olgu haline getirilmgtir. John Hick’eg6re, bu ayni zamandd,...toplumun
kendisi icin yarattgl bir yasak konumundadir. Zira, gegyte, 6zellikle ortacg
Avrupa’sinda insanlar olumlerini sezdikleri zamadlime kagi bir direnme
veya reddetme tutumu icerisine girmeyip; 6lum igaeirlik yapabilmektedirler.
Olmekte olanin odasi, yakinlari ve tanidiklari ickamusal bir alan idi ve
olumle ilgili en biyuk korku kayga, yalniz ve tek hana dlmekti”*®® Cagdas
dinyada ise 6lum, yalnizlarilmis ve insani olmayan bir duruma getirilgtir.
Ahmet Hamdi Tanpinar, 6lumu, uzaktemayi ve yalnizlgtirmayi su sozlerle
ifade etmstir: “Mezarligin ortadan kalkmasi, o canim yazilglanmis taslarin,
musluk tal, ayna tai, radyatoér rafi gibi seyler olmasi da beni o kadar
tUzmuyor. Kahveci Salihga’'nin evliya olmadgini ¢coktan biliyorum. Zaten ona
yaptigim adaklara, yakgim mumlara rgmen annemin yine 6lngtolmasini,
evliya olsun veya olmasin onu daha o zamanlardadieni affetmemitim.
“Sehrin ortasinda bir mezarhik eksik” diye bu gyemda oturup glayacak
degilim herhalde!

Modern hayat 6lum diiincesinden uzakjaay! emreder!

¥IA.g.e., s. 28. _
%5 Henri BergsonAhlak ve Dininiki Kaynasi, (cev. Mehmet Kargan), istanbul 1986, s. 7.
3 John Hick,Degisen Olim Sosyolojisis. 238.

130



Hem ne oluyor kuzum, kendi hayatimizi mgayacasiz. Yoksa olaleri mi
bekleyecgiz?'*® Ozellikle hastalar, ggunlukla aile cevrelerinden alinarak, acil
durum odalarina atilmaktadirlar. Ambulans sireniastane odasi, kararini
kendisinin veremedgi tetkikler, yogun tedavi, morg odasi ve arkasinda yuklu
bir fatura; ste bunlar Bati dinyasindaki 6limun sirakadir. Bu konuda Ahmet
Hamdi Tanpinar'in gorgleri soyledir: “Ne hayat, ne de 6lum adini vegtniz
kardesi, doktorsuz olurdu. Hele 6lum... Yadigimiz dinyada bhanda doktor
olmadan Olmek adeta ayipti. Bu ancak muharebe megwdada, insanlar
toptan, binlerce, on binlerce 6ldukleri zaman olatgi. Cinkd 6lum aslinda
pahall bir seydi. Fakat bazen ucuzlar, herkesin olurtf®. Bu yiizdendir ki,

olumlerin buyuk bolimi ginimuiuzde hastanelerde ddesmektedir.

Cagdas diinyada “..insan kaji konulmaz bicimde yalmzdir® Olim,
Bati dunyasinda toplumsal olmaktan cikmtamamen siradan bir kamusal
gbrev haline gelnstir. Can c¢ekgen birinin yaninda durmak, 6linin temighi
yapmak, nagni beklemek vb. sler 6li yakinlari tarafindan ¢d, parasal
hizmet kasiligi belediyeler, 06zel cenaze kurglari vb. aracilgiyla
yapilmaktadir. Bunun sonucu olarak da sadece oOliiylei ugrasan yeni bir
sektor (tanaptokrasi) ortaya cikghr. Ozellikle Amerika’da ygun faaliyet
gbsteren bu tarsletmeler ve kurulglar, 6lum hali yaklamis olan kkilere
“sessiz sedasiz dlmeleicin yardim etmektedirler. Byekilde 6lim toplumdan

uzaklatirilmakta ve varlgl hissettiriimemeye c¢ajilmaktadir.

Modern toplumlar ve insanlar 6limu her ne kadar dikrine gére
yorumlasalar da dga, 6l0m konusunda kendi gercekhi yasamaktadir. Ahmet
Hamdi Tanpinar, tabiattaki 6lum fikringu seklinde aciklamaktadir: Evinde,
yataginda, kendine mahsus 6limle 6Ilmek, bu muayyen laidalan bir seydi.
Hafiz, papaz, doktor, Klan sesi, eczacl havani, gozsyaakdis edilm¢ su, can
sesi... Ancak bunlarla 6lium tamamlanabilirdi. Bu ins&afasinin tabiatin
nizamina ekledii bir seydi. /nsanlarin arasinda bugsi boyle olurdu. Vakia
tabiat bundan habersizdi. Bu ilavenin vafini bile bilmezdi. Tabiatin 6luma

%7 Tanpinar,Saatleri Ayarlama Enstitiisis. 58.
%8 Tanpinar Huzur, s. 358.
%9 yalom, Varoluscu Psikoterapis. 556.
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bagka idi. O kozmik zamani kendi i¢cinde duymak, onwagitdci pervanesi
uzviyetinde ve ruhunda dondukce, evvela hatiralae hafizayi, sonra
duyumlari ve duyulari perde perde kaybetmek, sorsglukta bu pervanenin
hizina goére birbirinden uzakfan bir yigin zerreye dgilmak, iste tabiattaki
6lum”3%° Sanayileme ve teknolojinin karmaklastirdigi insan, gecmite biyik
cabalarla anlamkirilan 6lim anlawindan uzaklgmaya ve tabiattaki c¢iplak
o6lum sekline uygun bir yaklggmi benimsemeye Bmistir. Bu kati gercekgin
altini cizen Tanpinar, bunun nedenini sanayile ve seri Uretimle birlikte
insanin, insan go6zunde bile bir makine haline gelime balar: “/s insani
temizliyor, guzellgtiriyor, kendisi yapiyor, etrafiyla arasinda bir gin
munasebet kuruyordu. Fakag ayni zamanda insani zaptediyordu. Ne kadar
abes ve manasiz olursa olsum h¢ini mesuliyetini alan ve benimseyen adam,
ister istemez onu dairesinden c¢ikmiyor, onun mabsubuyordu. /nsan

kaderinin ve tarihin biyuk sirri buradayd?*

Toplumumuzda ise, 6lum olayinin tarihi strec¢ icindezerlendirilisini
psikolojik veya sosyal acidan ortaya koyan saranalar yok denecek kadar
azdir. Ancak meseleye kulturel ve dini acidan bdigihda, 6lim olayinin
toplumumuzda, Batidan daha sosyal bir tarzdg@edendirildigini soylemek
yerinde olacaktir; ¢ctinkiislam dini ve genelde ona gosekillenen gelenek ve
gbreneklerimizde o6lum, psikolojik olgu kadar sosyal bir olgu olarak
degerlendirilmis, hasta ziyareti, cenaze tdrenine katilma, 0lU gkkina
taziyede bulunma, mezar ziyareti gibi sosyal boyudlavranglar, hem dinen
tesvik edilmis, hem de Turkislam kultirinde gelenek haline getiriktir.
Ahmet Hamdi Tanpinar'in deyimiyle:Olim disuncesi bizde, kat’i vaziyetleri

oldugu gibi kabul eden bir taraf viicuda getirgrii®*?

Olume iliskin kurumsallamanin toplumumuzda heniiz tam olarak
olusmamasi bizler icin bir gostergedir. Sadece buyékirlerde, belediyeler ve
bazi kucuk 6zel kuruklar tarafindan verilen cenaze hizmetleri yawava
gelismektedir. Bunu hem Batidan etkilenme, hem de zarumlr gereksinim

30 TanpinarHuzur, s. 358-359.
*¥1 TanpinarSaatleri Ayarlama Enstitiisis. 355.
%2 Tanpinar Huzur, s. 338.
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olarak gérmek yerinde olur; ¢tinkt, metropol insdaidlimu kendisinden uzak
tutmak istemektedir. Ayrica Olulerin, yayanlarin arasinda yeri yoktur
distincesi yayginlgmaya balamistir. Ozellikle mezarliklarinsehir dslarina
tasinmasi bunun en belirgin gostergesidir. Tanpinadeyisiyle, olum artik
hissedilebilir bir olgu olmaktan bile ¢ikgtir: “Ne bileyim ben, 6ldukten sonra
bile bu kadar herkesin icinde... Zaten 8lim hissejitmki...” 3%

Modernitenin bir sonucu olan bu tavir, Yalom’dakisiler arasi
yalitim’*** seklinde ifadesini bulur. Buna gére, 6limiin sosyalbtu, insanda
maddeye bgl olarak deismis, gecmsge ait birlestirici unsurlardan uzakkarak,
cagdas yasamin dayat@li toplumsal vyapi icinde kaybolup, tamamen
bireyselliginin dar sinirlari icinde kendini gerceklaebilme digluncesine

hapsolmuytur.

3 A.g.e., s. 169.
%4 vyalom,a.g.e, s. 556
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2.3. Olum ve Eser

“Bagarinin en temel ve bariz bicimi hayatta

kalmaktir” 3%

Butun eserlerinde 6lume gkin bircok yaklgimi parca parca konu alan
Tanpinar,Huzurda bunlari adeta bir butin halinde sunmaktadir.aQgore,
gecici olan bu hayatta 6liumsiz olabilmenin yolu isimyasatabilmektir. Bu
durumu ‘Thtiyarlamamak ve 6lmemek igin tutunabilgoa tek care’ seklinde
ifade eder. Bir bgka deyile “Sanat, 6limden sonraki hayatti¥°° ve sanatkar,
olumun kaciniimazfindan bu sayede kurtulabilmektedir. Tanpinarin ic
dinyasini yansitmasi bakimindan ayri bir 6nemepsal@nHuzurda, Tanpinar,
O0lum hakkindaki dglincelerini yansitan uzun bir b6lim eturmustur. Kirayi
almak icin gittgi dikkandasahit oldyu, sava donemi karaborsacgindan
etkilenen Mumtaz, Marp olacak. “Gidecgiz, hepimiz gideqggz...” Korkuyor
muydu? Kendisini iyice yokladi. Hayir, korkmuyortfd’ seklinde bir ic
konusmayla sendelemgihalde dikkandan cikarak yurimeyeslaa.

Mimtaz’'in sava ve savain kacinilmaz gergg oOlim hakkindaki
fikirlerinin kendince sorgulangy bir sonraki bolim isgodyledir: “Hi¢ olmazsa
bu anda duydgu seye korku denemezdi. Sadece rahatsiz gimucine birden
bire, renksiz, manasiz bjey, heniz cinsini bilmegli bir hayvan ¢oreklenmti.
Ne oldyunu anlamak icin beklemek lazimdi. “Olimden korkaruyn, diyordu.
Butin omrimce olime o kadar yakinggdim ki... Ondan korkmama sebep
yok.” fakat harp, hatta gidenler icin bile sade @i desildi.”?%® Kendisini
gelistirmis bir insan i¢cin 6lum korkulacak bigey deildir. Aslinda insan
Olecesini bildigi bir yere gitmez. Bu, sasa giden insanlar icin de boyledir.

insan hichir zaman 6legme inanmaz; fakat bu durumun istisnalari da vardir

3% Elias Canetti Kitle ve /ktidar, (cev. Gi$at Aygen), Ayrinti Yayinlariistanbul 1998, s.
246-247.

%% Tanpinar,Yasadigim Gibi, s. 23.

%97 Tanpinar Huzur, s. 66.

B A.g.e., s. 66-67.
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Insan bir amac gruna 6lecginin farkinda ise durum &adir. Bu yiizden 6lum
ilk basta korkulacak bir durum celdir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, bu noktada o6limin farkli Hienzetmesini
yapmaktadir: Tek baina 6lum basit birseydi. Bazen insan ona en son care
diye bakabilirdi. Ka¢ defa Miumtaz, tipksuradan sekiz, on kula¢ su kaldi;
ayaklarim karaya basg, kollarim toprai kucakladgl zaman butin
yorgunluklarim bitecek diye diinen bir ytzucu gibi, onu bir selamet togra

gecilmesi lazim bir kan yaka gibi gormigti.” 3%

Olum bir insan icin her zaman son carezifidir; ciinkii 6lumu son care
olarak digunmek aslinda, olimun koétt olgunun bir sonucudur; fakat bu
Tanpinar icin daha farkh biseydir: “Bu herkes ic¢in gagl yukari bdyle
olmaliydi. Hayir, koti olan 6lim dddi; 6liumin, bu basit din, bu pegin
pazarligin birden bire ve hegeyle beraber son derecede glgteesi, ¢cbzilmez
yumak haline gelmesi, beon kula¢c suyun, bin tirli engelle doluvermesiydi.
“Bltln 1stiraplarim, orada, o gkte bitecek... Acaba hep bdyle migdaluriuz;
0lumun miU hayatin mi1 ¢oguyuz? Bu saati hangisi koruyor, mevsimlerin eli

mi, mutlak karanigin parmaz mi? 4%

Tanpinar'a gore olum: Muhakkak ki bir akibet**tir; fakat, diinyaya
gelmis olmak buakibet karsisinda insanin yikilmasi demek degddir. Eger
insan, dinya denen bu bilinmezestiis ise, ygam denen slUreci tam manasiyla
doldurmaya mecburdur:Mademki hayat denen piyango benjkié eden adem
parcasina isabet etmi Mademki kainat, her zerresiyle benim icin canlagnno
halde duygularin ve duyumlarin cennetinde, bu agawalt Disney oyununda
sonuna kadar payimi almaliyinf® Ancak Tanpinar bunun da basit bir
yaklasim oldugu kanisindadir; c¢unkd birey olarak hayatta kendini
gerceklgtirmek pek kolay dgildir ve bunu Mimtaz aracgiyla su sekilde

ifade eder: Hayir, boyle de dgiinemiyordu. Bu da c¢ok basitti. Bu sadece

¥ A.g.e., s. 67.
40A g.e., s. 67.
1A g.e., s. 67.
02A.g.e., s. 67.
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disarida kalmak, satihta ylizmekti. “Kapinin éntundenkgloruz ki, evin igine
giriyoruz, ona sahip oluyoruz, benimsiyoruz, beninddiyoruz, istiyoruz,
memnun oluyoruz. Gidenin arkasindanglhgor, gitme! diye eteklerine

yapisiyoruz. Hicbirseyi kendimizden ayirmiyoruz’*%

Insan igin zor olan bir ger mesele de bu noktadaskemaktadir. Hegey
gibi hayat da dolu dolu yanmak kguluna bglidir. Buttn sikintilarina gmen
hayat, kendisinden kopulacak bir siiregididir. insan, hayati kendisinden 6tede
disinemez: Bir sofraya davet edilmi degiliz; belki mitemadiyen i¢cimizden
yaratiyor, d@uruyoruz... Hichbirimiz hayati maddenin arizi bir hgibi kabul
etmiyoruz. Hattd busi anlamak isteyenler bile, sonuna kadar oyunun dgn
kaliyorlardi. Hersey bizden geliyor, bizimle geliyor ve bizde oluy&¥ Yasami
bir sekilde doldursak bile, ondan ayrilmak zordur. Oluamiiyi anlayanlar bile,
Tanpinar’a gore, hayati 6lime tercih etmekte 1swder. Gunliklerindekisu
satirlar onun, ygiliginin farkina varmg olmasina ramen hayata tutursunun
bir ifadesidir: “/nsan nigin dgigmiyor? Nicin hep eskisi kaliyoruz? Nigin tabiat
herkesle misavjekilde kongmuyor ve neden ben héala on sekizipda bir

murahikim? 4

Hayat ve 6lum, Tanpinar’in zihnindesgiéi sanatsal yontemlerle de ifade
bulur. Olumin bir insan gibi diintlip karde veya sevgili motifleriyle
anlatilmasi buna 6rnektir:Olim muhayyilemizdeki ¢cehresini @gtirir, ‘Ben
hayatin susan ve gemeyen kardgyim. Vazifesini hakkiyla yapan faninin
alnina bir stikiin ve siikiinet celengi gibi uzanirimiye konyur.”*°® Daha 6nce
de bahsi gecen hayatin ve olumun bitgild yssama olan bglligin
yansimalari olarak Tanpinar’'in sik¢a tekrarfadoir konudur. Bunun yani sira
her iki kavramin da insan zihninde esas @uaou, dser eylem ve durumlarin
ise bu iki kavram etrafinda gekkil eden ayrintilar oldiunu, “Ne 6lim var, ne
de hayat var. Biz varizkisi de bizde. Onlar, ttekiler sadece zaman aynaamn

gecen kucguk, buyuk arizalardi. Merih’'te bir @&lucuk bir patlaygla ¢oker.

03 A.g.e., s. 67.

04 A g.e., s. 67.

45 Enginiin - Kermana.g.e, s. 114.
4% Tanpinar,Bes Sehir, s: 95-96
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Ayda lav dereleri kurur. Kehkén’'in ortasinda glinge parlayan biyuk khgday
basaklari gibi, yeni ging manzumeleri kurulur. Denizlerin dibinde mercan
adalar1 dgzar, yildizlar aya kagi rizgarlarin daittigi nisan cicekleri gibi, bir
renk ve atg kivilciminda dgihirlar. Kus kurdu yer, bir gacin kabgunda yiz
bin hagere tohumu birden acar, yiz bini birden togeakarisir. Bunlarin hepsi
kendiliginden olan geylerdi. Bunlar kainat dedimiz, buyuk, tek, emsalsiz
incinin, o mucerret zaman c¢igmin, zaman nergisinin tUzerinde parlayan, onu
vakit vakit ve yer yer karartan akisleriytif®’ ctimleleriyle anlatir. Gergek olan
insandir; hayat ve o6lum insanin @zada kaldgl sirece korkung dgldir.

Cunkl insan bir kere kendi sonunusdiimeye bglarsa, ondan geriye kagamaz.

Olum, Tanpinar'da insanin zamani yanalgilamasi olarak da ele alinir:
“Yalniz insanglunda idi ki yekpare ve mutlak zaman, iki hadde ihyor,
icimizde bu kucuk idare lambasi, bu isli aydinlikpendigi, ¢cok basitseylere
kendi madil riyaziyesini sokfw icin, sidreyi toprga disen golgemizle
Ol¢ctigiimiz icin 6lum ve hayati birbirinden ayiriyor venkle yarattigimiz bu iki
kutbun arasinda ddiincemiz bir saat rakkas! gibi gidip geliyordinsanglu,
zamanin bu mahpusu, onungkia firlamaza calgsan bir bicare idi”*®
Tanpinar, zamanin yaglialgilanmasi sonucunda, hayat ve 6lum gibi iki fark
kavramin ortaya c¢ikmi oldugunu, oysaki her ikisinin de ayni temele
dayandgini distinmektedir. Saatleri Ayarlama Enstitiside bahsetgi gibi
zaman, ygam-06lim ikilemi igerisinde dgerlendirilemez: Saymak bizi daima
aldatir. Guling ve eksik neticelere goturir. Zateerhangi bir seyi saymanin
imkani yoktur./nsan tek bir hal olsa istatistik denen bieye inanirim./nsan
karistirir, durmadan degisir. O halde niye bu yorucusé girmeli? Nitekim
buradaki tek siyah cizgi de oOlulerin zamanla hialkdsi kalmadiina isaret

eder? 4%

Medeniyetin yaratii 6lcme unsurlariyla insan, kendi ggamini aslinda
kisaltmstir. Zamanin Olcilmeye RBkmasiyla insan gece ve gunduz gibi,
kendisini 6lim ve hayat denen bir ¢hoga birakarak istirap ¢cekmeye kendini

“" TanpinarHuzur, s. 67—68.
A g.e., s. 68.
4% Tanpinar,Saatleri Ayarlama Enstitiisis. 243—-244.
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mahkim etmgtir: “Onun icinde kaybolaga genis ve biteviye akan nehrinde
her seyle beraber akaga yerde, onu diaridan seyre c¢ajiyordu. Onun i¢in bir
Istirap makinesi olmgiu. Bir itilis, haydi 6limin ucundayiz; hegey bitti.
Mademki sifirin butanunt kirdik, adet olgarazi olduk, bunu kabul etmek
lazim. Fakat hiz bizi kend@linden 6bur hadde goétiruyor; hayatin ortasindayiz,
onunla doluyuz, tekrar hizimizin oyugeowz; fakat bu sefer, bu sefer terazi
mutlak surette 6lime dgou egiliyordu. Batun istiraplar kendi misilleriyle
artacaklardi”**® Zamanindan oteye gecmek, insgnh asil talihini (8lumi)
mutlak bir gercek durumuna getirghir: “/nsanlgin talihi akliyla zamanin
digina firladigl, agkin nizamina kan koydwu, genj istihalenin ortasinda bir
istikrar istedgi icin, kendiliginden teekkul etmi bir seydi. /nsanlgin hakiki
talihi buydu”***

Tanpinar’a goére, hayatta iken dlimusdiimek her ne kadar istirap verici
olsa da, bu durum 6lim kasinda nefret duymayi gerektirmez; cunki, ona
gbre, oOlum istirap dgl, aksine bir kurtulg yoludur. Cunkl hayat gelmi
olmak, ayni zamanda O6lumli olmayl da gerektifinsan hayata ihaniyor,
hayatin efendisi olmak istiyordu. Onun icin o6lums&aofrasi oluyordu. Buyuk
nehirden ayrildiktan sonra, ilk rast gefdi cukuru dolduran bir su gibiydi.
Orada her torli arizanin, bda kendisi olmak arzusunun kurbani olacakti.

Insan@lunun 1stirabi kadar tabif ne varti*'?

Tanpinar’a goére bilingli olmak
insanglu i¢cin en temel Ustinluk noktasidir; ¢inkd insd§uurla varolmayi,
gercekten varolmayi 6dilyordd*® bu yiuizdenHuzurun karakterlerinden Suat
gibi 6limun bilincine eren bazi insanlar icin 6limgtihar noktasinda kurtuu
olarak gorulmektedir: “.bu bayuk, dgismez zaruretin yaninda kendi de yeni
bastan talihler icat ediyordu. Yayorum diye bgka o6lumler yaratiyordu.
Hakikatte bunlar hep o varlik vehminin gocuklariy@unkd hakiki 6lim 1stirap

degildi, kurtulustu; hepsini, hepsini birakiyorum, sonsugdukarisiyorum”

“° TanpinarHuzur, s. 68.
“1A g.e., s. 68.
“2 A g.e., s. 69.
“BAg.e., s. 69.
“4A.g.e., s. 69.
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Olum, Ahmet Hamdi Tanpinar’da:Aklin bittigi yerde parlayan biyiik
incinin kendisi oldum; ondan bir zerre gi¢ kendisi..”*™ oldum diiincesidir.
Bu distinceye gunliklerinde de rastlamaktayiz. Tanpinandksini bilinen
zamanin ve mekanin otesinde sdiimektedir. Olumiu @p, olumluligunun
bilincinde kendisini farkli boyutta ve zamanda Mbiitin olarak algilamak,
Tanpinar’in zihni 6limsuzgind bulgunun ifadesidir: En basit, en tabil
seylerde bile butin zaman boyunca devam eglieckir nevi parcalanmazi
istiyorum. Sonra bgka bir sey daha... hegeyim, oldgu gibi bitinsartlarin
degisecesi bir gelecek zamana kendiinden firliyor. Senelerin yahut ginlerin
Otesinde bir yer var ki ben, bir bkra ben olarak oradayim. Boylesi insan her
hangi bir seyi nasil isteyebilirl Nasil elde edebilit#® Bununla birlikte
buglinkl zaman anlayn Tanpinar’a gore aldatict olabilir. Zamanin ve ans
suurunun kendisini aldatamagli yerde insan: Aklin serhaddinde hicbir
aydinligin golgelemedii yerde kendi icinden aydinlik, piril piril tugan buyutk
su nergisi**'dir. Bireysel olarak ulg@labilecek bu yakl@amin aksine insan,
“Mademki diguntyorum. O halde varim, mademki duyuyorum, o haiaem,
mademki harp ediyorum, o halde varim, mademki agticekiyorum, o halde
varim! Sefilim varim, budalayim varim! Varim, vatifi® diyerek, Tanpinar’in

yaklasimiyla kendisini bu dinyaya Bamli ve muhtac¢ kilmaktadir.

Tanpinar'in kendi hayatiyla olan hesaptesini ise gunliklerinde
bulmaktayiz. Ozellikle 6luminden iki hafta énce Tcak 1962'de yazgi
satirlarda, ygamdan hem memnuniyetini hem de tatminguli
gbrebilmekteyiz. Kendisini her ne kadar olime uzadbsiinse ve zamanin-
mekanin otesinde gormek istese de trajik olarakdibmyayla olan bgandan
kopamamaktadir: Kendi mahrekimde yuradim. Azs iyapmadim. Fakat
yaptiklarim beni tatmin etmiyor. (...)

Evet, gecigim yolu dgunursem, kendimden memnun olabilirim. Fakat
otuz yaimda kendimi buldgum zaman ihtiraslarim ¢ok gesti. Oyle ki simdi
kendimden hi¢ memnun giem. Yapac&im daha coksey var. Hayatima rahat

“°ALg.e., s. 69.

“® Enginiin - Kermana.g.e, s. 113.
“ Tanpinara.g.e, s. 69.

“8 A g.e., s. 69.
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gbzle bakamiyorum. Vaktim az. Tabiat ve tesadufbslli olmaz, belki otuz
sene yaarim. Fakat psikolojik zaman, o muphem istikbalrifik kaybettim.
Bununla beraber cajtyorum ve cakmak azmindeyimi**® Bu satirlari yazdii
siralar altmg bir yasinda olan Tanpinar, 6lumuni hisseggesine vaktinin
azhgindan bahsetmektedir; fakat bir yaniyla da tabratttuz senelik bir mucize
bekledgini itiraf etmekten kendini alamaz.

Tanpinar bir digince adami olarak edebi eserlerinde de toplumsal ve
bireysel fikirlerini yansitmgtir. Bunlar icinde 6zellikleHuzura bir fikir romani
olarak bakmak yandiolmayacaktir. Bu yakkamin ardinda yatan sebebi Orhan
Okay su sekilde ifade eder: “.hir edebiyat adaminin ganda meydana gelen
olaylara kayitsiz kalmamasi, hem de edebi eseriebin kultir ortami arka

planinda kaleme almasidif?

° Bu konuda Mehmet Kaplan:Huzur romani
O0zelinde edebi eserlerinin, Tanpinar'in hayat venykd gorgunt temsil

ettigini” *** belirtir.

“® Enginiin -Kermana.g.e, s. 332-333.

*220rhan OkayAhmet Hamdi TanpinaSule Yayinlari,istanbul, 2000, s. 34.

421 Mehmet KaplanTurk Edebiyati Uzerine Arirmalar 2, Dergah Yayinlarijstanbul, 1999,
s.373.
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3. OLUM ETRAFINDA BAZI METAFORLAR

“Kelime, dipsiz bir kuyudur. Sembollerin vagii..”**

Her dilde, sozcuk aktarmasinin en vyaygin turlermddiri de
igretilemadir. Metafor terimine kanlik gelen, Yunanca metaphora, Fransizca
meétaphore,ingilizce metaphor, Almanca metapher biciminde kmilan deyim
aktarmasi, Tirkcedeistiare terimiyle cok uzun sire kullanilgtir.*?
Aristoteles’e gotre metafor, bir seyi bagka bir seye ait olan bir adla
cagirmaktir”#** Tanpinar'in siirlerinin temel alindgi bu bolimde, edebf
eserleri de dahil olmak Uzere, kullagdibelli bali metaforlar 6rneklerle

aciklanmaya cagtimistir.

3.1. Perde

“Iyi olup olmayacgini bilmiyoruz élimin,

Ama hayat gibi de hi¢c olmayacak.

Insanlar bizim gibi hep ayni kederli 6mrii,

Hep ayni topraklari, ayni gokleri ve ayni denizi

Yasamaya devam edecekldSwinburne)*?

Tanpinar, hayat ve 6lim tezadigiirlerinde sik¢a glemistir. Sair, 6lim
duygusunun kaygil verici yuzuyle kallastigi durumlarda, genellikle riya
alemine dalmaktadir. Bu dinya ile Tanpinar'in yagatbu riya dinyasini
aylran ise, eserlerindperde metaforu olarak karmiza cikar. Bilindgi gibi
perde, gorisl, 15181 engellemek veya bigeyi gizlemek i¢in bir agcikin 6ntne
gerilen 6rtif*® demektir. Bununla birlikte, Tanpinar'da ifadesimilan perdenin

422 Enginiin - Kermana.g.e, s. 155.

42 pogan Aksan,Anlambilimi Engin Yayinlari, Ankara, 1998, s. 62.

424 Aristoteles Poetika’dan (cev. E. Efe Cakmak), Kitap-lik, Yapi Kredi Yalan, Yil: 2003, Sayi: 65,
Istanbul, s. 85.

425 André Maurois,Yasamak SanatHayatin Kiigiik Felsefess. 162.

426 {smail ParlatirTurkce S6zIlukTirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 1998, Cilt: I5. 1790.
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biraz daha saydam bir 06zellik gostegdiaciktir. Burada mecaz anlamda
kullanilan perdenin, daha ¢ok bir “til perde”yleyaslanmasi dgru olur.

Olum bglamindaperdenin Tanpinar'daki derin manasini anlamak igin,
Sahnenin Diindakilerde Cemal’insu sOzlerine yer vermek yerinde olacaktir:
“Sunu da soyleyeyim ki batin acilar, hatirlamalar déstinceler, kuvvetlerini
arttiran alkoliin, benimle etrafim arasinda gegditil kadar ince, fakat bir
tarlu delinip 6bar tarafina gecilmesi kabil olmaydnir perdenin, bir nevieffaf
zarin arkasinda oluyordu.

Etrafimizdaki hereyi onun arasindan goruyor ve onun arkasindan belki
de bgkalari icin kaybolmig gibi yagadigimi saniyordum.

Bu duygumla kendi kendime “belki de 6lim dguohiz sey boyledir. Tul
kadar ince ve bulanik bir zarin arkasinda gizlenmekadan etrafi dinlemek,
goérmek, oradan sevdiklerine hasret cekmektir” digom?*?’ Olimin perde
gibi, ince bir zar veya tul motifiyle somutlanma$anpinar’in hemen butin
eserlerinde katmiza cikar: Bazi anlarinda Nuran, karsinda iken kendi
hayatindan cekilnigi goérinebiliyordu. Ve bu hal gen¢ adamda, kendi ruh
héallerine gore onu bir dlumin perdesi arkasindanyaeunutulmy olmanin
araya koydgu uzakliklardan seyrediyormu zannini uyandiriyordti*?®
Huzur'un yine bir bgka boéliminde isesu sekilde kasimiza cikar: Ne
olurum?” diye bir dakika dgindid. Muhakkak ki dinya ile arasingamdiye
kadar tanimadjl bir perde vardi. Cokseffaf, son derecede vuzuh getirici bir
sey onu diinyadan béyle ayiriyord{?’ Boylece,perdenin 6bir tarafina gecmek
istememenin, zihin tarafindan ureftigerekcesi daha iyi anddmaktadir; ¢ctinku
bu perde, hayatin icinde iki dinyay! birbirinden ayirir; Kat Tanpinar, bu
perde insani gercektémtnyadan ayilabilir miydi?” sorusunu sorduktan sonra
su aciklamay getirir*Hayat o kadar guzel ki...” Hakikaten bu sabah saate
yasamak guzelseydi. Her sey guzeldi, taze ve ahenkliydi. Bir ggiin
yumuyakligiyla insana geliyordu ve Mumtaz bir akasya yagrea, bir kicik
hayvan vylzine, bir insan eline bu saatte bikmaddedget boyunca

“2" Tanpinar,Sahnenin Dyndakiler, s. 179.
4% TanpinarHuzur, s. 205.
‘P A.g.e., s. 384,
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bakabilecgini saniyordu. Cunku hepsi, hewey guzeldi. Bu belirsizsik bir
senfoniydi; jte camiin avlusunda ilk huzme bir kadin gibi soyusmmynuyordu.
Bu taze simit kokusu, ydriyen adamlarin acelesi,digtinceli yuzler hepsi
guzeldi. Fakat hicbirinin Gzerinde duramiyordu. “#l@é bir saatte? Belki de
esyayl bu kadar guzel bulgum icin hayattan bganmi olabilirim. Nigin

olmasin?#®

Bes Sehirde, perde metaforu, Bursa’da Zaman baslikli bdolimde
Ozellikle tarihi bir miras olan turbelerden bahde@#en karimiza c¢ikar:
“...turbe ve buna benzer yerlerde yatanlar i¢cin pemdearka tarafi,siphesiz ki
sadece tath bir uygukluk icinde kaybedilmi nimetlerin hasreti duyulan bir
riiyadan ibarettit”*** Oltim ile hayat Tanpinar'da birbirine o kadar yadimnki,
bu iki olgu arasinda sadece ince bir 6rti bulunradkt Ey Kartal Baksl

siirinde ise Olum, bu perdeyi yirtan ve vayin sonunu getiren bir olaydir:

“Ey kartal baksl avcisi fecrin,
Acmamy gullerin siyah bahgesi;
Buyuk hasatgisi serviliklerin,
Varligin perdeyi yirtan golgesi**?

Aydaki Kadinda da 6lum, hayatin yan! bada, insani kat kat drten bir
perdedir: ‘Ben kat kat perdelerin, muvazaalarin arasindasayan bir

"43% nsani, hayati kaplayan bu perdenin yirtilmasi vég®masi

bicareyim
Huzurda bir son ve kurtulg olarak kagimiza cikar: ‘Son... kurtulg her seyin

bitmesi ve perdenin inmesi. O buyuk ve ferahlatlmosanma. BUtln
kafasindakilere, hepsine birden “Paydos!” demek,p#ari a¢cmak ve yol
vermek, son zerresine kadar her hatirayi, her hayar tasavvuru kovmak ve
herhangi bir nesne, cansiz waursuz bir mevcut olmak, bu ggnaltinda

parlak bir yilan sirti gibi, bir ucu dikilen solga, ginegin yer yer bir clizam

gibi kemirdigi duvarlara, evlere katilmak, vagin ¢cemberinden ¢ikmak, butlin

40A g.e., s. 384..

! Tanpinar,Bes Sehir, s. 105.

432 Tanpinar ButiinSiirleri, s. 53.
43 Tanpinar Aydaki Kadin s. 232.
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tenakuzlarindan kurtulmak..*** Bu distinceler bizi ayni zamanda daha 6nce
bahsettgimiz, 6limle hayatin i¢ ice olmasi konusuna gotukteeir. Abdullah
Efendinin Ruyalarnda da bir riya hali olarak perde, hayati ¢cerceyeh bir
anlam kazanir. Kahramanin BGtin etrafiyla kendi arasinda imkéansiz
denebilecek derecede kuvvetli bir miinasebgtielil etmiti.”**> Bu miinasebet,

“bir yigin perdé**°

ifadesiyle anlamlandirilir. Tanpinar, 6limU hayat&adar
yakin goriar ki, 6lum denen bilinmezlikten, perderarkasinda yine bu hayati
gorebiliriz. Bize aci verecek olan ise sevdiklerzén (iletsimden) ayri
kalmak ve hasret cekmektir. Burada dikkat edilecmk buyuk o6zellik ise,
perdenin arkasinda — 06limde - yine varolma durumudBu da bize,
Tanpinar’in 6lima bir yok olugibi gérmedgini disindirmektedir; ¢cinkd ona
goére, insan icin asil mutluluk kendisini idrak edetesindedir: ‘Sonunu bile
bile ve o sona rgmen, kendisini idrak etmek... Basit bir jestgdemi?
Kollarimi gégsumiun dzerinde kayturuyorum. Adalelerimi yokluyorum. Basit
bir sey. Fakat butiin 6lim carkina gamen kendimi ikrar ettim. Varim, diyorum,;
fakat yarin olmayabilirim... Fakatsu dakikada varim... Variz, vagh
sevebiliyor musun? Uzviyetine dua edebiliyor musuey gdézim, ey burnum,
ey kollarim, karanlik ve aydinliklarim... sizgikrediyorum, bu dakikanin
sarayinda, bu anin mucizesinde beraberce varglohuuz igin; sizinle bir andan
Obdrine gecebildim icin; anlart birlestirip diz ve yekpare zaman
kurabildigim icin!”**’ Tanpinar’da bir birey olarak insanin kendini
gerceklatirebiliyor olmasi, ayni zamanda onunsgmi anlamlandirmasinin da
anahtaridir.

“3% TanpinarHuzur, s. 64.

> Tanpinar Hikayeler, s. 21-22.
A g.e., s 22.

“7A.g.e., s. 239.
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3.2. Kartal

“Baskalarinin hayatta kalmasi s6z konusu
olmadgi surece, bireyin hayatta kalmasinin hicbir

anlami ve cekiciji yoktur.”*%®

Eski Mezopotamya uygaglinda ruhun devami g@incesi hakimdir.
Babilliler bedenden ayrilan ruhun, kartal ya dg kiciminde g@e yukseldgine
inanmslardir. Bununla birlikte eski Turklerde de ugcmak ks motifleri, farkli
yollarla ruh ve 6lum olarak algilangtir: “Modern etnografik argtirmalar,
Turk topluluklarinda ruhun dinyada bir insan bedede¢ tecessit etmeden
once, goOkte ku seklinde ikamet etginin tasavvur edildgini ortaya
koymaktadirlar. Orhun Kitabeleri'nde Bilge Igan ve Kdultigin igin uctu tabiri
yer almaktadir. Kgan ve beylerin 6lumu halinde ruhlarinin bir kgibi ucarak
g6ge, Tanr’nin yanina gitgine inaniimaktaydi*** Ahmet Hamdi Tanpinar’in
da, ozelliklesiirlerinde kartal , atmaca veyakus metaforlarini kullanarak 6lim
fenomeniyle balanti kurd@gu sdylenebilir. Bu tarzsiirlerinde kapall ve
karanhk bir atmosferin hakimiyeti ile aam, karanlik, batan glgegece ve
sonbahar imgeleri kullanilmgtir. Bunun nedeni, insanin sonlguwna veya
olumlultgiine dair kaygl uyandiran duygularin ifadesini bulmezusudur.
Bendedir Korkuspadlisiirinde Tanpinar, tikenen émrun i1stirabini:

“Bendedir korkusu bitepeylerin’**°

misrasiyla ifade eder; cunkd ona korku veren undutmek/tikenmek
eylemlerinde kendisini gdsterir. Ayni lamda, gecen ve biten zaman, yani
tikenen dmir de sonlu adun kaygisini uyandiracaktir. Bkartalin pencesinde
asili olan hayati, zamanin hizla tukgii ve sonsuzluk 6zlemi iginde erigini

siirin devamindasu sekilde belirtir:

“®Baumana.g.e, s. 55.

4 Unver Giinay; Harun GingdBaslangiclarindan Ginumize Turklerin Dini TarihRagbet
Yayinlari, istanbul, 2003, s. 70-71.

4“0 Tanpinar ButinSiirleri, s. 23.
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“Celik gagasinda fecri tayan
Mavi kartal benim...
Pencelerimde

Asilmis bir zimrat gibidir hayat
Sonsuzluk isirir guzel kavsimde

Susamy bir ceylan gibi zamarif***

Her insan gibi Tanpinar da yama bglhidir; fakat olumlulEinin
bilincinde olmasi nedeniyle belirgin bir rahatskzlduymaktadir.Ey Kartal
Bakisl siirinde oldugu gibi, 6lim, fecrinkartal baksl avcisi ve agmami

gullerin siyah bahcesidir:

“Ey kartal baksl avcisi fecrin,
Acmamy gullerin siyah bahgesi;
Buyuk hasatcisi serviliklerin,

Varligin perdeyi yirtan golgesi**

Siirde, Ozellikle mezarhklarda sik¢ga gorilen serwagacinin da
kullanilmasi, siirin arka planinda olim imgelemini ortaya c¢ikarnbadir.
Burada 6lim, servilerin hasatcisi-toplayicisi okakarsimiza ¢ikar. Tanpinar’a
gbre, 6lim sonrasinda varlik, hayat cemberinin fistiurulu perdeyi yirtarak
(6lim) yeni bir dinyaya gecmektedir. Bu durumu, YianBalci, TTanpinar
dinin vadettgi metafizik bir aleme inanmagh i¢in, perdenin arkasinda kendine

yeni bir alem ina eder”** diyerek yorumlamtir.

Tanpinar’da 6lumld olmanin korkusu, vanimi sik sik rahatsiz eden bir
durumdur. Siir ve Ruyabalikli yazisinda, 6lime kar, “Hi¢ bir karsi koyma
imkanini ve dgincesini bulamayiz*** diyerek, yaam siirecinde insan igin,

n 445

“Bir ucgta 6lum ve azap kartalinin pencesinde kivpadururuz ifadesiyle

O0lum endsesinin kendisini birakmagdini anlatir. Bagka Bir Yildizda adli

“IA g.e., s. 23.

Y2 A g.e., s. 53.

“3Balci,a.g.e, s. 89.

44 Tanpinar Edebiyat Uzerine Makalelers. 33.
“SA.g.e., s. 33.
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siirinde de insanin ezeli korkusu olan olumlulik rikin uyku, demirpence

hulya imgeleriyle birlgtigi gortulmektedir:

“Bu lamba ve hilyamiza
Yabanci binlerce uyku
Bir demir pencgeydi sanki

Icimizde eski korku %4

Kartal metaforu, pence benzetmesiyhcret adl siirde de kagimiza
cikar. Bir sava halinin anlatildg! siirde, Bayburt’'un alevler igcinde kalindan

bahsederken,

“Pencesiyle butun kalpleri burdu
Seyredince ydi gozlerle birden

Alevler icinde kalan Bayburt'd**’

diyerek, kalpleri buran asil g&nin 6lum oldgunu belirtir. Eik siirinde de

0lim, kagimizaatmaca metaforuyla ¢ikmaktadir:

“Ey higcsagmayan g6z, biyuk atmaca
Golgesi gungin Ustinde ucan

Disi kuyrugunda ebedt yilari**®

Insanin gergek trajedisini merak eden Zeus'un, keindiolumlu kilarak
kisa bir sireline insanlar arasina katini anlatan/nsanlar Arasindaadli
siirin sonunda da kartal motifine paurmustur. Zeus’a, pimanlikla tanrilarau

sekilde seslenir:

“Ey tanrilar, sen ey gok, ey kartalin efendisi...

Bana yardim et **

“® Tanpinar Butun Siirleri , s. 33.
“"A.g.e., s. 103.

“8 A g.e., s. 64.

“9A.g.e., s. 95.
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Deniz Ufkundasiirinde ise, kus-ucus imgesinin olimle butunksigi
gbrilmektedir. Busiirde, batan ging Umitsizlik, alsam havasi ve agegibi
ifade ve tamlamalar o6lime dair karanlik ve UrkOtudiir atmosfer

sergilemektedir:

“Deniz ufkunda batan glge
Ve keskin giligi kuslarin;
Rabbim bu gultu, bu ate
Ve bu Umitsiz ugdiarin
Doldurdugu aksam havasi,
Aksamin mercan dallari gibi

Suda olgunlgan riyast..”*°

“0A.g.e., s. 26.
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3.3. At - Siyah At

Tanpinar’ingiir dinyasinda, yganilan anin 6tesinde, zengin ve renkli bir
hayal dunyasi vardir. Bu hayal dinyasinin temelléantastik, mitolojik
imgelerle ve riya halinin yansimalariyla doluduirdysel ve toplumsal olarak
sUregelen arketiplerin, insan gegiyle butinleerek, simgeler veya semboller
aracilglyla Tanpinar’in siirlerinde yer aldgl godzlemlenebilmektedir. Bu
sembol ve metaforlarin arka planinda, derinlerdelen trajik kayginin otesine
gecme veya Uzerine ¢ikma epeinin old@gu aciktir. Onun 6zellikleSiyah
Atlar adli siirinde, hayatin yani banda duran 6liumusiyah at metaforunda

bulmak mimkundur:

“Sacinda gecenin gak rizgari
Bir gun kapatirsin bu ufuklari
Beklersin kende sessiz ve yorgun

Siyah atlarini son yolcugun”***

Burada gece, olumun bir gastiricisidir. Gece, 0Ozellikle $ak olusu ve
insanin tek b@na gerceklgtirebilecesi bir durumdur. Ote yandan insan

yaslili ginda, bir kgede 6liumi beklerken kendisine sorar:

“Ve dersin yavgca kendi kendine;
Omriin cemberinden kurtuldum yifé&?

Rihtimda Uyuyan Gemigiirinde oldugu gibi bu siirde de 6lim yolculga
benzetilmg; boylece bunun bir kurtukuoldugu fikri islenmistir. Ayni zamanda
kapanan ufuklar ve waligin getirdigi olasi 6lumu bekleme duncesi desiirin

tam anlamiyla 6lum fikri Gzerine kurulgunun gdstergesidir.

1A g.e., s. 30.
2A.g.e., s. 30.
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At metaforununglendigi bir diger siir ise Sonbahaidir. Bu siirde 6lum,
uzaktan gecen bir atliya benzetilmektedinsanin, 6lumi kendisinden uzak
olarak diginmesini desiirde bulmak mimkinddr. Sonbaharin kavramsal olarak
olumle iliskilendirildigi bir gercektir. Bunun yani sirgiirin basinda yas, sis,
matem sozclkleriyle karamsar bir hava veriftii Uclnciu  kitanin ilk

misrasinda:
“Kargsl ormandan gecen ath kimi%?

sorusuyla bir belirsizlik durumu yaratilgtir. Sair, gordigu/farkina vardgi

atlinin ne oldgundan emin dgldir. Bunu Antalya’nin denizine sorar:

“Deniz, uzaklarda yanan biey var...
Ufkun sidklnuna 6lim ma hakim,

Nicin sustu demin inleyen riizgd#*

Olum fikrinin belirmesiyle birlikte, gergén de ne oldgu anlgilacaktir;
cunkd kagl ormandan geceatli zamandir. Mevsimlerin gegiaslinda 6limun
de gelsi olarak yorumlanmgtir. Bu farkindalik, Tanpinar'da vabat olarak

anlamini bulur:

“Vahsetle tutyan gozlerinde kin
Mevsim mi bu gecen yoksa 6lim ma?
Yolunda can veren hizunld, bitkin
Bir go6lgedir simdi yaprak dokima®>®

Esik siirinde ise Tanpinar, trajik dusunu acik birsekilde ortaya koyar.
Mehmet Kaplan’a gére buiir, Tanpinar’in i¢ ile d¢ arasindaki cegkisinden
bahseder.Tanpinar’in Siir Dunyasi adli kitabinda: Sair, ne tamamiyle di

aleme kayi uyanik, ne de tamamen igine kapalidir. Hem i¢cimEm dsina

“3p.g.e., s. 101.
4A.g.e., s. 101,
S A.g.e., s. 101,
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bakar.”4%®

sOzleriyle bu dgiincesini ifade eder. Gergek dunya gkarin yarattgi
dinya, yani i¢c ve @i esik kelimesiyle kasiligini bulmaktadir. Tanpinar'da
karanlk-aydinlik, hayat-6lum hep ic¢c icedir. Bu ondis dinyasiyla icindeki
trajik unsurlarin ceklkisidir. Hayat kagisinda, tanidyi gtzel imgelerinin
sonsuz olmasini ister. Mehmet Kaplan’a gore s, Tanpinar’'in gencg yga

kaybettii annesinin ardindan duyg@u hiznin sembolik bir ifadesidigiirde:

“Evet ¢cok bekledim, kac kere hazan
Ding atlar kosturdu boy ufuklardan
Yeleler alevli, @1z kopuklu,

Bulutlar bir kanli hiddetle yuklt®’

Alev-kanli-at-bg ufuk kelime ve ifadeleri bir arada kullanilarak]umun,
geride kalan insanlar icin bir beklgyoldugunu ifade eder. Bununla beraber bu

bekleyisin sonu Tanpinar'’da hazandir.

456 Kaplan, Tanpinar’inSiir Diinyasy, s. 128.
“’Tanpinara.g.e, s. 65.
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3.4. Ejderha

Ahmet Hamdi Tanpinar, 1933'te Glzel Sanatlar Akaemde Sanat
Tarihi hocalgl yapmaya bglamistir. Bundan bir yil sonra estetik ve mitoloji
derslerine de girmi boylece mitoloji ve antik sanatla yakindan ilgileeye
firsat bulmytur. Ali ihsan Kolcu, bu yakinkmanin bir sonucu olarak,
Tanpinarin yazi ve manzumeleri incelegahide, ‘Zeus, Kronos, Sisypos,
Orphee, Narkinos, Eurydice, Afrodit, Apollon, Atla@srinnyes, Dionysos, Pan
gibi tanri ve kahramanlarin adlarina tesadif edilit”® demektedir. Ozellikle,
Insanlar Arasindave Bir Heykel I¢in adl siirlerinde, bu mitolojik acgilimin
izlerini bulmak midmkundir. Bununla beraber, birlerde de, 6lum kavrami,
trajik durusunun ¢iks noktasini olgturmaktadir./nsanlar Arasindaadli siirinde
Tanpinar, tanrisal acidan insan-kader gaaisini glemektedir. Gegici bir sire
icin insan olmayi isteyen Zeus'un gozunden insamaoiin trajik gercekfini
anlatmaya cadir. Siirde Zeus, insan talihiyle kadasmak ve insanin bu

durumda ne hissegini 6grenmek istemektedir:

“Hastalik, aclik, 6lum, ayrihik
Bilinmezden dgru gelen korku, ejderlerin en buygi
Ve simsiyah ihtiyarlikta o korkung hatirlania>

Zeus (Tanpinar)’a gore, 6lumin bilinme3li onu korku duyulacak en
buyuk ejder kilmaktadir. Burada mitolojik bir yaratik olan eha metaforu
karsimiza cikar. Tanpinar'a gore o6limi getirecek olgdeghadir. Bundan
sonrasil, insan icin bilinmegi temsil eder. Zeus’un bilmegii ise 6limli olma
duygusudurinsan, 6lum kawsinda, ona gore, Umitsiz bir isyan halindedir:

“Umitsiz isyani tadagam onlarin arasinda.”*®°

48 Ali ihsan Kolcu,Zamana Digen Cglik, Akcag Yayinlari, Ankara, 2002, s. 151.
““Tanpinara.g.e, s. 91.
0Ag.e., s 92.
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Yunus Balcr'ya gore busiirde, “/nsanin ebedilane istgi ters yiiz
edilerek, insani farkl bir acidan anlama gayretigerilir.”*®* Zeus cok istedi
olumlultga tattiktan kisa bir sire sonra, bunun kendisi igile dayanilmaz bir
Istirap oldgunu anlayarak kendisini yeniden 6limsiz yapmalam itanrilara
yalvarir. Son noktada 6lum, oyle bir trajedidir Kifanrilarin bile insan olmaya

tahammuli yoktut %

Tanpinar’insiir dinyasinda, efsanevigéleri ve kulturel arketipleri de
bulmak mumkindirBir Heykel/Zgin adli siirinde, 6limli olmanin istirabini, bir
kadin heykelinin 6liumsuzRilyle anlatirken vyine ejderha metaforundan

faydalanir:

“Hi¢ akmayan bir zaman nehrinin sularinda
Ne ucan bir kirlangig, ne sedef kumsalinda

Atesler puskirterek dolgan bir ejderhd*®

Burada, olumluler arasinda duran heykel, zamandgnmisiz birsekilde
“Olimin sonsuzliu icinderd hayata gulimsemektedir. Onun i¢inde bulupdu
zamanda, 6lumu @astiran ne bir kirlangic ne de bir ejderha vardir.nBu
karsin insan daima o6lumlia olacaktir. Mehmet Kaplan’argg@anpinar, sanat
aracilgl ile sevdgi seyleri ebedilgtirme cabasindadir. Busiirinde de,

“...guzellik vasitasiyla 6limiin trajedisini ve samatoliinii ortaya koyarf **

Huzurda iseejderha metaforu, Mimtaz’'in cocukfguna dair riyalarinin
bir parcasi olarak karmiza c¢ikar. Babasi ve annesinin arka arkaya oléimle
onun c¢ocuk dunyasinda farkli imgeler olarak zihmngelirir: “...kendi ¢ocuk
muhayyilesine gmayan bir ygin sey, orada da 6lium, gurbet, kan, yalnizlik ve

icinde coreklenen o yedi b ejder hiiznii”.*®®

“lBalci,a.g.e, s. 43.

2 g.e., s. 43.
“Tanpinara.g.e, s. 31.
“4Kaplan,a.g.e, s. 72.
4% TanpinarHuzur, s. 35.

153



3.5. Gemi

Ahmet Hamdi Tanpinar’'ingiir anlayisinda Yahya Kemal'in etkisinin
oldugu bir gercektir. Gunluklerinde bu durumu acikca agd koyar: Hic

kimsenin, Yahya Kemal haric, tesiri altinda kalmad{*®°

Yahya Kemal’'inSessiz Gemygiirinde, 6lim birgemiye ve ona bgl bir
yolculuga benzetilmgtir. Bu acidan bakildinda, siirin sanatsal anlatimdan
yararlanarak kiiden kisiye, kaltirden kultire d&siklik gosteren 6lum kavrami
Uzerine kuruldgu gorilebilmektedir. Salim Corgtu Yahya Kemall,
Cumhuriyet dénemi Turksiirinde, 6lim ve ahiret duygusunu bu dinya ve
sonsuzluk alemi bdaminda sleyen sairlerin arasinda gosterir:Sbnsuzlgu,
ufuklari, 6te ve &ahiret duygusungirin ana temasi haline getirenair, bu
duygularin yani sira bir milletin meydana ggitide dnemli bir vasita olarak
gbrdigl dini ve dinin yani banda 6lium ve ahiret duygusunu dérlerinde

islemeyi ihmal etmenmiir.”*®’

Siirin temelinde soyut kavramlarla birlikte
okuyucuya olumsuz bir durum sezdirilmektedir. O#ed mechu) elem hicran,
matem nafile ve bicare kavramlari olumsuz bir tavir sergiler. Bunun yamna,
memnunolanlar gemi aracign ile dlime giden kii/ler olaraksiirde tezat bg
kurar: “Boyle bir durumda da alicinin (okuyucu/dinleyicolumsuz bir tutum
icine cekilmesi dgaldir. Fakat metindeki Asil ki, tim bu olumsuz duygularin
disinda; olumsuz bir duruma kar memnuniyetini de belirtmektedir. Bu
memnuniyet zorunluluktan dmaktadir. Gidenlerin geri donmemesi guzel bir
nedene (memnuniyet) $lanmaktadir”*®® Ali ihsan Kolcu'ya gére buiirde

8lum, birruh yolculyu***dur:

“Artik demir almak ginu gelgse zamandan

40 Enginiin - Kermana.g.e, s. 332.

%’ 3alim Conglu, Cumhuriyet Dénemi TirKiirinde Olum, Akcag Yayinlari, Ankara, 2007, s.
81.

%8 Kamil iseri; Sercan Demirgine “Sessiz GemiSiirinin Anlambilimsel/ Géstergebilimsel
IncelenmesiTirkoloji Arastirmalari Dergisi/Turkish Studies Academic Journdblume 3/4,
Yaz/Summer 2008, s. 508.

4% Kolcu, Zamana Digen Cglk, s. 118.
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Mechule giden bir gemi kalkar bu limandan.
Hic¢ yolcusu yokmugibi sessizce alir yol;
Sallanmaz o kalkta ne mendil ne de bir kol.
Rihtimda kalanlar bu seyahatten elemli,
Gunlerce siyah ufka bakar gozleri nemli
Bicare gonuller! Ne giden son gemidir bu!
Hicranli hayatin ne de son matemidir bu!
Dinyada sevilngi ve seven nafile bekler;
Bilmez ki giden sevgililer donmiyecekler.
Birgok gidenin her biri memnun ki yerinden,

Bircok seneler gecti; donen yok seferindéff

Sair, Sessiz Gende, bu dinyadan yola c¢ikarak bilinmeze gidenlagari
doénmeyslerini, gittikleri yerden henut olmalariyla izah etmektedi§iirde,
yolculuga cikanlarda bir sessizlik hakimdir. Bu elbette rilin sessizfidir.
Geride kalanlar icin elem ve kaygl veren unsur,diesonlarina dair trajediyle
olan kagilasmalaridir. TanpinarinRihtimda Uyuyan Gemgiirinde, hocasinin
Sessiz Gemiiirinden etkilendgi gérilmektedir. Ozcan Bayrak’a gore de, bu iki
siir “olum izlei cercevesinde c¢oziimlenmektetff: Her iki siirde de,
“sessizlik, rihtim, demir almak, gidip de gelmeyenlve bekleyenler” ortak
Ogeler olarak kayimiza c¢ikar. Bu kavram ve ifadeler her ikiirde de ayni
anlamda kullanilmgtir. Tanpinar’da farkli olarak 6linmgizel yolculuka, safak
serinliginde uykwa dalmaya benzetilmgiir. Bu yolculuk dagemi metaforuyla

tamamlanir:

“Rihtimda uyuyan gemi
Hatirladin mi engini,
Sert dalgalari, yosunu,

Sularin @ultusunu...

4% yahya Kemal,Kendi Gok Kubbemijzistanbul Fethi Cemiyeti Yayinlaristanbul, Ocak
2005, s. 89-90.

41 &zcan Bayrak®limiin Gizemi ve Simgesel Bir Unsur Olarak Yahyankkeve Tanpinar'in
Siirine YansimasiAkpinar Dergisi, Sayi: 13, Bde, 2008, s. 39.
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Nolur bir sabah saati
Caglirsa bizi sonsuzluk.
Birden demir alsa gemi

Baslasa guzel yolculuk.

Yirtilan yelkenler gibi
Enginle ba basa kalsak
Ve birgsafak serinlgi

Icinde uykuya dalsak

Rihtimda uyuyan gemi
Hatirladin mi engini
Gidip de gelmeyenleri

Beyhude bekleyenlet{’?

Yahya Kemal'in ‘donmeyeceklér seklinde anlattgl sonsuzlukkavrami
Tanpinar'da dgrudan ifadesini bulmgtur. Sonsuzolan, her ikisair i¢cin de
memnuniyet veren/guzel olan anlamsal yukunGin@aktadir. ‘Gidip de
gelmeyenler misrainda o6lime dair @usimin  deisik  bir  boyutu
bulunmaktadir. Oliime gidilen yerde, beden olmada,biuh varlgini devam
ettirmektedir. Ruh orada vardir; ama gelmeyendieyhude bekleyenlérse bu
dinyada elemle kalanlardir. Tanpinaijrin arka planinauyku motifini de
eklemitir. Onun Huzurda, “Uyku délumiin kardgdir.”*’® seklinde ifade et
uyku-6lim ba&i, bu siirde de kagimiza cikar. Yine hikayelerinde de ayni
konuya, ‘Eskilerin “6lumun kardegi” diye anlattiklari uyku beni bir tarafimdan

yakalamy,”*™

cumlesiyle dginmektedir.
Bir GUl Tazelgi siirinde ise, gecen gunler insanin elinden ucagldir
ve sair hayatin sahilinden, insanin mutlak kaderine rbaktadir. Siirin arka

planin da ise agglamin karanlgl, yosun bahceleri ve bulutlarin solgun megek

42 Tanpinar Butun Siirleri , s. 39.
4" TanpinarHuzur, s. 366.
47 Tanpinar Hikayeler, s. 69.
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rengi, 6lumdn birer gaistiricisidir. Gemi, donmemenin imkansig icinde,

sahilde insan kaderini tamamlamayi beklemektedir:

“Kag akyam seyrettim bu sahilde ben

Imkansiz sularda tugan gemi,
Ucan glvercinler avucumuzdan

Ayrilmayan kader baucumuzdari*”

Kader-gemi-6lum bgnin kuruld@gu bir diger siiri ise Musikidir.
Tanpinar icin hayat, o6liumd gastiran d@guncelerin zalim bir tekrarindan
ibarettir. Bir Gul Tazelgi siirinde imkansizsularda tutulan gemMusikide
mahur sularda kagimiza cikar. Busiirde, ek olaraksiyah ve melekmotifi de

siirin 6lim temine ¢&risim yapan unsurdur:

“Bu c¢ilgin uyand her diyiinceden
Ust uste ve zalim, bir kader gibi,
Bir melek uzanmisiyah geceden

Mahur sularinda tutgtu gemi”*®

Sissiirinde, bilinmezlik temel konu olarak alingiplsa da, bilinmez§in
arkasinda yatan korku gemi metaforuyla butgttdmistir. Tanpinar, gecen
gunlerini, bilinmezin/6limin Gzerine @ou gelisine benzetmektedir. Bu
bekleysin sonucu olarak gemi-korku-siyah kavramlagiirde bir arada

kullaniimistir:

“Geliyor hepsi, hegey simsiyah bir gemi
Geliyor korku denizlerinden

Ustimiize dgru

Ve durmadan ariyor bir kiyamet tgl&da

Vapur dudikleri can kurtaran seslerin*’’

45 Tanpinar Bitiin Siirleri , s. 32.
4 A.g.e., s. 43.
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Selam Olsurgiirinde Tanpinar, hayata 6lngiolan bir insanin gézinden
bakmaktadir. Ygama dair unsurlar, bgiirde 6zlem duyulan birer obje olarak
karsimiza cikar.Sair, 6zlemi duydgu bu unsurlari, gul, gige ay, sik, golge,
tipi, firtina ve ky olarak siralar; fakat artik bunlardarzakadir. Olim ise
donmeyecek olan birgemidir. Tanpinar’t kaygilandiran olum gidir.

Olumiinden sonra adinin hatirlanip hatirlanmayeda:

“Donmeyen gemiler olduk aciktan

Adimizi soran arayan var i’

Rihtimda Uyuyan Gemgiirinde oldugu gibi, bu siirde de olumiun
donulmezlgi 6n planda tutulmgtur. Gemi metaforu Aydaki Kadin'da
donulmeyeni, Bu anda Selim kendisini, nereye gittii bilmedigi bir gemiye
tesadifen binmive onunla beraber dégimkani olmayan bir yolcuga ¢ikmy
sayabilirdi”*® seklinde ifade eder. 16 Haziran 1961’'de yazdyinligi
olumu bekleyen bir duygu haliyle kendisini “gemi’ydenzetir: Ben
parasizlgin samandirasinda yari hasta, delik dke bir gemi gibi suyun son
hiicumunu bekliyorum?®® Bu satirlari yazdiktan yakek alti ay sonra 24 Ocak

1962’de bekledii son darbe gelecektir.

“"A.g.e., s. 135.

‘8 p.g.e., s. 28.

“® Tanpinar Aydaki Kadin s. 62.
480 Enginiin - Kermana.g.e, s. 308.
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4. OLUM ve IMGELER 1

4.1. Tebih Kaynakli Olim Imgeleri

“Ayrilmayan kader baucumuzdah*®*

Her dilde anlami canh kilmak, guclendirmek veyaridkestirmek igin
kullanilan yontemlerden birbenzetmesanatidir. Osmanlicéesbih, ingilizce
simile kariligl olan benzetme, Bir nesnenin nitelini, bir eylemin 6zelini
daha iyi anlatabilmek, canlandirabilmek icin bir yg@ nesneden, bir B&a

eylemden yararlanarak, onu animsatma yoluyla gelegék”*%

Siirin baglica
yapl tglarindan olmasinin yaninda benzetmeler, s6zcuklgem anlam yikleri
kazanmasinda da etkin bir yoldur. Kazanilan bu yamam dgerleri sair veya
yazarin kgisel kullanimina bglh olarak deer kazanir. Tanpinarsiirlerinde
benzetmelere sik¢ca Paurmustur. Bu benzetmeler icinde 0Ozellikle olume,
yasama ve zamanin geciciine ait olanlarinda, Tanpinar’in kayg! derecesinde
olumle hesaplgtigl ve bir yonuyle 6limli olmanin vergii 1stirabi duydgu
aciktir. insanin hayatinin sonlu alunu, bireysel bir tavir olarak 6lime sitem
ettigi /nsanlar Arasinda adli siirinde, kader ucurumunabenzetmektedir.
Mehmet Kaplan’a gore Tanpinarddyu ve duygulariyla bu dinyaya simsiki
bagli”dir, busiirinde “6lim, buttun insanlar gibi onu da varlik 6tesi yahatrlik
digi hayal ve diiincelere sevketntir.”*® Tanpinar'in 6zledii, istedigi ebedi

var olmaktir:
“Kolay mi kader ucurumuna atiims#*

Tanpinar’da 6lum bir ugurumdur; ¢linkd insanin mlufiunu bozan 6lim
korkusu, ygagamin kiyisinda bulunmaktadir. Ucurum imgesini Targw) Musiki
adli siirinde de kullanmgtir. Insanlarin kervana, kervanin da bir sku

benzetildgi siirde, yolculuk mechule/6lime goudur:

8! Tanpinar Butingiirleri, s. 32.

482 pAksan,a.g.e.,s. 61.

83 Kaplan,Tanpinar’inSiir Diinyasy, s. 142.
“84Tanpinara.g.e, s. 94.
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“Bir altin ugurum derinlgmede

Ve mechule dgru stizuldi kervat®

Sembolik dgeri bakimindan gemi/6lim imgesi cergcevesinde kurmu
oldugu ve hocasi Yahya KemalirSessiz Gemiadli siirinden esinlenerek
yazdgl Rihtimda Uyuyan Gende Tanpinar, 06lUmu guzel yolculga
benzetmektedir. Yine Kaplan’a gore burde Tanpinargidip de gelmeyenlerin

beyhude bekleyenleriyani 6limiin korkusurfi® duymaktadir:

“Nolur bir sabah saati
Caglirsa bizi sonsuzluk
Birden demir alsa gemi
Baslasa giizel yolculuk®’

Yine aynisiirde 6lim, uykuya benzetilmektedir:

“Vegafak serinlgi
Icinde uykuya dalsak

Olumun uykuya benzetil@i bir diger siir ise, Bursa’da Zamaidir.

Tanpinar, tarihi ve kiltirel dokusundan etkilefidsursa’dan bahsederken,

“Isterdim bu eski yerde seninle

Bas baga uyumak son uykumuzu

Bu hayal iginde... Ve ufkumuzu
Cepecevre kaplasin bu ziya, bu renk,
Havayi dolduran uhrevi ahenk.

Bir ilah uykusu olur elbette

Olum bu tilsimli ebediyette,

Bekli de riiyasi biyiik cetleriff®

B3 g.e., s. 43.
8¢ Kaplan,a.g.e, s. 84.
“8’ Tanpinar,a.g.e, s. 39.
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diyerek bir riya halinde dlumi dinmektedir. Onda sonsuz/dlimsiiz olmanin

tilsimh riyasini veren Burs@&lim denenuykwa dalmak isteyegeg tek yerdir.

Tanpinar’insiirlerine bahar sabahi, sukat ve gece kelimelerk gok
tekrar eder. Bu kavramlarin bulunglusiirlerde, sairin hayat kagisinda hiclik
duygusuna kapilga gorialmektedir. Guzel olanin kasinda her zaman 6lim,
yani eski korkuvardir. TanpinarDefne Dalisiirinde hayata istirap dolu bir
“mit kapis1” olarak bakmaktadirinsanin mutsuziguna sebep bu istiraba
careéifa olarak da 6lumu gdstermektedir:

“Ne cikar, sonu bir ng ve hizun,
Acilmis bir kapi imit bgluga,
Olumgifasidir her Gzuntinin,

Sukat defne dali her yorgunta.”#®°

Tanpinar, Ust Uste adini taiyan siirinde, Anin, devamin, tekrarin
mucizesihayat icindeyalnizlik duygusuyla sikip kalmstir. Siirde, musiki ve
sessizlik kavramlariyla tezat unsurlar giurmaktadir. insan ise zaman ve
mekanda kendisi olmaya csimaktadir. Siirin sonunda ise,aydinlik geceyi

yirtacakyildirimlari/élimu beklew vardir:

“Bir zihin macerasi olmuvarlik!

Bekliyor sanki

Ust Uste ve adeta sonsuz

Bekliyor bu i¢cten aydinlik geceyi yirtacak

Yildirimlari4%°

Kaplan’a gore busiirde, imajlar arasinda tam bir pakurulamamaktadir:

“...butdn giire, sairin benligini agan, kainati kaplayan guzel ve ikamli bir

“88A.g.e., s. 51.
BN g.e., s. 42.
OAg.e., s 79.
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alem iginde varlgini hissettiren ¢ok yakin bir 6lim duygusunun hakimugu

sdylenebilir? 4%

Selam Olsunsiirinde Tanpinar, bu dinyaya ait tabii guzelliklegBEimin
penceresinden bakmaktadir. Hayata ve tabiata olapramlginin ifadesini
buldugu bu siirde, sair cok sevdgi bu guzelliklere uzak kalmtir. Bu uzakta
kalma durumu Tanpinar'da o6lum kaygisinin kuvvetlesskdildgine isaret

etmektedir; cinkl o, bu dinyaya ait olarsgai ve d@ay! severSair,

“Uzak, cok uzaz simdi isiktan
Cocuk sesinden, gul ve sargnktan
Donmeyen gemiler olduk aciktan

Adimizi soran, arayan var ni%?

diyerek, ygami uzakta kaldy 1siga benzetmgtir. Buna paralel, 6lim karanlik
tarafl olwturmaktadir. Acikteki karanlik tarafa gecen insaniirde donmeyen
gemye benzetilmgtir. Ayni benzetmeyisair, gidip de gelmeyenlegeklinde

Zaman Kirintilarinda tekrarlar:

“Biz beyhude yere gecikenler,
Coktan bitmg bir yolun ucunda
Bilmiyoruz 1ss1z gecede

Ne yapar ne eder,

Gidip de gelmeyenl|&f®

Selam Olsunsiirindekine benzer bir durum daOli adli siirinde
bulunmaktadir. Byiirde desair, bir 6lintin géziunden kendisini ifade eder:

“Kabrimi g6steren ta parcasindan
Yillarla silinmis olsa da adim

Bir zaman, ey yolcu, ben degsgalim.

! Kaplan,a.g.e, s. 150.
“2Tanpinara.g.e, s. 28.
9B Ag.e., s. 76.
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Cilgin heveslerim vardi benim dé*

Tanpinar’in unutulma korkusu bgiirde de kagimiza cikar; ¢cunkd o
olumsuzlgu, adinin anilmasinda bulaggal disiinmektedir. Sonug olarak 6lim

bir avuc¢ toprakolmaktir:

“Ve bir avuc toprak oldum en soritr®

Tanpinar ginliklerinde,/tleal ile 6lumin mutlakla ayniyeti. Hal yoktur.
Gelecge gecmeye hazir birgik vardir, bundan Oburine bir kampaa icinde
gecilir. Bu kamama bir ygin htlyalardir, vizyonlar ve tahatturlardir. Ve ben
bu daima yenilgen gikteyim?*® seklinde icergini 6zetledii Esik siirinde,
yine Kkendi ifadesiyle olumunmutlak varlginin trajedisni anlatmaya
calismistir. “El ele bir oyun bugiin ve yariff’ denilerek hayat bir oyuna
benzetilirken, Rabbim bu sonsuzluk ve onun tdd} dizesiyle de 6lum,
sonsuzluk olarak ifade edilgtir. Bu ifadede sonsuzlgun tadi tamlamasi
yapilarak deyim aktarmasi yoluyla oOliume dair birmadlama da yapilg

goraldr.

Karisan Saatler/cinde adisiirinde iseyolculukimgesi kagimizayasam
olarak cikmaktadir. Zamanin birbirini takip edenredi, bu siirde hayatin

devamlilgiyla bag kurmaktadir:

“Bir yildiz kervani gibi haftalar, aylar

Hep ayni hayalin pgnde bu yolculuk®®®

9 Ag.e., s. 113.

‘9 Ag.e., s 113.

4% Enginiin - Kermana.g.e, s. 251.
“’"Tanpinara.g.e, s. 64.

‘9% A.g.e., s. 66.

“9¥Ag.e., s. 48.
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4.2. Teshis Kaynakl Oliim imgeler;

“Herkes dmrinde bir kere

Bu zalim donile titrer.”>%

Dildeki sozcuklerin, 6zellikle organ adlari ve vicoldlumleri adlarinin
dogadaki nesnelere aktarilarak yeni anlamlar kazamdikgorilmektedir. Bu
tutumla kavramlar, ikki, benzerlik veya yakinlik yoninden gk bir kavramla
anlatilmaya cakilir ve yeni anlamlariyla dile yerierek kaliplairlar. Bu tarzla
olusan, ancak yazar veyagairin kendi kullanimiyla sinirh kalgt icin
kaliplasmayan aktarmalardan biri olanskiestirme sanatini Dgan Aksansu
sekilde tanimlar: fnsandan dgaya aktarmanin bir tiirii, insana ait fiziksel ve
ruhsal 6zelliklerin dgadaki varliklara aktariimasiyla gercekde. Ozellikle
yazin ve giir dilinde gortulen bu tdr, dgadaki varliklari bir bakima
kisilestirdigi icin kisilestirme (personification) adiyla anilit®** Tanpinar'da
Kisilestirme, 0Ozellikle 06liume dair kilestirme sanati, siirlerinde sikca
basvurdugu bir yaklaim desildir. Uzerinde yillarca cajtigi ama tamamlamayi

basaramadgl Esik siirinde 6lum en acilgekilde, sevgili olarak kiilestirilmi stir:

“Geceyle olumdir asil sevgili
Bu ikiz aynada toplanir yollar.
Karanlik yaratir, 6lum tamamlar
Kacalim seninle biz de geceye
Olumiin kardgi saf diglinceye...
Yeter buyusine aldangimiz

Glnein..." %%

Bu siirde, “0limUn kardei” olan “gece” ifadesiyle Tanpinar, ilk satirda
basvurdugu Kisilestirmeyi tamamlar. Geceyle o6limin benzgrli ging

kelimesinin deyasamla bir benzetme ilgisi uyandirgini disindirmektedir.

0 Tanpinara.g.e, s. 54.
1 Aksan,a.g.e, s. 65.
*2Tanpinara.g.e, s. 67.
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Olumiin bir insan gibi dfiinilmesi Bes Sehirde “Olim muhayyilemizdeki
cehresini dgistirir, ‘Ben hayatin susan ve gemeyen kardgyim. Vazifesini
hakkiyla yapan faninin alnina bir sikdn ve stuklpetengi gibi uzanirim..’” diye

"%03 seklindeki kardey ve konuma s6zciikleriyle kasimiza ¢ikar.Olim

konuur
ve Metafor baligl altinda incelenGemi kavraminda, Tanpinar, 6lumud bir

gemiye benzetmektedir. Bu a¢idan bakildda,

“Rihtimda uyuyan gemi

Hatirladin mi engini®®

misralarindauyumak eylemini gerceklgtiren gemi, olumdidr. Buna paralel
olarak geminin insana aibhatirlamak eylemini gerceklgtiriyor olmasi da
kisilestirme sanatinin kullanilmasina 0Ornektir. Yine burinde (Rihtimda
Uyuyan Gemi 6lim, sonsuzluk kavramiyla butusteilmistir. Sonsuzlgun,

yani 6lumuinsairi cagiriyor olmasi da insana ait bir 6zelliktir:

“Nolur bir sabah saati
Cagirsa bizi sonsuzluk®

Tanpinar, Avare flhamlar ve Esik siirlerinde, cellat imgesiyle oliim
temine bg& kurmaktadir.Sair, bu hayatta mahpustur ve gecen her sgatnice
yapan bir insan gibi dgiintImgstir. Bunun yani sira, ginler de onu 6lime
goturen celladidir:

“Saatler fkence, giinler celladinr®

Avare Jlhamlarda ise, kader gibi soyut bir kavram o&lumle

ili skilendirilerek cellada benzetilrgiir:

“Kader celladina

%3 TanpinarBes Sehir, s: 95-96
4 Tanpinar ButunSiirleri, s. 39.
S Ag.e., s. 39,

% Ag.e., s. 124,
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Sessiz uzat boynunu;

Acima ne kendine ne de gelecek ginlerine
Yalniz bir diglinceye yum gézlerini

Son darbe inmeden evvel, en son anda.
Bir cicek, bir ky, bir tebessim ol,
Dustncen kurtarsin seni senden,

Bil! Biraz sonra

Ebediyet senindir

Senden uzak olan heey”>"’

Zamanin bir mezar kazicisi olaraksikestirildi gi Zaman Kirintilarinda

Tanpinar, gin gin 6lime yaklaanin verdgi sikintiyr dile getirmektedir:

“Ben zamani gordim,
Icimde ve dimda sessiz ¢aliyordu,

Bir mezar boyle kazilirdi ancak®

Sair, iginde sessiz callan zamana sitemini,ancak sozciguyle dile
getirmektedir; c¢unkd 1950’'de kirk dokuz gyadayken vyazdy bu siir,

Tanpinar’in 6lumu icin endelenmeye bgadigl zamana denk gelmektedir.

%"Ag.e., s 77.
B Ag.e.,s. 72
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SONUC

Olum, ozellikle edebiyat, felsefe ve sosyolojinitgii alanina giren,
Uzerinde oldukca fazla agtarma yapilan ve yazilan konulardan biri olgbur.
En temel dizeyde, insani bir deneyim olmasingman, hem biling dizeyinde
algilanamaz olgu hem de sonrasinin belirsigilj 6lum hakkinda kesin hukim
verilmesini zorlatirmis; bu ylizden de dinT ve bilimsel acidan tanimlama
cabalarini sonugsuz birakgtir. Surasi aciktir ki 6lum, ygayan insanlar igin
tecribe edilebilecek bir olgu ve durum gle tam aksine d§linsel temelde
yasanan bir deneyimdir. Bir B&a ifadeyle, insanin 6lium diye tanimlgdi
durum, aslinda kendisine ait olmayan bir gercekhigkalarinin deneyimlerinin

gbzlemlenmesinin sonucu elde edilen bir algilamadir

Insanglu degismez kaderi ve mutlak sonu olan 6lumi toplumsal,
kultirel veya cevresel etkenler aragiyila zihninde sirekli canli tutmaktadir.
insan, bu dg§iinsel uyargin bir getirisi olarak, 6lumlilgunin bilinciyle
belirgin bir kaygi duyar. Bu kaygl, 6lumin ve soswman belirsizlginden
kaynaklanan bir bilgi eksikginin sonucudur. Ozellikle semavi dinler, 6limin
aslinda bir son olmagi distincesinin insan acisindan bir kabullenme @lauu
gosterir. Bircok dini ve kultirel davranbicimi, bedenin yok olmasindan sonra
biling denilen olgunun ne olagasorusuna insanin bir cevap arama c¢abasidir.
Bu baglamda insan, olimu odil-ceza sistemineglbaolarak, bu dinyada
yaptiklarinin kagihigini alacg& baska bir hayata gegiseklinde digtinmektedir.
Bilimsel acidan ise o6lum, insani gluran beden ve bilincin ilegimini
kaybetmesi olayidir. ger 6lum, var olmamanin temsilcisi ise sgan da var
olmanin anlamidir. Gecriiikorumamizin ve gele@ insa etmeye cajmamizin
temel nedeni Olumli oldiumuzun farkindafidir. Buna paralel olarak
olumsuzluk ise, insanlik tarihi boyunca willenaya calgilmis sonugsuz bir
hulyadir; ama oliumsuzlik sadece 6lumin ygkiuwesil; 6liume kagl koymak
ve onu yabancikirmaktir. Olim, kagi konulamaz bir gerceklik oldiu igin

anlamhidir. Olumlulik olmadan dlimsizlik de olmarreakr.
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Bu nokta itibariyle yagam ve 6lim, cagmayi oluturan insani trajedinin
iki kutbunu olwturmaktadir. Trajediyi olgturan bu iki kavramdan insan igin
olumsuz olanin gercekjmesi ihtimali, en biyik korku kaygedir. Olumli
oldugunun farkina varan insan icin iki durum s6z konusudBunlardan ilki,
insanin 6lumlu olgunu kabullenerek hayattan zevk almayr ve kendisini
gerceklgtirebilmesini sglayabilmesidir.ikinci durumda ise insan, gercekiee
zamanini bilemegi 6lim nedeniyle sirekli kayglr hali yayarak hayatta

mutluluga ulgabilecesi butin kanallari kapali tutmasidir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’'in eserleri Gzerine yapilandalismanin amaci;
Tanpinar’in edebi eserlerini ve gunliklerini mer&eglarak, onun eserlerinden
ve hakkinda yazilanlardan hareketle, edebiyatineikitir diinyamiz acisindan
onda Olum temasinin nesekilde ifade bulddgunun agiklanmasidir. Felsefi
alanda bircok farkli tanimi bulunan 6lum, Ahmet Hiffanpinar’in eserlerinde
derinlemesine siedigi konularin bainda gelmektedir. Ozellikle yazgi
gunlukler dikkate alinacak olursa, Tanpinar'insgainin son yillarinda 6lim
karsisinda belirgin bir kaygl duydw anlgilmaktadir. Bu kayginin temelinde
Tanpinar’'in kendi igcinde okturdugu ikili gin sonuclarini gérmek mumkudnddar.
O, di olarak tanimladii yasaminda, aslinda olmak istedlikisi degildir ve ig
dinyasinda kurgulagt ben’inin catsmasini yaamaktadir. Bu durumun
sebeplerini Tanpinar, hayatini istgdigibi yasayamamak, kendi Kkimgini
olusturamamak, maddi imkansizliklar ve hayatta gayleri hep yarim birakma

endikesi olarak aciklamaktadir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, edebi eserlerinde kendi mwasparalellik
gosteren birgcok olayisiemistir. Bunlarin icinde, tanik oldgu 6limlerin izini
bulmak mumkandir. Gergek hayattaki bu 6ltimlerin @naihninde acti
yaralari, romanlarinda, hikayelerinde kahramanlagiirlerinde sembolleri
aracilgl ile islemistir. Ozellikle roman kahramanlari, Tanpinarin aksj
olumden korkmamaktadirlar. Yapilan inceleme sonweurgorilmektedir Ki
Tanpinar, o6lum ve yami birbirini tamamlayan, biri @erinin icinde var
olabilen iki ¢ze olarak gdrmektedir. Hatta bu iki durum arasinasig perde

motifiyle sembolize etngtir. Perdenin 6bur tarafinda yani 6limde, insanar v
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olabileceini diustinerek, 6limin aslinda bir son olmgadkanisina ulgmistir.
Buradan hareketle Tanpinar’'in, 6lumi olmak ile ohmak arasina gerilmibir
perde olarak gordiiini soyleyebiliriz. Elbette Tanpinar da, insangasinin
gerezi olarak olimi istememektedir; ama 6limsiz bir Hagaremeyec@nin
de bilincindedir. Sanatg¢i &ili ginin bir yansimasi olarak o, 6limsuglii ortaya
koydugu eserlerinin kalicigina ve boylece isminin unutulmamasina

baglamistir.

Toplum, kudltir ve mazi kavramlari Tanpinar'da igsanlamlarini
bulduklari birer kavramdir. Kiltir onda, mazidenegedeserlerle birlikte yeni
olanlarin da icsellgirilip gelecek nesillere aktarilacak gerler batini olarak
algilanmaktadir. Bu aktarimin mimari olan toplumyaa, Tanpinar'a gore,
devama mecbur olandir; ¢unkd birey icin var oland] cemiyet hayati icin

gecerli deildir.

Ahmet Hamdi Tanpinarin eserlerindeki ortak 6lim midart ve
motiflerinin tespit edildgi bu calsmada, anlglmaktadir ki Tanpinar’in,
yasadigl donem ve tanik oldiu olaylara ilgkin gozlemleri ve mistik bir
anlaysa yaklgan Daqu sentezi, onun goOzunde o&lumu farkli bir noktaya
tasimistir. O, 6lumad, yaami anlamh kilan bir anahtar olarak goérir; cunki
sanatsal duyarlininin en Ust dizeyde anlar kildigi 6lim, yagami anlamli
kilmaya yarayan bir araca ddgmiusttir: Madem 6lum engellenemiyor, o zaman
yasamdan en Ust dizeyde haz almak gerekir. Ne var iklimce dizeyinde
eristigi ve batlin eserlerine yansgtibu anlaysi pratige dokemeny; parasizlik,
baskalari tarafindan an@lamadgl kanisi, bitmemi eserlerinin yaratg

umutsuzluk, ikilemli ruh dinyasi vb. nedenlerle lbazz1 ygayamamgtir.
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