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ONSOZ

Kiiltiirel birikimlerimizin 6nemli bir pargasi olan ve asirlar boyunca dilden dile,
ustadan ¢iraga aktarilarak canli kalmasi saglanan Tiirk halk miizigi eserleri, yirminci
yiizyilda yapilmaya baslanan derleme ¢alismalari/gezileri ile hem ses hem de nota
olarak kayit altina alinmaya baglanmistir. Notaya aktarilan eserlerin icra edilmesi ve
radyo-televizyon vasitasi ile halka ulastirilmasi sonrasinda ise bazi elestiriler ortaya
cikmistir. En onemli elestiri, notaya aktarilmis eserlerin yoresel miizik 6zelliklerini
tam anlamiyla ifade etmedigi seklindedir. Bu konu birgok kisi tarafindan elestirilmis,
bazi yazilar kaleme alinmis olsa da, sorunun tespit edilmesine yonelik ayrintili bir
calisma yapilmamistir. Bu calisma igin, mevcut notalarin sil bastan ele alnip
incelenmesi ve eserlerin yoresel kimligine yeniden kavusturulmasi adina yapilmus ilk

kapsamli ¢calisma denilebilir.

Yillar igerisinde kemiklesmis hatalarin tespiti ve notalarin yeniden diizenlenmesi,
Tiirk halk miiziginde alisilmig icralarin degismesine ve taslarin yerinden oynamasina
sebep olacagi i¢in hem heyecan verici hem de zor bir galisma siirecini de beraberinde
getirmistir. Bu ¢aligmanin tamamlanmasi siirecinde bilgi ve tecriibesi ile bana destek
olan, diizeltme ve fikirleri ile ¢alismay1 olgunlastiran, zorlandigim anlarda beni
cesaretlendiren danisman hocam sayin Dr. Ogr. Uyesi Gokhan Yalcin basta olmak
lizere, yeniden yazdigim notalar ve konu igerigi hakkinda gériisme talebimi kabul
edip zamanlarin1 bana ayiran, gorisleri ile bu ¢alismaya katki saglayan saygideger
hocalarim Dr. Ogr. Uyesi Hamit Onal’a, Ogr. Gor. Cemali Akcali’ya, Ogr. Gor. Ozer
Ozel’e, Dr. Ogr. Uyesi Goktan Ay’a, Ogr. Goér. Erdogan Eskimez’e ve Prof. Metin
Eke’ye tesekkiirii bir borg bilirim.

Beni yetistiren ve bu giinlere gelmemi saglayan annem Sultan Bastepe’ye, kendisi de
miizisyen olan ve miizikle bag kurmami saglayan babam Selahattin Bastepe’ye,
maddi ve manevi olarak her zaman yanimda olan agabeylerim Kadir Bastepe’ye ve

Kiirsat Bastepe’ye de en igten saygi ve sevgilerimi sunarim.

Hamd ve giikiir; sonsuz kerem sahibi, kalemle yazmay: égreten, insana bilmedigini

ogreten Alemlerin Rabbi Allah’a aittir...
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Bastepe, Kaan, “Notaya Aktarilmis Tirk Halk Miizigi Eserlerinin Kaynak Kisi

[crasina Gore Incelenmesi” Yiiksek Lisans Tezi, Kirikkale, 2018.

Bu c¢alisma, giiniimiizde Tiirk halk miizigi agisindan énemli bir kaynak olarak kabul
edilen ve gecmiste yapilan derleme c¢alismalar1 sonucu ortaya ¢ikan TRT THM
repertuvarindaki eserlerin, kaynak kisiye ve dolayisiyla yoresel icraya uygun olarak

notaya aktarilip aktarilmadiginin tespit edilmesi amaciyla yapilmistir.

Calisma kapsaminda, TRT THM repertuvarindaki 561, 944, 1339, 1361, 1473, 1946
sira numarali Kirikkale ydresine ait 6 eser, mevcut nota ile nota {izerinde belirtilen
kaynak kisinin kendi icrasina gore; nota yazimi, makam, yoresel agiz ozellikleri,
ezgisel ve edebi tiir agisindan karsilagtirmali olarak incelenmis ve yeniden notaya

aktarilmastir.

Yapilan incelemeler sonucunda, TRT THM repertuvarindaki notalar ile kaynak kisi
icras1 arasinda biiylik farkliliklar oldugu goriilmiistiir. Makam bilgisi verilmemis
eserlerin makamsal adlandiriimalar1 yapilmistir. Incelenen eserlerin bazilarinda
ezgisel tlire dair bilgi verilmis olmasina ragmen hem ezgisel hem de edebi tiir i¢in
dogru bilgilerin verilmedigi tespit edilmistir. Yoresel agiz 6zellikleri agisindan da
mevcut notadaki bilgilerin biiyiikk cogunlugunun eksik oldugu ve giiniimiiz
Tiirkgesine gore yazildigi goriilmiistiir. incelenen eserlerde usul yoniinden de
eksiklikler oldugu goriilmiis, kaynak kisi icras1 ve yoresel ses kayitlart incelenerek

eserlerin usulii tespit edilmistir.

Eserlerin incelemeleri sonucunda yeniden yazilan notalar ve calismanin igerigi
hakkinda Tiirk miizigi alaninda uzman akademisyenlerle goriismeler yapilmistir.
Yapilan goriismelerle elde edilen veriler betimsel analiz yapilarak tablolar halinde

sunulmustur.

Arastirma sonuglarmin, Tirk halk miizigi eserlerinin aslina uygun olarak icra
edilmesine, Tiirk miizigi kuramina yeni bilgilerin kazandirilmasina katki saglayacagi

distiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Derleme, Halay, Kaynak Kisi, Kirikkale, Tirk Halk Miizigi.



ABSTRACT

Bastepe, Kaan, “Analyzing of the Turkish Folk Music Works Transferred to the Note
According to the Person of Source”, Master’s Thesis, Kirikkale, 2018.

This study, nowadays the works in the TRT THM (Turkish Radio Television Turkish
Folk Music) repertory, which have been accepted as an important source in terms of
Turkish folk music and being produced as a result of the compilation works done in
the past, have been made for the purpose of determine whether they are transferred to
the note in accordance with the person of source and therefore the regional

performance.

In the scope of study, 6 works of Kirikkale region numbered 561, 944, 1339, 1361,
1473, 1946 in TRT THM repertory in terms of notation, makam, regional
pronunciation, melodic and literary genre are analyzed comparatively according to
the performance of the person of source referred to in the note with the current note

and transferred to the note again.

As a result of the researches, it is seen that there are great differences between the
notes in TRT THM repertory and performance of the person of source. The makam
names of the works which have not been specified makam information have been
determined. Although that in some of the analyzed works information about the
melodic genre have been provided, it has been found that neither the melodic nor the
literary genre is given the correct information. From the point of view of the regional
pronunciation, it is seen that most of the information in these notes is missing and
written according to modern Turkish. It was observed that there were deficiencies in
the rhythm of the works analyzed. These rhythms were determined with analyzing of

the regional sound recordings and performance the person of source.

In addition, interviews were made with specialist academicians in Turkish music
about the rewritten notes and contents of the research. The data obtained from the

interviews were presented in tables form with descriptive analysis.

It is thought that the research results will contribute to the literal performing of the
Turkish folk melodies and to acquire new knowledge in the theory of Turkish music.

Keywords: Compilation, Halay, Person of Source, Kirikkale, Turkish Folk Music.



SIMGELER VE KISALTMALAR

BK. : Bakiniz

DR. : Doktor

GOR. : Gorevli

GSF - Giizel Sanatlar Fakiiltesi

GTHM - Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
GTSM . Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi

IPA : International Phonetic Alphabet (Uluslararas1 Fonetik Alfabe)
IST. : Istanbul

iTU - Istanbul Teknik Universitesi

KKU : Kirikkale Universitesi

OAAFA : Orta Anadolu Agz1 Fonetik Alfabesi
OGR. : Ogretim

PROF. . Profesor

RD. : Radyo

REP. - Repertuvar

STF - Sanat ve Tasarim Fakiiltesi

TDK : Tiirk Dil Kurumu

THM : Tirk Halk Miizigi

TMDK : Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari
TRT : Tiirkiye Radyo Televizyon

TSM : Tiirk Sanat Miizigi

YTU : Y1ldiz Teknik Universitesi



Tablo 1.
Tablo 2.
Tablo 3.
Tablo 4.
Tablo 5.
Tablo 6.
Tablo 7.
Tablo 8.
Tablo 9.
Tablo 10

Tablo 11.
Tablo 12.
Tablo 13.
Tablo 14.
Tablo 15.
Tablo 16.
Tablo 17.
Tablo 18.
Tablo 19.
Tablo 20.
Tablo 21.
Tablo 22.
Tablo 23.
Tablo 24.
Tablo 25.
Tablo 26.
Tablo 27.
Tablo 28.
Tablo 29.
Tablo 30.
Tablo 31.
Tablo 32.

TABLOLAR LIiSTESI

Tiirk Halk Miizigi Nota Yazimina Dair Ornekler.............cccccoeervirrrerennnnnee, 12
Edebi ve Miizikal A¢idan Ayak Kavrami........cccocoeviiiiiiiieniiiniiiee e 16
Tiirk Halk Siirinde Tiirkiilerin Siniflandirilmast ..........ccooeeeeiiieeciiiieeeee, 23
Tiirk Halk Siirinde Tiirkiilerin Siiflandirilmasi (Devam)............ccccceeee. 24
Makamsal OzellikteKi DiZIlEr ..........co.ccevrieererieereiceeiescre e 46
Tilrk Halk MUZiZ1 TUIIETT .vvvvvviiiiiii e 51
Tirk Halk Oyunlart Smiflandirtlmast........ccoccveiiiiiiiiiiiiie e 52
“All1 Durnam Bizim Ele Varirsan” Adli Eserde Ilk Olgiiler ....................... 65
Sofyan Usulii ile Eser I¢in Onerilen Usuliin Vurgulart ..........cccccoocuevennne.. 66
. “All1 Durnam Bizim Ele Varirsan” Adli Eserde 7 ila 9. Olgiiler............... 67
“All1 Durnam Bizim Ele Varirsan” Adli Eserde 10 ila 13. Olgiiler........... 68
“Alll Durnam Bizim Ele Varirsan” Adli Eserin SOzleri..........cccoocvvieennee. 72
“All1 Durnam Bizim Ele Varirsan” Adli Eserin Sozleri (Devam)............. 73
“Alll Durnam Bizim Ele Varirsan” Adli Eserin Sozlerinin Cevriyazisi.... 75
“All1 Durnam Bizim Ele Varirsan” Adli Eserin Nazim Tablosu............... 76
“Bugilin Ayin Is181” Adli Eserde Saz BOIUmIeri .........ccocovvvveiveninieiiennnn, 79
“Bugiin Ayin Is1g1” Adli Eserde S6z Boliimii 9 ila 12. Olgiiler ................ 80
“Bugiin Ay Is1g1” Adli Eserde S6z Boliimii 13 ila 16. Olgiiler .............. 81
“Bugiin Ay Is1g1” Adli Eserin Nakarat Boliimii 21 ila 24. Olgiiler ........ 81
“Bugiin Ayin Is181” Adli Eserin SOzleri ........cooovvviiiiciiiiiec 85
“Bugiin Ayin Is181” Adli Eserin Sozlerinin Cevriyazist .......cccoccvvvvervenne. 87
“Bugiin Ayn Is181” Adli Eserin Nazim Tablosu ........cccccociiiiiiiiiiicnnne, 88
“Degirmenin Bendine” Adli Eserde 1 ila 8. OIHIEr .........ccccovvvevrirevrnnens 91
“Degirmenin Bendine” Adli Eserde 9 ila 16. Olgiler ...........cccoovvrevennnen, 92
“Degirmenin Bendine” Adl1 Eserin SOzIeri........cccocovvviiiiiiiiniiiiicic 95
“Degirmenin Bendine” Adl1 Eserin Sozlerinin Cevriyazist ..........cccoveee.. 97
“Degirmenin Bendine” Adli Eserin Nazim Tablosu............cccccevviiiiennnn, 98
“Helkemi Suya Daldirdim” Adli Eserde Saz BOlUmii..........ccccoveeviiiennnn. 100
Agir Diiyek Usulii ile Eser igin Onerilen Usuliin Vurgulart ................... 101
“Helkemi Suya Daldirdim” Adli Eserde S6z Boliimii 7 ila 10. Olgiiler.. 102
“Helkemi Suya Daldirdim” Adli Eserde S6z Boliimii 11 ila 14. Olgiiler 103
“Helkemi Suya Daldirdim” Adli Eserin SOzleri.........ccoocovviiiiiiiiiinnnnn, 106



Tablo 33. “Helkemi Suya Daldirdim” Adli Eserin S6zlerinin Cevriyazist.............. 108
Tablo 34. “Helkemi Suya Daldirdim” Adli Eserin, Kaynak Kisi Icrasma Gore Tespit
Edilen Nazim TablOSU.......ccouiiiiiiiiiieie e 109
Tablo 35. “Helkemi Suya Daldirdim” Adli Eserde, Siire Eklenmis Olabilecegi

Diisiiniilen Kelime, Hece ve Harflerin Cikarilmasi ile Ortaya Cikan Nazim Tablosu

.................................................................................................................................. 110
Tablo 36. “Sunay1 Deli Goniil” Adli Eserde Saz BOIUm ......ccooecvviveiveciecieiieeen, 113
Tablo 37. “Sunay1 Deli Géniil” Adl Eserde S6z Boliimii ik Olgiiler..................... 115
Tablo 38. “Sunay1 Deli Goniil” Adli Eserde S6z Boliimii 4 ila 6. Olgiiler-.............. 116
Tablo 39. “Sunay1 Deli Goniil” Adli Eserde S6z Boliimii 7 ila 9. Olgiiler-.............. 116
Tablo 40. “Sunay1 Deli Goniil” Adli Eserde S6z Béliimii 10 ila 13. Olgiiler-.......... 117
Tablo 41. “Sunay1 Deli Goniil” Adli Eserin SOZIeri ........cccovvvieicieniicciseieee 121
Tablo 42. “Sunayi Deli Goniil” Adli Eserin Sozlerinin Cevriyazisi...........ceeveenn... 123
Tablo 43. “Sunay1 Deli Goniil” Adli Eserin Nazim Tablosu........cccccovevevveieninennenn 124
Tablo 44. “Yaylalar Iginde Erzurum Yayla” Adli Eserde Saz Boliimleri 1 ila 9.
(0] 16111 (S TR 127
Tablo 45. “Yaylalar i¢ginde Erzurum Yayla” Adli Eserde S6z Boliimii 10 ila 13.
(0] 1111 1 T 128
Tablo 46. “Yaylalar iginde Erzurum Yayla” Adli Eserde S6z Boliimii 14 ila 17.
(0] 15111 1< ST OO T TR 129
Tablo 47. “Yaylalar i¢inde Erzurum Yayla” Adli Eserde Ara Saz Boliimii 18 ila 23.
(0] 10111 1= R 130
Tablo 48. “Yaylalar iginde Erzurum Yayla” Adli Eserin S6zleri..........cccooevrvnnen. 134

Tablo 49. “Yaylalar iginde Erzurum Yayla” Adli Eserin Sézlerinin Cevriyazist.... 136
Tablo 50. “Yaylalar iginde Erzurum Yayla” Adli Eserin Nazim Tablosu............... 137
Tablo 51. TRT THM Repertuvari Notalarindaki Bilgilerin Tlgili Y&re Miizigini Tam
Olarak Yansitip Yansitmadigina Yonelik Uzman Kisilerin Gortigleri .................... 140
Tablo 52. THM Eserlerinin Incelenmesinde Makamsal Adlandirmanm Yapilip
Yapilmamasi ve Mevcut Notalarin Durumu Hakkinda Uzman Kisilerin Goriisleri 141
Tablo 53. TRT THM Repertuvari Notalarinin, Yoresel Agiz Ozelliklerini Ne Sekilde
Yansittign ve Bu Ozelliklerin Eser Incelemelerinde Olgiit Olarak Kullanilmasina

[liskin Uzman Kisilerin GOIUSIETi..........covevevivevieieieieieieieseeeeeesseeeesseee s 142

Vi



Tablo 54. THM Eserlerinin Edebi ve Ezgisel Tiirii Hakkinda TRT THM Repertuvari
Notalarinda Verilen Bilgilerin Yeterli Olup Olmadigina Dair Uzman Kisilerin
(€103 40 1] 1< o SRS UPRRPRI 143
Tablo 55. Arastirma Kapsaminda Yeniden Notaya Aktarilan Eserlerin Kaynak Kisi
fcrasina Uygun Olarak Notaya Almip Alinmadigi ile Baz1 Eserlerde Onerilen Usul
Degisikligi Hakkinda Uzman Kigi GOrUSIeri .......evvvvviiiiiiiiiiiieiie e 144
Tablo 56. Incelenen Kayitlarda Cok Sesli Unsurlar Olmasina Karsin Ilk Asamada
Tiim Sazlara Uygun Bir Ifade Saglamas1 Acisindan Tek Ses Uzerinden Nota Yazimi,

Daha Sonra Cok Dizekli Nota Yazimi Yapma Fikri Hakkinda Uzman Kisi Gortisleri

.................................................................................................................................. 145
Tablo 57. Bu Calisma Hakkinda Uzman Kisilerin Ayrica Belirtmek Istedigi Goriis ve
(@151 (=7« KSR 146

SEKILLER LISTESI

Sekil 1. Ali Ufki Bey’den Giiniimiize Tiirk Miiziginde Kullanilan Degistirici Isaretler

...................................................................................................................................... 8
Sekil 2. Yéresel Icraya Gore Tespit Edilen “Agirlama” Boliimii Ritmik Yapisi....... 59
Sekil 3. Yoresel Icraya Gore Tespit Edilen “Ikileme” Béliimii Ritmik Yapist ......... 59
Sekil 4. “Alli Durnam Bizim Ele Varirsan” Adli Eserin Baghik Bolimii .................. 64
Sekil 5. “Alli Durnam Bizim Ele Varirsan” Adli Eserin (a) Climlesi...........cc.cce...... 70
Sekil 6. “Alli Durnam Bizim Ele Varirsan” Adli Eserin (b) ClimleSi ...........ccovenuee. 71
Sekil 7. “Allr Durnam Bizim Ele Varirsan” Adli Eserin (a') Climlesi...........cccocee.... 71
Sekil 8. “Alli Durnam Bizim Ele Varirsan” Adli Eserin Kaynak Kisiye Gore Yeniden
Yazilan Notasinin Nakarat BOIGMU ........cooovieiiiiiiiiiciee e 77
Sekil 9. “Bugiin Ayin Is181” Adli Eserin Baglik BOIUMIi.........c.coccoeviiiiiiiiiiicie 78
Sekil 10. “Bugiin Ay Is181” Adli Eserin (a) CUmlesi........cocovvveiiiiiiiicniiiiiienen, 83
Sekil 11. “Bugiin Ayin Is181” Adli Eserin (b) Cimlesi.......cccoocvvvviiiiiicniiiiicieee 83
Sekil 12. “Bugiin Ayin Is181” Adli Eserin (¢) CUmlesi.......cccooovvviiieiiiicniiecneee 84
Sekil 13. “Bugiin Ayin Is181” Adli Eserin (b') CUmlesi ........ccccovviiiiiiiiiniiiiec e 84
Sekil 14. “Bugiin Ay Is181” Adli Eserin Kaynak Kisiye Gore Yeniden Yazilan
Notasimin S6z Bolimiiniin Bir KiSmi ........ccooiiiiiiiiiiiiiiieee e 89
Sekil 15. “Degirmenin Bendine” Adli Eserin Baglik BOIUMI ........covvvviiiiiiiiiieenen. 90
Sekil 16. “Degirmenin Bendine” Adli Eserin (a) CUmlesi .........cceveeviieiieiiecnienne. 94

vii



Sekil 17. “Degirmenin Bendine” Adli Eserin (b) CUmlesi .........ccccooeeiieiiciiicinnene. 94

Sekil 18. “Degirmenin Bendine” Adli Eserin (b') CUmlesi ........cccooevvviieiiiiiicnienne. 95
Sekil 19. “Degirmenin Bendine” Adli Eserin Kaynak Kisiye Gore Yeniden Yazilan
Notasinin Bir BOIIMI .....cvveiiiiiieiiccice e s 98
Sekil 20. “Helkemi Suya Daldirdim” Adli Eserin Baslik BOlUmi ............cc.cc..e..e. 100
Sekil 21. “Helkemi Suya Daldirdim” Adli Eserin (a) Climlesi........ccccccoeceeiiennnne 104
Sekil 22. “Helkemi Suya Daldirdim” Adli Eserin (b) Cimlesi ........ccceevivveeiinnnne 105
Sekil 23. “Helkemi Suya Daldirdim” Adli Eserin (c) Cimlesi........ccoccvevivveeinnenne 105
Sekil 24. “Helkemi Suya Daldirdim” Adli Eserin (d) Climlesi ...........cccecoeeriennnnee 105
Sekil 25. “Helkemi Suya Daldirdim” Adli Eserin Kaynak Kisiye Gore Yeniden
Yazilan Notasinin S6z Boliimiiniin Bir KiSmi.........ccoooceeiiiiiiiiiie 111
Sekil 26. “Sunay1 Deli Goniil” Adli Eserin Baglik Bolimdi..........c.ccooiiiieiiinee, 112
Sekil 27. “Sunay1 Deli Goniil” Adli Eserin () CUmlesi........cccooveeeveeiieiieenienienne 119
Sekil 28. “Sunay1 Deli Goniil” Adli Eserin (b) Cimlesi........cccovcvvvviriiiiieenienienne 120
Sekil 29. “Sunay1 Deli Goniil” Adli Eserin (¢) CUmlesi.........ccoccveiiiiiiiiienieniene 120
Sekil 30. “Sunay1 Deli Goniil” Adli Eserin Kaynak Kisi icrasinda Fazla Oldugu
Diisiiniilen Yerlerin Cikarilmasiyla Yeniden Yazilan Notasinin S6z Boliimii........ 125
Sekil 31. “Yaylalar I¢inde Erzurum Yayla” Adli Eserin Baslik Boliimii ................ 126
Sekil 32. “Yaylalar I¢inde Erzurum Yayla” Adli Eserin (a) Ciimlesi...................... 132
Sekil 33. “Yaylalar I¢inde Erzurum Yayla” Adli Eserin (b) Ciimlesi ..................... 133
Sekil 34. “Yaylalar I¢inde Erzurum Yayla” Adli Eserin (a') Climlesi.................... 133
Sekil 35. “Yaylalar I¢inde Erzurum Yayla” Adli Eserin (b') Ciimlesi..................... 133

Sekil 36. “Yaylalar i¢inde Erzurum Yayla” Adli Eserin Kaynak Kisiye Gore Yeniden
Yazilan Notasinin Nakarat K1Sm1 .......cocceiiiiiiiiiiiiiicicec e 138
Sekil 37. Arastirmaci Tarafindan Tasarlanan ve Onerilen Nota Sayfa Diizeni-1.... 154
Sekil 38. Arastirmaci Tarafindan Tasarlanan ve Onerilen Nota Sayfa Diizeni-2.... 155

Sekil 39. Arastirmaci Tarafindan Tasarlanan ve Onerilen Nota Sayfa Diizeni-3.... 156

NOTALAR LISTESI
Nota 1. Keskin Halay1-Agirlama...........cccooeiiiiiiiiiiiiee e 60
Nota 2. Keskin Halayi-Agirlama (Sayfa 2).......cccccoviiiininiiiiciiecceseec e 61
Nota 3. Buglin AYIn ISITT1 .....ceiviiiiiiiiiiieseee s 62
Nota 4. Bugiin Ayin I$181 (Sayfa 2) .....cccviiiiiiiiiiiic e 63

viii



ICINDEKILER

ONSOZ ..ot i
OZ et ii
ABSTRACT ... ii
SIMGELER VE KISALTMALAR .......ccceiiitiiiteiiee sttt \Y%
TABLOLAR LISTESI.....oiiiiiiiiiiiiiiisiseiecisseiesiesis s v
SEKILLER LISTESI ....vviviiiiciiicieice st vii
NOTALAR LISTEST ..ottt viii
ICINDEKILER ..ottt sttt n ettt nas e enenseanaesans iX
(€ 128 £SO 1
BIRINCI BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE
1.1. Diinyada ve Tiirkiye’de Nota YazZiSI......cccooiuiiiiriiiiiiieiiiesecse e 4
1.1.1. Notanin Tanimi ve Diinyadaki Tarihsel SUreci..........cccocovviiiiiiiiiiiiicnnne, 4
1.1.2. Tirk Miizigi’nde Notanin Tarihsel SUreci ..........cccoovviiiiiiiniiie 6
1.1.3. Tiirk Halk Miizigi Eserlerinin Notaya AKtarimi ..........c.ccoooveiiiiiiciciieennnn, 9
1.2. Makam ve Ayak Kavramlari..........cccoooiiiiiiiiiiicce e 13
1.2.1. Makam Ile Tlgili Genel Bil@iler ...........cccceveviiiiiriuereiiiiiieeeeieeeseeee e, 13
1.2.2. Makamin Tanimlanmasinda Kullanilan Terimler............cccocooniniiininnnn, 14
1.2.3. Ayak le Tlgili Genel Bilgiler..........ccoviveviiriveiiiiersieiesieeee e 16
1.3. Yoresel Agiz Kavrami ve Cevriyazi (Transkripsiyon) Calismalart.................... 19
1.3.1. AZ1Z KAVIAMI ..o 19
1.3.2. ANAadolu AZIZIATT ..ovviiiiiiiiciic 19
1.3.3. Cevriyazi’nin Tanimi, Tarithgesi........ccovviiviiiiiiiiiiesiceee e 20
1.3.4. Tiirkiye’de Cevriyazi Calismalart .........coccevvvieeiiiiriiiie e 21

1.3.4.1. Agiz Metinlerinin Uluslararas1 Fonetik Alfabesi (IPA) Kullanilarak
Yapilan Cevriyazi Calismalari..........ccceeiiiiiiiiiiiiiicie e 21



1.3.4.2. Tirk Halk Miizigi’ndeki Sozlere Yonelik IPA Kullanilarak Yapilan

Cevriyazt CalISMAalart .......oceeiviiiiiiii e 21

1.4. GTHM Edebi ve Ezgisel Tiirleri Hakkinda Genel Bilgiler.............cccccoooviinennne. 22
1.4.1. Tiirk Halk Siirt Nazim Bic¢imleri ve TUrleri........ccccooveeiiiiiie e, 22
1.4.1.1. Hece Olgiisiiyle Yazilan Halk Siiri Nazim Bigimleri ve Tiirleri ........... 22
1.4.1.1.1. Anonim Halk Siiri Nazim Bigimleri ..........ccccceeiiiineiiiiine e, 22
1.4.1.1.2. Asik Edebiyati Nazim Bigimleri.........ccocovvvevvviseieeseessssesienenes 24
1.4.1.1.3. Asik Edebiyatt Nazim TGIIEri ........cvocverurereereeeeereseeseeesieeeseeeeenean, 26
1.4.1.1.4. Tekke Edebiyatt Nazim TUrleri.......cccccvvvviiveiiiiiiienicie e 26

1.4.1.2. Aruz Olgiisiiyle Yazilan Tiirk Halk Siiri Nazim Bigimleri ve Tiirleri... 27

1.4.2. Geleneksel Tiirk Halk M{izigi TUrleri........ccoooiiiiiiiiiiciiccee e 28
1.4.2.1. USULT TULLET . ...cvviiieiieceee st 29
1.4.2.2. USUISTZ TULLET....ceveeieeiiiiieiie e 32
1.4.2.3. Karma TUIIeT.......cocveiiiiiiiciicese e 35

1.4.2.3.1. Ayag1 Usulsiiz Devaminda Usullil TUrler..........cocovivniiiiinnnnnns 35
1.4.2.3.2. Ayag1 Usullii Devaminda Usulsiiz TUrler..........ccccovviiiiiinnnnnns 36
IKINCI BOLUM
ILGILI ARASTIRMALAR

2.1. TRT THM Repertuvarindaki Eserlerin Nota Yazimlari Uzerine Yapilan

(O8] 1T 00 F:1 1 PR UPPRSPPRPI 37
2.2. Tiirk Halk Miizigi Eserlerini Makamsal Agidan Inceleyen Calismalar-.............. 43
2.3. Yoresel Agiz Ozellikleri Ve Cevriyazi Ile Tlgili Calismalar..............ccccovevenee.e 49
2.4. Edebi ve Ezgisel Tiir Agisindan Tiirk Halk Miizigini Inceleyen Caligmalar-...... 51
UCUNCU BOLUM
YONTEM
3.1, Arastirmanin MoOdeli........cocviiiiiiiiiie e 54
3.2. Evren ve OMMeEKIEM .........ccvcviiceeieieieeececee ettt 54



3.3. Verilerin TOPIanmMast .......ccveiiiieiieiicicee e 55

3.4. Verilerin COZUMICNIMEST ..o.uvveeiiieeiiie e eiie s et see e sre e e e e naeeaneas 56

DORDUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUM
4.1. TRT THM Repertuvaridaki Kirikkale Yé&resine Ait Eserlerin Incelenmesi..... 57
4.1.1. “Alll Turnam Bizim Ele Varirsan” Adli Eserin Incelenmesi ....................... 64
4.1.1.1. Eserin Nota Yazimi Ac¢isindan Incelenmesi .........ccccovevvvreeereneesiseennnns 64
4.1.1.1.1. Eserin TRT THM Repertuvarindaki Notasinda Verilen Bilgiler.... 64
4.1.1.1.2. Eserin,, TRT THM Notas: Ile Arastirmada Yeniden Yazilan
Notasinin Karsilastirmalt Incelenmesi...........ccoovevvvrvveiieiisieiieeeceeeeseseees 65
4.1.1.2. Eserin Makamsal Acidan Incelenmesi..........covvvevevceeevsverecneeneesinen, 69
4.1.1.3. Eserin Yoresel Agiz Ozellikleri Agisindan Incelenmesi ....................... 72
4.1.1.4. Eserin Edebi ve Ezgisel Tiir A¢isindan Incelenmesi...........ccccouevevnnee. 76
4.1.1.4.1. Eserin Edebi Tiir Acisindan IncelenmeSi............ccecevveveverrevevrnnene, 76
4.1.1.4.2. Eserin Ezgisel Tiir Acisindan Incelenmesi ..........c.cccoeveververernnnnene, 76
4.1.2. “Bugiin Aym Is131” Adli Eserin Incelenmesi..........cccoevveveiivinicverienennne, 78
4.1.2.1. Eserin Nota Yazim1 A¢isindan Incelenmesi.........c.cccoeevevcreevereienennnne, 78
4.1.2.1.1. Eserin TRT THM Repertuvarindaki Notasinda Verilen Bilgiler.... 78
4.1.2.1.2. Eserin, TRT THM Notas1 Ile Arastrmada Yeniden Yazilan
Notasinin Karsilastirmali Incelenmesi .............ccooveveveveeeeeieeeeeeeeeeeeeeeans 79
4.1.2.2. Eserin Makamsal A¢idan InCelenmesi........ccceeueveueveueeeueuereeereeeieieieeennn, 82
4.1.2.3. Eserin Yoresel Agiz Ozellikleri Agisindan incelenmesi ....................... 85
4.1.2.4. Eserin Edebi ve Ezgisel Tiir A¢isindan Incelenmesi..............cccco.nee., 88
4.1.2.4.1. Eserin Edebi Tiir Acisindan Incelenmesi.........c.coceceveveveveverererennnn, 88
4.1.2.4.2. Eserin Ezgisel Tiir Acisindan Incelenmesi ..........cccoceevevevereverennnn, 89
4.1.3. “Degirmenin Bendine” Adli Eserin Incelenmesi ...........cccccevevevvcveverenncnene, 90
4.1.3.1. Eserin Nota Yazim1 A¢isindan Incelenmesi.........c.cccovevevereverersrenenennne, 90

Xi



4.1.3.1.1. Eserin TRT THM Repertuvarindaki Notasinda Verilen Bilgiler.... 90

4.1.3.1.2. Eserin, TRT THM Notas1 Ile Arastirmada Yeniden Yazilan

Notasmin Karsilastirmali InCelenmesi ........co.ccvcueveveveverereeesieeceeeeseeenenans 91
4.1.3.2. Eserin Makamsal A¢idan Incelenmesi.........c.ccccoveeeieieseiiienseseeens 93
4.1.3.3. Eserin Yoresel Agiz Ozellikleri A¢isindan incelenmesi ....................... 95
4.1.3.4. Eserin Edebi ve Ezgisel Tiir A¢isindan Incelenmesi..........c.ceeveveveeene, 97

4.1.3.4.1. Eserin Edebi Tiir Acisindan Incelenmesi............cccceevvvrvrersreernnnne, 97

4.1.3.4.2. Eserin Ezgisel Tiir Ac¢isindan Incelenmesi ..........cocoeeveveveverererennne, 98

4.1.4. “Helkemi Suya Daldirdim” Adl1 Eserin Incelenmesi............cccocoveverirnnee, 99
4.1.4.1. Eserin Nota Yazimi A¢isindan Incelenmesi ...........ccocovevrvevecrrerenenennne, 99

4.1.4.1.1. Eserin TRT THM Repertuvarindaki Notasinda Verilen Bilgiler.... 99

41.4.1.2. Eserin, TRT THM Notasi Ile Arastrmada Yeniden Yazilan

Notasimin Karsilastirmali InCelenmesi .........o.vveveieveviveeeeesieeceeeseseseeees 100
4.1.4.2. Eserin Makamsal A¢idan Incelenmesi...........cccocoveveveeeeriveccenienenennnn, 104
4.1.4.3. Eserin Yoresel Agiz Ozellikleri Agisindan Incelenmesi ..................... 106
4.1.4.4. Eserin Edebi ve Ezgisel Tiir Agisindan Incelenmesi...............cc.cvue.n, 108

4.1.4.4.1. Eserin Edebi Tiir Acisindan Incelenmesi.........c.cccoeveveverevererennene, 108

4.1.4.4.2. Eserin Ezgisel Tiir Acisindan Incelenmesi ...........cccovvvivvirevennnens 110

4.1.5. “Sunay1 Deli Goniil” Adli Eserin Incelenmesi...........c.cocceviveiricveriincnnnne, 112
4.1.5.1. Eserin Nota Yazim1 A¢isindan Incelenmesi...........cccovveevvverevereeennen, 112

4.1.5.1.1. Eserin TRT THM Repertuvarindaki Notasinda Verilen Bilgiler.. 112

4.1.5.1.2. Eserin, TRT THM Notas1 Ile Arastrmada Yeniden Yazilan

Notasinin Karsilastirmali InCelenmesi .............oevvevivieeeeiiisseeeses e 113
4.1.5.2. Eserin Makamsal A¢idan InCelenmesi........cccoeuevevevevevevererereeeeeeerenennn, 118
4.1.5.3. Eserin Yoresel Agiz Ozellikleri Agisindan Incelenmesi ..................... 121
4.1.5.4. Eserin Edebi ve Ezgisel Tiir Agisindan Incelenmesi................cc.c....... 124

4.1.5.4.1. Eserin Edebi Tiir Acisindan Incelenmesi.........c.cococvvevevevereveeennnen, 124

4.1.5.4.2. Eserin Ezgisel Tiir Acisindan Incelenmesi ...........ccccocevicvernnens 124

xii



4.1.6. “Yaylalar icinde Erzurum Yayla” Adli Eserin Incelenmesi....................... 126

4.1.6.1. Eserin Nota Yazimi A¢isindan Incelenmesi ..........ccoeovvevevvereeierennnne, 126
4.1.6.1.1. Eserin TRT THM Repertuvarindaki Notasinda Verilen Bilgiler.. 126
4.1.6.1.2. Eserin, TRT THM Notas1 Ile Arastirmada Yeniden Yazilan
Notasimin Karsilastirmali Incelenmesi ...........ccoeeieveeieciieiesseeee s 127

4.1.6.2. Eserin Makamsal A¢idan Incelenmesi.........c.cococevvvvreeeseieniessesns 131

4.1.6.3. Eserin Yoresel Agiz Ozellikleri A¢isindan Incelenmesi ..................... 134

4.1.6.4. Eserin Edebi ve Ezgisel Tiir A¢isindan Incelenmesi..........cccoevevenenee. 136
4.1.6.4.1. Eserin Edebi Tiir Acisindan Incelenmesi...........ccccccevevvvrieernenne, 136
4.1.6.4.2. Eserin Ezgisel Tiir Acisindan Incelenmesi ........c.cocovoveveeveeevenennene, 138

4.2. Yapilan Goriismelerle Elde Edilen Verilerin Incelenmesi............ccccoevevevennnne. 139
BESINCI BOLUM
SONUC VE ONERILER
51 SOMUG ...t 147
5.1.1. Nota Yazim1 A¢isindan Incelenen Eserlere iliskin Sonuglar ..................... 147
5.1.2. Makamsal Acidan Incelenen Eserlere Iliskin Sonuglar-...........c.cccceveeeee.. 149

5.1.3. Yéresel Agiz Ozellikleri Agisindan Incelenen Eserlere Iliskin Sonuglar .. 150

5.1.4. Edebi Ve Ezgisel Tiir A¢isindan Incelenen Eserlere iliskin Sonuglar ....... 151
5.1.5. Yapilan Goriismelere Iliskin SONUGIAT .........ccovevveceeveveicecceeieeeece e 152
5.1.5.1. Mevcut Notalar Acisindan Elde Edilen Sonuglar: ............ccccoevveeiinnnns 153
5.1.5.2. Makamsal A¢idan Elde Edilen Sonuglar: ..........cccccceevviiniiiiniiiniiinnn, 153
5.1.5.3. Yoresel Agiz Ozellikleri Acisindan Elde Edilen Sonuglar:................. 153
5.1.5.4. Edebi ve Ezgisel Tiir Acisindan Elde Edilen Sonuglar: ..................... 153
5.1.5.5. Yeniden Yazilan Notalar A¢isindan Elde Edilen Sonuglar: ................ 154

5.2, ONCIILET ..vovvvevectetetetete ettt ettt ettt ettt et ettt et e ettt sete st eseseseseseas 154
KAYNAKCA ..ottt ettt sttt et e b e st e et e enbeenneeenns 159
ELER ... et 167

Xiii



EKLER

EK 1. Mecmua-i Saz i S6z/Tiirki Berdy-1 Muhabbet............ccccocvvieiiiiiiiiiice 167
EK 2. Darii’l-Elhan 1. Defter/Sille TUrkiisii ..........ccooiieiiiiiiiiieneeeeceee e 168
EK 3. Bela Bartok/Dadal OZIU..........cccooiiiiiiiiiiiiiiiie e 169
EK 4. Muzaffer Sarisézen/All1 Durnam Bizim Ele Varirsan...........cccocoovviiinennnn, 170
EK 5. Darii’l-Elhan 1. Defter/Eski Bir Halk Sarkist........c.cccocoviiiiiiiiiniiiciee, 172
EK 6. Darii’l-Elhan 12. Defter/Kara Kusun...........cccccccoveeiiiiiiie i 173
EK 7. Bela Bartok/Kaba.............cccooiiiiiiiiiic s 174
EK 8. Orta Anadolu Agzi Fonetik AIfabesi ........ccccoviiiiiiiiiiicii e 176
EK 9. Cok Dizekli Nota Yazim ve Niians Kullanim Ornegi ..........cccocoeveveveerrennnes. 178
EK 10. Dr. Ogr. Uyesi Hamit Onal (KKU GSF) ile Yapilan Gériisme Verileri ..... 183
EK 11. Ogr. Gér. Cemali Akgali (KKU GSF) ile Yapilan Goriisme Verileri ......... 190
EK 12. Ogr. Gor. Ozer Ozel (YTU STF) ile Yapilan Gériisme Verileri.................. 196
EK 13. Dr. Ogr. Uyesi Goktan Ay (ITU TMDK) ile Yapilan Goriisme Verileri .... 200
EK 14. Ogr. Gér. Erdogan Eskimez (ITU TMDK) ile Yapilan Gériisme Verileri.. 204
EK 15. Prof. Metin Eke (ITU TMDK) ile Yapilan Gériisme Verileri..................... 208
EK 16. “Alli Turnam Bizim Ele Varirsan” Adli Eserin TRT THM Rep. Notasi .... 211
EK 17. “Bugiin Ayin Is181” Adli Eserin TRT THM Rep. Notast ........cccccoverviinene 213
EK 18. “Degirmenin Bendine” Adl1 Eserin TRT THM Rep. Notasi.............ccceeee. 216
EK 19. “Helkemi Suya Daldirdim” Adli Eserin TRT THM Rep. Notast................ 217
EK 20. “Sunay1 Deli Goniil” Adli Eserin TRT THM Rep. Notast ..........ccervennnne 219
EK 21. “Yaylalar i¢inde Erzurum Yayla” Adli Eserin TRT THM Rep. Notast...... 221
EK 22. “Alli Turnam Bizim Ele Varirsan” Adli Eserin Yeniden Yazilan ve Onerilen
INOBAST 1.ttt 223
EK 23. “Bugiin Aym Is131” Adlh Eserin Yeniden Yazilan ve Onerilen Notasi........ 230
EK 24. “Degirmenin Bendine” Adli Eserin Yeniden Yazilan ve Onerilen Notast.. 237

EK 25

EK 26

. “Helkemi Suya Daldirdim” Adli Eserin Yeniden Yazilan ve Onerilen Notast
........................................................................................................................ 242
. “Sunay1 Deli Goniil” Adli Eserin Yeniden Yazilan ve Onerilen Notast ..... 249

EK 27. “Yaylalar I¢inde Erzurum Yayla” Adli Eserin Yeniden Yazilan ve Onerilen

Xiv



GIRIS

Diinya tarihinde 6nemli izler birakan, genis cografyalara yayilip devletler kuran,
birbirinden farkli 6zellikte bir¢cok halkla iletisim halinde olan Tiirkler, belki bu
etkilesimlerin de sonucunda kiiltiirel olarak zengin bir yapiya kavusmustur. Kokli
tarihi ile sanatin her alaninda eserler birakan Turklerde miizik ise; dini torenlerden
askeriye ve savaslara, diigiin ve eglencelerden Olim ve agitlara, destan ve
kahramanliklardan doga ve aska, ovgii ve giizellemelerden yergi ve hicivlere kadar
yasamin her alanindaki konulara temas eden ve her donem Onemsenen bir sanat
olmustur. insan Omriine kiyaslandiginda ¢ok uzun bir siire¢ igerisinde gelisim
gdsteren Tiirk miizik kiiltiiriiniin kokleri, “Altay Dénemi” olarak adlandirilan M.O. 3

binli yillara kadar uzanmaktadir.

Budak’a goére (2006: 13-88) Tiirk miizik kiiltiiriiniin tarihi siireci ana dénemler olarak

su sekilde ele alinmustir;

e Altay donemi Tiirk miizik kiiltiirii (M.O. 3 binden itibaren),

e Orta Asya donemi Tiirk miizik kiiltiirii (M.O. 2 binden itibaren),

e Hunlar dénemi Tiirk miizik kiiltiirii (M.O. 5. yiizy1l dolaylarinda),

e Goktiirkler donemi Tiirk miizik kiltiirt (552-744),

e Uygurlar donemi Tiirk miizik kiiltiiri (744-840/1209),

e Karahanllar (840-1212), Gazneliler (962-1187) ve Selguklular (1040-
1157/1308) donemi Tiirk miizik kiiltiird,

e Osmanlilar donemi Tiirk miizik kiiltiiri (1299-1920),

e Cumhuriyet donemi Tiirk miizik kiltiiri (1920/1923’ten gilinlimiize)

Tirk miiziginin gelisim siirecine baktigimizda ¢ok genis bir cografyada kendisine yer
buldugu ve birgok farkli kiiltiir ile etkilesim iginde oldugu, M.O. 3 bin yilina kadar

uzanan tarihiyle de biiyiik bir birikime sahip oldugu goriilmektedir.

[Ik dénemlerde perde sayisi az olarak icra edilen Tiirk miizigi, Hunlar déneminde
askeri miizik olarak, Goktiirkler doneminde pentatonik olarak, Uygurlar doneminde
modal olarak gelisim gosterdi (Budak, 2006: 15-28). Zurna, boru, zil, davul, kds,
tug gibi sazlar askeri miizikte kullanildi (Tanrikorur, 2004: 205). Karahanlilar,



Gazneliler ve Selcuklular doneminde Arap, Fars ve Hintliler ile etkilesime giren
Tiirk miiziginin giiniimiizde de kullanilmaya devam eden 24 aralikli ses dizisi,
Urmiyeli Safiyliddin Abdilmiimin tarafindan bu donemde sistemlestirildi (Turan,
1990: 261).

Osmanlilar doneminde Tiirk miizigi “askeri, dini-tasavvufi, saray ve elit ¢evrelerde
miiesseselesmis, cok cesitli etno-kiiltiirel unsurlarin katilimiyla renklenmis ve
zenginlesmis biiylik bir sentez sanati” (Tanrikorur, 2005: 16) haline gelmis, bu
donemde Hoca Abdiilkadir Meragi, Buhuri-zade Mustafa Itri Efendi, Hammami-zade
Ismail Dede Efendi gibi bircok bestekar ortaya ¢ikmistir (Oztuna, 2016: 202-203).

Cumhuriyet donemi Tirk miizigi 6z yapisint koruyarak c¢agdaslasma ve
evrensellesme siirecine girmistir (Budak, 2006: 88). Binlerce yillik Tiirk miizigi
kiiltiirti birikimlerinin halkta ne sekilde viicut bulduguna dair ilk derleme ¢alismalari,
Dariilelhan heyeti tarafindan 1920’li yillarda anket hazirlanmasi diisiincesi ile
beraber baslamistir. Bu heyet tarafindan yapilan ve sonuncusu 1929 yilinda
gerceklesen dort derleme gezisi sonucunda toplanan 670 adet Tiirk halk miizigi eseri,
12 defter halinde yayinlanmistir (Senel, 1999: 106-109).

1936 yilinda Ankara’ya davet edilen Macar besteci Bela Bartok 101 adet ezgi
derlemis ve bazi nedenlerden dolay1 bunlardan 87 adedini yayinlamay1 diistinmiistiir
(Bartok, 2017: 9). Bartok’un Macaristan’a donmesinden sonra yaklasik 16 yil siiren
ve Tirkiye’nin bir¢ok bolgesini kapsayan yogun derleme gezileri diizenlenmistir. Bu
gezilerin ilk heyeti; Halil Bedii Yonetken, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar,
Necil Kazim Akses, Muzaffer Saris6zen, teknisyen Arif Etikan olarak belirlenmis ve
ilk gezi 1937 yilinda diizenlenmistir. “Sarisdzen ve arkadaglariin 1953 yilina kadar
stiren bu verimli ¢aligmalar1 sonucunda on bin civar ezgi ve pek ¢ok halk iiriinii

derlenerek giintimiize ulastirilmaya ¢alisilmistir” (Altinay, 1993: 34-37).

Binlerce yillik Tiirk miizigi kiiltlirlinlin pinarlarindan siiziilerek gelen ve Tiirk
halkinin yasayisina derinlemesine islemis ezgilerin 1920’1i yillarda baslayan derleme
calismalar1 ile toplanmasi ve notaya alinma siirecinde bazi eksiklik ve hatalarin

olabilecegi gortisleri ortaya ¢ikmuistir.

Oztiirk’e goére (2006: 67) Tiirkiye’deki yoresel miiziklerin derleme calismalari,

baslangicindan beri bilimsel temellere dayanmamakta ve ciddi yontem sorunu



yagsamaktadir. Eroglu ise (1989: 7), vatandaslarin TRT yi sugladigini, eserlerin dogru
bir sekilde icra edilmedigi yoniinde sikayetlerde bulundugunu belirterek, Tiirk halk
miizigi eserlerinin aslina uygun olarak tespit edilip, gelecege miimkiin olan en dogru

sekilde aktarilmasinin 6nemini vurgulamastir.

Tirk halk miizigi adina kaynak teskil eden, kimi yarismalarda ve sinavlarda olgiit
olarak kabul edilen TRT THM repertuvari, yapilan bu derleme ve notaya alma
calismalar1 ile olusturulmustur. Cumbhuriyetin ilk yillarinda zorlu sartlar altinda
bliyiik bir 6zveri ile toplanmaya calisilan halk ezgilerinin giinlimiize aktarilabilmesi
adina yapilan bu ¢alismalar, kuskusuz 6nemli bir ¢aba olarak goriilmektedir. Ancak,
gecmisi Altaylar donemine kadar uzanan binlerce yillik Tirk miizik kiltiirti
birikiminin halktaki yansimasi olan halk miizigi ezgilerinin aslina sadik kalinarak
notaya alinmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi da son derece dnemli bir konudur.
Dartilelhan ile baslayan halk ezgilerinin toplanmasi ve notaya alinmasi siirecini bir
tir bayrak yaris1 gibi gorerek giiniimiize ulasan ezgilerin kaynagina gitmeli, daha
once yapilan calismalarda olusmus hatalar varsa bunlart tespit edip aslina uygun

sekilde yeniden notaya alarak gelecek nesillere ulastirilmalidir.

Bu calismada, notaya aktarilmis THM eserlerinin kaynak kisi icrasina gore yeniden
ele alinarak notaya aktarilmasi amaglanmustir. Farkli agilardan THM eserlerini
inceleyen aragtirmalar, mevcut nota yazimi ile ilgili elestiriler ve konuyla ilgili
goriislerine bagvurulan uzman kisilerin goriisleri dogrultusunda, bulgulara temel

olacak eser incelemelerindeki 6lgiitler dort ana baslikta su sekilde belirlenmistir;

1. THM eserlerinin mevcut notalar1 ile kaynak kisi icrasinin karsilastirmali
olarak incelenmesi ve eserlerin yeniden notaya aktarilmas,

2. Makamsal yapiya dair mevcut notalarin durumunun tespit edilmesi ve
eserlerin, kaynak kisi icrasina gore makamsal agidan incelenmesi,

3. Mevcut notalardaki eser sozlerinin kaynak kisi icrasina gore karsilastirmali
incelenmesi, tespit edilen ifadelerin gevriyazisinin (transkripsiyon) yapilmasi,

4. Edebi ve ezgisel tiire dair mevcut notalardaki durumun tespit edilmesi ve

eserlerin, kaynak kisi icrasina gore edebi ve ezgisel tiir agisindan incelenmesi.

Yukarida belirlenen 6Slgiitler dogrultusunda ¢alismanin problem ciimlesi “TRT THM
Repertuvarindaki Kirikkale-Keskin Yoresine Ait Alt1 Eserin Notalarinin Kaynak Kisi

Icrasia Gére Miiziksel Ve Edebi Yonden Durumu Nasildir?” olarak belirlenmistir.
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BIiRINCi BOLUM

KAVRAMSAL CERCEVE

Bu boliimde, eser incelemesinde Olglit olarak kullanilacak; nota yazimi, makam/ayak,
yoresel agiz ozellikleri ve ¢evriyazi, edebi ve ezgisel tiirler hakkinda genel bilgilere

yer verilmistir.
1.1. Diinyada ve Tiirkiye’de Nota Yazisi
1.1.1. Notanin Tanmim ve Diinyadaki Tarihsel Siireci

Kokeni Latince olan ve sozliikte “yazi, yazili isaret”, miiziksel kullanimda ise “sesin
grafiksel temsili, miizik yazis1” anlamina gelen nota (Oncel, 2015: 209), sesleri ve

miizigi kagit {izerinde tespit etmeye yarayan dzel isaretlerdir (Ozkan, 2011: 37).

Sesler, miizik agisindan ii¢ sekilde notaya aktarilmaktadir; a) ritim: sesin uzunluk ve
kisaligin1 gosterir, b) ezgi: sesin tiz ya da pes oldugunu belirtir, ¢) giirliik ve tini:
sesin yogunlugunu ifade eder. Ritim ve ezgi i¢in kullanilan igaretler zaman igerisinde
genel kabul gormiis ve nota yazziminda kullanilmaya baslanmisken, giirliik ve tiniy1
gosteren isaretler, farkli begeniler sebebiyle yoruma agik birakilarak nota yazimina

ek isaretlerle gosterilmistir (Giingor, 2015: 82).

Tohumcu’ya goére (2006: 5-70) miizik yazilart ortaya c¢ikisindan itibaren ele
alindiginda dort baslik altinda toplanabilir;

A. Harf Yazilar

Mezopotamya medeniyetleri ve eski uygarliklar
Anadolu uygarliklar

Antik Misir

Antik Yunan

M W o

B. Harf-Sekil Yazilari

1. Neume

2. Bizans



C. Nota Yazilar

Dizekli neume donemi

Siirekli miizik yazisina gegis donemi

Olgekli nota yazis1 dénemi

Koro kitab1 yazisi

Gliniimiizde kullanilan nota sekline gecis donemi
19. yiizy1l ve sonrasinda gelisen uygulamalar

Grafik ve resimlerle ifade edilen miizik yazilari

O N o g B~ w D P

Elektronik miizik yazilari
D. Tabulaturalar

1. Lavta tabulaturalar:
2. Org tabulaturalari

3. Keman, Arp ve Gitar tabulaturalari

[k miizik yazis1 Siimerler tarafindan bulunmus, miizigi ifade etmek icin ¢ivi yazisi
kullanmiglardir. Simer medeniyetinin kullandig1 bu yazi, Anadolu’da Hitit ve Urartu
uygarliklar1 ile Misir medeniyetini de etkilemistir. “Antik Yunan doneminde Grek
alfabesinin kullanildig1 bir miizik yazisi olusturulmustur ve kesinligi bilinen en eski

tarihli sistem olma 6zelligini tasimaktadir” (Tohumcu, 2006: 12-13).

Harf yazilar1 sonrasi glinlimiiz nota sisteminin temelini olusturan ve Gregoryenlerin
icat ettigi miizik yazis1 donemi baslamistir (Oncel, 2015: 211). Isaret, tasdik, basim
one egerek tasdik etmek veya el ile cagirmak anlamina gelen nema (yunanca)
kelimesinden tiireyen neume donemi; [X. ve XII. ylizyil (erken donem), XII. ve XIV.
yiizyil (orta donem), XIV. ve XIX. yiizyil (ge¢ donem) donemlerini kapsamaktadir
(Tohumcu, 2006: 21-24).

IX. yiizyilin ikinci yarisinda ilk miizik yazim sistemi ortaya ¢ikmis olmasina ragmen,
XI. yiizyilda Toskana’da (Italya) Arezzo katedralinde rahip Guido Arezzo tarafindan
seslerin yiiksekliginin kesin olarak belirtilmeye baslamasiyla birlikte bugiinkii
dizegin ilk adimi sayilabilecek ¢izgiler {izerine notalar yazilmaya baslanmistir

(Giingor, 2015: 85).



XIHI-XVI. yiizyillarda miizikte ¢ok sesliligin gelismesiyle birlikte 6lgekli (menzural)
notasyon dénemine gecilmistir. Olgekli notasyon yontemi ile siireler kesin olarak
ifade edildigi i¢in icracinin her partisyonu bilmesine gerek kalmamis ve bu sayede
icra edecegi kismi bilmesinin yeterli olacagi bir donem baslamistir (Tohumcu, 2006:
39).

Ses yiiksekligini gosteren “kare”, “baklava” ve “yuvarlak” sekildeki nota
isaretlerinin goriilmeye baslanmasi XVII. yiizyila denk gelmektedir. 1730’lu
yillardan itibaren ise Bati1 notas1 giiniimiizdeki son seklini almaya baglamistir. Bugiin
bircok miizik kiltiirinde kullanilmakta olan nota yazisi, XVII. yiizyildan XX.
yiizyila kadar siiregelen Bati1 nota yazisidir (Oncel, 2015: 212).

Calgilarin iizerindeki perdelerin seslerini ifade etmekte kullanilan bir yazim sekli
olan tabulatura ise, XVI. yiizyil ile XVIII. yiizyila kadar yaygin olarak kullanilmis,
gelisimi nota yazilarinin disinda olmustur. Giinimiizde c¢algi metodu olarak

kullanilan nota yazimlarinin baslangici denilebilir (Tohumcu, 2006: 51).
1.1.2. Tiirk Miizigi’nde Notanin Tarihsel Siireci

Islamiyet 6ncesi Tiirklerde nota yazimma dair ayrintili bilgiler olmamakla beraber
ozellikle Uygurlar doneminde miizigin ¢ok gelistigi goriilmektedir. Miizik yazisina
dayali icrada bulunan ilk Tiirk devletinin Uygurlar oldugu séylenmektedir (Vural,
2011: 218). Yine Islamiyet oncesi Tiirkler tarafindan III. yiizyilda Sasaniler
tarafindan gelistirilen “Mani” nota yazis1 kullanilmistir. Islam dininin kabul edilmeye
baglanmasiyla birlikte miizik anlayis1 ve uygulamasini daha genis alanlara tasiyan
Tiirkler, olusan bu etkilesimlerin sonucunda Islam medeniyeti doneminde icat edilen

ebced nota yazisini kullanmaya baslamuslardir (Oncel, 2015: 213).

Tirk makam miiziginde kullanilan miizik yazilarmin tarihsel siire¢ agisindan

ilerleyisi su sekilde olmustur;

e Kindi Ebced yazisi [IX. yy.]

e Yahya Ibn Ali ibn Yahya ve Farabi Ebced yazis1 [X. yy.]
e Safiyiiddin Abdiilmiimin Urmevi Ebced yazis1 [XIV. yy.]
e Abdiilkadir Meragi Ebced yazisi [XV. yy.]

e Kantemir (Kantemiroglu) Harf yazis1 [XVII. yy.]



e Ali Ufki, Avrupa Nota yazisinin Tiirk makam miizigine uygulanmasi [XVII.
yy.]

e Seyh Kutb-i Nayi Osman Dede Harf yazis1 [XVIII. yy.]

e Tanburi Kii¢iik Artin Harf-Sekil yazis1 [XVIII. yy.]

e Seyh Abdiilbaki Nasir Dede Ebced yazisi [XIX. yy.]

e Grigor Gapasakalian (Kayserili Karasakalyan) Khaz sistemi [XIX. yy.]

e Hamparsum Harf-Sekil yazis1 [XIX. yy.]

e Bati nota yazis1 [XIX. yy.]

e Mustafa Nezih Albayrak yazis1 [XX. yy.] (Tohumcu, 2006: 135-197)

IX. yiizy1lda yasamus el-Kindi, Islamiyet doneminde miizik nota yazismni ilk icat eden
kisi olmustur. “Cem’ullezi bil-kiill” olarak adlandirdigi nota yazisi, ara seslerle
beraber 12 sesten olusmaktadir. Arap harflerinin 6zelliklerinden yararlanarak
olusturdugu nota yazis1 “ebced notas1” adin1 almis ve giiniimiizde de hala bu isimle

antlmaktadir (Turabi, 1996: 75-76).

X. ve XV. yiizyillar arasmda Farabi, Ibni Sina, Urmiyeli Safiyiiddin, Abdiilkadir
Meragi gibi miizik kuramcilart bir¢ok calisma yapmis ve eserler vermistir (Budak,
2006: 36). Farabi ve Ibni Sina ses dizileri iizerine yaptiklar1 denemeleri ve icatlarini
yeni imgeler, ¢esitli sema, ebced, harf ve rakamlarla gostermislerdir. Safiyyiiddin
Urmevi'nin gelistirdigi ebced nota yazisi, Kutbuddin Sirazi, Muhammed bin
Mahmud el-Amili, el-Ladiki, Meragili Abdiilkadir gibi miizik kuramcilari tarafindan
daha da ilerletilmistir (Oncel, 2015: 214).

XVII. yiizyilda Bogdanli Kantemir gelistirdigi nota yazisi ile 20-25 tanesi kendi
bestesi olan 355 pesrev ve saz semaisinin belgelenmesini saglamistir. Miizigi yazi ile
ifadede perde igin harf, siireler i¢in ise rakamlar1 kullanmistir (Tohumcu, 2006: 155-
156). XVIII. yiizyilda ise Kutbiinnayi Osman Dede, Kantemir yazisina benzer bir
gesit harf yazis1 gelistirmistir. Osman Dede’nin nota yazisinda Tiirk musikisinin

perdelerini gdstermesi i¢in 33 harf kullanilmistir (Oncel, 2015: 215).

XVIII. ve XIX. ylizyillarda Osman Dede’nin torunu Seyh Abdiilbaki Nasir dede III.
Selim’in  emriyle, ebced nota yazisini tekrar giindeme tasmmstir. Bugiin
kullandigimiz nota yazisina kadar yapilmis en iyi Tirk musikisi nota yazist kabul

edilmektedir. Abdiilbaki Dede ile ayn1 donemde yasayan Hamparsum Limoncuyan



da kendi adin1 tasiyan Hamparsum yazisini gelistirmistir. XX. yiizyilla kadar

kullanilan bu nota sistemi ile binlerce eser yazilmistir (Ergisi, 2008: 9).

XX. yiizyilla beraber yeni nota yazisi iizerinde ¢aligsmalarin oldugu goriilmektedir.
Bu ylizyilda da daha 6nceki donemlerde oldugu gibi nota yazisi i¢in arayislar devam
etmektedir. Rauf Yekta Bey, Dr. Suphi Ezgi, Sadettin Arel, Mustafa Nezih Albayrak,
Giintekin Oransay, Ekrem Zeki Un, Ekrem Karadeniz, Muzaffer Sarisézen ve diger
miizikologlar, Tiirk miizigi i¢in yeni nota yazisi iizerinde caligmalar yapmislardir
(Oncel, 2015: 216). Tiirk miizigi nota yaziminda kullanilan degistirici isaretlerin ilk
denemeleri Notact Hact Emin Bey tarafindan yapilmis, Ali Ufki Bey’den itibaren
kullanilan degistirici isaretler ise su sekilde tespit edilmistir (Yalgin, 2014: 65).
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Sekil 1. Ali Ufki Bey’den Giiniimiize Tiirk Miiziginde Kullanilan Degistirici Isaretler



1.1.3. Tiirk Halk Miizigi Eserlerinin Notaya Aktarim

Notaya aktarilmis Tirk halk miizigi eserlerinin su ana kadar tespit edilen ilk
ornekleri “Haza Mecmu’a-i Saz i S6z” adli 1650 yilinda Ali Ufki Bey tarafindan
yazilmis eserde goriilmektedir. Bu eserde “Tiirki” bashgi altinda 104, “Varsag1”
bashigr altinda 47, “Tekerleme” baslig1 altinda 1 olmak iizere toplamda 152 eserin

nota 6rnegi mevcuttur (Cevher, 1995: 20-52).

Cumhuriyetin ilk yillarinda baslayan derleme ve arastirma gezileri de Tirk halk
miizigi eserlerinin notaya aktarilmasi siirecinde biiyiik dneme sahiptir. ilk derleme
caligmalar1 Dariilelhan heyeti tarafindan yapilmig, “Anadolu’da gorev yapan koy
ogretmenleri, kdy muhtarlari, saglik gorevlileri, miizik 6gretmenleri gibi ilgililere
anketler gonderilerek yorelerin miizik gelenekleri, mahalli icralar, galgilar, yorelere
ozgii halk ezgilerinin tespit edilmesi amaglanmistir” (Elgi, 2008: 43). “1925 yilinda,
Maarif Vekaleti Hars (Kiiltir) Dairesi Midirii Hamit Ziibeyir Kosay’in
girisimleriyle Seyfettin ve Mehmet Sezai Asaf (Asal) kardesler, halk ezgilerini
derlemek ve notaya almak i¢in Bat1 Anadolu’ya génderilmistir” (Ozsahin, 2010: 17).
Bu derleme gezilerinde ezgiler dogrudan dikte yoluyla alindigi i¢in elestirilmis ve
calisma gergek amacina ulagamamistir. 1900°li yillarin ses kayit cihazi olan
“fonograf” cihazi 1926 yilinda Tiirkiye’ye getirtilmis ve derleme gezileri bu ses kayit
cihazi ile yapilmaya baslanmistir (Senel, 1999: 107-108). Dariilelhan heyeti 30
Temmuz 1926°da Istanbul’a getirtilen fonograf cihaziyla birlikte ertesi giin ilk
derleme gezisine ¢ikmistir. Yusuf Ziya Bey, Rauf Yekta, Ekrem Besim Bey (Tektas)
ve Diirrli Bey’in olusturdugu heyet; Adana, Gaziantep, Sivas, Kayseri, Urfa ve Nigde
illerine diizenledikleri geziler sonucunda yaklasik iki yiiz elli halk ezgisini hem
dogrudan notaya almis hem de fonografla ses kayitlarin1 kaydetmislerdir. 1927
yilinda, adi “Istanbul Konservatuvar1” olarak degistirilen Dariilelhan’mn ikinci
derleme gezisi 16 Temmuz 1927 yilinda gergeklesmistir. Gezi heyetini Yusuf Ziya
Bey, Ekrem Besim Bey, Ferruh Bey ve Muhiddin Sadak Bey olusturmustur. Konya,
Eregli, Alasehir, Karaman, Manisa, Odemis ve Aydin illerine yapilan gezilerde
yaklasik olarak iki yiiz elli kadar halk ezgisi toplanmistir (Ozsahin, 2010: 18-22).
Uciincii derleme gezisi 1928 yilinda yapilmistir. Inebolu, Kastamonu, Cankiri,
Ankara, Eskisehir, Kiitahya ve Bursa illerini kapsayan derleme gezilerinde yaklagik

olarak iki yiiz kadar halk ezgisi toplanmistir. ilk kez sinema kamerasinin kullanildig



dordiincii derleme gezisinde Trabzon, Rize, Sinop, Giresun, Giimiishane, Bayburt,
Erzincan ve Erzurum illerinden yaklasik olarak ii¢ yiiz kadar halk ezgisi toplanmustir.
1929 yilinda yapilan bu derleme gezisinin heyeti Yusuf Ziya Bey, Mahmut Ragip
Gazimihal, Ferruh Bey ve Remzi Bey olarak belirlenmistir (Balkilig, 2009: 159).
1929 yilinda yapilan dérdiincii derleme gezisinden sonra Mahmut Ragip Gazimihal,
“Sarki Anadolu Oyun ve Tiirkiileri” adli kitabin1 yayimlamistir. Yapilan bu dort
derleme gezisi sonucunda ise alt1 yiiz yetmis halk ezgisi on iki defter halinde
yayimlanmistir (Kolukirik, 2014: 488).

1936 yilina kadar bir siire derleme gezileri yapilmamis, bu yilin Nisan ay1 igerisinde
Ankara’ya davet edilen Macar besteci Bela Bartok tarafindan 18-25 Kasim arasinda,
Adana, Osmaniye, Mersin, Tarsus gibi Tiirkiye’nin giliney bolgesine derleme gezileri
diizenlenerek derleme ¢alismalar1 yapilmistir (Sipos, 2009: 18-21). Bela Bartok’un
derleme gezilerinden bir yil sonra baslayan ve 1937-1953 yillar1 arasinda araliksiz
olarak devam eden arastirma gezileri diizenlenmis (Senel, 1999: 115), Ankara Devlet
Konservatuvar: biinyesinde folklor arsivini gelistirmek amaciyla olusturulan ve
baskan olarak da Halil Bedii Yonetken’in gorevlendirildigi heyet, Tiirk halk

ezgilerinin toplanmasi igin calismalar yiiriitmiislerdir (Ozarslan, 1998: 54).

F. Reyhan Altinay’in “Muzaffer Sarisézen’in Hayati ve Tirk Halk Miizigine
Katkilar1” adli yliksek lisans tezinde 1937 yilinda baslayan bu arastirma gezileri su

sekilde ele alinmigtir;

e Birinci Arastirma Gezisi: 1937 Agustos-Eyliil aylar i¢cinde yapilan derleme

gezilerinde 588 halk ezgisi toplanmis, bu ilk arastirma gezisi Sivas, Elazig,
Erzincan, Erzurum, Giimiishane, Trabzon ve Rize illerinde yapilmustir.

e lkinci Arastirma Gezisi: iki ayr1 heyet olarak 1938 yilinda ¢ikilan ikinci

aragtirma gezisinde 1095 halk ezgisi toplanmustir. ilk ekip Kiitahya, Afyon,
Denizli, Aydm, Izmir, Manisa ve Balikesir illerine giderken ikinci heyet
Malatya, Diyarbakir, Urfa, Gaziantep, Maras ve Seyhan’a gitmistir.

e Uciincii Arastirma Gezisi: Sadece Corum’a gidilen bu geziye 1939 yil

agustos aymda cikilmistir. On bes giinliik gezi siiresince 241 halk ezgisi
toplanmustir.

e Dordiincii Arastirma Gezisi: 512 halk ezgisinin toplandig1 dérdiincii aragtirma

gezisi 1940 yili agustos ayinda yapilmistir. Konya ilini kapsayan bu gezide
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bu kadar c¢ok halk ezgisinin toplanmis olmasi bir rekor olarak kabul

edilmistir.

e Besinci Arastirma Gezisi: Gezi sartlarmin kotii olmasima ragmen biiylik
basar1 elde edilen 1941 yilindaki bu gezi, bir buguk ay kadar stirmiistiir.
Kayseri, Nigde, Maras ve Seyhan’a gidilmis ve 412 halk ezgisi bu gezide
toplanmustir.

e Altinc1 Arastirma Gezisi: Burdur, Isparta, Antalya ve Mugla illerini kapsayan

bir bucuk aylik bu gezide 426 halk ezgisi toplanmistir. 1942 yilinda yapilan
gezinin heyetini ise; Halil Bedii Yonetken, Muzaffer Saris6zen ve teknisyen
Riza Yetisten olusturmustur.

e Yedinci Arastirma Gezisi: Halil Bedii YoOnetken, Muzaffer Sarisfzen ve

teknisyen Riza Yetisten olarak ii¢ kisiden olusan heyet 1943 yilinda elli
giinlik bir arastirma gezisine ¢ikmistir. Tokat, Amasya, Samsun, Ordu,
Giresun ve Trabzon illerini kapsayan gezide 772 halk ezgisi toplanmustir.

e Sekizinci Arastirma Gezisi: 1944 yilinda diizenlenen bu gezide Elazig,

Tunceli, Bingdl ve Mus illeri gezilmistir. Bir buguk ay siiresince 293 halk
ezgisi toplanmustir.

e Dokuzuncu Arastirma Gezisi: Ankara, Cankiri, Yozgat ve Kirsehir illerini

kapsayan bu arastirma gezisinde 432 halk ezgisi toplanmistir (Altinay, 1993:
34-37).

Halil Bedii Yonetken baskanliginda 1953 yilina kadar siiren bu arastirma gezileri
sonucunda yaklagik on bin halk ezgisinin derlenerek ortaya c¢ikmasi saglanmistir

(Ozarslan, 1998: 54).

Tiirk halk miizigi nota 6rnekleri i¢in; Ali Ufki Bey’in Mecmua-i Saz i S6z adli
kitabinda yer alan ve nota c¢evrimini M. Hakan Cevher’in yaptig1 “Tiirki Beray-1
Muhabbet” [Ek 1] (Cevher, 2003: 169), Dariilelhan heyetinin derleme calismalari
sonucunda notaya aktarilmis “Sille Tirkiisi” [Ek 2] (Rauf Yekta Bey, 1926: 7),
Macar besteci Bela Bartok’un derleme caligmalart sonucunda notaya aktardigi
“Dadal Oglu” [Ek 3] (Bartok, 2017: 94), 1937-1953 yillar1 arasinda diizenlenen
derleme gezileri sonucunda toplanan ve Muzaffer Sarisézen’in notaya aktardigi,
ayrica bu ¢alismada da incelenecek olan “Alli Durnam Bizim Ele Varirsan” [EK 4]

adli eserlerin notalarindan bazi kesitler su sekilde verilmistir;
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Tablo 1. Tiirk Halk Miizigi Nota Yazimina Dair Ornekler

Tiirk Halk Miizigi Nota Ornekleri
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Tablo 1°deki orneklere bakildiginda; M. Hakan Cevher’in gevriyazisinda degistirici
isaretin donanimda kullanildigi, usuliin ise belirtilmedigi goriilmektedir. Dariilelhan
heyetinin 1. defterde yayimladigi “Sille Tirkisi’niin nota yaziminda 7/8’lik usul
i¢cin ayrica devri hindi ibaresinin eklendigi goriilmektedir. Ayni defterde, arastirmaci
tarafindan incelenen bagka bir notada ise [Ek 5], makam adinin da yazildig1 tespit
edilmistir (Yekta, 1926: 1). Fakat, Dartilelhan heyeti tarafindan “Halk Tiirkiileri”
adiyla yayimmlanan 12. defterde, eserlerin notalarinda usul ve makam isimleri
kullanilmamustir [Ek 6] (1929: 24). Bela Bartok’un nota yaziminda diger notalara
kiyasla siislemelerin daha fazla kullanildigi ve daha fazla ayrintiya yer verildigi
goriilmektedir. Ayrica, Bartok’un yazdigi baska bir nota 6rneginde ise [EK 7], davul
ve zurna icrasini ayri dizekler kullanarak notaya aktardigi goriilmiistiir (Bartok,
2017: 178-179). Muzaffer Sarisézen’in nota yazimi ve dolayisiyla TRT THM
repertuvarindaki nota yazilar1 ise Dariilelhan nota yazilar1 ile benzerlik
gostermektedir. Dariilelhan tarafindan yayimlanan 12. defterdeki notalarda oldugu

gibi, usul ve makam isimlerinin bu nota yazilarinda da belirtilmedigi goriilmektedir.
1.2. Makam ve Ayak Kavramlarn
1.2.1. Makam ile flgili Genel Bilgiler

Makam, Arapca “kame-yekiimu” (ayakta durmak) fiil kokiinden gelmektedir.
Islam’m ilk yilarinda Kur’an-1 Kerim’i ayakta okuyanlarm bulundugu yiiksekge yeri
gosteren kelime, dilimizde “yiliksek dereceli resmi gorev, bu gorevin icra edildigi
mevki” anlamim kazandi (Tanrikorur, 2009: 131-132). Latin alfabesinde -makam,
magam, mukam, mugam- seklinde yaziliyor olsa da, Tiirkiye’den Cin’e kadar Tiirk
asill1 biitlin miizisyenlerin kullandig1 teknik bir terim olmustur (Pelikoglu, 2012: 31).
Tespit edilen 498 makamdan giiniimiize kadar 80 tanesi kullanila gelmistir (Emekli,
2011: 23).

Makam ile ilgili yapilan bazi tanimlar su sekildedir;

- Bir dizide bir veya birden fazla sesin gii¢lendirilmesi ile olusturulan ezginin, belirli

bir ses ile bitirilmesi ile var olan duygudur (Akdogu, 1995: 12).

13



- Dizi, durak, gii¢lii, yeden, tiz durak, asma karar ve ariza isaretleri ile makamsal dizi
araliklar esas alinan kendine 6zgii seyir ve makamsal ¢esni gegkileri ile olusan 6zel

melodik yapidir (Cakar, 2004: 46).

- Bir dizide durak ve giigliiniin 6nemi belirtilerek ve diger kurallara bagh kalarak

nagmeler meydana getirmektir (Ozkan, 2011: 94).
Makamlar ii¢ grup olarak siiflandirilmistir. Bunlar;
1. Basit Makamlar

Dortlii ile besliden ya da besli ile dortliiden meydana gelmis, gliglii perdeleri dortlii
ile besli ya da besli ile dortliiniin ek yerinde ve sekiz sesli dizisi olmali, tam dortlii ve

tam besliden olusmali, makamin biitiin dzelliklerini tasimalidir (Ozkan, 2011: 116).
2. Sed Makamlar

Herhangi bir dortlii, besli veya bir makam dizisini kendi duragindan alip baska bir
perdeyi durak kabul ederek araliklari bozmadan gogiirmekle olugmaktadir. Sed
makamlar ayr1 bir kimlige biiriindiiklerinden dolay1 bulunduklar1 perde ismi yerine

kendilerine yeni isimler verilmistir (Ozkan, 2011: 211-212).
3. Miirekkeb Makamlar

Sekiz sesli bir dizi ile gosterilen makamlar, birka¢ ¢esni veya dizinin birbirine
gecmesi ile meydana gelmis makamlar, herhangi bir makamin sonuna yerinde Kiirdi
ve yerinde Buselik ¢esnilerinin dortlii, besli veya dizi halinde eklenmesi ile meydana
gelmis makamlar seklindedir (Ozkan, 2011: 291).

1.2.2. Makamin Tanimlanmasinda Kullanilan Terimler
1. Seyir

Tirk Miizigi'nde belirli aralik diizenine sahip dizilerin makam kimligi
kazanabilmeleri icin sart olan, ezgi hareketini diizenleyen kurallardir. Tirk
Miizigi’nde ayni1 diziyi kullanan birde fazla makam olabildigi i¢in seyir bilinmeden

dizi bir sey ifade etmez (Tanrikorur, 2011: 210).
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2. Dizi

Yiikseklik derecelerine (frekans) gore siralanmis ses (perde) kiimelerinin olusturdugu
yapidir (Cangal, 2005: 18). Perdeler 6zel kurallara gore sirali ve bir musiki sistemine
temel olacak sekilde belirli araliktadir (Gazimihal, 1961: 67).

3. Durak

Bir dizinin son sesi veya bir makamin karar verilen son perdesine durak denir. Tiirk

makamlar1, eskiden beri duraklarma gore simiflandirilmislardir (Oztuna, 2000: 101).
4. Guglu

Seyir sirasinda ezgi climlelerinin bir siire dinlendirildigi “melodik noktali virgil”
veya “soluk alma” perdelerinin genel adidir. Makam seyirlerinin g tiirlii olmasindan

dolay1, “durak giigliisii”, “ek yeri giicliisii” ve “tiz durak giicliisii” olmak tiizere li¢

cesit giiclii vardir (Tanrikorur, 2011: 141).
5. Yarim Karar

Her makamin giiclii perdesi lizerinde ve genellikle eser sonunda yapilan yarim karar,
durak kadar 6neme sahiptir. S6ziin bir kisminin bittigi ama devam edecegi hissini

veren yarim ciimleler gibidir (Ozkan, 2011: 91).
6. Asma Karar

Mehmet Can Pelikoglu yayinlanmis doktora tezinde asma karar tanimini E.
Akpinar’dan su sekilde alintilamistir, “Dizinin herhangi bir derecesinde kisa siireli
yapilan kalig” (Pelikoglu, 2007: 33).

7. Donanim

Her makam dizisinde dortlii ve besli halindeki ¢esnilerde bulunan ve eser sonuna
kadar devam eden degistirme isaretlerinin, dizek icinde anahtardan hemen sonra

yazilmasma donanim denir (Ozkan, 2011: 95).
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8. Yeden

“Yedinci derece hep duraga gitmek istediginde oldugu i¢in yeden adi verilmistir.
Ciinkii insan1 duraga dogru yeder” (Arel, 1993: 30). Tiirk Miiziginde iki ¢esit yeden
vardir. Bunlar tam ve yarim sesli yedenlerdir (Ozkan, 2011: 90-91).

9. Genisleme

Diziye kalin ses (pes) veya ince ses (tiz) bolgesinden ilave edilen dortlii veya

beslilerle meydana gelir (Pelikoglu, 2012: 30).
1.2.3. Ayak ile ilgili Genel Bilgiler

GTHM’de ayak kavrami “dizi ve dizi i¢indeki seyri, ritmik yapiy1, aranagmeyi, tislup
ve tavri, makamsal yapiyr kapsayan bir deyimdir’ (Eke, 2004: 1). Mehmet Can
Pelikoglu’nun (2012: 34-35), “ayak” kavraminin edebi ve miizikal anlamlarini

siraladigi tanimlardan bazilari su sekildedir;

Tablo 2. Edebi ve Miizikal A¢idan Ayak Kavrami

Tiirk Halk Edebiyati'nda “Ayak” Tiirk Halk Miizigi'nde “Ayak”

-Ayak vermek, ayak acmak, ayak -Bir oktavlik tiz perde, “ayak perde”

uydurmak, (Asik sazinda)

-Yeni bir kafiye ile soze devam -Melodik anlamda 6n miizik, baslangig,
etmek giris miizigi,kalip ezgi,beylik aranagme
-Ayakli ...: Kosma, Mani, Kalenderi, -Iki kalip ezgiden meydana gelen bir
Semai, Divan, Tecnis gibi asik biitiin ezgi

debiyat: tiirlerinin beyit yada kit
eoeblyall titleriiin beyll yaca ita -Asiklarin ezgi cesidine gore belli bir

sonlarina ilave edilen bir ad
v sesten baslayarak ¢aldiklar1 ezgi.

-Kafiye (Trabzon, Tokat, Niksar -Yer, zemin, karar perdesi, karar tonu
yoresi)

-Uzun veya kisa hece gruplarina -Karar perdesine bagli olarak belli bir ses
verilen bir ad izerinde kurulan dizi.
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1940 yilina kadar “ayak” kavrami bilgisi Tiirk halk miizigi ¢evrelerince bilinmeyen
bir ifade olmasina ragmen Tiirkiye Radyo Televizyon kanallarmin 1936 yilinda
yayina baslamasi ile birlikte “ayak” kavrami Tirk halk miizigine mal edilmeye
baslanmustir (Pelikoglu, 2012: 33). Ses dizgelerinin tamamini “ayak” kavrami i¢ine
alarak makam geleneginin halk miizigindeki karsiligi seklinde kullanilmasi, 1950°li

yillarda Muzaffer Saris6zen tarafindan ortaya atilmistir (Duygulu, 2014: 58).

Asiklik geleneginde dizi adlandirmada “ayak” kavrami yerine makam-hava
kavramlari (Osmanli makami, Yerli Divan1 makami, Mereke Divani makami Vs.)

kullanilmis ama bu kavramlarin da dizi olarak kullanilmadig1 tespit edilmistir

(Siimbiillii, 2006: 118).

Tiirk Miizigi’nde GTSM ve GTHM’nin makam esasina dayandigini ve bu durumun
ayni komali ses sisteminin kullanilmasinin bir sonucu oldugunu belirten
Tanrikorur’un (2011, 192-193) 6rnek olarak sundugu makam/ayak karsilagtirmasi su
sekildedir;

Klasik Musiki’de Halk Musikisi’nde
Rast Makami

Nikriz Makami

Mahur Makami Miistezad Ayagi
Zavil Makami

Acemasiran Makami

Hicaz Makami

Uzzal Makami

Sehnaz Makami

Zirgiile Makami

Hicazkar Makami Garip Ayagi
Sedaraban Makami

Suzidil Makami

Evcara Makam
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Segah Makami
Miiste’ar Makami
Hiizzam Makami
Ev¢ Makami
Ferahnak Makami

Saba Makami
Diigah Makami1

Bestenigar Makami

Nihavend Makami
Sultantyegah Makami
Ferahfeza Makami
Buselik Makami
Hisar-buselik Makami
Sehnaz-buselik Makami
Tahir-buselik Makam1
Bayati- buselik Makami
Neva-buselik Makami

Ussak Makami
Bayati Makami
Neva Makami
Tahir Makami
Hiiseyni Makami
Giil’izar Makami

Muhayyer Makami

Muhayyer-kiirdi Makami
Kiirdilihicazkar Makami

Karcigar Makami

Bayati-araban Makami

Tanrikorur’un yaptigi

Misket Ayagi

Kalenderi Ayag1

Miistezad Ayagi

Kerem Ayagi

T T 5

karsilastirmaya bakildiginda, ‘“ayak” kavraminin dizi

adlandirmasinda “makam” kavramina gore yetersiz kaldigi goriilmektedir. Makam

kavrami GTSM iginde kullanilan bir tanimlama olmakla beraber melodik yap1
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itibariyle GTHM eserlerinin de makamsal kaliplara uygun oldugu ve dizi

adlandirilmasinda makamin kullanilabilirligi tizerine ¢aligsmalar yapilmistir.

Pelikoglu (2012: 283), “Giiniimiize degin “ayak” olarak adlandirilmaya galisilan
Geleneksel Tiirk Halk Miizigi dizilerinin ve tiirkiilerinin, daha genel, daha teknik,
daha az tartisilan ve daha agiklayici nitelikte olan, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nin
tirki formunda kullanllan makam adlariyla ifadelendirilmesi miimkiin
goriinmektedir” sozleri ile makam taniminin Tiirk halk miiziginde kullanilmasinin

gerekliligini ifade etmistir.
1.3. Yoresel Agiz Kavram ve Cevriyazi (Transkripsiyon) Calismalan
1.3.1. Agiz Kavram

Dil biliminde, ayni dil iginde ses, sekil, s6z dizimi ve anlamca farkliliklar
gosterebilen, belli yerlesim bolgelerine veya siniflarina 6zgli konusma dili olarak
tanimlanan agiz kavrami miizikte, bir bolge ezgilerinde goriilen 6zelliklerin tiimiidiir
(http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.597
ca6c330f455.11659393). “Soyleyis farklari da salt bolgeler ya da kentler arasinda

goriilmez. Koyler arasinda bile bu tiir ayriliklara rastlanabilir. S6z konusu olan,

bicimsel bir bagkalik degil, bir ses degisimidir” (Altiok, 2010: 57).
1.3.2. Anadolu Agizlar:

Farkli arastirmacilar tarafindan yapilan g¢alismalar sonucunda tespit edilen ve

siniflandirilmasi yapilan Anadolu agizlarindan bazilar1 su sekildedir;

e Zeybek agz,

e Kastamonu agzi,

e Sivas (kismen Tokat) agzi,

e Harput agzi,

e Konya agzi (Karamanli agz1),
e Ankara agzi,

e Yoriik ve Tiirkmen agzi,

e Giineybat1 agizlari,

e Orta Anadolu agizlari,
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e Dogu agizlari,

o Kuzeydogu Karadeniz agizlari,
e Rumeli agizlari,

e Giineydogu agizlari,

e Manisa agizlari,

e Dinar agzi,

e Aydin-Denizli agizlar,

e Mugla agzi (Demir, 2011: 46-47).
1.3.3. Cevriyazi’min Tanimi, Tarihcesi

Fonetik  (Ses bilgisi); “dilin  seslerinin  olusumunu, bogumlanmalarini,
siiflandirilmasini, kelimelerdeki siralaniglarini, ses degisimlerini, hece yapisint ve

tonlamay1r inceleyen bilgi dalidir”  (http://www.dilbilimi.net/sesbilgisi.htm).

Cevriyazi ise; bir kelimeyi, bir yazili metni veya bir konusmayi, onlarin telaffuzdaki
ses degerlerini dikkate alan 0zel alfabe isaretleriyle yaziya gegirmedir
(http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS
.597dadbc7e4fe5.72542608).

M.O. 6. yiizyillda Hindistan’da agizdan agiza yayilan ve Rigweda adi verilen dini
manzum sarkilarin kaybolup gitmemesi amaciyla Hint Gramercileri bu giizel ahengi
muhafaza etmek icin seslerin nasil okunacagini gosteren isaretler icat etmislerdir
(Demir, 2012: 59). “19. yiizyilin sonlarinda, dilin “konugma” boéliimiinii ele alan ve
konugsma dilinin en kiigiik pargasi olan “ses”lerin sozciiklerde anlam ayirt edip
etmemesine bakmaksizin incelenmesini prensip edinen fonetik disiplini dogmustur”
(Ertek, 2012: 4). Yabanci arastirmacilar tarafindan 19. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren Anadolu agizlar1 tlizerine c¢aligmalar yapilmaya baslanmistir. Bir siire bu
sekilde devam eden arastirmalara 1940°l1 yillarda yerli arastirmacilar da katilarak
daha genis alanda ¢aligmalar yapilmistir. Kullanilan ydntemlerin yetersiz olarak
gorilebilecegi bu ilk ¢alismalardan sonra, gelisen teknolojik imkanlar ve bir¢ok yeni
arastirmacinin katilimlariyla Anadolu agizlarinin tespit edilip smiflandirilmasinda
onemli bir yol alinmigtir. Akademik diizeyde yapilan ¢ok sayida ¢aligmanin yani sira
kitaplar ve makaleler yayimlanmis, calistaylar ve sempozyumlar diizenlenmistir
(Demiray, 2008: 200).
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1.3.4. Tiirkiye’de Cevriyaz1 Calismalari

1.3.4.1. Ag1iz Metinlerinin Uluslararas1 Fonetik Alfabesi (IPA) Kullanilarak

Yapilan Cevriyaz1 Calismalari

Tiirkiye’de IPA harflerine yer veren ilk arastirma; 1978 yilinda Efrasiyap Gemalmaz
tarafindan yapilan “Erzurum Ili Agizlar1” arastirmasidir. Diger calismalar, Hayasi
Tooru’ya ait “Bolu Agz1” ve Brendemoen’a ait “Trabzon Ili Agizlar” ¢alismalaridir
(Demir, 2011: 74). Tirkiye’de agiz metinlerinin IPA kullanilarak yaziya gegirildigi
ilk calisma, M. Stamova’ya aittir. Gagavuz Tirkgesi agizlarinin karsilastirmali ses
bilgisini konu almigtir. Daha sonraki yillarda yapilan bazi ¢alismalar ise; Mine Kilig
tarafindan hazirlanan “Kahraman Marag Merkez Agz1”, Giilsim Killi tarafindan
hazirlanan “Hakas Tiirk¢esi’nin Agizlar1”, Elvina Abduvaliyeva tarafindan
hazirlanan “Kirim Tiirkcesi’nin Agizlarinin Bugilinkii Durumu”, Faruk Yildirim
tarafindan hazirlanan “Adana ve Osmaniye Illeri Agizlar1” calismalardir (Pekacar ve
Dilek, 2009: 577-578).

1.3.4.2. Tiirk Halk Miizigi’ndeki Sozlere Yonelik IPA Kullamlarak Yapilan

Cevriyaz1 Calismalari

Tiirk halk miizigi eserlerinin sozlerinin ¢evriyazisinin yapildigr 6rneklerden bazilari

sunlardir (Demir, 2011: 157-173);

e Yildiz Tirkiisi, ¢eviren: Ahmet Caferoglu (1994)

e Evlerinin Alt1 Kaya, ¢eviren: Ehliman Ahundov (1994)

e Bu Gala Dagh Gala, ¢eviren: Giinay Karaagac ve Halil Ac¢ikgoz (1998)
e Sirin Kirsehir, ¢eviren: Ahmet Giingen (2000)

e Gele Gele Geldim Bir Kara Tasa, ¢eviren: Mehmet Avni Ozbek (2010)

Aysegiil Aral Altiok’un “Tiirk Halk Miizigindeki Bozlaklarin Ses Teknigi Ac¢isindan
Incelenmesi” adli 2010 yili tarihli doktora tezinde, “Orta Anadolu Agz1 Fonetik
Alfabesi” [Ek 8] ortaya konulmus ve incelenen bozlaklarin sozlerinin ¢evriyazisi

yapilmistir. Yapilan ¢alismadan bir 6rnek su sekildedir (Altiok, 2010: 197);

Eser adi: Dogar Yaz Aylar1
Kaynak kisi: Ceki¢ Ali
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dogar yez @ylari da cigekler acar

¢llér yeylasina da noy oy 600y yavruynan gogér

acép bizim guzuleri da ndy oy 00y kimlér ségér

aglama enaecigim a&glama da ndy 0y 600y buyumus gadér oy
taKdir boyl€yimis oy oy 000y sabreylé pédér

yarin bayram gélir de naelem dirilir
ana baba da yavrioyoysuna sarilir

yétim olanlarin dg noy 6y 660y boynu burulur

aglama enacigim a&glama da ndy 0y 600y buyumus gadér

taKdir boyleyimis zalim oy oy oody sabrégéyle pédér

Bir bagka ¢alisma ise, Gonca Demir’in 2011 yilinda “Uluslararasi Fonetik Kurumu
El Kitapgigi’nda yer alan uluslararas1 fonetik alfabe harflerinin Tiirk halk miizigi
mifredatina ve Tiirk halk miizigi fonetik notasyon sistemine aktarim siire¢lerinin

gerceklestirilmesi amaciyla” (Demir, 2011: 2) hazirladig: yiiksek lisans tezidir.
1.4. GTHM Edebi ve Ezgisel Tiirleri Hakkinda Genel Bilgiler
1.4.1. Tiirk Halk Siiri Nazim Bicimleri ve Tiirleri

Tiirk halk siirinde ana bigim “mani” ve “kosma” olarak ikiye ayrilir. Diger bigimler
ise bu iki ana bigimden ¢ikmistir (Dilgin, 2013: 279). Dilgin, Tiirk halk siiri bigimleri
ve tiirlerini “hece Ol¢iisii” ve “aruz Olgiisii” ile yazilan siirler olarak iki ana baglikta

ele almistir.

1.4.1.1. Hece (")lg:iisiiyle Yazilan Halk Siiri Nazim Bi¢imleri ve Tiirleri
1.4.1.1.1. Anonim Halk Siiri Nazim Bicimleri

Anonim halk siirleri “mani” ve “tiirkii” olmak tizere iki cesittir;

1. Mani

Tiirk halk siirinin en kii¢lik nazim bi¢imi olan “mani” yedi hecelidir ve dort dizeden
olusur. Birinci, ikinci ve dordiincii dizelere uyakli, ticiincii dize ise serbesttir. Uyak

diizeni harflerle - a/a/x/a - seklinde gosterilir.
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Su gelir deste gider (a)
Ayrilir dosta gider (a)
Gurbet yansin yikilsin (x)

Sag gelen hasta gider (a)

Manilerde konu olarak ask konusu daha fazla islense de, her tiirli konuda mani
yazilabilir. Maniler, birinci dizelerindeki hece sayisinin eksik olmasi, dize sayist ve

uyaklarinin cinasli olmasi1 bakimindan {i¢ sekildedir;

a. Kesik mani: Hece sayisi yediden az olan ve cinasli uyaklarla kurulan
manilerdir. Kesik méanilerde her beyit anlamlidir bu sebeple aradan bir beyit
¢ikarilmis olsa bile maninin yapisinda ve anlaminda herhangi bir bozukluk
meydana gelmez.

b. Artik mani: Birinci dizeleri anlamli ve cinasli uyak kullanilmayan doért dizeli
genel tipteki maniye, ayni uyakta baska dizeler eklenmesi ile olusur.

c. Deyis (karsilikli mani): Iki kisinin karsilikli olarak sdyledigi ve soru-cevap
seklinde diizenlenen mani ¢esididir (Dil¢in, 2013: 279-287).

2. Turku

Tirlii ezgilerle sdylenen anonim Tiirk halk siiri nazim bi¢imi olan “tiirkii”, sOyleyeni
belli, kisisel halk siiri bigimleri arasina da girmektedir. Bu 6zelligi sebebiyle Tiirk

halk edebiyatinin en zengin alanidir (Dilgin, 2013: 289).

Dilgin, tiirkiileri, ezgi, konu ve yap1 bakimindan ii¢ baslik altinda siniflandirmistir.

Bunlar su sekildedir (Dilgin, 2013: 290-305);

Tablo 3. Tiirk Halk Siirinde Tiirkiilerin Siniflandirilmasi

Ezgilerine Gore Konusuna Yapilarma Gore
Tiirkiiler Gore Tiirkiiler
Tiirkiiler
-a- -b- -C- -d-
-a- -b- Bentleri Bentleri Bentleri Bentleri
Usulsiizler  Usulliiler - Mani Dértliiklerle  Ugliiklerle Beyitlerle
Dortlikkleri ~ Kurulan Kurulan Kurulan
ile Kurulan
Divan Oturak Ninniler Mani Dértliiklerle  Ugliiklerle Beyitlerle
(Konya) Dortlikkleri  Kurulan Kurulan Kurulan
ile Kurulan Kavustaksiz ~ Kavustaksiz ~ Kavustaksiz
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Tablo 4. Tiirk Halk Siirinde Tiirkiilerin Siniflandirilmasi (Devam)

Ezgilerine Gore Konusuna Yapilarina Gore
Tiirkiiler Gore Tiirkiiler
Tiirkiiler
Bozlak Kirik  Cocuk Kavustaklar1  Bentlerinin  Kavustaklari  Kavustaklar 1
(Urfa)  Tirkiileri Mani Dordiinci 1 Dize Olan  Dize Olan
Bigiminde Dizesi
Olan Kavustak
Olan
Kosma - Doga Kavugtaklari - Kavugtaklar1  Kavugtaklar1 2
Tirkileri 1 Dize Olan 2 Dize Olan  Dize Olan
Hoyrat - Ask Kavugtaklar1 - Kavugtaklar1  Kavugtaklar1 4
Tiirkiileri 2 Dize Olan 3 Dize Olan  Dize Olan
Kayabasi - Kahramanlik Kavustaklar - Kavustaklari -
ve Askerlik 3 Dize Olan 4 Dize Olan
Tiirkiileri
Cukurova - Toren Kavustaklari - - -
Tirkiileri 4 Dize Olan
- - Is Tiirkiileri - - - -
- - Karsiliklh - - - -
Thrkiiler
. - Olim . . . .
Thrkiileri
Oyun
- - Tirkiileri - - - -
1.4.1.1.2. Asik Edebiyati Nazim Bicimleri
1. Kosma

Tiirk halk edebiyati nazim bigimleri i¢cinde en ¢ok sevilen ve kullanilan nazim bigimi
olan “kosma”, hece Ol¢iisiiniin (6+5) veya (4+4+3) durakl kalibiyla yazilir. Uyak
diizeni birinci dortliik haricinde aynidir ve b/a/b/a - c/c/c/a - d/d/d/a ... seklindedir.

Sairin, son dortliigiinde mahlasini kullandigi “kosma” gesitleri su sekildedir;

a. Kosma - Sarki: Ilk dortliigiin ikinci ve dordiincii dizesi teki dértliiklerde
nakarat olarak yinelenen kogmalardir.

b. Tecnis: Uyaklarinin tamamu cinasli olan kogmalardir.

c. Musammat Kosma: Dizelerinde i¢ uyak bulunan kosmalardir. I¢ uyak

genellikle altinct hece iizerinde bulunur.
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d. Ayakli Kosma: Ilk dortliigiin ikinci ve dérdiincii, daha sonraki dértliiklerin
son dizesine ayrag¢ i¢inde gosterilen “ziyade” eklenerek olusan kosmalardir.
“Ziyade” ile birlikte olusan kalip b/a/(a)/b/a/(a) - c¢/c/c/a/(a) seklindedir.

e. Zincirleme (Zincir-bend): Bentlerinin dordiincii dizesinin uyakli s6zciigii, bir
sonraki dortliiglin ilk dizesinin basinda tekrar edilerek olusan kosma ve

destanlardir (Dilgin, 2013: 305-314).
2. Destan

Bentleri dortliiklerden olusan, kimi dortliikkleri 100°den fazla olabilen Tiirk halk
siirinin en uzun nazim bi¢imidir. Hece Ol¢iisiinlin on birli kalibi1 ile yazilan

destanlarda uyak diizeni b/a/b/a - c/c/c/a - d/d/d/a ... seklindedir.

Konusu bakimindan destanlar su sekildedir;

a. Savas destanlar1
b. Deprem, yangin, salgin hastalik gibi olaylarla ilgili destanlar
c. Eskiya ve {inlii kisilerin seriivenlerini anlatan destanlar
d. Mizahi destanlar
e. Toplumsal taslama ya da elestiri niteliginde destanlar
f. Atasozleri destanlari
g. Hayvan destanlari
h. Yas destanlar1 (Dilgin, 2013: 315-331).
3. Semai

Hem hece 6l¢iisii hem de aruz 6lciisliyle yazilan semai, hece 6lgiisii agisindan kosma
tipine benzer. Kosma’dan farki ise hece Olgiistiniin sekizli kalibiyla (4+4) durakh
veya duraksiz sekilde yazilmasidir. Sevgi, doga, giizellik gibi konularin islendigi

semailerde, kogsmaya gore daha canli ve kivrak bir Gislup vardir (Dilgin, 2013: 334).
4. Varsagi

Giliney Anadolu bolgesinde yasayan Varsak Tiirkleri’nin 6zel bir ezgi ile sdyledikleri
tiirkiilerden gelismis bir bigimdir. Semai ile ayn1 uyak diizenine sahip varsagi, sekizli
hece Olgiisiiyle yazilir. On birli hece dlciisiiyle yazilan 6rnekler de vardir. Tiirk halk

edebiyatinda en ¢ok varsagi sdyleyen sair Karacaoglan’dir (Dilgin, 2013: 335-336).

25



1.4.1.1.3. Asik Edebiyati Nazim Tiirleri

Genellikle kosma ve semai bicimiyle yazilan asik edebiyati nazim tiirleri konu

bakimindan farklilik gosterir.
Bu tiirler su sekildedir;
1. Glizelleme

Doga giizelliklerinden bahsetmesinin yani sira kadin, at gibi sevilen varliklart 6vmek

i¢in de yazilan siirlerdir.
2. Taslama

Bir kimseyi yermek ya da toplumun bozulmus, yozlagsmis olarak goriilen yonlerini

elestirmek amaciyla yazilan siirlerdir.
3. Kogaklama

Coskun ve yigitce bir lislup kullanilarak savas ve doviisler hakkinda bilgiler igeren

siirlerdir. Tiirk halk siirindeki kogaklama 6rneklerinin en giizelleri Kéroglu’nundur.
4. Agit

Bir kimsenin dliimiinden duyulan acilar1 ve dlenin iyiliklerini anlatmak igin sdylenen
siirlerdir. Ayrica geng yasta 6len kiz ve erkekler ile gelin olup ana ocagindan ayrilan

kizlar i¢in yakilan anonim agit 6rnekleri de vardir (Dilgin, 2013: 337-342).
1.4.1.1.4. Tekke Edebiyati Nazim Tiirleri

Din ve tasavvufla ilgili kavram, duygu, disiince, ilke ve kurallar1 halka yaymak

amaciyla tarikata bagli sairler tarafindan yazilan siirlerdir.
Bu tiirler su sekildedir;
1. T1ahi

Tanr1y1 6vmek, ona yalvarmak i¢in yazilan ve kendisine has ezgisi ile okunan ilahi,
Mevlevilerde “ayin”, Bektasilerde “nefes”, Giilsenilerde “topug”, Halvetilerde

“durak”, diger tarikatlarda “cumhur” veya “ilahi” adin1 alir.
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2. Nefes

Bektasi sairlerin yazdiklari, genellikle tasavvuftaki vahdet-i viicud kuraminin

anlatildig1 tasavvuf siirleridir. Kalenderane ve alayci bir iislup da kullanilir.
3. Nutuk

Tarikata yeni katilan dervislere, tarikattaki dereceleri ve tarikatin diizenini

Ogretebilmek i¢in pir ve miirsitler tarafindan sdylenen siirlerdir.
4. Devriye

Devir kuramini anlatan siirlerdir. Bu kuram, Hz. Muhammed tarafindan séylendigi

iddia edilen “Ben nebi iken Adem su ile gamur arasindaydi” rivayeti ile ilgilidir.
5. Sathiyat-1 Sofiyane

Genellikle bektasi sairleri tarafindan yazilan, inanglardan alayci bir dille s6z eder

gibi yazilan siirlerdir (Dil¢in, 2013: 343-352).
1.4.1.2. Aruz Olgiisiiyle Yazilan Tiirk Halk Siiri Nazim Bicimleri ve Tiirleri
1. Divan

Saz sairlerince divani olarak da adlandirilan, aruz kalib1 “fa'ilatiin fa'ilatiin fa'ilatiin
fa'iliin” olan ve gazel, murabba, muhammes, miiseddes bigiminde yazilan siirler olan

divan’in;

Gazel bigimindeki uyak diizeni:

a/a - x/a - x/a - x/a-x/a ..

Murabba bi¢imindeki uyak diizeni:

ala/bla - c/c/cl - d/d/d/a - e/e/e/a ... seklindedir.
2. Semai

Ayri bir ezgi ile okunan, aruz kalib1 “mefa'iliin mefa'iliin mefa'iliin mefa'iliin olarak

yazilan gazel, murabba, muhammes, miiseddes bi¢imindeki siirlerdir.
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3. Kalenderi

Ozel bir ezgi ile okunan, aruz kalibi “mef'ilii mefd'ili mefa'ilii fa'dliin” olarak

yazilan gazel, murabba, muhammes, miiseddes bi¢cimindeki siirlerdir.
4. Selis

Aruz kalibi “fe'ilatiin fe'ilatiin fe'ilatiin fe'iliin” olarak yazilan gazeller selis adiyla
anilir. Ayrica murabba, muhammes, miiseddes bigimiyle yazilmis selisler de vardir.

Uyak diizeni ise divan, semai ve kalenderi Uyak diizenleriyle aynidir.
5. Satrang

Musammat gazel bigiminde yazilan ve aruz kalibi1 “miifte'iliin miifte'iliin miifte'iliin

miifte'iliin” olan siirlerdir. Satrang olarak da anilir.
6. Vezn-i Ahar

Aruz kalib1 “miistef'ilatiin miistef'ilatiin mistef'ilatiin miistef'ilatiin” olan ve murabba
biciminde yazilan siirlerdir. Birinci dizenin boliimlerini olusturan sozler, sirasiyla
ikinci, Ugiincii ve dordiincii dizelerin ilk bolimii seklinde tekrar edilir. Yapilan

tekrarlar sonucunda dortliiklerde olusan diizen, her bdliime ayr1 bir numara verilerek

su sekilde gosterilebilir (Dilgin, 2013: 354-363);

1 2 3 4

a
2 3 4 5

a
3 4 5 6

a
4 5 6 7

a

1.4.2. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Tirleri

Geleneksel Tirk halk miizigi tiirlerini siniflandirma adina yapilmis bazi ¢alismalar,
goriisler mevcuttur. Bu ¢alismada, GTHM tiirleri konusunda “Tiirk Halk Miizigi’nde
Tiir Meselesi” adli ayrintili bir doktora tezi hazirlayan Sertan Demir’in yapmis

oldugu smiflandirmaya gore ezgisel tiirler ele alinacaktir.
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Uc ana baslikta toplanan geleneksel Tiirk halk miizigi tiirleri su sekildedir (Demir,
2011: 223-224);

A. Usulli Tirler:

Halay
Zeybek
Deyis-Semah
Konya Yoresi

Silifke Y oresi

o B~ W D

B. Usulsiiz Tirler:

Barak Havasi
Bozlak Havasi
Gurbet Havasi
Yol Havasi
Gazel Havasi

Ela Gozli Havasi

Arguvan Havasi

O N o g B~ w D

Camsih1 Havasi
C. Karma Tiirler:

1. Ayagi Usulsiiz Devaminda Usullii Tiirler
a. Mistezat Havasi

2. Ayagi Usullii Devaminda Usulsiiz Tiirler
a. Hoyrat Havasi
b. Maya Havasi

1.4.2.1. Usullii Tiirler
1. Halay

Cesitli bolgelerde alay, haley, haliy, aley gibi ifadelerle anilan “halay” kelimesinin
kokeninin kalabalik insan toplulugu anlamina gelen “alay” sozciigiinden geldigi
sOylenmektedir. Orhun yazitlarinda gegen “ulayr” veya “ulayu” kelimesiyle de
benzerlik gostermektedir (Ozbilgin, 1995: 45).
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Tiirkiye’de halay oyununun yogun bir sekilde goriildiigi bolgeler;

e I¢c Anadolu Bolgesi: Batida Ankara’nin dogu ve kuzey ilgeleri, Corum,
Cankiri, Kirsehir, Nevsehir, Nigde, Sivas, Kayseri

e Dogu Anadolu Bolgesi: Erzincan’in bat1 ve giiney ilgeleri, Elaz1g,

e Giineydogu Anadolu Bolgesi: Gaziantep

e Akdeniz Bolgesi: Kahramanmaras, Osmaniye, Adana, Hatay olarak
smiflandirilabilir (Demir, 2011: 101).

Halk oyunlar1 igerisindeki oyunlarin en gosterislilerinden olan halay, a¢ik havada
davul-zurna esliginde oynanir. Diigiin, nisan, kina, siinnet, bayram, asker ugurlama
gibi torenlerde ve her tiirlii koy eglencelerinde halay oyununu gérmek miimkiindiir.
Halaylarin oynanis siiresi i¢inde farklilik gosterdigi ezgi, hiz, ritim gibi unsurlar
halaylarin boliimlerini olusturur. Tek boliimlii, iki boliimli, ti¢ bolimlii halaylarin

yant sira Sivas yoresinde dort boliimlii halaylar da vardir (Turan, 2000: 4-12).
Bu béliimler kisaca su sekilde olusmaktadir;

e Tek Boliimlii halaylar: “Agir bir tempo ile baslar ve yine ayni1 ezginin daha

yiirlik bir sekilde devam etmesiyle olusurlar” (Sahin, 2009: 35).

e Iki boliimlii halaylar: “Genellikle, agirlama-yeldirme, agirlama-yanlama,

yanlama-hoplatma, iki ayak-hoplatma seklindedir. Son b6liim muhakkak hizli
olmalidir” (Sahin, 2009: 36).

e Ug béliimlii halaylar: Farkli {i¢ ezgi, ritim ve figiirlerden olusan bu halaylarda

agirlama ile hoplatma bdliimleri arasina “yanlama”, “ortalama” gibi adlar
verilen ikinci bir boliim bulunur (Turan, 2000: 14).

e Dort boliimlii halaylar: Agirlama ile baslayip yanlama, oynatma (tek ayak) ve

hoplatma (yeldirme) boliimleri ile sonlanir (Turan, 2000: 14).
2. Zeybek

“Zeybek, Anadolu’nun bir¢ok yoresinde icra edilen, kendine has oyunu olan,
genellikle 9 zamanli usule sahip, cesitli makamlarda olabilen bir tlirdiir. Zeybek
kelimesi, Tiirkce sozliikte; “Bati Anadolu efesi ve Ege yoresine 6zgii bir miizik veya
oyun tiirli, zeybek havasi” olarak tanimlanmaktadir” (Demir, 2011: 106). “...S6zli ve

1,9

calgisal Ornekleriyle, tempolar1 bakimindan “agir” ve “yiiriik” olarak iki kisma
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ayrilmakta ise de, Ornekler iizerinden yapilan incelemeler, ii¢ dereceli bir
gruplamanin (agir zeybekler, agirca zeybekler, yiirlik zeybekler) daha elverisli
olacagim gostermektedir” (Oztiirk, 2006: 136). “Zeybeklerin farkl1 isim, oyun, islev
ve ezgi yapilar1 olmakla beraber, temeldeki miizikal karakteristigini, dokuz siireli

usuliin 3+2+2+2 diizimiiyle kurulu olmasi belirler” (Duygulu, 2014: 487).
3. Deyis-Semah

Samah/samak/zamah/zemah gibi adlarla da anilan semah, genellikle Alevi
topluluklarinin 6zel ayinlerinde goriilmektedir. Kadin, erkek ve ¢ocuklarla “cem” ad1
verilen dernek, ayin ve sohbetlerde kalabalik ¢iftlerle oynanir (Ozbilgin, 1995: 82).
“Semah ve deyis, miizikal agidan diger tiirlerden farklilik gosterse de, en belirgin
farklilik tiirkiiniin sozlerinde belirginlesmektedir. Genel anlamda konu olarak; Allah,
Hz. Muhammed, Hz. Ali, On iki imamlar ve Ehl-i Beyt sevgisi ve bunlara baglilig
ele alan, Tiirk-Islam tasavvufunu isleyen eserlerdir” (Demir, 2011: 111). Semahlarin
bicimsel yapist iki, li¢ ve dort boliimlii olmaktadir. Bu boliimler, ezgisel yiiriiyiis,
makamsal orgii, ritmik yap1 ve hiz bakimindan birbirinden ayrilir. Miizikal anlamda

dinamik ve renkli bir formdur (Duygulu, 2014: 384).
4. Konya Y oresi

Konya yoresinde sehirde ve kdylerde olmak iizere iki tiir halk miizigi yapis1 vardir.
Her ne kadar icra edildikleri yer ve repertuvarlar agisindan birbirine benzer goriinse
de, sehir ve koylerdeki icralar arasinda farkliliklar vardir. Konya oturaklarinda divan
sazi, cura, def, kasik gibi calgilar kullanilmaktadir. Yorede kullanilan tiim sazlara
genel olarak calgi, miizisyenlere ise ¢algic1 denilmektedir. Bu sazlarin yaninda klasik
Tirk miiziginde de kullanilan ud, keman gibi ¢algilar da Konya oturaklarinda
kullanilmaya baglanmistir. Bu agidan bakildiginda, Konya oturak alemlerinin Tiirk

miizigi agisindan da 6nemi biiyiiktiir denilebilir (Demir, 2011: 126-128).
5. Silitke Yoresi

“Silifke Tiirk halk miiziginde gbéze carpan ilk unsur, ritmik yapisidir. Eserlerin
cogunlugu, 2/4 ve 4/4’lik usullerle meydana getirilmis eserlerdir. Bu usullerin
yaninda temponun metronom degeri ise dortliikk nota i¢in ortalama 100’diir” (Demir,

2011: 132).
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Tiirk halk miizigi eserlerinin icrasinda klarnet kullanilan nadir yorelerden birisi de
Silifke’dir. Bu yoredeki klarnetin icrasina bakildiginda, diger yorelerdeki icralardan
farkli bir yapida oldugu ilk dinlemede bile rahatlikla anlasilabilir. Yine ritim
sazlarinin kullanim1 da yoreye has farkliliklar igerir. Ritim sazlarinin icrasinda
kuvvetli ve zayif vuruglarin alisilmisin disinda yapilmasi ile yoreye has ritmik bir

yapi ortaya ¢ikar (Demir, 2011: 134).
1.4.2.2. Usulsiiz Tiirler
1. Barak Havasi

Barak Tiirkmenlerinin geleneksel ses kiiltiirleri i¢cinde yer alan ezgisel dagarciklarina
verilen bir isim olan barak havasi; 13. yiizyildaki go¢ ve yerlesim hareketlerini,
yasadiklar1 sosyal olaylari, dogal felaketleri ve sevda konularin1 ¢ogunlukla serbest
tartiml ezgilerle esliginde icra edilen tiirkiilerden olusur (Duygulu, 2014: 74).
Miizikal anlamda baraklarin dikkat ¢eken ilk 6zelligi inici bir seyir takip etmesidir.
Kesik ve sert ¢alis tarzi da yine dnemli 6zelliklerindendir. Genelde 5. derece ses ile
icraya baglanan baraklarda 7. veya 8 derece sese kisa miizik ciimleleri ile gegisler
yapildiktan sonra ilk dortli boliimde yapilan miizik climleleri ile karar sesinde eser
sonlandirilir. Baz1 yoresel icralarda 3. derece sesin 2 komalik diyezi ile 2. derece
sesinin 2 komalik bemol olmasi da dikkat ¢ekici bir yoresel icradir (Demir, 2011:
145-146).

2. Bozlak Havasi

Bozlak kelimesinin kokeni, “ses vermek”, “bogiirmek”, “bagirmak”, “feryat etmek”
gibi anlamlara gelen “bozulamak” kelimesinden gelmektedir. Asiretlerin gocil,
ayrilik, hasret, gurbet, 6liim, ask, sevda gibi konular hiiziinlii bir tavirla seslendirilir
(Duygulu, 2014: 90). Bozlaklar genellikle inici bir yapiya sahiptir. Genis bir ses alani
ve dizisi vardir. Inici bir yaprya sahip oldugundan birinci derece giiclii la (8. derece)
sesinden sonra asma karar perdeleri sirsiyla 6. derece fa diyez, 4.derece re ve 2.
derece si bemol sesleridir. Tki ayr1 ana dizi seklinde olusmakla birlikte her iki dizi
icerisinde de ¢ok sik geckiler yapilir. Ayrica bu 6zellik sadece Avsar bozlaklar i¢in
gecerlidir. Diger asma karar perdeleri ise sirasiyla 6. derece fa, 3. derece do ve 2.
derece si bemol sesleridir. Bu belirtilen asma karar perdeleri seyir esnasinda, Bozlaga

karakteristik 6zelligini kazandiran kimlik perdeleridir (Eroglu, 2005: 4-5).
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3. Gurbet Havasi

Gurbet havalari, Teke yoresi folklorunda ¢ok 6nemli bir yere sahip, form olarak uzun
hava seklinde olan ezgilerdir. Gurbet havalarinda konu olarak genellikle yore
halkinin hayatim1 etkileyen ayrilik acisi, 6liim/yas, seving, kahramanlik gibi konular
islenmektedir. Icra edilen eserler ritimden bagimsiz serbest bir sekildedir. Teke
yoresi sazlarindan {ig telli, kabak kemane, kaval, sipsi, zurna gibi sazlarla icra edilen
Gurbet havalarinda, s6z kismi nasil sOyleniyorsa saz boliimii de o sekilde icra edilir.
Gurbet havalarinin baglama icrasi sirasinda kullanilan usulleri; ¢ogunlukla 7/8 ve
5/8’lik, ara sira 2/4, 4/4 ve 9/8’lik, ¢ok seyrek kullaniliyor olsa da 3/4, 3/8, 8/8 ve
10/8’lik olarak goriilmektedir (Y1ldirim, 2008: 19).

4. Yol Havasi

Karadeniz bolgesinde sdylenen bir uzun hava tiiriidiir olan ve yaylaya gidilirken
sOylendigi i¢in bu ismi alan Yol Havasi’na “yiiriime havasi1” da denilir. 6 seslik bir
ses alaninda ¢ogunlukla Hiiseyni makami dizisi ile bazen de Hicaz makami dizisi ile
icra edilir. Miizigin icrasi kesik ve sert bir sekilde yapilir. S6zler de tipki mizikte
oldugu gibi pes pese, kesik ve sert bir bigimde okunur. Yore ezgileri gogunlukla

kemenge, tulum ve sik rastlanmasa da zurna ile icra edilir (Demir, 2011: 184-185).
5. Gazel Havasi

“Arapca kokenli bir kelime olan gazelin baglangict Arap siiridir. Araplardan
[ranlilara ve onlardan da Tiirklere gegmistir. Tiirk Musikisinde ses ile yapilan
taksime de gazel denir” (Demir, 2011: 175). Daha ¢ok Elazig, Diyarbakir, Gaziantep,
Sanlurfa gibi bolgelerdeki miizik meclislerinde icra edilen bir ezgi tlriidiir
(Duygulu, 2014: 198). Kerkiik’te okunan gazeller her makamda seslendirilmez,
sadece; Bayati, Segah, Saba, Hicaz ve Rast makamlar1 kullanilir. Harput’ta, gazeller
dort perde iizerinden sdylenir. Birinci perdeye “pes perde”, ikinci perdeye “iist
perde”, tglincii perdeye “tiz perde”, dordiincii perdeye “diiz perde” veya “baglama
perdesi” denir. Sanlwrfa’da da Kerkiikk ve Harput benzeri gazel icralarn
goriilmektedir. “Cesitli makamlarda icra edilen gazellerin sézleri divan sairlerinin
siirlerinden se¢ilir. Sanliurfa’da herhangi bir makamda olabilen gazellerde, eser
igerisinde farkli bir tona ve makama ge¢is yapilarak tekrar ilk makam ve tona
doniiliir” (Demir, 2011: 175-176).
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6. Ela Gozli Havast

“Egin dolaylarinda sOylenen, on bir heceli bagimsiz dortliiklerden olusan ve ¢ogu
kez sozlerinin iginde (tiglincti misrada) “ela gozliim, ela gozlerini...” ifadesi bulunan
serbest tartimli tiirkiilere verilen isim” olan Ela Gozlii Havasi’nda, gurbete giden
kocaya duyulan 6zlem ya da sevgiliye olan agk ve hasret konular1 sitemli bir ifade ile

islenir, yoresinde cesitli agizlar kullanilarak icra edilir (Duygulu, 2014: 181).

Mektup gonder mektubuna dolanam
Aksam yatam seherlerde uyanam
Ala (ela) gozlerini sevdigim agam

Ben bu hasirete nasil dayanam

*kk

Turnam kanadi bir karis telden
Cekerim ayrilik ne gelir elden
Ela gozlerini sevdigim agam
Ben seni 6mriimde diisiirmem dilden (Duygulu, 2014: 182).

Ela gozlii havasinin kendine has ezgisel bir yapist oldugu, seyir ve dizi olarak
farkliliklar barindirdigini  sdylemek zordur. Dizi olarak daha c¢ok mayalarda
kullanilan hiiseyni makami yapisina benzeyen Ela gozlii havalarmin karar ve giiglii
perdesi de hiiseyni makaminin karar perdesi (la) ve gii¢lii perdesi (mi) ile benzerlik
gostermektedir. Dort dizeden olusan bentlerinin birinci ve tgilincii dizeleri ile ikinci
ve dordiincii dizelerinin benzer ezgilerle icra edildigi Ela gozlii havalarinda iki farkh
ezgisel kalip meydana gelmektedir. Karar sesine ikinci ve dordiincii dizelerin
sonunda ve yeden perdesi gosterildikten sonra gidilmektedir. S6z boliimiine “ah
yavrum?”, “ey”, ”oy”, “camim ey”, “giizel”, ogul”, “felek” gibi fazladan kelimelerin
de eklendigi goriilmektedir (Demir, 2007: 38-39).

7. Arguvan Havasi

Malatya iline bagl bir ilge olan Arguvan’da yasayan yore halkinin kendine 6zgii
goriis, duyus, anlayis ve anlatis 6zelligine gore yapilanmis seslendirme bigimine

“Arguvan agzi1” ya da “Arguvan tavri” denilmektedir (Demir, 2011: 187).
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Terimsel olarak Arguvan agzi, yoredeki serbest tartimli ezgilerin miizikal kimligini
belirlemek i¢in kullanilmasinin yani sira yoredeki bazi ritmik tiirkiilerin tislubunu
tanimlamak i¢in de kullanilir (Duygulu, 2014: 46). Konusuyormus gibi icra edilen ve
bir insanin zorlanmadan, rahatlikla sGyleyebilecegi bir ses sahasina sahip olan
(Demir, 2011: 188) Arguvan havasinin Ses kullanim alani genisligi 4 ile 7 ses
arasindadir. Seyir 6zellikleri agisindan inici-gikict bir 6zellik gostermekte ve trill,

vibrato, ¢arpma gibi siislemelere az da olsa yer verilmektedir (Moran, 2015: 77-78).
8. Camsih1 Havasi

“Camsihi, Sivas’in Divrigi ilgesine bagli, Divrigi’nin batisinda yer alan 12 kdyden
olusan bir bolgenin adidir” (Demir, 2011: 191). Konusma diline yakin bir ifade ile
sOylenen Camhis1 havast da, Arguvan havasi icrasinda kullanilan ve konusuyormus
gibi (resitatif) icra edilen bir yapidadir. Ses kullanim alani genisligi 4 ile 9 ses
arasinda oldugu i¢in icrasi forte giirliiglinde degildir. Seyir 6zellikleri agisindan inici-
cikict bir 6zellik gosterirken, trill, vibrato ve ¢arpma gibi siislemeler siirekli olmasa

da kullanilir (Moran, 2015: 75-76).

1.4.2.3. Karma Tiirler

1.4.2.3.1. Ayag Usulsiiz Devaminda Usullii Tiirler
Miistezat Havasi

Her dizesine bir kiigiik dize eklenmis divan edebiyati nazim tiirii olarak ifade edilen
miistezat, Arap Muvassahi’nin Fars-Tiirk siirine adapte edilen gazelden tiiretilmis bir
siir tiirlidiir. Tiirk halk miiziginde ise, asiklar ve halk sanatcilar1 tarafindan icra edilen

bir uzun hava ¢esididir (Demir, 2011: 193).

Tirk sanat miizigindeki rast ve mahur makamlarinin seyir ozelliklerine benzerlik
gosteren Miistezat havasi, hem ritmik hem de serbest olarak icra edilmektedir. Giris
ve ara saz boliimleri 10/8’lik usule gore icra edilirken, s6z boliimleri serbest olarak
baslamakta ve daha sonra saz boliimiindeki gibi usullii bir sekilde devam etmektedir.
Serbest boliimiin olmadigi, saz boliimii gibi s6z boliimiiniin de tamamen ritmik

yapida oldugu miistezat bi¢imi de vardir (Ekici, 2009: 41).
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1.4.2.3.2. Aya@1 Usullii Devaminda Usulsiiz Tiirler
1. Hoyrat Havasi

Tiirkge’de “kaba-saba ses”, “kirici-yipratic1”, “basina buyruk olma” gibi anlamlara
gelen hoyrat kelimesinin, Yunanca “tasraya ait”, “tasra edasinda” gibi anlamlara da
geldigi goriilmektedir. “Hoyratlarin, ince bir zevk ve estetik iiriinii 6zgiin tiirlerden
biri olmasi, sdzctigiin ilk anlamu ile iligkili olamayacaginin bir kanitidir” (Duygulu,

2014: 239).

Genellikle Dogu Anadolu ve Gilineydogu Anadolu bélgelerinde goriilen Hoyrat
havasinin, Tiirklerin yogun olarak yasadigi Irak’taki Kerkiik ve Erbil sehirleri ile
Anadolu’da Sanlwrfa, Elazig (Harput), Diyarbakir, Erzurum, Erzincan, Sivas ve

Kars’ta sdylenen 6rnekleri de mevcuttur (Kiiglikgelebi, 2002: 48).

“Hoyrat, cinaslt manilerin uzun hava olarak ezgilendirilmis sekline denir. Daha ¢ok
erkekler tarafindan sOylenir. Konular1 ise daha ¢ok sevgi ve sevgili iizerinedir.
Hoyratlarin en belirgin 6zelligi kafiyelerinin genellikle cinasli olmasidir. Yedili hece

olgiisiinde yazilmigtir” (EKici, 2009: 30).
2. Maya Havasi

Dogu ve Giineydogu Anadolu’da ¢ogu kez bagimsiz dortliikklerden kurulan siirlerle
icra edilen serbest tartimli ezgilere verilen isim olan Maya havasi, Gaziantep,
Sanliurfa, Kahramanmaras, Malatya, Diyarbakir, Elazig, Sivas, Erzincan, Erzurum,
Bayburt, Gliimiishane ve Kars illerinde yaygin olarak goriilmektedir (Duygulu, 2014:
321).

Serbest olarak da icra edilebilen Maya havasinda, 10/8’lik usule gore icra edilen ayak
bolimii de olabilmektedir (Demir, 2011: 211). Genellikle mey, kaval, baglama gibi
calgilar esliginde icra edilir ve calgilar s6z bdliimiinden once ritmik ya da serbest bir

ezgi icra ederler (Duygulu, 2014: 322).

“Birbirine benzeyen dizileri ve basindaki “ogul ogul”, “yavri yavri” katma sozleri
sayesinde bozlak ve hoyratlardan kolayca ayrilabilmektedirler. Diger uzun
havalardan ayr1 bir ezgisel yapisi ve sOylenis bicimi (agiz) olan mayalarin

sOylenmesi i¢in ¢ok tiz ve giir bir ses gerekmektedir” (Kiigiikgelebi, 2002: 58).
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IKINCi BOLUM

ILGILI ARASTIRMALAR

Bu bdliimde, yapilan yazin taramasi ile tespit edilen ve konu ile iliskili oldugu

diisiiniilen ¢aligmalarin bazi boliimlerine yer verilmistir.

2.1. TRT THM Repertuvarindaki Eserlerin Nota Yazimlar1 Uzerine Yapilan

Cahismalar

2.1.1. Prof. Metin Eke’nin “Tirk Halk Miizigi Ezgilerindeki Eksikliklerin
Giderilerek Gelecege Intikali ve Korunmas1” adli uluslararasi bildirisinde TRT THM
repertuvari notalarinda tespit ettigi eksiklikler su sekildedir (Eke, 2007: 276-279);

a) Yazim Kurallar1 (Donanim, Metronom, Devam Isareti):

Tirk halk miizigi, makamsal bir miiziktir. Ezgi igerisinde kullanilan degistirici
isaretlerin donanima yazilmasi gereklidir. Ornegin; Yahyali Kerem dizisinde olan
ezgilerde si b? anahtardan sonra, fa diyez 6l¢ii iginde, Garip dizisi olarak bilinen

ezgilerde si b anahtardan sonra do diyez ise 6lgii igerisinde yazilmistir.

Ornek 1:
Kaleden Kaleye Sahin Ugurdum. -Yahyali Kerem Dizisi-

Yore: Adiyaman THM repertuvar sira numarasi: 691.

Ornek 2:
Ayva Dibi Serin Olur. -Garip Dizisi-

Yore: Egridir. THM repertuvar sira numarasi: 508.

Baz1 ezgilerin dizisinde bulunmamasina ragmen donanimda farkli bir degistirici

isareti belirtilmistir.
b) Usul Tespiti:

Baz1 ezgilerimizin usul tespitlerinde bazi aksakliklar goriilmektedir.
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Ornek 1:
Ben Aglarim Yane Yane

Yore: Sivas. THM repertuvar sira numarasi: 667

Bu ilahinin usulii; 15/4°lik (7/4 + 4/4 + 4/4 = 15/4) karma usul olarak yazilmustir.
Tirk halk miiziginde es ile baglama gelenegi vardir. Bu ilahide 6l¢ii basina 1/4’liik es

konulmus olsa, ezginin usulii 4/4’liik ana usul olacakt.

c) Genellikle Ezgilerin, Nakarat (Aranagme) Boliimlerinin San Olarak Yazilmis

Olmast:

TRT repertuvarinda bulunan ezgilerin notalarinda genellikle saz aranagmeleri
bulunmamaktadir. Nakaratlar s6z boliimiine gore yazildigi i¢in, sazlara bazen ¢ok

sade bazen de icrasal agidan ters gelmektedir.

Ornek 1:
Tasa verdim Yanimi

Yore: Erzincan THM repertuvar sira numarasi: 764

Ornek 2:
Bu Giin Saba ile Visal-i Yardan (inceden Ince)

Yore: Erzurum THM repertuvar sira numarasi: 159
d) Bazi1 Ezgilerde Mertebelerin Dogru Olarak Tespit Edilmemesi:

TRT repertuvarinda bulunan bazi ezgilerin mertebeleri, icralarindaki gider ile
uyusmamaktadir. Mertebesi 4’liikk olarak yazilan, ama icrasinda mertebesinin 8’lik
olmasmin daha dogru oldugu veya bunun tam tersi olan ezgiler mevcuttur. Genel
olarak 2’lik, 4’liik, 8’lik ve 16’lik mertebelerin giderleri bellidir. Baz1 ezgilerde
metronom yazilmamis olsa bile, mertebeleri dogru tespit edilmisse, dogru bir giderle

icra edilmis olacaktir.

Baz1 yore ezgilerimizde; Kerkiik’te 10/16°lik, Burdur’da 9/16’lik, Karadeniz
bolgemizde 7/16’lik mertebeler kullanilmistir. Genel olarak 4 zamanli ezgilerin
mertebeleri 4’liikk olarak yazilmistir. Ama 4 zamanli oldugu halde giderleri
birbirinden farkli olan ezgiler mevcuttur. Gideri biraz daha hizli ezgilerde 4/8’lik
veya daha agir ise 4/2°lik mertebeler de kullanilabilir ve metronomun belirtilmemis

olmasi biiytik bir sorun yaratmayabilir.
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Ornek 1:
Pamukg¢u Bengi Zeybegi

Yore: Balikesir. THM repertuvar sira numarasi: 94

Ornek 2:
Koca Arap Zeybegi
Yore: Aydin. THM repertuvar sira numarast: 127

2.1.2. Umit Baykara’nin “Otantik Icra Gelenegine Gére Erzurumlu Raci Alkir’in
Seslendirdigi Bes Ezginin Tinladig1 Anahtar Uzerinde Dikte ve Karsilastirilmas:”
adl1 yiiksek lisans tezinde ulastigi sonuglardan bazilar1 sunlardir (Baykara, 2015: 40);

e Raci Alkir 6zelinde uygulamis oldugumuz, seslerin tinladiklar1 noktalarda
ayrintili bir sekilde notasyonu islemi, Tiirk halk miiziginin gelecegini giiglii
temellere dayandirmak i¢in uygulanan bir yontemdir.

e Halk miiziginde kaynak kisilerden eserler notaya alinirken, seslerin asil
bulunduklar1 noktalarda tinlatilmasiyla, dogruya en yakin belgelerin ¢iktig1
anlagilmistir.

e Eserlerin tam anlamiyla tinladiklar1 noktalarda yazilmis olmasi, ses
icracisinin karakteri hakkinda bizi aydinlatmistir.

e Uyguladigimiz bu sistemle, uluslararas1 miizik camiasinda Tiirk halk miizigi
eserlerinin icralarinin, daha sik denenebilir hale gelmesi miimkiin olabilir.

e Mevcut sistemin yeterince agiklayict olmamasi ve usta ¢irak iligkisine dayali
olarak benimsenmis olmasinin, uluslararast miizik camiasinda Tiirk halk
miizigi eserlerinin icrasinin geri plana koydugu anlagilmaktadir.

e Halk miizigi notasyonu yapilirken, uluslararasi nota yazim kurallar1 goz
Oniline alinarak sesleri degistirmeden iletebilecek bir yapida olmasi, bilimsel
acidan kiymetini arttirabilir.

e THM’de ses sanatcilari icin 6zel olusturulmus sistemler olmadig1 gibi, halk
miizigi enstriimanlar1 i¢in de belirli sistemler yoktur. Dolayisiyla
enstriimanlarin da sistemli bir notasyona sahip olmalari, benzer avantajlari
saylayacaktir.

e Halk miiziginin otantik yapisinin korunmasi, esas yapmin tam anlamiyla
yazili ifadesinden ge¢mektedir. Esas yapiyr tam anlamiyla ifade etmek,

eserlerin oldugu gibi aktarilmasini saglayacaktir.
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2.1.3. Kenan Serhat Ince’nin “Tekirdag Sarkdy Yoresinde Derlenerek TRT
Repertuvari’na Alimis Sozlii Ezgilerin, Giiniimiizdeki Icralariyla Karsilastirilmasi”

adl tezinde ulastig1 sonuglardan bazilari sunlardir (Ince, 2016: 112);

e Bu calisma neticesinde, TRT repertuvarindaki notalara dair bazi eksiklikler
de ortaya cikmistir. Bazi tiirkiilerin kaynak kisi bilgilerinin yanlis girilmis
olmasi, her tiirkiinlin metronom bilgilerinin yazilmamis olmasi, sézlerde ve
notalardaki matbaa hatalari, derleme esnasinda ¢alinmadigi i¢in saz kisminin
yazilmamas:t kuralint bilmeden, derleyen veya notaya alan kisiye
danismaksizin, TRT’de kurulmus olan inceleme kurulunun muhtelif
zamanlarda yapmis oldugu incelemelerde, yoreye hakim olmayan kisiler
tarafindan, s6z konusu tiirkiilere eksik veya yanlis bir bigimde saz kismi
yazilmasi gibi durumlar tespit edilmistir.

o Kiiltiir olgusunun degisken 6zelligi gbéz Oniinde bulundurularak incelenmis,
fakat ¢aligmamizda tespit edilmis olan degisimlere, yaslilik ve unutkanlik gibi
durumlarin da etki ettigi diisintilmektedir.

e Gecmis zamanda derlenmis bir tiirkiinlin yoresine gidilip, glinimiizde ayni
yoreden farkli bir kaynak kisiden alinan kayitta var olan degisikliklere de
hemen degismistir goziiyle bakmayip, kaynak kisileri incelemekte fayda
goriilmektedir. Aslinda gergek kaynagin o kisi olup olmadigindan da emin
olunmalidir. Ayrica ge¢misteki derlemelerde hatirlanmayip, giiniimiizde
hatirlanmis bir motif veya sozle karsilasilmasi ihtimali de olabileceginden
degisim olarak degerlendirmeden irdelenmesi gerekmektedir.

e So6z konusu tiirkiilerde biiyiik oranda degisiklik olmayisi, giinlimiizdeki yayin
organlarina baglanmaktadir. TRT Radyosu basta olmak iizere, radyo vb. diger
yayin organlari tarafindan bir ¢ok yore tiirkiilerinin icra kayitlar1 halka
dinletilmektedir. Dolayisiyla insanlar kendi kiiltiirlerini de siirekli dinleyip,
tazeleme imkani bulmaktadir. S6z konusu yorede, 3. boliimde belirtildigi
lizere tiirkiilerin bazilar1 glinlimiizde diiglin, dernek ve cemiyetlerde icra
edilip oynanmaktadir. Bu durum da, tiirkiilerin unutulmamasi i¢in etkin bir
faktordiir.

e Yorede yapilan derleme caligmalar1 dolayisiyla, bir kaynak kiside sakli olan
tiirkii derlenip dillendirildiginde de, once diger kaynak kisi ve mahalli

sanatcilar tarafindan, sonra da yore halki tarafindan 6grenilebilmektedir.
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2.1.4. Mesut Celik’in “Riza Konyali’nin Seslendirdigi Bes Konya Ezgisinin Yer
Aldig1 Anahtarlarda Diktesi ve Mevcut Arsivlerle Karsilastirilmasi” adli yiliksek
lisans tezinde ulastig1 sonuglardan bazilar1 sunlardir (Celik, 2017:45-46 );

e Konyal’nin icra ettigi sekilde kagit lizerine aktarilmasini saglarken, zaman
icerisinde eserin deformasyona ugramasinin kismen 6niine gecilmistir.

e “Bizim Evde Seker Lokum Badem Var” ikinci ¢izgideki sol anahtarina gore
si karar perdesinde yazilmisken, dordiincii ¢izgideki fa anahtarina gore fa#
karar perdesinde tinladigi tespit edilmistir. Bu eserde erkek seslerinin
yaziminda kullanilan fa anahtari ile yazim yapilmistir. Sanat¢i1 burada bariton
ozellikte icrada bulunmustur.

e Riza Konyali’nin seslendirdigi bes eserden ticii olan “2/4’liik Aslan Mustafa”,
“4/4’luk Bizim Evde Seker Lokum Badem Var” ve “9/8’lik Kahvenin
Oniinden Gelir Gegersin” adl1 eserler mevcut arsivlere gore, usul bakimindan
ayni oldugu tespit edilmistir.

e “Bir Tag Attim Alica” adli eserde ise, mevcut arsivlerde 4/4’liik usulle
yazilmis olmasina ragmen, eser igerisinde ii¢ Olcliniin 5/4°liik usulle icra
edildigi tespit edilmistir.

e Eserlerin metronom agisindan degerlendirilmesi sonucunda, “Bizim Evde
Seker Lokum Badem Var” adli ezginin “84” olarak belirtilmisken “100”
oldugu, “Kahvenin Oniinden Gelir Gegersin” adli ezginin metronom sayisi
gosterilmezken “87” oldugu, “Eremedim Vefasna Diinyanin” adli ezginin
“82” olarak belirtilmigken “86” oldugu ve “Bir Tas Attim Alica” adli ezginin
metronomu  belirtilmezken “100” oldugu mevcut arsivlerle yapilan
karsilastirmalarimiza gore tespit edilmistir.

e Usta cirak iligskisine dayali egitim sisteminin ¢agin hizina yetisemedigi
glinlimiiziin aksine, eserleri daha detayli bir halde yazmak, egitimin daha
sistemli islemesini saglayabilir.

e Zaman igerisinde elektronik ortamda alinan ses kayitlar1 bozulmaktadir ve
kaynak kisilere ulasilamayabilir. Dolayisiyla eserlerin repertuvara iglenirken
dogru bir sekilde yazilmasi eserin daha nitelikli bir sekilde gelecek yillara

aktarilmasini saglayacaktir.
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2.1.5. Ercan Sonmez’in “Sivasli Muhsin Akarsu’nun Seslendirdigi On Ezginin
Tinladig1 Anahtar Uzerinden Dikteleri ve Mevcut Arsivlerle Karsilastirilmasi” adl

yiiksek lisans tezinde ulastigi sonuglardan bazilar1 sunlardir (Sénmez, 2017: 77-79);

e Yaptigimiz ¢alismada oncelikle usul bakimindan karsilastirma yaptigimizda,
“Bu Yarayr Dosttan Aldim Ezeli” adli eserin TRT arsivlerinde bulunan
notasinin 4/4’lilkk oldugu goriilmiis, Olglimlerimizde ise 2/4’liikk olarak
saptanmistir.

e “Bu Yaray1r Dosttan Aldim Ezeli” adli eserin metronom sayis1 “72” yerine,
tarafimizca “70” oldugu tespit edilmistir.

e “Daglar Seni Delik Delik Delerim” adli eserin metronom sayist “63” yerine,
“62” oldugu goriilmiistiir.

e Metronom sayist belirtilmemis olan “Ah Edip Aglama Ziilfii Siyahim” adli
eserin usullii icra edilmis boliimlerinin “55” oldugu anlasilmistir.

e “Yol Ver Bana Yol Ver Ey Yiice Daglar” adli ezginin ise metronom sayist
belirtilmezken tarafimizca “68” oldugu belirlenmistir.

e “Bu Yarayr Dosttan Aldim Ezeli” ve “Yol Ver Bana Yol Ver Ey Yiice
Daglar” adli ezgilerimizin tonu la olarak yazilmisken tarafimizca mi oldugu,
“Daglar Seni Delik Delik Delerim” ve “Ah Edip Aglama Ziilfii Siyahim” adli
eserlerin tonu la olarak belirtilmisken, karar sesinin fa oldugu, “Gel Beni
Halima Birak” ve “Kalk Gidelim Deli Goniil” adli eserlerin tonu la olarak
belirtilmisken, tarafimizca do# oldugu belirlenmistir.

e Sistemin asil O6nemli tarafi usta c¢irak iliskisinin gelenekselligine ve
ogreticiligine de sahip ¢ikmaktir. Eserleri notaya alip somut ve akademik hale
getirmektir. Bu yontem egitmenlerin ve egitmenlik yolunda heniiz tecriibesiz
olan kisilerin eserleri 6gretirken dogru olana ulagmalarini saglayacaktir.

e Bu yontem, sesle ilgili ¢aligmalarda sonug verdigi gibi enstriimanlarla ilgili
caligmalarda da gecerlidir. Yapmis oldugumuz calisma model alinarak
seslerin tinladig1 yerden, calgilarin ¢alim tekniklerine ve tavir 6zelliklerine
gore yeni bir calisma alani olusturulmali ve calgilar iizerindeki bu sikintiy1
ortadan kaldirmalidir.

e Halk miiziginin 6zgiin yapisinin devamliliginin saglanmasi ancak nota yazim

ve kurallariin dogru bir sekilde aktarilmasiyla miimkiindiir.
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2.2. Tiirk Halk Miizigi Eserlerini Makamsal Ac¢idan inceleyen Cahismalar

2.2.1. Mehmet Can Pelikoglu “Mesleki Miizik Egitiminde Geleneksel Tiirk Halk
Miizigi Dizilerinin Isimlendirilmesinin Degerlendirilmesi” adli doktora tezinde
GTHM ile GTSM eserlerinin makamsal olarak benzerliklerine yonelik ulastigi
sonuglar sunlardir (Pelikoglu, 2007: 236);

e GTHM ve GTSM repertuarinda kayith bulunan eserlerin, yapilan
karsilastirma ve makamsal analiz bulgular1 sonucunda karar sesleri, giicliileri,
seyir karakterleri, asma karar perdeleri, degistirici isaretleri, ses araliklari
bakimindan farklilhik gdstermedikleri, arastirmamizin temel amaci olan
dizileri bakimindan da birbirleri ile benzerlik gosterdikleri tespit edilmistir.

e Bu bulgular ve alan aragtirmalar1 dogrultusunda, GTHM repertuar igerisinde
yer alan ve yapilan makamsal analiz ve karsilastirmadan sonra ayni ses dizisi
icerisinde oldugu tespit edilen GTHM eserlerinin ve o eserlere ait dizilerin
adlandirilmasinda, GTSM turkii formunda da kullanilan makam isimlerinden
faydalanilmasinin (Ornegin; Hiiseyni Tiirkii, Hicaz Tiirkii, Rast Tiirkii vb.)
daha dogru olacagi soylenebilir. Her iki miizik tiirlindeki eserler icra
edildiginde, eserlerin ayn1 melodiye sahip oldugu ve ayni ses dizisi igerisinde
seyrettigi goriilebilir. Bu sekilde yapilacak olan adlandirmanin, var olan dizi
adlandirmalarinda yasanan kargasay1 da ortadan kaldiracagi sdylenebilir.

e Mesleki miizik egitiminde ortak bir dil kullanimi, bu miizik tiirlerinin gelecek
nesillere saglikli aktarilabilmesi ve geleneksel miiziklerimizi tek cati altinda
birlestirerek miizik egitiminde kullanabilme adma fayda saglayacagi
sOylenebilir. Tarihsel boyutuyla, ayni kiiltiiriin pargalari olan, yiizyillardan bu
yana tarihi bir siire¢ icerisinde glinlimiize kadar geldigi bilinen ve pek ¢ok
acidan (ritimsel agidan, makamsal agidan, ayni ses dizisi iginde olmasi vb.)
benzerlikleri olan geleneksel Tiirk miiziklerinde, ortak bir terminoloji
kullanmak ve bu kullanimi egitim Ogretime yansitmak gerekmektedir. Bu
nedenle GTHM dizilerinin isimlendirilmesinde, GTSM tiirkii formunda da
kullanilan makam isimlerinden (6rnegin; hiiseyni tiirkii, rast tiirkii, segah
tiirkli vb.) faydalanilmasi, daha bilimsel ve daha ¢ikar yol olacagi sonucuna

varilabilir.
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2.2.2. Hasan Tahsin Stimbiilli’niin “Sol Kararli Tiirk Halk Miizigi Dizilerinin

Makamsal Analizi ve Adlandirilmasina Yoénelik Bir Model Onerisi” adli doktora

tezindeki onerileri su sekildedir (Stiimbiillii, 2009: 280-281);

TRT repertuvarinda bulunan GTHM tiirkiilerinde, notalama hatalarinin
oldugu ve tiirkiilerin 6zellikle karar seslerinde ve donanimlarinda yanligliklar
oldugu dikkat c¢ekicidir. GTHM notalarinin sihhatli bir sekilde yeniden
yazilmasi gerekmektedir. Bundan sonra yapilacak derleme calismalarinin ve
saha arastirmalariin, bilirkisilerce (Tirk miizigi ses sistemini ve makam
kiiltiirinii bilen, GTHM ve Halk edebiyati ve folklor dalinda uzman)
olusturulmus kurullar tarafindan yapilmasi saglanmalidir. Boylece, ilerleyen
yillarda olusabilecek sorunlarin 6niine ge¢ilmis olacaktir.

Arastirma kapsaminda; tiirkiilerin GTSM gibi makam disiplini ile
bestelenmemesinden dolay1 basit, yalin hatta ¢ogu kez iki climleden ve
meyansiz ezgilerden olustuklart goriilmektedir. Bundan dolayi seyir karakteri
g0z onlinde bulundurmadan almis olduklart ses degistirici isaretler ve hissiyat
bakimindan GTHM’de makamlar1 birlestirme ya da sadelestirme yoluna
gidilmelidir. Makamlarda yapilacak olan sadelestirmeler igerisinde, makamin
ailesi olarak nitelendirilen bazi makamlarin bir araya toplanarak, birkag
makam ismiyle adlandirilmasma gidilebilir. Bdylelikle GTHM dizilerini
isimlendirme konusunda yasanan bazi sikintilarinda 6niine gecilmis olacaktir.
Basit suzinak makam ile rast, hicazkar ile zirgiileli suzinak gibi paralellik
gosteren makamlar icin tek bir ana makamsal adlandirma daha dogru olabilir.
Ornegin, Rast ailesi, Hiiseyni ailesi, Hicaz ailesi, Kiirdi ailesi gibi
makamlarin kendi i¢lerinde tek bir ¢at1 altinda toplanmasi, GTHM dizilerini
isimlendirmede kolaylik saglamasi bakimindan 6nemlidir.

GTHM ezgilerinin, bilim kurullari, uzmanlar ve alanda yetkin kisiler
tarafindan, makam yapilar1 ve makamsal ozellikleri incelenmeli ve ait
olduklar1 makam dizilerine gore tasnif edilmeli ve fihristi diizenlenmelidir.
Aragtirmada si natiirel olarak yazilmis birgok tiirkiiniin aslinda si 2 koma
bemol almasi ya da tam tersi olarak diisiiniilmesi gerektigi nicel veriler ile

yapilan seyir analizi bakimindan gosterilmistir.
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e Sol kararh tiirkiiler haricinde diger seslerle karar veren tiirkiiler i¢in de
arastirmalarin yapilmasi gerektigi ve artik bilimsel nitel verileri nicel veriler
ile karsilagtirarak dogrulanmasi yoluna gidilmesi gerektigi 6nerilmektedir.

e Nicel veriler 1518Inda GTHM makamsal bir miiziktir. Dizi adlandirmada ise
makamsal kavram kullanilmalidir sonucuna ulagilmistir. Fakat yapilan seyir
analizinden de anlasildig1 gibi anlamlilik diizeyi bakimindan tiirkiilerin ¢ogu
istatistiksel olarak iliski olusturmamistir. Yapilan literatiir arastirmasi
dogrultusunda makam dizisi yada yalniz makam adi ile dizileri adlandirmanin
daha dogru olacagi 6nerilmektedir.

o Gerek yiiksek O0gretimde gerekse ilk ve orta 6gretimde GTHM egitiminin
makamsal nazari bilgilerini i¢eren okul ders kitaplar1 hazirlanarak, bilimsel
gercekler 15181 altinda egitim ve Ogretimi planlanmali ve hayata
gecirilmelidir.

e Yiiksek ogretime bagli MME veren kurumlarda, GTHM ve GTHM calgilar
gibi dersler icerisinde nazari olarak dizilere yonelik kullanilmasi gereken
kavram bakimindan GTSM ile ortak terminoloji olusturulmasi gerektigi
diistiniilmektedir. Bu ortak terminoloji sayesinde MME veren kurumlar

arasindaki igerik bakimindan farkliliklarin giderilecegi de onerilmektedir.

2.2.3. Zeynel Demir’in “TRT Repertuvarinda Bulunan Denizli Tirkiilerinin Makam-
Ayak, Tiir ve Usiil Yoniinden Incelenmesi” adl1 yiiksek lisans tezinde inceledigi halk
ezgilerindeki usullerin, kullanilan ayak ve makam karsiliklarinin ve tiirlerinin
yiizdelik oranlarini tablolar halinde sunmustur. Yapilan bu ¢alisma ile Denizli halk

ezgilerinin yapis1 hakkinda veri olugsmasi saglanmistir.

2.2.4. Mahmut Karagen¢ “TRT Repertuvarinda Bulunan Kiitahya Tiirkiilerinin
Makam-Ayak, Tiir ve Usiil Yéniinden Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezinde
(Karageng, 1999: 85);

e TRT repertuvarindaki Kiitahya tiirkiilerinin makam tasniflerinin yapildigi,

e Usulleri ve tiirleri incelenerek yiizdelik tablolariyla sunuldugunu,

e Bu tablolarin sonucunda Kiitahya tiirkiilerinin yiizde doksaninin makam
tasnifine uygunluk gdsterdigini,

e Terminolojide ayak kavrami yerine makamlarin kullanilmasimin gerekliligi

gorlislinii belirtmistir.
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2.2.5. Siileyman Koyuncu “I¢ Anadolu Bolgesi Tiirkiilerimizin Tiirk Musikisindeki
Makamsal Karsiliklar1” adli yiiksek lisans tezinde inceledigi Tiirk halk ezgilerinin
makamlara uygun oldugunu, kii¢iik aralikli ezgilerin ¢esni, makamin dortli veya
beslisini barindirdigini tespit etmistir. Dortlii ve besliler ile makamsal 6zellik tasiyan

dizilerin TSM-THM Kkarsiliklarini su sekilde belirtmistir (Koyuncu, 2001: 197-198);

Tablo 5. Makamsal Ozellikteki Diziler

Dortlii ve Besliler Makamsal Ozellik Tastyan Diziler
TSM THM TSM THM
Ussak Kerem Hiiseyni Makami Dizisi Yahyali Kerem Ayagi Dizisi
Dértlist Dértliist Hicaz Makami Dizisi Garip Ayag Dizisi

Kiirdi Makam Dizisi Bozlak Ayagi Dizisi
Rast Besiri Rast Makamu Dizisi Besiri Ayagi Dizisi
Beslisi Beslisi Evg¢ Makami Dizisi Misket Ayagi Dizisi

Ussak Makami Dizisi Yahyali Kerem Ayagi Dizisi
Hiiseyni Kerem Segah Makami Dizisi Muhalif Ayag1 Dizisi
Beslisi Beslisi Hiizzam Makami Dizisi Tatyan Ayagi Dizisi

Tahir Makam Dizisi Yahyali Kerem Ayagi Dizisi

2.2.6. Metin Sengiil “TRT Repertuvarinda Bulunan Erzurum Tiirkiilerinin Makam-
Ayak, Tiir-Bi¢im ve Usiil Yéniinden incelenmesi” adl1 yiiksek lisans tezinde makam-

ayak kavramlari tizerine goriislerinden bazilari sunlardir (Sengiil, 2004: 50-51);

e Tirkiilerin folklorik terminolojideki “Ayak” kavrami ile siniflandirilmasi
yerine GTSM’deki makamsal karsiliklarini tespit edip, eser analizleri
yapilmis ve simiflandirilmistir.

e GTHM’deki biitiin tiirkiilerin incelenmesi ve tasnifinin yararli ve gerekli

oldugunu diisiiniiyorum.

2.2.7. D.Kiirsat Eroglu “TRT Repertuarindaki Kirikkale Tiirkiilerinin Ezgisel Yapi,
Makam-Ayak, Nazim Tiirii ve Usul Y&niinden incelenmesine Yénelik Bir Calisma”
adli yiiksek lisans tezinde Kirikkale halk ezgilerini “usul”, “nazim tiirii ve hece”,
“ezgisel yap1”, “makam-ayak” agilarindan ¢ok yonlii incelemis ve yapisal
ozelliklerini sunmustur (Eroglu, 2005: 150-156).
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2.2.8. Mehmet Ates’in “TRT Repertuvarindaki Sarkisla Yoresine Ait Tirkiilerin

Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezinde ulastigi sonuglar1 su sekilde belirtmistir

(Ates, 2008: 70);

Sarkisla yoresi tiirkiileri dizi olarak incelendiginde, s6z konusu 73 tiirkiiniin
44’liniin hiiseyni dizisinde oldugu bunun yaninda ussak, muhayyer, hicaz,
kiirdi, neva ve ¢argah dizilerinin de kullanildig1 ve genelde hiiseyni dizisinin
hakim oldugu Sarkigla yoresi tiirkiilerinin ¢ogunlukla inici seyir 6zelligi
gosterdigi,

Sarkigla yoresi tiirkiileri usul bakimindan incelendiginde, ¢ok ¢esitli usul
yapilarmin bulundugu ancak en fazla 4/4’liikk usul kalibinin kullanildig:
bunun yaninda 2/4’lik usuliinde sik kullanildig: ve 3/4, 3/8, 5/4, 5/8, 6/4, 6/8,
718, 8/8, 9/8, 10/8, 12/8, 13/8, 18/8 ve 20/8’lik gibi usullerin bulundugu,
Sarkigla yoresi tiirkiileri konu olarak incelendiginde, ¢ogunlukla ask, sevgi,
ayrilik, dini ve maneviyat konusunun islendigi, bunun yaninda doga sevgisi,
insan yasami, nasihat, kahramanlik, 6zlem, milli duygular, gam, keder

konularma da yer verildigi, sonuclarina ulagilmistir.

2.2.9. Zafer Telli “Sanliurfa Halk Miziginde Kullanilan Eserlerin Makamsal

Analizi” adli yiiksek lisans tezindeki Onerilerinden bazilar1 sunlardir (Telli, 2011:
211-212);

Yoredeki miizik kiiltiiriiniin igerisinde kaybolma tehlikesi yasayan birgok
eserin onemle tlizerinde durulmali, notalamalar1 yapilarak yeniden giiniimiiz
teknolojisi ile arsivlenmelidir.

Sanlurfa halk miiziginin en 6nemli 6zelligi olan gazel ve hoyrat okuma
gelenegi gilinlimiizde istisnai durumlar haricinde halad kayitlardan ya da
ustalardan dinlenerek aktarilmaya c¢alisilmaktadir. Gazel ve hoyratlarin da
notalamalar1 yapilarak, gliniimiiz teknolojisi ile arsivlenmesi gerekmektedir.
Sanatsal aydinlanma siirecinde yerelden ulusala, ulusaldan evrensele giden
yolda ancak bu tiirden saglikli yaklagimlarla yiirimek miimkiin olabilecektir.
Ulkemizin sahip oldugu zengin geleneksel sanat mirasi diisiiniildiigiinde her

farkli yorede bu tiirden c¢alismalarin yapilmasi kagiilmazdir.
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2.2.10. Hakan Kumru’nun “Edirne Cevresi Halk Ezgilerinin Makam, Ritm ve Tip

Incelemesi” adli yiiksek lisans tezinde ulastigi sonuglardan bazilar1 su sekildedir

(Kumru, 2012: 111-113);

Ezgilerin konularina baktigimiz zaman, genelde ask, sevda ve gurbet
konularinin iglendigi Lirik tiirkiiler birinci sirada yer almaktadir.

Ezgilerin ritim yapilarini inceledigimizde ilk sirada 9/8’lik ritim karakterinin
2424243 tip dizilimini gorebiliyoruz. Ikinci sirada ise 7 zamanli ritim
karakteri yer almaktadir.

Ezgilerin tip (bi¢cim) incelemeleri yapildiginda hepsinin birer bdlimden
meydana geldigi sonucuna varilmistir; sadece ili¢ adet ezgi iki boliimden
meydana gelmistir. Ezgilerin ciimle kuruluslarina baktigimizda, genellikle bir
ve iki climleli yapilarin mevcut oldugunu gorebiliyoruz.

Biitiin yorelerimize ait halk ezgilerimiz bilimsel metot ve yontemlerle
incelenerek elde edilen sonuglar birlestirilmeli ve Tiirk halk miiziginin genel

miizikal dokusu ile ilgili genis kapsamli bilimsel veriler elde edilmelidir.

2.2.11. Levent Ozer “Samsun Yéresi Tiirk Halk Miizigi Ezgilerinin Miizikal ve

Edebi Yonden incelenmesi” adli yiiksek lisans tezinde, inceledigi halk ezgilerini

makam, usul, ses genisligi, konu, sozlii-sozsiiz, hece Olciisii basliklar1 altinda

siniflandirmistir. Sunmus oldugu dnerilerden bazilar ise sunlardir (Ozer, 2015: 183);

Yapilan bu ¢alismada tiirkiilerin tamami en giincel nota yazim programlari ile
tekrar yazilmistir. Bu gibi ¢aligmalar tiim iller i¢in yapilarak TRT repertuvari
giincellenebilir.

“Sarmagik Biilbiilleri” tiirkiistinde kullanilan do perdesinin tamami oOlgiiler
icerisinde notanin diyeze cevrilmesi ile kullanilmistir. Genel donanima do
diyez (do#) eklenerek daha rahat bir nota yazimina ulasilabilir.

Elde edilen bulgular 1s181nda, Samsun tiirkiileri, genel, mesleki ve 6zengen
miizik egitimi kurumlarinda calgi, ses ve koro egitiminde Tiirk halk miizigi
dagarci81 olarak kullanilabilir.

TRT repertuvarinda bulunan Samsun tiirkiilerinin bazilarinda metronom
hizlariin  belirtilmemis olmasi baska bir arastirma konusu olarak

degerlendirilebilir.
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2.3. Yoresel Agiz Ozellikleri Ve Cevriyaz ile Tlgili Cahsmalar

2.3.1. Aysegil Aral Altiok “Tirk Halk Mizigindeki Bozlaklarin Ses Teknigi
Acisindan Incelenmesi” adli doktora tezinde su sonuglara ulasmustir (Altiok, 2010:
497);

e Kaynak Kisi dinleyerek bozlak icra edebilmenin yeterli olmadigi, icra
Ozellikleri agisindan incelenen bozlaklarin geleneksel olana en yakin sekilde
seslendirilebilmesi i¢in Orta Anadolu Agzi Fonetik Alfabe sistemi
olusturulmus ve denekler iizerinde yapilan degerlendirmelerle bu ses egitimi
sisteminin uygulanabilirligi,

e Bozlaklar ekseninde inceledigimiz ses egitimi ¢alismalart sonucunda Tiirk
halk miiziginde yore yore farkliliklar arz eden g¢esit ve tiirlerin
seslendirilebilmesi i¢in agiz ve dil ¢aligmalari ile ses egitimi ¢alismalarinin
desteklenmesi gerekliligi,

e Tirk halk miizigi c¢alismalarinda ilk kez uygulanan fonetik alfabe
caligmalariyla desteklenen ses egitimi sistemi sayesinde kaynak kisi
dinlemeden fonetik alfabe ile yazilmis eser notasiyla icra sergilenebildigi ve
bu sonucun Tiirk halk miiziginin cesitlerinden olan kirik havalarda
uygulanmasinin geleneksel icray1 korumak anlaminda yararl olacagy,

e Tiirk halk miizigi alaninda solistlik yapan icracilarin uzmanlk alanlarini
olusturan tavirlar haricinde ¢alistiklar1 farkli tavirdaki ezgileri karakteristik
yapisina uygun olarak seslendirmekte zorlandiklari, hazirlanan bu ses egitim
sisteminde uygulanan agiz, dil ve hangere teknigi calismalar1 ile bu
olumsuzlugu giderilebilecegi,

e Tiirk halk miiziginde yoresel farklilik arz eden her tiir i¢in farkli hangere, ag1z

ve dil ¢aligmalar1 yapilmasi gerektigi sonucuna varilmistir.

2.3.2. Gonca Demir’in “Dil-Miizik Iliskisi Ekseninde Yapilanan Tiirk Halk Miizigi
Yoresel Agiz Ozelliklerinin Fonetik Notasyonu” adli yiiksek lisans tezinde ulastig

sonugclar su sekildedir (Demir, 2011: 175-176);

e Tirk Milli Egitim Bakanlig1 ve Tiirk Dil Kurumu’nca tescillenen yoresel agiz
ozelliklerinin 29 harfli Latin alfabesi ile yazi dilimize aktarilamadigi, yazi

dilimize aktarilamayan bu agiz 6zelliklerinin ancak Tirk Dil Kurumu
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Cevriyazi isaretleri ile yazilabilecegi ve bu durumun diger diinya dillerinde
de var oldugu gergegi Uluslararasi Fonetik Kurumu (International Phonetic
Association (IPA)) tarafindan tespit edilerek onaylanmistir.

Tirk ve diinya edebiyatgilar1 kendi sorumluluk alanlarina giren sorunu
¢ozmiis olduklari; milli alfabelerde yer almayan, fakat varligi
yadsinamayacak olan, birbirinden ayr1 kabul edilebilecek seslerin ve bu
seslerin bir araya gelmesiyle olusan yoresel soyleyis farkliliklarinin Tiirk Dil
Kurumu Ceviri yazi igaretleri ve Uluslararasi Fonetik Alfabe ile yazilmasi ve
okunmasi gerektigi belgelenmistir.

Tirk halk miizigi otoritelerinin sorumluluk alanina giren ise; Tirk halk
miizigi egitimi adina bu 6nemli gelismeye paralel bir uygulama baslatarak;
Tiirk ilmi Transkripsiyon Kilavuzu’nda yer alan Tiirk Dil Kurumu Ceviri
yazi Isaretleri’nin ve Uluslararas1 Fonetik Alfabe Kurumu El Kitapgigi’nda
yer alan Uluslararas: Fonetik Alfabe Sesleri’nin, Tiirk halk miizigi kiiltiriine
ait yoresel agiz 6zelliklerinin yasatilmasi ve dgretilmesi temeli iizerine kurulu
Tiirk musikisi devlet konservatuvarlari’nin “Tiirk Halk Miizigi Miifredati”na
ve “Turk Halk Miizigi Notasyon Sistemi”ne aktarim siireglerinin
baslatilmasidir.

Bu calismada; Tirk halk miizigi kiltiiriine ait yoresel agiz 6zelliklerinin
yasatilmasi ve dgretilmesi temeli {lizerine egitim veren Tiirk musikisi devlet
konservatuvarlarmin egitim-6gretim miifredatina Fonetik dersi dahil edilerek
Tirk Dil Kurumu Cevriyazi isaretleri ve Uluslararasit Fonetik Alfabe egitimi
verilmesinin, mevcut miifredatta yer alan repertuvar, lislup repertuvar, agiz ve
hancgere teknikleri, yorum vb. gibi Tiirk halk miizigi anabilim dalina 6zgii
derslerin hazirlik sathasini olusturacagi ileri siirtilmiistiir.

Ayrica, Onerilen “Tiirk Halk Miizigi Fonetik Notasyon Sistemi”nin egitsel-
Ogretisel uygulamalara aktarim siireglerinde, yerel ve evrensel standartlarca
varligi ve kullanilabilirligi tescillenmis fonetik alfabelerin tercih edilmesi,
dilbilimi/fonetik bilimi ve miizikoloji alaninda uzmanlagmis kisilerce bu
egitimin verilmesi, “Tirk Halk Miizigi Fonetik Notasyon Sistemi’nin

gecerliligi ve kalicilig1 adina biiylik 6nem tasiyacaktir.
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2.4. Edebi ve Ezgisel Tiir A¢isindan Tiirk Halk Miizigini Inceleyen Cahsmalar

2.4.1. Sertan Demir, “Tiirk Halk Miiziginde Tiir Meselesi” adli doktora tezinde, Tiirk
halk miizigindeki tiirleri su sekilde siralamistir (Demir, 2011: 223-224);

Tablo 6. Tiirk Halk Miizigi Ttirleri

Usullii Tiirler Usulsiiz Tiirler Karma Tiirler

a) Ayagr Usulsiiz b) Ayagt Usulli

= = Devaminda  Usullii Devaminda Usulsiiz
Tiirler Tiirler
1. Halay 1. Barak Havasi Miistezat Havasi 1.Hoyrat Havasi
2. Zeybek 2. Bozlak Havasi - 2. Maya Havasi
3. Deyis-Semah 3. Gurbet Havasi - -
4. Konya Yoresi 4. Yol Havasi - -
5. Silifke Yoresi 5. Gazel Havasi - -

. Ela Go6zIli Havast - -

. Arguvan Havasi - -

[c <IN N

. Camsihi Havast - -

2.4.2. Ugras Onal Burg’un “TRT Repertuvarindaki Tiirkii Sozlerinin Konu Tiir ve
Bi¢im Acisindan Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezinde ulastigi sonuglardan

bazilar1 sunlardir (Burg, 2009: 241);

e Divan siiri nazim bigimlerinden sadece gazel bi¢ciminde {iriin tespit edilmistir
ve bir adettir. YOresi Sanliurfa’dir.

e Divan siiri nazim tiirlerinden yalnizca hicviye adli bigimde iirlin tespit
edilmis ve bir adettir. Yoresi yine Sanlurfa’dir. Bu iki bulgu Sanliurfa’nin
cografi konumundan dolayr bu yoérede halkin, az da olsa divan siirine ilgi
gosterdigini fakat halkin geri kalan kisminin divan siirine yabanct oldugu ve
bu konuda yeterli bilgiye sahip olmadig i¢in ilgi duymadig1 varsayimina yol
acmuistir.

e TRT repertuvarinda 2693 adet tiirkii ,709 adet mani tespit edilmistir. Burada

kast edilen tiirkii, sekilsel olarak inceleme sonucu ortaya ¢ikan iiriindjir.
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2.4.3. Mehmet Ocal Ozbilgin, “Tiirk Halk Oyunlarinda Tiir ve Bigim Sorunu” adli

yiiksek lisans tezinde, Tiirk halk oyunlarini su sekilde siniflandirmistir (Ozbilgin,

1995: 121);

Tablo 7. Tirk Halk Oyunlar1 Siniflandirilmasi

Oyun Tiirleri

Bar

Halay

Hora

Horon

Karsilama

Kasik Oyunlari

Teke Oyunlari

Zeybek

Alt Tiirler Bicimler

a) Kaba havalar
b) Nanaylar
- c) Leylimler

d) Hakistalar

a) Kabadayilar
b) Kasap oyunlari
c) Gayda

- { 9/8°lik kasik oyunlari

e :
9/8’lik Teke oyunlari {

9/16’1ik Teke Zortlatmalari

a) Dimidan
b) Oksama
¢) Kaydolama
a) Dattiri

b) Gakkili

~ ¢) Bogaz havasi

—

—

L

Agir zeybek a) Bengi
a) Gilivende

Kivrak zeybek b) Sekme
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2.4.4. Orhan Oztirk, “TRT Repertuvari’ndaki Kerkiik Tirkilerinin Tir ve Bigim
Yéniinden Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezinde, tespit edilen 81 adet Kerkiik
yoresine ait halk ezgisinin tiir ve bigim incelemesi sonucunda; ezgilerin bir bolimlii
oldugu, incelenen eserlerin biiylik ¢ogunlugunun 10/8 usuliinde oldugu, s6zlerin ise

mani bigiminde oldugu sonuglarma ulasmstir (Oztiirk, 2004: 147).

2.45. Mehmet Kog¢’un “TRT Mizik Dairesi Bagkanligi’'nin Halk Miizigi
Repertuarinda Tespit Edilen Sozlii-Sozsiiz Ezgilerdeki Usiil Sorunlar1 Uzerine Bir

Calisma” adli yiiksek lisans tezinde ulastigi sonuglardan bazilari sunlardir (Kog,
2010: 57-58);

e Ozellikle karma usullerde ortaya cikan bazi sorunlarm; kaynak kisilerin
hafizalarindan, derleme asamasindaki unutkanliklarindan, derlemecilerden,
notaya alanlardan ortaya c¢iktig1 ve uygulamada aksakliklara sebep oldugu
tespit edilmistir.

e “Bilimde kisiler degil, yapilanlar ve eserler tartisilir” prensibinden hareket
edilerek, tiirkiilerdeki eksiklikler tespit edilmistir.

e Tirkillerde en fazla one ¢ikan eksiklikler, ritim/soz/ezgi kaliplarmin
oturtulmasindan kaynaklanmaktadir.

e So6z ve usul birligi olan bir ¢ok tiirkiide eksikliklere rastlanilmamaistir.

e TRT notalar1 dahil, biitiin eserlerin bilirkisiler tarafindan elden gegirilmesinde
ve yanlis notalarin  yayginlasmasinin  Online  gegilmesinde  yarar

gorilmektedir.
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UCUNCU BOLUM

YONTEM
3.1. Arastirmanin Modeli

Notaya aktarilmis Tiirk halk miizigi eserlerinin yoresel icraya uygun olup
olmadiginin tespit edilmesini amaglayan bu calismada kullanilan arastirma modeli,
“gecmiste ya da halen var olan bir durumu, var oldugu sekliyle tespit etmeyi
amaglayan” (Karasar, 2017: 109) tarama modeli ve bu modelin yaklagimlarindan
olan genel tarama modeli olarak belirlenmistir. Genel tarama modeli ise, “Cok sayida
elemandan olusan bir evrende, evren hakkinda genel bir yargiya varmak amaci ile
evrenin tiimii ya da ondan alinacak bir grup, 6rnek ya da érneklem {izerinden yapilan

tarama dlizenlemeleridir” (Karasar, 2017: 111).

Calismada durum calismasi ise aragtirma deseni olarak belirlenmistir. Bir ya da
birka¢ durumun derinlemesine arastirilmasma imkan veren, genellikle birden fazla
veri toplama yontemi kullanilarak zengin ve birbirini destekleyecek veri ¢esitliligine
ulasilmaya ¢alisilan bu arastirma deseninde verilerin ¢dzliimlenmesi; betimleme,
ornekleme, temalar1 ve Oriintiileri ortaya c¢ikarma, karsilastirmali analiz seklinde

yapilir (Yildirim ve Simsek, 2016: 73-75).
3.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evreni; derleme gezileri ile hem ses kaydi alinan hem de nota yazimi
yapilan Tirk halk miizigi eserleri ile TRT Miizik Dairesi Bagkanlig1 biinyesinde
hizmet veren Tiirk Halk Miizigi Miidiirligii’niin internet adresinde listesi yaymlanan
(http://www.trtmuzikdairesibaskanligi.com/5099/BASKANLIGIMIZ/Turk_Halk M
uzigi_Mudurlugu);

e THM Kirik Havalar Repertuvar Kitaba,
e THM Uzun Havalar Repertuvar Kitab,
e THM Oyun Havalar1 Repertuvar Kitabi’nda

bulunan eserlerden olusmaktadir.
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Arastirmanin 6rneklemini ise TRT THM repertuvarindaki;

e 561 siranumarali “Degirmenin Bendine”

e 944  siranumarali “Alli Durnam Bizim Ele Varirsan”
e 1339 siranumarali “Bugiin Ayin Is181”

e 1361 siranumarali “Helkemi Suya Daldirdim”

e 1473 siranumarali “Sunayi Deli Goniil”

e 1946 siranumarali “Yaylalar i¢inde Erzurum Yayla”
adli Kirikkale-Keskin yoresine ait alt1 adet eser olusturmaktadir.
3.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirma amact kapsaminda verilerin toplanmasma ilk olarak eserlerin hangi
Olgiitlere gore incelenmesi gerektiginin tespit edilmesi i¢in konu ile alakali kitap,
makale, akademik calismalar taranarak baslanmustir. Incelenecek eserlerin; nota
yazimi, makamsal yapi, yoresel agiz ozellikleri, edebi ve ezgisel tiir agisindan

incelenmesinin daha dogru bir yaklasim olacagi sonucuna ulagilmistir.

Yapilan bu ilk tespitlerden sonra, aragtirmaci tarafindan aragtirma ve incelemenin
yapilacag1 yore Kirikkale olarak belirlenmistir. Bu baglamda, yoreye ait notaya
aktarilmig Tiirk halk miizigi eserleri icin TRT THM repertuvarindaki notalar dikkate
aliarak; usullii (kirik hava), serbest (uzun hava) ve calgisal (s6zsiiz oyun havalari)
eserlerin notalar1 incelenmistir. Yapilan incelemeler sonucunda; bu ¢alismada
kullanilacak 6lgiitleri uygulayabilmek, bulgular arasindaki biitiinliigii olusturabilmek,
eserleri notaya almis kisilerin farkli isimler olmasin1 saglamak igin, alt1 adet usullii
ve sozlii eser arastirmaci tarafindan seg¢ilmistir. Segilen eserlerin notalarinda
belirtilen kaynak kisilerin, ayni eserleri nasil icra ettiklerine dair ses kayitlarina
ulasilmigtir. Ses kayitlar1 dinlendikten sonra mevcut nota ile karsilastirilmak iizere

eserlerin yeniden notaya aktarimi yapilarak veri olusumu saglanmistir.

Son olarak, incelemelerle elde edilen bulgularin uzman goriisiine sunulmasinin
gerekli oldugu sonucu ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle, eser incelemeleri igin tespit
edilen Olgiitlerin ve yapilan eser incelemeleri sonucunda yeniden yazilan notalarin
degerlendirilmesi i¢in, Tiirk miizigi alaninda {niversitelerde gorev yapan THM

alaninda bes (5), TSM alaninda bir (1) olmak {izere toplamda alt1 (6) akademisyenin
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goriislerine basvurularak veriler elde edilmistir. Goriisme yapilan akademisyenler;
Tiirk miiziginin her iki alanmma da vakif, incelemenin yapildigr yorenin miizik
yapisini bilen ve bu calismada incelenen konular hakkindaki bilgi/birikim ve

caligmalarina gore belirlenmistir.
3.4. Verilerin Coziimlenmesi

Toplanan verilerin ¢éziimlenmesinden once; incelenecek eserlerin siiflandirilmasi,
Olclitlerin ortaya konulmasi, bilgisayar ortaminda notalarin hazirlanmasi, uzman
gorismelerinde elde edilen kayitlarin bilgisayar ortamina yazi olarak aktarimi gibi
veri iglemeleri yapilmistir. Eserlerin dijital olarak notaya aktarimi i¢in, Tiirk miizigi

nota yazimina uygun olarak tasarlanmis MUS2 nota yazim programi kullanilmistir.

Tarama sonucunda belirlenen; nota yazimi, makamsal adlandirma, yoresel agiz
ozellikleri, edebi ve ezgisel tiir Olciitlerine gore incelenen eserlerin mevcut TRT
notasi ile kaynak kisi icrasina gore aragtirmaci tarafindan yeniden yazilan notalari
karsilastirmali olarak incelenmistir. Belirlenen her bir 6l¢iit 6nceki ¢alismalarda ayri
ayrt kullanilmig, fakat arastirmaci tarafindan ilk kez bu calisma ile biitlinciil bir
yaptya kavusturularak ve mevcut TRT THM notalar ile karsilastirilmasi1 yapilarak
veriler c¢oziimlenmistir. Mevcut notalarimin  yeniden yazilmasinin yani sira,
incelemeler sonucunda tespit edilen bilgileri de kapsayan yeni bir “nota yazim sayfa
diizeni” de Onerilmistir. Verilerin tanimlanmasi ve verilerin i¢inde olmasi muhtemel
gercekleri ortaya ¢ikarabilmek i¢in verilerin ¢oziimlenmesinde igerik analizi yontemi

kullanilmistir (Yildirim ve Simsek, 2016: 242).

Calismanin bir diger veri ¢oziimlenmesi ise akademisyenlerle yapilan goriigmeler
sonucunda elde edilen veriler i¢in olmustur. Elde edilen bu verilerin islenmesinden
sonra akademisyenlerin goriisleri betimsel analiz yontemi uygulanarak ¢dziimlenmis

ve tablolar halinde sunulmustur.
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DORDUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUM

Yapilan yazin taramasi, incelemeler ve goriismeler sonucunda elde edilen verilerin
¢dziimlenmesi ve yorumlanmasina bu boliimde yer verilmistir. ilk olarak alfabetik
siraya gore eserler incelenmis, daha sonra arastirmaci tarafindan akademisyenlerle
yapilan goriismeler sonucu elde edilen veriler tablolar halinde sunulmus ve igerik

analizi yapilarak incelenmistir.
4.1. TRT THM Repertuvarindaki Kirikkale Yoresine Ait Eserlerin Incelenmesi

Bu ¢alismada kaynak kisi icrasina gore incelenecek Kirikkale-Keskin yoresine ait alti
eser secilmistir. TRT THM repertuvarindaki notalara bakildiginda ii¢ eserin halay
olarak belirtildigi, iic eserde ise halay ibaresinin olmadig: tespit edilmistir. Kaynak
kisilerin eserleri icra ettikleri ve incelemede kullanilan orijinal ses kayitlari ile tespit

edilen diger ses kayitlari su sekildedir;
A. TRT THM Repertuvarinda Halay Ibaresi Eklenmemis Eserler:
1. “Alli Durnam Bizim Ele Variwrsan™

Eserin hem Kalan Miizik hem de Odeon Miizik kayitlar1 aym fakat sadece
baslangictaki saz boliimiinde ilk iki vurusta farklilik var. Incelemede Odeon Miizik
tarafindan “Odeon Miizik Tiirkiye” adli youtube kanalinda da yayinlanan ses kaydi
kullanilmustir (https://www.youtube.com/watch?v=fJdZI5rh8jo).

2. “Bugtin Ay Isig1”

Bu eser i¢in Kalan Miizik ve Odeon Miizik kayitlarina ulagilmis, farkli iki kayit
olmasina ragmen ezgilerin benzer oldugu gériilmiistiir. Incelemede Odeon Miizik
tarafindan “Odeon Miizik Tiirkiye” adli youtube kanalinda da yaymlanan ses kaydi
kullanilmistir (https://www.youtube.com/watch?v=0Qb59 aR 9Bk / 2.56 dakikadan

itibaren).
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3. “Degirmenin Bendine”

Iki farkli ses kaydina ulasilan bu eserde de hem Kalan Miizik hem de Odeon Miizik
kayitlarma ulasilmistir. Incelemede Odeon Miizik tarafindan “Odeon Miizik
Tiurkiye” adli youtube kanalinda da yaymlanan ses kaydi kullanilmistir

(https://www.youtube.com/watch?v=BIgRqtX4nlIU / 3.16 dakikadan itibaren).

B. TRT THM Repertuvarinda Halay Olarak Belirtilen Eserler:
1. “Helkemi Suya Daldirdim (Arzu-Kamber Halay)”

Bu eserde sozler ayni olmasia ragmen farkli iki ezgi kaydina ulasilmistir. Kalan
Miizik ve Odeon Miizik kayitlarindan TRT THM repertuvari ile benzerlik gosteren
ise Kalan Miizik tarafindan yayinlanan ses kaydidir ve incelemede “Kalan Miizik”
adli youtube kanalinda da yaymlanan kaynak kisiye ait bu ses kaydi kullanilmigtir
(https://www.youtube.com/watch?v=kzRuwWEB Y 40).

2. “Sunay1 Deli Goniil”

Kaynak kisinin bu eseri icra ettigi ¢cok sayida gorlintiili kayit olmasina ragmen
incelemede Sila Kasetgilik tarafindan yaymlanan ses kaydi tercih edilmistir
(https://www.youtube.com/watch?v=p7wSgrVAgEw).

3. “Yaylalar I¢inde Erzurum Yayla”

Yine bu eser i¢in de Kalan Miizik ve Odeon Miizik tarafindan yayimlanan ses
kayitlarina ulasilmistir. Yapilan incelemede kaynak kisi icrasi da dikkate alinarak
Kalan Miizik tarafindan youtube kalinda da yayinlanan ses kaydi tercih edilmistir

(https://www.youtube.com/watch?v=arsFnAtdJUs).

Kirikkale ydresine ait eserlerin karsilagtirmali incelenmesi; hem mevcut TRT THM
notalari ile kaynak kisi icrasi, hem de yoredeki halay oyununun ritmik yapisina gore
yapilmustir. Eserlerdeki muhtemel eksiklik ve farkliliklarin nereden kaynaklandigini
tespit edebilmenin ancak c¢ok yonlii incelemeler sonucunda miimkiin olacag
diisiiniilmektedir. Bu sebeple, yorede oynanan “Keskin Halay1r” bdliimlerinden
“agirlama” ve “ikileme” boliimlerinin yoresel Davul-Zurna ekibi icrasi da dinlenmis
ve asma davul icrast ayritili bir sekilde notaya alinarak ritmik yapilari tespit

edilmistir (https://www.youtube.com/watch?v=mIStKIWPS-4).
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Sekil 2. Yoresel Icraya Gore Tespit Edilen “Agirlama” Boliimii Ritmik Yapist

Yoresel Davul-Zurna ekibinin Keskin Halay1 “agirlama” bolimi icrasindaki ritmik
yapt yukaridaki sekilde goriilmektedir. Birinci 6l¢ii ritmik vurgunun sadelestirilmis

halinin gosterirken, ikinci 6l¢ti davulun “diim” ve “tek” vuruslarini1 géstermektedir.
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Sekil 3. Yoresel Icraya Gore Tespit Edilen “ikileme” Boliimii Ritmik Yapist

“Ikileme” boliimiiniin ritmik yapisinin gosterildigi Sekil 3°te, ilk dl¢ii ile ikinci dlgii
ritmik vurgunun sadelestirilmis kismini1 gostermektedir. Son 6l¢ii ise davulun “diim”

ve “tek” vuruslarini géstermektedir.

Sekil 2 ve Sekil 3’°te goriilen ritmik vurgular, ¢alisma kapsaminda incelenen eserlerin
hem mevcut TRT THM notalarinda hem de kaynak kisilerin eserleri icra ettikleri
orijinal ses kayitlarinda tespit edilmeye calisilacaktir. Bu ritmik yapilar eger
kullanilmissa, ne tiir benzerlik, ¢esitlilik ve farkliliklar icerdigi de ortaya konulmaya

caligilacaktir.

Yoresel Davul-Zurna ekibinin “Keskin Halay: (agirlama béliimii)” ve “Bugiin Ayin
Is1g1” adli eserleri icrasinda tespit edilen ve arastirmaci tarafindan yazilan asma davul

notalar1 su sekildedir;
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Nota 1. Keskin Halay1-Agirlama
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BUGUN AYIN ISIGI
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(Asma Davul Notasi)
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4.1.1. “Alli Turnam Bizim Ele Varirsan” Adh Eserin incelenmesi
4.1.1.1. Eserin Nota Yazini Acisindan Incelenmesi

Calismanin bu boliimiinde “Alli Durnam Bizim Ele Varirsan” adli eserin genellikle
kabul edilen TRT THM repertuvarindaki notas1 [EK 16] incelenmistir. Ayni eser,
kaynak kisi Haci Tasan’in icrast dinlenerek aragtirmaci tarafindan tekrar notaya

almmustir [Ek 22]. Elde edilen farkliliklar, karsilagtirmali olarak verilmistir.
4.1.1.1.1. Eserin TRT THM Repertuvarindaki Notasinda Verilen Bilgiler

Genellikle TRT THM notasinda su bilgilere yer verilmektedir;

e Eser adi (bazi notalarda bashigin altinda parantez i¢inde ek bilgi verilmistir.
Ornegin; halay, kosma, semah vb.)

e Sira numarast

e Iinceleme tarihi

e Yoresi

e Kimden alindig1” (Kaynak kisi)

e Siiresi”™ (Hiz/tempo)

e Derleyen

o Derleme tarihi

¢ Notaya alan

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN

THM REPERTUAR SIRA Net 944 M.SARISHZEN
INCELEME  TARIHMi s+ 10-2 1975

e . DERLEME TARIH|
, . ALLI DURNAM BIZIM ELE VARRRSAN —
KIMDEN ALINDIG)

SALMAN ve HACI TASAN NOTAY .
sURESH : M.SARISOZEN

Sekil 4. “All1 Durnam Bizim Ele Varirsan” Adli Eserin Baglik Boliimii

* Eserin derlenmesi sirasindan kaynak olarak kabul edilen kisi i¢in TRT THM notasindaki “kimden
alindig1” ifadesi yerine arastirmaci tarafindan “kaynak kisi” tanim1 6nerilmistir.

** Siire ifadesi eserin hizi (tempo) anlaminda kullanilmis olsa da, kelime anlami bakimindan eserin
uzunlugu gibi algilanarak kavramsal agidan sorun teskil edebilecegi diisiincesiyle, yeniden yazilan
notada “hiz” ifadesi kullanilmistir. Arastirma sirasinda goriisme yapilan uzmanlardan bazilar1 da “hiz”

veya “tempo” ifadesinin kullanilmasinin daha dogru olacagini belirtmislerdir.
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Sekil 4’te goriildiigii gibi eserin adi, kimden alindigi, derleyen ve notaya alan gibi
bilgilere yer verilirken, derleme tarihi ve siiresi (hizi) ile ilgili bilgilere yer
verilmemistir. Bilindigi gibi bir eserin dogru bir sekilde icra edilebilmesi i¢in eser

hizinin nota tizerinde belirtilmesi ¢ok 6nemlidir.

4.1.1.1.2. Eserin, TRT THM Notasi ile Arastirmada Yeniden Yazilan Notasinin

Karsilastirmah Incelenmesi

Tablo 8. “Alli Durnam Bizim Ele Varirsan” Adli Eserde ilk Olciiler
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Tablo 8’de TRT THM notas1 donaniminda degistirici isaret olarak si sesinde bemol 3
oldugu, usul olarak da nim sofyan (2/4) usuliiniin kullanildig1, eserin giris boliimiine
sekizlik es ile baslandigi, her iki nota arasinda; usul, donanim ve notada kullanilan

sesler acisindan farkliliklar oldugu goriilmektedir.

Haci Tasan’1n icras1 dinlendiginde, icra ettigi bir¢ok eserde saz bolimii oldugu gibi
bu eserde de 4 Olgiiliik saz boliimiiniin oldugu goriilmiistiir. Kaynak kisinin bu
eserde, si perdesi i¢in 2 komalik bemol (bazi dlgiilerde si i¢in 1 komalik bemol) ve fa
perdesi icin ise 3 komalik diyez kullandig tespit edilmistir. Eserin donanim kismina
si sesi i¢in 2 komalik bemol isaretinin yani sira fa sesi i¢in 3 komalik diyez isaretinin
kullanilmast gerektigi diistiniilmektedir. Bu diizenleme sayesinde, nota icerisinde fa

seslerine siirekli 3 komalik diyez isareti koyma zorunlulugu da ortadan kalkacaktir.
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Eserde degistirici isaretler haricinde kullanilan seslerin, kaynak kisi icrasina gore
bazi benzerlikler igerdigi goriilmiistiir. Nota degerlerine bakildiginda besleme
kalibinin kullanilmadig1r ve nota degerlerinin kaynak kisi icrasina kiyasla sade bir
sekilde yazilmis oldugu goriilmektedir. Ancak yapilan dinlemelerde; kaynak kisi
olan Haci Tasan’in 0zel bir hangere teknigine sahip oldugu, icra sirasinda besleme
kalibin1 birgok farkli sekli ile hem ses hem de saz boliimiinde uyguladigi, 32°lik ve
64’1k nota degerlerini de sik kullandig: tespit edilmistir.

Eserin sofyan (4/4) usuliine gore yazilmasinin, TRT THM notast donaniminda
belirtilen nim sofyan (2/4) usuliine gore yazildiginda 128’lik nota degerlerinin ortaya
¢ikmasi ve yoresel Davul-Zurna ekibinin icrasindaki ritmik yapinin 4 vurus olarak

tespit edilmesinden dolay1 daha dogru olacagi sdylenebilir.

Her ne kadar eserin 4 zamanli oldugu ve Tiirk miizigindeki sofyan usulii olarak
adlandirilmasinin dogru olacag diisliniilse de, sofyan usuliiniin geleneksel Tiirk
miizigi kuraminda kullanilan vurgusundan (darb) tamamen farkli bir yapinin ortaya
ciktigi Tablo 9°da goriilmektedir. Yeni bir 4 zamanli usul ismi vermek yerine,
vurgulardaki farkliligin belirtilmesi kaydiyla mevcut sofyan isminin kullanilmasinin

daha dogru olacagi diisiintilmektedir.

Tablo 9. Sofyan Usulii ile Eser Igin Onerilen Usuliin Vurgulart

Tiirk Miiziginde Yapilan incelemeler Sonucunda
Sofyan Usulii Ortaya Cikan Usuliin
Vurgular Vurgulan
% 7 X
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Yapilan incelemeler ve uzman goriisleri dogrultusunda eserin sofyan (4/4) usule gore
yazilmasinin, degistirici isaretlerin de si sesi i¢in iki komalik bemol, fa sesi i¢in ii¢
komalik diyez seklinde olmasinin daha dogru olacagi goriilmiis ve donanima

eklenmistir.

Tablo 10. “Alli Durnam Bizim Ele Varirsan” Adli Eserde 7 ila 9. Olgiiler
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Tablo 10’da goriilen olglilerde de TRT notasinin gayet sade yazildigi ve besleme
kalibinin kullanilmadigr goriilmektedir. Eserin kaynak kisisi olan Haci Tasan ise,
hem besleme kalibin1 kullanmis hem de besleme kalibi1 icerisinde hangere teknigini

kullanmustir.

Yapilan arastirmaya gore kaynak kisi icrasinda mi perdesinde asma karar yapildigi
goriilmiistiir. Ancak TRT THM notasinda mi perdesi kullanilmis olsa da, kalis

yapmadan re perdesine gidildigi goriilmektedir.

Eserin nakarat kismi olan bu boliimiin 14. ve 19. élgiilerinde kullanilan bir 6l¢iiliik

2 (13 b

saz boliimii ile 15-16 ve 17. olgiilerdeki “ah giiliim”, “yar giilim” ve “kiz gilim’

ifadeleri kaynak icrasinda goriilmemistir.

Dinlenen kayitlar sirasinda kaynak kisi icrasiyla tespit edilen ve eserin ezgisel
yapisini ortaya koyan besleme kaliplarinin TRT THM notasinin bu boliimiinde de
bulunmadigi goriilmektedir (Tablo 11).
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Tablo 11. “Alli Durnam Bizim Ele Varirsan” Adl Eserde 10 ila 13. Olgiiler
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Goriildugi tizere;

TRT THM notasinin donaniminda, nota ses ve degerlerinde, degistirici isaretlerinde,
eserin hizinda ve saz boliimiinde kaynak kisi icrasina gore farkliliklar vardir. Saz
boliimiiniin ve eserin hizinin nota iizerinde verilmemesi, eserin dogru bir sekilde icra

edilmesini (eger daha dnce dinleme imkan1 olmamissa) olanaksiz hale getirebilir.
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Bu eser icin “Tiirk halk miiziginden se¢meler-1” kitabinda bazi diizenlemelerin
yapildigi tespit edilmistir. Yapilan diizenlemelerde; bes ol¢iiliikk saz bdliimiiniin
eklendigi, donanimda si sesi i¢in 3 yerine 2 komalik bemoliin kullanildig1 ve eserin
hizinin da “d = 92” olarak belirtildigi goriilmiistiir (2004: 40-41). Bu degisikliklerin
hangi oOlgiitlere gore yapildigi, yeniden diizenlenen notanin kim tarafindan yazildig:

belirtilmemistir.

Yapilan dinlemelerin sonucunda; kaynak kisinin icra sirasinda hizlanmasi ve
yavaslamasi da dikkate alinarak, sofyan usuliindeki (4/4) eserin hizinin yaklasik
olarak “dJ = 85 oldugu tespit edilmistir. Saz bdliimiiniin de nakarat kismi olan

boliimden bagladig1 ve tekrarsiz 4 6l¢ii olarak icra edildigi goriilmiistiir.

Kaynak kisi icrasi ile mevcut TRT notasinin incelenmesi sonucunda ortaya ¢ikan
farklilik ve eksikliklerin diizeltilmesi ve eserin yoresel icraya uygun bir hale
getirilebilmesi i¢in, “Allli Durnam Bizim Ele Varirsan” adli eserin yeniden notaya

alinmasinin gerekliligi ortaya ¢ikmustir.
4.1.1.2. Eserin Makamsal Acidan incelenmesi

Makamsal acidan eserler, kaynak kisi icrasina gore yazilan nota {izerinden ve
Mehmet Can Pelikoglu’nun, “Gelencksel Tiirk Halk Miizigi Eserlerinin Makamsal
Agidan Adlandirilmasr” adli kitabinda kullanmis oldugu yonteme gore incelenecektir

(Pelikoglu, 2012).
Karar Sesi (Durag): La (diigah)

Giigliisii: Birinci mertebe gii¢lii tiz durak la (muhayyer), ikinci mertebe gii¢lii re

(neva) perdeleridir.

Dizisi: Inici
3
’? © - s - = —
{7 L [e)
ANI74
D)

Donanmmui: Degistirici isaret olarak; si sesi igin 2 komalik bemol, fa sesi igin 3

komalik diyez isaretleri 6nerilmistir.
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Yedeni: Geleneksel Tiik miizigi kuramina gore eserde yeden kullanilmamistir.”

Genislemesi: Ezgi on seslik bir genislige sahiptir. Tiz bolgeden baslayarak karar
perdesine ulastig1 igin seyir olarak inicidir, ayrica tiz durak la (muhayyer) perdesi

lizerine ussak dortliisti gociiriilerek genislemistir.

Seyir, Yarim ve Asma Karar Perdeleri: D. Kiirsat Eroglu’nun hazirlamis oldugu
yiiksek lisans tezinde de incelenen bu eser i¢in Hiiseyni makami 6zelliklerini tasidigi
belirtilmistir (Eroglu, 2005: 37). Bu ¢alismada ise eser incelemesi séz boliimiinden
itibaren yapilmistir ve incelenen eserin seyrinin inici 6zellikte oldugu, giicliilerinin la
(muhayyer) ve re (neva) perdelerinden olustugu goriilmektedir. Bu sebeplerden
dolay1 eser i¢in, geleneksel Tiirk miizigi kuraminda Tahir makami olarak adlandirilan
makamin seyir 6zelliklerini tagidigi ve incelenen eserin A (a+b)+ A' (a'+b) seklinde

iki boliimli sarki bigimi 6zelliginde oldugu sdylenebilir.
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Sekil 5. “Alli Durnam Bizim Ele Varirsan” Adli Eserin (a) Climlesi

Eserin (a) ciimlesini olusturan I. motifte; Tahir makaminin birinci mertebe gii¢liisii

olan tiz la (mubhayyer) perdesi civarinda seyir baslandiktan sonra la (muhayyer)

" Eserde, dizinin ikinci derecesi olan si bemol 2 sesinin yeden gibi kullanilarak karara varildig
diisiiniilmektedir. Konu kapsaminda yapilan goriismede Dr. Ogr. Uyesi Hamit Onal, yeden taniminin
Tirk halk miizigi eserlerinin ayrintili olarak incelenmesinden sonra yeniden yapilmasi gerektigini
belirtmistir.
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perdesi tizerinde yarim kararlar yapilmistir. 1. motifte ise mi (hiiseyni) perdesinde
asma karar ve diziyi olusturan ugsak dortliisii ile rast beslisinin birlestigi re (neva)

perdesi tizerinde yarim Karar yapilmustir.

Sekil 6°da eserin nakarat boliimii olan (b) ciimlesinde si bemol 2 (segah) perdesinde
asma kararlar yapildiktan sonra la (diigah) perdesinde tam karar yapilarak ctimle

sonlandirilmistir.

5 TAM KARAR
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Sekil 6. “Alli Durnam Bizim Ele Varirsan” Adli Eserin (b) Climlesi

Eserde (a) ciimlesinin benzeri olarak (a') ciimlesi Sekil 7°de goriilmektedir. Dizinin
giicliisli olan la (diigah) perdesi civarindaki gezintiden sonra asma ve yarim kararlar
yapilmistir. Nakarat boliimii olan (b) climlesinin tekrari ile la (diigah) perdesi ile tam

karar yapilmistir.
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Sekil 7. “All1 Durnam Bizim Ele Varirsan” Adli Eserin (a') Ciimlesi
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TRT THM repertuvarinda bulunan diger tiim eserlerde oldugu gibi ele alinan bu
eserin notasi tizerinde de makam ya da ayak belirtilmemistir. Yapilan incelemeye
gore “All1 Durnam Bizim Ele Varirsan” adli eserin Tahir makaminin 6zelliklerini
tasidigr goriilmiistiir. TRT THM repertuvarindaki eserlerin yeniden notaya alinmasi
ve smiflandirilmasinda “makam” ibaresi kullanilacak olursa, eserin makaminin

“Tahir” olarak adlandirilmasimin dogru olacag: diistiniilmektedir.
4.1.1.3. Eserin Yoresel Agiz Ozellikleri Acisindan Incelenmesi

Tablo 12. <“Alli Durnam Bizim Ele Varirsan” Adli Eserin Sozleri

Alll Durnam Bizim Ele Varirsan Adh Eserin

TRT THM Repertuvarindaki Kaynak Kisi icrasina Gore
Mevcut Sozleri Tespit Edilen Sozleri
Alli Durnam Bizim Ele Varirsan Alli Turnam Bizim Ele Varirsan

Seker Soyle Kaymak Soyle Bal Soyle Seker Soyle Gaymak Soyle Bal Soyle

Giulim Giilim Karildi Kolum Giilim Giilim Girildi Golum

Dutmuyor Elim Durnalar Ey Dutmadi Belim Durnalar Ey
{Ah Giiliim Giiliim Yar Giiliim Gﬁlﬁm} -

Kiz Giilim Giiliim Durnalar Hey

Eger Bizi Sual Eden Olursa Ever Bizi Sival Eden Olursa

Boynu Biikiik Benzi Soluk Yar Soyle Boynii Biikiik Benzi Soluk Yar Soyle

Gulim Giilum Kirildi Kolum Gulim Gilim Girildi Golum

Dutmuyor Elim Durnalar Ey Dutmadi Belim Durnalar Ey
{Ah Giiliim Giiliim Yar Giiliim Gﬁlﬁm} -

Kiz Giiliim Giilim Durnalar Hey
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Tablo 13. “Alli Durnam Bizim Ele Varirsan” Adli Eserin So6zleri (Devam)

All1 Durnam Ne Gezersin Havada All1 Durnam Ne Gezersin Havada
Arabam Kirildi Kaldim Burada Arabam Devrildi Galdim Burada
Gulum Giilim Kirildi Kolum Gulim Giilim Girildi Golum
Dutmuyor Elim Durnalar Ey Dutmadi Belim Durnalar Ey

{Ah Giiliim Giilim Yar Giiliim Gﬁlﬁm} -

Kiz Giilim Giiliim Durnalar Hey

Ne Onmamis Kulumusum Diinyada Ne Onmamis Gulum Yalan Diinyada
Aksam Olsun Alli Durnam Don Geri Aksam Olsun Allt Durnam D6n Geri
Giiliim Giiliim Kirildi Kolum Giiliim Giiliim Girilldi Golum
Dutmuyor Elim Durnalar Ey Dutmadi Belim Durnalar Ey

{Ah Giiliim Giilim Yar Giiliim Giih'im} -

Kiz Giilim Giiliim Durnalar Hey

Yukaridaki tablolarda yapilan karsilagtirmaya gore;

4.1.1.3.1. “Turnam” kelimesi, TRT THM notasinda “durnam” olarak yazilmisken,
Haci Tasan eserin basinda aynmi kelimeyi “turnam” olarak seslendirmis, daha sonra

eserin bitimine kadar “durnam” olarak devam etmistir.

4.1.1.3.2. Ig Anadolu bélgesi sehirlerinin bir gogunda oldugu gibi Kirikkale’de de
“k” harfi ¢ogunlukla “g” olarak sdylenmektedir. TRT THM notasinda bu eserin s6z
boliimiinde ise bu ifadenin olmadigi, giinlimiiz Tiirk¢esine gore yazildigr acikca
goriilmektedir. Haci Tasan ise, istisnasiz biitiin “k” ile baslayan kelimeleri “g” olarak

sOylemistir. Bu eserde repertuvar ile kaynak kisi uyumu goriilmemektedir.

e Kaymak — Gaymak

e Kinldi — Girildi
e Kolum — Golum
e Kaldim — Galdim
e Kulum - Gulum
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Yine gliniimiiz Tirkgesine gore yazilmis ancak Haci Tasan’1n farkli sekilde soyledigi

diger kelimeler ise sunlardir;

e Eger — Eyer
e Sual — Sival
e Boynu — Boynii

4.1.1.3.3. Nakarat boliimiinde kullanilan ve yukaridaki Tablo 12 ve 13’te ayrag
icerisine alinan “ah giilim”, “yar giilim” ve “kiz giilim” ifadeleri, eserin kaynak
kisisi olan Hac1 Tasan’1n icrasinda goriilmemekte ve ilk iki dize aymi sekilde tekrar
edilmektedir. Yine burada da repertuvar ile kaynak kisi arasinda farkliliklar

goriilmektedir.

4.1.1.3.4. Mevcut nota ile kaynak kisi arasindaki bir diger fark ise farkli kelimelerin

kullanilmasidir.
Bu kelimeler;
e Dutmuyor elim — Dutmadi belim
e Kirildi kaldim — Devrildi galdim
e Kulumusum diinyada — Gulum yalan diinyada

Kisaca, TRT THM repertuvarinda bulunan 944 sira numarali “Alli Durnam Bizim
Ele Varirsan” adli eserin, kaynak kisinin kullandig1 yoresel agiz 6zelliklerinin biiyiik

cogunlugunu ifade etmedigi goriilmektedir.

Ayrica halihazirda kullanilan 29 harfli alfabenin, yoresel agiz 6zelliklerinin tamamini
gosterecek isaretlere sahip olmamasindan dolayi, eserin sozlerinin g¢evriyazisi
yapilarak yeniden yazilmasi ile yoresel agiz 6zelliklerinin tam anlamiyla gosterilmesi

saglanabilir.

Bu asamada, Aysegiil Aral Altiok’un doktora ¢alismasinin sonug¢ bdliimiinde ortaya
koydugu “Orta Anadolu Agzi Fonetik Alfabesi” tablosundan yararlanilarak ve
kaynak kisinin eser icrasinda kullandig1 kelimeler de dikkate alinarak, incelenen

eserin ¢evriyazist yapilmistir.
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Tablo 14. “Alli Durnam Bizim Ele Varirsan” Adli Eserin Sozlerinin Cevriyazisi

ESERIN

Tiirk Alfabesine Gore Yazimi

All1 Turnam Bizim Ele Varirsan

Seker Soyle Gaymak Soyle Bal Soyle

Giilum Gilum Girildi Golum

Dutmadi Belim Durnalar Ey

Eyer Bizi Sival Eden Olursa
Boynii Biikiik Benzi Soluk Yar Soyle

Gilum Gilim Girildi Golum

Dutmadi Belim Durnalar Ey

Alli Durnam Ne Gezersin Havada

Arabam Devrildi Galdim Burada

Giulim Gulim Girildt Golum

Dutmadi Belim Durnalar Ey

Ne Onmamis Gulum Yalan Diinyada

Aksam Olsun Alli Durnam Don Geri

Giulim Gilim Girildt Golum

Dutmadi Belim Durnalar Ey

OAAFA’ya Gore Cevriyazisi

alli turnam bizim élé varirsan

sékér soylé gaymak soylé bal soylé

gilim giilim girtlldi golum

dudmadi bélim durnalar éy

éyér bizi sival édén olursa

boynii biikkiilK bénzi soluK yar soylé

giiliim giilim girildi1 golum

dudmadi bélim durnalar éy

alli durnam né gézérsin havada

arabam dévrildi galdim burada

gilim giilim girlldi golum

dudmadi bélim durnalar éy

né onmamis gulum yalan diinyada

aKsam olsun glli durnam don géri

gilim giilim girlldi golum

dudmad1 bélim durnalar éy
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4.1.1.4. Eserin Edebi ve Ezgisel Tiir Acisindan Incelenmesi
4.1.1.4.1. Eserin Edebi Tiir Acisindan Incelenmesi

Kaynak kisi icrasinda tespit edilen eserin sdzlerinin nazim yapisini inceledigimizde;
ilk boliimiin ii¢ durakli 11°1i hece 6lgiisii, ikinci boliim olan kavustak kisminin ise iki
durakli 9’lu hece 6l¢iisii ile yazildig1 goriilmiistiir. Beyitlerden meydana gelmis olan

eserin nazim bigiminin “Tiirkii” oldugu sdylenebilir.

TRT THM notasinda kavustak kisminda “ah gii-lim gii-liim, yar-gii-lim gii-lim”
dizesi 10’lu hece 6l¢iisiine gore yazildigr i¢in hem hece 6l¢iisiinii bozmaktadir hem
de beyitler halinde olan eserin kavugtak boliimiinii dortliik haline doniistiirmiistiir.

Kaynak kisi icrasinin hi¢bir boliimiinde bu ifade kullanilmamuistir.

Tablo 15. “Alli Durnam Bizim Ele Varirsan” Adli Eserin Nazim Tablosu

Eserin Hecelere Ayrilms Sozleri Dize ve Uyak Hece Olgiisii
Diizeni
Al-li Tur-nam /Bi-zim E-le / Va-rir-san  ==-eemeeee- a  4+4+3=11
Se-ker Soy-le /Gay-mak Soy-le /Bal Soy-le  ----m-m-m---- b 4+4+3 =11
Gii-lim Gi-lim / Gi-ril-d1 Go-lum s c 4+5=9
Dut-ma-di Be-lim/ Dur-na-larEy = —mmemeeee- d 5+4=9
E-yer Bi-zi/Si-vaI E-den/ O-lur-sa  ==-mmmmeeee- e 4+4+3 =11
Boy-nii Bii-kiik / Ben-zi So-luk / Yar Soy-le  ------------- b 4+4+3 =11
Gii-lim Gii-lim / Gi-ril-di Go-lum  —emeeeee- c 4+5=9
Dut-ma-di Be-lim/ Dur-na-larEy = smemeeeeeee- d 5+4=9

4.1.1.4.2. Eserin Ezgisel Tiir Acisindan Incelenmesi

Yoresel Davul-Zurna ekibinin icra ettigi Kirikkale-Keskin halayinin ikileme
boliimiiniin ritmik yapist ile Hact Tasan’in icra ettigi “Alli Durnam Bizim Ele

Varirsan” adli eserin ritmik yapis1 karsilagtirilmistir.
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Sekil 8. “All1 Durnam Bizim Ele Varirsan” Adli Eserin Kaynak Kisiye Gore Yeniden

Yazilan Notasinin Nakarat Bolimi

Yukaridaki sekle bakildiginda 4 zamanli usuliin 2. dortliigiiniin besleme olarak icra
edildigi goriilmektedir. Hact Tasan’in icrasinda ortaya ¢ikan ritmik yapi ile yoresel
Davul-Zurna ekibinin icra ettigi Kirikkale-Keskin halayinin 2. béliimii olan ikileme
(https://hbogm.meb.gov.tr/modulerprogramlar/programlar/muzik_gosteri/T%C3%B

CrkHalkOyunlari/THO_KirikkaleYoresi.pdf) kisminin ritmik agidan benzerlik

gosterdigi goriilmektedir (Sekil 3). Eserin TRT THM notasinda ise bu ritmik yap1

higbir dlgiide kullanilmamustir.
Tiirk halk miiziginde tiirii belirleyen baslica 6zellikler;

1. Ezgisel yap1 (Seyir/Ritim/Ezgisel hat)
2. Soz (Uyak/Konu)
3. Icra bicimi (Avaz/Agiz/Calgisal icra bigimi)

seklindedir (Demir, 2011: 223).
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“Keskin halay1” ritmik yapisiyla benzerlik gosterdigi goriilen sozlii ve ritmik

yapidaki bu eser igin:

Ezgisel tiirii; usulli tiirlerden “halay”, halay bolimiiniin de “ikileme” olarak

siniflandirilabilecegini sdyleyebiliriz.
4.1.2. “Bugiin Ay Isig1” Adh Eserin Incelenmesi
4.1.2.1. Eserin Nota Yazini Acisindan Incelenmesi

“Bugilin Aym Is181” adli eserin genellikle kabul edilen TRT THM repertuvarindaki
notasi [Ek 17] incelenmistir. Ayn1 eser, kaynak kisi Haci1 Tasan’in icrasi dinlenerek
aragtirmaci tarafindan tekrar notaya alinmustir [EK 23]. Elde edilen farkliliklar,

karsilastirmali olarak verilmistir.
4.1.2.1.1. Eserin TRT THM Repertuvarindaki Notasinda Verilen Bilgiler
TRT notasinda verilen bilgiler su sekildedir;

e Eser adi: Bugiin Ayin Is181

e Sira numarasi: 1339

e Inceleme tarihi: 25-05-1977

e Yoresi: Keskin

e Kimden alindig1 (Kaynak kisi): Hact Tasan
e Siiresi (Hiz/tempo): -

e Derleyen: Istanbul Radyosu Arsivi

e Derleme tarihi: -

e Notaya alan: Nida Tiifekg¢i

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI ‘ DERLEVEN
THM REPERTUAR SIRA No:139 -|sm£¢ggiLwnonosu
INCELEME TARIiHI : 25.5.1977 -

YORESI o
KESKIN UN AYIN lSIéI DERLEME TARIH
KIMDEN _ALINDIGI BUG ;

HACI TASAN

SURESI : NOTAYA ALAN_

NIDA TUFEKCI

Sekil 9. “Bugiin Ayin Is181” Adli Eserin Baglik Bolimii
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4.1.2.1.2. Eserin, TRT THM Notasi ile Arastirmada Yeniden Yazilan Notasinin

Karsilastirmah Incelenmesi

Tablo 16. “Bugiin Ayin Is1g1” Adli Eserde Saz Boliimleri

TRT Notasi

Yeni Nota

Tablo 16°daki TRT THM notasinin donanimina bakildiginda, degistirici isaret olarak
sadece si sesinde bemol isareti ile sofyan (4/4) usuliiniin kullanildigi gériilmektedir.
Eserde siirekli kullanilan do diyez ile ¢ogunlukla kullamilan fa diyez seslerinin
donanim yerine nota igerisinde kullanildig1 goriilmektedir. Nota igerisinde siirekli
degistirme isaretleri kullanilmasini azaltacagi i¢in donanim igerisinde do diyez ve fa

diyez igaretlerinin kullanilmasinin daha uygun olacag: sdylenebilir.

TRT THM notasimin ilk dort Oolgiiliik boliimiindeki 16’lik es kullanilarak
olusturulmus kalibin, yeniden yazilan notada olmadigi goriilmektedir. Kaynak kisi
icrasinda bu kaliplarin kullanilmadigi, bunun yerine beslemelerden olusmus kalibin

kullanildig1 goriilmektedir.
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Incelenen her iki notada da;

dort vurusluk es isareti ile baslandigi,

usuliin 4 zamanl1 oldugu,

saz boliminiin sekiz Ol¢liden olustugu ve tekrarsiz olarak s6z boliimiine
gecildigi,

kullanilan seslerin de ¢gogunlukla benzedigi goriilmektedir.

Bu benzerliklere ragmen ritmik vurgu agisindan biiylik farklar vardir. Keskin halayi

ikileme boliimiiniin ritmik yapisina benzeyen yeni notanin aksine TRT notasinda bu

ritmik kalibin kullanilmadig agik¢a goriilmektedir. Daha sade bir sekilde yazilan

TRT notasina karsin kaynak kisi icrasina gore yeniden yazilan notada siislemelerin

de kullanildig1 daha ayrintili bir ifadenin oldugu goriilmektedir.

Tablo 17. “Bugiin Aym Isig1” Adlh Eserde S6z Boliimii 9 ila 12. Olgiiler
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S6z boliimiiniin bagladigr 9. 6lgliden 12. Slgiiye kadar olan boliimii gosteren Tablo

17’ye bakildiginda; kullanilan seslerin benzerlik gosterdigi ancak saz bdliimiinde

oldugu gibi burada da TRT notasinin sade bir sekilde yazildigi, siislemelerin ve

besleme kalibinin kullanilmadigi goriilmektedir. Dinlemesi yapilan kayitta Haci

Tasan’1n tiz bolgede do bekar (natiirel) sesine kadar ¢iktigi, TRT notasinda ise si

bekar notasina kadar ¢ikilmis oldugu goriilmektedir.
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Tablo 18. “Bugiin Aym Isig1” Adli Eserde S6z Boliimii 13 ila 16. Olgiiler

i U STON e

TRT Notasi

YI NE NE R DEN

Yeni Nota
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Tablo 19. “Bugiin Ayin Isig1” Adl Eserin Nakarat Boliimii 21 ila 24. Olgiiler
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Tablo 18 ve eserin nakarat bolimiiniin bir kismi olan Tablo 19°daki her iki notada da

benzer seslerin kullanildigi, yeniden yazilan notada bulunan besleme ve iicleme
kaliplarinin TRT notasinda kullanilmadig1 goriilmektedir.
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Yapilan karsilagtirmalara gore;

TRT THM notasinin donaniminda, nota ses ve degerlerinde, degistirici isaretlerinde,
eserin hizinda ve saz boliimiinde, kaynak kisi icrasina gore farkliliklar vardir. Eserin
“Tiurk Halk Miiziginden Se¢meler-1” kitabindaki notasinda ise; degistirici isaret
olarak do sesine diyez isaretinin donanima eklendigi, hizinin “d = 92> olarak

belirtildigi tespit edilmistir (2004: 118-119-120).

Yapilan dinlemeler sonucunda, kaynagin icra sirasinda hizlanmasi ve yavaglamasi da
dikkate almarak, sofyan (4/4) usuliindeki eserin hizinin yaklasik olarak “d = 877
oldugu tespit edilmistir.

Kaynak kisi icrast ile mevcut TRT notasinin incelenmesi sonucunda ortaya ¢ikan
farklililk ve eksikliklerin diizeltilmesi ve eserin yoresel icraya uygun bir hale
getirilebilmesi igin, “Bugiin Ayin Is181” adli eserin yeniden notaya alinmasinin

gerekliligi ortaya ¢cikmaktadir.

4.1.2.2. Eserin Makamsal Acidan incelenmesi
Karar Sesi (Durag): La (diigah)

Giigliisii: Re (neva)

Dizisi: Inici-gikici

= — s

¢

(8]

B>

Donanimi: Degistirici isaret olarak; si sesi i¢in bemol, do ve fa sesi icin ise diyez

isaretleri onerilmistir.
Yedeni: Geleneksel Tiik miizigi kuramina gore eserde yeden kullanilmamustir.

Genislemesi: Ezgi on seslik bir genislige sahiptir. Tiz bdlgeden baslayarak karar
perdesine ulastig1 i¢in seyir olarak inicidir. Tiz durak la (muhayyer) perdesi tizerine

buselik dortliisii eklenerek genislemistir.
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Seyir, Yarim ve Asma Karar Perdeleri: S6z boliimiinden itibaren yapilan eser

incelemesine gore eserin seyrinin inici dzellikte oldugu tespit edilmistir. Tiz bolgede

re sesine ¢ikilmamis olsa da si ve do seslerinin bekar (natiirel) olarak kullanilarak tiz

la perdesi tizerinde bir buselik dortliisii olustugu, giiclii olarak da re (neva) perdesinin

kullanilarak la (diigah) perdesinde karara varildig1 goriilmiistiir.

Bu seyir 6zellikleri dikkate alindiginda eser igin, geleneksel Tiirk miizigi kuraminda

Hicaz makami olarak adlandirilan makamin seyir 6zelliklerini tasidigi ve incelenen

eserin A (at+b) + B (ctb") seklinde iki boliimlii sarki bigimi 6zelliginde oldugu

sOylenebilir.
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Sekil 10. “Bugiin Ayn Is181” Adli Eserin (a) Climlesi

Eserin (a) climlesini olusturan I. motifte; tiz la (muhayyer) perdesi civarinda seyir

baslandiktan sonra fa diyez (evi¢) perdesi iizerinde asma karar yapilmistir. 11. motifte

ise sol (gerdaniye) ve fa diyez (evi¢) perdeleri lizerinde asma kararlar yapilmistir.

o t—a—F — — o
5 = ' =
YI NE NE R DEN GE LI ASMA KARAR 5
e
J%?_“_"—';ﬁ;; ' P |
MAH LE - - - - NIN YA- o KI I TAM KARAR

Sekil 11. “Bugiin Ayn Is181” Adli Eserin (b) Climlesi

Eserin (b) ciimlesinde Hicaz makami1 asma karar perdelerinden olan mi (hiiseyni)

perdesinde, daha sonra si bemol (dik kiirdi) perdesinde asma kararlar yapildiktan

sonra la (diigah) perdesinde tam karar yapilarak ctimle sonlandirilmistir.
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Eserin nakarat boliimii olan (¢) climlesinin her iki motifinde de Hicaz makaminin

giiclii perdesi olan re (neva) perdesinde yarim kararlar yapildigi Sekil 12’de

gorilmektedir.
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Sekil 12. “Bugiin Ayn Is181” Adli Eserin (c) Climlesi

Son ciimle olan (b') ciimlesinde ise fa diyez (evig) ve si bemol (dik kiirdi)

perdelerinde yapilan asma kararlardan sonra la (diigah) perdesi ile tam karar

yapilmustir.
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Sekil 13. “Bugiin Ayin Is181” Adli Eserin (b') Ciimlesi

TRT THM repertuvarinda bulunan diger tiim eserlerde oldugu gibi ele alinan bu
eserin notasi tizerinde de makam ya da ayak belirtilmemistir. Yapilan incelemeye

gore “Bugiin Ay Is181” adli eserin Hicaz makaminin o6zelliklerini tasidig

gorilmiistiir.

TRT THM repertuvarindaki eserlerin yeniden notaya alinmasi ve simiflandirilmasi
calismalarinda “makam” ibaresi kullanilacak olursa, eserin makaminin “Hicaz”

olarak adlandirilmasinin dogru olacag: diigiiniilmektedir.
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4.1.2.3. Eserin Yoresel Agiz Ozellikleri Acisindan Incelenmesi

Tablo 20. “Bugiin Ayin Is181” Adli Eserin Sozleri

Bugiin Ayn Isig1 Adh Eserin

TRT THM Repertuvarindaki Kaynak Kisi fcrasina Gore
Mevcut Sozleri Tespit Edilen Sozleri
Bugiin Ay Is181 Bugiin Aym Is181
Elinde Bal Kasig1 Elinde Bal Gasigi
Gine Nerden Geliyon Da Yine Nerden Geliyon Da
Mehlenin Yakisigi Mahlenin Yakisigi
Vay Nerdesin Nerdesin Vay Nerdesin Nerdesin
Galdir Camin Perdesin Galdir Camin Perdesin
Diyecegim Cogamma da Diyeceyim Cok Amma Da
Pek Galabalik Yerdesin Pek Galabalik Yerdesin
( Karsidan Gegti Gelin =~ 7\ Gara Posuna Gurban
Elinde Desti Gelin Catik Gasima Gurban
Sallan Boyun Goreyim De Yaliniz Sana Deyil De
Gengligim Gegti Gelin Arkadasina Gurban
{
Vay Ne Olur Ne Olur Amman Amman Gara Giz
Sevda Sirinan Olur Saglarini Tara Giz
Gozdiir Alemi Gezer De Han Opiilmem Diyodun Da
\  Géniil Birinen Olur ~ _/ Yanaklarin Yara Giz

Yukaridaki tabloda yapilan karsilastirmaya gore;

4.1.2.3.1. Ikinci dizede gecen “kasig1” kelimesini kaynak kisi Haci Tasan “gasig1”
seklinde ifade etmistir. Yorede “k” ile baslayan kelimelerin “g” olarak ifade edilmesi
burada da goriilmektedir.
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4.1.2.3.2. Ugiincii dizede “yine” kelimesi Haci Tasan tarafindan aynmi sekilde
sOylenmesine karsin TRT notasinda bu kelime “gine” seklinde yazilmistir. Yine
farkli olan bir diger kelime ise “mahalle” kelimesinin kisaltilmis yoresel ifadesi olan
“mahle” kelimesidir. Dinlemesi yapilan kayitta “mahle” olarak gegen ifade TRT

notasinda “mehle” olarak belirtilmistir.

4.1.2.3.3. Ikinci dortliigiin iigiincii dizesinde gegen “cok amma” kelimeleri kaynak
kisi icrasinda ayni sekilde gegcerken TRT notasinda bu kelimeler birlestirilerek

“cogamma” seklinde yazilmistir.

4.1.2.3.4. Uciincii ve dordiincii dortliiklerin TRT notast ile kaynak kisi
karsilastirilmast yapildiginda birbirinden farkli sozlerden olustugu goriilmektedir.
Arastirmanin bu kisminda kaynak kisinin “Bugiin Ayin Is181” adli eseri icra ettigi
diger kayit dinlenerek iiclincii ve dordiincli dortliiglin bu kayitta nasil sdylendigi
incelenmistir. Bu kayitta ilk iki dortliikte TRT notasi ile ayni iken tliglincii ve

dordiincii dortliikte gecen sozler su sekilde tespit edilmistir;

Gara Posuna Gurban N
Catik Gasia Gurban
> 3. dortlik
Yaliniz Sana Degil De
Arkadasina Gurban /
[y sum )
ay Vay Vay Vay Pambugum
o~
s Edasma Yandigim
s < > 4. dortliik
- Seni Hasta Diyollar Da
4
| Nasil Oldun Sevdigim _J

Yukaridaki sozlere bakildiginda {igiincii dortliikteki sozlerin kaynak kisiden dinlenen
iki kayitta da ayn1 oldugu fakat kavustak kisminin farkli sdylendigi goriilmektedir.
[k kavustakta gecen “vay” ifadesi ile benzerlik gosteren ikinci kayittaki kavustak
boliimiiniin, “amman” ile baslayan kavustak boliimii yerine kullanilmasinin siirsel

biitlinliigii saglamasi agisindan daha uygun olacagi sdylenebilir.
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Genel olarak benzer ifadeler kullanilmis olsa da, TRT THM repertuvarinda bulunan
“Bugiin Ayin Is181” adli eserin, kaynak kisinin kullandig1 yoresel agiz 6zelliklerinin
bazilarimi ifade etmedigi goriilmektedir. Yoresel agiz ozelliklerini tam anlamiyla

aktarabilmek icin eksik olan ifadeler yeniden yazilabilir.

Incelenen eserin sdzleri, OAAFA tablosundan yararlanilarak ve kaynak kisinin eser
icrasinda kullandig1 kelimeler (ikinci kayittaki “vay” ifadesi gegen kavustak boliimii

de eklenerek) dikkate alinarak ¢evriyazisi yapilmistir.

Tablo 21. “Bugiin Ayin Is181” Adli Eserin Sozlerinin Cevriyazisi

ESERIN

Tiirk Alfabesine Gore Yazimi

Bugiin Aym Is181
Elinde Bal Gasigt
Yine Nerden Geliyon Da
Mabhlenin Yakigig1

Vay Nerdesin Nerdesin
Galdir Camin Perdesin
Diyeceyim Cok Amma Da
Pek Galabalik Yerdesin

Gara Posuna Gurban
Catik Gasia Gurban
Yaliniz Sana Deyil De
Arkadasina Gurban

Vay Vay Vay Vay Pambugum
Edasina Yandigim
Seni Hasta Diyollar Da
Nasil Oldun Sevdigim

OAAFA’ya Gore Cevriyazisi

bugiin gyin 15181
élinde bal gasigi
yiné nérdén géliyon da

mahlénin yakisig

vay nérdésin nérdésin

galdir camin pérdésin
diyeceyim ¢oK amma dg

pék galabalik yérdésin

gara posung gurban
catik gasing gurban
yaliniz sana déyil dé

arkadasina gurban

Vay vay vay Vay pgmbugum
€dasing yandigim
séni hasta diyollar da

nasil oldun sévdigim




4.1.2.4. Eserin Edebi ve Ezgisel Tiir Acisindan Incelenmesi
4.1.2.4.1. Eserin Edebi Tiir Acisindan Incelenmesi

Kaynak kisi icrasinda tespit edilen eserin sdzlerinin nazim yapisini inceledigimizde,
iki durakli 7’11 hece 6lgiisiiniin (3+4, 4+3, 5+2) kaliplarindan olustugu goriilmiistiir.
Uyakli dizeler haricindeki 3. dize, bir hece eklenerek 8 heceli hale doniismiistiir.
Eserin nazim yapisinin hem TRT notasinda hem de kaynak kisi icrasinda benzerlik
gosterdigi goriilmektedir. “Bugiin Ayin Is1g1” adli eserin nazim bigimi halk siirinin

en kii¢iik nazim bigimi olan “mani” seklindedir (Dilgin, 2013: 279).

Tablo 22. “Bugiin Ayin Is181” Adli Eserin Nazim Tablosu

Eserin Hecelere Ayrilmis Sozleri Dize ve Uyak Hece Olgiisii
Diizeni
Bu-giin A-yln/ I-s1-81 e a 4+3=7
E-lin-de Bal /Ga-sl-g1 ------------- a 4+3=7
Yi-ne Ner-de/Ge-Ii-yon-(da) ------------- X 4+3+(1)=8
Mah-le-nin /Ya—k1-$1-g1 ------------- a BERA=
Vay Ner-de-sin/ Ner-de-sin ~ ==me-me-meee- b  4+3=7
Gal-dir Ca-min /Per-de-sin ------------- b 4+3 =7
Di-ye-ce-yim / Cok Am-ma-(da) ~  =====mmmeee- X 4+3+(1)=8
(Pek) Ga-la-ba-lik / Yer-de-sin - emmeeeeeeeee- b  (1)+4+3=8
Ga-ra Po-gu-na / Gur-ban e c  5+2=7
Ca-tik Ga-s1-na / Gur-ban - c 5+2=7
Ya-li-niz Sa-na /De-yil-(de) ------------- X  5+2+(1)=8
Ar-ka—da—s1-na/ Gur-ban = - c 5+2=7
Vay Vay Vay Vay / Pam-bu-gum - d 4+3 =7
E-da-si-na / Yan-di-gim  eeeeeeeeeeees d 4+3=7
Se-ni Has-ta / Di-yol-lar-(da) = --==-------- X 4+3+(1) =8
Na-sil Ol-dun /Sev-di-gim ~ =-weeeeeeeees d  4+3=7
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4.1.2.4.2. Eserin Ezgisel Tiir Acisindan Incelenmesi

Yoresel Davul-Zurna ekibinin icra ettigi Kirikkale-Keskin halayinin ikileme
boliimiiniin ritmik yapisi ile Hact Tasanin icra ettigi “Bugiin Ayin Is1g1” adli eserin

ritmik yapisi karsilastirilmastir.
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Sekil 14. “Bugiin Aym Is181” Adli Eserin Kaynak Kisiye Gore Yeniden Yazilan

Notasinin S6z Bolimiiniin Bir Kismi

Yukaridaki sekle bakildiginda 4 zamanli usuliin 2. vurusunun besleme olarak icra
edildigi, ayrica bazi yerlerde besleme kalibinin 1. ve 3. vurusta da kullanildigi

goriilmektedir.

Haci Tasanin icrasinda ortaya ¢ikan ritmik yap1 ile yoresel Davul-Zurna ekibinin icra
ettigi Kirikkale-Keskin halayinin 2. boliimii olan “ikileme” kisminin ritmik agidan
benzerlik gosterdigi goriilmektedir (Sekil 3). Eserin mevcut notasinda ise bu ritmik

yapt hi¢bir dl¢iide kullanilmamustir.
Sozli ve ritmik yapida olan bu eser igin:
Ezgisel tiirii; usulli tiirlerden “halay”, halay bdolimiiniin de “ikileme” olarak

siiflandirilabilecegini soyleyebiliriz.
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4.1.3. “Degirmenin Bendine” Adli Eserin Incelenmesi
4.1.3.1. Eserin Nota Yazini Acisindan Incelenmesi

“Degirmenin Bendine” adli eserin genellikle kabul edilen TRT THM repertuvarinda
mevcut olan notast [Ek 18] incelenmistir. Ayni eser, kaynak kisilerden Haci
Tasan’in icrasi dinlenerek arastirmaci tarafindan tekrar notaya alinmistir [Ek 24].

Elde edilen farkliliklar, kargilastirmali olarak verilmistir.
4.1.3.1.1. Eserin TRT THM Repertuvarindaki Notasinda Verilen Bilgiler
TRT notasinda verilen bilgiler su sekildedir;

e Eser adi: Degirmenin Bendine

e Sira numarast: 561

e Iinceleme tarihi: 22-11-1973

e Yoresi: Keskin

e Kimden alindig1 (Kaynak kisi): Selman Coker ve Hac1 Tasan
e Siiresi (Hiz/tempo): -

e Derleyen: M. Saris6zen

e Derleme tarihi: -

¢ Notaya alan: M. Saris6zen

TRT MUZIK DAIRESi YAYINLAR! DERLEVYEN

THM REPERTUAR SIRA NO: 561 M. SARISOZEN
INCELEME TARIHi : 22/11/1973

YORES) DERLEME TARIHi
e GiRMENIN BENDINE -
KIMDEN ALINDIGI DEGIRM '

SELMAN COKER NOTAYA ALAN
VE HAC! TASAN M. SARISOZEN
SURESI :

Sekil 15. “Degirmenin Bendine” Adli Eserin Baglik Bolimii
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4.1.3.1.2. Eserin, TRT THM Notasi ile Arastirmada Yeniden Yazilan Notasinin

Karsilastirmah Incelenmesi

Tablo 23. “Degirmenin Bendine” Adli Eserde 1 ila 8. Olgiiler
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Yukaridaki tabloda TRT THM notasinin donanimina bakildiginda degistirici isaret
olarak sadece si sesinde bemol 2 isareti ile sofyan (4/4) usuliiniin kullanildig:
goriilmektedir. Eserde ¢ogunlukla kullanilan fa diyez 3 sesinin ise donanim yerine
nota icerisinde kullanildig1 goriilmektedir. Nota igerisinde siirekli degistirici isaret
kullanilmasini azaltacagi i¢cin donanim igerisinde fa sesine 3 komalik diyez isaretinin

kullanilmasinin daha uygun olacagi sdylenebilir.

Eserin TRT notasindaki baslangicinda 4 vurusluk es varken yeniden yazilan notada
saz boliimii goriilmektedir. Arastirma sirasinda dinlenen kayitta, kaynak kisinin sekiz
oOlciiliik bir saz boliimiinden sonra s6z boliimiine girdigi tespit edilmistir. Yine ayni
kaynak kiginin ulasilan farkli kaydinda da saz boliimii oldugu goriilmiistiir. Ancak
TRT notasinda saz boliimiiniin olmamasi, eserin icrasinin nasil baslayacagi konusuna

aciklik getirememektedir.

Ik dort dlgiiliikk s6z boliimiinde TRT notasinda en tiz ses si bemol 2 sesine kadar
cikarken kaynak kisiye gore yazilan notada en tiz sesin do sesi oldugu goriilmektedir.

Bu eserde de TRT notasinda besleme kalibinin kullanilmadigi ve yeniden yazilan
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notaya gore daha sade bir yazim seklinde oldugu goriilmektedir. Halbuki ¢ok iyi bir
hangere teknigine sahip olan Hact Tasan’in bu 06zelliginin nota {izerinde
gosterilmesinin, hem diger icracilar i¢in ifade zenginligi olusturmasi hem de yoresel

hangere kullanim1 hakkinda bilgi vermesi agisindan énemli oldugu diisiiniilmektedir.

Tablo 24. “Degirmenin Bendine” Adli Eserde 9 ila 16. Olgiiler
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Tablo 24°de 9. 6lgiiden 12. dlgliye kadar olan boliimiin tekrar edildigini gosteren
TRT notasinin aksine kaynak kisi icrasina gore yazilan yeni notada farkl iki ezginin
oldugu goriilmektedir. Bu eserin dinlemesinin yapildig: ikinci kayitta ise kaynak kisi
olan Haci Tasan’in TRT notasindaki yazima benzeyen bir icrast oldugu tespit
edilmistir. Kaynak kisi icrasina baghi kalmak sart1 ile eserin ifade zenginliginin
artmasin1 saglayan bu farkli ezginin notaya aktarilmasinin da uygun olacag
diisiiniilmektedir. Ayrica yeniden yazilan notada bulunan siislemelerin, besleme ve
ticleme kaliplarinin TRT notasinda kullanilmadig1 ve daha sade bir yazima sahip

oldugu goriilmektedir.
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Yapilan karsilagtirmalara gore;

TRT THM notasinin donaniminda, nota ses ve degerlerinde, degistirici isaretlerinde,
eserin hizinda ve saz boliimiinde kaynak kisi icrasina gore farkliliklar vardir. Eserin
“Turk Halk Miiziginden Seg¢meler-3” kitabindaki notasinda ise; dort oOlgiiliik ve
tekrarlt saz boliimiiniin eklendigi, hizin “d = 88 olarak belirtilmis oldugu tespit
edilmistir (2006: 157). Eklenen bu bilgilerin hangi kaynaga gore diizenlendigine dair

bir bilgiye rastlanilmamustir.

Yapilan dinlemeler sonucunda; eser icrasinin sabit hizda olmamasi sebebiyle kaynak
kisinin icra sirasindaki hizlanmasi ve yavaslamasi dikkate alinmis, eserin hizinin

yaklasik olarak “J= 80" oldugu tespit edilmistir.

Kaynak kisi icrasi ile mevcut TRT notasinin incelenmesi sonucunda ortaya ¢ikan
farklilik ve eksikliklerin diizeltilmesi ve eserin yoresel icraya uygun bir hale
getirilebilmesi icin, “Degirmenin Bendine” adli eserin yeniden notaya alinmasinin

gerekliligi ortaya ¢cikmaktadir.
4.1.3.2. Eserin Makamsal Acidan incelenmesi
Karar Sesi (Durag): La (diigah)

Giigliisii: Birinci mertebe giiglii tiz durak la (muhayyer), ikinci mertebe giiglii re

(neva) perdeleridir.

Dizisi: Inici
A © e 33 -
)’ A > 17 P I
{rs : — . e o =1
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YEDEN

Donanmimi: Degistirici isaret olarak; si sesi i¢cin 2 komalik bemol, fa sesi i¢in 3

komalik diyez isaretleri onerilmistir.
Yedeni: Si bemol 2 (segah) perdesi yeden gibi kullanilmistir.

Genislemesi: Ezgi on bir seslik bir geniglige sahiptir. Tiz bolgeden baslayarak karar
perdesine ulastigi i¢in seyir olarak inicidir. Tiz durak la (muhayyer) perdesi iizerine

ussak dortliisii eklenerek genislemistir.
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Seyir, Yarim ve Asma Karar Perdeleri: S6z boliimiinden itibaren yapilan eser
incelemesine gore eserin seyrinin inici 6zellikte oldugu tespit edilmistir. Tiz bolgede
re sesine ¢ikilmamis olsa da si bemol 2 ve do sesleri kullanilarak tiz la (muhayyer)
perdesi lizerinde bir ussak dortliisti ile dizinin genisledigi, giiclii olarak da tiz la
(muhayyer) ve re (neva) perdesi kullanilarak la (diigah) perdesinde karara varildigi
goriilmistiir. Bu seyir oOzellikleri dikkate alindiginda eser icin, geleneksel Tiirk
miizigi kuraminda Tahir makami olarak adlandirilan makamin seyir 6zelliklerini

tasidig1 ve incelenen eserin A (a+b+b') seklinde tek boliimlii sarki bigimi 6zelliginde

oldugu soylenebilir.
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Sekil 16. “Degirmenin Bendine” Adli Eserin (a) Ciimlesi

Eserin (a) climlesini olusturan I. motifte; tiz la (muhayyer) perdesi civarinda seyir
baglandiktan sonra dizinin tiz giigliisii olan la (muhayyer) perdesi iizerinde yarim
karar yapilmistir. Il. motifte ise dizinin ikinci giiclii perdesi olan re (neva) perdesi

tizerinde asma karar yapildig1 goriilmektedir.

TAM KARAR
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Sekil 17. “Degirmenin Bendine” Adl1 Eserin (b) Ciimlesi

Eserin (b) climlesinde Tahir makami ikinci mertebe giigliisii ve asma karar perdesi
olan re (neva) perdesi ve si bemol 2 (segah) perdesinde asma kararlar yapildiktan

sonra la (diigah) perdesinde tam karar yapilarak ctimle sonlandirilmistir.
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Sekil 18’de (b) climlesinin tekrar1 olan (b') ciimlesinde re (neva) ve si bemol 2
(segah) perdelerinde yapilan asma kararlar ile la (diigah) perdesinde yapilan tam

kararlar goriilmektedir.

TA - ZE GE- - - Li N A -RA BA - DAN I = = = = « N Mi YOR

Sekil 18. “Degirmenin Bendine” Adli Eserin (b') Climlesi

Yapilan incelemeye gore “Degirmenin Bendine” adli eserin Tahir makaminin
ozelliklerini tasidigi goriilmiistiir. TRT THM repertuvarindaki eserlerin yeniden
notaya alinmasi ve smiflandirilmasinda “makam” ibaresi kullanilacak olursa, eserin

makaminin “Tahir” olarak adlandirilmasinin dogru olacag: diistiniilmektedir.
4.1.3.3. Eserin Yoresel Agiz Ozellikleri Acisindan Incelenmesi

Tablo 25. “Degirmenin Bendine” Adli Eserin Sozleri

Degirmenin Bendine Adh Eserin

TRT THM Repertuvarindaki Kaynak Kisi icrasina Gore
Mevcut Sozleri Tespit Edilen Sozleri
Degirmenin Bendine Degermene Tas Goydum
Das Donmiuyor Donmuyor Das Donmiuiyor Donmiuiyor
Doner Kendi Kendine Bir Yastiga Bas Goydum
Acar Gelin Arabadan inmiyor Taze Gelin Arabadan Inmiyor
Degirmene Das Koydum Degermenin Bendine
Das Donmiuiyor Donmiuyor Tas Donmiiyor Donmiuyor
Bir Yastiga Bas Koydum Doner Kendi Kendine
Acar Gelin Arabadan inmiyor Taze Gelin Arabadan Inmiyor
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Tablo 25’te yapilan karsilastirmaya gore;

4.1.3.3.1. TRT notas1 ile kaynak kisi icrasina bakildiginda birinci dortliik ile ikinci
dortliiglin yer degistirdigi goriilmektedir. Kaynak kisiye ait iki farkli kaydin
dinlendigi bu eserde ilk dortliige “degermene tas koydum™ dizesi ile baglandig1 tespit

edilmistir.

4.1.3.3.2. Benzer dortliikler ele alindiginda TRT notasindaki “degirmene” kelimesini
kaynak kisi “degermene” seklinde ifade etmektedir. Bu kelimede “i” harfinin de
duyuldugu ancak “e” harfinin “i” harfine gore daha baskin sdylendigi yapilan
dinlemede tespit edilmigtir. Mevcut Tiirk alfabesi ile bu kelimenin yazilmasi

miimkiin olmadig1 i¢in ¢evriyazi aktariminin yapilmasi gerekmektedir.

4.1.3.3.3. “Tag” kelimesi TRT notasinda “das” olarak gegmesine ragmen kaynak kisi
olan Haci Tasan’m bu kelimeyi hem “tag” hem de “das” olarak ifade ettigi
goriilmustlir. Bu aragtirmada incelenen eserlerin ¢ogunun kaynak kisisi olan Haci
Tasan’in, baz1 kelimeleri yoresel ifadeden uzaklasarak giintimiiz Tiirkgesi ile

sOyledigi yapilan dinlemeler sonucunda tespit edilmistir.

4.1.3.3.4. Yapilan bu karsilastirmada farkli oldugu goriilen bir diger kelime ise
"acar" kelimesidir. Bu kelimenin kaynak kisi tarafindan "taze" kelimesi ile ifade
edildigi tespit edilmistir. Ayrica, yorede yeni anlaminda "acar" yerine "acer" kelimesi
kullanilmaktadir. Yine yorede sik kullanilan "k" ile "g" harfinin yer degistirmesi
durumu bu eserde de goriilmektedir. TRT notasinda “koydum” olarak gegen kelime

kaynak kisi tarafindan “goydum’ olarak ifade edilmistir.

TRT THM repertuvarinda bulunan 561 sira numarali “Degirmenin Bendine” adli
eserin, kaynak kisinin kullandig1 yoresel agiz 6zelliklerinin bazilarini ifade etmedigi
goriilmektedir.Y6resel agiz 6zelliklerini tam anlamiyla aktarabilmek igin eksik olan

ifadeler yeniden yazilabilir.
Bu kiyaslamalar sonucunda;

Incelenen eserin sozlerinin, Orta Anadolu Agz1 Fonetik Alfabesi tablosundan
yararlanilarak ve kaynak kisinin eser icrasinda kullandigi kelimeler dikkate alinarak

¢evriyazist yapilmistir.
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Tablo 26. “Degirmenin Bendine” Adli Eserin Sozlerinin Cevriyazisi

ESERIN
Tiirk Alfabesine Gore Yazimi OAAFA’ya Gore Cevriyazisi
Degermene Tas Goydum dégjrméné tas goydum
Das Donmiiyor Donmiiyor das donmiiyor donmiiyor
Bir Yastiga Bas Goydum bir yastiga bas goydum
Taze Gelin Arabadan inmiyor tazé gélin arabadan inmiyor
Degermenin Bendine dégirménin béndiné
Tas Donmiiyor Dénmiiyor tas donmiiyor donmiiyor
Doner Kendi Kendine donér kendi kending
Taze Gelin Arabadan inmiyor tazé gélin arabadan inmiyor

4.1.3.4. Eserin Edebi ve Ezgisel Tiir A¢isindan incelenmesi
4.1.3.4.1. Eserin Edebi Tiir Acisindan incelenmesi

Eserin sozlerinin nazim yapisini kaynak kisi icrasmna gore inceledigimizde; iki
durakli 7’li hece olgiisiinlin (4+3) kalibindan meydana geldigi, son dizenin 4 hece

daha eklenerek 11°li hece 6l¢iistinde oldugu goriilmistiir.

Birinci, ikinci ve dordiincii dizeleri uyakli, tigincii dizenin serbest oldugu 7°li hece
oOl¢iisiinde olan “mani” nazim bigiminden farkli olarak eserde son dizenin 11°li hece
Olciisiinde oldugu goriilmektedir. “Manilerde soylenmek istenen s6z genellikle son
dizede verildigi i¢in” (Dil¢in, 2013: 44) hece Olciisii degisikligi ile anlamin
giiclendirilmek istenmesi ya da soziin miizige uygun hale getirilmek istenmesi bu

farkli yapiya neden olmus olabilir.

Eserin nazim yapisinin hem TRT notasinda hem de kaynak kisi icrasinda benzerlik
gosterdigi goriilmektedir. “Degirmenin Bendine” adli eserin nazim bigimine “mani”

denilebilir.
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Tablo 27. “Degirmenin Bendine” Adli Eserin Nazim Tablosu

Eserin Hecelere Ayrilms Sozleri Dize ve Uyak Hece Olgiisii
Diizeni
De-ger-me-ne/Tas Goy-dum ~ =-emecemeees a  4+3=7
Das Dén—mﬁ-yor/Dén—mii—yor ------------- b 4+3 =7
Bir Yas-ti-ga/Bas Goy-dum ~ --=m-me-meee- a 4+3 =7
Ta-ze Ge-lin /A-ra—ba—dan /in-mi-yor ------------- b  4+4+3=11
De-ger-me-niryBen-di-ne ------------- C 443=7
Tas Dé’)n-mﬁ-yor/Dén-mii-yor ------------- b  4+3=7
Do-ner Ken-dyKen-di-ne ------------- C 4+3=7
Ta-ze Ge-lin/A-ra—ba—dan/ [n-mi-yor ~ —--meeeeee- b 4+4+3 =11

4.1.3.4.2. Eserin Ezgisel Tiir Acisindan incelenmesi
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Sekil 19. “Degirmenin Bendine” Adli Eserin Kaynak Kisiye Gore Yeniden Yazilan

Notasinin Bir Bolumi
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Sekil 19’da yoresel Davul-Zurna ekibinin icra ettigi Kirikkale-Keskin halaymin
ikileme boliimiiniin ritmik yapis1 ile Hac1 Tasan’1n icra ettigi “Degirmenin Bendine”
adli eserin ritmik yapis1 karsilastirllmistir. Hac1 Tasan’in icrasinda ortaya ¢ikan
ritmik yap1 ile yoresel Davul-Zurna ekibinin icra ettigi Kirikkale-Keskin halayinin 2.
bolimii olan “ikileme” kisminin (Sekil 3) ritmik agidan benzer oldugu acikga
goriilmektedir. Eserin TRT THM notasinda ise bu ritmik yapt higbir Olgiide

kullanilmamustir.
Sozlii ve ritmik yapida olan bu eser igin:

Ezgisel tiirii; usulli tirlerden “halay”, halay bolimiiniin de “ikileme” olarak

siiflandirilabilecegini sdyleyebiliriz.
4.1.4. “Helkemi Suya Daldirdim” Adh Eserin Incelenmesi
4.1.4.1. Eserin Nota Yazini Acisindan Incelenmesi

“Helkemi Suya Daldirdim” adli eserin genellikle kabul edilen TRT THM
repertuvarindaki notast [Ek 19] incelenmistir. Ayn1 eser, kaynak kisi Hac1 Tasan’in
icrast dinlenerek arastirmaci tarafindan tekrar notaya alinmistir [EK 25]. Elde edilen

farkliliklar, karsilagtirmali olarak verilmistir.
4.1.4.1.1. Eserin TRT THM Repertuvarindaki Notasinda Verilen Bilgiler
TRT THM notasinda verilen bilgiler su sekildedir;

e Eser adi: Helkemi Suya Daldirdim (Arzu Kamber Halay1)
e Sira numarast: 1361

e Inceleme tarihi: 25-05-1977

e Yoresi: Keskin

¢ Kimden alindig1 (Kaynak kisi): Haci Tasan

e Siiresi (Hiz/tempo): 466

e Derleyen: TRT. Ist. Rd.

e Derleme tarihi: -

¢ Notaya alan: Yiicel Pasmakg¢1
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TRT MUzZiK DAIRESI YAYINLARI
THM REPERTUAR SIRA No: 1361
INCELEME  TARiHi : 25-5.1977

RESRN HELKEMi SUYA DALDIRDIM

KIMDEN ALINDIG] (—ARZU KAMBER HALAYI_)
HACI TASAN

SURESI :
1 66

DERLEYEN
TRT. Ist.Rd.

DERLEME_TARIHI

NOTAYA ALAN
YUCEL PASMAKCI

Sekil 20. “Helkemi Suya Daldirdim” Adli Eserin Baglik Boliimii

4.1.4.1.2. Eserin, TRT THM Notas ile Arastirmada Yeniden Yazilan Notasinin

Karsilastirmah incelenmesi

Tablo 28. “Helkemi Suya Daldirdim” Adli Eserde Saz Boliimii
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Tablo 28°de hem TRT notasinda hem de yeniden yazilan notada saz boliimii oldugu
goriilmektedir. TRT notasinda ayrag ile gosterilen dort Olgiiliik bolim, eserin
incelendigi kaynak kisiye ait orijinal kayitta mevcut degildir. Ayragtan sonraki alti
Olctiliik saz boliimiiniin ise her iki notada da oldugu ve saz akisinin biiylik oranda

birbirine benzedigi goriilmektedir.

Donanim kisminda usuliin sofyan (4/4), degistirici isaretin si sesinde 2 komalik
bemol olarak goriildiigii TRT notasinin aksine, yeniden yazilan notada usuliin agir
diiyek (8/4), degistirici isaretlerin ise si sesinde 2 komalik bemol ve fa sesinde 3
komalik diyez oldugu goriilmektedir. Yapilan dinlemede, kaynak kisinin saz
boliimiinde fa sesini diyez olarak icra ettigi, s6z bolimiinde ise 3 komalik diyez
olarak seslendirdigi tespit edilmistir fakat TRT notasinda eserin tamaminda fa sesine

diyez isareti verildigi goriilmektedir.

Her ne kadar eserin 8 zamanli oldugu ve Tiirk miizigindeki agir diiyek usulii olarak
adlandirilmasinin dogru olacag: diisiiniilse de, agir diiyek usuliiniin geleneksel Tiirk
miizigi kuraminda kullanilan vurgusundan (darb) tamamen farkli bir yapimnin ortaya
ciktigi Tablo 29’da goriilmektedir. Yeni bir 8 zamanli usul ismi vermek yerine,
vurgulardaki farkliligin  belirtilmesi kaydiyla mevcut agir diiyek isminin

kullanilmasinin daha dogru olacag diisiiniilmektedir.

Tablo 29. Agir Diiyek Usulii ile Eser Igin Onerilen Usuliin Vurgular

Tiirk Miiziginde Yapilan incelemeler Sonucunda
Agir Diiyek Usuliiniin Ortaya Cikan Usuliin
Vurgulari Vurgular
%
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Eserin notalarinin karsilagtirildigit Tablo 30°da her iki notanin da genel olarak
benzerlik igerisinde oldugu goriilmektedir. Kaynak kisi icrasinda s6z bdliimiiniin 9.
Olclistinde besleme kalibinin kullanildigi, ses araligi olarak tiz bolgede re sesine
kadar c¢ikilarak on bir seslik bir ses araliginin olustugu tespit edilmistir. TRT
notasinda ise ayni 6l¢iide besleme kalibinin olmadigi, ses araligi olarak tiz bolgede

do sesine kadar cikildigr goriilmektedir.

Her ne kadar TRT notasinda siislemelerin kullanilmis oldugu, benzer seslerin
kullanildig1 goriilse de, eserin kaynak kisisi olan Haci Tasan’in 9 ve 10. olcilide
ustalikla kullandigi hangeresinin notaya aktariminin TRT notasinda daha sade bir

sekilde oldugu goriilmektedir.

Tablo 30. “Helkemi Suya Daldirdim” Adli Eserde S6z Boliimii 7 ila 10. Olgiiler
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Tablo 31°de de Haci Tasan’in 12 ve 13. olgiilerdeki hangeresi ile 13. olgiideki
altilamalarin TRT notasinda olmadigi ve notalarin sade bir sekilde yazildig:
goriilmektedir. Saz boliimiinden s6z boliimiine gecerken es kullanilan TRT notasinin

aksine, yeniden yazilan notada es kullanilmamustir.
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Tablo 31. “Helkemi Suya Daldirdim” Adli Eserde S6z Boliimii 11 ila 14. Olgiiler
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Yapilan karsilagtirmalara gore;

TRT THM notasinin donaniminda, nota ses ve degerlerinde, degistirici isaretlerinde,
eserin hiz1 ve saz boliimiinde, kaynak kisi icrasina gore farkliliklar vardir. Bu
calismada, eser incelemesinde kullanilan TRT notas1 ile “Tiirk Halk Miiziginden
Se¢meler-3” kitabindaki notanin benzer sekilde yazildigi, usulii sofyan (4/4) olarak
yazilan eserin hizinin “d = 66" seklinde belirtildigi tespit edilmistir (2006: 268-269).

Yapilan dinlemeler sonucunda; kaynagin icra sirasinda hizlanmasi ve yavaslamasi da
dikkate alinarak, eserin hizimin agir diiyek (8/4) usulde yaklasik olarak “d = 124”
oldugu tespit edilmistir.

Kaynak kisi icrasi ile mevcut TRT notasinin incelenmesi sonucunda ortaya ¢ikan
farklilik ve eksikliklerin diizeltilmesi ve eserin yoresel icraya uygun bir hale
getirilebilmesi icin, “Helkemi Suya Daldirdim” adli eserin yeniden notaya

alinmasinin gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.
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4.1.4.2. Eserin Makamsal Ac¢idan incelenmesi
Karar Sesi (Durag): La (diigah)
Giigliisii: Mi (hiiseyni)

Dizisi: Inici-¢ikict

3 -
9 = ) [e) %' —
n—1—=1 O a— = =
H—ej
Y YEDEN

Donanimmi: Degistirici isaret olarak; si sesi igin 2 komalik bemol, fa sesi igin 3

komalik diyez isaretleri onerilmistir.
Yedeni: Si bemol 2 (segah) perdesi yeden gibi kullanilmistir.

Genislemesi: On iki seslik bir genislige sahip olan eser, tiz durak la (muhayyer)

perdesi lizerine ussak dortliisii eklenerek genislemistir.

Seyir, Yarim ve Asma Karar Perdeleri: Eserin seyrinde sol (gerdaniye) perdesi ve
civarinda gezildikten sonra mi (hiiseyni) perdesine inildigi ve tekrar tiz bolgeye
cikilarak karar perdesine ulastigi igin seyir inici-¢ikici olarak tespit edilmistir. Tiz
bolgede re sesine kadar cikilan eserde tiz la (muhayyer) perdesi lizerinde ussak
dortliisti olustugu, giiglii olarak da mi (hiiseyni) perdesinin kullanilarak la (diigah)

perdesinde karara varildig1 goriilmiistiir.

Bu seyir 6zellikleri dikkate alindiginda eser icin, geleneksel Tiirk miizigi kuraminda
Hiiseyni makami olarak adlandirilan makamin seyir ozelliklerini tasidigr ve

incelenen eserin A (atb) + B (ctd) seklinde iki bolimli sarki bigimi 6zelliginde

oldugu soylenebilir.
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Sekil 21. “Helkemi Suya Daldirdim” Adli Eserin (a) Ciimlesi
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Eserin (a) climlesini olusturan I. motifte; tiz sol (gerdaniye) perdesi civarinda seyir
baslandiktan sonra fa diyez (evig) perdesi iizerinde asma karar yapilmistir. 1. motifte

ise makamin glicliisli olan mi (hiiseyni) perdesi lizerinde yarim karar yapilmastir.
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Sekil 22. “Helkemi Suya Daldirdim” Adli Eserin (b) Climlesi

Sekil 22°de (b) cilimlesinin I. motifinde “hiiseyni makaminin en Onemli ve
karakteristik asma karar perdesi” (Ozkan, 2011: 179) olan do (cargah) perdesi
lizerinde asma karar gosterildikten sonra la (diigah) perdesinde tam karar yapilarak

ciimle sonlandirilmastir.
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Sekil 23. “Helkemi Suya Daldirdim” Adli Eserin (¢) Ciimlesi

Eserin (c) ciimlesinde de do (cargah) perdesi iizerinde asma karar gosterildikten

sonra la (diigah) perdesinde tam karar yapilmustir.
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Sekil 24. “Helkemi Suya Daldirdim” Adl Eserin (d) Climlesi
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Son ciimle olan (d) ciimlesinin I. motifinde si bemol 2 (segah) perdesi {izerinde asma
karar yapildiktan sonra II. motifte la (diigah) perdesi ile tam karar yapilmistir.
Hiiseyni makaminin yeden perdesi olan sol (rast) perdesi saz bdliimiinde
kullanilmasia karsin s6z boliimiinde kullanilmadigi tespit edilmistir. TRT THM
repertuvarinda bulunan diger tiim eserlerde oldugu gibi ele alinan bu eserin notast
tizerinde de makam ya da ayak belirtilmemistir. Yapilan incelemeye gore “Helkemi

Suya Daldirdim” adli eserin Hiiseyni makaminin 6zelliklerini tagidigi goriilmustiir.

TRT THM repertuvarindaki eserlerin smiflandirilmasinda  “makam” ibaresi
kullanilacak olursa, eserin makaminin “Hiiseyni” olarak adlandirilmasinin dogru

olacag diistiniilmektedir.
4.1.4.3. Eserin Yoresel Agiz Ozellikleri Acisindan Incelenmesi

Tablo 32. “Helkemi Suya Daldirdim” Adli Eserin Sozleri

Helkemi Suya Daldirdim Adh Eserin

TRT THM Repertuvarindaki Kaynak Kisi Icrasina Gore
Mevcut Sozleri Tespit Edilen Sozleri
Helkemi Suya Daldirdim Helkemi Suya Daldirdim
Doldu Diye Galdirdim Doldu Diye Galdirdim
Iki Goziim Hey Gamber Iki Goziim Hey Gamber
Bilezigimi Ben Aldirdim Bileziyimi Ben Aldirdim
Arzum Ben Suya Gelmedim Arz1 Ben Suya Gelmedim
Elim De Yiiziim Yumadim Elim De Yiiziim Yumadim
Gozlerim Kor Olsun Arzum Gozlerim Kor Olsun Arzi
Bilezigini Ben Almadim Bileziyini Ben Almadim
Emdolsun Deli Goniil Emdolsun Endolsun Deli Goniil Endolsun
Muhabbetimiz Candan Olsun Muhabbetimiz Candan Olsun
Niye Goziine Yemin Ediyon Niye Goziine Yemin Ediyon
Bilezik Sende Dursun Bilezik Sende Dursun
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Tablo 32’de yapilan karsilagtirmaya gore;

4.1.4.3.1. Yorede “k” ile baslayan bazi kelimelerdeki “k” harfinin “g” harfine
doniismesi durumu burada da goriilmektedir. Hem TRT repertuvarindaki hem de
kaynak kisi icrasinda tespit edilen eserin sozlerinde “kaldirdim” kelimesi

“galdirdim”, “kamber” kelimesi “gamber” olarak ifade edilmistir.

4.1.4.3.2. Birinci dortliigiin son dizesindeki “bilezigimi” kelimesinin kaynak kisi
tarafindan “bileziyimi”, ikinci dortliigiin son dizesindeki “bilezigini” kelimesinin ise
“bileziyini” seklinde ifade edildigi tespit edilmistir. Burada kaynak kisi ile TRT

repertuvari arasinda fark oldugu goriillmektedir.

4.1.4.3.3. ikinci dértliikte birinci ve iiciincii dizede gecen “arzum” kelimesi, kaynak
kisi tarafindan “arz1” olarak ifade edilmistir. Siirin icerigindeki karsilikli konusmaya
daha uygun olan “arzu” ifadesi yerine TRT repertuvarinda sahiplik belirten “arzum”
ifadesi kullanilmistir. Heniiz es olmamuis, birbirini begenme asamasindaki iki kisinin
birbirine sahiplik ifadesi ile seslenmeyecegi varsayimindan hareketle, “arzum”

ifadesinin siirin anlaminda degisiklige sebep oldugu sdylenebilir.

4.1.4.3.4. Ugiincii dortliikte TRT repertuvarinda “emdolsun” seklindeki kelime,
kaynak kisi tarafindan “endolsun” olarak ifade edilmektedir. Her iki kelime igin
TDK sozliigiine bakildiginda bir karsiligin olmadigi goriilmistiir. “Yemin”, “soz
verme” anlamindaki ‘“and olsun” ifadesinin “end olsun” seklinde sdylenmis

olabilecegi diisliniilmektedir.

Genel olarak benzer ifadeler kullanilmig, “k” ile “g” harflerinin yer degisimi dogru
olarak aktarilmis olsa da, TRT THM repertuvarinda bulunan 1361 sira numaral
“Helkemi Suya Daldirdim” adli eserin, kaynak kisinin kullandig1 yoresel agiz
ozelliklerinden bazilarini ifade etmedigi goriilmiistiir. Yoresel agiz 6zelliklerini tam

anlamiyla aktarabilmek i¢in eksik olan ifadeler yeniden yazilabilir.
Bu kiyaslamalar sonucunda;

Incelenen eserin sozlerinin, Orta Anadolu Agz1 Fonetik Alfabesi tablosundan
yararlanilarak ve kaynak kisinin eser icrasinda kullandigi kelimeler dikkate alinarak

¢evriyazist yapilmistir.
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Tablo 33. “Helkemi Suya Daldirdim” Adli Eserin S6zlerinin Cevriyazisi

ESERIN
Tiirk Alfabesine Gore Yazimi OAAFA’ya Gore Cevriyazisi
Helkemi Suya Daldirdim hélkemi suya daldirdim
Doldu Diye Galdirdim doldu diye galdirdim
Iki Goziim Hey Gamber iki gdziim hey gambér
Bileziyimi Ben Aldirdim bileziyimi bén aldirdim
Arzi Ben Suya Gelmedim arzi bén suya gélmeédim
Elim De Yiiziim Yumadim élim dé yiiziim yumadim
Gozlerim Kor Olsun Arzi gozIérim kor olsun arzi
Bileziyini Ben Almadim bilgziyini bén almadim
Endolsun Deli Goniil Endolsun éndolsun déli goniil éndolsun
Muhabbetimiz Candan Olsun muhabbetimiz candan olsun
Niye Goziine Yemin Ediyon niyé gdziiné yemin édiyon
Bilezik Sende Dursun bilezik séndé dursun

4.1.4.4. Eserin Edebi ve Ezgisel Tiir Acisindan Incelenmesi

4.1.4.4.1. Eserin Edebi Tiir Acisindan incelenmesi

Eserin nazim yapisinin hem TRT notasinda hem de kaynak kisi icrasinda benzerlik

gosterdigi gorlilmektedir. “Helkemi Suya Daldirdim” adli eserin nazim bi¢imi Tiirk

halk siirinin en kiigiik nazim bi¢imi olan “mani” seklinde oldugu sdylenebilir.

Nazim bi¢imi olarak “mani” seklinde oldugu disiiniilen eserin “mani” nazim

bicimine gore durak ve hece dlgiisti bakimindan farklilik gosterdigi tespit edilmistir.

Hece ol¢usii olarak 7’li, 8’li, 9’lu, ve 10’Iu hece o6l¢iisii kullanilirken, duraklar ise

(3+4, 3+5, 3+4+3, 443, 5+3, 5+4, 5+5, 6+3) seklindedir.
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Cem Dilgin, “Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi” kitabinda, “mani halk siirinin en kiigiik
nazim bi¢imidir. Yedi heceli 4 dizeden olusur. Birinci, ikinci ve dordiincii dizeleri
uyakli, tiglincii dize serbesttir, uyak diizeni harflerle soyle gosterilir : a a x a” (Dilgin,
2013: 279) seklinde “mani” bigimini tanimlamistir Bu tanimlamaya durak ve hece
Ol¢iisti olarak uymadig1 goriilen eserin uyak diizeni ise (a-a-X-a) seklindeki “mani”

bi¢imine benzemektedir.

S6z ile miizigi uyumlu hale getirebilmek i¢in veya baska bir sebepten dolay1 eserin
s0z bollimiinii olusturan siire ek kelimeler eklenmis olabilir. Eser sozlerinin, kaynak
kisi icrasina gore incelenmesi sonucunda tespit edilen nazim diizeni Tablo 34’te
verilmistir. Tablo 35°de ise, eserin sozlerine eklenmis olabilecegi diisiiniilen kelime,

hece ve harflerin ¢ikarilmasi ile ortaya ¢ikan nazim diizeni goriilmektedir.

Tablo 34. “Helkemi Suya Daldirdim” Adli Eserin, Kaynak Kisi Icrasina Gore Tespit
Edilen Nazim Tablosu

Eserin Hecelere Ayrilms Sozleri Dize ve Uyak Hece Olgiisii
Diizeni
Hel-ke-mi Su-ya / Dal-dir-dim ~ --mememeeeee- a 5+3=8
Dol-du Di-ye/ Gal-dir-dim - a 4+3=7
I-ki Gé-ziim /Hey Gam-ber  ceeoeoeee X  443=7
Bi-le-zi-yi-mi Ben /Al-d1r-d1m ------------- a 6+3=9
Ar-zi Ben Su-ya /Gel-me-dim ~ =eeooeeeeee b 5+3=18
E-lim De Yii-ziim / Yu-ma-dim ~ emeeeeeeeee- b 5+3=8
Goz-le-rim / Kor Ol-sun Ar-zi ===eemmeeees X 3+5=8
Bi-le-zi-yi-ni Ben /Al-ma-dim ~ ----eeeeee- b 6+3=9
En-dol-sun /De-li G6-niil /En-dol-sun ~ =====nuneno- C  3+4+3=10
Mu-hab-be-ti-miz/Can-dan Ol-sun ~ =====----=--- c 5+4=9
Ni-ye go-zii-ne/Ye-min E-di-yon =~ =---meemee X  5+5=10

Bi-Ie-zik/Sen-de Dur-sun ~ =mememeeeee- c 3+4=7
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Tablo 35. “Helkemi Suya Daldirdim” Adli Eserde, Siire Eklenmis Olabilecegi

Diisiiniilen Kelime, Hece ve Harflerin Cikarilmasi ile Ortaya Cikan Nazim Tablosu

Eserin Hecelere Ayrilms Sozleri Dize ve Uyak Hece Olgiisii
Diizeni

Hel-kem Su-ya/Dal-dir-dim ~ ==ememeeee- a 4+3=7
Dol-du Di-ye / Gal-dir-dim - a 4+3=7
I-ki Gé-ziim / Hey Gam-ber ~  —-memmemee- X 443=7
Bi-le-zi-yim /Al-dlr-dlm ------------- a 4+3 =7
Ar-zi Su-ya /Gel-me-dim ~ —eeeeeeeee b 4+3=7
E-lim Yﬁ-zﬁm/Yu-ma-dlm ------------- b 443 =7
Goz-iim Kor Ol-sun / Ar-zi - X 5+2=7
Bi-le-zi-yin /Al-ma-d1m ------------- b 4+3 =7
De-li Go-niil /En-dol-sun ~ eeeeeee C  4+43=7
Mu-hab-bet / Can-dan Ol-sun ~ —=—-mmemee- C 3+4=7
Ni-ye Ye-min /E-di-yon =~ -ee-eeeeeees X  4+3=7
Bi-Ie-zik/ Sen-de Dur-sun =~ —memeemeee- c 3+4=7

4.1.4.4.2. Eserin Ezgisel Tiir Acisindan Incelenmesi

Yoresel Davul-Zurna ekibinin icrasina gore tespit edilen Kirikkale-Keskin halayinin
“agirlama” boliminiin ritmik yapisi ile Haci Tasan’in icra ettigi “Helkemi Suya

Daldirdim” adli eserin ritmik yapis1 karsilastirilmistir.
Yapilan karsilastirmada;

Incelenen Tiirk halk miizigi eserinin ritmik yap: olarak Kirikkale-Keskin halayinin
“agirlama” boliimiinde kullanilan vurgu ile benzerlik gosterdigi diislinlilen s6z

boliimiiniin ilgili kismi sekil 25°te gosterilmistir.

110



D) & 5 —
DO L DU - - DI YE 2 s om oA
ot =S
; —— : Soe—— i
%s_ﬁ = = ]
GA- L DI Ru M
w3 [ ] 7T s /’1_'_._‘
@ i t { - ¢ 1
o 6
(SAZ )y 1 Ki GO zo- - - M
e AT = S— .
T [ | - z i
o) T
HE- Y GA MU R

Sekil 25. “Helkemi Suya Daldirdim” Adli Eserin Kaynak Kisiye Gore Yeniden

Yazilan Notasinin S6z Bolimiiniin Bir Kism1

Yukaridaki sekle bakildiginda 8 zamanli usuliin 5. vurusunda kullanilan ritmik

kalibin Kirikkale-Keskin halayr agirlama bolimiindeki ritmik kaliba (Sekil 2)

benzedigi goriilmektedir. Sekil 25°teki ilk olglide kullanilan beslemelerin de Sekil

2’deki davul ritmine benzedigi séylenebilir.

Incelenen eserin hizi “d = 124" iken, yoresel Davul-Zurna ekibinin “agirlama”

boliimiinii “d = 967 olarak icra ettigi tespit edilmistir. “Helkemi Suya Daldirdim”

adli eserin yoredeki halaya gore daha hizli olmasina ragmen “agirlama” bdliimiine

ritmik yapi olarak benzedigi diistiniilmektedir.

Milli Egitim Bakanliginin yaygin egitim programlarindan Tirk Halk Oyunlari-

Kirikkale Yoresi Modiiler Programi’nin 9. sayfasinda Arzu-Kamber halay1 olarak da

adlandirilan bu

eserin

“agirlama”

boliminde

icra

edildigi

belirtilmistir

(https://hbogm.meb.gov.tr/modulerprogramlar/programlar/muzik gosteri/T%C3%B

CrkHalkOyunlari/THO KirikkaleYoresi.pdf).

Eserin hizinin bir miktar diisiiriilerek “agirlama” boliimiinde icra edilmesinin uygun

olacag diisiiniilen sozlii ve ritmik yapida olan bu eser i¢in:

Ezgisel tiirli; usulli tirlerden “halay”, halay boliimiiniin de “agirlama” olarak

siiflandirilabilecegini sdyleyebiliriz.
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4.1.5. “Sunay1 Deli Goniil” Adh Eserin Incelenmesi
4.1.5.1. Eserin Nota Yazini Acisindan Incelenmesi

“Sunay1 Deli Goniil” adl1 eserin genellikle kabul edilen TRT THM repertuvarindaki
notast [EK 20] incelenmistir. Ayni eser, kaynak kisi Bahri Ilhan’in icras1 dinlenerek
aragtirmaci tarafindan tekrar notaya alinmistir [EK 26]. Elde edilen farkliliklar,

karsilastirmali olarak verilmistir.
4.1.5.1.1. Eserin TRT THM Repertuvarindaki Notasinda Verilen Bilgiler

TRT notasinda verilen bilgiler su sekildedir;

e Eser adi: Sunay1 Deli Goniil

e Sira numarasi: 1473

e Inceleme tarihi: 29-09-1977

e Yoresi: Keskin

e Kimden alindig1 (Kaynak kisi): Bahri {lhan
e Siiresi (Hiz/tempo): -

e Derleyen: Istanbul Radyosu THM. SB.

e Derleme tarihi: -

¢ Notaya alan: Nida Tiifekgi

T RT MUZIK DAIRESI VAYINLARI DERLE YEN

T HM REPERTUAR SIRA No: 1473 {STANBUL. RAGOSU THM. $B.
iNGELEME  TARIHI : 2991977

YORES| DERLEME TARIHI
e SUNAYI DELi GONUL

KIMDEN ALINDIGI ( HALAY HAVASI -)

HMDEN ALNC G

BAHRT TLHAN NOTAYA ALAN

SiRgsi NIDA TUFEKCT

Sekil 26. “Sunay1 Deli Goniil” Adli Eserin Baslik Boliimii
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4.1.5.1.2. Eserin, TRT THM Notasi ile Arastirmada Yeniden Yazilan Notasinin

Karsilastirmah Incelenmesi

Tablo 36. “Sunay1 Deli Goniil” Adl1 Eserde Saz Boliimii

TRT Notasi

J¢

Yeni Nota
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Eserin kaynak Kisisi olarak belirtilen Bahri ilhan’in “Sunay1 Deli Géniil” adl1 eseri
icrasi, hem ses hem de goriintiilii olarak incelenmistir. Kaynak kisinin bu eseri, karar
sesi re perdesinde bitecek sekilde baglama ile icra ettigi tespit edilmistir. Bu sebepten
dolay1r eserin yeniden notaya alinmasinda re sesinin karar sesi olarak kabul
edilmesinin uygun olacag: diisliniilmektedir. Ayn1 eserin TRT notasindaki karar sesi

ise Tablo 36°da da goriildiigii iizere la sesi olarak belirtilmistir.

TRT THM notasmnin donanimina bakildiginda degistirici isaret olarak sadece sol
sesinde diyez isareti aldig1 goriilse de donanimdaki bu degistirme isaretinin basim
hatast oldugu eser icinde degistirme isaretinin fa sesine uygulanmasi ile
anlagilmaktadir. Yine ayni notada eserin saz ve sz boliimiinde sirasiyla 13/4, 19/4,
15/4, 14/4 ve 12/4 olarak belirtilen birbirinden farkli usullerin kullanildig:
goriilmektedir. Yeniden yazilan notada karar sesi olarak re sesi kabul edildigi igin,
donanimda; si sesinde bemol 2, mi sesinde bemol 2 ve la sesinde bemol degistirici

isaretleri ile sofyan (4/4) usulii tercih edilmistir.

Halay havasi oldugu belirtilen eserin bu kadar diizensiz bir ritmik yapida olmasinin
nedeni olarak, eserin 6zgiin bir oyun sekli olabileceginin yani sira nota yazimi ya da

kaynak kisi icrasindaki hatadan dolayi olabilecegi diisiiniilmektedir.

TRT notasinda goriilen ritmik yapmin kaynak kisi icrasi ile benzerlik gosterdigi
yapilan dinlemelerle tespit edilmistir. incelenen eserin kaynak kisisi olan Bahri
[lhan’1n hem bu eserde hem de “Su Gelir Millendirir’, “Bir Yigit Gurbet Ele Gitse”
gibi icra ettii bazi ritmik eserlerde saz kismini uzatarak ritmik diizenden ciktigi
goriilmiistiir. Ozellikle “Su Gelir Millendirir” adli eserde kendisine eslik eden bendir
ile ritmik uyumun bozuldugu tespit edilmistir (https://www.youtube.com/watch?v=-
rH63a-4Lcl).

Arastirmanin bu asamasinda, hem Bahri Ilhan’in eseri icra ettigi sekli ile hem de
ritmik yapr disina ¢iktigi diisiiniilen boliimler cikarilarak iki farkli nota yazimi
yapilmis, fazladan eklendigi diisiiniilen saz boliimlerinin ¢ikarilmasi ile eserin sofyan

(4/4) usuliine uygun hale geldigi goriilmiistiir.

Tablo 36’da her iki notada da birbirine yakin seslerin kullanildigi, saz akisindaki
degisikligin az oldugu goriilse de, yeniden yazilan notadaki besleme kalibinin ve

siislemelerin TRT notasinda kullanilmadigi goriilmektedir. Incelenen diger eserlerde
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oldugu gibi bu eserde de daha sade bir nota yazimmin uygulandigi yapilan bu

karsilastirma ile goriilmektedir.

Tablo 37. “Sunay1 Deli Géniil” Adli Eserde Séz Béliimii ilk Olgiiler
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Yukaridaki tabloda yer alan TRT notasindaki s6z boliimiiniin kesik 6l¢ili ¢izgisi ile
ayrilan yerlerine bakildiginda; aslinda 4/4, 4/4, 6/4 seklinde de yazilabilecek olan
Ol¢iilerin tek bir zamana gore 14 zamanli (14/4) olarak yazilmis oldugu, yeniden
yazilan notada ise 2 dortliik vurus fazlastyla 4 zamanl (4/4) ii¢ 6l¢ii olarak yazildig:

gorilmektedir.

Eserin kaynak kisisi olan Bahri Ilhan’m dinlenen kayitlar1 sonucunda saz boliimlerini
uzatarak ritmik yapiin disina ¢iktig1 goriildiigii i¢in kutu igerisinde gosterilen ve 4
tane sekiz vurusluktan olusan saz boliimiiniin fazladan eklendigi ve Ol¢iiyii uzattig

diisiiniilmektedir. Ayni saz boliimiiniin TRT notasinda da oldugu goriilmektedir.

Fazla oldugu diisiiniilen saz boliimiiniin ¢ikarilmasiyla yeniden notaya alinan eserin
ezgi akisimin bozulmadigi ve sofyan (4/4) usuliine uygun oldugu arastirmaci
tarafindan tespit edilmistir. Yeniden yazilan notaya kiyasla daha sade olarak yazildigi
goriilen TRT notasinda siislemeler bir kez kullanilmigtir. Ayrica Tablo 37°de
besleme kalib1 ile yazilan vuruslarin da yine TRT notasinda kullanilmadig: iki yerde

ticleme kalibinin kullanilmis oldugu goériilmektedir.
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Tablo 38. “Sunay1 Deli Géniil” Adli Eserde S6z Boliimii 4 ila 6. Olgiiler
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Tablo 38 ve 39°da da fazladan eklendigi diigiiniilen saz bolimleri hem TRT
notasinda hem de kaynak kisi icrasina gore yeniden yazilan notada kutu igerisinde
gosterilmektedir. Bu saz boliimleri notadan ¢ikarildiginda eserin sofyan (4/4) usuliine

uygun hale geldigi goriilmektedir.

Yeniden yazilan notada goriilen siislemelerin, besleme ve altilamalarin, TRT
notasinda kullanilmadigi ve notalarin daha sade bir seklide yazilmis oldugu

gorilmektedir.

Tablo 40. “Sunay1 Deli Goniil” Adl1 Eserde S6z Boliimii 10 ila 13. Olgiiler
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Tablo 40°’ta ise, TRT notasinda 12 zamanli (12/4) olarak tek 6l¢ii halinde yazilan
boliimiin yeniden yazilan notada 4 zamanhi (4/4) ¢ Ol¢li halinde oldugu

goriilmektedir.

Ozellikle bu &lgiiler, arastirmaci tarafindan esere fazladan eklendigi diisiiniilen saz
boliimii oldugu diisiincesini desteklemektedir. Ayrac ile gosterilen saz boliimiiniin
sadece burada dogru olarak kullanildig1 tespit edilmistir. Diger oOlgiilerdeki saz
boliimiinde kullanilan 4 tane 8’lik vurusun ise kaynak kisi tarafindan fazladan

eklenerek icra edildigi ve ¢ikarilmasinin daha dogru olacag: diisiintilmektedir.

Yine bu tabloda da; yeniden yazilan notada goriilen siislemelerin, besleme ve
ticlemelerin, TRT notasinda kullanilmadigi ve notalarin daha sade bir seklide

yazilmis oldugu goriilmektedir.
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Yapilan karsilagtirmalara gore;

TRT THM notasindaki donanimda kullanilan degistirici isaretler ile usuliin, eserin
karar sesinin, nota ses ve degerlerinin, eser i¢inde kullanilan degistirici isaretlerin,
eserin hizi belirtilmediginden dolayr hizinin, saz ve s6z bdliimiinde kullanilan
siislemelerin, kaynak kisi icrasina gére baz1 farklar icerdigi goriilmektedir. incelenen
eserin donaniminda sol sesi i¢in kullanilan diyez isareti, ayn1 eserin “Tiirk Halk
Miiziginden Segmeler-2” kitabindaki notasinda fa sesi i¢in kullanilmistir. Ayrica bu
kitapta eserin hizinin ise, “d= 76 seklinde belirtildigi tespit edilmistir (2005: 404-
405).

Yapilan dinlemeler sonucunda; kaynak kisinin icra sirasinda hizlanmas1 ve
yavaglamasi1 da dikkate alinarak, eserin hizinin ortalama “d= 857 oldugu tespit

edilmistir.

Kaynak kisi icrasi ile mevcut TRT notasinin incelenmesi sonucunda ortaya ¢ikan
farklilik ve eksikliklerin diizeltilmesi ve eserin ydoresel icraya uygun bir hale
getirilebilmesi i¢in, “Sunayr Deli Goniil” adli eserin yeniden notaya alinmasinin

gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.

4.1.5.2. Eserin Makamsal A¢idan Incelenmesi
Karar Sesi (Duragi): Re (neva)

Giigliisii: Sol (gerdaniye)

Dizisi: Inici-¢ikict

2 o
h £ N | 2 P O l)-.- L o : —"
i\g t‘ A
D) YEDEN

Donanimi: Degistirici isaret olarak; si sesi i¢in 2 komalik bemol, mi sesi i¢in 2

komalik bemol ve la sesi i¢in bemol isaretleri onerilmistir.
Yedeni: Mi bemol 2 (dik hisar) perdesi yeden gibi kullanilmistir.

Genislemesi: Ezgi dizi igerisinde seyrettigi i¢in genisleme yoktur ve saz boliimii de

dikkate alindiginda on seslik bir genislige sahiptir.
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Seyir, Yarim ve Asma Karar Perdeleri: S6z boliimiinden itibaren yapilan eser
incelemesine gore eserin giiclii perdesi olan sol (gerdaniye) perdesi civarinda seyre
basladiktan sonra karar sesi olan re (neva) perdesine gelindigi daha sonra da tiz durak
re (tiz neva) perdesine ¢ikildiktan sonra karar sesine varildigr ig¢in inici-¢ikict

ozellikte oldugu tespit edilmistir.

Eserin dizisine bakildiginda;

re (neva)

mi bemol 2 (dik hisar)
fa (acem)

sol (gerdaniye)

la bemol (sehnaz)

si bemol 2 (tiz segah)
do (tiz cargah)

re (tiz neva)

R

la (diigah)

si bemol 2 (segah)
do (gargah)

re (neva)

mi bemol (hisar)
fa diyez 3 (evig)
sol (gerdaniye)

la (muhayyer)

benzerliginden dolayi, karar sesi la (diigah) perdesi olan Karcigar makaminin re

(neva) perdesine gogiiriilmiis (sed) hali oldugu sdylenebilir.

Bu seyir ozellikleri ve degistirici isaretler dikkate alindiginda eser i¢in; geleneksel
Tiirk miizigi kuraminda Karcigar makami olarak adlandirilan makamin seyir
ozelliklerini tasidigi, incelenen eserin A (at+a') + B (b+c) seklinde iki boliimlii sarki

bicimi 6zelliginde oldugu sdylenebilir.
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Sekil 27. “Sunay1 Deli Goniil” Adli Eserin (a) Climlesi

Eserin (a) climlesini olusturan I. motifte; gii¢lii perdesi olan sol (gerdaniye) perdesi

civarinda seyir baslandiktan sonra fa (acem) perdesi tizerinde asma karar yapilmistir.
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Il. motifte ise karar perdesi olan re (neva) perdesi iizerinde tam karar yapilmistir.
Ikinci ciimle olan (a") ciimlesinde de (a) ciimlesinde oldugu gibi fa (acem) perdesinde

asma karar ve re (neva) perdesinde tam karar yapilmistir.
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Sekil 28. “Sunay1 Deli Goniil” Adli Eserin (b) Ciimlesi

Eserin (b) ciimlesinde karcigar makaminin karakteristik bir dzelligi olan (Ozkan,
2011: 199) la bemol (sehnaz) perdesine gecilmeden Once la (muhayyer) perdesine
gecildigi ve daha sonra bir carpma ile la bemol (sehnaz) perdesine ge¢ildigi kutu

icerisinde gosterilmistir. Bu ciimlede de fa (acem) perdesinde asma karar yapildigi

goriilmektedir.
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Sekil 29. “Sunay1 Deli Goniil” Adli Eserin (c) Climlesi

Eserde (c) climlesinde gii¢lii civarinda gezildikten sonra fa (acem) perdesinde asma
kararlar yapilmis, daha sonra da eserin karar sesi re (neva) perdesine varilarak tam

karar ile ciimle sonlandirilmistir.

Yapilan incelemeye gore, “Sunayr Deli Goniil” adli eserin re sesine gogiiriilmiis

Karcigar makamimin 6zelliklerini tagidigi goriilmiistiir. TRT THM repertuvarindaki
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eserlerin yeniden notaya alinmasi ve siniflandirilmasinda “makam” ibaresi
kullanilacak olursa, eserin makaminin “Karcigar” olarak adlandirilmasinin dogru

olacag diisiiniilmektedir.
4.1.5.3. Eserin Yoresel Agiz Ozellikleri Acisindan Incelenmesi

Tablo 41. “Sunay1 Deli Goniil” Adli Eserin Sozleri

Sunayi Deli Goniil Adl Eserin

TRT THM Repertuvarindaki Kaynak Kisi Icrasma Gore
Mevcut Sozleri Tespit Edilen Sozleri
Sunay1 Da Deli Goniil Sunay1 Sunay1 Da Deli Goniil Sunay1
Ben Yoluna Terk Eyledim Silay1 Ben Ugruna Terk Eyledim Silay
Armagan Gonderdim Telli Durnay1 Armagan Eyledim Telli Durnay1
Iner Gider Bir Gézleri Siirmeli Iner Gider Bir Gézleri Siirmeli

Atas Yanmayimca Duman M1 Tiiter -
Ak Gerdan Ustiinde Cimen Mi Biter -
Vakti Gelmeyince Biilbiil Mii Oter -

Oter Gider Bir Gozleri Siirmeli -

Sabahtan Ugradim Yarin Yurduna Zabahtan Ugradim Yarin Yurduna
Dayanilmaz Figanina Derdine Dayanilmaz Figanina Derdine
Yikilas1 Karhi Dagin Ardina Yikilas1 Garh Dagin Ardina
Asar Gider Bir Gozleri Siirmeli Asar Gider Bir Gozleri Siirmeli

Yukaridaki tabloda yapilan karsilagtirmaya gore;

4.1.5.3.1. TRT notasinda eserin séz bolimiiniin 3 tane dortliikten olustugu
goriiliirken, dinlenen kayitlar sonucunda kaynak kisi tarafindan birinci ve {giincii

olmak {izere 2 tane dortliigliniin seslendirildigi tespit edilmistir.

Eserde sz olarak kullanilan siirin Karacaoglan mahlasi ile yazilmis 4 tane dortliikten

olusan bir ¢esidi de su sekildedir (Sakaoglu, 2004: 444-445);
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Sunay1 Da Deli Goniil Sunay1
Ben Yoluna Terk Ederim Silay1
Armagan Gonderdim Telli Turnay1
Iner Gider Bir Gézleri Siirmeli
—

Atas Yanmayinca Tlitlin Mii Tiiter
Ak Gogsiin Ustiinde Cimen Mi Biter
Vakti Gelmeyince Biilbiil Mii Oter
Oter Gider Bir Gozleri Siirmeli
—

Sabahtan Ugradim Anin Yurduna
Dayanilmaz Firkatine Derdine
Yikilas1 Karli Daglar Ardina
Asar Gider Bir Gozleri Siirmeli
—

Karac’oglan Kapiniza Kul Gibi
Goniil Kiisiiverse Ince Kil Gibi
Seherde A¢ilmis Gonca Giil Gibi

Kokar Gider Bir Gozleri Stirmeli

4.1.5.3.2. Tlk dortliigiin ikinci dizesinde TRT notasinda “yoluna” olarak ifade edilen
kelime, kaynak kisi tarafindan “ugruna” seklinde ifade edildigi goriilmektedir. Yine
ayn1 dortligiin {iglincli dizesinde ise “gdnderdim” kelimesi, kaynak kisi tarafindan

“eyledim” olarak ifade edilmistir.

4.1.5.3.3. Kaynak kisinin “ugruna” kelimesindeki ilk “u” harfini o-u aras1 soyledigi
tespit edilmistir fakat Orta Anadolu Agzi Fonetik Alfabesi tablosunda ilgili igaret
bulunmamaktadir. OAAFA tablosunda u gibi o harfi “6” sembolii ile gosterildigi
i¢in, o gibi u harfinin de “0” seklinde gosterilebilecegi sdylenebilir. Eserin ¢evriyazi

aktariminda bu isaret kullanilacaktir.

4.1.5.3.4. Ugiincii dortliigiin ilk dizesinde TRT notasinda gegen “sabahtan” kelimesi,
kaynak kisi icrasinda “zabahtan” olarak ifade edilmistir. Bu eserde de “k” ve “g”
harflerinin degisime ugradig: iiclincii dizede goriilmektedir. TRT notasinda “karli”

olarak gegen kelime, kaynak kisi tarafindan “garli” olarak ifade edilmistir.
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4.1.5.3.5. Kaynak kisi icrasinda tespit edilen sozlere bakildiginda; ilk dortliiglin
tiglincii dizesindeki “eyledim” kelimesinin ayni dortliigiin ikinci dizesinde de gectigi
ve cinas® unsuru icermemesi sebebiyle bu kelime yerine hem TRT notasinda hem de
Karacaoglan’in siirinde gegen “gonderdim” kelimesini kullanmanin, ifade zenginligi
acisindan, ikinci dortliigiin ikinci dizesinde gegen “figanina” kelimesinin yerine de
“firkatine™ kelimesini kullanmanin, siirin anlam biitiinliigii acisindan daha dogru

olacag diisiiniilmektedir.

Genel olarak benzer ifadeler kullanilmig olsa da, TRT THM repertuvarinda bulunan
1473 sira numarali “Sunayr Deli Goniil” adli eserin, kaynak kisinin kullandig
yoresel agiz ozelliklerinin bazilarimi ifade etmedigi goriilmektedir. Yoresel agiz

ozelliklerini tam anlamiyla aktarabilmek icin eksik olan ifadeler yeniden yazilabilir.
Bu kiyaslamalar sonucunda;

Incelenen eserin sozlerinin, Orta Anadolu Agzi Fonetik Alfabesi tablosundan
yararlanilarak ve kaynak kisinin eser icrasinda kullandigi kelimeler dikkate alinarak

cevriyazist yapilmistir.

Tablo 42. “Sunay1 Deli Goniil” Adli Eserin S6zlerinin Cevriyazisi

ESERIN
Tiirk Alfabesine Gore Yazim OAAFA’ya Gore Cevriyazisi
Sunay1 Da Deli Goniil Sunay1 sunay1 da déli goniil sunay1
Ben Ugruna Terk Eyledim Silay ben ugruna térk eylédim silay
Armagan Eyledim Telli Durnayi armagan éyledim télli durnay:
Iner Gider Bir Gozleri Siirmeli inér gidér bir gozléri stirméli
Zabahtan Ugradim Yarin Yurduna zabahtan tgradim yarin yurduna
Dayanilmaz Figanina Derdine dayanilmaz figanina dérdiné
Yikilas1 Garli Dagin Ardina yikilast garl dagin ardina
Asar Gider Bir Gozleri Stirmeli asar gider bir gozléri siirméli

* “Soylenisleri ve yaziliglari bir, anlamlari ayr iki sdzciigii bir arada kullanmaktir””. Dilgin, 2013: 467
** Firkat: ayrilis, ayrilik (TDK).
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4.1.5.4. Eserin Edebi ve Ezgisel Tiir Acisindan Incelenmesi
4.1.5.4.1. Eserin Edebi Tiir Acisindan Incelenmesi

Kaynak kisi icrasinda tespit edilen eserin sdzlerinin nazim yapisini inceledigimizde,
iki durakli (6+5) ve ii¢ durakli (4+4+3) 11’li hece Olgiisiinden meydana geldigi
goriilmiistiir. Eserin nazim yapisinin hem TRT notasinda hem de kaynak Kkisi

icrasinda benzerlik gosterdigi goriilmektedir.

“Sunay1 Deli Goniil” adl1 eserin nazim big¢imi; hece 6l¢iisiiniin (6+5) ya da (4+4+3)
durakli kalibiyla yazilan, genellikle ask duygular, iiziintiileri, acilari, sevgiliye
kavusma istegi, ayriliktan yakinma ve dogayla ilgili tiirli duygularin anlatildigi ve
sairin son dortliikte mahlasin1 sdyledigi halk edebiyatinin en ¢ok sevilen nazim

bi¢imi olan “Kosma” seklindedir (Dilgin, 2013: 305-306).

Tablo 43. “Sunay1 Deli Goniil” Adli Eserin Nazim Tablosu

Eserin Hecelere Ayrilmis Sozleri Dize ve Uyak Hece Olgiisii
Diizeni

Su-na-y1 Da/ De-li Go-niil / Su-na-y1  =mmmmmemmeee- a  4+4+3 =11
Ben Ug-ru-na / Terk Ey-le-dim / St-la-y1  —mmmmmemee- a 4+4+3 =11
Ar-ma-gan Ey-le-dim/ Tel-li Dur-na-yt =~ ===-=-mmnn--- a 6+5 =11
I-ner Gi-der/ Bir Goz-le-ri /Sijr-me-li ------------- b 4+4+3 =11
Za-bah-tan Ug-ra-dim /Ya—rin Yur-du-na  ------------- C 6+5 =11
Da-ya-nil-maz /Fi-ga-m-na / Der-di-ne -------m-m--- c 4+4+3 =11
Yi-ki-la-s1/ Gar-li Da-gin /Ar-di-na =~ ------------- C 4+4+3 =11
A-sar Gi-deV Bir Géz-le-ri/Sﬁr-me-li ------------- b 4+4+3 =11

4.1.5.4.2. Eserin Ezgisel Tiir Acisindan Incelenmesi

Yoresel Davul-Zurna ekibinin icra ettigi Kirikkale-Keskin halaymin ikileme
boliimiiniin ritmik yapisi ile Bahri Ilhan’1n icra ettigi “Sunay1 Deli Géniil” adli eserin

ritmik yapisi karsilagtirilmigtir.
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Sekil 30. “Sunayr Deli Goniil” Adli Eserin Kaynak Kisi Icrasinda Fazla Oldugu

Diisiiniilen Yerlerin Cikarilmasiyla Yeniden Yazilan Notasinin S6z Boliimii

Yukaridaki sekle bakildiginda 4 zamanli usuliin 2. vurusunun begleme olarak icra
edildigi goriilmektedir. Bazi1 Olgiilerde besleme kalibinin 6l¢iiniinii tamaminda

kullanildigi, baz1 dl¢iilerde de licleme ve altilamalarin kullanildig1 goriilmektedir.

Bahri Ilhan’in icrasinda fazladan eklendigi diisiiniilen yerler ¢ikarildiginda ortaya

cikan ritmik yap1 ile yoresel Davul-Zurna ekibinin icra ettigi Kirikkale-Keskin

halaymin 2. boliimii olan “ikileme” kisminin ritmik agidan benzerlik gosterdigi

(Sekil 3) goriilmiis, eserin mevcut notasinda ise bu ritmik yap1 kullanilmamistir.

Sozli ve ritmik yapida olan bu eser igin:

siniflandirilabilecegini soyleyebiliriz.
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4.1.6. “Yaylalar icinde Erzurum Yayla” Adh Eserin Incelenmesi
4.1.6.1. Eserin Nota Yazini Acisindan Incelenmesi

“Yaylalar I¢inde Erzurum Yayla” adli eserin genellikle kabul edilen TRT THM
repertuvarindaki notas1 [EK 21] incelenmistir. Ayn1 eser, kaynak kisi Haci Tasan’in
icras1 dinlenerek arastirmaci tarafindan tekrar notaya alinmistir [Ek 27]. Elde edilen

farkliliklar, karsilastirmali olarak verilmistir.
4.1.6.1.1. Eserin TRT THM Repertuvarindaki Notasinda Verilen Bilgiler

TRT notasinda verilen bilgiler su sekildedir;

e Eser adi: Yaylalar Icinde Erzurum Yayla

e Sira numarasi: 1946

e Inceleme tarihi: 03-10-1979

e Yoresi: Keskin

e Kimden alindig1 (Kaynak kisi): Haci Tasan
e Siiresi (Hiz/tempo): 496

e Derleyen: Ankara Radyosu THM SB. MD.
e Derleme tarihi: -

¢ Notaya alan: Yiicel Pasmakg1

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN

THM REPERTUAR SRA No 1946 Ank-Rad THM.Sb Md
INCELEME TARIHI  3.17.1979

-y ——
KIMDEN ALINDIGH .

AAC TASAR VAYLALAR ICNDE ERZURIM YAMLA e vox,
SURESI: 4 - 96 ([ HALAY HAVASI ) YﬁfsEinﬁAKu

Sekil 31. “Yaylalar iginde Erzurum Yayla” Adli Eserin Baslik Boliimii
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4.1.6.1.2. Eserin, TRT THM Notasi ile Arastirmada Yeniden Yazilan Notasinin

Karsilastirmah Incelenmesi

Tablo 44. “Yaylalar i¢inde Erzurum Yayla” Adli Eserde Saz Béliimleri 1 ila 9.

Olgiiler

TRT Notasi

Yeni Nota

W . A, el TR LI,
; f bi!:!:y:*- I

T

e

Tablo

sadece

44°te TRT THM notasinin donanimina bakildiginda degistirici isaret olarak

si sesinde bemol isareti oldugu ve sofyan (4/4) usuliiniin kullanildig:

goriilmektedir. Eserde ¢ogunlukla kullanilan do diyez ve fa diyez seslerinin donanim

yerine

nota icerisinde kullanildigi goriilmektedir.

Kaynak kisiye gore yeniden yazilan notanin donaniminda degistirici isaret olarak; si

sesi i¢

in bemol, do sesi i¢in diyez ve fa sesi i¢in 3 komalik diyez, usul olarak da

sofyan (4/4) usulii kullanilmistir. Eserde saz boliimiinde fa diyez, s6z boliimiinde ise

fa diyez 3 sesi kullanilmistir. Bu nedenle, donanima diyez 3 degistirici isaretinin

konulmasi tercih edilmis, fa diyez sesi nota igerisinde gosterilmistir.
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Her iki notada da 9 6lciiden olusan saz boliimiiyle esere baglanmistir. Dinlemesi
yapilan kayitta serbest olarak kisa bir saz agis1 yapildiktan sonra ritmik boliime
gecildigi tespit edilmis fakat bu serbest kisim notaya alinmamistir. Ezgi akisi ana
hatlartyla birbirine benzerlik gosterse de, TRT notasinin yeniden yazilan notaya gore
daha sade bir sekilde yazilmis oldugu ve kaynak kisi icrasindaki siislemelerin
yazilmadigi goriilmektedir. Ayrica eserin mevcut notasinda kullanilan “staccato”

artikiilasyonu, yeniden yazilan notanin bu kisminda kullanilmamuistir.

Arastirmanin 6nemli bulgularindan birisi oldugu diisiiniilen 4 zamanli usuliin ikinci
vurusunda besleme kalibinin kullanilmasi durumu, incelenen bu eserin mevcut
notasinda da goriilmemektedir. Tipki farkli anlamdaki bir kelimenin, metnin veya
siirin anlam biitiinliigiinii bozabilecegi gibi, farkli bir ritmik yapinin da ezgisel
karakteri bozacagi sdylenebilir. Yeniden yazilan notada ise besleme kalibinin ikinci

vurusun yani sira diger vuruslarda da kullanildigr goriilmektedir.

Yeden kullanimiyla ilgili de her iki notada farklilik oldugu goriilmektedir. TRT
notasinda yeden olarak sol sesi kullanilmigken yeniden yazilan notada pest bolgedeki

re sesinin yeden gibi kullanildig1 goriilmektedir.

Tablo 45. “Yaylalar I¢inde Erzurum Yayla” Adli Eserde S6z Béliimii 10 ila 13.
Olgiiler

TRT Notasi

Yeni Nota

(SAZ)E R ZU-- -RUMYA----- YIA - - A- - MA--NA----- MA-----N
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S6z boliimiiniin ilk dort 6l¢iistinii gosteren tablo 45°teki TRT notasinda tiz bolgede si
bemol 2 sesi ile fa diyez kullanilmigken, kaynak kisiye gore yeniden yazilan notada

bu seslerin si bemol 1 ve fa diyez 3 olarak kullanildig1 goriilmektedir.

Yeniden yazilan notadaki ilk 6lgiiniin ti¢iincii ve dordiincii vurusunda eserin kaynak
kisisi olan Haci Tasan’in besleme kalibin1 da kullanarak yaptigi hangeresi TRT
notasinda goriilmemektedir. Bu arastirmada incelenen ve kaynak kisisi Hac1 Tasan
olan diger eserlerde de benzer durum gériilmiistiir. Ozel bir hangere teknigine sahip
olan Haci Tasan’in bu ozelliginin notaya aktarilmamis olmasi Tiirk halk miizigi

acisindan biiytik bir eksiklik olarak diistintilmektedir.

S6z boliimiiniin ilk dort olgiisiinde TRT notasinda 39 adet nota vurusu varken
yeniden yazilan notada saz kisimlar1 hari¢ toplam nota vurus sayis1t 80 adettir. Bu
durumun, TRT notasinin ayrintili olarak yazilmamis oldugunu savunan goriisler i¢in

iyi bir 6rnek oldugu sdylenebilir.

Tablo 46’da da benzer farkliliklarin oldugu TRT notasinda besleme kalibinin

kullanilmadigi, fa diyez 3 yerine fa diyez sesinin kullanildig1 gériilmektedir.

Tablo 46. “Yaylalar Icinde Erzurum Yayla” Adli Eserde S6z Béliimii 14 ila 17.

Olciiler
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Tablo 47. “Yaylalar icinde Erzurum Yayla” Adli Eserde Ara Saz Boliimii 18 ila 23.

Olgiiler
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Eserin bu boliimiindeki 6 6lgiiliik ara saz boliimii her iki notada da mevcuttur. Akis
olarak benzerlik gosterse de bazi notalarin birbirinden farkli oldugu goriilmektedir.
Kaynak kisi olan Haci Tasan, eseri baglama esliginde icra ettigi i¢in baglama
icrasinda kullandig1 siislemeler yeniden yazilan notaya aktarilmistir. Aym

stislemelerin TRT notasinda olmadig1 goriilmektedir.

Dinlenen kayitta, baglama icrasindaki ¢ok sesli yazilmasi gereken yerler tek ses
olarak yazilmistir. Bu durumun sebebi, yapilan bu arastirmada yazilan notalarin tiim
sazlar i¢in ortak bir ifadeye sahip olmasi diislincesinden dolayidir. Tiim sazlar
tarafindan icras1t miimkiin olmayan ¢algisal 6zelliklerin notaya aktarilmayarak tek

sesli bir yazimin tercih edilmesinin daha dogru olacagi diisiiniilmektedir.

Onerilen bu nota yazimindan ayri olarak, calgisal icra ozelliklerinin ve
calginin/calgilarin soze eslik edisinin de gosterilecegi saz ve s6z boliimleri i¢in ¢ok
dizekli nota yazimi yapilmasinin da gerekli oldugu diisiiniilmektedir. Bu nota yazimi

i¢in arastirmaci tarafindan bir 6rnek de sunulmustur [Ek 9].
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Tablo 47°de her iki nota arasinda olan farklardan birisi de artikiilasyon kullanimidr.
Yeniden yazilan notanin 22. Olgilisinde “aksan” kullanilmasina karsin TRT
notasindaki ayni 6l¢iide bu artikiilasyon goriilmemektedir. Ayrica, bu arastirmada
incelenen eserlerin TRT notalarinda niians isaretlerinin de kullanilmadig:
goriilmistlir. Nians isaretlerinin de Tiirk halk miizigi notalarinda kullanilmasi ve
hatta mevcut isaretlere ek yeni nilans isaretlerine de ihtiya¢ duyulabilecegi
distiniilmektedir. Kaynak kisi dinlemelerinde; eserin yavaslayarak bitirilmesi, bazi
yerlerde seslerin kuvvet olarak farklilik gosterdigi tespit edilmistir. Bu farkliliklar

niians isaretleri kullanilarak 6érneklendirilmistir [Ek 9].

Yukarida yapilan karsilagtirmalara gore;

TRT THM notasinin donaniminda ve eser igindeki degistirici isaretlerde, nota
degerlerinde (besleme kalib1 vb.), cogunlukla benzerlik gdsterse de saz boliimiinde,

siisleme ve artikiilasyon kullaniminda kaynagin icrasina gore farkliliklar vardir.

Yapilan dinlemede, kaynagin icra sirasinda hizlanmasi ve yavaslamasi da dikkate
alinarak, sofyan (4/4) usuliindeki eserin hizinin yaklasik olarak “d= 96" oldugu

tespit edilmistir. Eser hizi TRT notasinda da ayn1 sekildedir (Sekil 31).

Kaynak kisi icrasi ile mevcut TRT notasiin incelenmesi sonucunda ortaya ¢ikan
farklilik ve eksikliklerin diizeltilmesi ve eserin yoresel icraya uygun bir hale
getirilebilmesi igin “Yaylalar I¢inde Erzurum Yayla” adli eserin yeniden notaya

alimmasinin gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.
4.1.6.2. Eserin Makamsal Ac¢idan Incelenmesi
Karar Sesi (Durag) : La (diigah)

Giigliisii : Mi (hiiseyni)

Dizisi : Inici-cikict

[ 3 - o
= ]
Fé 1 |
D) (&)
YEDENLER

Donanimu : Degistirici isaret olarak; si sesi i¢in bemol, do sesi i¢in diyez ve fa sesi

icin 3 komalik diyez isaretleri onerilmistir.
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Yedeni : Sol (rast) perdesidir. Re (yegah) perdesi de yeden gibi kullanilmustir.

Genislemesi : Ezgi on bir seslik bir genislige sahiptir. Tiz bolgeden baslayarak karar
perdesine ulastigi, tekrar tiz bolgeye ¢ikarak karar verdigi igin seyir olarak inici-
cikicidir. Tiz durak la (muhayyer) perdesi tizerine ussak dortliisii eklenerek

geniglemistir.

Seyir, Yarim ve Asma Karar Perdeleri : S6z boliimiinden itibaren yapilan eser
incelemesine gore eserin seyrinin inici-gikici dzellikte oldugu tespit edilmistir. Ezgi,
tiz bolgede la (muhayyer) perdesi civarinda seyre baslamis ve bu perdede ussak
dortliisii gostermistir. Gliglii perdesi olarak mi (hiiseyni) perdesinde kaliglar yapilmas,
ana dizide si bemol ve do diyez sesleri kullanilmistir. Ezginin seyrinin inici-gikict
olarak la (diigah) perdesinde karara vardigi goriilmiistiir. Bu seyir 6zellikleri dikkate
alindiginda eser i¢in, geleneksel Tiirk miizigi kuraminda Hicaz-Uzzal makami olarak
adlandirilan makamin seyir 6zelliklerini tasidigi, incelenen eserin A (a+b)+ A’ (a'+b’)

seklinde iki boliimlii sark: bigcimi 6zelliginde oldugu sdylenebilir.
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Sekil 32. “Yaylalar i¢ginde Erzurum Yayla” Adli Eserin (a) Ciimlesi

Eserin (a) ciimlesini olusturan I. motifte; tiz la (muhayyer) perdesi civarinda seyre
baslandiktan sonra tiz si bemol 1 (tiz segah) perdesi iizerinde asma karar, tiz la
(muhayyer) perdesi iizerinde yarim karar, Il. motifte tiz la (muhayyer) {izerinde

yarim karar si bemol (dik kiirdi) perdesi tizerinde asma karar yapilmustir.

Eserin (b) ciimlesinde Hicaz-Uzzal makaminin giiglii perdesi olan mi (hiiseyni)
perdesinde yarim karar, si bemol (dik kiirdi) perdesinde asma karar ve la (diigah)
perdesinde tam karar yapilan 1. motiften sonra, II. motifte de si bemol (dik kiirdi)
perdesinde asma karar yapildiktan sonra la (diigah) perdesinde tam karar yapilarak

climle sonlandirilmistir.
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Sekil 33. “Yaylalar i¢inde Erzurum Yayla” Adli Eserin (b) Ciimlesi

Eserde (a') ctimlesinin 1. motifinde tiz si bemol 1 (tiz segah) perdesinde asma karar
yapildiktan sonra tiz la (muhayyer) perdesinde yarim karar yapilmis, II. motifinde ise
tiz la (muhayyer) perdesinde yarim karar yapildiktan sonra si bemol (dik kiirdi)

perdesinde asma karar yapilmustir.
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Sekil 34. “Yaylalar i¢inde Erzurum Yayla” Adli Eserin (a') Ciimlesi

Eserin (b') ciimlesinde I. motifte mi (hiiseyni) perdesinde yarim karar yapildiktan
sonra si bemol (dik kiirdi) perdesinde asma karar ve la (diigah) perdesinde tam karar
yapilmis, yine II. motifte de si bemol (dik kiirdi) perdesinde asma karar ve la (diigah)

perdesinde tam karar yapilarak climle sonlandirilmistir.
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Sekil 35. “Yaylalar i¢inde Erzurum Yayla” Adli Eserin (b') Ciimlesi
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Yapilan incelemeye gére “Yaylalar icinde Erzurum Yayla” adli eserin Hicaz-Uzzal

makaminin 6zelliklerini tasidigi goriilmiistiir. TRT THM repertuvarindaki eserlerin

yeniden notaya alinmasi ve simiflandirilmasinda “makam” ibaresi kullanilacak olursa,

eserin makaminin “Hicaz-Uzzal” olarak adlandirilmasinin daha dogru olacagi

distiniilmektedir.

4.1.6.3. Eserin Yoresel Agiz Ozellikleri Acisindan Incelenmesi

Tablo 48. “Yaylalar I¢inde Erzurum Yayla” Adli Eserin Sozleri

Yaylalar I¢inde Erzurum Yayla Adh Eserin

TRT THM Repertuvarindaki

Mevcut Sozleri

Yaylalar iginde Erzurum Yayla (Aman Aman)
Sehirler I¢cinde Gonyadir Gonya

Vurulmus Aslanim Sen Olsun Diinya (")

Déseyin Evleri Aslan Geliyor
Geyinmis Gusanmig Aslan Geliyor

Aslanin Bindigi Arap Kufeylan (")

Ginemi Geliyor Garali Bayram
Anast Oturmug Ogluna Hayran (")

Doseyin Evleri Aslan Geliyor
Geyinmis Gusanmig Aslan Geliyor

Aslanin Bindigi Yildizli Eger (")
Her Gelen Gursunlar Aslana Deger
Anast Oturmus Oglunu Oger (")

Déseyin Evleri Aslan Geliyor
Geyinmis Gusanmis Aslan Geliyor

Kaynak Kisi icrasina Gore
Tespit Edilen Sozleri

Yaylalar iginde Erzurum Yayla (Aman Aman)
Sehirler I¢inde Gonyadir Gonya

Vurulmus Aslanim Sen Olsun Diinya (")

Déseyin Evleri Aslan Geliyo
Geyinmis Gusanmig Hasen Geliyo

Aslanin Bindiyi Arap Kiifaylan (")

Ginemi Geliyo Garali Bayram
Anast Oturmug Ogluna Hayran (")

Déseyin Evleri Aslan Geliyo
Geyinmis Gusanmis Giizel Geliyo

Aslanin Bindiyi Yildizli Eyer (")
Her Gelen Gursunlar Aslana Deyer

Anas1 Oturmus Oglunu Uver (")

Déseyin Evleri Aslan Geliyo
Geyinmis Gusanmis Giizel Geliyo
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Yapilan karsilagtirmaya gore;

4.1.6.3.1. Eserin s6z boliimiinii olusturan siirin ilk ii¢ dizesindeki sozlerin benzer
oldugu goriilmektedir. Siirin beyitten olusan kavustak boliimiiniin ilk dizesinde TRT
repertuvarinda “geliyor”, ikinci dizesinde “aslan” olarak gecen kelimelerin kaynak
kisi tarafindan “geliyo” ve ‘“hasen” olarak ifade edildigi goriilmektedir. Ayrica
kaynak kisi, ikinci dizedeki “hasen” kelimesini sonraki iki kavustakta “giizel” olarak

ifade etmistir.

4.1.6.3.2. ikinci iigliigiin ilk dizesinde TRT repertuvarinda “kufeylan” olarak gecen
kelime, eser incelemesi sirasinda dinlenen iki kayitta da kaynak kisi olan Hac1 Tasan

tarafindan “kiifaylan” olarak ifade edilmistir.

4.1.6.3.3. Ugiincii dortliigiin ilk dizesindeki “bindigi”, “eger” ve ikinci dizesindeki
“deger” kelimelerindeki “g” harfi “y” harfine doniiserek kaynak kisi tarafindan
“pindiyi”, “eyer” ve “deyer” olarak ifade edilmistir. Ugiincii dizede TRT
repertuvarinda “6ger” olarak yazilmis kelimenin kaynak kisi tarafindan “iiver” olarak

ifade edildigi goriilmektedir.

4.1.6.3.4. Kaynak kisi olan Haci Tasan’in yoresel agiz o6zelliklerini ifade ettigi

diisiiniilen diger kelimeler ise;

e ilk Gigligiin birinci dizesinin son kelimesi olan “yayla”,
e lgciincii dizesinin son kelimesi olan “diinya”,
e ikinci ve l¢iincii tigliikte gegen “anas1”,

e yine Uglincii ti¢liigiin ilk dizesindeki “yildizli” kelimeleridir.

Hac1 Tasan bu kelimelerin sonunu “g” harfi hafif¢ce duyulacak sekilde bitirmektedir.
Bu durum, eserin sozlerinin ¢evriyazisinda OAAFA tablosundaki “g” semboliiyle

gosterilmistir (Tablo 49).

Genel olarak benzer ifadeler kullanilmis olsa da, TRT THM repertuvarinda bulunan
1946 sira numarali “Yaylalar Icinde Erzurum Yayla” adli eserin, kaynak kisinin
kullandig1 yoresel agiz 6zelliklerinin bazilarini ifade etmedigi goriilmektedir.Y 6resel
agiz Ozelliklerini tam anlamiyla aktarabilmek icin eksik olan ifadeler yeniden

yazilabilir.
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Bu kiyaslamalar sonucunda;

Incelenen bu halk ezgisinin sdzlerinin, Orta Anadolu Agzi Fonetik Alfabesi
tablosundan yararlanilarak ve kaynak kisinin eser icrasinda kullandigi kelimeler

dikkate alinarak ¢evriyazisi yapilmistir.

Tablo 49. “Yaylalar I¢inde Erzurum Yayla” Adli Eserin Sozlerinin Cevriyazisi

ESERIN
Tiirk Alfabesine Gore Yazimi OAAFA’ya Gore Cevriyazisi
Yaylalar I¢inde Erzurum Yayla (Aman Aman) yaylalar igindé érzurum yaylag (aman aman)
Sehirler i¢inde Gonyadir Gonya séhirlér i¢indé gonyadir gonya
Vurulmus Aslanim Sen Olsun Diinya (") vurulmus aslamm sén olsuy diinyag (")
Doseyin Evleri Aslan Geliyo doséyin évléri aslan géliyo
Geyinmis Gusanmis Hasen Geliyo géyinmis gusanmis hasén géliyo
Aslanin Bindiyi Arap Kiifaylan (") aslaniy bindiyi arap kifaylan (")
Ginemi Geliyo Garali Bayram ginémi géliyo garali bayram
Anast Oturmus Ogluna Hayran (") anasig oturmus ogluna hayran (")
Doseyin Evleri Aslan Geliyo doséyin évléri aslan géliyo
Geyinmis Gusanmig Giizel Geliyo géyinmis gusanmus glizél géliyo
Aslanin Bindiyi Yildizli Eyer (") aslaniy bindiyi yildizhig éyér (")
Her Gelen Gursunlar Aslana Deyer hér gélén gursunlar aslana déyér
Anas1 Oturmus Oglunu Uver (") anasig oturmus oglunu iveér ()
Doseyin Evleri Aslan Geliyo doséyin évléri aslan géliyo
Geyinmis Gusanmig Giizel Geliyo géyinmis gusagnmis giizél géliyo

4.1.6.4. Eserin Edebi ve Ezgisel Tiir Acisindan Incelenmesi
4.1.6.4.1. Eserin Edebi Tiir Acisindan incelenmesi

Kaynak kisi icrasinda tespit edilen eserin sdzlerinin nazim yapisini inceledigimizde;

siirin bentlerinin tigliiklerden olustugu ve kavustaklarinin da beyitler halinde oldugu,
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iki durakli 11°li hece Ol¢iisiiniin (6+5) kalibindan olusan siirin bentlerinin birinci ve
ticiincli dizelerinde ise “aman aman” kelimelerinin eklendigi goriilmektedir. Konu
olarak “agit” unsurlarini barindiran eserin nazim yapisinin hem TRT notasinda hem

de kaynak kisi icrasinda benzerlik gosterdigi goriilmektedir.

“Yaylalar I¢inde Erzurum Yayla” adli eserin nazim bicimi igin;

Siirde asil konunun gectigi ilk boliime bent adi verilen, her bendin ardindan
tekrarlanan nakarat kismi olan ikinci boliime ise baglama ya da kavustak denilen ve
halk edebiyatinin en zengin alani1 olan “tiirkii” nazim bi¢iminde oldugu soylenebilir

(Dilgin, 2013: 289).

Tablo 50. “Yaylalar i¢inde Erzurum Yayla” Adli Eserin Nazim Tablosu

Eserin Hecelere Ayrilmis Sozleri Dize ve Hece

Uyak Diizeni Olgiisii

Yay-la-lar I-gin-de/ Er-zu-rum Yay-la (Aman Aman) ~ ---m-m-meemem—- a 6+5=11
Se-hir-ler I-gin-de/Gon-ya-dlr Gon-ya e a 6+5=11
Vu-rul-mus As-la-nmy Sen Ol-sun Diin-ya (Aman Aman) =~ ------------—--- a 6+5=11
Dé-se-yin Ev—Ie—ri/As—Ian Ge-li-yo e b 6+5=11
Ge-yin-mis Gu-san-mls/Ha-sen Ge-li-yo e b 6+5=11
As-la-nin Bin-di-yVA-rap Kii-fay-lan (Aman Aman) =~ ----memeeeeee c 6+5=11
Gi-ne-mi Ge—li—ycyGa-ra-h Bay-ram s d 6+5=11
A-na-s1 O-tur-mu§/ Og-lu-na Hay-ran (Aman Aman) =~ ====eeeeeemmmmv c 6+5=11
Dé-se-yin Ev-Ie-ri/As-Ian Ge-li-yo s b 6+5=11
Ge-yin-mis Gu-san-mls/Gﬁ-zel Ge-li-yo - b 6+5=11
As-la-nin Bin-di-yi/Yll-dIZ-ll E-yer (Aman Aman) ~ ---m-memememe- e 6+5=11
Her Ge-len Gur-sun-lar/As-Ia-na De-yer e e 6+5=11
A-na-st O-tur-mus /Og-lu-nu U-ver (Aman Aman) ~ =--mmeeeeeeeeee e 6+5=11
Do-ge-yin Ev-Ie-ri/As-Ian Ge-li-yo - b 6+5=11
Ge-yin-mis Gu-san-mls/Gii-2e| Ge-li-yo e b 6+5=11
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4.1.6.4.2. Eserin Ezgisel Tiir Acisindan Incelenmesi
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Sekil 36. “Yaylalar I¢inde Erzurum Yayla” Adli Eserin Kaynak Kisiye Gore

Yeniden Yazilan Notasinin Nakarat Kismi

Yoresel Davul-Zurna ekibinin icra ettigi Kirikkale-Keskin halaymnin ikileme
boliimiiniin ritmik yapisi ile Hac1 Tasan’in icra ettigi “Yaylalar I¢inde Erzurum

Yayla” adli eserin ritmik yapisi kargilastirildigi yukaridaki sekle bakildiginda;

Incelenen diger eserlerde oldugu gibi bu eserde de 4 zamanli usuliin 2. vurusunun
besleme olarak icra edildigi goriilmektedir. Baz1 yerlerde besleme kalibinin 1. ve 3.

vurusta da kullanildig1 goriilmektedir.

Haci Tasanin icrasinda ortaya ¢ikan ritmik yap1 ile yoresel Davul-Zurna ekibinin icra
ettigi Kirikkale-Keskin halayinin 2. boliimii olan “ikileme” kisminin ritmik agidan
benzerlik gosterdigi goriilmektedir (Sekil 3). Eserin mevcut notasinda ise bu ritmik

yapt hi¢bir dl¢iide kullanilmamastir.
Sozlii ve ritmik yapida olan bu eser igin:

Ezgisel tiirii; usulli tirlerden “halay”, halay bolimiiniin de “ikileme” olarak

siiflandirilabilecegini sdyleyebiliriz.
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4.2. Yapilan Goriismelerle Elde Edilen Verilerin incelenmesi

Tiirk halk miizigi eserlerinin kaynak kisi ve yoreye uygun olarak notaya aktarilip
aktarilmadigina cevap aranan bu calismada, TRT THM repertuvarindan segilen alt1
eser ile bu eserlerin kaynak kisi icralari; nota yazimi, makamsal adlandirma, yoresel
agiz Ozellikleri, edebi ve ezgisel tiir olarak belirlenen dort oOlgiit agisindan

karsilastirmal1 bir sekilde incelenmistir.

Mevcut notalarin ilgili yore miizigine dair icerdigi bilgilerin yeterli olup olmadigi
Tirk miizigi alaninda tniversitelerde gorev yapan akademisyenlere sorulmus,
eksiklik oldugunu diisiindiikleri yerler varsa, bu eksikliklerin neler oldugunu ortaya

koymak adina goriislerine bagvurulmustur.

Eser incelemeleri 6ncesinde yapilan yazin taramalari sonucunda, eserlerin yukarida
sayilan dort Olgiit cercevesinde incelenmesinin daha dogru bir yaklasim olacagi
sonucuna varilmistir. Goriisme yapilan akademisyenlere bu yaklasimin yeterli olup
olmadigi, eklenecek ya da varsa ¢ikarilmasi gereken Olgiitlerin neler olabilecegine

yonelik de sorular yoneltilmistir.

Arastirmact tarafindan sunulan notalar ve kaynak kisi ses kayitlari, uzman kisiler
tarafindan incelenmistir. Yeniden yazilan notalarin yoresel ezgileri tam olarak
yansitip yansitmadigr hakkinda uzman kisilere sorular yoneltilmistir. Son olarak,

yapilan bu ¢alisma hakkinda goriis ve Onerileri alinmustir.

Yapilan gorligmeler “gériisme formu” yaklasimina gore yapilmistir. Bu yaklasimda,
ele alimacak konular ve sorular listesi hazirlanir. “Goriismeci, gorlisme sirasinda
sorularin climle yapisini degistirebilir, baz1 konularin ayrintisina girebilir veya daha

cok sohbet tarzi bir yontem benimseyebilir” (Yildirim, Simsek, 2016: 132).

Tiirk miizigi alaninda gérev yapan dr. 6gr. iiyesi Hamit Onal (KKU GSF), 6gr. gor.
Cemali Akcali (KKU GSF), égr. gor. Ozer Ozel (YTU STF), dr. 6gr. iiyesi Goktan
Ay (ITU TMDK), 6gr. gor. Erdogan Eskimez (ITU TMDK) ve prof. Metin Eke
(ITU TMDK) ile yapilan gériismelerde sorulan sorular, nitel arastirma teknigine
uygun olarak hazirlanmis ve betimsel analiz yapilarak tablolar halinde sunulmustur.
Akademisyenlerin goriigleri, goriigme tarihine gore siralanmis, yapilan goriismelerde

elde edilen verilerin tamamui ek olarak verilmistir [Ek 10-15].
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Tablo 51. TRT THM Repertuvari Notalarindaki Bilgilerin Ilgili Yére Miizigini Tam

Olarak Yansitip Yansitmadigina Yonelik Uzman Kisilerin Goriisleri

Onal

Akcali

Ozel

Ay

Eskimez

Eke

Goriisler

Enstriimanlarin icra tekniginin notaya yeterince aktarilamamasi, eserler icra edilirken
makamin ve makam icerisindeki seslerin de, Ozellikle ritmik yiiriiyiislerin,
sOylenisten kaynakli ¢ok bezekli melodik yapilarin notaya alinirken birebir

alinmadigini goriiyoruz.

Gordiigiim kadariyla TRT repertuvarindaki THM notalarmin bazilarinda yanligliklar
var...Bence yapilan bu yanlisliklarin bazilar1 derlemeciden kaynakli yanlisliklar,
bazilari da mevcut notalama sisteminin Tirk miizigi ezgilerini ifade etme

konusundaki yetersizliginden kaynakli hatalardir.

Mevcut notalardaki ifadeler yoresel acidan hi¢ doyurucu gelmiyor. Yazilan notalar
yoreyi andirtyor diyebilirim ama eksiklikler elbette var...O dénemde alinan kayitlar

ortaya ¢ikarsa belki eserler yeniden notaya alinabilir.

TRT repertuvarinda yer alan ezgilerin ¢ogu yanlis yazilmistir. Bu yanlighk iki
tirliidiir; nota yazim kurallarma uyulmamistir ve notaya alanin elindeki

imkanlara/yetenegine gore notalama yapilmustir.

Mevcut notalar tabi ki ydreyi yansitiyor ama mevcut notada yazilmayan yore icra
sekilleri, yore agizlart gibi ifadeler de var...Eseri icra eden sanatgi...eger o yoreyi iyi
icra edebiliyorsa o yoreyi yansitabiliyor. Mevcut notalar egitim ve tespit amagh
olusturulmustur...ama, mevcut notalarin yeniden elden gecirilmesi gerekiyor,
eksiklikler kesinlikle var.

Genellikle kaynak kisilerden dolay1 ezgilerdeki bazi eksikliler (usul, donanim, vb.) en
aza indirgenerek dikte edilmislerdir. Ezgi notalar1 yol gostericidir, ezginin kimligini;

usuliinii, donanimini, melodik yapisini, motiflerini, s6z yapisini ifade eder.

Tablo 51°de TRT THM notalarinin genel durumu hakkindaki goériislere bakildiginda;

birebir nota aktarimmimn yapilmadigi, derlemeciler ve kaynak kisilerden meydana

gelen hatalarin oldugu, halihazirda kullanilan nota sisteminin Tiirk miizigini ifade

etmede yetersiz oldugu, mevcut notalarin yoresel icray1 animsattigi ama tatmin edici

nitelikte olmadigi, nota yazim kurallarmma uyulmadigi, yoresel icra ve yoresel agiz

ozellikleri acisindan da eksikliklerin olduguna dair goriisler belirtilmistir.

Konuya farkli acilardan yaklasildigi goriilen goriislerin ortak noktasi; TRT THM

repertuvarindaki notalarda eksikliklerin oldugu goriisiidiir. Bu goriisler ¢ergevesinde,

bahsedilen eksikliklerden arndirilmig yeni nota yazimlarina ihtiyag oldugu rahatlikla

sOylenebilir.
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Tablo 52. THM Eserlerinin Incelenmesinde Makamsal Adlandirmanin Yapilip

Yapilmamasi ve Mevcut Notalarin Durumu Hakkinda Uzman Kisilerin Goriisleri

Onal

Akgalt

Ozel

Ay

Eskimez

Eke

Goriisler

...Eserlerin biiylik ¢ogunlunun bir makama karsilik geldigi, 6nemli bir kisminin da bir
cok makamin dortliisii, beslisi iginde gegen halk ezgileri oldugu bilinmektedir. Belki
de makamlar, tiirkiiler de irdelenerek ve varsa yeni ozellikler de eklenerek
tanimlanmali...ve sonra o tiirkiiniin makami belirtilmelidir. Hig bir sey yazilamiyorsa,
makam yerine karcigar dizisi ya da ussak dortliisii/beslisi gibi adlar verilebilir.

..Tirk halk miizigi ezgileri, yorelere gore Kerem, Garip, Miistezad gibi degisik
isimlerle aniliyor. Bence, THM’de kullanilan dizilere makam demeden, makam

isimleri kullanilarak (6rnegin; hicaz dizisi, hiiseyni dizisi vb.) diziler tanimlanmalidir.

Makamin sdylenmesini ben c¢ok gerekli bulmuyorum. Ciinkii, bir tirkii su
makamdadir diyeceksin ama ayni yapidaki bagka tlirkii o kaliba uymayacaktir,
uymuyor da...Benim baska bir teklifim var, bu dizilere Tiirk halk miizigi terimleri ile
isim verilebilir, mesela; Neset Ertas dizisi denilebilir.

...TSM anonim bir miizik degildir ve bestecisi, makamlarin kurallart bellidir. Eger,
yeni sartlara gbére, makam tarifi bu sekilde kalacaksa THM ile uyusmasi ¢ok
zordur...Dolayist ile, iki taraf uzmanlarinin oturup, bu konuyu taraf tutmadan, iilke
miizigi i¢in bir sonuca erdirmesinde yarar goriiyorum.

...Makamsal tespiti yapilamayan eserleri adlandiramasak da, genellikle makamsal
dizilere uyan eserler fazlaca var. Ben de makam ismi kullanilmasindan yanayim,
¢linkii yerine baska bir kavram koyamiyorsaniz mevcut yapiy1 kullanmaniz gerekir.
...Derlemeler sonucunda notasyonu yapilarak TRT THM repertuarinda yer alan ve
giniimiize kadar yazili ve sozlii olarak gelen tiirkiilerimizde, makamsal bir
adlandirmanin yapilmamas: gerektigi diislincesindeyim. THM’de belli bir makamsal

hiiviyeti olan ses dizileri ile incelenmesi taraftarryim.

Tablo 52’de, baska bir kavram konulamiyorsa makam isminin verilmesi, makam

tanimlamasinin THM eserleri incelendikten sonra yeniden yapilmasi ve bu konuda

uzmanlarin bir araya gelerek bir ¢6ziim olusturmasi goriislerinin yani sira, makam

isimlerinin THM’de dizi olarak (6rnegin; Karcigar dizisi, Hicaz dizisi) verilmesi,

THM’deki makamsal kimlikli ses dizilerinin kullanilmas1 ve THM igerisinden yeni

dizi tanimlarinin (Neset Ertas dizisi gibi) yapilmasi gibi ¢esitli goriisler belirtilmistir.

Bu calismada incelenen eserlerin, mevcut makam tanimina uygun oldugu tespit

edilmistir fakat, Tiirk miizigi dizi tanimlamasinda ortak bir ifade i¢in, tiim ayrintilari

ile kapsamli bir ¢aligma yapilmasinin gerektigi bu goriislerden de anlasilmaktadir.
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Tablo 53. TRT THM Repertuvari Notalarinin, Yéresel Agiz Ozelliklerini Ne Sekilde

Yansittigi ve Bu Ozelliklerin Eser Incelemelerinde Olgiit Olarak Kullanilmasina

[liskin Uzman Kisilerin Goriisleri

Onal

Akcalt

Ozel

Ay

Eskimez

Eke

Goriisler

..S0zlii eserlerin notalarinin s6z boliimleri, transkripsiyon teknigi kullanilarak
yazilmamustir...Ozellikle s6zel eserler ve sozel eserler icinde dzellikle uzun havalarda
o eseri yoresel yapan olmazsa olmaz kurallardan bir tanesi yore agzi kullanimidir.
Bunlara dikkat edilmezse, yiizde 50, yiizde 70, yiizde 80, yiizde 90 oraninda yoreyi

yansitir, asla yiizde 100’1 yansitmaz.

..Dil agisindan da maalesef bazi yanligliklar yapiliyor. Mesela hiriltili seslerin,
Tiirkgcede gosterilemeyen bir takim kaynasma harflerin gosterilmesi i¢in de yoreyi iyi
tanimak gerekiyor. Aksi halde nota ile ifadesinde yanligliklara neden oluyor. Hece

sayilarinda veya hecelerin siirelerinde eksiklik ya da fazlaliklar olusuyor...

..Miimkiin oldugunca ortak dili bozmadan, yoresel agiz ozelliklerini verme
taraftartyim. Ama cok ayrintili olmasi, milletin ortak dilinde baz1 kayiplara yol
acabilir...Mevcut TRT notalarmna bakildiginda yodresel agiz ozelliklerine dikkat
edilmedigi goriiliiyor.

THM notalarinda yoresel agiz 6zellikleri yansitiliyor, ama yore insani okuyunca bir
seylerin eksik oldugu goriiliiyor. Mesela, son yillarda, ¢ok diiz, sade, trill’lerin

olmadigi, 16°lik ve 32°lik notalarin olmadigi notalamalar géze garpiyor.

Yoresel agiz 6zellikleri artik yazilmaya baglandi. Ama ben, dinleyerek ya da gorerek
hatta sahaya inerek, yore insammm izleyerek, dokunarak ¢alisilmasindan
yanaymm...Sizin yazdiginiz notalar ger¢ekten ¢ok giizel, bu sekilde ayrintili nota

yazimi yapilmadigi siirece yoresel agiz 6zellikleri ¢ok fazla ortaya ¢ikmiyor.

Tiirkii notalarinda yer alan sozler yore agz ile degil, Istanbul agz1 ile 6z Tiirkge ile
yazilmistir... Tiirkiilerin derleme g¢alismalarinda 6nemli olan onlarin eksiksiz olarak
kayit altina alinmalar1 diisiincesidir. Yoresel agiz ile ilgili caligmalar, yore ile ilgili
bir fonetik alfabenin hazirlanmasi ve ezginin melodik yapisina uygulanmasi ile

miimkiin olabilir.

Tablo 43’te, yoresel agiz 6zelliklerinin mevcut notalarda geregi gibi yansitilmadigi,

yeterince dikkat edilmedigi goriisii cogunluktadir. Baz1 kaygi ve endiselerden dolayi

eserlerin sozlerinin, giiniimiiz Tiirk¢esine gore yazildigi da belirtilmektedir. Alaninda

uzman kisilerce fonetik alfabenin olusturulmasi ve sozlerin ¢evriyazisinin yapilarak

yoresel agiz oOzelliklerinin nota Tlzerinde ayrintili ve dogru bir sekilde

gosterebilmesinin miimkiin olacagi anlagilmaktadir. Eserlerin yoresel icraya uygun

olmasinda, yoresel agiz 6zellikleri tamamlayici bir unsur olarak goriilmektedir.
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Tablo 54. THM Eserlerinin Edebi ve Ezgisel Tiirii Hakkinda TRT THM Repertuvari

Notalarinda Verilen Bilgilerin Yeterli Olup Olmadigina Dair Uzman Kisilerin

Gortisleri

Onal

Akgalt

Ozel

Ay

Eskimez

Eke

Goriisler

...Edebi tiir denildiginde; tiirkii, mani, ninni, kogma, varsagi, semai, agit, tecnis,
satrang, divan gibi bir cok tanimlar da elbette notaya yazilmalidir... Ezgisel yapisiyla
ilgili ise, baz1 notalarda halay, semah, gibi tanimlar yazilmis olsa da birgok notada

miiziksel tiire dair bilgi yazilmamugtir. Eserin miiziksel tiirii elbette yazilmalidir.

...Bence TRT repertuvarindaki halk miizigi eserleri tekrar incelenmeli. Yapilacak
yeni ¢alismalarda edebi tiir/form ve miizikal tiir/form ayr1 ayr1 incelenmeli ve varilan

sonug, eserin nota kagid1 iizerinde &zet olarak verilmelidir.

Edebi tiir hakkinda TRT notasinda bir bilgi gérmedim...Bu notalar1 yazanlarin bilgi
birikimi hangi seviyedeydi, kullanilan isaretler ne kadar yaygindi bunlar bilinmiyor.
Ama giiniimiiziin imkan ve kabiliyeti ile bu tiir bilgiler detayli olarak yazilabilir ve

egitimde de bu bilgiler kullanilmalidir.

Notalarin altinda higcbir agiklama yapilmamis. Edebi yapilari, yoresel isimleri, usul
kaliplari/tipleri, varyant olup olmadigi, sdzlerde yoresel kelime agiklamalari v.b.

maalesef yok.

Edebi ve ezgisel tiir hakkinda verilecek bilgilere eser icrasinda gerek olmasa da
egitimde kullanilabilir. Mevcut notalarda bu tiir bilgiler pek yok. Mesela, eserin
iizerinde halay yazmiyor ama ben bu eserin halay oldugunu biliyorum, eger eseri

bilmezsen ezgisel tiirliniin ne oldugunu anlamak bu agidan zor olabilir.

THM ezgilerinin notalarinda derlenmeleri ile ilgili ilk bilgiler (yore, kaynak kisi,
derleyen, notaya alan, vb.,) yer almaktadir. Bu ezgiler ile ilgili detayli bilgiler THM
Solfeji ve Teorisi, THM Repertuvari derslerinde verilmektedir. Tiirkiilerin notalarim

icra edecek bir sanat¢inin belli bir birikime sahip olmasi gerekmektedir.

Tablo 54’te, mevcut notalarda edebi tiir hakkinda bilgi olmadigi, ezgisel tiirde ise

bazi bilgilere yer verildigi goriilmektedir. THM eserlerinin yeniden incelenerek tiir

tespitinin yapilmasi onerilmistir. Edebi ve ezgisel tiire dair elde edilecek bilgilerin

sadece egitimde kullanilmasi onerisine karsilik, bu bilgilerin nota {izerinde de

gosterilmesi seklinde iki farkli goriis ortaya ¢ikmustir.

Bu calismada elde edilecek verilerin sadece eser icrasinda degil, egitim alaninda da

kullanilabilecegi diisiincesi ile elde edilen bilgiler nota lizerinde de gdsterilmistir.

Aragtirmaci tarafindan, nota {lizerinde esere dair verilecek tiim bilgilerin, o eserin

kimligini dogru bir sekilde yansitacag diisiiniilmektedir.
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Tablo 55. Arastirma Kapsaminda Yeniden Notaya Aktarilan Eserlerin Kaynak Kisi

fcrasina Uygun Olarak Notaya Almip Alinmadig ile Baz1 Eserlerde Onerilen Usul

Degisikligi Hakkinda Uzman Kisi Goriisleri

Onal

Akgalt

Ozel

Ay

Eskimez

Eke

Goriisler

...TRT notas ile sizin aldiginiz notay1 karsilastirdigimda, sizin aldigimiz notanin...,
yiizde 100°e yakin bir oranda notaya aktarilmis oldugunu gordiim...”Sunay1 Deli
Goniil”..., tipkt “Baginda Altin Tacim”, “Su Gelir Millendirir” gibi bir eserdir...Bence

eserin usuliiniin 4/4°liik olarak yeniden yazilmasi dogru bir yaklagim olmus.

Sizin calismanizi inceledim ve eserlerin bu zamana kadar notaya alinmis diger
orneklerine baktigimda; benim ulasabildigim notalar icinde aslina en yakin yazilmis
notalarin, sizin ¢alismanizdaki notalar oldugunu diisiiniiyorum...”Sunay1 Deli Goniil”
tirkiistiniin davul-zurna ile calinarak, halay c¢ekildigini goriiyoruz. Zaten halayin

ritim kalib1, ¢alismanizda da tespit ettiginiz iizere yorede ¢ok kullanilan bir kalip.

Eserlerde kullanilan mevcut usuller bence yanlis, sizin dneride bulundugunuz sekilde
usuller kullanilmali...Yeniden yazdigimiz notalarin bazilarinda kaynak kisi icrasinda
duydugum notalar1 géremedim...Belki ben yanhs duyuyor olabilirim ama bu durumu

ortaya ¢ikaracak sey ses analizidir. Kullandiginiz sablon dogru bir sablon olmus.

Yaptiginiz ¢alisma, kaynak kisiden derlenen ve notaya alinan mevcut notalarin eksik
oldugunu (yanhs demeyelim) gésteriyor. Ozel eserler se¢missiniz. Elbette, bu yogun

bir ¢aligsmay1 ve yapilanlarin alanda kabul edilmesini gerektiriyor.

...Sizin yazmig oldugunuz notalar inceledim, eserleri dinledim ve yiizde 98 oraninda
bir basar1 saglandigim gordiim, sizi kutluyorum gercekten. “Alli Durnam™' ve
“Sunay1 Deli Goniil” eserlerindeki usul degisikligi onerinize katiliyorum...Helkemi
Suya Daldirdim eserinde usulii 8/4’liikk olarak Onermigsiniz ama ben 4/4’°liikk gibi

duyuyorum, yinede acik bir kap1 birakiyorum. Tekrar incelenebilir.

...Bu ezgilerin yeniden yazmis oldugunuz notalari, mahalli usta sanat¢inin saz ve
sozlindeki tim motifleri ifade etmektedir. Yaptiginiz ¢alisma sonucunda yeniden
yazilan bu tiirkiilerin notalari, otantik bir icra ve yorumun nasil olmasi gerektigine
giizel bir 6rnektir. Bazi eserlerdeki usul degisikligi de icracinin, duygular1 ve hissiyati

dogrultusunda yapilmistir. Saz ve sdzlerinin ifadesinde miikemmel bir uyum vardir.

Tablo 55’te, goriislerin neredeyse tamaminda yeniden yazilan notalarin kaynak kisi

icrasina uygun olarak yazildig: seklindedir. Bu notalarin bazi yerlerinde eksiklikler

olabilecegi Onerileri de arastirmaci tarafindan dikkate alinarak yeniden incelenmistir.

Calismada usul degisikligi Onerisi kabul gormiis, sadece usulii 8/4’liikk olarak

Onerilen eserin 4/4’liikk usule gore yazilabilecegi onerilmistir. Bu 6neri de aragtirmaci

tarafindan dikkatle degerlendirilmis, ilgili eser yeniden incelenmistir.
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Tablo 56. incelenen Kayitlarda Cok Sesli Unsurlar Olmasma Karsin ilk Asamada

Tiim Sazlara Uygun Bir ifade Saglamas1 Agisindan Tek Ses Uzerinden Nota Yazimu,

Daha Sonra Cok Dizekli Nota Yazim1 Yapma Fikri Hakkinda Uzman Kisi Goriisleri

Onal

Akgalt

Ozel

Ay

Eskimez

Eke

Goriisler

Tek porte halinde genel akisi, durumu tespit edeyim daha sonra farkli enstriimanlarin
detaylarin partiler halinde yazayim diigiincesi bir noktada dogru fakat...hepsinin ayr1
bir parti olarak notaya alinmasi Tiirk ve Diinya miiziginde gelinen noktaya

bakildiginda bir gerekliliktir.

Kesinlikle 6nce bu yaptigimiz sekli ile yazilmali, ama mesela abdal diizeni ile
calintyorsa; ¢ikan tintyi, hissiyati karsi tarafa gecirebilmek igin ayni akort sistemi ile
yazilmali ve hangi ses nereye geliyor nota {izerinde gosterilmeli...Geg¢is anlaminda bu

notalama seklinin ¢ok anlamli oldugunu diigiiniiyorum.

Tek satir iizerinde yazilmaya devam edilmeli ama bu notalar egitimde kullanilacaksa
farkl1 dizeklerde yazilmali. Mesela bu notalari; bir Iranl, bir Suriyeli bir Bulgar bir
Yunanli gorecekse, ¢ok dizekli yazima gerek yok ama burada kullanilacak ve bu

notalarla baglamaci yetistireceksek, ¢ok dizekli nota yazilmasina ihtiyag vardir.

THM’de; yoreden kopan bir kisiden yarar gelmez. Ancak; baglamada, kemencede
v.b. var olan ¢ift ses, ii¢ ses, bes ses gibi olgulart da degerlendirmekte bir mahzur

gormiiyorum.

San ve saz boliimlerini ayr1 ayri yazma diislincesini 90’1 yillarda denedik, aslinda iyi
bir diisiinceydi fakat isin dogrusu ¢ok pratik bir yaklagim olmadi. Bu yazimi belki de
yeterince gelistiremedik veya yayamadik. Bence yazilmasi gerekir ¢iinkii saz ve san
icralar1 birbirinden ¢ok farklidir.

..Turk halk miiziginin 6zelliklerinden birisi de kendine 6zgii bir ¢okseslilik
gostermesidir...Bunlardan Kemenge ile Kemane’de muvazi dortliiler ve Baglama’da
muvazi besliler seklinde yiirtirler...Bazi usta sanatgilar THM ezgileri ile ilgili ¢oksesli

diizenlemeler yapmiglar ve daha sonra bu ¢alismalarini devam ettirmemislerdir.

Tablo 56’da, yeniden yazilan notanin baslangigta geleneksel yonteme gore tek bir

dizekte yazilmasi Onerisi, goriisme yapilan akademisyenler tarafindan cogunlukla

kabul goérmiistiir. Baglama, Kemenge gibi sazlarin icrasinda tinlayan birden fazla

sesin nota iizerinde gdsterilmesi, saz ve s6z boliimlerinin ayr1 ayr1 yazilmasinin da

bir gereklilik oldugu goriisii ortaya cikmistir. Ozellikle bu tiir notalarin egitimde

kullanilmasia yonelik Oneriler de goriilmektedir. Bu ¢alismada, geleneksel nota

yazimina uygun olarak tek ses lizerinden eserler notaya aktarilmis ayrica arastirmaci

tarafindan c¢ok dizekli nota yazimi da 6rneklendirilmistir.
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Tablo 57. Bu Calisma Hakkinda Uzman Kisilerin Ayrica Belirtmek Istedigi Goriis

ve Onerileri

Onal

Akcali

Ozel

Ay

Eskimez

Eke

Goriisler

...Bu alanla ilgili yani miizikle ilgili her tiirlii birim, kuruldugu ydrenin miiziksel
triinlerini  derlemek, degerlendirmek, islemek, egitime, sanata sunmak

durumundadir...Bu yiizden, her yorede bu ¢aligmalarin yapilmasini arzu ederiz.

...Bu caligmalarda; tiirkiiniin olustugu donemin tarihi ve sosyolojik boyutlarinin iyi
anlagilabilmesi ve analizinin dogru yapilabilmesi icin miizikolog, dil bilimci,
edebiyatgi, tarih¢i, halk oyunlari uzmani, sosyolog gibi farkli disiplinlerle birlikte
calismak ¢ok dnemli.

Oncelikle bu durumun dezavantaji...eserlerin asillarinin notaya alinmasi, o eserin
duraganlagmasina yol acabilir...Ama bu ¢alismanin giizel yonii ise, “bak asli buymus

ve bozulmalar su sekildeymis” denilebilmesini saglamasidir.

...Her c¢alisma degerlendirilmeli, arastirma yapanlar kiistiirilmemeli, hatta destek
verilmelidir...Suya sabuna dokunmayan konulardan ziyade, sizin gibi énemli ve

degerli bir caligmay1 sonuca erdirmek gerek.

Bu konu olmasi gereken giizel bir konu. Belki bu ¢aligma bir baglangi¢ olur ve daha
da ilerler. Belki bir heyet kurulur ve yaklagik alt1 yedi bin eser tek tek incelenebilir.
Iki ii¢ y1l siirsiin 6nemli degil, tiim eserler yeniden incelenmelidir. Bu konunun daha

biiyiik kitlelerce benimsenmesi ve ¢aligilmasi gerekir.

Bu calisgmanin faydali bir ¢alisma olduguna inaniyorum. Yorede yapilan derleme
sonucunda notaya alinmis THM repertuvarinda bulunan ve bu ¢alismada ses kayitlari
dogrultusunda notaya alinan 6 adet ezgi arasinda farkliliklarin oldugunu gosteren bir
tespit niteligi tagimaktadir. Otantik icra ve yorum ozelligine sahip ezgiler olarak

arsivde bulunmasi gereken akademik bir ¢caligmadir.

Tablo 57°de, goriisme yapilan akademisyenlerin belirtmek istedigi diger Oneri ve

goriislerine yer verilmistir. Goriislerin ¢ogunlugunda, yapilan bu ¢alismanin faydal

ve olmasi gereken Onemli bir ¢alisma oldugu degerlendirmesi yapilmistir. Farkli

disiplinlerin

bir araya getirilmesiyle olusturulacak heyetler araciligi ile THM

eserlerinin yeniden incelenmesinin gerektigi goriisleri paylagilmistir. Bu ¢aligmanin,

THM eserlerinde duraganlagsmaya yol agabilecegi endigesi de dile getirilmistir.

Yapilan goriismeler sonucunda arastirmaci tarafindan; konu hakkinda goriisiine

basvurulan akademisyenlerin tamaminin yapilan calismayr kayda deger buldugu,

yorumlar1 ve katkilar1 ile aragtirmaciyr cesaretlendirici, tesvik edici bir tutum

sergiledikleri izlenimi edinilmistir.
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BESINCIi BOLUM

SONUC VE ONERILER

Calismanin bu boliimiinde, eserlerin incelenmesi ve Tiirk miizigi alaninda uzman
akademisyenlerle yapilan goriismeler sonucunda elde edilen bulgulara gore ulasilan

sonuglara ve Onerilere yer verilmistir.
5.1. Sonug¢
5.1.1. Nota Yazinu Acisindan incelenen Eserlere iliskin Sonuclar

Arastirmada Kirikkale-Keskin yoresine ait alt1 (6) eser, genellikle kabul edilen TRT
THM repertuvarinda kayitli notalar ile ayni repertuvarda gecen kaynak kisilerin

eserleri icra ettikleri orijinal kayitlara gore karsilastirmali olarak incelenmistir.

Bu incelemelerde; eserin siiresi, donanimda kullanilan degistirici isaretler ve usul
bilgisi, saz ve soz boliimlerinin durumu, nota ses ve degerleri agisindan TRT notasi

ile kaynak kisi icrasindaki farkliliklar tespit edilmeye ¢alisilmistir.

Incelenen eserlerin hizi ile ilgili TRT notasinda iki eserin hizi belirtilmis, dort eserin
ise hizimin ne olduguna dair bir bilgi verilmemistir. “Tirk Halk Miiziginden
Se¢meler 1-2-3” kitaplarinda bu eserlerin hizlar1 eklenmis fakat bu caligsmada tespit
edilen hizlar ile farklilik gosterdigi goriilmiistiir. Eserin dogru icra edilebilmesi igin
hiz ibarelerinin nota lizerinde gosterilmesi ve eser hizinin da kaynak kisi icrasina

gore tespit edilmesi gerektigi sonucuna ulasilmistir.

Incelenen eserlerin donamiminda gosterilebilecek degistirici isaretlerden bazilarmin
TRT notasinda gosterilmedigi ve bu isaretlerin nota igerisinde kullanildig1 tespit
edilmistir. Ayrica bir eserde, donanimda kullanilan degistirici isaretin yanlis oldugu
yine ayni notanin i¢inde kullanilan seslere bakildiginda goriilmiistiir. Bu durumun
yazim hatasindan kaynakli bir yanlishk oldugu tespit edilmistir. Donanimda
kullanilacak degistirici isaretlerin, kaynak kisi icrasi ile tespit edilen diziye gore

yeniden yazilmasi gerektigi sonucuna ulagiimigtir.
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Yapilan incelemeler sonucunda farklilik oldugu diisiiniilen bir konu da eserlerin
usulii konusu olmustur. Kaynak kisi icrasina gore incelenen “Alli Durnam Bizim Ele
Varirsan”, “Helkemi Suya Daldirdim” ve “Sunayr Deli Gonil” adhi ii¢ eserin
usuliiniin, TRT notasindaki usulden farkli olabilecegi sonucuna ulagilmistir. TRT
THM repertuvarindaki ritmik eserlerin donaniminda kullanilan usullerin, eserlerin
kaynak kisi icrasina bakilarak hangi ritmik yapiya benzediklerinin (halay, zeybek,
horon vb.) tespit edilmesinden sonra yeniden yazilmasinin daha dogru bir yaklasim

olacagi sonucuna ulasilmistir.

“Alll Durnam Bizim Ele Varirsan” ve “Degirmenin Bendine” adli iki eserde saz
boliimiiniin olmadigr tespit edilmistir. Eserlerin saz boliimii olmaksizin dogrudan s6z
ile baslayabilmesi de elbette miimkiindiir. Bu iki eserin TRT notasina bakildiginda,
baslangicin dogrudan soz ile oldugu goriilmiis fakat ayni eserlerin kaynak kisi
icralarinda saz boliimlerinin oldugu tespit edilmistir. Ezgi akisinin dogru bir sekilde
saglanmasi i¢in TRT notalarindaki saz ve s6z boliimlerinin kaynak kisi icrasina gore

yeniden yazilmasi gerektigi sonucuna varilmistir.

Yapilan arastirmada incelenen eserlerin TRT notasi ile kaynak kisi karsilagtirmasi
sonucunda hem farkli ritmik yapilar hem de nota seslerinde miizikal ifadeyi
degistirecek farkliliklar tespit edilmistir. Bir eserin miizikal yapisinin tespiti ve
notaya aktariminin; ait oldugu yoredeki benzer ezgi veya ritmik unsurlar1 igeren
calgisal ya da sozel icralar ile incelenen eserin kaynak kisi icrasinin karsilastirilmasi
sonrasinda yapilmasinin, mevcut hata ve eksiklikleri ortadan kaldirmaya yonelik

daha dogru bir yaklasim olacagi sonucuna ulasilmistir.

Kaynak kisi olarak gosterilen icracilarin da miizikal yeteneginin dikkate alinmasi
“sesleri ton kaybetmeden dogru bir sekilde verebiliyor mu?”, “ritmik diizene uygun
bir sekilde eserleri icra edebiliyor mu?”, “yoresel miizigi dogru bir sekilde temsil
edebiliyor mu?” gibi sorularin sorulmasi, dogru bir nota yazimi i¢in dnemlidir.
Incelenen eserlerdeki eksikliklerin kaynak kisi icrasindan dolayr olup olmadigmin
tespit edilebilmesi i¢in; ulasilmasi miimkiinse, kaynak kisinin diger icra kayitlarma
da bakildiktan sonra kararin verilmesi gerektigi sonucuna ulasiimistir. Ozellikle
karma usul diizeninde yazilmis ancak usul yoniinden hatalarin olabilecegi diisiiniilen
eserler i¢in daha dogru bir sonug¢ alindig1 yapilan bu caligmada goriilmistiir (bk.

Sunayi1 Deli Goniil).
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5.1.2. Makamsal Acidan incelenen Eserlere iliskin Sonuclar

Yapilan bir¢ok arastirmada THM eserleri makamsal agidan incelenmis ve GTSM ile
GTHM arasindaki dizi kavraminin ortak bir ifadede bulusabilmesi i¢cin THM
eserlerinin makamsal olarak adlandirilmasinin dogru olacagi sonucuna ulasilmistir.
Bu arastirmada da, konu kapsamindaki eserlerin makamsal incelemesi yapilmis,
tespit edilen makamlarin isimleri de, yeniden yazilan notalarin baglik boliimiindeki

esere dair bilgiler boliimiinde gosterilmistir.

Makamsal adlandirmada eserin igerdigi seslerin yani sira ezgisel seyri ve kalis
yaptig1 asma, yarim ve tam karar perdelerinin neler oldugu da Onemli
etkenlerdendir. Bu agidan bakildiginda, dogru bir makamsal adlandirmanin

yapilabilmesi i¢in incelenen eserin notas1 énem kazanmaktadir.

Eserlerin yapilan incelemeleri sonucunda TRT notasinda gegen seslerin, seyir
ozelliklerinin, asma karar, yarim karar ve tam karar perdelerinin kaynak kisi icrasina
gore bazi farklhiliklar igerdigi goriilmiistiir. Bu durum, mevcut TRT notasina gore
yapilacak bir makamsal inceleme ve adlandirmanin dogru sonuglara ulasabilme

ihtimalini zayiflatacagini gostermektedir.

Bu sebeple, THM eserlerinin makamsal yapisinin ortaya konmasi ve adlandirilmasi
icin, makamsal incelemenin kaynak kisiye gore yazilan ve olast hatalardan
arindirilmis yeni notalar iizerinden yapilmasinin daha dogru bir bakis agis1 olacagi

sonucuna varilmistir.

Arastirmada, kaynak kisi icrasina gore yeniden yazilan notalar lizerinden incelenen

eserlerin makamlari;

e “Alli Durnam Bizim Ele Varirsan” Tahir Makami

e “Bugiin Aym Is181” Hicaz Makamu

e “Degirmenin Bendine” Tahir Makami

o ‘“’Helkemi Suya Daldirdim” Hiiseyni Makami

e “Sunay1 Deli Goniil” Karcigar Makami (Re/Sed)

R

e “Yaylalar Iginde Erzurum Yayla” Hicaz-Uzzal Makami

olarak tespit edilmistir.
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5.1.3. Yoresel Agiz Ozellikleri Acisindan incelenen Eserlere iliskin Sonuclar

Tiirkiye, birbirinden farkli ¢ok sayida yoresel agiz 6zelliklerini barindiran, neredeyse
her bir yorenin kendine has telaffuzlarinin oldugu, yoresel agiz agisindan zengin bir
iilkedir. Bu zenginlik, nesiller boyu s6zlii gelenegin aktarilmasina aracilik eden THM

eserlerine de elbette yansimustir.

Bilindigi gibi, THM eserleri binlerce yillik ezgisel yapilarin yaninda sézel unsurlari
da igermektedir. Bu sozel unsurlar, halkin kendini ifade etmekte kullandig:
kelimelerden olusan yine o yore halkinin agiz 6zelliklerini barindiran ifadelerdir.
Sozii ve miizigi ile bir biitiin olan Tiirk halk miizigi eserlerinin s6z kisminin dogru
olarak notaya aktariminda yoresel agiz Ozelliklerine de dikkat edilmesinin, eser

biitiinltigli acisindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Yapilan bu arastirma ile ele alinan eserlerin yoresel agiz 6zellikleri agisindan hangi
ifadeleri icerdigi, TRT THM repertuvari ile kaynak kisi icrasi arasinda benzerlik ve
farklilik gosteren kelimelerin neler oldugunu ortaya koyabilmek i¢in karsilastirmali

incelemeler yapilmistir.

Incelenen eserlerin yoresi olan Kirikkale-Keskin yoresel agiz  6zelliklerine
bakildiginda, hemen hemen I¢ Anadolu bélgesinin tamaminda goriilen “k” harfinin
“g” harfine doniiserek seslendirilmesi kaynak kisi icralarinin dinlenmesi ile tespit
edilmistir. Ancak, yoreye ait en belirgin agiz 6zelliklerinden biri olan bu durum,
incelenen mevcut notalarda ¢cogunlukla goriilmemistir. Yine yapilan incelemelerde
kaynak kisi tarafindan ifade edilmemis olmasina kargin, TRT notalarinda yazilmis
olan bazi kelimeler goriilmis, ayrica benzer kelimelerin farkli sekilde yazildig:

(mahle-mehle gibi) birgok 6rnek tespit edilmistir.

THM eserlerinin 6nemli bir parcasi olan sozel unsurlart dogru olarak aktarmak,
yoresel agiz kimliginin dogru bir sekilde ortaya konulmasi agisindan onemlidir.
Incelenen eserlerde kaynak kisi icrasina uygun kelimelerin kullamildigi gériilse de
birgok kelimenin ya farkli olarak kullanildigi, ya sonradan eklenmis oldugu ya da
yoresel agiz Ozelliklerini tam olarak ifade etmediginden dolayi, TRT THM
repertuvarindaki sozlii eserlerin kaynak kisiye gore yeniden ele alinarak yazilmasinin

daha dogru bir yaklasim olacagi sonucuna ulasilmistir.
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Yoresel agiz Ozelliklerini tam anlamiyla aktarabilmek icin eserlerin sozlerinin
¢evriyazisinin yapilmasinin 6nemli olduguna dair yapilan bazi calismalar vardir.
Cevriyazi, mevcut 29 harfli Tiirk Alfabesi ile yaziya aktarilma imkani1 bulunmayan

ifadelerin yazilmasi ve seslendirilmesine olanak saglamaktadir.

Yapilan arastirmalar sonucunda; incelenen eserlerin ¢evriyazisina yonelik TRT THM
repertuvarindaki notalarda herhangi bir bilginin olmadig1 tespit edilmis, mevcut
sOzlii eserlerin ¢evriyazisinin yapilmast durumunda ise kaynak kisi icrasindan
yararlanmanin dogru olacagi sonucuna ulasilmistir. Arastirmaci tarafindan eser
sOzlerinin c¢evriyazisi yapilmis, yeniden yazilan notalarin lizerinde bu ifadeler

gosterilmistir.
5.1.4. Edebi Ve Ezgisel Tiir Acisindan Incelenen Eserlere iliskin Sonuglar

Yapilan arastirmanin dordiincii ana bagliginda eserlerin edebi ve ezgisel tiirlerinin
neler olduguna dair incelemeler yapilmistir. THM sozlii eserlerinin hem edebi hem
de ezgisel acidan tiirlerinin tespitinin yapilmasi; eserlerin siniflandirmasi ve miizik

egitiminde kullanilmast agisindan énemlidir.

THM eserleri mani, tiirkii, kosma, destan, giizelleme, taglama, agit gibi Tiirk halk
siirinin birgok nazim bigimi ve tlirlerini barindirmaktadir. Arastirmada incelenen
eserlerin mevcut notalarinda edebi tiire dair herhangi bir bilgiye rastlanmamuistir.
Edebi tiir hakkindaki bilgilerin de THM eserlerin notasinda bulunmasinin, biitiinliik

acisindan dogru olacagi diisiiniilmektedir.

Yapilan incelemeye gore eserlerin edebi tiirlerinin;

e “Alli Durnam Bizim Ele Varirsan” — Tiirki
e “Bugiin Ayin Is181” —> Mani

e “Degirmenin Bendine” — Mani

e “Helkemi Suya Daldirdim” — Mani

e “Sunay1 Deli Goniil” —> Kosma
e “Yaylalar Iginde Erzurum Yayla” — Tiirki

seklinde oldugu sonucuna ulasilmaistir.
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Eserlerin ezgisel tiirli ve usuliin tespit edilmesi i¢in yoresel Davul-Zurna ekibinin
Kirikkale-Keskin halay1 icrasi dinlenerek ritmik yapi notaya aktarilmistir. TRT
repertuvarinda “Helkemi Suya Daldirdim”, “Sunay1 Deli Géniil” ve “Yaylalar i¢inde
Erzurum Yayla” adli eserlerin halay olarak belirtildigi, “Alli Durnam Bizim Ele
Varirsan”, “Buglin Ayin Is1g1” ve “Degirmenin Bendine” adli eserler icin ise

herhangi bir tiir bilgisinin olmadig1 gorilmustiir.

Eserlerin notaya alinmasi ve yoresel ritmik vurgularla karsilagtirilmasi ile elde edilen

ezgisel tiirlere yonelik sonuclar su sekildedir;

1. “All1 Durnam Bizim Ele Varirsan” adl1 eserin,
a) Ezgisel Turi: { Halay }
b) Halay Béliimii: { Ikileme }
2. “Bugiin Ayin Is181” adli eserin,
a) Ezgisel Turi: { Halay }
b) Halay Béliimii: { Ikileme }
3. “Degirmenin Bendine” adl1 eserin,
a) Ezgisel Turi: { Halay }
b) Halay Béliimii: { Ikileme }
4. “Helkemi Suya Daldirdim” adl1 eserin,
a) Ezgisel Turi: { Halay }
b) Halay Bolimii: { Agirlama }
5. “Sunay1 Deli Goniil” adl1 eserin,
a) Ezgisel Tiri: { Halay }
b) Halay Béliimii: { Ikileme }
6. “Yaylalar Iginde Erzurum Yayla” adli eserin,
a) Ezgisel Tiri: { Halay }
b) Halay Béliimii: { Ikileme }

5.1.5. Yapilan Gériismelere Iliskin Sonuclar

Tiirk miizigi alaninda uzman 6 akademisyenle yapilan goriismelerde; eserlerin
karsilastirilmast icin yeniden yazilan notalar ile kaynak kisi icralarinin oldugu

orijinal ses kayitlart sunulmus ve konu kapsaminda 7 adet soru sorulmustur.

Betimsel analiz ile elde edilen bulgulara yonelik sonuglar su sekildedir;
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5.1.5.1. Mevcut Notalar Acisindan Elde Edilen Sonuclar:
e TRT THM repertuvarindaki eserlerin birebir nota aktarimi yapilmamastir.
e Derlemeciler ve kaynak kisilerden olusan bazi hatalar gériilmektedir.
e Yoresel calim sekillerinin nota tizerinde gosterilmesinde eksiklikler vardir.
e Halihazirda kullanilan nota sistemi, Tiirk miizigini ifade etmede yetersizdir.
e Nota yazim kurallarina uyulmamastir.

5.1.5.2. Makamsal Acidan Elde Edilen Sonuclar:

e Makam tanimlamasinin, THM eserleri incelendikten sonra yeniden yapilmasi

ve alanda uzman kisilerin bir araya gelerek ¢6ziim sunmalar1 gerekmektedir.
e Dizi ismi olarak (Karcigar dizisi vb.) makamsal isimler verilebilir.
e THM kavramlar lizerinden yeni dizi tanimlar1 yapilabilir.
5.1.5.3. Yoresel Agiz Ozellikleri Acisindan Elde Edilen Sonuglar:
e Mevcut notalarda yoresel agiz 6zellikleri geregince yansitilmamaistir.
e Eserlerin sozleri gliniimiiz Tiirkgesine gore yazilmistir.
e THM eserleri agisindan yoresel agiz 6zellikleri tamamlayici bir unsurdur.

e Yoresel fonetik alfabelerin konu hakkinda uzman kisilerce olusturulmasi ve

eser sOzlerinin ¢evriyazisinin yapilmasi gerekmektedir.
5.1.5.4. Edebi ve Ezgisel Tiir Acisindan Elde Edilen Sonuclar:

e THM eserlerinde edebi tiir hakkinda bilgi olmadigi, ezgisel tiir i¢in bazi

bilgilerin verildigi goriilmektedir.

e THM eserleri yeniden incelenerek hem edebi hem de ezgisel tiirlerin tespit

edilmesi gerekmektedir.

e Elde edilen tiir bilgileri nota iizerinde de gosterilebilir.
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5.1.5.5. Yeniden Yazilan Notalar Acisindan Elde Edilen Sonuglar:
e Yeniden yazilan notalar, kaynak kisi icrasina uygun olarak notaya alinmstir.

e “Alli1 Durnam Bizim Ele Varirsan” ve “Sunay1 Deli Goniil” adli eserler i¢in

oOnerilen yeni usuller dogrudur.

e “Helkemi Suya Daldirdim” adli eser i¢in Onerilen agir diiyek (8/4) usuli

yerine, sofyan (4/4) usulii yazilabilir.

e Geleneksel tek dizek seklinde yazilan nota yazimina ek olarak Baglama,
Kemenge gibi birden fazla ses tinlatan sazlarin seslerinin de nota iizerinde

gosterilmesi gerekmektedir.
e Saz ve sOz boltimleri ayr dizekler halinde yazilmalidir.
e Cok dizekli olarak yazilan eserlerin notalar1 egitimde de kullaniimalidir.
5.2. Oneriler

Bu calismada kaynak kisi icrast ile TRT THM notalarindan bazilar1 karsilastirilmas,
eserler; nota, makam, yoresel agiz oOzellikleri, edebi ve ezgisel tiirler agisindan
incelenmistir. Yapilan incelemeler sonucunda elde edilen verilerin nota tizerinde
gosterilebilmesini saglamak amaciyla arastirmaci tarafindan THM eserleri icin
tasarlanan yeni bir nota sayfa diizeni Onerilmistir. Yapilan goriismelerde, tasarlanan

bu yeni sayfa diizenini akademisyenlerin de begendikleri goriilmiistiir.

Yore : KIRIKKALE/ KESKIN Yazim Tarihi
Kaynak Kisi : HACI TASAN {20/10/2017 )}
Ses Kayit : ODEON MUZIK
Nota Yazim : KAAN BASTEPE

ALLI DURNAM BiZIM ELE VARIRSAN

Usial : SOFYAN Makam/Dizi : TAHIR
w53 Edebi Tir : TURKU
Vurgu : N% Ezgisel Tiir : HALAY
Halay Béliimii : IKILEME
Hz: 4= 85

Sekil 37. Arastirmaci Tarafindan Tasarlanan ve Onerilen Nota Sayfa Diizeni-1
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Sekil 37°de incelenen eserlerin baslik boliimii igin bir 6rnek goriilmektedir. Mevcut
notalarda bulunan eserin yoresi ve kaynak kisi degistirilmeden yeni notada da
verilmistir. Bu bilgilere ek olarak, TRT THM notalarinda olmayan; makam/dizi,
usul, edebi tiir, ezgisel tiir bilgilerinin yani sira bu ¢alismada tespit edilen ve Tiirk
miizigi kuramina kazandirilan ritmik vurgu da baghik boliimiinde gosterilmistir.
Ayrica, eserlerin ses kaydinin kime ait oldugu, eserleri yeniden notaya aktaran kisi
ve nota yazim tarihi de belirtilmistir. Eklenen bu yeni bilgilerle, THM eserleri

hakkinda elde edilen biitiin bilgiler, kisa bir 6zet olarak nota lizerinde gosterilmistir.

Eserlerin kaynak kisiye gore incelenmesinden sonra yoresel agiz 6zellikleri tespit
edilmis ve kaynak kisinin ifadesi dikkate alinarak tespit edilen sozlerin ¢evriyazisi
yapilmistir. Sekil 38’deki o6rnek s6z bdoliimiine bakildiginda, incelenen eserin
sOzlerinin hem mevcut alfabeye gére hem de fonetik alfabeye gore iki ayr1 yazim

olarak arastirmaci tarafindan onerildigi goriilmektedir.
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Sekil 38. Arastirmaci Tarafindan Tasarlanan ve Onerilen Nota Sayfa Diizeni-2

Sekil 39°da ise, nota sayfasinin son bolimii goriilmektedir. Bu bdliimde eserin
sOzleri, tespit edilen yoresel agiz 6zelliklerine gore yazilmis, sézlerin altinda kiiciik
puntolar halinde ise glinlimiiz Tiirk¢esine gore sozler diizenlenmistir. Yoresel olarak
ifade edilen ve yapis1 degismis kelimelerin aslinda hangi kelimelerin degismis hali
oldugunu gosterebilmek, ayrica bu kelimeleri ilk defa gorenlerin eserlerin sozlerini
anlamlandirabilmesi i¢in arastirmaci tarafindan bu sekilde bir yazim big¢imi

Onerilmistir.
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All1 Durnam Bizim Ele Varirsan
Alli Turnam Bizim Ele Varirsan

Seker Soyle Gaymak Soyle Bal Soyle
Seker Sdyle Kaymak Séyle Bal Soyle

Giliim Gilim Girild:r Golum

Griltim Griltim Kinldi Kolum

Dutmadi Belim Durnalar Ey
Tutmad: Belim Turnalar Ey

Eyer Bizi Sival Eden Olursa
Eger Bizi Sual Eden Olursa

Boynii Biikiik Benzi Soluk Yar Soyle
Boynu Brikiik Benzi Soluk Yar Soyle

Giiliim Gilim Girild: Golum

Giiltim Griltim Kinldi Kolum

Dutmadi Belim Durnalar Ey
Tutmadi Belim Turmnalar Ey

Sekil 39. Arastirmaci Tarafindan Tasarlanan ve Onerilen Nota Sayfa Diizeni-3

Eserlerin hem TRT THM repertuvarindaki notalart [Ek 16-21] hem de incelemeler
sonucunda yeniden yazilarak onerilen notalarinin [EK 22-27] tamamu alfabetik siraya

gore ekler boliimiinde sunulmustur.
Caligma kapsaminda yapilan diger Oneriler su sekildedir;

TRT THM repertuvarindaki tiim eserler, kaynak kisi icralar1 dikkate alinarak konu
hakkindaki uzman kisiler tarafindan yeniden ele alinmali ve eserlerin ayrintili bir

sekilde notaya aktarilmasi saglanmalidir.

THM eserlerinin incelenmesi akademik alanda veya olusturulacak uzman bir heyet
esliginde yapilmalidir. Daha hizli incelemelerin yapilabilmesi i¢in yedi bolgede
olusturulacak uzman heyetler esliginde incelemeler yapilmali ve bu heyetlerden
gelen incelemelerin de eserler hakkinda nihai degerlendirmenin yapilacag: bir iist
heyete sunularak, TRT THM repertuvarindaki biitiin eserlerin eksiklikleri saglikli ve

hizl1 bir bicimde giderilmelidir.

Incelenen eserlerin yoresine uygun miizikal ve sézel unsurlarinin tespit edilebilmesi
icin yorede benzer 6zellikteki diger eserler de incelenmeli ve elde edilen veriler, bu

calismada Onerilen yontemle nota iizerinde gosterilmelidir.
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Yapilan arastirmada eserler tek ses lizerinden notaya alinmis, bu durumun sebebi
olarak da tiim sazlar icin ortak bir nota olusturulmak istendigi belirtilmistir. Ornegin,
baglamada tezene yOnlerinin bazi sazlar i¢in bir anlam1 yoktur ancak baglama veya
diger sazlarin kendine has 6zelliklerinin de notaya alinmasi énemlidir. Bu nedenle,
incelenecek eserlerdeki saz Ozellikleri ile séze eslik eden ve sdzle ayni anda icra

edilen saz bolimlerinin gosterilebilmesi igin ¢ok dizekli nota yazimi yapilmalidir.

Makamsal adlandirma g¢alismalarinin mevcut TRT THM repertuvarindaki notalar
yerine, daha dogru sonuclara ulastiracagi distliniilen kaynak kisi icras1 ile tespit

edilen notalar tizerinden yapilmalidir.

Bu calisma kapsaminda yapilan goériismelerde, dizilerin adlandirilmasinda makam
kavraminin kullanilmamasina yonelik goriisler de belirtilmistir. Bu konunun, yapilan
cok sayida arastirmada islenmis olmasina ragmen heniiz netlik kazanmadigi

goriilmektedir.

Tiirk miizigi kuraminin daha derli toplu bir hale gelmesi i¢in; makamin tanimlanmasi
ve adlandirilmasi, usuliin tanimlanmas1 ve adlandirilmasi, yedenin tanimlanmasi,
degistirici isaretlerin adlandirilmasi ve sekli, perde isimlerinin adlandirilmasi gibi
farkliliklar iceren birgok konuda ortak bir dil olusturulmasi ¢ok 6nemli bir ihtiyactir.
Zaman kaybetmeden, yapilacak ayrintili arastirmalarla bu ve benzeri tanimlamalar

bir an 6nce ortak bir zeminde bulusturulmalidir.

Yoresel agiz ozelliklerinin nota iizerinde dogru olarak gosterilebilmesi i¢in TRT
THM repertuvarindaki tiim eserlerin yoresel agiz Ozellikleri kaynak kisi icrasi
esliginde cikarilmalidir. Kaynak kisilerden dolay1 olusabilecek bazi eksik ifadelerin
giderilebilmesi i¢in; ilgili yorenin agiz 6zellikleri tespit edilerek yoresel agiz sozliigi
olusturulmali ve bu sozlik yardimiyla yoresel ifadeler dogru bir sekilde ortaya

konmalidir.

Fonetik alfabe kullanilarak TRT THM repertuvarindaki biitiin eserlerinin yoresel
ag1z Ozelliklerinin eksiksiz bir sekilde cevriyazisi yapilmalidir. Bu sayede, THM
eserlerinin yOresel icraya uygun bir hale getirilmesi ve gelecek nesillere bu agiz

ozelliklerinin ulagmasi saglanabilir.
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Tiirkiye’de varligi devam eden veya kaybolmaya yiiz tutmus biitiin yoresel agizlar
incelenmeli ve yorelerin agiz ozelliklerini gosterecek genis kapsamli yoresel agiz

sozliikleri olusturulmalidir.

Incelenecek kaynak kisi icralar1 arasinda yoresel agiz ozelliklerini ifade etmesi
acisindan yetersiz goriilenlerin olmasi durumunda, olusturulacak fonetik alfabe ve

yoresel agiz sozliikleri ile eksikliklerin giderilmesi saglanmalidir.

TRT THM repertuvarindaki eserlerin tamaminin edebi ve ezgisel tiirlerinin tespit

caligmalar1 kaynak kisi icras1 dikkate alinarak yapilmalidir.

Eserlerin edebi tiirlerine dair incelemeler i¢cin dil ve edebiyat alaninda uzman
kisilerle beraber ¢aligsmalar yiiriitiilmeli, sdzlerin miizikle bir araya geldiginde ne gibi

degisikliklere ugradigi da tespit edilmelidir.

Eserlerin ezgisel tiirlerinin tespit edilebilmesi i¢in, ilgili yorenin benzerlik gdsteren
ve miimkiinse farkli kisilerce icra edilen diger eserler ile karsilagtirilmasi
yapilmalidir. Ozellikle usullii tiirlerin yoresel oyunlar1 varsa, oynanan oyunlardaki
ritmik yapilarla beraber eserler incelenmeli ve ezgisel tiire dair en Onemli
ipuglarindan biri olan ritmik yapilar ve vurgular bu kapsamli incelemeler sonucunda

ortaya konmalidir.
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EKLER

EK 1. Mecmua-i Saz ii S6z/Tiirki Beray-1 Muhabbet

MSS s.24-2

TURKI BERAY-I MAHABBET

—r f—r_r T 5 f—

Bil biil dur gil  sen de

ph—r e reperreprr === =

N

—

(dad fer yad i den) Ayirdi lar gon ce gii lu fi dandan fi dandan

. —1- : ' D—t = U—1
_d o — Y t - } V “{’ r T
Ra ki bin so0 zi ne i ti mad i den (it mad 1 den)
. o e o w5 — s e
(o) g e e
3 ———— i
Dutkimgam ker va ge lir ar din dan  ar din dan
I. Bilbiildiir giilyende dad feryad iden:
Ayirdilar gonce giilii fidandan.
Rakibif soziine ‘itimad iden
Dut ki gam kervanmi geliir ardindan.
2

- Bu firkat-i bad-i sam boyle esersc.
Nar-1 hasret cigerimi keserse,
Yavrum bizden eli gekiib kiiserse.
Varsun tesellisin alsun nadandan.

3. Togar aylar gibi togsun dolusun:
Salavat vir, siikr it kalbif arinsin:
Seni sevineyenler gorsiin arindan
Sen de sev birini *ahdi gidenden.

4. Hakikatlii olub usanmaz misin?
Gozyagi sel oldu 1slanmaz misin?
Be divane goiiil uslanmaz misin?
Cek eliii seni koyub gidenden

5. Mustafa aydur harc eyledim var(i)m:
Terahhumun varsa dinle zarimi.
Ayirmaga sebeb olan yarin
Tatlu cam ciida diigsiin bedenden
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EK 2. Darii’l-Elhan 1. Defter/Sille Tiirkiisii

Sille tirkiisti
Konya

(Devri hindi) Gt der mis kr K no Fe

Geydirmisler boylu boylu se- ” -
i Heniiz on dért on bes yagma
ayr
Aglaya aglaya geldi karsmma Ne sen gelin oldun ne hen
giivey

Geydirmisler fino fesi basroa
can dayanmaz eli goziin yasma

Giifte ve besteleri gayet eski olan 12 ve 13 numaralt sarkrdarda muhtelif ma-
kamlarm suhuletle birlesmesine musikisinaslarimizin bir defa daha nazarr dikkatle-
tini celbederiz,
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EK 3. Bela Bartok/Dadal Oglu

Bela Bartok
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EK 4. Muzaffer Sarisozen/Alll Durnam Bizim Ele Varirsan

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLAR! DERLEYEN
THM REPERTUAR SIRA Noi 944 M. SARISD ZEN

{NCELEME  TARIHi : 10-2 1975

- .

KE SKIN DERLEME _TARIHI

_ ALLI DURNAM BiZIM ELE VARIRSAN
KIMDEN ALINDIG)

SALMAN ve HACI TASAN

NOTAYA ALAN
SURES : M.SARISGZEN
i — e
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ALLl  DURNAM BiZIM ELE YARIRSAN
( sahife-2 )

DON GE  Ri -

YAR SOY LE 6U WM ol LiM K RL DI KO LUM DUT MU YOR
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TR

ALLI DURNAM BiZIM ELE VARIRSAN

SEKER SOYLE KAYMAK SOYLE, BAL SOYLE ( Gulim gilim, kinldi kolum,
dutmuyor elim durnalar ey,
Ah gUlum gulum, yar gulum gulim,
kiz gulim gulum, durnalar ey, )

EGER BiZI SUAL EDEN OLURSA

BOYNU  BUKUK, BENZI SOLUK WAR SOYLE ( GUlum gulim, kird kolum,
dutmuyor elim durnalar ey,
Ah gilum gulum, yar gutum gulum ,
kiz gulum gulum, durnalar ey, )

—_—2

ALLI DURNAM NE GEZERSIN HAVADA

ARABAM  KIRILDI KALDIM  BURADA ( Gulim gilim, kinldi kolum,
dutmuyor elim durnalar ey,
Ah gilum gulim, yar gulum gilum,
kiz gulim gulum, durnalar ey, )

NE ONMAMIS KULUMUSUM  DUNYADA

AKSAM OLSUN ALLI DURNAM DON GERi ([ Gulim gulim, kinldi kolum,
dutmuyor elim durnalar ey
Ah gulum gulum, yar gulum gulum.
kiz gilim gulim, durnalar ey )

171



EK 5. Darii’l-Elhan 1. Defter/Eski Bir Halk Sarkisi

Konya Eski bir halk sarkis

(Aksak) A% emmilere m

: Pt
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Emmiler emmiler vay 1man

Uzun entarili salla yenliler
Tlirkmen emmiler vay vay aman

Vay aman Tiirkmen emmiler

S —————
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EK 6. Darii’l-Elhan 12. Defter/Kara Kusun

Kara kusun
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SENIN BANA QOZ EYLEDIPIN YETER
/Z BURALI DEYILUK AMAN
KARA KUSU VURDULAR AMAN 8 4

KANADINIDA KIRDILAR YAR HEY

ACAN/IM NAZ EYLEDIPIN YETER

BIZE DUZAKTA KUKDULAR

SENIW BANA POZ EYLEDIPIN YETER
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EK 7. Bela Bartok/Kaba

pela Bartok
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KUquk Asya'dan Turk Halk Musikisi
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EK 8. Orta Anadolu Agz1 Fonetik Alfabesi

Cizelge-1

Orta Anadolu Agz1 Fonetik Alfabesi

Karakter | Ozet Aciklama | Aciklamasi Ornek

] acik a Cok acikagizla sdylenen  On | (3¢ar)
damakta tinlayan a

a on damak a‘s1 On damakta tinlayan agikagizla | (céhil)
sOylenen a

a arka damak a‘st1 | Dil alt damaga dayali, arkada | (gardas)
yumusak damakta duyulan agik a

3 higirtili arka | Arkada yumusak damakta tinlayan | ( daglar)

damak a‘s1 hisirtili a

Dudaklar  yuvarlak pozisyonda

3 0 gibi a agzin igi o gibi genis acik ve on | ( ¢ay)
damakta tinlayan a
Dudaklar neredeyse 1 pozisyonunda

5 1gibi a kapali, agiz ici a seklinde acik | ( karisik)
duyulan a
Dil kokii iistte yumusak damaga

% e gibi a yakin tinlayan e gibi a (yeevru)
Dudaklarin ucunda tinlayan b ile p

b b-p arasi aras1 duyulan (tabip)
Cok acik agizla sdylenen, On

e yayvan agik e damakta duyulan e ( gigekler)
Yukar1 dogru genis acgik agizla 6n

8 acik e damakta duyulan e (éllér)
Dil koki st yumusak damaga

é i gibie yakin, 6n damakta duyulan e ( ellér)
Dil asagt dogru genis, dudaklar

é 0 gibie yuvarlak pozisyonda kalin ve agik | (¢dy bénim)
duyulan e
Dilin en arkasinda, iistteki yumusak

g arka damak g‘si | damakla dil kokiinlin birlestigi | (gardas)
noktada patlayan g
Dilin ortasinin lstte sert damaga

g on damak g‘si dayandigi pozisyonda ¢ikan g (gel)
Dil neredeyse tamamen {iist damaga

& nazal  bolgede | bitisik, kafa  rezonatorlerinin | (g6niil)

tinlayan g yardimi ile duyulan g
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Cizelge-2

“H” sesinin vurgulanmadigi

h g gibi h yumusadig1 pozisyonda duyulanh | (Ahmet)

h Hiriltilt h Arka damakta patlayan hiriltili h (haym)

i u gibi 1 Dudak u gibi  yuvarlatilmig | (1sindim)
pozisyonda duyulan 1

i i gibi1 “I”” inliisti gibi duyulan 1 (an&cigim)

1 Arka damak 1°s1 | Dilin arkasinda dil kdokiine yakin | (1ss1z)
duyulan 1
Dil kokii iistte yumusak damaga

i e gibi i dayali, dil ortasindan itibaren alt | (jyi)
damaga yakin, iki yana e gibi agik
dudakla sdylenen 1

i i gibi i Dudaklar 1 pozisyonunda 6n | (gelirim)
damakta duyulan i

K h bitigli k Hiriltil1 h ile biten k (taKdir)

arka damak | Dil koki ile dstte  yumusak

k patlamali k damagin birlestigi noktada patlayan | ( kahir)
k

k on damak | Dilin arkasi tist damaga yapisik, 6n | (kagit)

’ patlamali k damakta kiigiik boslukta duyulan k

1 arka damak | “n” harfinin sonunda g sesi duyulur | (senip)

patlamali n

n yumusak n “g” gibi duyulan n den Once g | (goniil)
sOylenen n

0 u gibi o Dudaklar kapali o gibi, dil u | ( gdva gova)
pozisyonunda o

0 arka damak o‘su | Arkada yumusak damakta tinlayan | ( daglar Oy)
hisirtili o
Dil orta yiikseklikte yayvan

& e gibi 6 pozisyonda duruyorken e gibi | (go¢ eyledi)
tinlayan 6

d t-d arasi t “t” patlamali biten d (yeddi)

W u gibi biten v Dudagin yuvarlanarak kapandigi v | (yewru)
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EK 9. Cok Dizekli Nota Yazim ve Niians Kullanim Ornegi

Yére : KIRIKKALE/ KESKIN Yazim Tarihi
Kaynak Kisi : HACI TASAN £22/10/2017 }
Ses Kayit : ODEON MUZIK
Nota Yazim : KAAN BASTEPE

ALLI DURNAM BiZIiM ELE VARIRSAN

Usil: SOFYAN

Makam/ Dizi : TAHIR
r52 Edebi Tiir : TURKU
Vurgu : Ezgisel Ttir : HALAY
Halay Bélimii : IKILEME
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ALLI DURNAM BIZIM ELE VARIRSAN { Sayfa.2 }
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ALLI DURNAM BIZIM ELE VARIRSAN { Sayfa 3}
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ALLI DURNAM BIZIMELE VARIRSAN { Sayfa4 )
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ALLI DURNAMBIZIMELE VARIRSAN { Sayfa.5 )
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EK 10. Dr. Ogr. Uyesi Hamit Onal (KKU GSF) ile Yapilan Goriisme Verileri
{Goriisme Tarihi: 15/12/2017}

Soru 1:

TRT THM repertuvart notalarindaki bilgilerin ilgili yore miizigini tam olarak

yansitip yansitmadigina yonelik goriisleriniz nelerdir?
Onal:

Genel olarak Tiirk halk miizigimizin notalanmasi ile ilgili goérdiiglim sikintilar,
Kirikkale yoresinde icra edilen halk tiirkiileri agisindan da gecerlidir. Bunlart su

sekilde siralamam miimkiin;

1) Enstriimanlarin icra tekniginin notaya yeterince aktarilamamasidir. Mesela,
baglama ya da zurna olsun, hem baglamadaki bir takim tezene hareketlerinin notaya
yansitilmamis oldugu hem de zurnadaki bir takim baglarin notaya yansitilmamis
oldugunu goriiyoruz. Zaten o notanin baglamadan mi, zurnadan mi, sesten mi ya da
herhangi birinden ya da her ikisinden ya da her tigiinden mi alindigina dair bir kayit

da yoktur. Dolayisiyla notalarda boyle bir eksiklik oldugunu séyleyebilirim.

2) Eserler icra edilirken makamin ve makam igerisindeki seslerin de, 6zellikle ritmik
yiiriiyiislerin, sdylenisten kaynakli ¢ok bezekli melodik yapilarin notaya alinirken
birebir uygun alinmadigini goriiyoruz. Yoreye bakildiginda enstriiman ve soz
icralarinin aslinda ¢ok daha bezekli oldugu goriiliirken, mevcut notada bu durumun

adeta sadelestirilmis bir halde oldugunu s6ylemek miimkiin.

3) Usuller alinirken, eserlerin usulleri tespit edilirken, mesela buna c¢ok bariz bir
ornek olarak hepimizin ¢ok iyi bildigi “Sunay1 Deli Goniil” eseri verilebilir, karma
ritimli bir ezgiymisgesine notaya alimmistir. Ama o ve ona benzer karakterdeki
eserlerin yoredeki halay boliimlerinden bir tanesinde ¢alinan, alternatif parcalardan
biri oldugunu herkes bilir. Bunu halay ¢ekenler de o boliimde sdylerler, ¢calanlar da
bilirler ama icrasinda farkli farkli usullerde yiiriidiigii anlagilmaktadir. Burada da
sOyle bir konu devreye giriyor; ya icract bu eseri ¢alarken bir takim endiselerden
dolay1 telagla bazi notalar1 kisa kesmis, ya da nefes almak amaciyla bazi yerlerde
gereksiz puandorglar yapmis, veya yeni boliime hazirlik diisiincesiyle kafasinda bir

takim seyleri diislinlirken gereginden fazla kalislar ve sesler eklemis oldugunu bu
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eserde gormekteyiz. Dolayisiyla, yorenin disindaki bir derlemecinin eseri kayda
gecirirken, bunlari eserin aslina, gergegine ait oldugunu diistinerek, kisa ya da uzun
Olctiler halinde almasinin, bundan kaynaklandigini diistiniiyorum. Bu sebeple karma

usullerle icra edilen bir halay miizigi bolimi yoktur.

Ayrica, yore miizigini yore miizigi yapan, hem s6ziin hem melodinin altinda ama
somut olarak bir ritim sazla belirlenen fakat igsel olarak miizigin tamamina hakim
olan bir 2/4’liik, 4/4’lik yiiriiylisiin darp anlayist s6z konusudur. Yani, Kirikkale ve
yoresinde gerek sofyan gerek nim sofyan usulii, her zaman klasik miizigimizdeki
yiiriiyiis seklinde yiirlimez. Yoreye uygun bir darp anlayisi vardir. Bu darp anlayisi,
birinci vurustan sonra ikinci vurusun kuvvetli zamaninin geldigi yerdir ki, bu da
oyundan kaynaklidir. Ayaklarin havaya kalkip bir miktar bekledikten sonra diistiigl
andir. Davul da buna eslik eder, zurna da buna eslik eder, halay igerisinde sdyleyen
de buna eslik eder. Halay olarak icra edilen bu eserleri baglama ile icra edenler de bu
kurala ve akisa uymak zorundadir. Hac1 Tasan, saz1 ve sesi ile bu eserleri icrasinda
bu kural1 en giizel drnekleyen, adeta dinlerken sanki bir baglamaci ve solist icracisi
disinda, davul-zurna icra ediyormus gibi bu darplari sazinda ve sesinde duyuran
kisidir. Bu yoniiyle ¢cok farkli ve 6n plana ¢ikmis bir kisidir. Dolayisiyla Bu eserlerin

notaya aktarilmasinda problemler oldugunu diisiintiyorum.
Soru 2:

THM eserlerinin incelenmesinde makamsal adlandirmanin yapilip yapilmamasi ve

halihazirdaki notalarin durumu hakkinda goriisleriniz nelerdir?
Onal:

Eger yorede bir makam adi kullaniliyorsa mutlaka olmali ama bu biraz zor bir
konudur. Halk tiirkiilerinin klasik Tirk miizigimizdeki makam tarifine gore bir
makam karsilig1 olup olmadigina dair yillardir tiniversiteler ¢alisir. Eserlerin biiyiik
cogunlunun bir makama karsilik geldigi, 6nemli bir kisminin da bir ¢cok makamin
dortliisii, beslisi icinde gegen halk ezgileri oldugu bilinmektedir. Yani ¢ok az sayida
eser biitlin bu tariflerin disinda degerlendirilebilir. Milletimiz miizigi yaparken
makamsal bir anlayisla yaptig1 icin, sayet incelenen eserle ilgili ¢cok net bir uyum
varsa makam ismi verilebilir, mesela Karcigar makami denilebilir. Sadece bir tiirkii

klasik Tiirk miizigindeki 6rnegin Karcigar makamini ne kadar yansitiyor ne kadar
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yansitmiyor gibi bir degerlendirmenin eksik oldugunu, halk tiirkiilerini tarayarak
makam degiskenlerinin tekrar tespit edilmesi gerektigini savunan birisiyim. Belki de
makamlar, tiirkiiler de irdelenerek ve varsa yeni bir takim 6zellikler de ilave edilerek
tanimlanmali, sarkisiyla, tiirkiisiiyle o makami olusturan biitiin degiskenleri tekrardan
ilavelerle, ¢ikarmalarla ya da degisikliklerle tanimi1 yapilmali ve sonra o tiirkiiniin
makami belirtilmelidir. Ama hi¢ bir sey yazilamiyorsa, mesela makam yerine
karcigar dizisi ya da ussak dortliisii, ussak beslisi gibi adlar verilebilir. Bu bilgi,

kiltliriimiiziin anlagilmasina, yasatilmasina ve aktarilmasina yarar saglar.
Soru 3:

TRT THM repertuvari notalarinin, yoresel agiz 6zelliklerini ne sekilde yansittigi ve
bu 6zelliklerin eser incelemelerinde Slciit olarak kullanilmasina iligkin goriisleriniz

nelerdir?
Onal:

Ogrencilik yillarimda TRT’ye zaman zaman ugrar, bir takim arastirmalar ve merak
nedeniyle bu tiir seyleri sorardim. Tabi ki, radyo bir yayin kurulu oldugu igin, milli
biitiinliglimiizii bozmayacak, ahlaka aykir1 bir takim 6geler teskil etmeyecek olmasi
kuralindan kaynakli olarak, bir takim sdzlerin biitiin yorelerde oldugu gibi bizim yore
tirkiilerimizde de degistirildigini biliyorum. Mesela ilk aklima gelen, Hac1 Tasan’in
seslendirdigi “siiriiler iginde stirmeli koyun, safaklar atiyor sarhosum uyu” diye
devam eden bir parcasi var. Parcanin biitlin sdzlerine baktiimizda kafiyeler, “gdcii”,
“i¢i”, “sac1”, “oluklu”, “"balikli”, “yanikli” iken “siiriiler i¢inde siirmeli koyun”
olarak devam eden boliimde, “koyun”, “uyu”, “oyun” diye yazildigini goriiyoruz.
Halbuki, Hac1 Tasan’dan dinledigimizde bunun “koyun”, “soyun”, “oyun” oldugunu

biliyoruz. Yani bir takim endiselerden dolayi bu tiir farkliliklar var.

Bir ikincisi ve daha onemlisi, yorede bir takim vokaller farkli sdylenir, biz buna
genel olarak agiz diyoruz ama edebiyat bunu agiz, sive, leh¢e diye detaylandirtyor.
Dolayistyla bizim o kadar detaya girmemize gerek yok ama, mesela ydre insanina
nerelisiniz  diye soruldugunda asla “Kirikkaleliyim” demez, bunun yerine
“Girikgale”, “Kesgin”, “Angara” diye konusur. Dolayistyla bu “k” ve “n” harflerinin
eski Osmanli Tiirkgesi’nden kalma telaffuzlarla eserlerin icra edildigini biliyoruz. Bir

dili bir baska dile ¢evirmenin edebiyatta bir karsiligi ve yontemi var, buna da
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transkripsiyon deniliyor. Rahmetli Muzaffer Sarisézen’den beri bu durum bilindigi
halde, belli ki derlemecilerimizden kaynaklanan ya da baska bir takim endiselerden
dolayr derlemecilerimizin bunu bdyle yazmak zorunda kalmasi sebebiyle sozlii
eserlerin notalarinin s6z boliimleri, bu teknik kullanilarak yazilmamistir. Ama higbir
yore sanatgist ya da icracisi, eserleri calip sdylerken asla bugiin konustugumuz

“Istanbul sivesi” ile soylemez.

Yoresel agiz ozelliklerini de kesinlikle tamamlayict bir unsur olarak goriiyorum.
Ciinkii, tavir dedigimiz sey, ya da halk miizikleri yoresel miiziklerdir. Diger
miiziklerden farkli olarak, bir eseri halk miizi§i yapan sey onun yoresel olma
ozelligidir. Bir miizigi de yoresel yapan seyler; makamlar1 yoresel bir takim sesler ya
da yiiriiyiislerle icra etmesi, usulleri bir takim ydresel darplarla icra etmesi, miizikleri
bir takim enstriimanlarin kendine 6zgii 6zelliklerine yoresel ritmik yapilar1 yansitarak
icra etmesi ve tabi ki sozleri de yorede sdylendigi bigimiyle icra etmesiyle ve eger
eser oyun miizigi ise de, eserin yoresel oyun ve yoresel kiyafetlerle biitiinlesmis
halde icra edilmesi, sergilenmesi o miizigi yoresel miizik yapar. Bunlara dikkat
edilmezse, ylizde 50, yiizde 70, ylizde 80, yiizde 90 oraninda yoreyi yansitir, asla
yiizde 100’1 yansitmaz.

Ozellikle sozel eserler ve sdzel eserler i¢inde dzellikle uzun havalarda o eseri yoresel
yapan olmazsa olmaz kurallardan bir tanesi yore agzi kullanimidir. Agiz 6zellikleri
de elbette notaya yansitilmalhdir. Eger o miizik yoresel ise yoreye ait miizigi
olusturan tiim unsurlar notaya yansitilmalidir. Milletimizin dil birligine, konusma
birligine aykir1 bir durum olusturacagini diisiinmiiyorum, ¢ilinkii bunu bilimsel ve
sanatsal bir bakis acisiyla soyliiyorum. Yoreselligin olmazsa olmaz 6zelliklerinden
birisi yoresel sdyleme bigimidir, onun da bir takim transkripsiyon yontemleri ile

notaya aktarilmasini kesinlikle savunuyorum.
Soru 4:

THM eserlerinin edebi ve ezgisel tiirii hakkinda TRT THM repertuvart notalarinda

verilen bilgilerin yeterli olup olmadigina dair goriisleriniz nelerdir?
Onal:

Halk tiirkiilerimizin bir ¢ogu Tiirk edebiyatimizin bir boliimii olan halk

edebiyatimizin diiz yaz1 disindaki bir ¢cok formdan ilham alinarak miiziklendirilmis
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formlardir. O nedenle edebi tiir denildiginde, sozlii eserlerin edebiyattaki tanimlari
olan, tiirkii, mani, ninni, kosma, varsagi, semai, agit, kalenderi, tecnis, satrang, divan
gibi bir ¢ok tanimlar, bunlardan da hece ve aruza dayali olanlar aklima geliyor ve bu

tanimlar da elbette notaya yazilmalidir.

Halkimiz bu kiiltiirii anlatirken, tlirkli, mani, ninni, kosma gibi edebi tiirler ile
miiziksel tiirlerin (baz1 yorelerde halay vs. denilse de) hepsini birden tiirkii diyerek
aktarmigtir. Tiirkii o anlamda hem edebi bir tiirdiir, hem de miizige gegtiginde halk
miiziginde miiziksel bir tiir olarak da goriilmektedir. Fakat, artik biz bu tanimlarin
detaylarina bilgi olarak ulastik. Edebiyat fakiilteleri, halk edebiyat boliimleri bu
bilgileri bizlere biiyiik bir netlikle sdyleyebiliyor. Dolayisiyla biz karsimiza aldigimiz
bir halk ezgisinin, sayet sozli bir eser ise, bunun mani mi, tiirkii mii, kosma mi, dini
bir eser mi, din dis1 bir eser mi, agit mi, semai mi, destan m1 oldugunu ¢ok rahat bir

sekilde edebi bilgilerimizle sdyleyebiliriz.

Sozel bir eserin edebi tiirliyle ilgili bilgilerin nota iizerinde gdsterilmesi ¢ok
onemlidir. Eserlerin incelenmesinde, icerisinde mutlaka bir miizisyen, halk bilimini
bilen bir folklor uzmani ve bir halk edebiyati uzmani olmak iizere en az ii¢ kisiden
olusacak komisyonla, ilgili yore tiirkiilerinin edebi tiirleri tespit edildikten sonra

notaya yazilmasi gerekir.

Eserlerin ezgisel yapisiyla ilgili ise; bazi notalarda halay, semah, gibi tanimlar
yazilmis olsa da bir¢gok notada miiziksel tiire dair bilgi yazilmamistir. Eserin
miiziksel tiirliniin; halay mi, bozlak mi, bar m1 , horon mu, hora mi, semah mu,

zeybek mi gibi tiirler elbette yazilmalidir.

Miiziksel tlire dair tanimlar edebi tiire gore biraz daha gelismistir. Ciinkaii,
miizisyenler genellikle isin edebi tarafindan uzak kaldiklar i¢in, miiziksel tarafla
ilgili konustugu kadar edebi tiir hakkinda konusmaktan “acaba yanlis bir sey sdyler
miyiz” diye imtina etmistir. Ama artik notalarin iizerinde miiziksel tiirler ile beraber
edebi tiirler de olmalidir ki, o edebi tiir halk tarafindan, ozanlar, asiklar tarafindan
ezgilendirildiginde, Tiirk halk miizigine gecen bir deger oldugunda acaba ne tiir
degisikliklere ugruyor ile ilgili de calismalar yapilmasi gerekir. Yani bir anlamda
iligkili bir anlamda karsilastirmali olarak halk edebiyati ve halk miizigi iligkili

calismalar da kesinlikle yapilmalidir.
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Soru 5:

Arastirma kapsaminda yeniden notaya aktarilan eserlerin Kaynak kisi icrasina uygun
olarak notaya alinip alinmadig ile baz1 eserlerde onerilen usul degisikligi hakkinda

gorusleriniz nelerdir?
Onal:

Sizin yararlandigimiz kaynaklara bakarak TRT notast ile sizin aldiginiz notay:
karsilastirdigimda; sizin aldiginiz notanin, bahsetmis oldugum endise ve
eksikliklerden kaynakli sorunlarin -ki siz de belli ki bu endiseleri tasiyorsunuz, yiizde

100’e yakin bir oranda giderilerek notaya aktarilmis oldugunu gérdiim.

Eger bir sey dogru ise; dogruyu devam ettirmek, bunu gelenek, bilgi, davranis haline
doniistiirlip, bizi biz yapan degerler igerisinde saymak gerekir ama yanlis bir
aliskanligl, bir notayi, bir bilgiyi sirf “bu boyledir, zamaninda bdyle yapilmstir,
boyle notaya alinmistir” diyerek devam ettirmek de dogru olmaz. Tirkiilerimiz
icerisinde yanlis bir soz gelenegimiz, usul gelenegimiz, melodi gelenegimiz olsun
istemeyiz. Yillardir bu ve buna benzer seyler diistiniilmiis ama nedense bir tarafindan
derleyiciye ya da icraciya dokunur, ona zarar verir diye konusulmamis. Fakat artik
bunlarla ilgili biz en {ist kurumlar olarak, kurum tyeleri olarak ve yore insan1 olarak

bunlar1 soylemek durumunday1z.

Elbette bizim yoremizde de buna benzer eserler var. Cok bariz bir 6rnek olarak
“Sunay1 Deli Goniil” adli giizel bir halk tiirkiimiiz var. Bu eser karakter itibariyle
halaylarimizin belli boliimlerinde sdylenebilen tiirden, tipki “Basinda Altin Tacim”,
“Su Gelir Millendirir” gibi bir eserdir. Ama belli ki eserin icracisi, bazi yerleri kisa
tutmus, bazi yerleri ise gereksiz uzatmalarla icra etmis. Bu kayit ya da icraya gore
notaya alan derlemeci, eserin yoresel 6zelliklerini bilmedigi i¢in oldugu gibi yazmis
ve her seferinde degisen usullerden olugmus bir halay kaydi ortaya ¢ikmistir. Tabi ki
boyle bir sey yorede yoktur. Bu eser olsa olsa 4/4’liik olur, belki baz1 dlgiiler ¢cok
siritmayacak sekilde 6/4’°liik olabilir ve davul diim-teki ile kendi iginde sindirilerek
devam eder gider. Biz biliyoruz ki bu eser 4/4°1iik bir eserdir ve dolayisiyla bu eserin
4/4°1ik ve diizeltilmis olarak yeniden notaya alinmasi 6nemli bir asamadir. Bazi
Ol¢iilerde halaydaki ayak hareketlerinin temsili i¢in puandorg kullanilabilir belki.

Bence eserin usuliiniin 4/4’liik olarak yeniden yazilmasi dogru bir yaklagim olmus.

188



Soru 6:

Incelenen kayitlarda cok sesli unsurlar olmasma karsin ilk asamada tiim sazlara
uygun bir ifade saglamasi agisindan tek ses iizerinden nota yazimi, daha sonra ¢ok

dizekli nota yazimi yapilmasi diisiincesi hakkinda goriisleriniz nelerdir?
Onal:

Tek porte halinde genel akisi, durumu tespit edeyim daha sonra farkli enstriimanlarin
detaylarin1 partiler halinde yazayim diislincesi bir noktada dogru fakat bunlar
yapildigina gore, en kisa siirede saz ile soziin ayrildigi durumlarda ya da sazda birden
farkli ses tinlamalarini notaya almakta fayda var. Baglamayla ilgili olan bir parti, ses
icin ikinci bir parti, davul esligi varsa ki genelde vardir, davulun diim ve teklerini
gbsteren liciincii bir parti, yine zurna varsa dordiincii bir parti olarak yazilmalidir.
Miizigi olusturan ne kadar unsur varsa hepsinin ayr1 partiler olarak notaya alinmasi

Tiirk ve diinya miiziginde gelinen noktaya bakildiginda bir gerekliliktir.

Soru 7:

Bu calisma hakkinda ayrica belirtmek istediginiz goriis ve onerileriniz nelerdir?
Onal:

Buna benzer c¢aligmalar biitiin yorelerde ve tiim ilgili {niversitelerin ilgili
boliimlerinde yapilmasinda fayda var. S6yle bir mantik yliriitmek gerekirse, neden
tiniversiteler tek bir merkezde degil de farkli bolgelerde kurulur? Neden o farkh
bolgelerde kurulan iiniversiteler icerisinde belli fakiilteler kurulur? Neden o
fakiiltelerin igerisine kurulan boliimler 6zellikle o yoreye ait bir takim degerleri
calisir? Sebebi, tliniversal olan bilgiyi bolgeye, sehre getirmek, sehirde olan yerel
olan bilgiyi bilimsel ve sanatsal bakisin, disiplinin kaidelerince isleyip, biitiin
diinyaya yani iiniversala tekrardan sunmaktir. Boyle karsilikli trafigin tam
gobegindedir iiniversiteler. Dolayisiyla, bu alanla ilgili yani miizikle ilgili her tiirlii
birim, kuruldugu ydrenin miiziksel iiriinlerini derlemek, degerlendirmek, islemek,
egitime, sanata sunmak durumundadir. Eger bunu yapmiyorsa, ayaklarindan bir
tanesi ¢alismiyor demektir. Siirekli kendi disinda olanlar1 bolgeye getiriyor, ama
kendisinde olanlar1 islemiyor, diinyaya hediye etmiyor, iilkesine hediye etmiyor

demektir. Bu ylizden, her yorede bu ¢alismalarin yapilmasini arzu ederiz.
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EK 11. Ogr. Gor. Cemali Ak¢ali (KKU GSF) ile Yapilan Goriisme Verileri
{Gériisme Tarihi: 17/01/2018}

Soru 1:

TRT THM repertuvart notalarindaki bilgilerin ilgili yore miizigini tam olarak

yansitip yansitmadigina yonelik goriisleriniz nelerdir?
Akcali:

Gordiigiim kadariyla TRT repertuvarindaki THM notalarinin bazilarinda yanligliklar
var. Elbette bu yanlisliklarin nedeni farkli diistiniilebilir. Bence TRT repertuvarindaki
THM ezgilerinde yapilan bu yanligliklarin bazilar1 derlemeciden kaynakli
yanligliklar, bazilari da mevcut notalama sisteminin Tiirk miizigi ezgilerini ifade
etme konusundaki yetersizliginden kaynakli hatalardir. Derlemeci hatalarinin
basinda, yorede derleme yapan kisilerin yore miizikal anlayislarini 6zellikle yorenin

ritmik dokusunu tam kavrayamamis olmalarindan kaynakli oldugunu diisiiniiyorum.

Biliyorsunuz ki ezginin ritim yapist miizigi olusturan en O6nemli unsurlardandir.
Yapilan bu yanliglhiklarin 6zellikle ezgilerin karakterini ortaya koyacak ritmik
yapilarda olmas1 eserin yapisini tamamen degistirmektedir. Bu baglamda, ritim ile
ezgisel yapi, miizigin ana karakterini olusturan bir dokudur. Bu dokuyla oynandigi
zaman, eser tamamen farkli ezgisel karakterlere biirlinebiliyor. Mesela “All
Durnam”da yapilan taramanin (trill) olmadigin1 kaynak kisi ve yore sanatcilarini
dinledigimizde ¢ok net bir sekilde gorebiliyoruz. Notalayan kisi bunu nasil duydu,
nasil notaladi onu da bilemiyorum. Bu tiirkiiyii Hac1 Tasan’dan dinledigimizde, asla

o sekilde bir tarama yapmadigini goriiyoruz.

Her ne kadar Kirikkale yoresi Yozgat ve Kirsehir ile sinir iller olsa da dikkatli
incelendiginde miizikal olarak birbirinden farkliliklarinin oldugunu rahatlikla
gorebiliriz. “Alll Durnam” tiirkiistinii TRT icrasiyla dinledigim zaman sanki Yozgat
stirmelilerinden birini dinliyormugum hissine kapiliyorum. Bu da gosteriyor ki eserin
icrast ¢cok onemli bir konu. Halbuki bu tiirkii yorede bilinen ve oyunu da olan bir
halay ezgisidir. Ezgiye karakteristik 6zelligini verecek olan sizin de tespit ettiginiz

ritim kalib1 ile ¢calinmasidir. Yore sanatcilari, yanlarinda davul zurna olmasa bile,
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halayin oynanabilmesi i¢in o ritmik kalip ilizerine basa basa c¢alarak ezginin ve

halaym dokusuna uygun olarak icra ederler.

Buradan hareketle diyebiliriz ki, derleyen kisiler yoreyi tam manasiyla bilmedigi
veya algilayamadigi zaman bu tiir hatalar ka¢milmaz oluyor. Tiirk miiziginin
yazimini kolaylastirmak agisindan yeni isaretlerin bulunup kullanilmasi da sanirim

bir zorunluluktur.
Soru 2:

THM eserlerinin incelenmesinde makamsal adlandirmanin yapilip yapilmamasi ve

halihazirdaki notalarin durumu hakkinda goriisleriniz nelerdir?
Akcali:

Ben oncelikle geleneksel Tiirk miizigimizin THM, TSM seklinde ayristirilmasinin
dogru olmadigini diisiiniiyorum. Ayn1 kaynaktan beslenen geleneksel miiziklerimizin
aslinda ayni1 ses ve usul yapisinda oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz. O halde TSM
de kullanilan makam isimlerinin rahatlikla THM dizilerinin isimlendirilmesinde de
kullanilabilecegini asikardir. Ayak tanimlamasinin dizi olusumunda kullanilmasinin
karisikliklara neden oldugu da bir gercek. Biliyoruz ki, ayak kavrami makam/dizi
karsilig1 olarak kullamildiginda, halkin ifade ettigi seklinden bambaska bir hale
geliyor. Yani durumu ¢ozmekten ziyade i¢inden ¢ikilmaz hale getiriyor. Tiirk halk
miizigi ezgileri, yorelere gore Kerem, Garip, Miistezad gibi degisik isimler ile
aniliyor. Bence, THM’de kullanilan dizilere makam demeden, makam isimleri

kullanilarak (6rnegin; hicaz dizisi, hiiseyni dizisi vb.) diziler tanimlanmalidir.

Her ne kadar makami olusturan unsurlarin makamin dizisi ve dizinin islenisi/seyri
olsa da THM dizilerinin isimlendirilmesinde bu durumun ¢ok da Onemi yok.
THM’de dizilerin islenisinden ¢ok icrasindaki tavirsal farkliliklarin daha 6nemli
oldugunu diisiinliyorum. Mesela, Ege bolgesindeki dizilerle Rumeli bolgesindeki
dizilerin ayn1 olmasina ragmen tavirlarindaki farkliliklar eserin karakterini belirleyen
unsurlardir. Ustelik halk miizigi ezgilerini dinledi§imizde sanat miizigindeki dizilerin

islenisinden kaynakli olusan makamlarin ¢ogu benzerlik gosterir.

Sonug olarak, THM eserlerinin ezgisel tasnifini yaparken, dizilere TSM’de kullanilan

makam isimlerinin verilmesi, problemi ¢ok daha aza indirecektir diye diisiiniiyorum.
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Halihazirdaki notalarin durumuna baktigimizda, bazilarinin makam isimlerinden
olustugunu, biiyiikk ¢cogunlugunun ise ayak olarak isimlendirildigini goriiyoruz. Bu
eserlerin incelenmesi yapilirken makam/dizi isimlerinin tespitinin yapilarak ayrica
yorede anilan ayak isimlerinin de tespiti yapilmali ve kullanilan ayagin ne anlamda

kullanildig1 agiklanmalidir.
Soru 3:

TRT THM repertuvari notalarinin, yoresel agiz 6zelliklerini ne sekilde yansittigi ve
bu 6zelliklerin eser incelemelerinde Slgiit olarak kullanilmasina iligskin goriisleriniz

nelerdir?
Akgali:

Ozellikle yoresel agizlarm, lehgelerin, o yoreye uygun sekliyle nasil sdylendiginin
cok iyi bilinmesi lazim. Daha 6nce yapilmis derleme c¢aligmalar1 kuskusuz g¢ok
onemli. Bu konuda akademik calisma yapan arkadaslarimizin, kendi yorelerinde
derleme calismalar1 yapmasi ve Oonceden yorelerinde yapilmis olan ¢alismalari da
tekrar gozden gecirerek daha dogru, daha giivenilir bir repertuvar olusumuna katki
saglamalar1 gerektigini diisiiniiyorum. Ayrica, yapilan bu ¢alismalarin da miizikle
ilgili bilimsel platformlara tasiyarak bilgilerimizi paylasmamiz sanirim bir
zorunluluk. Eger bu c¢aligmalar olmazsa, mevcut durumdan kurtulamayiz diye

diistiniiyorum.

Ben suna inaniyorum; yeni ¢alisma yapan arkadaslarin belki farkl sekillerde, gilincel
Tirkce ile c¢alip soOylemeleri su gotiiriir gibi goziikse de, aslinda bizim
bakmamiz/yonelmemiz gereken yer, kaynak kisilerin icrasi1 olmalidir. Eserleri aslina
uygun olarak icra etmemiz gerektigini diigiiniiyorum. Mesela, her zaman esas
aldigimiz 6rnekler; TRT, radyo sanatcilari icralar1 oluyor. Dinledigimiz zaman, yine
en iyl bu sanatgilar icra ediyor demis olsak da, burada da yine g¢ok farkliliklar
goriiyoruz. Oyle ki, kendi yoremin tiirkiilerinin TRT notasina baktigimda; “bu nasil
bir ezgi”, “ben bunu neden hi¢ duymadim”, “bu ezgi nasil bu hale gelmis” dedigim
ezgiler oluyor. Yillardir Neset Ertas, Haci Tasan tiirkiisii dinleyip c¢aliyoruz. Ben
bazen notaya alimmis eserleri Onlime koydugum zaman eseri c¢ikaramiyorum,
calamiyorum, kulagim kabul etmiyor. Eserler bambaska bir karaktere biirlinmiis,

eseri ¢oziimleyemiyorum, is o noktaya kadar gelmis, ornegin; Kirikkale-Keskin
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halayr. Ben Keskinli biri olarak eseri ¢ocuklugumdan beri dinlerim, halayim
koyiimde yiizlerce kez seyretmis, oynamis ve ¢almis olmama ragmen TRT’deki

notalanmis halini anlayamiyorum, kulagim notadaki ezgileri kabul etmiyor.

Dil acisindan da maalesef bazi yanligliklar yapiliyor. Mesela hiriltili seslerin,
Tirkgede gosterilemeyen bir takim kaynagma harflerin gosterilmesi i¢in de yoreyi iyi
tanimak gerekiyor. Aksi halde nota ile ifadesinde yanligliklara neden oluyor. Hece
sayilarinda veya hecelerin siirelerinde eksiklik ya da fazlaliklar olusuyor ve tiirkiiniin

Oziinii kaybettiriyor.
Soru 4:

THM eserlerinin edebi ve ezgisel tiirii hakkinda TRT THM repertuvart notalarinda

verilen bilgilerin yeterli olup olmadigina dair goriisleriniz nelerdir?
Akcali:

Bence oncelikle THM’de tiirler ve formlar kesin ¢izgilerle belirlenmelidir. Sanirim
edebi tir ile miizikal tir hala kafamizda netlesmis bir konu degil. Eserler
incelendiginde edebi tiir ve miizikal tiir farklilik gdsterebiliyor. Ornegin; edebi tiir
olarak “mani” olan bir eser, miizikal tiir olarak karsimiza “halay” olarak gelebiliyor,
ya da “kosma” cesitlerini ezgilerine gore inceledigimizde (hece sayilari ne olursa
olsun fark etmez), 6zel bir ezgiyle okunmus olmasi esas alinabiliyor. Buradan
hareketle, edebi tiir ile miizikal tiirlerin birbirinden farkli kavramlar oldugunu

sOylememiz gerekiyor.

TRT repertuvarindaki tlirkiilerde de durum ayni. Bence TRT repertuvarindaki halk
miizigi eserleri tekrar incelenmeli. Yapilacak yeni c¢aligmalarda edebi tiir/form ve
miizikal tiir/form ayr1 ayr1 incelenmeli ve varilan sonug, eserin nota kagidi iizerinde
Ozet olarak verilmelidir. Burada onemli gordiigim bir konu da yodresel agiz
ozelliklerine uygun fonetik notasyonun, hatasiz yapilabilmesidir. Bu notasyonun
dogru olarak yapilabilmesinin de, incelenecek yoreyi iyi sekilde bilen uzman kisilerle

birlikte calisilarak ancak miimkiin olabilecegini diisiiniiyorum.
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Soru 5:

Arastirma kapsaminda yeniden notaya aktarilan eserlerin kaynak kisi icrasina uygun
olarak notaya alinip alinmadig ile baz1 eserlerde onerilen usul degisikligi hakkinda

gorusleriniz nelerdir?
Akcal:

Notalar1 inceledim. Calma noktasindan baktigimiz zaman, orijinaline ¢ok daha yakin
oldugunu gordiim. Tabi ki bu notalar daha da gelistirilebilir. Dedigim gibi, Tiirk
miizigi nota yazimu ile ilgili yeni sistemlerin, sekillerin olusturulmasi, mevcut yazim
sekillerinin ~ gelistirilmesi ~ gerektigini  diislinliyorum. Bazen nota {izerinde
gosteremedigimiz seyler de olabiliyor. Dille ilgili kisimlarda, yorenin agiz 6zellikleri
icin bir dil uzmaniyla da ¢alisilmasi lazim. Sizin ¢alismanizi inceledim ve eserlerin
bu zamana kadar notaya alinmis diger drneklerine baktigimda; benim ulasabildigim
notalar arasinda aslina en yakin yazilmis notalarin, sizin ¢aligmanizdaki notalar
oldugunu diisiiniiyorum. Eserleri ¢aldigim zaman onu hissettigimi fark ettim. Hatta
daha 6nce atladigim ama buras1 boyleymis diye tekrar tekrar dinledigim yerler oldu.

Gizel bir ¢alisma olmus elinize saglik.

Oncelikle, eserlerin usuliinii degistirelim mi? sorusunun yerine dogrusunu yazalim
mi1? demek daha dogru olur sanirim. Ben zaten TRT repertuvarindaki “Sunay1 Deli
Goniil” eserinin mevcut halinin, 6yle olmadigini diistiniiyorum. Tirkiiniin 13/4, 19/4,
15/4, 14/4 12/4 ve 14/4°1iik Slgiilerden olusturulmus TRT notasinin, yorede baska bir
ornegi de yok sanirim. Eserin bagina yerlestirilen anlamsiz bir ezgisel motif, tiirkiiyii
icinden ¢ikilmaz hale getirmis ve ritmik doku tamamen bozulmustur. Eger dikkatli
bakilirsa, “Sunay1 Deli Goniil” tiirkiisiiniin yorede davul-zurna ile ¢alinarak, halay
cekildigini goriiyoruz. Zaten halayin ritim kalib1 sizin ¢alismanizda da tespit ettiginiz
tizere yorede ¢ok kullanilan bir kalip. Dikkat edilirse davul da zaten Gyle ¢aliyor.
Ozellikle oyunu da olan eserlerde, oyunun ve miizigin birlikte olustugu
diisiiniilmelidir. Dolayisiyla ritmik yapisint ve ezgisini notalarken, davulun
tokmaginin ve ¢ubugunun nasil vurulduguna dair isaretlerin kullanilarak notalanmasi
cok Oonem arz ediyor. Hatta ritim kalibinin bir Olgiiliik belirtilmesi dahi yeterli
olmayabilir. Bazen kullanilan ritim kalib1 eser bitene kadar devam etmeyebiliyor.

Biliyoruz ki, zaman zaman farkli c¢esitlemeler de kullanilmaktadir. Dolayisiyla,
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eserin ritmik kalibinin alt bir parti olarak eser bitimine kadar eslik etmesi gerektigini

diisiiniiyorum.
Soru 6:

Incelenen kayitlarda cok sesli unsurlar olmasma karsin ilk asamada tiim sazlara
uygun bir ifade saglamasi agisindan tek ses iizerinden nota yazimi, daha sonra ¢ok

dizekli nota yazimi yapilmasi diisiincesi hakkinda goriisleriniz nelerdir?
Akcali:

Kesinlikle once bu yaptiginiz sekli ile yazilmali, ama mesela abdal diizeni ile
caliniyorsa; ¢ikan tintyi, hissiyati karsi tarafa gecirebilmek i¢in ayni akort sistemi ile
yazilmali ve hangi ses nereye geliyorsa notalar1 porte iizerinde gosterilmeli. Bu
yazim seklinde eser kagit iizerinde ¢ok karmasik ve desifresi zor bir hal aliyor. Fakat
iist diizey yapilan icralarda bu tiir yazimlarin yapilmast son derece Onemli diye
diisiiniiyorum. Baslangic asamasindaki kisiler i¢cin ise biraz daha basit, eserin
Oziinden ayrilmadan ana kaliplar1 ile yazilan notalarin daha verimli olacagi da

unutulmamalidir.
Soru 7:
Bu calisma hakkinda ayrica belirtmek istediginiz goriis ve Onerileriniz nelerdir?

Akcali:

Bence konuyla ilgili alan calismalar1 yapilarak, bu eserlerin simdilerde nasil
calindiginin da incelenmesi lazim. Ozellikle, eserlere eslik eden ritim sazlarin, o
eserlerin varsa halk oyunlarmin, hep birlikte c¢alisilarak daha detayli incelenmesi
gerektigine inaniyorum. Bizim de kendi yoremizde buna benzer ¢alismalarimiz var.
Bu caligmalarda; miizikolog, dil bilimci, edebiyatci, tarih¢i, halk oyunlar1 uzmani,
sosyolog gibi farkli disiplinlerle birlikte ¢alismak ¢cok énemli. Ciinkii tiirkii, yasadigi
donemin bir yansimasi oldugundan, tiirkiinlin olustugu dénemin tarihi ve sosyolojik
boyutlarinin 1iyi anlasilabilmesi ve analizinin dogru yapilabilmesi icin farkli
disiplinlerle birlikte calismanin da ¢ok onemli oldugunu diisliniiyorum. Ancak o

zaman tiirkiiyli dogru anlar, dogru calar, dogru sdyler ve dogru notalayabiliriz.
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EK 12. Ogr. Gor. Ozer Ozel (YTU STF) ile Yapilan Goriisme Verileri
{Gériisme Tarihi: 09/04/2018}

Soru 1:

TRT THM repertuvart notalarindaki bilgilerin ilgili yore miizigini tam olarak

yansitip yansitmadigina yonelik goriisleriniz nelerdir?
Ozel:

Mevcut notalardaki ifadeler yoresel agidan hi¢ doyurucu gelmiyor. Yazilan notalar
yoreyi andirtyor diyebilirim ama eksiklikler elbette var. O donemde tiirkiilerin notaya
alinma amaci; var olan tiirkiilerin, Tirkiye’nin miizik varligimin ne oldugu
konusunda bir bilgi vermekti, aslin1 gelecege aktarmak degildi. Bu yiizden, bu
konuda eksiklikler var. Keske bugiiniin imkanlar1 ile o déneme donebilseydik ve
notalar1 yeniden yazabilseydik. Karadeniz’de, Ege’de, Akdeniz’de, Giineydogu
Anadolu’da notaya alinmis eserler, acaba asillar1 nasildi? O dénemde alinan kayitlar

ortaya cikarsa belki eserler yeniden notaya alinabilir.
Soru 2:

THM eserlerinin incelenmesinde makamsal adlandirmanin yapilip yapilmamasi ve

halihazirdaki notalarin durumu hakkinda goriisleriniz nelerdir?
Ozel:

Makamin sdylenmesini ben ¢ok gerekli bulmuyorum. Ciinki, bir tirki su
makamdadir diyeceksin ama ayni yapidaki baska tiirkii o kaliba uymayacaktir,
uymuyor da. Ciinkii makamda belli bir perde iizerinde kalis yapacak, sonra yarim
karar bir yerde yapacak, sonra karara giderken bazi ¢esnileri kullanacak daha sonra
karara gidecek. Bir tiirkii bunlarin hepsini uygulayamayacagi icin bunlarin hepsini
bir kaliba sokamazsin, miimkiin degil. O ylizden belli bir makamsal terim yanlis

olabilir ama gereksizdir de demiyorum.

Tiirk (sanat) miiziginde de bu sorunlar var. Mesela bazi ilahiler var, neva makami
deniyor ama neva makaminin bir tane 6zelligini gosteriyor ve buna neva makami

deniyor, bu gibi sorunlar var ve tiirkiilerde de bu gibi sorunlar ¢ikabilir. Benim baska
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bir teklifim var, bu dizilere Tiirk halk miizigi terimleri ile isim verilebilir, mesela;

Neset Ertas dizisi denilebilir.
Soru 3:

TRT THM repertuvari notalarinin, yoresel agiz 6zelliklerini ne sekilde yansittigi ve
bu 6zelliklerin eser incelemelerinde Slgiit olarak kullanilmasina iliskin goriisleriniz

nelerdir?
Ozel:

Bu konuda bir yaz1 yazmistim. Miimkiin oldugunca ortak dili bozmadan, yoresel agiz
ozelliklerini verme taraftartyim. Ama c¢ok ayrintili olmasi, milletin ortak dilinde bazi
kayiplara yol agabilir. Oncelikle, yorede o kelime gergekte cok kullaniliyor mu
kullanilmiyor mu buna dikkat etmek lazim. Eger kullanilmiyorsa, ¢ok fazla o
kelimenin {izerine diismeden herkesin anlayabilecegi bir ifadenin kullanilmasinda

yarar var.

Mevcut TRT notalarina bakildiginda yoresel agiz 6zelliklerine dikkat edilmedigi
goriilityor. Ciinkii o dénemin sosyolojik ve siyasal durumuna bakildiginda; Tiirk dili
on plana ¢ikarilmis, eski gergek Tiirkceye donelim gibi diisiinceler var, bundan
dolay1 baz1 kelimeler bertaraf edilmis. Mesela Sultan-1 Yegah ismi makam ismidir
ama kanun teklifi ile sultan, padigah, bey, efendi gibi isimlerin kaldirilmas: durumu
ortaya ¢ikinca, Sultan-1 Yegah makami Milli Yegah adini almigtir. Tirkiilerde,
mesela; “gova gova indirdiler yaziya” da eger “gova” kelimesinin “kova” oldugunu
bilmeyenler olursa, kelimeyi anlayamayabilirler. “Gova” benzeri kelimeler yazilmali

ama “kova” olarak da “gova” kelimesinin altinda belirtilmeli.
Soru 4:

THM eserlerinin edebi ve ezgisel tiirii hakkinda TRT THM repertuvart notalarinda

verilen bilgilerin yeterli olup olmadigina dair goriisleriniz nelerdir?
Ozel:

Edebi tiir hakkinda TRT notasinda bir bilgi gérmedim. Bu tiir bilgiler egitim
kitaplarinda olmali ama egitim kitaplarinda olmayacaksa bu tiir bilgileri vermeye

gerek yok. TRT notalar1 egitim i¢in degil aktarim i¢in yazilmis notalardir. Bu
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notalar1 yazanlarin bilgi birikimi hangi seviyedeydi, kullanilan isaretler ne kadar
yaygindi bunlar bilinmiyor. Ama giliniimiizlin imkan ve kabiliyeti ile bu tiir bilgiler

detayli olarak yazilabilir ve egitimde de bu bilgiler kullanilmalidir.
Soru 5:

Arastirma kapsaminda yeniden notaya aktarilan eserlerin Kaynak kisi icrasina uygun
olarak notaya alinip alinmadigi ile bazi eserlerde onerilen usul degisikligi hakkinda

gorusleriniz nelerdir?
Ozel:

Eserlerde kullanilan mevcut usuller bence yanlis, sizin dneride bulundugunuz sekilde
usuller kullanilmali. Gérdiigiim notalarda ¢arpma olarak kullanilan seslerde mesela
fa ve fa diyez seslerinden birisi farkli nota olarak yazilmali. Eger fa sesi varsa diger

ses i¢in fa diyez degil sol bemol kullanilmas1 gereKir.

Yeniden yazdiginiz notalarin bazilarinda kaynak kisi icrasinda duydugum notalari
géremedim. Bu tarz notalarin bilgisayar programlari ile ses analizi yapildiktan sonra
yazilmasi taraftartyim. Belki ben yanlis duyuyor olabilirim ama bu durumu ortaya
cikaracak sey ses analizidir. Kullanmis oldugunuz sablon dogru bir sablon olmus.

Yeniden yazilan notalarin yazim tarihini de nota {izerinde belirtmenizi 6neririm.
Soru 6:

Incelenen kayitlarda ¢ok sesli unsurlar olmasma karsm ilk asamada tiim sazlara
uygun bir ifade saglamasi agisindan tek ses iizerinden nota yazimi, daha sonra ¢ok

dizekli nota yazimi yapilmasi diigiincesi hakkinda goriisleriniz nelerdir?
Ozel:

Tek satir lizerinde yazilmaya devam edilmeli ama yazilan notalar egitimde
kullanilacaksa farkli dizeklerde yazilmali. Mesela bu notalari; bir Iranli, bir Suriyeli
bir Bulgar bir Yunanli gorecekse, ¢ok dizekli yazima gerek yok ama burada
kullanilacak ve bu notalarla baglamaci yetistireceksek, cok dizekli nota yazilmasina

ithtiyag vardir.
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Soru 7:
Bu ¢aligma hakkinda ayrica belirtmek istediginiz goriis ve Onerileriniz nelerdir?
Ozel:

Oncelikle bu ¢alismanin bir dezavantaji var, onu sdyleyeyim. Eserlerin asillarinin
notaya alinmasi, bazi anlamlarda o eserin duraganlasmasina yol acabilir. Mesela,
zamanla degisme dedigimiz, toplumun estetik, usul vs. istekleri ki buna bozulma
diyoruz, bu bozulmanin ne derecede olmasi gerektigini toplum kendi belirlemeli. Bu
calisma bu durumu sabitleyebilir. Mesela, bundan 200 sene once okunan eserin sekli
su an okunmuyor, gelin isteme gelenegi koylerde devam ediyor olsa bile su an
sehirde devam etmiyor. Bu tiir ¢calismalar1 biz sehirliye gore yapiyoruz, yoredeki

zaten bu gelenegi devam ettiriyor.

Bu calismanin giizel yonii ise, “bak asli buymus ve bozulmalar su sekildeymis”
denilebilmesini saglamasidir. Yazdiginiz notalarin bazi kisimlarmin egitimde
kullanilmasi i¢in acgiklanmasi lazim. Bu yazimin solfeji zor zaten, bu zorlukta boyle
bir egitim modeli de yok. Bu tiir notalarin egitimde kullanilmasi i¢in basitten zora
dogru alistirmalar da hazirlanmali. Yapilan eser incelemelerinin sayist arttirilmali ve

Tiirkiye genelinde de bu tiir caligmalar yapilmali.
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EK 13. Dr. Ogr. Uyesi Goktan Ay (ITU TMDK) ile Yapilan Goriisme Verileri
{Goriisme Tarihi: 10/04/2018}

Soru 1:

TRT THM repertuvart notalarindaki bilgilerin ilgili yore miizigini tam olarak

yansitip yansitmadigina yonelik goriisleriniz nelerdir?
Ay:

TRT repertuvarinda yer alan ezgilerin ¢ogu yanhs yazilmistir. Bu yanhishk iki

turladiir;
1) Nota yazim kurallarina uyulmamistir:

Coksesli miizikte mutlaka uygulanan nota yazim kurallar1 , sanat miiziginde ve halk
miiziginde ara sira kullanilmaktadir. Tirk miizigi ile ugrasanlar, her ne kadar
miizigin, yazim sekli ve kurallar1 ile evrensel oldugunu kabul etseler de, donanim
konusunu Tirk miiziginin 6zelligi diyerek yanlis olarak uygulamakta, batinin
isaretleme sistemlerinin ¢gogunu kullanmaya gerek duymamaktadirlar. Genel kabul
gormiis olan kurallari, higbir ihtiya¢c yokken degistirmek ve bunu tabu héline
getirmek bilimsellikle bagdasmamaktadir. Mesela; “sib” donanimda gosterilmis ise
ve bir Ol¢ii iginde bu ses degistirilerek “si b®* konacaksa, dnce o ses degistirme
isareti ile normal hale getirilir ve sonra “si b?* konulur. Tiirk miizigi mensuplar1 bu
ozellige dikkat etmemekte, “sib” donanimda olmasina ragmen, Slgii iginde “sib®’
koymakta, ancak seslendirmede “sib®” yapmaktadirlar. Aslinda bu sekil de 5+2=7
koma basilmalidir. Bu c¢ok bilinen kural bile kuralsizlik=alaturka haline

getirilmektedir.
2) Notaya alanin elindeki imkanlara/yetenegine gore notalama yapilmistir:

Notaya alan kiginin ¢ok iyi baglama c¢almasi, dikte konusunda yeterli olmas1 gerekir.
Elbette, cok yetersiz iletisim araglariyla/teknolojiyle yola ¢ikan usta/biliyiik
derlemecilerimiz, simdiki imkanlara kavussalardi mutlaka daha farkli notalama

yaparlardi. Bugiinden sonra eksik notlama yapmak artik zorlagmustir.
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Soru 2:

THM eserlerinin incelenmesinde makamsal adlandirmanin yapilip yapilmamasi ve

halihazirdaki notalarin durumu hakkinda goriisleriniz nelerdir?
Ay:

“THM’de dizilere makam adi1 verelim, bu tartisma bitsin” diyenler kadar, “mimkiin
degil” diyenlerde vardir. Ciinkii; TSM anonim bir miizik degildir ve bestecisi,
makamlarin kurallar1 bellidir. Eger, yeni sartlara gére, makam tarifi bu sekilde
kalacaksa THM ile uyusmasi ¢ok zordur. Zaten, bir ara yanlis kullanilan “ayak”
terimi kalkmustir. Biz, derslerimizde “diziler olarak™ veriyor, “TSM’de su makama

yakin” diye agikliyoruz. Yani “sol miistezat’a; rast karsiligi, sol major diyoruz.

Dolayist ile, iki taraf uzmanlarinin oturup, bu konuyu taraf tutmadan, iilke miizigi
i¢in bir sonuca erdirmesinde yarar gériiyorum. Ulke hizla degisiyor, toplum yapisi

gittikge karigmakta, yoresel degerler birbirine giriyor.
Soru 3:

TRT THM repertuvari notalarinin, yoresel agiz 6zelliklerini ne sekilde yansittigi ve
bu 6zelliklerin eser incelemelerinde Ol¢iit olarak kullanilmasina iligkin goriisleriniz

nelerdir?
Ay:

THM notalarinda ydresel agiz 6zellikleri yansitiliyor, ama yodre insan1 okuyunca bir
seylerin eksik oldugu goriiliiyor. Mesela, son yillarda, ¢ok diiz, sade, trill’lerin
olmadigi, 16’likk ve 32’lik notalarin olmadig1 notalamalar goze g¢arpiyor. Ancak,
yoreden yapilan (sira gecesi v.b.) programlarda, yoresel sesleri dinledigimizde ortaya

biiyiik bir fark ¢ikiyor.
Soru 4:

THM eserlerinin edebi ve ezgisel tiirii hakkinda TRT THM repertuvari notalarinda

verilen bilgilerin yeterli olup olmadigina dair goriisleriniz nelerdir?
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Ay:

Notalarin altinda higbir agiklama yapilmamis. Edebi yapilari, yoresel isimleri, usul
kaliplari/tipleri, varyant olup olmadigi, sozlerde yoresel kelime aciklamalari v.b.
maalesef yok. Tamam, eskiden yoktu; gerek duyulmuyordu, ama 100’e yakin miizik
egitimi kurumu var. Unvanli akademisyenler var, ama ortada bir soruna dokunup
¢ozmek isteyen, eser yazan yok!..Herkes duvar dibinden yiiriimeye, iz birakmamaya

calisiyor. Bu da, miizik alaninda; yeni akademisyenlik modeli.
Soru 5:

Aragtirma kapsaminda yeniden notaya aktarilan eserlerin kaynak kisi icrasina uygun
olarak notaya alinip alinmadig ile baz1 eserlerde onerilen usul degisikligi hakkinda

goriisleriniz nelerdir?
Ay:

Yaptiginiz ¢alisma, kaynak kisiden derlenen ve notaya alinan mevcut notalarin eksik
oldugunu (yanls demeyelim) gosteriyor. Ozel eserler se¢missiniz. Elbette, bu yogun
bir calismay1 ve yapilanlarin alanda kabul edilmesini gerektiriyor. Bana gore, kabul
edilen yeni yazim notalar1 TRT, Miizik Kurumlar1 arsivine girmeli, bu sekilde de

calinmasinin/okunmasinin yolu agilmalidir.
Soru 6:

Incelenen kayitlarda ¢ok sesli unsurlar olmasma karsm ilk asamada tiim sazlara
uygun bir ifade saglamasi agisindan tek ses iizerinden nota yazimi, daha sonra ¢ok

dizekli nota yazimi yapilmasi diigiincesi hakkinda goriisleriniz nelerdir?
Ay:

THM’de yapilan ilk derlemeci biiyiiklerimiz “cokseslilige” hep kars1 ¢ikmislardir.
Hatta, tiirkiilerin varyantlar1 bile alinmamis, tek notasi ile doniilmiistiir. Oysa
varyant1 olan eser, halk arasinda ¢ok paylasilmig demektir. Yurttan Sesler Korosu,
yillarca; THM’de beraberligi, birlikte calmayi, tezene uyumunu, anlatimi, yoresel
asiklarin  katihminm1  v.b. gercgeklestirmistir. Fakat, bu yapt maalesef devam

ettirilememis ve kesintiye ugramistir. THM’de; yoreden kopan bir kisiden yarar
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gelmez. Ancak; baglamada, kemengede v.b. var olan ¢ift ses, li¢ ses, bes ses gibi

olgular1 da degerlendirmekte bir mahzur gérmiiyorum.

Soru 7:

Bu ¢aligma hakkinda ayrica belirtmek istediginiz goriis ve Onerileriniz nelerdir?
Ay:

Ben tabulara karsiyim. “Benim hocam bdyle dedi”, “babam bdyle soyledi” gibi
anlayislar tiniversite c¢atis1 altinda olamaz. Her ¢alisma degerlendirilmeli, aragtirma
yapanlar kistiirilmemeli, hatta destek verilmelidir. Saglkli tartigmaktan zarar
gelmez. Ustelik Yiiksek Lisans ve Doktora/Sanatta Yeterlilik tezleri bunun igin
yapilmaktadir. Suya sabuna dokunmayan konulardan ziyade, sizin gibi 6nemli ve

degerli bir caligmay1 sonuca erdirmek gerek.
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EK 14. Ogr. Gor. Erdogan Eskimez (ITU TMDK) ile Yapilan Goriisme Verileri
{Gériisme Tarihi: 12/04/2018}

Soru 1:

TRT THM repertuvart notalarindaki bilgilerin ilgili yore miizigini tam olarak

yansitip yansitmadigina yonelik goriisleriniz nelerdir?
Eskimez:

Yazilan bu notalar hem icrada hem de egitimde kullanilmak iizere yapilan
tespitlerdir. Yalniz buradaki en 6nemli konu, zaman icerisinde bu durumun degisime
ugramasidir. Hatta biz bu duruma “halk miizigi dinamiktir, zaman i¢inde degisime
ugruyor” diyoruz. Bu eserlerin giincellenmesi gerekiyor. Peki nasil ve neden
giincellenmelidir? Calim teknikleri ve miizikaliteler degisebiliyor, kaynak kisinin o
esnada yaptig1 usul vb. hatalar ortaya cikabiliyor. Bu ve benzeri durumlarin ortadan
kaldirilabilmesi i¢in, konuya hakim uzmanlar esliginde eserler detayli incelenmeli ve

gerekli degisiklikler yapilmalidir.

Mevcut notalar tabi ki yoreyi yansitiyor ama mevcut notada yazilmayan yore icra
sekilleri, yore agizlar1 gibi ifadeler de var. Bu ifadeler ise eseri icra eden sanat¢inin
yetenegine kaliyor, eger o yoreyi iyi icra edebiliyorsa o yoreyi yansitabiliyor.
Bahsettigim gibi, mevcut notalar egitim ve tespit amagl olusturulmustur ve her
emege de saygi gostermek lazim. Ama, mevcut notalarin yeniden elden gecirilmesi

gerekiyor, eksiklikler kesinlikle var.
Soru 2:

THM eserlerinin incelenmesinde makamsal adlandirmanin yapilip yapilmamasi ve

halihazirdaki notalarin durumu hakkinda gortisleriniz nelerdir?
Eskimez:

Biz de burada yillarca hocalarimizin da bizlere verdigi bilgileri degerlendirerek ayak
kavrami lizerinde durduk ama bu kavram ihtiyaci miizikal anlamda karsilamadi ve bu
yizden bu kavramin kullanilmasindan vazgecildi. Peki neye doniildii? Makam
isimleri telaffuz edilmeye baslandi. Fakat Tiirk halk miiziginde Gyle eserler var ki,

mesela dort ses araliginda eserler var, bu tiir eserlerin makami tespit edilemiyor
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clinkii makam oOzelligi gostermiyor. Makamsal tespiti yapilamayan eserleri
adlandiramasak da, genel anlamda makamsal dizilere uyan eserler fazlaca var. Ben
de agikgasi, makam isim kullanilmasindan yanayim, ¢iinkii yerine baska bir kavram

koyamiyorsaniz mevcut yapiy1 kullanmaniz gerekir.
Soru 3:

TRT THM repertuvari notalarinin, yoresel agiz 6zelliklerini ne sekilde yansittigi ve
bu ozelliklerin eser incelemelerinde 6l¢iit olarak kullanilmasina iligskin goriisleriniz

nelerdir?
Eskimez:

Yoresel agiz 6zellikleri artik yazilmaya baglandi. Ama ben, dinleyerek ya da gorerek
hatta sahaya inerek, yore insanini izleyerek, dokunarak calisilmasindan yanayim.
Nota bir¢ok seyi hallediyor ama eger ¢ok detayli yazilmamigsa mesela sizin yazmis
oldugunuz notalar gergekten c¢ok giizel, bu sekilde ayrintili nota yazimi yapilmadigi
slirece yoresel agiz 6zellikleri ¢ok fazla ortaya ¢ikmiyor. Bu yiizden, bu tarz eserleri

icra edecek sanat¢inin kisisel olarak ¢alisip o diyalektigi hazmetmesi lazim.
Soru 4:

THM eserlerinin edebi ve ezgisel tiirii hakkinda TRT THM repertuvart notalarinda

verilen bilgilerin yeterli olup olmadigina dair goriisleriniz nelerdir?
Eskimez:

Edebi ve ezgisel tiir hakkinda verilecek bilgilere eser icrasinda gerek olmasa da
egitimde kullanilabilir. Mevcut notalarda bu tiir bilgiler pek yok. Mesela, eserin
tizerinde halay yazmiyor ama ben bu eserin halay oldugunu biliyorum, eger eseri
bilmezsen ezgisel tiiriiniin ne oldugunu anlamak bu agidan zor olabilir. Nota tizerinde
veri bilgileri agisindan en énemli eksik metronomun belirtilmemis olmasidir. Cogu
eserde metronom yok, herkes kendine gore eserleri icra ediyor. Agit olmas1 gereken
eser oyun havasi, oyun havasi olmasi gereken eser ise agit havasina doniismiis. Bu

yiizden metronom ¢ok 6nemli.
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Soru 5:

Arastirma kapsaminda yeniden notaya aktarilan eserlerin Kaynak kisi icrasina uygun
olarak notaya alinip alinmadig ile baz1 eserlerde onerilen usul degisikligi hakkinda

gorusleriniz nelerdir?
Eskimez:

Bu konuda seni kutluyorum. Bu igin yapilmasi gergekten ¢ok dnemli. Ben de yeniden
nota yazilmasmi diislinliyordum. Ciinkii, eserleri dinliyorum nota ile dinledigim
eserin bir baglantisi yok. Bagka bir kayit mi1?, o zaman kaynak kisi dyle mi icra etti?,
ya da derleme yapan kisi sadelestirme mi yapt1? gibi sorularla bu durumun sebebini
aragtirdim. Cok fazla bilinmez var. Sizin yazmis oldugunuz notalar1 inceledim,
eserleri dinledim ve ylizde 98 oraninda bir basari saglandigin1 gdrdiim, sizi

kutluyorum gercekten.

“Alll Durnam” ve “Sunay1 Deli Goniil” eserlerindeki usul degisikligi Onerinize
katiliyorum, “Sunayr Deli Goniil” eserindeki fazla vuruslarin atilmasi diisiincesi
dogru bir yaklagim olmus. “Helkemi Suya Daldirdim” eserinde usulii 8/4’1liik olarak
onermissiniz ama ben 4/4’liikk gibi duyuyorum, yinede agik bir kapt birakiyorum.

Tekrar incelenebilir.
Soru 6:

Incelenen kayitlarda ¢ok sesli unsurlar olmasma karsin ilk asamada tiim sazlara
uygun bir ifade saglamasi agisindan tek ses iizerinden nota yazimi, daha sonra ¢ok

dizekli nota yazimi yapilmasi diisiincesi hakkinda goriisleriniz nelerdir?
Eskimez:

San ve saz boliimlerini ayr1 ayr1 yazma diisiincesini 90’11 yillarda denedik, aslinda iyi
bir diisiinceydi fakat isin dogrusu ¢ok pratik bir yaklagim olmadi. Bu yazimi belki de
yeterince gelistiremedik veya yayamadik. Bence yazilmasi gerekir ¢linkii saz ve san

icralar1 birbirinden ¢ok farklidir.
Soru 7:

Bu calisma hakkinda ayrica belirtmek istediginiz goriis ve onerileriniz nelerdir?
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Eskimez:

Bu konu olmasi gereken giizel bir konu. Belki bu ¢alisma bir baslangi¢ olur ve daha
da ilerler. Belki bir heyet kurulur ve yaklasik alt1 yedi bin eser tek tek incelenebilir.
Iki {i¢ y1l siirsiin 6nemli degil, tiim eserler yeniden incelenmelidir. Bu konunun daha

biiyiik kitlelerce benimsenmesi ve ¢alisilmasi gerekir.

Son goriis olarak sunu da belirteyim; icraci, sanatci arkadaslar ses olur saz olur, halk
miizigi adina ¢ok calismiyorlar agikc¢asi. Mesela bu notalar1 alip caligsalar ¢ok giizel
seyler cikacaktir. Isin kolayia kagip, basitlestirip ya da daha giincel tiirkiileri okuyup
bir seyler yapmak istiyorlar ama esas olan sizin yapmis oldugunuz ¢aligmadir. Bu

konuyu 6nemsiyorum, size de ¢aligmalarinizda basarilar diliyorum.
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EK 15. Prof. Metin Eke (ITU TMDK) ile Yapilan Goriisme Verileri
{Gériisme Tarihi: 12/04/2018}

Soru 1:

TRT THM repertuvart notalarindaki bilgilerin ilgili yore miizigini tam olarak

yansitip yansitmadigina yonelik goriisleriniz nelerdir?
Eke:

TRT THM repertuarinda bulunan Tiirkii notalari, ¢ok zor sartlarda yurdumuzun
farkli yorelerinde yapilan derleme ¢alismalar1 sonucunda elde edilmistir. Yiizlerce
yillik bir gegmisi olan, geleneksel bir iislup ve tavir ile sozlii olarak aktarilan
ezgilerin kayit altina alinmasi1 amag edinilmistir. Genellikle kaynak kisilerden dolay1
ezgilerdeki bazi eksikliler (usul, donanim, vb.) en aza indirgenerek dikte
edilmislerdir. Ezgi notalar1 yol gostericidir, ezginin kimligini; usuliinii, donanimini,
melodik yapisini, motiflerini, s6z yapisini ifade eder. Tiirkiilerin notalarinda,ezginin

tavri ve Uislibu 6z, sade ve anlagilabilir bir miizik diliyle ifade edilmistir.
Soru 2:

THM eserlerinin incelenmesinde makamsal adlandirmanin yapilip yapilmamasi ve

halihazirdaki notalarin durumu hakkinda goriisleriniz nelerdir?
Eke:

Farkli yorelerden derlenen Tiirkiiler notaya alinirken ezgilerin makamsal
hususiyetleri goéz Oniinde bulundurularak dikteleri yapilmistir. Ornek vermek
gerekirse; Tirkii Ussak makami ses dizisine benzerlik gosteriyorsa “la” kararli, Rast
makamu ses dizisine benzerlik gosteriyorsa “sol” kararli, Segah makami ses dizisine
benzerlik goésteriyorsa “si”” karar perdesi alinarak notaya alinmistir. Kaynak kisilerin
ses tonlar1 dikkate alinmamistir. Baglamanin perdelerindeki araliklar, ezginin
notasindaki donaniminda yer almaktadir. Derlemeler sonucunda notasyonu yapilarak
TRT THM repertuvarinda yer alan ve giiniimiize kadar yazili ve sozlii olarak gelen
tirkiilerimizde, = makamsal  bir  adlandirmanin  yapilmamas:  gerektigi
diisiincesindeyim. THM’de belli bir makamsal hiiviyeti olan ses dizileri ile

incelenmesi taraftarryim.
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Soru 3:

TRT THM repertuvari notalarinin, yoresel agiz 6zelliklerini ne sekilde yansittigi ve
bu 6zelliklerin eser incelemelerinde 6lgiit olarak kullanilmasina iligskin goriisleriniz

nelerdir?
Eke:

Tiirkii notalarinda yer alan sozler ydre agzi ile degil, Istanbul agz ile 6z Tiirkge ile
yazilmistir. Agiz: dilin cografi farkliliklar nedeniyle soOyleyis farki gosteren
kollaridir. Yoresel bir agiz ile icrayr da ancak yoreden yetisen mahalli ve usta
sanat¢ilar yapabilmektedir. Tiirkiilerin derleme calismalarinda 6nemli olan onlarin
eksiksiz olarak kayit altina alinmalar1 diislincesidir. Yoresel agiz ile ilgili calismalar,
yore ile ilgili bir fonetik alfabenin hazirlanmasi1 ve ezginin melodik yapisina

uygulanmasi ile miimkiin olabilir.
Soru 4:

THM eserlerinin edebi ve ezgisel tiirii hakkinda TRT THM repertuvart notalarinda

verilen bilgilerin yeterli olup olmadigina dair goriisleriniz nelerdir?
Eke:

THM ezgilerinin notalarinda derlenmeleri ile ilgili ilk bilgiler (yore, kaynak kisi,
derleyen, notaya alan, vb.) yer almaktadir. Bu ezgiler ile ilgili detayli bilgiler THM
Solfeji ve Teorisi, THM repertuvar: derslerinde verilmektedir. Tiirkiilerin notalarin

icra edecek bir sanat¢inin belli bir birikime sahip olmasi gerekmektedir.
Soru 5:

Aragtirma kapsaminda yeniden notaya aktarilan eserlerin kaynak kisi icrasina uygun
olarak notaya alinip alinmadig ile baz1 eserlerde onerilen usul degisikligi hakkinda

goriisleriniz nelerdir?
Eke:

Bu ¢alismadaki ezgiler TRT THM repertuvarinda mevcuttur. Bu ezgilerin yeniden
yazmis oldugunuz notalari, mahalli usta sanat¢inin saz ve soziindeki tiim motifleri

ifade etmektedir. Yapmis oldugunuz calisma sonucunda yeniden yazilan bu
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tiirkiilerin notalar1, otantik bir icra ve yorumun nasil olmasi1 gerektigine giizel bir
ornektir. Bazi eserlerdeki usul degisikligi de icracinin, duygulart ve hissiyati

dogrultusunda yapilmistir. Saz ve sézlerinin ifadesinde miikemmel bir uyum vardir.
Soru 6:

Incelenen kayitlarda cok sesli unsurlar olmasma karsin ilk asamada tiim sazlara
uygun bir ifade saglamasi agisindan tek ses iizerinden nota yazimi, daha sonra ¢ok

dizekli nota yazimi yapilmasi diisiincesi hakkinda goriisleriniz nelerdir?
Eke:

THM tek sesli bir miiziktir. Tirkiilerde yasanmis olan tek bir olay, o olayla ilgili
olarak tek bir kisinin duygu ve diisiincesini ifade edecek sekilde tek sesle yakilmustir.
Tirk bhalk miiziginin ozelliklerinden birisi de kendine 06zgii bir ¢okseslilik
gostermesidir. Bu ¢okseslilik, Cifte’de, Tulum’da, Karadeniz Kemengesi’nde,
Kaval’da, Baglama’da bagka baskadir. Bunlardan Kemence ile Kemane’de muvazi
dortliiler ve Baglama’da muvazi besliler seklinde yiiriirler. Daha 6nce de bazi usta
sanatgilar THM ezgileri ile ilgili ¢oksesli diizenlemeler yapmislar ve daha sonra bu

calismalarin1 devam ettirmemislerdir.
Soru 7:
Bu calisma hakkinda ayrica belirtmek istediginiz goriis ve onerileriniz nelerdir?

Eke:

Bu calismanin faydali bir ¢alisma olduguna inantyorum. Yorede yapilan derleme
sonucunda notaya alinmig THM repertuarinda bulunan ve bu ¢alismada ses kayitlari
dogrultusunda notaya alinan 6 adet ezgi arasinda farkliliklarin oldugunu gosteren bir
tespit niteligi tagimaktadir. Otantik icra ve yorum Ozelligine sahip ezgiler olarak

arsivde bulunmasi gereken akademik bir ¢alismadir.
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EK 16. “Alll Turnam Bizim Ele Varirsan” Adh Eserin TRT THM Rep. Notasi

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR, SIRA Noi 944 M. SARISO ZEN

INCELEME  TARIHi &+ 10-2 - 1975
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ALLI DURNAM BiZIM ELE VARIRSAN
( sahife-2
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YAR SDY LE GU LM
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ALLI DURNAM BiZIM ELE VARIRSAN

SEKER SOYLE KAYMAK SOYLE, BAL SOYLE ( Gulum gqulim, kinld: kolum,
dutmuyor elim durnalar ey,
Ah gulum gulum, yar gulum gulum,
kiz gulim gulum, durnalar ey, )

EGER BiZi SUAL EDEN OLURSA

BOYNU  BUKUK, BENZi SOLUK YAR SOYLE ( GUlum gulim, kirildi kolum,
dutmuyor elim durnalar ey,
Ah gilim gulum, yar gulum gulum,
kiz gulum gilum, durnalar ey, )

S -

ALLl DURNAM NE GEZERSIN HAVADA
ARABAM  KIRILDI KALDIM  BURADA

Gulum gilim, kirildi kolum,
dutmuyor elim durnatar ey,

Ah gulum gulim, yar gulum gulum,
kiz gulbm gilim, durnalar ey, )

NE ONMAMIS KULUMUSUM  DUNYADA

AKSAM OLSUN ALLI DURNAM DON GERI ( Gulim gulim, kirildi kolum,
dutmuyor elim durnalar ey
Ah gulim gulum, yar gutum gulum.
kiz giilim gulim, durnalar ey )

212



EK 17. “Bugiin Ayin Isi31” Adh Eserin TRT THM Rep. Notasi

T R T MUZiK DAIRESI YAYINLARI DERLEYVEN

T HM REPERTUAB SIRA No:1339 iSTANBUL RADYO SU

INCELEME TARIiHI : 25.5_.1977 ARSIVI

YORESI o

KESKIN . . DERLEME TARiHI

KIMDEN ALINDIGI BUGUN AYIN [SIGI
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BUGUN AVIN ISIGI
( Sahife-3)
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EK 18. “Degirmenin Bendine” Adh Eserin TRT THM Rep. Notasi

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR SIRA NO: 561 M. SARISOZEN
INCELEME TARIMi : 22 /11/1973
YORE 8} DERLEME TARIHi
s EGIRMENIN BENDINE
KIMDEN ALINDIGI D '
SELMAN GOKER NOTAYA ALAN
VE HAC! TASAN M. SARISOZEN
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ACAR GELIN ARABADAN iNMIYOR
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EK 19. “Helkemi Suya Daldirdim” Adh Eserin TRT THM Rep. Notasi

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR SIRA No: 1361 TRY.Ist.Rd.
iNCELEME  TARiHi : 25-5-1977
Yg‘Rasi DERLEME_TARIHI
oEn ALmD! HELKEMi SUYA DALDIRDIM
{:TCT'EWELN_G‘ (— ARZU KAMBER HALAYi_)
S NOTAYA ALAN
SURESI : YUCEL PASMAKCI
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BEN su YA GE L ME DiM
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ARZU KAMBER HALAYI
(Sahife-2)

g === == ="
ZIK SE. .. ... N DE DUR SUN

o -

HELKEMi SUYA DALDIRDIM
DOLDU, DIYE GALDIRDIM
iKi GOZUM EY GAMBER
BILEZIGIMI BEN ALDIRDIM

s —3
ARZUM BEN SUYA GELMEDM EMDOLSUNDA DELI GONUL EMDOLSUN
ELIMDE _YUZ(M YUMADIM MUHABBETIMIZ CANDAN OLSUN
GOZLERIM KOR OLSUN ARZUM NIYE GOZUNE YEMIN EDIYON
BILEZIGIN! BEN ALMADIM BILEZIK SENDE DURSUN.

NOT: Gfte aralarinda saz bolimd calnir.
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EK 20. “Sunayi1 Deli Goniil” Adlh Eserin TRT THM Rep. Notas1

T RT MUZIK DAIRESI VAYINLAR!
T HM REPERTUAR SIRA No: 1473
INCELEME TARIHI : 29 _9.1977
YORESI
KESKIN

KIMDEN ALINDIGI
BAHRI [LHAN

SU(N AYl DELI GONUL
)

HALAY HAVASI -

SURESI :

DERLEVEN

iSTANBUL .RADYOSU THM. $B.

DERLEME TARIHI

NOTAYA ALAN
NIDA TUFEKCI

SU NA Vi
M TU TER
YUR DU NA

BEN YO LU NA
AK GER DA NUS
DA YA NA MAM
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SUNAYI DELi GONDL
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KAR LI DA IN AR DI NA A  SAR ., “
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o, a4

S, P

SUNAY! DA DELi GONUL SUNAYI
BEN YOLUNA TERK EYLEDIM SILAYI
ARMAGAN GONDERDIM TELLi DURNAYI
iNER GIDER BIR GOZLERI SURMELI

S

ATAS YANMAYINCA DUMAN Mt TUTER

AK GERDAN USTUNDE GIMEN _Mi_ BITER
VAKTI GELMEYINCE BULBUL MU OTER

OTER GIDER BIR GOZLERI SURMELI

—3

SABAHTAN UbRAOSM YARIN YURDUNA
DAYANILMAZ FIGAN!NA DERDINE
YIKILASI KARLI DAGIN ARDINA

ASAR GIDER BiR GOZLERI SURMELI
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EK 21. “Yaylalar icinde Erzurum Yayla” Adh Eserin TRT THM Rep. Notasi

TRT MUZIK DAIRESI- YAYINLAR!
THM REPERTUAR SRA No 1946
INCELEME TARIHI 3.17.1979

KIMDEN_ALINDIGH

HACI TASAN YAYLALAR ICINDE ERZURUM YAYLA

SURESI : J-.ss { HALAY HAvVAS! )

DERLEYEN
Ank.Rad THM.Sb Md

OERLEME TARIA)

NOTAYA ALAN
YOCEL PASMAKCI
15_2.1979
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B for gty
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YAY.ALAR ICINDE ERZURUM YAYLA
( Sahife - 2 )
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YAYLALAR ICINDE ERZURUM YAYLA AMAN AMAN
SEHIRLER [CINDE GONYADIR GONYA

VURULMUS ASLANIM SEN OLSUN BUNYA,
Bagiant: DOSEYIN EVLERI ASLAN GELIYOR
aganti- GEVINMIS GUSANMIS ASLAN GELIYOR

—_—2

ASLANIN BINDIGI ARAP KUFEYLAN AMAN AMAN
GINEMI GELIYOR GARALI BAYRAM
ANASI OTURMUS OGLUNA HAYRAN

Baglant:.
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Baglanti.



EK 22. “Alli Turnam Bizim Ele Varirsan” Adh Eserin Yeniden Yazilan ve

Onerilen Notasi

Yore : KIRIKKALE/ KESKIN
Kaynak Kisi : HACI TASAN
Ses Kaytt : ODEON MUZIK
Nota Yazim : KAAN BASTEPE

Yazim Tarihi
{20/10/2017}

ALLI DURNAM BiZIM ELE VARIRSAN

SOFYAN
54

Usiil :

Vurgu :

Makam/Dizi : TAHIR
Edebi Tiir: TURKU
Ezgisel Ttir : HALAY
Halay Bélimii : IKILEME
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ALLI DURNAM BIZIMELE VARIRSAN { Sayfa 7 }

All1 Durnam Bizim Ele Varirsan
Alli Turnam Bizim Ele Vanrsan

Seker Soyle Gaymak Soyle Bal Séyle
Seker Séyle Kaymak Séyle Bal Séyle

Giiliim Giiliim Girildr Golum
Gtiltim Giiliim Kinld Kolum

Dutmad: Belim Durnalar Ey
Tutmadi Belim Tumnalar Ey

Eyer Bizi Sival Eden Olursa
Eger Bizi Sual Eden Olursa

Boynii Biikiik Benzi Soluk Yar Sdyle
Boynu Btikiik Benzi Soluk Yar Séyle

Giiliim Giiliim Girildr Golum
Griltim Giiliim Kinldi Kolum

Dutmadi: Belim Durnalar Ey
Tutmad: Belim Tumalar Ey

Alll Durnam Ne Gezersin Havada
Alli Turnam Ne Gezersin Havada

Arabam Devrildi Galdim Burada
Arabam Devrildi Kaldim Burada

Giiliim Giiliim Girildr Golum

Griltim Griltim Kinldh Kolum

Dutmad: Belim Durnalar Ey
Tutmadi Belim Turnalar Ey

Ne Onmamig Gulum Yalan Dinyada
Ne Onmamus Kulum Yalan Diinyada

Aksam Olsun All1 Durnam Dén Geri
Aksam Olsun Alli Turnam Dén Geri

Gilim Giilim Girildr Golum

Griltim Gtiltim Kinldi Kolum

Dutmad: Belim Durnalar Ey
Tutmad: Belim Turnmalar Ey
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EK 23. “Bugiin Aymn Isig1” Adli Eserin Yeniden Yazilan ve Onerilen Notasi

Yére : KIRIKKALE - KESKIN
Kaynak Kisi : HACI TASAN

Yazim Tarihi

{28/10/2017 }
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BUGUN AYIN ISIGI { Sayfa 7}

Bugiin Ayin Is1g1

Bugtin Ayin Isigt

Elinde Bal Gasigi
Elinde Bdl Kasigj

Yine Nerden Geliyon Da
Yine Nerden Geliyon Da
Mahlenin Yakisigi
Mah(dl)lenin Yakisigt

Vay Nerdesin Nerdesin
Vay Nerdesin Nerdesin

Galdir Camin Perdesin
Kaldir Camin Perdesin
Diyeceyim Cok Amma Da
Diyecegim Cok Amma Da

Pek Galabalik Yerdesin
Pek Kalabalik Yerdesin

Gara Posuna Gurban
Kara Posuna Kurban

Catik Gasina Gurban
Catik Kasina Kurban
Yaliniz Sana Deyil De
Yaliuz Sana Degil De
Arkadasina Gurban
Arkadasina Kurban

Vay Vay Vay Vay Pambugum
Vay Vay Vay Vay Pamugum

Edasina Yandigim

Edasina Yandigim

Seni Hasta Diyollar Da
Seni Hasta Diyorlar Da

Nasil Oldun Sevdigim
Nasil Oldun Sevdigim
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Degermene Tas Goydum
Degirmene Tas Koydum

Dag Dénmiiyor Dénmiiyor
Tas Dénmiiyor Dénmiiyor

Bir Yastiga Bas Goydum
Bir Yastija Bas Koydum

Taze Gelin Arabadan Inmiyor
Taze Gelin Arabadan Inmiyor

Degermenin Bendine
Degirmenin Bendine

Tas Donmiiyor Donmiiyor
Tas Dénmiiyor Dénmtiyor

Déner Kendi Kendine
Déner Kendi Kendine

Taze Gelin Arabadan Inmiyor
Taze Gelin Arabadan inmiyor

241



EK 25. “Helkemi Suya Daldirdim” Adh Eserin Yeniden Yazilan ve Onerilen

Notasi
Yére : KIRIKKALE - KESKIN Yazim Tarihi
Kaynak Kisi : HACI TASAN 116/11/2017}

Ses Kayit : KALAN MUZIK
Nota Yazim : KAAN BASTEPE

HELKEMI SUYA DALDIRDIM

Usiil :  AGIR DUYEK Makam/ Dizi : HUSEYNI
Edebi Ttir : MANI

Vurgu : IH‘J‘J‘J“B‘D—‘LJ"I Ezgisel Tiir : HALAY

Halay Bélimii : AGIRLAMA

Hz: &= 124

A3,
D]

3 F | \ |
e — e — — o
l —
g
h w3 | = he= r“; 2,0 L) _ .
] T ._.F___J'_F e
5 B ——
QI)#S T — T 1 I Ikl I IL\ Il IL\ 1 1| 1 I
o (o R— —————  A—T &' T E— —
D)
_Q_W#S_F-‘l ﬁ f ¥
| e e ——"r - [_F1»
o — | —
. e S R S G
— it 3 » R — — a—
\._JV —1 r
/—'_—\
e R N h ST SR B
("Dh : | 1 I | 1 | | 1
e HEL KE Mi SU YA
hél ke mi su vya

242



Helkemi Suya Daldirdim { Sayfa 2 }

s T~ e -
/IR I S S S G S i i B ——
=== —
D)
DA L DI R DIM
da | di r dim
Sl 2
9#3,hhmf#—#——fff,, T
o7 I I | | 1 . A
——— 1 F
—
D) 5 5
DO L DU Di YE
do | du d vye
4 i 1 — T ._F_r_ v 7
GA L DI R DI M
ga I d rood m
A uld = ] N /l
¥ 17 ] ._F_'_F_
y———= | : ==
v 6
i K GO 70 M
i ki g6 zl m
Q ”ﬂg m _— — //—\Ia
e I —————C— . —
@b Cam| i 1 7 '_F_P 7=
)]
HE Y GA M BE R
he y ga m bé r
3 ,_.h\ h ‘I/-._—-\ ./7& | *—-ﬁ?\
= it » Pt .
AN74 174 | 1] L/ 1] 11 1]
5 — 7 : rr = r
6 6 6
Bi LE 7Zi i Mi BE N
bi le zi yi mi bé n
1.
HS ; J\ j—l-'—p;l::rh- S ot
L N 1 [)
.%vrb_r_d:jju (9} ﬂ - ] 1 IL.=-LF
6
AL DI R DIM I ki 6O 70
a di r dm i ki go zl m

243



Hellkcemi Suya Daldirdim { Sayfa 3 }

2, - I
5 3 = 2D -y —
| I = ! ! '_F__'_F_
T
eJ C—
3 | \
] I 1 I 1 |
. e — R ——— —— —
— i
1 —
I P
: ! 1 I . f £ — 1 1 u
> En—— E———— S———
Q | )#3 béﬁ 6 1 | T 1 1| | I Il\ 1 | 1 |
G —r—rrereri oy
S . {

3 . Jd —
—Q—H#—F—P—LF—QD—P—F e A s E? g LT £ P 7
Mj T e S — e — ] — l
D)

A R ZI BEN SU YA
a r z bé&n su vya
1 e L o SR seee .
A - -~ o ertef, , e -ﬁ . |
\J — ! Y ! i
GE L ME DIM
gé | mé dim
e e 8
3 o 4 - " B 1—6—|
y P oo e el s Lo o ef,, . :h
:ﬁtgztza—'_ : —
D) ) . . e

E L M DE YU ZU M

g i m dé yli zi m
A 3 b — I //_\

i 1 1 '_F_F
YU MA DI M
yu ma di m

244



Helkemi Suya Daldirdim { Sayfa 4 }

1-—'r3ﬁ,——-————\/""_—"\

1 1/ | 1 |
AN 1 r | |
D]
GO0z 1E Ri M KO
goz 18 i m kb

f 1 I 1 1 »
-ﬂ—l'-ﬁ—
5 3 5
0] L SUN A R 17I
| sun  a ro oz
S N W
< e .
\!J.V IV ! 1) Ir} Iyl |} 1)
6 6
Bi LE Zi Yl Ni BE
bi le Zi yi ni bé
A — J\ -3~ /ﬁ
o I__)_'Iﬂ | -N |
fy—r<=# o e =
()] [
AL MA DIM GOZIERIM KO R O
a ma dm goz & rim ko r o

'_P_"_‘_d_
N4 1”4 L/ |
)] ' ' e 6 —
SUN A R Z
sun a r ZI
3 — >
7 -L ._.
Ll 1 } } ; | e 11
Bi LE 7yl Ni BE N
bi le zi oy ni bé n
A ul fo— o o
)’ 4 I__)_f! 1 ‘N 1 { 1 1 -
'ﬁﬂ'b_P_‘_/_d [~} [ 8]
AN 1 A — ]
()] |
AL MA DIM
a ma dm

245




Helkkemi Suya Daldirdim { Sayfa 5 }

3 . A
I} 1 I | I
. I ——— — — —
' - —
—
>
9 tS — >
1
] i ] . I= g I { »
()] e e —— e —
#nt&q_ - 1 | T 1 1 I I IL\’ 1 1 I
(& - —— ! = A — E——
)] |
3
el e &, e e e ed &, e
CFDI:" I I 1 1 I 1 1 1 | 1 |
¢ EN DOL SU N DE 1i GO NU L
én dol su n dé i go nd I
/‘\
#LI#S::H* i : } '
Il T I |
& =
E N DO L SUN
é n do | sun
o e S — o  —— £ o R
y A"y V] | I et F
{2y Y —
v T——
MU HAB BE m M Y/
mu  hab be ti mi z
ul - yd
%’ 1 I » — . '_F—F S
CA N DA N O L SU N
ca n da n o] | su n
3 T ™ — —
- — i i g
AN — I T
)] 6 -
Ni YE GO zZU NE
ni yé& go zi né

246



Helkemi Suya Ddldirdim { Sayfa 6 }

[ _ (e g~ I —
e i e
' ===
YE Mi N E Di YO N
ye mi n é di yo n
o) ﬁ I [F— . | =
e = ===
—
6 3 6
Bi LE ZIK SE N
bi le zik sé n
3 e J‘ T
o i ErEtEt o
{n 22 22e 2 o re ! -
D) —_— 6
DE DU R SUN NEGO ZU NE
dé du r sun né go zi né
%EI#?):_ //_\{
& =E==—c==—==——= =
¢ 6 ~ —
6
YE Mi N E Di YO N
ve m n & dyo n
=115
_—A—_t‘tpr_ih* , — —— ety
S+ i
6 3 6
Bi LE ZIK SE N
bi le zk sé n
J= 105
A #3 TN r—
o I}' N N 1 1
o W — s M — e — B—" | o
AN 1 1 e N’
> . I
DE DU R SUN
dé du r sun

247




Helkemi Suya Daldirdim { Sayfa 7 }

Helkemi Suya Daldirdim
Helkemi Suya Daldirdim

Doldu Diye Galdirdim
Doldu Diye Kaldirdim

Iki Goziim Hey Gamber
Iii Goztim Hey Kamber
Bileziyimi Ben Aldirdim
Bilezigimi Ben Aldirdim

Arzi Ben Suya Gelmedim
Arzu Ben Suya Gelmedim

Elim De Yiizim Yumadim
Elim De Yiiztim Yumadum (Yikamadim)

Gozlerim Kor Olsun Arzi
Gozlerim Kor Olsun Arzu

Bileziyini Ben Almadim
Bilezigini Ben Almadim

Endolsun Deli Goniil Endolsun
Andolsun Deli Géntil Andolsun

Muhabbetimiz Candan Olsun
Muhabbetimiz Candan Olsun

Niye Goziine Yemin Ediyon
Niye Goztine Yemin Ediyon

Bilezik Sende Dursun

Bilezik Sende Dursun
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Yére : KIRIKKALE - KESKIN Yazim Tarihi
Kaynak Kisi ;: BAHRI LHAN {25/11/2017}
Ses Kaytt : SILA KASETCILIK
Nota Yazm : KAAN BASTEPE
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Sunay1 Da Deli Goniil Sunayi
Sunayt Da Deli Génil Sunayt

Ben Ugruna Terk Eyledim Silayi
Ben Ugruna Terk Eyledim Stlayt

Armagan Gonderdim Telli Durnayi
Armagan Génderdim Telli Turnayt

Iner Gider Bir Gézleri Siirmeli
Iner Gider Bir Gézleri Stirmeli

Zabahtan Ugradim Yarin Yurduna
Sabahtan Ugradim Yarin Yurduna

Dayanilmaz Firkatine Derdine
Dayarulmaz Firkatine Derdine

Yikilasi Garli Dagin Ardina
Yikilast Karli Dagin Ardina

Asar Gider Bir Gozleri Siirmeli
Asar Gider Bir Gozleri Stirmeli
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EK 27. “Yaylalar icinde Erzurum Yayla” Adh Eserin Yeniden Yazilan ve

Onerilen Notas:

Yére : KIRIKKALE - KESKIN Yazim Tarihi
Kaynak Kisi : HACI TASAN [12/12/2017 )}
Ses Kayit : KALAN MUZIK
Nota Yazim : KAAN BASTEPE
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Yaylalar I¢inde Erzurum Yayla (Aman Aman)
Yayldlar Icinde Erzurum Yayla (Aman Aman)

Sehirler I¢inde Gonyadir Gonya

Sehirler Icinde Konyadir Konya

Vurulmus Aslanim Sen Olsun Diinya (Aman Aman)
Vurulmus Aslaram Sen Olsun Diinya (Aman Aman)

Déseyin Evleri Aslan Geliyo
Déseyin Evleri Aslan Geliyor

Geyinmis Gusanmis Hasen Geliyo
Giyinmis Kusanmis Hasen Geliyor

Aslanin Bindiyi Arap Kiifaylan (Aman Aman)
Aslarun Bindigi Arap Ktiheylan (Aman Aman)

Ginemi Geliyo Garali Bayram

Yinemi Geliyor Karalh Bayram

Anasi Oturmus Ogluna Hayran (Aman Aman)
Anast Oturmug Ogluna Hayran (Aman Aman)

Déseyin Evleri Aslan Geliyo
Déseyin Evleri Aslan Geliyor

Geyinmis Gusanmis Giizel Geliyo
Giyinmis Kusanmus Gtizel Geliyor

Aslanin Bindiyi Yildizli Eyer (Aman Aman)
Aslarun Bindigi Yildizli Eger (Aman Aman)

Her Gelen Gursunlar Aslana Deyer
Her Gelen Kursunlar Aslana Deger

Anasi1 Oturmus Oglunu Uver (Aman Aman)
Anast Oturmus Oglunu Over (Aman Aman)

Déseyin Evleri Aslan Geliyo
Déseyin Evleri Aslan Geliyor

Geyinmis Gusanmis Giizel Geliyo
Giyinmis Kusanmus Gtizel Geliyor
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