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ON SOz

1984 wyilinda Tore dergisinde yayimlanan “Bir Yabanci” adli Oykiisiiyle
edebiyat diinyasina giren Necdet Ekici, Tiirk edebiyatinin 6nemli Oykiiciilerinden
birisidir. Yedi dykii kitab1 olan yazarin derleme ve fikir alaninda da iki kitab1 vardir.
Yazarin eserleri ve dykiiciiliigii ile ilgili bircok yerde yazi kaleme alinmis olmasina
ragmen bugiine kadar yazar hakkinda yiiksek lisans seviyesinde bir g¢aligmanin

yapilmamis olmasi, bu ¢alismasinin ortaya ¢ikis gayesidir.

“Necdet Ekici’nin Oykiileri Uzerine Tematik Bir Inceleme” adin1 tastyan bu
calismanin amaci Necdet Ekici’yi tanitmak, Oykiilerini tematik agidan inceleyerek

yazarin Tiirk edebiyatindaki yerini ortaya koymaktir.

Tezin giris kisminda Tirk Oykiiciiliigiiniin Tanzimat’tan giiniimiize kadar
olan gelisimi ana hatlariyla incelenmistir. Bu dogrultuda Necdet Ekici 1980 sonrasi

Tiirk oykiiciiliigiine eklemlenmistir.

Ug béliimden olusan ¢alismanin birinci boliimiinde Necdet Ekici’nin hayati,
oykii kitaplart ve oykiiciiliigii hakkinda bilgi verilmistir. Ikinci boliimde yazarm
oykiileri gesitli temalar agisindan incelenmeye calisilmistir. Uciincii béliimde ise

yazarin kendisiyle oykiiciiliigii ve yazarlig1 iizerine bir miilakat yapilmistir.

Calismanin sonunda Ekici’nin dykiilerinde varilan kanaatlerin yazildigi sonug

bolimii ile kaynakga yer almaktadir.

Tez ¢alismam boyunca ilgisini esirgemeyen, sabir ve anlayisla caligmanin
olgunlagsmasina yardime1 olan ¢ok kiymetli hocam Dog. Dr. Oguz Ocal’a; ¢alismam
esnasinda dostlugunu her zaman hissettiZim Necdet Ekici’ye ve ¢alismanin
hizlanmasina katkida bulunan degerli arkadaslarim Mehmet Mustafa Erdal ve

Ertugrul Gazi Derhem’e tesekkiirlerimi sunarim.

Yildirrm TURK
Kirikkale, 2018



OZET

Tiirk, Yildirm, “Necdet Ekici’nin Oykiiciiliigiinii Uzerine Tematik Bir Inceleme”,

Yiiksek Lisans Tezi, Kirikkale, 2018.

1980 Kusag1 oykiiciilerinden olan Necdet Ekici, dykii tliriinde yayimladig: eserleriyle

edebiyatimizdaki yerini almistir.

Oykiileri “¢dziilme, yasama sevinci, hayal kiriklig1, sahtekarlik, yasak ask ve hayvan
sevgisi” temalar1 adi altinda incelenmistir. Geleneklerine ve kiiltiirtine bagli olan
yazarin, bu temalar1 isleyerek Anadolu hayatin1 anlatmaya, Tirk kiiltiirini

yasatmaya calistig1 goriilmiistiir.

Yaptigimiz calismada Necdet Ekici’nin dykiileri tematik olarak incelenerek yazarin

Tiirk oykiiciiliigindeki yeri belirlenmeye c¢alisiimistir.

Anahtar Sozciikler: Necdet Ekici, 1980 Kusagi, Tiirk Kiiltiirii, Tematik inceleme,

Coziilme



ABSTRACT

Tiirk, Yildirim, "A Thematic Study on the Storytelling of Necdet Ekici", Masters
Thesis, Kirikkale, 2018.

Necdet Ekici, one of the 1980th generation storytellers, took the place in our
literature with his works published in the form of stories.

His stories have been studied with the themes of "social degeneration, joy of living,
disappointment, forgery, forbidden love and animal love". It has been seen that the
author, who has adherence to his traditions and culture, tried to explain Anatolian life

by treating those themes and tried to keep the Turkish culture alive.

In this work, Necdet Ekici's stories were studied thematically and the place of the
author in Turkish storytelling literature was tried to be determined by this way.

Key Words: Necdet EKkici, 1980th Generation, Turkish Culture, Thematic Review,
Social degeneration
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GIRIS

Oykiiniin Tiirk edebiyatindaki yeri oldukga eskilere dayanir. Destandan halk
hikayesine bir gecis niteliginde olan Dede Korkut Hikayeleri’nden bu yana devam
eden siirecte gelisimini siirdiiren O0yki tiirli, Tanzimat donemine gelindiginde ¢ogu
sey gibi yoniinii Bati’ya ¢evirir ve bugiinkii anlamda modern 6ykii tiiriine dogru

evrilmeye baslar.

Ik etapta verilen eserlere eski ile yeni dykii arasinda yazilan gegis dénemi
eserleri denebilir. Klasik 6ykii ¢izgisi i¢inde ortaya ¢ikan kirilmanin ilk 6rnegi olarak
Aziz Efendi’nin yazdigi Muhayyelat-1 Aziz Efendi isimli eser gosterilebilir
(Kahraman, 2015: 29). Ali Ihsan Kolcu’ya gére bu eser, “(...) eskinin kétii bir tekrar
oldugu gibi yeni Tiirk hikdayesine hicbir yenilik getirmez.” (Kolcu, 2006: 17) Bu
eserin yaninda Emin Nihat'in Miisameretndme’si, Ahmet Mithat Efendi’nin
Kissadan Hisse ve Letdif-i Rivayat’1 da Batili tarzda 6ykiiye giden yolda birer gecis
donemi eseri 0zelligini gosterirler. Sayilan bu eserlerin eski dykii anlayisindan tam

anlamiyla ayrilabildikleri s6ylenemez:

“Batili hikdye tarzim tercih ederek konu ve isleyis bakimindan uygulamaya
calisan ilk Osmanli yazarlar, hikdye anlayisi ve tasavvuru bakimindan,
Tanzimat’tan sonra da uzun bir siire geleneklere bagh kalmislar, kissadan hisse
ctkartmak, ders vermek, telkin etmek vazifelerini siirdiirmiislerdir.” (Islam, 2013:
342)

Batili tarzda Oykiinlin edebiyatimizdaki ilk ©rnegi olarak Samipasazade
Sezai’nin yazdig1 Kiiciik Seyler adli eser gosterilir. Kenan Akyiliz’tiin, “(...) Bati
tekniginde yapilmis ilk Tiirk¢e denemeler olmaktan baska, miihimsenecek bir
degerleri yoktur” (Akyiiz, 2015: 79) dedigi Kiiciik Seyler’in mukaddime boliimiinde
Samipasazade Sezai, modern Oykiiniin temel Ozelliklerinden olan siradan, kiiglik

seylerin Oykiiye konu edilip {islipla desteklenmesi ile biiyiik eserler ortaya

konulabilecegine dikkat ¢eker (Canbaz, 2005: 85).



Servet-i Fiinin donemine gelindiginde Halit Ziya Usakligil ismi 6n plana
cikar. Necip Tosun’a gore o, “modern Tiirk oykiiciiliiniin ¢igir agan isimlerinden
biridir.” (Tosun, 2014: 40) Gerek iginde bulundugu dénemin siyasi sartlar1 gerekse
mizact geregi daha ¢ok bireysel temalari igleyen Halit Ziya edebiyatimizdaki kisa
Oyki tiirliniin de temellerini atan kisidir. Sanathi ve siisli bir dilin hakim oldugu
goriilen Servet-i Fiinln donemindeki Oykii yazarlarina Halit Ziya’nin yani sira

Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit gibi isimler de eklenebilir.

II. Mesrutiyet déneminde, Maupassant tarziyla yazdig &ykiileriyle Omer
Seyfettin karsimiza ¢ikar. Tiirk edebiyatinin en Onemli Oykii yazarlar1 arasinda
gosterilen Omer Seyfettin’in dykiilerinde sanat ikinci planda kalir. Onun amaci zor
zamanlar geciren halkin dertlerine care olmaktir. Oykiilerini sade bir dille yazan
yazarin “(...) hikdayelerindeki ozellikler soyle maddelestirilebilir: (1) yirminci
viizyilda yagama suuru ve gergekgilik, (2) mazi ve kahramanlik hasreti, (3) duru bir
Tiirkge, (4) buruk bir mizah.” (Argunsah, 2007: 10). Bu dénemin dykiisiinde Omer
Seyfettin’in yaninda sayilmasi gereken bir diger isim Refik Halit Karay’dir. O, “(...)
Tiirkce’ye hizmeti, hikayemizdeki degeri, belgelik romanciligi, nesrimize ve
mizahimiza getirdigi seviye, gazeteciligi ve ozellikle giinliik hadiseleri yiiksek bir
edebi lisanla anlatan ironik yazilar: ve makaleleri ile ¢ok cepheli bir kiiltiir edebiyat
adamidir.” (Yardim, 2005: 332, 333) Yine bu donemde Halide Edip Adivar, Yakup
Kadri Karaosmanoglu gibi isimler de oykii tiiriinde eserler verirler; fakat bu isimler

daha ¢ok romanci yonleriyle {in yapmis sanatgilardir.

II. Mesrutiyet donemi sanatgilariyla akran olan fakat kendisine {in kazandiran
eserlerini yasaminin son on yilinda veren Memduh Sevket Esendal’in 1908-1920
yillart arasinda yazdigr oykiilerde Maupassant tarzim1 uyguladigr goriliir (Cetisli,
2004: 95). Oykiilerinde siradan insanlara ve giinliik olaylara yer veren Esendal’in

Oykiictiligimiize getirdigi en biiyiik yenilik, Cehov tarzi dykiidiir.

“Bu tarz oykiilerde aksiyonun yerini duraganlik almistir. Gerilimin dozu
azaltilmigtir. Olay éykiisiinde oldugu gibi 6ykii, giiciinii olaydan almaz. Hayatin ve
insan davramiglarimin bir kesitini sundugu icin Cehov tarzi oykiiye ‘kesit’ oykiisii de
denilmektedir.” (Kolcu, 2006: 76)



Cumhuriyet’in ilk yillarinda bir arayis donemine giren oykii tlirlinde, yazarlar
daha cok yeni kurulan sistemin ilke ve amaglar1 dogrultusunda eserler verirler.
Anadolu’ya dogru bir acilmanmn bariz olarak goriildiigii eserler hakkinda Inci

Enginiin sunlar soyler:

“Cumhuriyet dénemi edebiyati baglangi¢tan itibaren belirli temalar etrafinda
donmektedir. Bu temalarin basinda Anadolu’ya agilma ve Anadoly insaninin
hikayesi yer alir. Bu, edebiyatimiz bakimindan en onemli yeniliktir. Istanbul’dan
seyredilen Anadolu ve meseleleri artik bizzat goriilecek ve anlatilacaktir. Bu yenilik
de romandan once hikdyede gergeklesir.” (Enginiin, 2015: 267)

1940’a dogru giden siiregte iki isim Oykii diinyasinda adindan sikga
bahsettirir: Sait Faik Abasiyanik ve Sabahattin Ali. Iki yazar da eserlerinde siradan
insanlara ve toplumsal olaylara yer verir. Eserlerinde ezilen, hakki yenen insanlar1 ve
onlara zulmeden yoneticileri gormek miumkiindiir. Fakat olaylar1 isleyis tarzi
bakimindan Sait Faik’in olaylar1 daha bireysel; Sabahattin Ali’nin ise daha toplumsal

acidan ele aldigin1 sdylemek miimkiindiir. Bu noktada Necip Tosun’un verdigi 6rnek

onemlidir:

“Ornegin Sabahattin Ali’deki 6zgiirliik anlayisi ‘toplumsal’ bir goriisiin
(sosyalizm) yansimasiyken, Sait Faik’te bu sadece ‘bireysel’ bir projedir. Yani o
(Sait Faik) insamin her istedigini yapabildigi, toplumsal baskilar: hissetmedigi bir
ozgiirligii savunur.” (Tosun, 2005: 308)

Sait Faik ve Sabahattin Ali’nin izinin agik¢a goriildigii 1940’11 yillardaki

Oykiimiiziin gelisimi hakkinda Osman Giindiiz’iin tespitleri s0yledir:

“1940°h yillarda, anlatma esasina bagli sanatlarin her tiiriinde oldugu gibi
oykiide de biiyiik bir degigimin varligi hissedilir. Daha 6nce ornekleri goriilen ama
Sait Faik’le bir anlatim teknigine doniisen ben merkezli, siradan olaylara ya da olay
yerine atmosfere, biling akimina ve i¢c konusmalara agirlik veren oykii ¢igiri,
dénemin geng¢ Oykiiciilerini de pesinden siiriikler. Ovkiiler, ele aldiklart konu ve
isledikleri tema bakimindan, ayni zamanda, toplumda yasanan degisim stirecine de
taniklik ederler.” (Giindiiz, 2003: 20)

1950’11 yillara gelindiginde Oykiimiizde bir yandan toplumcu gergekeilik
akimi etkisini siirdiiriitken bir yandan da “50 Kusagi” olarak anilan yazarlarin
onciiliik ettigi bireyi, kapali ve soyut bir anlatim tarziyla anlatan grup 6n plana cikar.

Bu grubun oykiilerinden toplumsal bagkaldiri ve bunalim sik¢a goriilen temalardir.

Bu tutumlarinda DP’nin uyguladigi baskinin ve II. Diinya Savasi’nin etkisinin
3



oldugunu sdyleyen “50 Kusag1” yazarlarindan olan Orhan Duru bu sanat¢1 grubunun

o giinkii psikolojisinden soyle bahseder:

“Hepimiz barut gibiydik ve sert alayciydik o yillarda, hem kendimize hem
baskalarina karsi. Alisiimis yazim bicimlerine, yerlesmis kaliplara, toplum diizenine,
o yulardaki yurt donemine ve ellerinde erki tutanlara karsi ¢ikiyorduk genellikle.”
(Andag, 1999: 44)

Hem kendileriyle hem baskalariyla bir hesaplagsma igerisinde olan 50 Kusagi

yazarlar1 arasinda su isimler yer alir: Feyyaz Kayacan, Demir Ozlii, Erdal Oz, Leyla

Erbil, Ferit Edgii, Orhan Duru, Adnan Ozyalginer, Onat Kutlar ve Bilge Karasu.

60’11 yillar ise, hem soyut ve imgelerle yiiklii anlatimin devam ettigi hem de
toplumcu gergekgiligin tekrar etkisini arttirdigr yillardir. Bunun yaninda Rasim
Ozdendren, Sezai Karakog, Mustafa Kutlu gibi Islami ¢izgide dykiiler kaleme alan,
metafizik yonii agir basan yazarlar da bu donemde eserlerini yazmaya baslarlar. Her
ne kadar okuyucu metafizik ve soyut Oykiileri anlamakta zorlansa da Sezai
Karakog’a gore metafizik ve soyut “(...) biri insaniistiiniin ve dogaiistiiniin, oteki
zaman ve sartlar iistiintin kapilarimi aralarlar.” (Akt. Sakar, 2005: 353) Fiiruzan,
Sevgi Soysal, Necati Tosuner, Tomris Uyar, Sevim Burak, Selim Ileri gibi isimler de

bu dénem Oykii yazarlar1 arasindadir.

70’li yilar iilke insaninin ideolojik olarak kutuplastigi ve kavga ettigi
yillardir. Opykiiciilerde mensubu olduklari ideolojinin birer savunucusu olarak
davranirlar. Fakat her seye ragmen Oykiiciliigimiiz ig¢in velut yillar olarak
gorebilecegimiz bu yillarda, Adalet Agaoglu, Seving Cokum, Nazli Eray, Muzaffer
Izgii, inci Aral gibi isimler &n plana gikarlar. Ekonomik sikintilar, kimlik ¢atigmalar

ve gog, 70’11 yillar oykiisiinde sikca islenen temalardir:

“Son iki yiiz yildwr siiregelen toplumsal degisme projelerinin tasra insanminda
neden oldugu ruhsal tahribat, insan-devlet-cevre iliskilerindeki bozulma, heniiz
hazmedilemeyen modern kiiltiiriin neden oldugu i¢ ve dis ¢atisma, sosyo-ekonomik
statiideki belirsizliklerden kaynaklanan kisilik, kimlik ¢catismalari, kéyden/kasabadan
kente gogiin besledigi emek somiiriisii 70°li yillar oykiiciiliigiiniin isledigi onemli
konular haline gelmigstir.” (Lekesiz, 2005: 38, 39)

1980 askeri darbesiyle birlikte ideolojik kavgalar son bulur. Kavgalar son

bulsa da ozgiirliiklerin kisitlanmasi, karsit goriistekilere uygulanan baski ve siddet
4



herkes gibi Oykiiciileri de sindirir. Benimsedigi ideolojinin savunucusu olan ve bunu
toplum adina yapmaya c¢alisan yazarlar bir anda Oykii anlayislarin1 sorgulamak
durumunda kalirlar. Neticede bireysel temalar1 6n plana alan yazarlar “ben merkezci”
oykiiler yazmaya baslarlar. Oykiilerin kahramani da artik yazarm kendisidir. Yazinda

meydana gelen degisiklikleri Necip Tosun sdyle 6zetler:

“Ovykiilerde emek, somiirii, miicadele temalar: geri ¢ekilirken politik cosku
verini derin bir ice doniise bwrakti. Diizeni degistirecek toplumsal bagskaldirt
vurgulari, yasanan somut gerceklikle birlikte, gitmek veya terk etmek fikrine evrildi.
Oykiilerde degisim ve degisimin ac¢tigt yaralar, toplumsal degil bireysel diizlemde
islendi. Hayat yiiceltmesi baskin bir anlayis olarak oykiilerde yer aldi. Ciplak
gercekligin binbir yiizii oldugu vurgulandi, diis ve gergek, hayat ve kurgu
karsilastirilmast yapildi.” (Tosun, 2014: 56)

Bu dénemde kullanilan dil de 50 Kusagi’'nin kullandigi kapali, imgelerle
yiiklii dile geri doner. Sanatgilar anlatmak istediklerini imgeler yoluyla okuyucuya
aktarmaya calisirlar. Dikkat ¢eken bir diger 6zellik ise yazarlarin metne miidahale
ederek Oykiiniin kurmaca oldugunu okura israrla anlatmaya calismalaridir. Bunun

yaninda yazarlar 6zellikle 1990’dan sonra etkili olmaya baglayan postmodernizmin

tekniklerine de sik¢a basvururlar.

Necdet Ekici de 80 Kusagi yazarlarindandir. Onun Oykiilerinde de 80
Kusag’nin kullandig1 imgeli anlatim tarzim1 goérmek miimkiindiir. Fakat yazarin
oykiilerinde kullandig: dil agiktir. Hiisrev Hatemi’nin dedigi gibi, Necdet Ekici’nin
Tiirkgesi, Omer Seyfettin, Memduh Sevket ve Sait Faik’in Tiirkgesi gibi durudur.
(Akt. Kabakli, 2002: 634).

Yazarm Oykiilerine tematik acgidan baktigimizda ise onda 80 Kusagi’nin sik¢a
kullandig1 bunalim, kacis, hayata tutunamama gibi temalar1 gérmekteyiz. Necdet
Ekici dykiilerinde daha ¢ok milli ve dini konulara yer verir. O, milletimizin gelenek
ve goreneklerine bagh kalarak, degerlerine sahip ¢ikarak evrensele ulasabilecegine

inanir;

“Insamimizin hayal hanesini, tefekkiir bicimini, cilesini, sevincini, askini,
wstirabint, mahzunlugunu bizi biz yapan degerlerle anlatabilir ve yorumlayabiliriz.
Mahalliden milliye, milliden evrensele ancak boyle ulasabilecegimize inaniyyorum.”
(Akt. Yardim, 1999: 17)
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1. NECDET EKIiCi’NiN HAYATI, OYKULERi VE OYKUCULUGU

1.1. HAYATI

Necdet Ekici, 1955 yilinda Kahramanmaras’in Afsin ilgesinin  Aritag
kasabasinda dogar. Babasi ilkokul mezunudur, annesinin ise okumasi yoktur. Sinif
Ogretmeni bir ablasi ve emekli hava astsubayi bir agabeyi vardir. Kasabanin
“agitcis1” bir babaanne ile “tiirkiilii halk hikayeleri anlaticis1” bir dedenin torunudur.
Bu durum kaleminin nasil bir kiiltiir cografyasindan ve gelenek i1rmagindan
beslendigini de gostermektedir. Ekici, bu noktada babaannesine yetisemez.
Koylerinde birisi vefat ettigi zaman babaannesi cenazenin basina ¢agrilir,
babaannesinin 6niine 6len kisinin bir esyast konur, hatiralar canlandirilarak ona agit
yaktirilirmis. Olayin niteligine gore bu bir kanli gémlek, bir yagl kursun, kama veya
bir gelinlik olabilirmis. Eskiler, “Agitcinin soziiniin oz olabilmesi igin 6ziiniin koz
olmasi gerekir.” derlermis. Etrafinda onun agitin1 ezberleyen “ezberci kadinlar”
olurmus. Agit¢l, kendi yaktigi agiti hatirlamaz, unutur. Biitlin 1§ ezberci
kadinlardaymis. Hafizalarina kaydedip nesilden nesile aktarirlarmis. Babaannesinin
dili renkli, hiiziinlii ve tasvirciymis. Artik kasabalarinda babaannesinden sonra agit
yakan kimse kalmaz. Yakilan agitlar da gecen zaman i¢inde buharlagip unutulur.
Ekici, zamanla unutulmaya yiiz tutan bu agitlar1 1998 yilinda kasabalarina giderek,
kap1 kap1 gezip hikayeleriyle birlikte derler. Bu ¢alisma belediye tarafindan Aritas in
Agitlary adiyla yayimlanir.

Dedesi “Colak Oglan” da koylerinin tek hikaye anlaticisidir. Ekici, bunlarin

bir kismina yetistigini ifade eder:

“Hatirladigima gore koyliiler, uzun kis gecelerinde giiriil giiriil mese ve ardig
odunlarinmin yandigi evimizin ocak basinda toplanir, dedem onlara konusu ask ve
kahramanlik olan tiirkiilii halk hikdyeleri anlatirdi. Hele bir ask tizerine kurulmus
‘Nazli Senem’ hikayesi vardi ki dinlediginizde giinlerce etkisinden kurtulamazdiniz.
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Dedemden derledigim tek halk hikdayesi budur. O yanik sesiyle eski zaman agklarinin
anlatildigi Nazli Senem hikdyesinin tiirkiisiinii de soylerdi.” (EKici, 2018: 3)
Milli Kiitiiphanede “Colpan Yildizi” kitabmin tanitim toplantisinda sunlar

soyler:

“Dedem iyi bir anlaticrydi. Dili bir kinali tiirkii gibiydi. Siiriikleyiciydi.
Stirpriz finalleri hep sona saklardi. O anlatmaktan yorulur, fakat dinleyenler
dinlemekten usanmazlardi. Dedem: ‘Gecenin de bir hakki var. Uykum geldi. Gerisini
de yarin anlatayim.’ der, helallesip ayrilirlard:.” (Ekici, 2018: 5)

Giin gelir, yoksulluk, ge¢im derdi onlari, sar1 sicagin ve sitmanin hakim
oldugu Cukurova topraklarina savurur. Kdyden sehre savrulduktan sonra dedesi artik
baska biridir. Dedesi artik ne hikdye anlaticisidir ne de onun bir hikdye meclisi
vardir. Siradan biri olur. Yoksulluk ve ge¢im kaygisi sadece itibarin1 degil, dilinde
yasattig1 kiiltiir kodlarini1 da alip gotiiriir. O giizelim hikayeler cocuklugunda kalir ve
dedesiyle birlikte toprak olur. Ekici, onlari derleyemedigi i¢in pismandir. Necdet
Ekici’nin, dedesinin halk hikayelerinden, babaannesinin agitlarindan yararlanmasi,
kaleminin nasil bir imbikten beslendigini gostermesi agisindan Onemlidir. Bu
baglamda Prof. Dr. Ayse Filiz, “Necdet Ekici'nin kalemi, dogup biiyiidiigii
cografyanin kiiltiir damarlarindan ve binlerce yillik ge¢misi olan gelenek irmagindan
beslenmektedir.” (Akt. Ekici, 2018: 5, 6) tespitini yapar. Ayrica Necdet Ekici’nin

agabeyi ve amcasi da sairdir.

[lkokula, Hatay’in Dértyol ilgesinin dag eteginde kurulmus olan Dokuz Ocak
[lkokulunda baslar.

Necdet Ekici, okumaya ve yazmaya merakl biridir. En ¢ok Tiirkge ve resim
dersini sevmektedir. Ilkokul dérdiincii simfta yazdiklari, siif dgretmeninin dikkatini
¢eker, 6gretmeni yazarlik yolunda Ekici’yi destekler ve motive eder. Necdet EKici,

ilkokul dordiincii siniftayken 6gretment:

“Herkes bir hatirasina yazip getirecek.” diyerek bir kompozisyon 6devi
verir: “Bizim memlekette yonca ekerler. Mal, yesil yoncayt ¢ok yedigi zaman
zehirlenir oliir. Cok sevdigim Ala Buzagi'm bu yiizden 6ldii. Oliimii, ¢ocuk
yiiregimde derin bir yara. O hatirami anlattim. Yoncalarin i¢inde bakir kablo teline
benzer sarmagiklar olur. O sarmasiklar, tel tel yoncaya sarilir ve onu biiyiitmez. Iste
0 yoncaya sarilan, birakmayan tel sarmagiga bizim o yorede ‘sevda’ derler. Bu halk
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muhayyilesinde miithis bir metafor ve imge zenginligidir. Tabi benim imgeden,
metafordan falan haberim yok. Ancak yazimin bashgini ‘Yoncalar: Sevda Sardi’
koydum. Ogretmenimiz sinifa girdi, tebesiri eline aldi ve hichir sey soylemeden koca
koca harflerle kara tahtaya yazdi: ‘Yoncalart Sevda Sardi’ Bende bir heyecan, bir
korku, bir bilinmezlik... Dedi ki: “Gelecegin biiyiik bir hikdyecisi su anda aranizda
oturuyor!’ Herkes sagina soluna bakiyordu: ‘Bu kim?’ Kizardim. Sonra beni bu
ctimlemden dolayr ayag kaldirdi, ovdii ve alkislatti. Meger ben neymisim. O giin
kendimi ger¢ek bir yazar gibi hissettim. O hizla neler yazmadim ki...” (Ekici, 2018:
6,7)

Babasindan da bu hususta biiyiik destek gortir:

“Yazdiklarimi babama okurdum. Dikkatle dinler: ‘Bayyy... Biraz daha
dinlersem aglarim oglum.’ derdi. Bazen mendilini gézlerine basa basa, burnunu ¢eke
ceke aglardi. Gergekten aglar miydi bilmiyorum. Babama her okudugumda onu
aglatma pahasina kendime olan giivenim biraz daha artardi. Eger aglatamazsam bil

ki kotii yazmisim. Fakat babam her defasinda aglardi.” (Ekici, 2018: 7)
Ik ve ortadgrenimini Hatay’mn Dértyol ilgesinde tamamlar. Lise yillarinda
siirler yazar, ideali Tiirkge Ogretmeni olmaktir. Fikir Orgiisiiniin ve karakterinin

sekillenmesinde iilkii ocaklar etkilidir.

Bu yillarda sairlik hevesi ve kanatlar1 kirilir. Bir yazarin yetismesinde tesvik
ve yiireklendirmenin 6nemli oldugunu ifade eder. Ekici, lise birinci siniftayken
kasabalarindan bir kiza gonliinii kaptirir. Sevdigi kiza siirekli ask siirleri yaziyordur.
Ilgelerinde siirleri dilden dile dolasan R. P. Akkoyunlu adli Dértyollu bir sair de
vardir. Istanbul’da yasar, Dértyol’a arada bir gelip gidermis. Ekici, bu sairi hep
goziinde biiyiitilir, onun siirlerini okur durmadan. Onun gibi yazmaya 6zenir. Onunla

goriisiince siiri birakmasini soyle anlatir:

“Bir giin karsilastik. Siirlerimi gostermek istedigimi soyledim. ‘Bakalim!’
dedi. Millet Bahgesi denilen parkta bulustuk. Heyecanliyim. Ellerim buz gibi.
Begenmez diye ¢ok korkuyordum. Siir dolu defterim masada. Sakarlik bu ya dilimden
kagiverdi: ‘Yazdiklarimi ben pek begenmiyorum ama..." dedim. Sairin gozleri akla
takla dondii. Yiiziine kan ¢okti. Ayaga kalkti: ‘Senin begenmedigini ben mi
begenecegim iilen! Begenilecek siirler yaz, oyle gel.” dedi. Defteri oniime itiverdi,
dondii gitti. Masada kalakaldim. Sug¢ dosyam oniimde... Agladim. Eve geldim. Yiiziim
yvikik. Annem anladi. ‘Ne oldu? Goériistiin mii?’ dedi. Anlattim. Demez mi annem
bana: ‘Iyi olmus! Oh olmug! Elin kizina siirler yazacagina, dizini kir da dersine
calis, adam ol!’ Bir daha da siir yazmadim. Siir kanadim boylece kirildr.” (EKici,
2018: 8)



Samsun Egitim Enstitiisii Tiirkge Béliimiine kaydolur. Ogrenciyken evlenir,
Nihal adli kiz1 diinyaya gelir. Universite yillarinda daha ¢ok fikir kitaplar1 okur. Bu

donemde yazar olmay1 kendisine hedef olarak belirler. 1979’da buradan mezun olur.

Daha sonra 6gretmenlige baslar, milli eksende ¢ikan gazetelerde ¢ok sayida
yazilar yazar. 1980’li yillarda fikir yazilarindan 6yki tiiriine geger. Bu siireci soyle

anlatir:

“Dortyol’da cicegi burnunda Tiirkce Ogretmeniyim. Idealistim. Siirekli
okuyorum ve fikir yazilari yaziyorum. Yeni Diisiince gibi dergilerde makalelerim, dizi
vazilarim yayumlaniyor. Bir giin agabeyim dedi ki: ‘Sen fikir yazilari yazma. Bu isi o
sahanin uzmanlarina birak. Sen hikdye yazmalisin. Hem bransina wygun hem
sanatkar ruhlu kisiligine.” Tavsiyeyi tuttum ve yeni tabirle ‘serit’ degistirdim.”
(Ekici, 2018: 9)

Necdet Ekici, 6gretmenlik yaptig1 yillarinda 6ykiiyle ugrasmaktadir. Osman
Ceviksoy’dan ¢ok etkilenir. O donemde derslerde oykii saatleri yapar. Bir dykii nasil
yazilir? Teknik olarak kavramaya calisir. Once biitiin siniflarda kendi sesiyle Dede
Korkut hikayelerini okur. Her okudugunda Tiirk¢enin muhtesem giizelligini ve
hikaye dilini kesfeder. Tesadiifen ii¢ 6ykii kitab1 geger eline: Tutuklu Yiirek, Derdimi
Giil Eyledim, Beyaz Yiiriiytis. Yazarmi heniiz tanimiyordur. Kitaptaki oykiileri
begenerek, sesli olarak 6grencilerine okur; 6grenciler dikkatle ve begenerek dinlerler.
Ancak kendisinin yazmay1 diisiindiigii biitiin konular1 bu yazarin yazdiginm1 goriir.
Icten ige kizar ona. Hatta yazdig1 ilk deneme metinlerindeki {islup da onun iislubuna

benzemektedir. Bundan ciddi anlamda rahatsiz olmaya baglar. Bir giin Osman

Ceviksoy’la karsilagir:

Sonra tesadiif bu ya, Antalya’da bir Tiirk¢e kursunda bu kitaplarin yazariyla
karsilagtik. Uzun boylu, kara kuru, insana iri iri bakan bir delikanli. Bu giizel insan
Osman Ceviksoy’'dan bagkast degildi. Bu iislup meselesini kendisine anlattim.
Kaldigimiz otelin odasinda bir hikdyemi okudum. Sabiwrla dinledi. Cok begendigini
soyledi. Ve elini omzuma koyarak dedi ki: ‘Korkmana gerek yok. Zamanla kendi
tslubunu kuracaksin. Yazi yazma hevesi bazen boyle baslar. Hatta ilk baglarda
faydalidir da.... Yazmaya devam et.” Hakikaten daha sonra kendi ozgiin iislubum
gelisti. Ve bugiin kendi 6zgiin tislubumla hikdyeler yaziyorum.” (Ekici, 2018: 10)

1984 yilinda “Bir Yabancr” adli ilk dykiisiinii yazar. Oykiide uzak bir dag

kdyiine 6gretmen olarak verilen bir delikanliyr anlatir. Oykiiyii bitirince okulunda

tecriibeli, kitap okuyan, elestiren, yazan, ¢izen, yash bir Tiirkce 6gretmenine gosterip
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onun tavsiye ve goriislerini almak ister. i¢inde de ya begenmezse, hi¢ olmamis, bu ne
bicim Oykii derse gibi endise vardir. Siirde kirllan kanadinin Gykiide de

kirilacagindan korkar:

“Ve bir beyaz yalan séyledim: ‘Bir ogrencimiz yazmis. Ben baktim. Bir de sen
bakar misin?’ dedim. ‘Bakarim.” dedi. Hikayeyi verdim. Okumus. Son saat koluma
girdi. Miidiir yardimcisinin odasina gittik. Gozlerime bakti. Yaprak gibi titriyorum.
‘Hikdayede yolun agik olsun.’ dedi ve ekledi: Hikdye diline sahipsin. Seni istidatl
gordiim. Devam et. Basarili olacagina inaniyorum. Sende Yasar Kemal havasi var.’
Tabi bu sozler benim ayaklarimi yerden kesti. Inandigim, giivendigim, deger
verdigim bir insandan bunlari duymak, yazmaya ¢alisan bir edebiyat hevesli icin
miithis bir yiireklendirme.” (EKici, 2018: 11)

Bu ilk 6ykiisiinii hemen temize gekip Tdére dergisine gonderir. Oykii bir

sonraki ay yayimlanir. Ekici’nin sevincine diyecek yoktur.

Daha sonra Ahmet Kabakli’nin 7iirk Edebiyati dergisinde yazmaya baslar.
Tiirk Edebiyati Vakfi'nin 1995’te diizenledigi  “Omer Seyfettin Hikdye
Yarismasi "nda “Karamuk” adli dykiisiiyle ikincilik; 1999 yilinda “Bir Milyon Oliim”
adli dykiisiiyle birincilik 6diillerinin; Yeni Diisiince gazetesinin “Islamiyet ve

Genglik” konulu inceleme yarigmasinda ise Tiirkiye birincilik 6diiliiniin sahibi olur.

Tiirk Edebiyati, Milli Kiiltiir, Milli Egitim, Tére, Kiiltiir Diinyasi, Egitim
Bilim, Tiirk Dili, Tiirk Yurdu, Yeni Birlik, Konevi, Hasat, Kardelen, Giineyde Kiiltiir,
Giineysu gibi sanat ve fikir dergileri ile Yeni Diisiince, Tiirkiye gibi gazetelerde gesitli

oykii, deneme ve incelemeleri yayimlanir.

Necdet Ekici, otuz iki yil Karahasan Pasa Ortaokulunda Tiirk¢e 6gretmenligi
yaptiktan sonra 2010 yilinda emekli olur. Dértyol’da yasayan Ekici’nin Ilbey ve
Giilbey adlarinda iki oglu, Nihal adinda bir kiz1 vardir. Halen Dortyol Tiirk Ocagi

Sekreteri olarak gérev yapmaktadir. Oykii yazmaya da devam etmektedir.
Yayimlanmis Eserleri:
1. Yiiregimi Sana Biraktim (Oykii, MEB Yayinlari, 1988 / Timas Yayinlari, 2.

bs. 1998)
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2. Yiiregimdeki Cemre (Oykii, Kiiltir Bakanhigi Yaymlar;, 1992 / Timas
Yayinlari, 2. bs. 1997)

Giil Olacaksin (Oykii, Otiiken Nesriyat, 1997)

Arzu ile Kamber (Oykii, Timas Yayinlari, 2000)

Giil Safag: (Oykii, MEB Yayinlari, 2004)

Ideoloji ve Insan (Fikir, Hamle Yayinlar1, 2000)

Aritas’in Agitlar (Aritas Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, 2006)

Son Turnalar (Oykii, Ak¢ag Yaymlari, 2015)

Colpan Yildiz1 (Oykii, Ak¢ag Yayinlari, 2018)

© ®© N o g b~ w

1.2. OYKULERI

1.2.1. Yiiregimi Sana Biraktim

Yiiregimi Sana Biraktim, Necdet Ekici’nin ilk O6yki kitabidir. Eserin ilk
baskis1 1988 yilinda Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlar tarafindan yapilir. 1998 yilinda
Timas Yayinlar tarafindan yeniden basilan eser, 2017 yilinda Akg¢ag Yayinlari
tarafindan basilir. MEB ve Timas Yayinlar1 baskilarinda on iki 6ykii bulunan kitap,
Akc¢ag Yaymlari’na gecerken tekrar gozden gegirilip diizenlenir, son baskist yapilan
kitapta baz1 Oykiiler c¢ikarilir, baz1 Oykiilerin adi1 degistirilir, birkag da yeni oykii

eklenerek eserde on oykii yer alir.

“Bu o6ykiilerde Resat Nuri ve Refik Halid’in tarzini hatirlatan, Anadolu’dan
gliclii tablolar sunulmaktadir. Konular yerli ve milli... Karakter ve tiplemeler,
giilmesiyle, aglamasiyla, ofke ve hiizniiyle bizim insammiz. Kisacasi sicak, samimi
bir tislup,; duygulu, giiclii bir yiirek zenginligi...” (Kabakli, 2002: 643)
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1.2.2. Yiiregimdeki Cemre

Yiiregimdeki Cemre, Ekici’nin ikinci dyki kitabidir. Eserin ilk baskis1 1991
yilinda Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan yapilir. 1996 yilinda Timas Yaynlar tarafindan
ikinci baskisi yapilan eser, 2016 yilinda Akc¢ag Yayinlar tarafindan yayimlanir.

“Yiiregimdeki Cemre Ekici’nin hem bir kitabina isim olmus hem de onun
‘karakteristik’ denilebilecek eserlerinden birisidir. Yani daha baska hikdyelerinde

goriilen ozelliklerin bashcalarim da Yiiregimdeki Cemre’de buluyoruz.” (Kabakl,

2002: 643)

1.2.3. Giil Olacaksin

Sekiz dykiiden olusan Giil Olacaksin 1997 yilinda Otiiken Nesriyat tarafindan
yayimlanir. 2016 yilinda “Veda” adli bir dykii daha eklenip bazi dykiilerin ad1 ve
kismen igerigi degistirilerek Ak¢ag Yayinlari tarafindan basilir. Kitaptaki “Karamuk”
adli 6yki, 1995 yilinda Tiirk Edebiyat1 Vakfi ve Gonen Belediyesinin agmis oldugu

Omer Seyfettin HikAye Yarismasi’nda Tiirkiye ikinciligi 6diiliinii alir.

1.2.4. Arzu ile Kamber

[k baskis1 Timas Yayinlari tarafindan 2000 yilinda yapilan Arzu ile Kamber
hikayesi onemli halk hikayelerimizdendir. Ekici, 1930 ve 1940°l1 yillarda Arzu ile
Kamber hikayesinin degisik niishalarinin biiyiik bir tahrifatla kars1 karsiya oldugunu

gortr, hayretler igerisinde kalir; ¢linkii:

“O giizelim agk hikdyesinin kahramanlart ‘Arzu ile Kamber’ ya tek parti
idaresinin emrine uyularak ‘Atatiivk¢ii’ yapilmis. ‘Tiirk Hava Kurumuna’ bagislarda
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bulundurulmus, ya cinsel ogeler on plana alinarak Brezilya dizilerini aratmayan
Verli pornoculuk’ yapilmus, ya da hikdyenin énii bilinglice bozularak ‘haram-cinsel
sapmalar’ gayet tabii imis gibi okuyucuya sunulmugstur.” (EKici, 2014: 8)

Bundan rahatsiz olan Ekici, hikdyenin dogrusunu yogun bir emekle kendisi

yeniden yazar.

1.2.5. Giil Safag

2003 yilinda Milli Egitim Bakanligi Yayinlar1 tarafindan basilan eser, alti
oykiiden olugsmaktadir. 2015 yilinda bu alt1 6ykii, oldugu gibi yazarin Son Turnalar
adli eserinde yer alir. Kitapla ayn1 adi tasityan Giil Safagi adli oykii Tirkiye
gazetesinde yayimlanan Canakkale hatiralarindan hareketle yazilmis olup 1999
yilinda Tiirk Edebiyat1 Vakfi’nin diizenledigi Omer Seyfettin HikAye Yarismasi’nda

“Bir Milyon Oliim” adiyla birincilik 6diiliinii alir.

1.2.6. Son Turnalar

On oOykiiden olusan Son Turnalar adli oykii kitabi, 2015 yilinda Akgag
Yayinlari tarafindan basilir. ilk alt1 dykiisii Giil Safag: kitabindan alinmistir. Kitapla

ayni ad1 tasiyan “Son Turnalar” adl1 6ykii:

“1946-1950 yillar: arasinda tarihe taniklik edenlerin, Tiirkiye gazetesinde
yayimlanan act hatiralari ve Dr. Emin Isik Bey’in o giinlere iliskin Altinoluk (Sayt
121-Mart 1996) dergisindeki ¢ocukluk anilari yakin tarihimizin kiiciik bir kesitine
1tk tutmast amaciyla yazilmistir.” (Ekici, 2015: 25)
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1.2.7. Colpan Yildiz1

Colpan Yildizi, Necdet Ekici’nin son Oykii kitabidir. Akcag Yaynlan
tarafindan 2016 yilinda basilan eser, on dykiiden olusmaktadir. Osman Ceviksoy’a

gore:

“Colpan Yildizi'ndaki hikayeler folklorik ozellikler tasimasi yoniiyle de
onemlidir. Hikdyelerdeki kisiler yas, cinsiyet ve sosyal konumlarina uygun olarak
konusmaktadirlar. Anlatici da dogal ¢evreye uygun ifadeleri siklikla kullanmaktadir.
Bu da hikayelerin dogalligini, inandiriciligini artirmaktadir.” (Ceviksoy, 2018: 81)

1.3. OYKUCULUGU

Sanatg1 gerek icinde yasadigi topluma gerek insanliga sdyleyecek sozii olan
duyarl bir kalemdir. Necdet Ekici de i¢inde yasadigi topluma sdyleyecek sozii olan
bir yazardir. Duygu ve diislincelerini aktarmada 6ykiiyli 6nemli bir edebi tiir olarak
gdrmektedir. Oykii tiiriiyle sosyal hayatin pratigine daha uygun diisen insan gergegini

yakalayabilecegi goriisiindedir.

Oykiilerinde ideolojik anlamda siyasi tezler veya politik mesajlar yoktur. Salt
mesaj kaygisi tasiyan Oykiilerin tabiilikten uzaklasgtigini ve yazarin kaleminin
nefesini kestigine inanan yazar, kendi Oykiilerinde de mesaj oldugunu ancak
“Hikdyelerimdeki mesaj, bir elmanin tabii tad icine sindirilmis, gizli nektar gibidir.
Olaylarin kendi icinde ve tabii akisinda saklidr. Ille de bir mesaj, bir tez ararsaniz,
‘insanumizin derdine hemdert olmaktir’ diyebilirim.” (Ekici, 2018: 13, 14) diye

sOylemektedir.

Hassasiyetinin, bu topraklarin samimi, Ozgiin sesi olabilmek oldugunu
sOyleyen Ekici “Bunu yaparken hi¢ siiphesiz bizi biz yapan degerlerimizi asla goz
ardi etmem. Insan dramlarmi kaleme alirken olaylarin ruhunu ¢almadan, kendi
gergegi icinde anlamaya ¢alistrim. Onlara dost gonliimii acarim.” (Ekici, 2018: 14)

demektedir.
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Oykiilerinin konusunu teskil eden aile iliskileri, i¢ hesaplasma, vicdani
sorumluluk meselelerinde hep hak galebe calmasa da Ekici, masumdan, hor
goriilenden, ezilenden yanadir. Milliligi fikirden ¢ok his cephesiyle ele alir. Milli
olmadan evrensel olunamaz kanaatindedir. Oykiilerinde din de hayatin vazgegilmez

bir par¢ast durumundadir.

Mustafa Everdi, Necdet Ekici’nin Oykiilerinde “bir kopegin duyuslarina,
karist 6len bir erkegin yeniden evlenmek icin ¢evresini ikna ¢abalarina sahit kilar.
Yash bir kadimin evlenme teklifini zeka oyunu ve eglenceli bir bilmeceye ¢eviren
hiinerini, ‘vesil bere’ metaforu ile bizi din-imanla aldatan insanlardaki entrika

yetenegini goriiriiz.” (Everdi, 2017: 59)

Oykiilerinin ¢ogunda bir efsane, bir tiirkii, bir ninni, bir agit bulmak
miimkiindiir. Insanimizin hayal hanesini, mantigin1, zevkini, 1stirabim ifade ederken
boyle bir kiiltiirel 6geyi tercih edisinin sebebi, bizi biz yapan degerlerden uzak

kalmak istemeyisidir.

“Tiirk milleti folklorik bir zenginlige sahiptir. Bir hikdyecinin bu kiiltiirel
zenginlikten uzak kalmasi, bu hikdyelerine tasimamasi desensiz, motifsiz kilim
dokumaya benzer. Kiiltiiriimiizii teskil eden bu degerlerimizle hikdayenin unsurlarin
birlestirmeyi amaglarim.” (Ekici, 2018: 14, 15)

Ekici, gecmisten gelecege en biiyiikk kopriiniin, efsaneler ve folklorik
zenginliklerimizin sanat eserlerine tasinmasiyla kurulacagina inanmaktadir. Ciinki

folklorik ogeleri, kiiltiirel devamliligimizin ana dinamikleri ve dinamosu olarak

gormektedir.

Osman Ceviksoy da Colpan Yildizi’'ndaki Oykiilerin folklorik 6zellikler
tagimasi yoniiyle onemli oldugunu ifade eder. Hikayelerindeki kisilerin yas, cinsiyet
ve sosyal konumlarina uygun olarak konustugunu, anlaticinin da dogal cevreye
uygun ifadeleri siklikla kullandigini belirterek bunun da hikayelerin dogalligini,
inandiricihigini artirdigini sdyler. (Ceviksoy, 2018: 81)

Necdet Ekici’nin baz1 dykiilerinde konular, hayatin icinden alinmistir. Bu
sebeple yazdigi metinler, muhayyel olmaktan ziyade, yasanmis, duyulmus olay

orgiisiine dayanmaktadir. Oykiide gdzlem giiciinii dnemseyen Ekici, bu sekilde
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yazilan metnin daha gercekei, daha inandirict bir ¢izgiye g¢ekilecegi goriisiindedir.
Ancak “Hikdyede neyi anlattiginiz degil, nasil anlattiginiz onemlidir. En kotii
konularin iyi anlatimi, en iyi konularin kotii anlatimindan iistiindiir. Bir yazar sadece
yasadiklarint yaziyorsa baskalarmmin yasadiklarmmt kim yazacak?” (Ekici, 2018: 15,
16) Bu sebeple oykiilerinde, yasadiklarinin yaninda hayal unsuruyla bagkalarinin ona

anlattiklar1 da vardir.

Mustafa Everdi, “Necdet Ekici hikdyelerinde karakterler, okurla arasina Cin
Seddi’yle ayirmaz. Her an dokunulacak canli insanlar, bizi yakalayan bir hayat
vardir. Bu hayat, Anadolu’da siiren bir gercekliktir. Ekici de siirsel bir dille ifadesini
ve sessiz ¢ogunlugun sorunlarmni goz oniine koyan bir meram giicii bulur.” (Everdi,

2017: 61)
Ekici’nin, Oykiilerinin ana temasint Anadolu hayati olusturur, bu hayati
istismar etmemesi yoniiyle kdy edebiyati yazari1 degil, memleket 6ykiileri yazan birisi

olarak gormek gerekir onu.

Ekici, “Yazdiklarim genellikle memleket hikayeleridir. Fakat bir ‘koy
edebiyati” yazari degilim. Eserlerimin ana temasini Anadolu hayati olusturur. Tabii
sehre tasinan hikdyelerim de vardwr.” (Kabakli, 2002: 636) Bu durumun sebebini,

kendisinin kdy ve sehir arasinda kalmasi olarak gormektedir.

Ekici’nin cocuklugu, tahsil hayati koyle sehir arasinda bdliinerek geger.
Boylece insan iligkilerini degisik atmosferlerde yakalamak imkani bulur. Fakat
koyden sehre savruldugunda dahi kendini Cukurova’nin pamuk tarlalarinda, fakir

is¢i ailelerinin ocak baslarinda, kirsal kesimin giindelik¢i insanlar1 arasinda bulur.

Tabii sehirlesme ve sanayilesmenin kirsal kesim insanlarinda yarattigi
yozlasmayr da goriir. Insan dramlarmi, kdyle sehrin ¢atigma odagi olan kasaba
gerceklerini anlatmaya ¢alisir. Bu yozlagsma i¢inde dahi insanimizin hep
giizelliklerini arar. Onlara gonliinii agar. Kalemine sevgiyi, umudu ve yasama

sevincini ytkler.

Mustafa Everdi, bir yazar hikayesini anlatirken metaforlara basvurdugunda

derin imgeler olusturuyorsa o yazarin basarili bir hikayeci oldugunu sdyler. Bu
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baglamda Ekici’yi basarili bir hikdyeci saymaktadir. Hikayelerinde siklikla

kullandig1 metaforlarin:

“giil, yiirek, cemre, hastalik, oliim, yesil, duvar, su, gonca, ¢icek (ozellikle
nergis), agag kus, istiridye, gokkusagi, yanardag, selale, yilan, alev, yangin, tiinel
bakig, kopek yildiz...

‘Gozlerinde  lacivert-mor  renklerin - oynastigr  bir  mahcubiyet.” (Giil
Olacaksin, s. 32) ‘I¢imde siikitlu bir isyan’ (s. 37) ‘Uzaktan uzaga bir tiirlii
sevemedigim su kamyon bakish (adam).’ (s. 52) ‘tiinel tiinel bakis’ (s. 70) vs. ‘Act
siitlegen kokulart kaldi genzimde. Yiiregimi sana biraktim.’ (s. 18) Hikayeleri
yvasadigimiz, hissettigimiz ancak adini koyamadigimiz duygularin yazili metinleri
hdlinde gecer sayfalarda.” (Everdi, 2017: 61, 62) oldugunu belirtir.

Oykiilerinde genellikle olay1 6n planda tutan, sasirtici sonuca ulasmayi
Oykiilerinin 6nemli bir 6zelligi olarak géren Ekici’nin dykii kahramanlari, her giin,
her yerde karsilastigimiz asiriliklar1 ve miitevaziliklart ile sevgi dolu, siradan
insanlardir. Anadolu’yu yansitir. Hep bizden insanlardir. Bazen bir koyliiniin
safligina giiler, bazen bir memurun ge¢im sikintisina ortak olur, bazen fakir bir

talebenin duygularini paylasir, bazen de bir kadinin iffet ve sadakati karsisinda

saygiyla egilir.

Yazmak i¢in “etkilenmell, iiziilmeli ya da sevinmeliyim” diyen Necdet EKici,

Oykiilerini nasil yazdigini sdyle anlatir:

“Konu c¢ekirdek olarak beni sarmali. Yazidaki bir paragraf, ¢arpict bir
ciimle, hatta bir kelime, bir olay, beni etkileyen bir hatira, hemen her sey olabilir.
Konu kafamda olgunlasmadan yazmam. Konular heniiz ¢cagla iken masaya oturmak
dogru degil. Yazmak dogum sancilar: gibidir. Olay ya da durum kafaniza ¢ekirdek
olarak diismiisse zamanla olgunlaswr, dallamir, budaklanir. Artik yazma zamani
gelmistir.  Yazmadan evvel dalgin, diistinceli ve huzursuzumdur. Konu
buharlasmadan yazmaliyim. Yazar rahatlarim.” (Ekici, 2018: 17, 18)

Oykiilerinin en belirgin dért 6zelliginin - ben-merkezci  bakis agis1,
kahramanlarin siradan insanlar olusu, mekanin Anadolu, zamanin ise her vakit hal

(simdiki zaman) olmasi1 oldugunu soyler.

Opykiilerinin birgogunu kahraman bakis agisiyla yazan Ekici, gozleme de ¢ok

onem vermektedir:
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“Hikdyelerimin ¢ogunda anlatict (kahraman) roliinii ben tistlendim. Olaylar,
birinci sahis agzindan anlatirken kendimi daha rahat hissediyorum. Ayrica, boyle
vapinca, hayalden kurtularak, daha fazla gercegi yansittigim hissine kapiliyyorum,
glinkii ben yasanmig, duyulmus olaylart anlatiyorum. Bunu i¢in “‘gozlemcilik” bence
bir hikayecide bulunmasi gereken vasiflarin en basindadir. Ben, ruh tahlillerini dahi
bu gergekgilik ve gozlemcilik iginde, psikoloji gergeklerini bularak anlatmaya
calistyorum.” (Kabakli, 2002: 635)

Baz1 dykiilerinde tislubu biraz mizah kokmasina ragmen, aslinda mizah onun
tslup anlayis1 degildir. “Yiiregimdeki Cemre adli kitabinda yer alan ‘Beklenmeyen
Misafir’, Giil Olacaksin’daki ‘Ikinci Bahar’ ve ‘Budak Aga’ adli hikdyelerdeki

mizahi iislup, istihzadan uzak bir mizahtir.” (EKici, 2018: 18)

Oykiilerinde daha ¢ok hiiznii isler. Bu hiiziinde dahi hayata kiiskiinliik, ice
kapalilik yoktur. Aksine biitiin canlilig1 ile 151l 1511 hayat, uluorta hayat vardir. Bu
nedenle Oykiilerinde hiiziin, sadece Anadolu insanini yansitmada bir malzemedir.
Asla bir duygu somiirli araci degildir. Kisacast hiiznii tanimak, ama karamsarligin

olumsuzlugundan kaginmak, hayati sevmek ve yerliligi 6nemsemektir.

Osman Ceviksoy, Necdet Ekici’nin sanat anlayis1 ile Oykiiciiliigii hakkinda

sunlar1 soylemektedir:

“Ekici, hikayelerinde icinde yasadigimiz, ozelliklerini bildigimiz zaman ve
mekdnla birlikte psikolojik zaman ve mekant da basariyla kullanmigtir. Ancak bu
kullanim, sanat¢t yaklasimiyladir, gerektigi kadardir, adeta siir tadindadir.”
(Ceviksoy, 2018: 81)

Mustafa Everdi, Necdet Ekici’nin Oykiilerinde yasayan Tiirkge konusulur

demektedir:

“Yerel deyimler, atasozleri, ozel kullamimli (zeklenmek, siyek, yikigsmak,
igralanmak, 1skin, darbiz, celfin gibi) kelime; (Sac diizene girdi hamur bitti, ev
diizene girdi omiir gitti) deyim ve atasozii zenginlikleri Tiirk¢enin anlatim giiciinii
zirveye tasir. Necdet Ekici’de elinde kavali ile yanik tiirkiiler ¢alan, sopa (iivendire)
verine giil tasiyan bir sigirtmacin oniinde seyirtir kelimeler. Yaylaya ¢ikarwr kimi
zaman, Dértyol sokaklarina, ‘Sahmaran’ hikdyesinde ¢cati katina. Ejderhalar bekleriz
korkuyla, fisiltilar hdlinde yayilan bir efsanede.” (Everdi, 2018: 59, 60)

Osman Ceviksoy, Necdet Ekici’nin oykiilerinde en ¢ok iizerinde durulmasi

gereken hususun dil ve ifade oldugunu belirtir. Onun, i¢cine dogdugu ve icinde

blyilidiigli toplumun kiiltiir dilini, dogal seyri i¢inde gelisen, yarinlarda da
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yasayacagina inandigi Tirkceyi kullanmak oldugunu ifade eder. (Ceviksoy, 2018:
81)

Bu baglamda Mustafa Everdi, Necdet Ekici’nin oykiilerinde “Memduh Sevket
Esendal’in anlatim sadeligi, Refik Halit Karay i iislup ve anlatim giizelligi, Sevket

Bulut’'un gercek¢iligi  Anadolu insanmina icerden bakis samimiligi  goriiriiz.”

demektedir. (Everdi, 2017: 60)

Necdet Ekici’nin asil iislubu, Tiirk¢enin bir kinali tiirkii kadar gilizel ve dogru

kullandig1 metinlerdeki tislubudur.
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NECDET EKICi’NiN OYKULERINDE TEMA



2. NECDET EKIiCI’NIN OYKULERINDE TEMA

2.1. COZULME

Necdet Ekici’nin en cok isledigi temalarin basinda ¢oziilme gelmektedir. S6z
konusu ¢oziilme kendi degerleriyle celisme, erdem kabul edilen davranislarin
onemsenmemesi, geleneklerin yok sayilmasi bi¢ciminde karsimiza c¢ikmaktadir.
Insanoglu 6z degerlerini ve insani o&zelliklerini kaybedince ¢oziilme ortaya

cikmaktadir.

“Gerilim / 2” adl1 6ykiide ¢oziilmenin toplumsal boyutunu gérmekteyiz. Annesi
ka¢mig Kerim, toplum igine ¢ikabilmesi i¢in annesinin oynast Gavur Ali’yi 6ldiirmek

zorunda kalir.

Hunu koyiiniin Binboga Daglari’nin eteginde basit bir su siras1 anlagmazliginda
Kara Zohre’nin, on iki yil onceki olayr hatirlatarak Kerim’e sdyledigi su sozler,

toplumun ¢oziilmesini gostermektedir.

“Anayin oynasi her giin goziiniin oniinde geziyor! Sende namus olsa anayin
intikamint alirdin! Gavur Ali’ye bunca yildir ne yaptin? Soyle, Gavur Ali’ye ne

yaptin? Erkeklik bu mu? Bu pece bana degil, sana yakisir!” (EKici, 1998: 51, 52)

Ciinki insanin eksikligini, annesinin yaptiginin hesabinin sorulmasi gerektigini,
kendi ¢ocuklar1 ve esini baskalarina muhta¢ etme pahasina intikam duygusuyla
doldurmaya c¢aligmalar1 ve yerli yersiz bunu koz olarak, asagilamak adina

kullanmalar1 toplumsal ¢oziilmedir.

“Aspirin ve Ekmek / 3” Oykiisii, Gerilim adli dykiiniin devamidir. Evin reisi
Kerim, Gavur Ali’yi vurunca yirmi dort yil hilkkiim giymistir. Geride babast Coban

Memis, karisi, kizi Ayse ve diger iki ¢ocugu kalmistir. Bunlar kdyde tutunamamus,
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sehre go¢mek zorunda kalmiglardir. Burada gecim derdine diiser, hayata
tutunabilmek i¢in ¢ok zorlanirlar. Ayse Onliigii olmadigi i¢cin okula alinmamakla
tehdit edilip korkutulur, kiiclik cocuk ¢ok hastadir. Sogukta pazarda yumurta satarak
aspirin ve ekmek alabileceklerdir. Coziilme burada baslamaktadir. Sol gruplardan
biri bagirarak pazara girer, giiya is¢inin ve emek¢inin hakkini savunmak sdylemiyle

oray1 altiist ederler.

“Er meydani, hak meydani burasi! Hakki yenenler, emegi c¢alinanlar
ctksinlar ortaya! Hak verilmez alimir! Elleri nasirli pehlivanlar, emekgiler, wrgatlar!
(...) Biz emekginin, yani sizin yamnizdayiz! Oturdugunuz ev nigin sizin degil? Devlet
gecekondunuzu nigin  yikiyor? Ayseler, Fatmalar nigin her giin ¢ukulata
yiyemiyor?!” (Ekici, 1998: 63)

Bu sekilde bagirarak gozleri 6niinde zor durumda olanlara yardim etmeyip,

onlar1 gormezden gelip insanlarin hakkini aramaya calismak sahici olamayan

insanlarin/gruplarin ¢éziilmesidir.

“Cozlilme” adli 6ykiide Mahmut’un memleketinde, gen¢ kizlarin bikinili olarak
denize girmesi, baskalariyla su atip oynagmalari namus meselesi kabul edilip
silahlarin konusacagi birtakim olaylara sebebiyet verecekken su anda bulundugu

sehirde biitlin bunlarin dogal karsilanmas1 Mahmut’u ¢ileden ¢ikarir.

Kd6yde babasindan kalan topraklar kardesleri arasinda ii¢ dort pargaya boliiniince
Mahmut, Harran’dan Iskenderun’a gelir. Burada 6nce halde hamallik, insaatlarda
beton isciligine baglar. Sonra bunu issizlik giinleri takip eder. Daha sonra kdyden
getirilen tarla parasiyla elden diisme bir taksi alip duraga girer. Mahmut
geleneklerine baglidir. Sehir ortamina aligsmak istemiyordur. Onun i¢in ayip ve giinah
sayllmaktadir bazi igler. Bir giin karist Elfida, hi¢ deniz gérmedigini sdyler.

Mahmut’un gonlii yoktur. Karis1 Elfida’ya soyle der:

“Demek plajda ¢imecen ha! dedi. Giz sen mayo giyen mi? Kongeginen
erkeklerin icinde gezen mi? Hadi diyelim ki orda herkes oyle, ayip degildir, peki
giinah da mi degildir? Giz bize kdyden indik sehere, a¢ildik birdenbire, hayeylim
havast oynatma!” (Ekici, 1998: 68)

Karis1 Elfida da aslinda Mahmut’un degistigini goriir. Onun 6vdiigii sehrin

kendilerine uymadigint “Seher seher dedin, getirdin bizi buraya. Plaj bize gore
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degildir, sinema ac¢ik sac¢ik, gazinoda iraki vardwr. Yok onu giyme bunu giy.
Cevremizde hi¢ kimse bizim gibi degildir.” (Ekici, 1998: 68) sozleriyle ifade eder.

Ardindan onun da bozuldugunu, eskisi gibi dinine bagli olmadigin1 séyler:

“Koydeyken bes vakit namazlyydin, isi cumaya diistirdiin. Simdi cumayr da
bwraktin, yilda bir bayram namazina gider oldun. Ben zorlamasam orucu bile

tutmayacaktin. Ger¢i ¢ogunu da benden ugrun yedin ya...” (EKici, 1998: 68)

Mahmut, israrlarina dayamayip karistyla birlikte plaja gotlirdiigii, liseyi yeni
bitiren komsu kizlar1 Suzan ve Serpil’i bikinili karsisinda goériince neye ugradigini
sasirir, utanir, onlart icinden ayiplar. Coziilme, inanclariyla yaptiklari arasinda
yasanir. “Kizlarin orug¢ tutmalarini, bagslarimi kapatip hi¢ aksatmadan teravihe
gitmelerini yeniden hatirladi. Sonra gavurca miizigi, duvardaki terli zenci

resimlerini... Kendilerine aldirdiklar: boyali dergileri...” (EKici, 1998: 72)

Kizlarin denizde Mahmut’un sonradan 6grendigi liseden ii¢ erkek arkadasiyla
oynasmalari, sakalasmalar1 kizlar tarafindan normal karsilanir; ama onlarin bu
davraniglart Mahmut’u ¢ileden ¢ikarir, Mahmut oglanlardan birine tokat atar.
Yetistigi kiiltlirle buradaki davranislar celisir, ¢ilinkii bunlar burada dogal karsilanir
olmustur. Mahmut, “Memlekette olsa silahlar simdiye ¢oktan konusmustu. Oluk gibi
kan akmigsty... Iki kiza sahip olamamisti. Kendine emanet edilen namusa baskalart el

uzatmistr. Koyliileri gorse kendine ne derlerdi?..” (EKici, 1998: 74, 75)

“Otopsi Raporunda elli bes yasindaki Omer Sahin ve karis1 Fadime, ogullariyla
birlikte Uckoz Yaylasi’'na, Daz’a dag sarimsagi toplamaya giderler. Fadime nin
ayag1 kayar, ugurumdan yuvarlanarak oliir. Kocasi, oglunu haber vermesi igin
yaylaya gonderir. Bu arada ilge savciligina Capar Merdan’in sepetli motorsikletiyle

haber verilir.

Otopsi icin gelen savci, hiikiimet tabibi ve jandarma cavusu koyliilere iyi
davranmaz, kiiglimser onlari, hi¢gbir seylerini begenmezler. Koyiin imamin alayci bir
dille yererler. Acilar1 taze dururken saver resmi bir dille kimlik bilgilerini yazmanin

derdindedir, baskalarina da miisaade etmezler. Hep bagirarak, horlayarak, jandarma
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cavusuyla islerini gérmeye calisirlar. Hiikiimet tabibi, beyni dagilan Fadime’nin

yanina yaklasamaz.

Devleti temsil eden ilge saveisi, Hiikiimet Tabibi Yeliz Hanim, jandarma ¢avusu

koyliilere kotli davranir, onlara tepeden bakarlar. Onlarin inanglariyla alay ederler.

“Deftere Ne Yazacagiz?” adli 6ykiide milletini ¢ok seven bir 6gretmen “Ermeni
Meselesi ve Ardinda Yatan Gergekler” konulu bir konferansi okulda vermek i¢in
“Kaymakamlik Oluru” alir. Bagbakanligin Genelgesine ve Tebligler Dergisi’ne
uygun olmasma ragmen ilce milli egitim miidiirii, okul miidiiri ve muavini
yanasmazlar. Okul miidiirii ve muavini deftere ne yazacagini ve ileride baslarina dert
acacag1 diisiincesiyle bunun mesai saatleri iginde ve okulda olmasina kars1 ¢ikarlar.
Ogretmenler odasinda ise 6gretmenler miistehcen, kinayeli konusur, mag, sportoto,

tavla muhabbeti yaparlar.

Okulun, Ogrencileri hayata hazirlamasi, onlara milli ve manevi duygular
asilamasi gerekirken okul idaresinin buna kayitsiz kalmasi, bu faaliyette sorumluluk
almak istememeleri bir tiir ¢oziilmeyi gdstermektedir. Idealist dgretmenin miidiire

sOyledigi su sozler bunu belirtmektedir:

“Isin aci tarafi nedir bilivor musunuz hocam?... dedim. Ermeni terdr
odaklart her giin disarida Tiirk temsilcilerini, masum soydaslarimizi hunharca
oldiirmekten ¢ekinmezken, biz burada ‘Ermeni lafi’ etmekten korkuyoruz. Hi¢cbir seye
degil de iizerimize serpilen olii topragina lanet ediyorum.” (EKici, 1998: 106)

Nemelazimcilik, sorumluluktan kagmak da bir ¢éziilmedir. Miidiir Bey’in “Ben
sorumluluk almak istemiyorum kardesim. Vermek istiyorsan topla ogrencileri
cumartesi ya da pazar giinti, bir de kendine yer bul, ver. Bana ne? Sonra, hiikiimetin

kendi politikast var, size ne? Onlar diigiinsiin?” (EKici, 1998: 106) sézleri bunu

gostermektedir.

Milli birlik etrafinda kenetlenemeyen oOgretmenlerin, 6gretmenler odasindaki
tavirlari da isin boyutunu ortaya koymaktadir. Yogun sigara dumanli, daldan dala
atlayan sohbetler, sahte iltifatlar ve ardindan patlayan kahkahalarin hiikiim siirdiigi
Ogretmenler odasinda ortak oynadiklari toto heyecamiyla bir haftayr gegirmek

istemelerini ortak konusacak bir mevzu saymaktadirlar. Buna ayr1 anlam
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yiikklemektedirler. “Ortak oynadigimiz bu toto birbirimize daha ¢ok yakinlagsmamizi,
kaynasmamizi saglayacak. Keske tiim okullarda boylesi seyler olsa. Aslinda sevgi ve

barig, tiim insanligin dogal bir gereksinimidir. Hele de biz ogretmen yiginlart igin...”

(Ekici, 1998: 108)

Milli birlik ve biitiinligii pekistirici konferanslarin hem 06grencilere hem de
memlekete hayirli olacagi diisiincesinden uzak idarecilerin deftere bunu yazmaktan

cekinmeleri egitimin basindakilerin ¢oziildiigiinii gostermektedir.

“Yiregimdeki Cemre”de sag elin verdigini sol el géormemeli, yardimlar gizli
olmali ve karsidakini mahcup etmeden yapilmali diisiincesinden uzaklasilmasi
islenmektedir. Seyit liseye giden bir 6grencidir. Ayn1 zamanda okul ikincisidir.
Babasi askerde yakalandig tiiberkiilozdan 6liince onun vasiyeti lizerine okumast igin
annesiyle sehre giderler. Anne evde temizlige gider, kendisi hafta sonlari hamallik,
ingaatta amelelik gibi islerde calisarak gecinmeye calisirlar. Maddi durumu iyi
olmayan, liseye giden, okul ikincisi olan Seyit’e, Kaymakam bey yardim yapacak

Osman agabeyi soyle tanitir:

“Yoksul bir o6grencisin Seyit. Onlarca ogrencinin iginden seni segtik. (...)
Evet yoksulsun. Muhtag¢ bir ogrencisin! Osman agabey okutmak istiyor seni. Yardim
etmek istiyor sana. Yani anlayacagin piyango sana vurdu. Tabii ¢aliskan oldugun
icin. Sonra... Hayirli oldugu igin! Biitiin masraflarimi karsilamak gibi...” (EKici,
2016a: 19, 20)

Bu sekilde rencide edici sozlerle Osman agabeyin onu okutmak istedigini
soyleyince yoksullugu yiiziine vurulan Seyit tziiliir, aglar. Yardimlar, iyilikler gizli
yapilirsa daha samimi olur, bunun bir kiymeti olur. Hem kars1 taraf rencide
edilmemis olur hem yardimi yapan onun sevabimi alir. Bunlar ayn1 zamanda birer
erdem kabul edilir. Insanlara gostere gostere, onlari eze eze yapilan yardimlar kas
yapayimm derken g6z ¢ikarmaktadir. Karsidaki kisinin seref ve onurunu diislinerek
degil de kendi benliklerini ve yardimlarini 6n plana ¢ikarmak bir ¢oziilmedir aym

zamanda.

“Sevgiyi Paylagmak / 1 adli 6ykiide iiniversite yillarinda birbirlerini ¢ok seven

Giil Ogretmen ve Hukuk Fakiiltesi iigiincii sinifa giden kocasi birbirlerine maddi
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yonden denk olmadiklar1 gerekgesiyle kiiciik bir kizlari olmasma ragmen Giil

Ogretmen, annesi tarafindan bosanmaya zorlanmaktadir.

Anne ve babanin, ¢ocuklarinin mutlulugu i¢in sorunlarim1 ¢ézmeleri gerekir.
Cocuklan sendeledik¢e onlara destek olmalar1 gerekirken o zamanlardaki statii
farkin1 One ¢ikararak -kizi Ogretmen, damadi hukuk fakiiltesi {giinci smif

Ogrencisidir- kizinin bosanmasi i¢in ugragsmaktadir.

“Gll Safagr” adli 6ykiide Balkanlar’da, Canakkale’de, Galigya’da, Sakarya’da
carpistiktan sonra sag ayagini vatani ugruna kaybeden Seyin Onbasi’ya bir madalya
cok goriiliir. Seyin Onbasi, kdylerindeki 6gretmenle ilgedeki askerlik subesine gider,
ancak kiitiik defterinde gazinin kiinyesini bulamazlar. Sube reisiyle goriisiirler, o da

bunu ispat edemedikleri takdirde madalya veremeyeceklerini sdyler.

Kendini bu vatana adayan Seyin Onbasi, sag ayagim savasta kaybedince kdyde
cocuklar tarafindan alaya alinir. Evden disar1 ¢ikinca kdyiin ¢ocuklart “Topalim
topalim seki sekiver / Tarlaya tohumu eki ekiver!” diyerek arkasindan tempo tutarlar.
Seyin Onbasi1 kizginliktan ziyade yaptigi iyiligi sOylemekten imtina edenlere has bir
mahcubiyetle 1zdirabin1 séyle dile getirir: “Ben, bu bacagimi ‘Kaya alti’nda
hovardalik yaparken yitirmedim ki a efendi oglum! Oyle ya, veletler ne bilsinler.
Canakkaleyi, Conkbaywri’nt!?” (Ekici, 2015: 10) Gazi bundan dolay1 evden ¢ikmak
istemez. Kdyde hem yasli hem gazi birisinin toplumun gelecegi ¢ocuklar tarafindan
bu sekilde alaya alinmast milll manevi degerlerdeki ¢oziilmesinin belirtisidir. Bu
durum ailelerde biiyiiklerin toplumdaki yeri ve dnemi, gazilerin kendileri i¢in bir
parcalarmi cephede biraktiklar1  yoniinde konusmalar, telkinler olmadigini
gostermektedir. O, vatan i¢in her zaman ve sartta fedakarlik yapan biridir. Bacagi
kesilmeden Onceki yaralanmalarin birinde ona hastanede tebdil-i hava vermek
istediklerinde de Seyin Onbasi karsi ¢ikar, cliriige ¢ikmak istemez, kitasina donmek

ister.

Seyin Onbasi, on bir yil sonra koltuk degnekleriyle kdyiine doner, viicudunda
tam on iki yara vardir. Kursunlardan biri de hala kalca kemiginde durmaktadir.
Istiklal Harbi’ne katilanlara madalya verildigini &grenen Seyin Onbasi, madalya

almak i¢in koyilindeki 6gretmenle ilgedeki askerlik subesine gider. Oradaki bayan
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gorevliye Balkanlarda, Canakkale’de, Gali¢ya’da, Sakarya’da kiiffarla on bir sene
carpistigini anlatamaz. Bu durum da kurumlarin ¢6ziilmesini gostermektedir. Cilinkii
on bir y1l savastigini koyliileri, hatta viicudundaki on iki yara gostermektedir. Ancak
resmi kayitlarda kiinyesi olmadigindan, belki de o sayfa kayboldugundan madalya
vermek istemezler. Seyin Onbasi da ispatlamak i¢in gdmlegini ¢ikarir, geng sube

reisine gosterir:

“Zabit Oglum, ben bu yaralari celik-comak oynarken almadim. Ingiliz
kursunu hala kalca kemigimin iistiinde duruyor! On bir yil asker urbasini
ctkarmadim iistiimden! Bu topraklara sadece bedenimin yarisini degil; genc¢ligimi,
askimi, enerjimi, kanimi verdim! Iste bacagim! Bundan daha iyi ispat mi olur?!”

(Ekici, 2015: 24)

“Bir Ayrilik, Bir Yoksulluk, Bir Oliim” adli dykiide garesiz kalan bir babanin
kiigiik kiz1 Oksiizler Yurdu araciligiyla bir aileye evlatlik verilmis; oglunu dilenerek,
cami tuvaletlerinde bekgilik yaparak okutmustur; fakat o da hayirsiz ¢ikmistir. Vergi
dairesinde ¢alismaktadir; ama borcu ¢oktur, bekardir, alkoliktir. Babas1 zor durumda
oldugunu sdyleyerek borg ister; oglu kendisinde de para olmadigi i¢in veremez. Kiz
kardesini hi¢ gormedigi icin kardesi hakkinda bir sey hissetmez. Baba, evdeki tiipii
ve firm1 satarak bacisinin yanina gelir, herkesle vedalasir. Kahramanimiz bir sabah

evinin tavanina asilmis olarak bulunur.

Yokluk, kimsesizlik insanlar1 ¢aresiz birakabilmektedir. Bir de s6z konusu kisi
aile reisiyse bu daha da zor olmaktadir. Canindan bir par¢a olan kizina bakamayip
onu Oksiizler Yurdu araciligiyla bir aileye evlatlik vermesi, ailenin ¢dziilmesini
gostermektedir. Bir buguk yasindaki kizini evlatlik veren Dervis ¢oziilmenin sebebini
fakirlige baglamaktadir. “Anladim, benim sugum fakir olmak! Eviadimin karnini
doyuracak kadar ekmek bulamayip da midesine bir kasik sicak ¢orba girsin diye

omiir boyu ona hasret yagamak!...” (EKici, 2015: 63)

Dervis’in oglu da on sekiz yasma kadar yetimhanede, Kimsesizler Yurdu’nda
bliylimiistiir. Yurt cocugu olmayi kara bir leke gibi alninda tasimistir. Okulda samimi
arkadas1 olmamistir. Sevdigi kizin ailesi kizlarinin yetimhanede biiyiiyen, bir yurt
cocuguyla evlenmesini istemezler. Bu da toplumsal ¢oziilmenin bagka bir boyutunu

gostermektedir. Insanlar karakterlerine gore degil de yetistikleri ortama gore
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yargilanmaktadirlar, degerlendirilmektedirler. Geng de bunu anne ve babasinin

ayrilmasina baglar:

“Bu su¢un hepsi benim mi? Beni boyle mahkum eden biraz da annem, babam
degil mi? Onlar ayrilmasalardi, ortada kalmasaydim, yetimhaneye vermeselerdi ben
boyle olur muydum? Sevdigim kiz beni terk eder miydi? Simdi kavgalyim,
gecimsizim, uyumsuzum, dikkat edilmesi gereken bir insanim oyle mi?” (EKici, 2015:
66)

Dervis’in, kizinin bir aileye evlatlik verildigini, onu kendisine géstermediklerini
anlatinca oglu bunlar1 kendisine anlatilmasini istemez, ¢linkii onu hi¢ tanimadigini,
gormedigini soyler. Ardindan kendisini zorluklarla okutan babasinin para istegine

kizar, ona sesini yiikseltir. Ayrilik, fakirlik insanlar1 zor durumda birakarak ailenin

pargalamasina zemin hazirlamistir. Bu da ¢6ziilmeyi hizlandirmistir.

“Can Suyu” adli 6ykiide sifayr doktorlar elinden degil de kocakar ilaglartyla,
kursun dokmekte arayanlar ele almir. Cahilligin, kocakar1 ilaglarmin insanlar
tyilestirmedigi gibi daha ¢ok hasta etmesi, insanin yanlis seyden medet ummasi

¢oOziilmeyi gostermektedir.

Happa Ana, okuldan atesler i¢cinde gelen kahramanin ablasinin atesini diisiirmeye
caligir. Kursun doktiiriir, okutturur, iyilesmez; lstelik kendisi ve abisi de hasta olur.
Happa Ana o yorede sifaci olan birinden kavanoz icinde saydam bir bocek getirtip

onun suyunu igirir. Iigenler daha da kétii olur.

Yore insaninin hastane, doktor bulunmasina ragmen bilmedigi icecekleri ilag

niyetine kullanmalari, sifay1 baska yerlerde aramalari bir tiir ¢oziilmedir.

Gozleri kan canagi gibi kizarip 1518a bakamayan, bademcikleri sigen, kesik kesik
Oksiiren ablalarina aklin ve bilimin dogrultusunda doktorlar tarafindan teshis

konulmaz da Happa Ana tarafindan teshis konur:

“Seytan atesten yaratilmisti. Yakinda ablamin géziine goriintiiler iligsecekti.
Tez elden c¢iplak ayakla komiir saydirmali; kara tiilbent iizerinden kursun

doktiirmeliydik. “Cass!” diyen sesler, seytamin kulagina kursun olacakti. Ve ablam
kurtulacakti!” (Ekici, 2015: 87)
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Cocuklar yine iyilesmez. Happa Ana “Uc nur topu gibi yavruya goz degmisti ve
seytan isiydi.” (S. 88) sozleriyle bunun sebebini bagka yere baglar. Bu kez de adina
can suyu dedikleri, sonradan doktordan 6grendikleri deniz mantari, denizanasinin bir
tiirlinii kavanoza koyup suyunu igerler. Onuncu giinde suurunu yitirme derecesine
gelince goziinii doktorlarin karsisinda agarlar. Cocuklar kizamik olmustur. Onemsiz
bir hastaligin cehalet sonucu hangi noktaya gelebildigini gostermesi bir tiir ¢oziilme

olarak karsimiza ¢ikar.

“Son Turnalar”’da bu milleti ayakta tutan ve onun ugrunda savastigi ezanin,
Kur’an’in sug¢ sayilarak onlar1 terk etmeyenlerin bir daha geri donmemek tizere

gotiiriilmesi ¢oziilmenin bagka bir boyutudur.

Ismet Indnii doneminde ezan Tiirkgelestirilir. Yasaya kars1 gelenler cezalandirilir.
Kahramanin babast Gazi Hoca ile Yusuf Hoca koylin imamidir. Kdye disaridan
resmi gorevli olarak gelen kaymakam, miifettis gibi biri varsa Gazi Hoca ezani
ogluna Tiirkge okutur, yoksa kendisi Arapca okur. Koyliiler de “Bizim hocalar,
Kur’an okuttuklar: i¢in koy basilacakmis! Hocalarimizi siireceklermis!” (s. 118)

sOzleriyle hocalarinin bundan dolayi gotiiriilecekleri i¢in tedirgindir.

Koylii kendi dinini yasayamamaktadir. Kur’an derslerini hocalar korkuyla gizli
gizli yapmaya calismaktadir. Din ve vicdan 6zgiirliigliniin olmamasi ¢éziilmenin bir
gostergesidir. Kahramanin babast camiye bitisik imam odasinda sunlar

yagsamaktadir:

“(...) ¢ocuklart okuturken igimizden biri nobet¢i olurdu. Nobet¢i olan
pencerenin kenarina oturur, yolu goézlerdi. Kaymakam, tahsildar veya ilkokul
miifettigleri gibi herhangi birinin gelip gelmedigini kontrol ederdi. Koyliiler
onlardan Azrail’den korkar gibi korkarlardi. Ath, fotr sapkali birisi yolun baginda
goriildiigiinde nébetci hemen uyarirdi:

-Ath geliyor!!! Ath geliyoor!” (Ekici, 2015: 118, 119)

Camide ciiz kitab1 bulundurulmas bile su¢ sayilmaktadir. Miifettiglerin, caminin
penceresinin kenarinda Amme Ciiz’ii bulmalar1 Yusuf Hoca’ya dava agtirmak igin

yeterli sebep olarak goriilmiistiir:
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“Miifettis, ‘Demek bu kéyiin imami yasak harflerden Kur’an ogretiyor ha!’
diyerek Yusuf Hoca hakkinda dava agtirmisti. Biitiin kéyliiler, ‘Vallahi hoca Kur’an
okutmuyor!’ diye yalvardiysa da miifettisi ikna edememislerdi. Miifettis sug¢ delili
olarak caminin kenarinda buldugu Amme Ciiz tinti gostermigti.” (Ekici, 2015: 119)

Bu vatan i¢in millet¢e savasanlar, degerlerini, dinlerini yasamak isteyenler,
bunlar i¢in cephede diismanla savasip sehit ve gazi olanlar, simdi bu degerleri

yasamaya calistiklar1 i¢in tutuklaniyorlardi. Bu da ¢6ziilmenin resmi boyutunu

gostermektedir:

“Jandarmalar da bizim ¢ocuklarimiz dememis miydi babam? Dedem
Kafkaslarda, amcam Canakkale’de sehit olmamis miydi? Ya babam?... Sakarya ve
Inonii Muharebeleri’nde yaralar almamis miydi? Bundan dolayr babamin adr "GAZI
HOCA’ kalmamis miydi? Ve Istiklal Savasi’min muharip Gazi Hoca’si simdi
gotiiriiliiyordu.” (EKici, 2015: 122)

“Bir Avu¢ Gokylizii’nde basortiisi iizerinden ¢oziilme temast islenmistir.
Ortaokullarin son giinii, karne almaya geleceklere resim Ogretmeninin sivil

gelebilirsiniz sozl lizerine basortiisiiyle gelen okul birincisi Bahar’in azarlanmasi,

hakaretlere maruz kalmasi ele alinmustir.

Yine bu Oykiide dini degerlerini yasamak isteyen insanlara karsi sert tutum
takinanlarin ¢oziilmesi ele alinmistir. Kendilerinin 6zgiir oldugunu dile getirenler,
kars1 tarafin dininden dolayr bagortii takmasint hazmedemez. Onlara yasam hakki
tanimaz. Bu tavir degerlere ve onlar1 yasamak isteyenlere karsi bir ¢oziilmeyi
gostermektedir. Okulun resim 0gretmeni Berna Hanim’1n su sdzleri insani degerlerin

¢oOziilmesini gostermesi bakimindan dikkate degerdir:

“‘Basortiisii konusundan son derece katyyim ve odiin vermeyecegim tek konu
budur!’ diyen o degil miydi? Okulun ¢ikis kapisinda bile rastladigi basortiilii kiz
ogrencilere satagan, ‘Kapat kapat, basiniza kar yagacak! Bu umaci kiliginizla ancak
imam karist olabilirsiniz!’ diyerek alay eden kendisi degil miydi? Hatta ¢ocuklarinin
durumunu sormak ig¢in bagsortiisiiyle okula gelen velilere yiiz vermeyen, onlara
soguk, kati ve mesafeli davranan o degil miydi?...” (Ekici, 2015: 126)

“Al Baharli Mavi Daglar”da 6ykii kahraman1 Necip, geng¢ bir 6gretmendir. Bir
cocuklu, dul olan Dilber Hanim’la evlenmek ister. Ancak gencin annesi bunu uygun

gormez. Oglu diretince annesi istemese de mecbur kalir. Disarida yenecek bir aksam

yemeginde evlilik teklif etmeyi planlar. Yemek esnasinda Dilber Hanim’in
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baskalarin1 mutlu etmek igin seklini semailini degistiremeyecegini, fedakarlik
yapamayacagint sOylemesi; arada bir argo konusmasi, en Onemlisi de evliyken
kocasini aldatmis olmasi Necip’in diislincesini degistirir, Necip evlilik teklifinden

vazgecer.

Toplumun temelini olusturan aile kurumu, esler arasindaki giivene, sadakate ve
samimiyete baglhidir. Boyle olunca saglam nesiller yetisir. Baska diislincelerle
hesaplarla aile kurmak, ¢ikar iliskisine dayandig1 i¢in ¢oziilme ve deger yitimini de
beraberinde getirmektedir. Evlenme teklifi alacagini1 sezen Dilber Hanim, kendisini
oldugu gibi degil de karsisindakinin hosuna gidebilecek sekilde gdsterme planlari

yaparak daha evlilik baslamadan bu temeli zayiflamaktadir.

“Olumlu mesajlar vermeli, bu giizel intibay1 gii¢clendirmeliydi. Zaten az once
kocasindan bahsederek patavatsiziik etmisti. Kendisi ¢ocuklu dul bir kadindl.
Karsisinda oturan adam ise hi¢ evlenmemis bir delikanliydi. Ustelik uzun boylu,
esmer ve yakisikliydi. Kendisi genglik yillarindan beri boyle bir delikanlinin hayalini
kurmaz miydi? Bunu da digerleri gibi patavatsizlik edip elinden kagirmamaliyd.
Kendinden sadece sekiz yas kiiciiktii. ‘Ben yasini degil, seni seviyorum. Hi¢ sorun
degil.” demigsti. Sonra ¢ocuguna iyi bir baba olacagindan da emindi. Ogretmendi
ustelik. Bir ogretmenle evli olmak... Bu aym zamanda eski kocasina bir intikam
mesaji da sayilirdr.” (Ekici, 2018: 25)

“Caym Sogudu Baskanim” adli 6ykiide ilgeye belediye baskani olmak isteyen
Veli Aga, abdallarin bulundugu mahalleye oy toplamak icin gelir. Abdallar
tarafindan iyi karsilanir. Abdallar, baskan adayinin yol yaptirma, davul zurna
calanlar1 belediye kadrosuna alacagi, hatta Felgli Muharrem’i belediye meclis iiyesi
yapma vaatlerinden ¢ok, Oniine konan ¢ayi “pissinmeden” igip i¢cmeyecegine
bakarlar. Bagkan aday tiirlii bahanelerle ikram edilen ¢ay1 igmeyince mahalleli “Bizi
pissinene oy yok! Bizim bir bardak ¢ayimizi igmeyene oy yok!” (s. 47) diyerek yuh
cekip 1shiklarla kovarlar. Ertesi giin baska bir baskan adayr gelir. Bu defaki aday,
temkinli mahallelinin saskin bakislar1 altinda abdallarin ¢ayin1 bardak bardak iger,
sacda “yagh ¢6z”iini de istahla yer. Bir de onlarla halay c¢ekerek onlarin gonliinii
kazanir. Baskan aday1 giderken secilince ne istediklerini sorar, onlar da bir sey
istemedigini sadece “Biz adam yerine konmak istiyoruz agam” (S. 52) diyerek onu

ugurlarlar. Belediye baskan adayi da onlan ilgelerinin kirveleri yapacagini ilan

ederek gider. Se¢imi kazanir.
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Bu hikayede insanlarin yasama hakki oldugu i¢in, insan oldugu i¢in hizmet etme
diisiincesiyle degil de ¢ikar amacl ve tiirlii vaatlerle oylarin1 almak isteyenlerin
samimiyetsizligi islenir. Veli aga, bagkan olabilmek i¢in ¢esitli vaatlerde bulunurken,

oy alamayacagini tahmin edince vaatlerini hemen tehdit unsuruna dondstiiriir.

“Bana yuh c¢ekmek ha! Seg¢imden sonra goriisecegiz sizinle. Yolunuzu da
yaptirmayacagim, sizlerden meclis tiyesi de almayacagim. Hatta yerlerinizi istimlak
edecegim! Aha, iki deste pangunut getirmistim. Hepsi gomgok yirmilik! Onu da
dagitmiyorum. Binin arabaya arkadaglar, gidiyoruz!” (Ekici, 2018: 46)

Mahalleli aslinda ¢ok bir sey istemez; resmi gorevliler ve diger insanlar
tarafindan sadece insan yerine konulmak isterler. Onun i¢in oylarin1 almak

isteyenlere “Bizi pissinene oy yok” (S. 47) ve “Biz adam yerine konmak istiyoruz
agam” (s. 52) diyerek bunu dile getirmektedirler.

“Kaymakam” adli 6ykiide idealist bir kaymakam bir kdy okuluna cat kap1 gelir.
Etrafin1 saran 6grencileri sever, onlarla ilgilenir. Ardindan yiligik bir ifadeyle miidiir
gelir. Kaymakamin gozii miidiiri tutmamistir. Kiyafetine dikkat etmeyen paspal,
ayrica kaymakama yaranmak icin asir1 yalakalik yapan birisidir. Kaymakam sozleri
ve imayla onun koltugun sahsiyetini kullandigini, kitap okumadigini, verilen isi
zamaninda yapmadigini, O6rnek olamadigini, temizlige dikkat etmedigini, kii¢iik
agaclar kestigini, tiras olmadigin1 vurgulayarak en son “Seni miidiir yapann...”

(s.82) diye onu yerden yere vurur.

Coziilme okulu temsil eden miidiiriin sahsiyetinde islenmistir. Ogrencilere giyim
kusamiyla, yaptiklariyla, okuduklariyla 6rnek olmasi gerekirken bunlarin hakkini
veremeyen miidiiriin sadece kendi makamini koruma derdinde olmasi, 6grencileri

gelecege tasityamamasi ele alinmaktadir.

Miidiiriin kitap okumadigi, ancak okuyormus gibi ahkdm kesmesi su satirlarda

goriilmektedir:

“-Aferin. Her giin bir kitap deviriyorsunuz yani. Okudugunuz belli. En son
hangi kitabr okumustunuz?

-‘Beyaz Zambaklar Ulkesinde’. Lise yillarimda okumustum. Simdi bir daha
okuyorum efendim. Ah ah, o giinler ne giinlerdi...
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-Simdi ne okuyorsun?

-Sey efendim... Kasagi... Kasagr kimindi? Nutuk... Nutuk’u okuyorum.
Atatiirk yazmuis. Hayran kaldim vallahi! Biiyiik adammis. Cok giizel bir kitap...
Uzerinde Séylev yaziyor. Tavsiye ederim.

-Tavsiye ediyorsunuz yani... Neyden bahsediyor?
-Dili agirdi. Anlayamadim efendim.” (EKici, 2018: 78)

“Kirmiz1 Sapkalt Adam” adli 6ykiide ideolojilerin yasanabilirliginin kalmamasi,
cagin ihtiyaglarina cevap vermemesi, bunu siirdiirmeye calisan kisilerin bosuna

ugragmasi islenmektedir.

Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Boliimii mezunu olan Savas, 12 Eyliil Devrimi’nde
tutuklanip iceride ¢ok iskence gormiis, aklini kaybetmis, adi deliye ¢ikmis biridir.
Cop varillerini karigtirarak pet sigeleri, cam kavanozlari, karton kutulari, kemik
parcalarin1 faytondan bozma at arabasina yiikler. Kafasindaki nargigegi sapkasindan
dolay1 Kirmiz1 Sapkali Adam olarak adlandirilir. Varlikli bir ailenin ¢ocugudur; ama

o, arkadaslarin1 diizenle uzlagmakla, doneklikle ve davaya ihanetle suclar.

Arkadaglar1 ideolojilerin yikildigini, diinyada 6rnegi kalmadigini, her seyin ve

Tiirkiye’nin, ¢agin, insanlarin diisiinme bicimlerinin degistigini, hald kendisinin

3

devrim beklentisi i¢inde oldugunu séyleyerek onu “...yillarca ormanda kendini

sakladigi icin savasin bittiginden haberi olmayan ve hdld saklanmaya devam eden

arkaik Japon asker ’lerine benzetir. (Ekici, 2018: 117)

Darbe suclu saydigi kisileri iskenceden gecirerek onlar cesitli sekillerde
sakatlayabilmekte veya onlarda derin izler birakabilmektedir. Bu nedenle Savas’in

akli da gelip gitmektedir:

“Devlet korkuyor! Donekler korkuyor! Biiyiik eylemler koymamdan
tirkiiyorlar. ‘Bu deli rahat durmaz, disarida da bir sey yapar.’ diye hiicreden
¢tkmadan once ameliyatla kafama ¢ip koydular. Cip var benim kafamda. Herkese
soylemiyorum bunu. Iste bakin bakin, tam gérdiigiiniiz yerde! Zaman zaman iradem
onlarin eline geciyor. lyice oyuncak oldum. Su anda sizinle konusurken bile
‘telegram’ metoduyla beni etkilemeye c¢alisiyorlar. Uzaktan zihnimi kontrol
ediyorlar, diistincemi okuyorlar! Bunu biliyorum, hissediyorum ama engel
olamryorum.” (Ekici, 2018: 116)
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“Can Bir Hiima Kusu” adli dykiide her sartta hastasiyla ilgilenmek, ona yardim
etmek durumunda olan doktorun, acil hastasini kovmasi, aynt zamanda devlet
hastanesinde insan muamelesi yapmak i¢in 6zel muayenehaneden iicret 6demelerini

adeta sart kogsmasi ¢oziilmeyi gostermektedir.

Kahramanin babasi rahatsizlaninca onu zorla ikna ederek kardesiyle hastaneye
gotiirlirler. Tansiyonu ¢ok yliksek cikinca bagka bir doktor arkadasi hastaneye
yatirilmasini ister. Babasinin hastaneye yatabilmesi i¢in 0zelden muayene {icreti

O0demesi gerektigini bagka doktor arkadasi sdyler.

“Tahliller yapilip tamisi konmali, takibe alinmali. Acil’den giris yapmigsiniz
zaten. Bizim dahiliye uzmanina gésterip hastaneye yatmasini saglayalim ancak
ozeline gidip bir muayene iicreti odenmeden hastaneye yatirmaz kerata.” (EKicl,

2018: 144)

Kabul ederler. Ancak tahlil i¢in kan 6rnekleri bir kolunda babasi, diger elinde
agz1 agik kan tiiplerini gdtiiriirken asansdrde agabeyinin elinden diiserek dokiiliir.
Hemsireden tekrar kan almasi istenince hemsire yeniden almamak ig¢in diretir.
Aralarindaki tartisma hakarete varir. Hemsire aglar. Dertlerini bir kez de doktora
anlatmaya c¢alisirlar. Doktor da hemsireden yana tavir alinca hasta yakinlari diretir,
tartisma uzar. Doktor paranin onlar1 boyle konusturdugunu diistinerek paralar1 hasta

yakinlarinin yiiziine savurarak def olup gitmelerini sdyler. Agabeyi ise:

“Ben o paranin adami degilim, dedi agabeyim. Ozel yerine gelmeden hastaneye
yatirmayan, devletin hastanesini kendi ¢ikarlarinin arka bahgesi gibi kullanan, bir
muayene iicretine satilan a¢ gozlii sefil insan sensin!” (Ekici, 2018: 150) diye
sOyleyerek asil ¢oziilmeyi gozler Oniine serer. Acil durumdaki babasini hastaneye
yatiramazlar, kovulurlar. Babasi da yanindakilerin aglamasina, sinirlenmesine

aldirmayarak tevekkiille kendini evine gotiirmesini ister.
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2.2. HAYAL KIRIKLIGI

Insanoglu istegine ulasmak icin tiirlii miicadele verir, ulasamayinca iiziiliir, hayal
kirikligina ugrar. Onu diri tutan yasama baglilig1 ve hayalleri soner. Necdet Ekici’nin
Oykiilerinde istegin yerine gelmemesi, yanlis anlasilma, kiigiikk yaslarda sevkinin
kirilmasi, tek tarafli sevgi, bebeginin Oliimii, ¢ok sevdigi bir iistadin hayatim
kaybetmesine en yakini olan esinin kayitsiz kalmasi hayal kirikligina sebep olabildigi

gibi bazen olmayacak bir seyin pesine diisme de hayal kirikligina yol agabilmektedir.

“Muammer Beylere Gidiyoruz” adli dykiide kahramanimiz ailesiyle birlikte
ilgelerine yeni gelen Ogretmen Muammer Beylere hos geldin ziyaretine gittiklerinde
hayal kirikligina ugrarlar. Ciinkii esi ve ii¢ ¢ocuguyla Muammer Beylerin degil,
yanliglikla bagka birinin evine gitmislerdir. Hos geldin ziyaretine giden 6gretmen
hayal kirikligina ugrar. “Iceriye bizim sirik gibi uzun Muammer Beyin aksine simdiye
kadar hi¢ gormedigim kel kafali, ablak surath, gozliiklii, sismanca bir adam girdi.
Ayaklarimda miithis bir karincalanma.” (Ekici, 1998: 101)

“Nilgiin” adl1 ykiide mutlu bir evliligi olan Nilgiin’iin ¢ok sevdigi oglu Omer on
aylikken zatlirreeden Oliince basta kocasi olmak lizere kaymvalidesi, goriimceleri,
herkes onu suglamaya baglar. Biitiin bu olup bitenler nedeniyle viicudu, ruh hali zay1f
diiser. Kimseyle konusmaz, evden ¢ikmaz olur. Daha sonra kocasit bagka biriyle

evlenince tamamen kendini birakir. Hayata kiiser.

Evladim1 yitiren bir anne i¢ine kapanir, diinyaya kiiser, su¢lanmalar karsisinda

hayal kiriklig1 yasar. On aylikken Omer hastalanir:

“Zatiirree dediler. Torba torba ilaglar bitirdik. Biitiin ¢irpinmalarimiza
ragmen, bir sabah Omer’imi besiginde buz gibi buldum. O an biitin diinyam
yikilmisti. Omer’im hareketsiz yatiyordu. Omer’im gitmisti! Omer’imin diinyas:
degismigsti! ” (EKici, 2016a: 42)
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Omer’in 6liimiiyle Nilgiin kendisini suclar. Bu yetmezmis gibi kocast,
kayinvalidesi, goriimcesi ve herkes de onu suglar. Boylece ikinci vurgunu yer, hayal

kirikligina ugrar.

Nilgiin haliisinasyonlar gormeye baslar. Evden kovulur da haberi bile olmaz.
Annesi, babasi ve herkes bu gercegi saklar ondan. Sonunda anlar babasinin evinde
misafir olmadigmi. Ugiincii hayal kirikligmi da kocasmin baskasiyla evlenmesiyle

yasar:

“Hani evlerimiz karsi karsiyaydi ya... Bir giin pencereden gordiim; beyaz
duvaklar i¢inde bir gelin geldi karsiki eve. Kocam kolundaydi, Selim’im kolundaydi.
Once riiyadayim sandim. Haywr riiya degildi, hayal degildi. Basima daglar diistii.
Kendimi kaybettim. Iste iiciincii depremi de o an yasadim. Bir daha da
dogrulamadim. Artik hi¢chir seyin anlami kalmamisti. Selim evlenmigsti. Biitiin
sevdiklerim beni birer birer terk etmisti; once oglum, sonra kocam... Artik hayat bir
ates deniziydi, Samanyolu bir ates denizi... Yiiregim bir ates denizi!.. Gozlerim bir

ates denizi!..” (Ekici, 2016a: 43, 44)

“Iftar” adli Oykiide Ogretmen Ferit, ramazan aymda toplantis1 dolayisiyla
okuldan ge¢ c¢ikinca o giin oruglu oldugunu bilmedigi oglunu ekmek almasi icin
gonderir. O da ezan okunmak iizereyken bayat, kuru ekmekle gelir. Babas1 kizar, bir
tokat atar ona. “Sen adam olmayacak misin?” diyerek biitiin firmlar1 dolagmasini,
taze ekmek bulmadan gelmemesini sdyler. Yats1 ezan1 okunmak iizereyken cocuk
yine gelmez. Karisi, Ferit’i ¢ocugu aramak iizere gonderir. Cocuk biitiin firinlar
dolasir; ama ekmek bulamaz. Eve donerken babasi yine dover. Annesi, babasina
kizar; peygamberimizin kuru ekmekle ve hurmayla kag¢ defa orug tuttugunu hatirlatir.
Sonra babasi da oglunun oruglu oldugunu 6grenince yumusar, tiziliir, vicdan azabi

duymaya baglar.

Oglunun hayallerini yiktig1 i¢cin pismanlik duyar, onu kucagma alip Gpmeyi,
sonra “Seni dovdiigiime pismamm oglum! Bir daha olmayacak! Bir iftar vakti,

hepinize béyle tatsiz bir olay yasattigim icin cok iizgiiniim. Ofkeme yenik diistiim.
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Beni affet!” (Ekici, 2016a: 106) diye aklindan gegirerek c¢ocugunun yikilan

hayallerini onarmaya ve pismanligini gidermeye calisir.

“Dedem Dedem...” adli dykiide kahramanin dedesi esini kaybedince yeniden
evlenir. Ama yeni esiyle mutlu olamaz, kacip kacip ¢ocuklarinin yanina gider. Bir
siire sonra baristirilir, yine huzursuzluk ¢ikar. Bu boyle tekrar edip durur. Bir giin
dedesi Oliir. Mezarinin basinda saatlerce oturarak dedesinin ve diger garibanlarin

ruhuna Fatiha okur.

Dedesi; babaannesi 6ldiikten sonra ikinci evliligini yapar. Ancak mutlu olamaz,
evlendigi kisi huysuz cikar, dedesine agir hakaretler eder. Dedesi hayal kirikligina

ugrar:

“Babaannem éldiikten sonra, dedem ikinci evliligini yapmisti. Karist uzun
boylu, esmer, erkek sesli dul bir kadindi. Bizim aile i¢indeki adi ise ‘analik’ti. Ben de
annemden duyardim: analik aslinda huysuzun, gecimsizin biriymis. Dedeme agir
hakaretler edermis. Onu, ihtiyar diye horsunurmus. Gitme dedigi yere gider, gelme
dedigi yere gelirmis. Soziinii dinlemez, karsilik verirmis. Kendi evinde bir kedi kadar
kiymeti yokmus. Hatta bazen dedemi evden kovdugu, ¢camagswrlarim disari attigr dahi
olurmus! Dedem, ihtiyar oldugu icin giicii yetmezmis. Hep icine atar, aglar aglarmas.
Béyle anlatirdi annem. Icimden bir seyler kopardi herkese karsi. En ¢ok da o iri,
esmer kadina karg1.” (Ekici, 2016a: 113)

“Giil Olacaksin” adli oykiide ilkokul ikinci smifa giden kahraman, yazar olan
babasimin kitabmi Ogretmenler Giinii’nde biiyiik bir heyecanla ve tiirlii duygularla
Filiz Hanim’a hediye eder. Ancak yil sonunda dolabindaki diger kitaplarla birlikte
kapag1 ¢ikmis, sayfa uglari burusmus bir halde gériince iiziiliir. Ogretmen tatilde
cocuklarin okumasi i¢in kitaplar1 posetten dokiince kahramanimiz, babasinin kitabini

hayal kirikligiyla yine kendisi alir.

Yazar olan babasinin istememesine ragmen oglu, 6gretmenine kitap hediye
etmek ister. Onun kitaplar1 ¢ok sevdigini diisiiniir. Babasinin baska hediye almasi

wsrarlar1 karsisinda vazge¢mez. Sonunda babasini razi eder:
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“Oglumun o6gretmeni Filiz Hanmim’a sevgi ile...” imzasiyla hediye eder.
Ancak 24 Kasim’in iizerinden on bes giin kadar bir zaman gegtikten sonra oglu eve
iizgiin gelir. Ogretmeni simiftaki diger kitaplarla birlikte babasimin kitabini da naylon
bir posete ¢ikinlayip dolabin iistiine atmis. Sonra da herkes tatilde bir kitap okuyacak
diye ogrencilerin istedikleri kitabi se¢cmeleri icin posetteki kitaplar: indirip yere
doker. “Kapagi ¢ikmuig, sayfa uclart burusmus, su degdigi icin iizerindeki miirekkepli
vazilar mavi mavi dagilmis bir kitap... Zor okudum. ‘Oglumun ogretmeni Filiz Ha...
Icimde bir kivrilma, bir eziklik... Eserini, hele de imzalayarak verdigi eserini bir giin
bu halde gormek... Benim igin bir hicran yarasi olmustu. Bunu en iyi yazarlar anlar
yavrucugum. Kitaplar insanin ¢ocuklar: gibidir. Hep séylerim: “Kiymetini bilenlere
verilmelidir.” dive. O an ac¢madim sana yiiregimi veya acamadim. Icimde
kardeslerinden biri kaza gegirmis de kucagima verilmis gibi bir his... Kitabim
elimde.” (Ekici, 2016b: 32)

Oglu iizlintliyle kendisinin hediye ettigi kitab1 alir.

“Marifet iltifata tabidir, miisterisiz meta zayidir” bu sozlerle eskiler bir eserin
ortaya c¢ikmasi icin zorlanildigi anlarda, karamsarliga diisiildiigiinde bir destek
verilerek ona yardimci olunabilecegini belirtirler. Insanogluna cesaret ve sevk
verilmezse yapabilecegi giizel isleri ya yarim birakir ya da onlara hi¢ baglayamaz. Bu
bazen bir sozle bazen bir bakisla olur. Cok istenen bir iste sevk kirilirsa kiside hayal

kiriklig1 meydana gelir.

“Yoncalar1 Sevda Sardi” adli 6ykiide bir 6gretmen yazar, yeni hikdyesine bir
tiirlii baglayamaz. O esnada koyliilerden biri yonca bigmekten gelir. Koylii Mehmet
Ali’ye laf olsun diye “Nasil bu sene yoncalar?” diye sorar. O da “Yoncalari bu sene
sevda sardi.” (s. 80). der. Bu s6z onun ilkokulda yazdigi bir kompozisyonun ilk
ciimleleridir. Kahramani o yillara gétiiriir. Ogretmeninin onu dvmesini, gelecegin
yazari diye tesvik etmesini hatirlar. Ancak lise yillarinda siirlerini begendigi bir saire
heyecan ve korkuyla “Siirlerimi ashinda ben pek begenmiyorum, ama...” demesiyle

ondan beklemedigi bir tepkiyle karsilagir:

“-Ulen, dedi, senin begenmedigini ben mi begenecegim, sair bozuntusu!

Dondum. Bir de baktim, megin ¢antasi koltugunda, ¢oktan ayaktaydi. Sanki
bir gokdelen yikilmis da altinda kalmistim. Bir siire kalkamadim yerimden. Iste o
glinden sonra hi¢ siir yazmadim. Yanaklarim alev alev eve donmiistiim. Artik
siirlerim ocak basinda bir mavi dumandi. Kibris haritast gibi bir beyazlik kalana
kadar alevler arasinda eriyen kagitlara gozlerimi kirpmadan baktim. Kendimi
acimasizca yargiladim: “Sair bozuntusu!’ ~ (Ekici, 2016b: 82, 83) demesiyle hayal
kirikligina ugrar, tiim siirlerini yakar, o giinden sonra hig siir yazmaz.
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“Budak Aga-2” adli dykiidde Omer Hoca’nin hi¢ evlenmemis teyzesine talip olan
Budak Aga, Omer’in kaymnpederiyle gelir. Israr edilince Omer Hoca konuyu
teyzesine acar. O da “Tamam” der hig ikiletmeden. Ancak “Bir sartim var!” der.
Istenecegi aksama kadar sartinin ne oldugunu kimseye sdylemez. O aksam istemeye
gelince sartt dinlerler. Yapabilirse hemen ¢ikip gelecegini sdyler hi¢c evlenmeyen
Hatun teyze. Sarti sudur “Aga surada tek ayaginin iizerine kalkar, diismeden
vikilmadan havadaki ayagina ¢orap giydirebilirse bu aksam beni alsin gétiirsiin.
Yoksa kismetini baska kapida arasin.” (Ekici, 2016b: 129) Budak Aga, o aksam

corabi1 giyemez, yere diiser, herkese rezil olur. Kalkip giderler.

Insanoglu bazen yasmna ve durusuna uygun davranmayinca hayal kirikligina
ugrar. Her is yasinda gilizeldir ve yapilabilir. “Demir tavinda doviiliir, dilber ¢aginda
sevilir.” soziinden hareketle altmig yaslarindaki Budak Aga, hi¢ evlenmemis Hatun
teyzeye talip olunca Hatun teyze o islerin kendilerinden gectigini bir oyunla
anlatmaya calisir. Budak Aga ise kendisini giiclii, kudretli ve zengin olarak

gormektedir. Gergekte boyle olmayinca hayal kiriklig yasar.

“Gitme Turnam” adli1 6ykiide Cumali day1, bir aksam sofradayken radyodan ¢ok
sevdigi, onun gibi saz calmak istedigi Bayram Araci’nin kalp yetmezliginden
o6ldiiglinti duyar. Gozlerinden sipir sipir yaslar dokiiliir. Ne oldugunu soran karisina,
tinlii bir saz ustast olan Bayram Araci’nin 6ldiigiinti soyler. Karis1 fazla umursamaz,
yalniz saz denilince bugiin alt komsularinin, kendi evlerindeki saz1 gostererek “ ‘Kiz
kocan saz mi ¢alyyor?’ dediler. Ben de hava attim onlara: ‘Calma degil konusturur
Valla!’ dedim. ‘O zaman bir aksam bize buyurun da ayol’ diye rica ettiler. Gideriz
degil mi Cumali?’ ~ (Ekici, 2015: 40) diye sOyler. Ama karis1 bu sozii der demez
Cumali day1 sirtindan soguk bir bigak yemis gibi sarsilir. Bir insanin nasil bu kadar
duyarsiz, duygusuz ve dikkatsiz olabilecegine sasirir. Ofkeyle yerinden kalkar,
elinden bir kaza ¢ikacak diye tir tir titrer ve hi¢ yapmadigi seyi yapar: Esine bir tokat
atar. Esi ve kiz1 Mine de aglamaya baslar. Oykii kahraman1 Cumali daymin esinin
kendisi gibi saza, sanata bakmamasi, sazi sadece bir eglenme araci olarak gérmesi

hayal kirikligina ugratir:
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“-Sen beni ne zannediyorsun!? dedim. Baskalarimi eglendirecek, kogek
oynatacak, dlem yaptiracak ucuz Sulukule sanatcisi mi?! Oyle ya, viicudunun yarisi

olmayan topal bir adam neye yarar? Ancak saklabanlik yaparak bagskalarin
eglendirir, degil mi?!” (Ekici, 2015: 40)

O da vicdan azabiyla aglar.

Bir de hayatta ¢ok deger verilen kisilerin ve ustalarin oliimiiyle birlikte sanatlari
sekteye ugrayan kahramanlar hayata kiiser, o alanda yaptigi isi birakir. Cumali day1
da iistat olarak gordiigii Bayram Araci’nin 6lmesi nedeniyle “Ondan sonra saz mi

calimir?” diyerek yemin eder, yirmi dort yil elini saza siirmez.

“Dili Yok Kalbimin” adli 6ykiide {iniversite son sinif dgrencisi bir geng, kendi
smifindan bir kiza asik olur. Kizin suskunlugundan, hareketlerinden anlam
cikarmaya caligir, geng bir tiirlii agilamaz. Ancak Oykiiniin sonunda geng, kizin ya

ayni duygularla ben de bagkasini seviyorsam sozleriyle hayal kirikligina ugrar:

“Hi¢ sordun mu? Ya benim de yiiregimin bir ozledigi varsa?

Dondum. Sanki iki damla yilan agusu diistii i¢ime. Birden her sey
anlamsizlagti, renklerini yitirdi. Zihnim yildizsiz bir gece kadar karanlikti. Kelimeler
ruhunu kaybetti, soguk madeni timilara doniistii: ‘Hig¢ sordun mu? Ya benim de
yiiregimin bir ozledigi varsa?!’ Boyle anlarda goniilden goniile yol mu aranirdi?
Usiiyen sevdalardan mi bahsedilirdi? Ayagimin altindan sanki bir diinya kayiyordu.
Ne diyecegimi sasirdim. Beni en hassas yerimden vurmugtun.” (EKici, 2015: 54)

Sevgiyi i¢inde biiylitme, karsi tarafa acilamama, konusmadan karsidakinin de
ayn1 duygular1 paylastigini sanmasi kisiyi hayal kirikligina ugratir. Kahraman da bu
duygularla kiz arkadasiyla beraber vakit gegirir, birbirlerinin yanindayken gdzlerinin

i¢i giiler, sevgilerini istii kapal1 ifade etmeye ¢alisir. Ancak gercek, diistindiikleri ve

hissettikleri gibi olmaz.
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2.3. YASAMA SEVINCI

Necdet Ekici’nin dykiilerinde ¢6ziilme, hayal kiriklig1 gibi temalar agir bassa da
aslinda o, hayata karsi iyimserdir. O temalar iizerinden ve Oykiilerine tersinden
yaklasildiginda yazarin yasama sevincini 6n planda tuttugu goriilmektedir. Onun
Oykiilerinde yasama sevinci; kimi kahramanlarin ge¢misi diisiinerek mutlulugu
yakalamaya c¢aligmasi, altmisindan sonra ikinci baharla hayata tutunmaya
cabalamasi, koyliilerin olmaz dedigi yere bir bahge yapmasi, bir dag kdyiinde
yamagtaki 1sikla goniil diinyasini zenginlestirme gayreti, torunun dede sevgisi ve

kiigiiciik adimlarla biiytik islerin basarilabilecegi seklinde karsimiza ¢ikar.

“Yamactaki Isik” adli 6ykiide bir dag koyiindeki ilkokul 6gretmeni karsi dagin
yamacinda bir 151k goriir. Onun miirsit-1 kdmil biri oldugunu 6grenir, onun gibi olgun

insanlarin var olus amacini diisiinerek gizli bir seving duyar.

Kiigiik bir dag koyiine zoraki gonderilen hikaye kahramani 6gretmen; umudunu,

yagsama sevincini kars1 dagin yamacinda her gece yanan 1siktan alir:

“Yamacgta parlayan 151k ve yasayan seyh... Her gece seyrettigim o 1s1g8a artik
bir baska bakiyorum. Sanki karanlk diinyama dogan ilahi bir nur demeti... Ulagmak
istedigim karasevdam... Ruhuma acilan menfez... Icime dogan giines... Mistik
ozlemlerimin pariltisi... Dayanilmaz bir vuslati yastyorum. Hayalimde kag¢ defa dag
baywr demeden yollara diisiiyor, goriismek i¢in saatlerce kapisinda bekliyor ve ilahi
bir vecd icinde kendimden gegiyorum. Bazi geceler yine o 15181 seyrediyorum. Elimi
uzatsam tutacagim gibi. Ama uzak oldugunu biliyorum. Ve hep koye inmesini, elini
opecegim o mutlu ani bekliyorum. Tamigmak i¢in sabwsizlantyorum.” (EKici, 1998:

93)

“Bir Avug Sevgi” adli oykiide ortaokula giden Elif’in bir gazetede ilkokul 4.
smifa giden Giilbeyaz’in kalbinin delik oldugunu, bir aylik omrii kaldigini,
Amerika’da ameliyat olamazsa 6lecegini okuyor. Cok {iziiliiyor, bir seyler yapmak
istiyor. Anne babasina, 6gretmenlerine, miidiir beye, ilce milli egitim miidiiriine ve
kaymakama soyliiyorlar, onlar da hep olumsuz cevaplar veriyor. Elif, caresiz kaliyor,
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gazeteye duygularini anlatan bir mektup ve hargligini gonderiyor. Gazetenin genel
yaymm midiirii bundan c¢ok duygulaniyor ve bir yardim kampanyas: baslatiyor.
Giilbeyaz kurtuluyor. Gazetede ugagin merdivenlerinden inerken Giilbeyaz’in
fotografin1 goriiyorlar, fotografin altinda da bir tiirkii okuyorlar, “Bana yasadigimi

sOyleyin.”

Bir aylik 6mrii kalan Giilbeyaz’a Elif yardim ederek onu hayata baglar. Herkesin
bu tiir haberlere {iiziildiigli bir zamanda Elif tek kisinin neler yapabilecegini,
caresizlere care olabilecegini, onlar1 yasama baglayabilecegini gosterir. Ameliyat
sonras1 elindeki gazeteden Giilbeyaz’in yeniden hayata baglandiginin fotografini

okur:

“Elinde ciceklerle dev bir ucagin merdivenlerinden agir agir inen uzun saglh
incecik bir kiz. Hayiwr, hayir, bir peri kizi! ‘Hog geldin Giilbeyaz!’ Giilbeyaz in sag eli
havada. Altinda mavi bir tiirkii:

-Bana yasadagimi soyleyin!

Gonliimde giil mevsimi var! Simdi ger¢ekten sevingten aglyorum.” (EKici,
2016b: 48)
“Gonliim Bir Kelebek™ adli 6ykiide yagmurlu bir gecede ¢inko tavanl bir evin

catis1 ses ¢ikarirken kahraman gegmise, cocukluguna gider. Ici huzurla dolar:

“Bu gece deliksiz bir uyku cekecegim. Catisi ¢inko olan bir evde yagmur
altinda uyumaya yillar var ki hasretim. Gézlerim kapali, kulagim yagmurun ninni
soyleyen sesinde. Hayret! Icimde kayip bir diinyayt bulma sevinci veya gonliim
huysuz bir kelebek...” (Ekici, 2016b: 89)

Esinin, oglunun ve kizlarinin huzursuzlugu arasinda kahraman eskiden ¢obanlik
yaparken kenger sakizi kaynatmaya gitmesini, eve giren tilkinin 6lii numarasi
yaparak evden kagmasini ve kdydeki kdgeklerin tiirlii oyunlarini diisiiniip mutlu olur.

Kahramanimiz ge¢mise gider, koytinii, cobanlik yaptig1 giinlerini hatirlar. O giinlerin

sesini, toprak kokusunu dzlemle anar. Ozledikge i¢i yasama sevinciyle dolar:
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“Dedim ya gozlerim kapali ama kalbim wuyanik. Bagka bir yolculuktayim.
Kulagim hep o tatli musikide, o seldle sesinde, riizgarin kavak yapraklarinda
savurdugu serin hisirtida. Hayir hayw, galiba hemen yani basimizdan bir koyun
suriisti gegiyor, o siiriiniin binlerce tipirtidan olusan ayak seslerini duyuyorum.
Yillar var ki bu sese hasretim, bu sesle uyanmaya hasretim, ¢ocukluguma hasretim,
yagmur sonrasi ¢igdem rengi toprak kokusuna hasretim.” (Ekici, 2016b: 90)

“Ikinci Bahar-1” adli dykiide ¢ocuklarmimn yanma sigimmak istemeyen altmis

yaslarindaki Ahmet Aga yeniden evlenerek hayata daha ¢ok baglanir.

Insan her yasta hayata tutunabilmelidir. Insanlar zor bir durumda kaldiklarinda,
esini veya bir yakinini kaybettiklerinde hayata kiisebilmektedirler. Ahmet Aga da
esini kaybedince karalar baglayip bir kdsede ¢ocuklarinin ve gelinlerinin yaninda
kalmak istemez. Hayata yeni bir esle tekrar baglamak ister. Uzun arayislar sonucu
aradigi niteliklere uygun dul bir Yoriik kizi bulur. Cocuklar babalarinin iizgiin

oldugunu diisiiniir; ama onun keyfi yerindedir:

“Bir gece babalarimin yattigi alt kattaki odadan inlemeye benzer sesler
gelmeye baslamis. Once zavalli adam herhalde yalmz kalinca aglayp sizliyor
sanmislar. Uziilmiigler. Fakat aym garip sesler birka¢ gece daha devam edince
dayanamayip asagi inmisler. Pencereye yaklasip da perdenin araligindan bakinca
bir de ne gorsiinler, babalarimin eli kulaginda: ‘Severim giizeli, bir de kirati’
tiirkiistinii séylemiyor mu? ™ (Ekici, 2016b: 111)

“Uzun Ince Bir Yoldayim” adli &ykiide kahramanin annesi diismiistiir, acele
annesinin yanina c¢agrilmaktadir. Esiyle birlikte yola ¢ikar, yolda kiiclikken

otobiislerinin yan yatmasini, annesinin tipili bir ortamda onu sirtinda tagimasini

diisiiniir. Ona sevgisi daha da artar. Annesine bir sey olmadigini goriince rahatlar.

Insanoglu sevdiklerinin kiymetini onu kaybedince veya kaybetme ihtimali
belirince daha iyi anlar. Onlarin yeri ve degeri biraktiklar1 boslukta belli olmaktadir.
Hatiralarla karisik yoldan gelip yere diisen annesine bir sey olmadigini goriince
kahraman yeniden dogmus gibi olur. Onlarin varligi kahramani hayata baglar, ona

yasama Sevinci verir:
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“Swrti bize doniik kalabalik agiliyor. Siluet halinde annemi goriiyorum.
Uzerine c¢icekli ak bir carsaf ortiilmiis boylu boyunca yatiyor. Icimde bir dag
devriliyor. lyice yaklasiyorum. Annemin gézleri aciliyor. Biitiin cicekler aciliyor.
‘Allah’im, bu bir riiya ise beni hi¢ uyandirmayin; gercekse beni hi¢ uyutmayin!’
Hayal gormiiyorum, diis gérmiiyorum. Annemin gozleri acik! Oziime bir giil serinligi
diistiyor.” (EKici, 2015: 84)

“Glinesi Uyandirmak” adli O6ykiide kahraman, esinin kdyiine bir mandalina

bahgesi yapmak ister. Koyliiler buna inanmazlar, ona sakayla kahvede laf vururlar.

Ancak tembel kdyliilerin diislindiiklerinin aksine o, giizel bir bah¢e yapmustir.

Koyliiller, Ahmet Aga’nin bahge fikrini yadirgarlar, hatta bu topraklarda
narenciye yetismeyecegini sOyleyerek hem emegine hem parasina yazik olacagi
hususunda sézde nasihatte bulunurken alttan alta da onunla alay etmekten geri
durmazlar. Ancak “Nihayet agaglar zaman i¢inde dal-budak salmaya baslayinca

sesleri yavas yavas kisilmis. Iki sene sonra da girtlaklarinda diigiimlenip kalmis.”

(Ekici, 2015; 100)

Koyliiler, eskilerden ne gormiislerse onu devam ettirirler, listiine yeni bir sey
katmazlar, yenilik yapani da yeniligi de benimsemezler. Tembellik onlari rehavet
icinde birakir. Bunun tersini diislinen, bir anlamda yasama sevinciyle dolu olan

Ahmet Aga bahge diisiinli gerceklestirerek hayatina canlilik katar.

“Colpan Yildiz1” adli oykiide Tiirkiye’de doktora yapan oykii kahramani,
Kirgizistan Biskek’ten doktora i¢in gelen Altinay’a (kendisi Asya diye hitap eder)
sevdalanir. Giinleri hep birlikte gecer. Kahraman i¢in i¢in sever; ama sevdasini bir
tirlii agiklayamaz. Dort yilin sonunda doktorasini bitirirler. Altinay’in ugakla gitme
saati yaklastik¢a kahraman tedirgin olur. Altinay, kendisini bekleyen “hasretli”’sinin
oldugunu soyleyerek gitmesi gerektigini belirtir. Kahramanin aklina tiirli
diistincelerin geldigini, liziildiiglinli sezince Altinay dayanamaz; vatanin diger adinin
“hasret” oldugunu soyler. Gitmesi gerektigini, vataninin onun varlik sebebi, yasama

sevinci oldugunu ifade eder. Kendini, giiciinii hep oradan almaktadir:
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“Biz millet olarak ¢ok aci ¢ektik. Simdi tilkem beni bekliyor. Ben bunun igin
tahsil gordiim. Varlik sebebim budur. Ulu atam Cengiz Aytmatov der ki: ‘Askini
kendi topraklarina gomemeyenler, o topraklar iizerinde var olamazlar!’ Ne olur beni
anlamaya ¢alig! Biz, var olmaya ant icen geng bir nesiliz!” (Ekici, 2018: 16)

“Yilanc1 Hact” adli dykiide bir sabah Ali Osman’in esinin parmagindan akrep
sokar. Hastaneyle Yilanci Haci adinda “ocak”tan yetisme birine gésterme arasinda

tereddiit ederler. Yilanct Haci’ya gitmeye karar verilir. Yilanci Haci parmagimi

bastirip dua okuyarak agriy1 keser.

Insanoglu zor durumda kalinca dua ederek hayata baglanabilir. Ancak kahraman
tip dururken “ocak” olanlarin dua etmeleriyle iyilesebilecegine inanmak istemez.
Ufiiriikgiiliik olarak goriir bunlar. Yilanci Haci’nin hastayi iyilestirdikten sonra Ali
Osman’in para teklifini reddedip “Bu dergdhta para ge¢mez! Dua edin yeter” (S.
101) soziiyle Ali Osman, Yilanct Hacr’nin samimiyetine, insanin insant

yasatabilecegine inanir:

“Bu ne biiyiik nimetti. ‘Ocak’ bir aile ve Allahin kudretini simgeleyen kutsal
bir emanet... Yilanct Haci'nin olmeden once ‘el verecegi’ akillara durgunluk veren
bir mistik enerji... Bir sifa, bir sir, bir ilahi giic... Ilmin kesfini bekledigi bir gizem
yumagi...” (Ekici, 2018: 101)

2.4. SAHTEKARLIK

Necdet Ekici’nin Oykiilerinde insanlar birbirlerinin zaaflarini kullanarak, duygu
sOmiiriisii yaparak, kendisini bagka tiirlii gostererek sahtekarliga, dolandiriciliga

meyletmektedirler.

“Bir Yabanc1” adl1 dykiide sahtekar bir kisinin kutsal bir gorev olan 6gretmenligi

kendi ¢ikarlari i¢in kullanmas1 anlatilmaktadir.
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Giilistancat1 koyiine gelen efendi, masum ve utanga¢ yiizli biri kendini yeni
mezun ve Istanbullu bir 6gretmen olarak tamitir. iki yildir 6gretmenleri olmayan,
gelenlerin de fazla kalmadigi, dogru diiriist bir okulu bulunmayan kéylii sevinir. Bu
giizel haber bir anda biitiin kdye yayilir. Muhtar o gece kendisini 6gretmen olarak
tanitan kisiyi misafir eder. Geng sikilir, bas basa kaldiklarinda buraya gelirken ilce
milli egitim midiirliigiine ugradigini sdyleyerek valizini acgip i¢inden iki tomar
karton, bir deste kagit, yoklama defteri, mevsim seridi ve iki de Atatiirk resmi ¢ikarir.
Sonra mahcubiyetle yasli bir annesinin oldugunu, onu da buraya getirebilmesi ve
okulun kirtasiye ihtiyacini alabilmesi i¢in biraz bor¢ para ister. Muhtar o isin kolay
oldugunu sdyleyerek ertesi glin 6gretmene koyii gezdirir; 6gretmen, koyliilerin bir
kisminin kazaya yakin bir yere tasindigini, ekilip bigilen arazilerin azligini bir siire

dinledikten sonra sikilarak muhtardan kendisini yolcu etmesini ister.

Muhtar koyliilerden topladigi parayr iic giin sonra gelecegini sdyleyen
ogretmene verir. Ogretmen, paray1 saymadan cebine koyar; birkag kdyliiyle asfalta
kadar ugurlanir. Aradan ii¢ giin, bes giin, on giin, on bes giin ve nihayet iki ay

gecmesine ragmen 0gretmen bir tiirlii gelmez.

Bir giin jandarma karakol komutan1 kdye gelerek muhtara o gelenin 6gretmen

olmadigini soyler. Muhtar kandirildigini anlar:

““Allah Allah... Su ise bak yahu! sozleri dokiiliivken, ne bilebilirdim
ogretmen olmadigimi, ne bilebilirdim birka¢ kurus icin sahsiyetini satacak kadar
kiigiilebilen insanlarin olabilecegini... Bosuna dememigler, ‘Hayvanin alacasi disina,
insanmin alacasi i¢ine’ niriltilart dudaklarinda eridi.” (EKici, 1998: 24)

“Beklenmeyen Misafir” adli oykiide bir sahtekarin, akraba oldugunu soyleyip

askerin babasinin duygulariyla oynayarak bir aileyi somiirme hikayesi

anlatilmaktadir.

Ankara’da askerlik yapan Ahmet’in, babas1 Boz Osman’la annesi Hatce bibinin

yanina hi¢ gérmedikleri ve akrabalar1 oldugunu sdyleyen Kara Abbas diye biri gelir.
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Yiizbag1 olan biiylik oglu askerde Ahmet’i yedirmis, i¢irmis; adresi de ondan almas.
Boz Osman’in ailesi bir izzet ikrama baslar, hatta ahirdaki tokluyu keserler onun
icin. Kara Abbas kendi adresini de verip giderken ona ogullarina gotiirmesi i¢in bir
teyp ve yiikli miktarda para verirler. Ancak “Bugdaylarin basaga kalkip, siite
durdugu firik zamaminda” (Ekici, 2016a: 124) Kilis’e gidip Kara Abbas’in verdigi
adresi sorarlar; ama Oyle bir kimse ve adres bulamazlar. O siralarda oglu askerlik

yaptig1 yerde Oyle bir yilizbasinin olmadigini, para da teyp de almadigin1 mektupla
bildirir:

“...Yok, ana diyordu. Yok! Ne benim yamma d&yle bir gelen oldu ne boyle bir
viizbasim var! Para da teyp de almadim. Sakin sizi esmer vatandaslar dolandirmig

olmasinlar? " (Ekici, 2016a: 130)

“Yesil Bereli Adam” adli 6ykiide bazi dolandiricilarin kendilerini diiskiin
gostererek bagkalarmin duygularini ve parasini somiirmesi islenmektedir. Sicak
olmasina ragmen, yiin kazakli, ceketli, yesil bereli olarak dolasan biri cadde ortasina
diiser. Herkes basina toplanir. Bir taraftan Dogu agziyla konusurken bir taraftan
Karadenizli oldugunu sdyleyen adam, cebindeki haplar1 gosterir, i¢ince ayilir, oniine
konulan yemekleri de ¢ok yemez. Antakya’ya gidebilmesi i¢in cebine para koyarlar.

O giin iki site 6tede oturan emekli 6gretmen Mehmet Bey anlatir:

" ‘Bugiin ikindi iizeri bizim mahallede bir adam bayilip diistii!” demez mi?
Ayaklarimin altinda miithis bir karincalanma. Sanki karsi agagtaki biitiin kuslar
u¢mak igin tetikte. Daha ben ‘Nasil biriydi?’ diye sormadan o, anlatmaya baslad::

-Issiz-giicsiiz kalmis zavallimin biriymis. Apartmanlarin tam ortasinda bayilip
diismiis. Herkesin gozii ontinde oliip gidiyormus da cebinden bulduklar: haplarla zor
kurtarmuglar. Cok iiziiliip, ¢ok acumislar. Biitin mahalleli bir olup epey para
toplamislar. Sahsen kendi namina yeni aldigi emekli maasindan ‘bir bu¢ugu’ ‘Anam
stitii gibi helal olsun!’ diyerek sokmus adamcagizin cebine.” (EKici, 2016b: 61)
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Bu sozlerle herkes kandirildigini anlar. Yine o aksam da kahraman, annesinin
yanina gidince onun: “Bu aksam cami oniinde bir adam bayilp diistii!” sdzlerinden

sahtekarin dolandirmaya devam ettigini 6greniriz.

“Zurnaci Kel Bektes 1-2” adli dykiide kooperatif isiyle ugrasan bir 6gretmenin
Ankara’ya giderken otobiiste yanina Eloglunun Abdallarindan biri oturur. Yolculuk
kahramanimiz i¢in ¢ekilmez bir hale gelir. Adam, yolculuk esnasinda kaba
davraniglar1 ve asagilayict sozlerle gretmeni bunaltir; 6gretmen arka koltuklardan
birine kagmak zorunda kalir. Ancak mola yerinde 6gretmen kuru fasulye ve pilav
yerken o da masasina oturup tiim tavuk sdyler, daha sonra hesabin1 6demeden kalkar.
Otobiis hareket etmek lizereyken dgretmen, gelmeyen sahtekar kisinin de hesabini

o0demek zorunda kalir.

2.5. YASAK ASK

Necdet Ekici’nin dykiilerinde agk farkli sekillerde daha ¢ok da yasak ask olarak
karsimiza ¢ikar. Evli birinin yasak askin kenarindan dénmesi, gen¢ kadinin dul
kalinca yash biriyle evlendirilmesi ve cinsel ihtiyaglarini baska biriyle karsilamasi

gibi konular bu temay1 ortaya ¢ikarmaktadir.

2

“Babacigim... Babacigim...” adli dykiide de benzer bir konu ele alinmustir.
Omer, yashi babasi ve ona gore gen¢ annesiyle Cukurova’da pamuk irgatlig
yapmaktadir. Ailesi izin vermedigi i¢in ¢ok istemesine ragmen okula gidememistir.
Yine irgatlik i¢in pamuk tarlasina gelirler. Babasi; annesine giivenmez, ¢adir1 diger
irgatlarin ¢adirlarindan ayr1 yere kurmasini ister. Annesi dinlemez, erkekligine

dokunacak hakaretler eder. Babasi eline “tarhi” alarak onu 6ldiirmek ister; ama

Omer, babasinin bacaklarina sarilarak annesini 6ldiirmemesi igin ona yalvarir. Babasi
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da herkesin duyacag: sekilde: “Ucten dokuza kadar bossun!” diyerek annesini bosar.

Omer, babasi gittikten sonra annesine ve herkese kiiser.

Ihtiyar koca, gen¢ kadinin ihtiyaglarina cevap veremeyince kadin tarafindan onun
erkekligi yok sayilir ve bu durum kii¢lik bir ¢ocugun gelecegini, psikolojisini altiist
eder. Annesinin daha once yasadiklarindan dolayr babasinin ona giivensizligi ve

kendisinin gii¢siizliigi aileyi yikma noktasina getirir.

“Yiiregimi Sana Biraktim” adli dykiide evli olan Miihendis Akif’in halasinin
torununa asik olmasi ve ylireginde aci birakarak bundan vazgeg¢mesi anlatilmaktadir.

Yasak asktan donme ve kavusamamanin i¢ sizis1 islenmektedir.

Miihendis Akif biiroda calisirken yirmi yil 6nce bir goriiste birbirlerine asik
olduklart halasinin torunu Esra’dan kirik dokiik birka¢ ciimlenin yazili oldugu
bayram kart1 alir. Akif gecmisi hatirlar. Halasinin torunu Esra’y1 durakta karsilamast,
0 anda Kendisinin de aciklayamadigi bir duygu belirir yiireginde. Ug giin kendi
evlerinde misafir olacaklardir. Ancak Akif, ona baglanmamak i¢in kagar durur
onlardan. Yanlarina gitmez, tiglincii glin halasiyla Esra’y1 duraktan ugurlarken Esra:
“Gelirsen bir siirprizim olacak.” diyerek derin duygularla gider. Yaz diye tembihler

Esra.

Kendisini tutamayarak bir yilbas1 kart1 gonderir, bir hafta sonra da cevap gelir
Esra’dan ve kendisine bir siirprizi oldugunu yazar. Iki giinliigiine halasiin yanina
gider. Birbirlerine agilirlar, sevgilerini aciklarlar. Ama bir pismanlik da sarar
yiireklerini, ¢linkii Akif evli ve iki cocuk babasidir. Daha ¢ok hata yapmaktan, yuva
yikmaktan korkarak sevgilerini yiireklerine gomerler ve ayrilirlar. Aradan yirmi yil
gecer, Esra mutsuz iki evlilik yapar, birincisi evli ve alkoliktir, her giin déver onu, bir
cocuguyla birakip ayrilir. Ikincisi zengin bir ihtiyardir, o da 6liince ii¢ cocukla

sokaga birakilir, gerisini bilmez Akif, sadece bunlar1 duyar.
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Aradan bunca yil gectikten sonra Esra’nin bayram kart1 yazmast Akif’in yiiregini
tekrar yaralar, tutuklar. O giinleri diistinerek “hayatinin en biiytlik hatasi olarak” goriir

yasadiklarini.

Akif, Esra’nin hediyesini alip otobiise binmek iizereyken bu askin ¢ikmazini

diistintir:

“Elimdeki paketi daha otobiise binmeden a¢tim. Bir kazak. Sanki ondan bir
parca, milyonlarca diigiim... Kirk yerimden milyon kere baglanmisim gibi... Kopmak
ne kadar zor. O diigiimleri teker teker ¢ozeyim desem giiciim yetmez. Onda kag
gecenin uykusuz gegen goz nuru, kirtk bir sevdanmin ¢ilesi, sabwrla yogrulmus temiz
bir duygunun 1zdirabi gizliydi. Her ilmiginde ben vardim. Belki de o, mevsimsiz bir
sevddnmin susuz ¢oliinde parlayan bir serap veya yasak bir asktan arda kalan son
hatwra olacakti. Ciinkii eviliydim. Beni bekleyen bir es, iki ¢cocuk...” (EKici, 1998: 34)

Esra’dan ayrildiktan sonra da hep onu diisiinmektedir, fotografinin arkasina ilk ve
son agkim Akif’ime yazisini, sevgi ve hasret dolu mektuplar1 diistiniir, mutlu olur;

ama bir taraftan da bu iliskinin sonunun olmadigini diisiinerek bir ¢ikmaza

girmektedir:

“Ama nereye kadar? Ne kadar? Bir ¢ikmazdaydik. Galiba bir hata yapmistik!
Yeni yeni farkina varilan biiyiik bir hata... Her giin iki avucumun iginde zonklayan
sakaklarimdan bir burgu gibi beynime, oradan da gonliime uzanan soru
hummasindan ne zaman kurtulacaktim? Ne yapacaktim? Veya ne yapacaktik?
Muhasebe muhasebe... Kirkindan sonra saz ¢almayr ogrenmek... Bu ben miyim
Allah’tim? Karanhgin kirk yerinden delindigi geceler ve Esra’min gozlerimden
silinmeyen hayali. Artik benim i¢in hayat; ¢oziilmesi gii¢ bir bilmece veya hig
tecriibemin olmadigi bir labirentti. Sevgiye susamishgin sara nébetleri. Galiba bir
ipekbocegi gibi ordiigiimiiz sevgi kozasinin icine her gegen giin kendimizi biraz daha
hapsediyorduk. Bunalim ve ¢aresizligin acimasiz kollarinda ¢irpinip duruyorduk.”
(Ekici, 1998: 34)

“Menevse-1" adl1 6ykiide Menevse, on bes yaslarinda evlendirilir. Kocas1 6liip
dul kalinca babasi yasinda biriyle tekrar evlendirilir. Bir kizin1 evlendirmis, bir de on
ic yasinda onunla ayn1 evde kalan Kerim diye bir oglu vardir. Ancak kdyde faizle

para veren, uckuruna diiskiin Gavur Ali’yle yasak iliskileri vardir:

51



“Bu, Menevse’'nin Gavur Ali’yle kimbilir, kaginct bulusmasiydi. Onun
parolasimi bilirdi. Kocast uyaniksa;, ‘Ben tuvalete gidip de geleyim’ der, ‘uyanik’
isaretini verirdi. Yok eger uyuyorsa isi kolaydi. Aksamdan ag¢ik biraktigr samanlik
kapisindan igeri siiziiliir, ugrun ugrun sevisirlerdi.” (Ekici, 1998: 38, 39)

Yasak ask diger giinlerde de devam eder. Yanindaki kocasini ve biraz ilerisinde

yatan oglunu diisiinmeden Gavur Ali’yle iliskilerini stirdiiriir:

“Yine ayni ses: ‘cit!” Kum bu defa pencere camina daha sert ¢arpip iceri
diistii. Menevse icinden ‘Sabret gavur, geliyorum!’ dedi. Kocasini ve biraz ilerde
vatan oglu Kerim’i tekrar siizdii. Uyuduklarindan emindi. Yerinden usulca dogruldu.
Uzerinde kollart kisa pazenden bir kéynek vardi. Ayak uglarina basa basa direge
vaklasti. Civiye takili lambayr iifleyerek sondiirdii. Ortalik daha bir karardi. Ayak ve
el yordamiyla kapvyr buldu. Kapinin paslanan mentegesine giindiizden yag doktiigii
icin artik gictrdamiyordu. Kapimin yari acgik araligindan yavasca disart kaydi.”
(Ekici, 1998: 40)

Bir gece yine samanlikta bulustuklarinda Gavur Ali sarhoslugun etkisiyle
Menevse’ye kacalim teklifinde bulunur. Kagarlar, geceyi bir bag evinde gegirirler.
Menevse, sehre yerleselim teklifinde bulunur. Gavur Ali sabah uyanip sarhoslugu
gecince “Evde marazli Déndii ve ¢ocuklarin veya kocanin yaninda kal!” diyerek ¢ok

onemsemez bir tavir igine girer. Gavur Ali bagim bahg¢em, faize verilmis param,

cocuklarim var, diyerek sehre gitmeye yanasmaz.

Bir hafta yaylaya ¢ikan kil ¢adirli Tirkmenlerin yaninda kalirlar. Sonra sehir
wsrarlarint duymayarak kdoye donmeye karar verirler. Aksamiizeri yine bir bag evinde
kalirlar, karanlikla birlikte koye gireceklerdir. Menevse diretir, ben kdye gitmem der.
Gavur Ali, Menevse’yi dover, ortadan kaybolur. Menevse kendini dldiirmeye karar
verir, sonra vazgecer bundan. Vicdan muhasebesi yapar, cocugunu diisiintir. Sugun
kendisinde degil de sadece, babasi yasinda birine verenlerde oldugunu sdyler. Safak
sokmeden koye iner. Enistesi ve kizinin korkulu bakislar1 altinda kizinin evine girer,
damadindan kendisini hemen Kadirli’deki erkek kardesinin yanma gdndermesini
ister. Traktorle asfalta kadar gotiirerek otobiise bindirir onu damadi. O giinden sonra

kimse bir daha Menevse’yi gormez.
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“Veda” adl1 6ykiide Asya’nin unuturum sandig1, ancak Ferhat’1 goriince yeniden

filizlenen yasak agki anlatilmaktadir.

Ferhat evlidir; ama Asya’yla birbirlerini sevmektedirler. Omriiniin sonbaharinda
gelen agki Asya’yi ikilemde birakmaktadir. Asya, sonunda karar verir veda etmeye,
onu yiireginden atmaya. Unutmaya calisir, doktorlardan yardim ister; ama basaramaz
bir tiirlii. Bir giin kesin kararin1 vermistir. Kalbinden silip atacaktir onu. Unutur da,
sildigini diisiiniir. Kimselere sdyleyemez hi¢bir seyi. Ancak yillar sonra riiyasinda
Ferhat’1 goriir. Unutamamistir onu, silememistir kalbinden. Yanaklarina siiziilen iki
damla gozyasiyla savasi kaybettigini itiraf eder. Onu gdgsiiniin sol yaninda

saklamaya devam eder.

Asya veda etmeye gelmistir; ama onun goriince duygulart tekrar canlanir, veda

etmekte zorlanir:

“Ferhat’in bafkiglar:, semada hikmet burcu, Asya’min gozleri, bulut ebrusu
nakigti. Asya, Ferhat'in ¢icekli ikliminde kendini unuttu. Basini usulca Ferhat’in
omzuna koydu. Basini koydugu Ferhatin omzu degil, bir dag idi. Giines rengi
saglari, kalbinin tizerine dagildi. Kulaklarina vuran ses, bir Yusuf riiyasi idi. Asya, o
riiyadan hi¢ uyanmak istemedi. ‘Inanamiyorum.’ dedi icinden. ‘Onu yiiregimden
sokiip atmak i¢in gelmemis miydim buralara? Ben bu kadar zayif mymm?” (EKici,

2016b: 17)

2.6. HAYVAN SEVGIiSi

Necdet Ekici’nin dykiilerinde hayvanlara ¢okga yer verilmektedir. Bu tema kimi
zaman kiimesteki 6rdekleri yiyen kopegin yanlislikla vurulmasi ve bundan pigsmanlik
duyulmasi, kimi zaman yumurta yiyen safkan Ingiliz, cins bir av kopegini yola
getirme miicadelesi, kimi zaman da kuglarin dillerinin kesilmesinden dolay1 kendi

cocuklarmin ahraz olmasi seklinde karsimiza ¢ikar. Dolayisiyla Ekici’nin
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Oykiiciilerinde kahramanlar; hayvanlar1 ¢ok seviyor; ama onlarin bir hatalarindan
dolay1 6nce onlara ¢ok kizip tiirlii cezalar veriyor. Sonra bu yaptiklarindan pismanlik

duyuyorlar.

“Benekli’nin Doniisii” adli oykiide ¢ok sevilen kopekleri Benekli, kiimesteki
hayvanlar1 bogarken tilki sanmilip yanlislikla sag kal¢asindan vurulur, kopek can
havliyle evden kacar. Onun yoklugu geride biiyikk bir bosluk birakir.
Kahramanlarimiz sevgiyle besleyip biiyiittiikleri Benekli’nin evden kagip tekrar eve
yarali halde doniip kucaklarinda 6ldiigli zamana kadar izilirler, yaptiklarindan

pisman olurlar.

Benekli kiimesteki tavuklari, 6rdekleri, horozu bogdugu i¢in kizginlikla tiifekle
sag kal¢asindan vurulur; ama on bes giindiir eve donmeyince evdekiler iiziiliir. Evin
bir ferdi gibi oldugundan biraktig1 bosluk onlar1 derinden sarsar. Kahraman ¢ocukla
anne babasi ellerini acar, dua ederler: “Allah’tm, Benekli’'m olmesin! Ben onu ¢ok

seviyorum! Onu bana geri gonder. Ah Benekli, ne olur gel! Olmediysen gel artik.

Amin!” (Ekici, 2016a: 31)

Bir sabah iniltiyle Benekli gelince bu duygu yogunlugu daha derinden yasanir.

Onun acis1, sevgisinin bliytikliglinii de gostermektedir:

“Baktim, balkonun sagindaki c¢iceklikte yatiyordu. Heyecandan kalbim
duracak gibi oldu. Her tarafi kipkizil kandi. Islak tiiyleri diken diken olmustu. Ne
kadar da zayiflamig, acliktan karni karmina ge¢misti. Titriyordu. Titreyen o degil,
bendim. Benekli 'nin bas ucuna diziistii oturdum.

-Geldin mi Benekli? dedim.

Sesimi duyunca Benekli daha bir derinden inledi. Agliyordu. Iste o zaman
kendimi tutamayarak ben de agladim. Belki de bizi son defa gormek, benimle
vedalagsmak i¢in gelmisti.” (Ekici, 2016a: 32)
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“Kuslar” adli 6ykiide kahraman, bir giin okul doniisiinde katil kuslarin bir anne
serceyle kavga ettigini goriir. Kizar, bunlar da biiyliylince anneleri gibi katil olacak,

der:

“Bicagimi ¢ikardim. Jilet kadar keskin! Oldiirmeyecektim, ama onlara hi¢
unutmayacaklart bir ceza verecektim. Simdi bile i¢im titriyor; hi¢ olacak sey miydi
benim yaptigim?! Sart gagalarinmi a¢tim. Bigagimla ikisinin de dillerini kokiinden
koparp koparip attim. Gagalar: kan igindeydi. Kanatlari titriyordu. ‘Viik! Viik!’
ederek birbirlerine sokuldular. Serviden indim. Icim rahatti. Artik diger yavrular:
kimse agag atamayacakti.” (Ekici, 2016a: 91)

Fakat kisa bir zaman sonra kahramanimizin i¢inde bir eziklik, bir pismanlik, bir

azap baglar:

“Aman Allah’vm, ne yapmistim ben? Pigsmandim! Boyle bir vicdansizligi nasil
vapardim? Nasul kiyymistim o zavallilara? Onlarin ne sugu vardi? Hi¢ olacak sey
miydi benim yaptigim? Olmustu iste! O gece uyuyamadim. Yavrular, goéziimiin
oniinden gitmiyordu. Bir kusa duyulan muhabbet, bir canliya gosterilen sevgi,
digerlerinden nefret etmeyi mi gerektirirdi? Sevgi bu muydu? Sevgi nedir? Bu nasil

arizali bir sevgi anlayisiydir Allah’im? ” (Ekici, 2016a: 91)

Dilleri kesilen yavru kumrularin anne ve babasi; evin kiremitlerine, kapisina
konar, garip garip sesler ¢ikarir, ac1 ac1 6tmeye baslar, ii¢ glin sonra da serviyi terk
ederler. Kahramanimiz askerlik doniisii evlenir. Bes ¢ocugu olur, besi de ahrazdir. En
kiigtikleri ise hem ahraz hem meczup olur. Herkes yaptiginin karsiligini bulur.
Ayakkabr tamircisi bu durumu kiiclikken yavru kuslarin dillerini kesmesine

baglamaktadir.

“Karamuk” adli dykiide de Benekli’nin Doéniisii'ne benzer bir konu islenir.
Safkan Ingiliz, cins bir av kopegi olan Karamuk, son zamanlarda kiimesteki
yumurtalar1 yemeye baglar. Sahibi Once inanmaz; ama sonra bir av esnasinda
yumurta yedigini goriince ikna olur. Ertesi giin cezvede kaynattigi bir yumurtayi

kirmadan, sogutmadan bir eliyle Karamuk’un agzini1 agarak bogazina iteler, agzin

55



kapatinca yumurta igeride patlar. Karamuk, ac1 bir ¢1glik atarak uzun zaman ortalikta

goziikmez. O da evdekiler de pisman olur.

Bir avda da kahramanin indirdigi avi getirmeyip calilikta buldugu yumurtalari

yedigini goriince sahibi ¢ok kizar:

“Elimdeki c¢iftenin dip¢igini kigina biitiin giiciimle indirdim. Once tiz bir
ciglik, sonra aci, keskin sesler ¢ikararak oniimde agir aksak yiiriimeye basladi fakat
kacmadi. Ofkemi alamadim. Yas bir kamis gecirdim elime. Bogazindaki halkali
mesinden tuttum, sirtina sirtina ¢arptim. Cocuklar gibi bagirdi, aglad:. Beli parmak
parmak kabardi. Baktim elimde kalacak. O dnde, ben arkada, yol boyunca séylendim
durdum.” (EKici, 2016b: 69)

Ertesi giin de cezvede kaynattigi yumurtayi, sogutmadan Karamuk’a yaklasir.
Basini koltugunun arasina kistirarak tek eliyle agzin1 acar ve sicak yumurtay1 agzina

itip iki eliyle ¢enesini kapatir. Kaynar sulu yumurta agzinda “cark™ diye patlar:

“Aman Allah’tm o nasu bir avazdi! Sanki yaramaz bir ¢ocugun agzina aci toz
biber siirmiissiin gibi ¢ighg1 goklere ¢ikti. Bir vaveyla ki gorme gitsin! Kendini
yerlere atiyor, agzinmi topraklara siiriiyor, tozu dumana katiyor, siirekli dontiyor,
danalar gibi bogiirtiyordu. Korktum, olecek zannettim. Baktim bizim ¢ocuklarin
gozleri iri iri hepsi balkonda. Karsi evierin pencerelerinden dahi bize bakanlar,
Karamuk’un ¢ighgina avluya ¢ikanlar oldu. Kagti sonunda, feryat ederek kagti. Sesi
duyulmaz oldu.” (Ekici, 2016b: 70)

Karamuk’un bu halini gérmek sahibine dokunur, daha once dovdiigi icin de

zaten pigmandir. Vicdan azab1 duymaya baglar:

“Evimizin horantasindan biri gibiydi kerata. Cocuklarimla birlikte
biiyiimiigtii. Onlarin oyun arkadasgi, evimizin bekgisi, avda vefali yoldagim, dostum,
can senligimdi! Icimde ¢ocuklarimdan birini ¢ok fena dovmiisiim de evden kovmus,
sokaga atmigim gibi bir his... Ne zalim adamdim ben béyle! Ava gittigimizde bir
vigin kotii s6z soylemis, yas kamisla acimadan dévmiistiim. Zavallimin ne hali vardi
dayak yiyecek? Her tarafi parmak parmak kabarmisti. Agz1 burnu kanamisti. Yine de
bana olan saygisini bozmamis, dislerini gdostermemisti. Kuyrugunu bacaklarina
kistirmuig, kulaklarint solmus marul yapraklar: gibi gézlerinin oniine diistirmiistii de
aglayarak evin yolunu tutmugtu. Sanki avda kusur mu etmisti? Vurdugum ordekleri
mi yemisti? Onunki nefis degil miydi? Calilarin arasinda bes alti yumurta bulmustu
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da onlart yiyordu. Varsin yesindi; o da onun ganimeti sayilmaz miydi? Neyi
ogretmistim ki neyi istiyordum? Bir av kopegini dovmek bir avciya yakisir miydi?
Sonra o, dostum Hasan Karaca'min hatirast degil miydi? Gitmisti iste!” (EKicl,
2016b: 71)
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NECDET EKICi ILE OYKUCULUGU VE YAZARLIGI UZERINE
MULAKAT



3. NECDET EKiCi iLE OYKUCULUGU VE YAZARLIGI UZERINE
MULAKAT

3.1. MULAKAT METNI

Hikayeyle yolunuz ne zaman ve nasil ¢cakisti? Bu tamisiklikta size araciik

eden birileri oldu mu, yoksa el yordamiyla mi bu yola girdiniz?

Ben fikir yazilarindan gectim hikayeye. Gazete ve dergilerde fikir yazilari,
makaleler yaziyordum. Hatta Yeni Diisiince dergisi bu konuda ¢ok comert

davranmigti. Dizi yazilarima genis yer verirdi.

Bir gilin agabeyim Sair Mehmet Ekici bana dedi ki: “Sen aslinda hikaye
yazmalisin, hem kabiliyetine hem bransina uygun. Hikaye daha kalic1.” Demek ki
birilerinin bana “Sen hikdye yaz!” demesi gerekiyormus. Yeni tabirle “serit

degistirdim.” Ve hikayede kendimi denemeye basladim. Biitiin bunlar 1980’li

yillar...

Fikir yazilarima yine devam ettim ama ¢ok seyrek...

Sonra fikir dalinda yogunlagmanin hikdye yazarken dahi belli bir kiiltiirel alt
yapiy1 gerektirdigini kavradim. Hikaye belli bir kiiltiirel alt yapiya ve fikri birikime

oturmalidir.

Edebiyatin diger tiirleri degil de neden ille de hikaye, sizi hikiyeye
baglayan sey nedir?

Sanatc1 topluma, insanliga sdyleyecek sozii olan, mesaj1 olan insandir. Benim

de dogrularim vardir, i¢inde yasadigim topluma mesajlarim, sorumluluklarim vardir.
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Insanlar kendi kabiliyetlerine gére kimi siiri kullanir, kimi musikiyi, kimi resim

sanatini, kimi de roman ve hikaye ile inandiklarin iletir.

Benim kabiliyetime hikdye uygun dismistiir. Hikdye amag¢ degil aractir.
Onemli olan o arac1 iyi kullanmaktir. Su, bakir tas i¢inde de sunulur, altin tas iginde

de sunulur.

Sonra hikaye giinliik hayatin pratigine daha uygun diigmektedir. Yani hikaye
ile insana ulagmak daha mimkiindiir. Yirmi dakikalik bir yolculukta bir hikayeyi

okuyabilirsiniz.
Tiir olarak da bana daha sevimli ve sicak gelmektedir.

Genelde sanat¢inin, 6zelde ise hikiyecinin bir meselesi olmali midir?

Necdet Ekici'nin meselesi ve yazarlhiktan muradi nedir?

Evet, olmalidir. Sanat¢t kaleminin sorumlulugunu bilmeli, yazdig1 her
ctimlenin mesuliyetinin farkinda olmalidir. Topluma dogru mesajlar vermek, iyiyi,
dogruyu, giizeli anlatmak... Sanat, bir bakima insam inga etmektir. Insani
yorumlamaktir. Benim amacim toplumu kendi inang degerleriyle bulusturmak, kiiltiir
kodlarina yabancilagtirmamak; yapici, onarici, bir tavirla insani, olaylar1 yeniden
yorumlamak. Meselesi olmayan hikayeci desensiz kilim, motifsiz hali dokur. Kendi
kiiltiir kokleriyle bulusmayan sanat ¢orak, bulusturmayan sanat¢1 ise korler aleminde

ayna satan gercidir.

Sizde bir hikiaye nasil dogar ve sekillenir, hangi asamalardan gecer? Bir

hikayeyi ortalama ne kadar bir zamanda tamamlarsimz?

Hikdye yazmak igin etkilenmeliyim. Konu beni sarsmali. Uzmeli ya da

sevindirmeli. Cekirdek olarak, tohum olarak kafama, gonliime diismeli.

Hikaye once kafamda yazilir. Zaman icinde dallanir budaklanir. Oturup

yazmaliyim. Yazmazsam hikaye buharlasir, zamanla kaybolur.

Hikaye aslinda bir motivasyon isidir.
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Hikdye bende dogum sancilari gibidir. Yazmadan once sinirliyimdir,
kirictyimdir, gegimsizimdir, huysuzumdur... Adeta bir isirgan otu gibiyimdir.
Yazdiktan sora normale donerim. Rahatlarim. Gerilim diiser. Yumusak, sakaci ve

sevimliyimdir.

Bu bakimdan ben kendimi bir sanat¢i olarak ismin bes halini yasayan insana

benzetirim. Sanatciyla evlenmek zordur sozii galiba buraya dayaniyor.

Hikayeci; cevresine, olaylara ve Kkisilere nasil bakar? Hikayeci bakisi

diyebilecegimiz bir bakistan soz edilebilir mi?

So6z edilebilir. Hikaye iki temel o6zellik {izerine oturur: Birincisi dile olan
hakimiyet, ikincisi gbzlem saglamligi. Hikayeci ¢evresine, hayata, olaylara farkl
bakan, baskasmin gormedigini goren insandir. Insandaki duvar Stesi hali goren,
ortaya ¢ikaran, yorumlayan insandir. Hani derler ya “Bakmakla gérmek arasindaki
farki fark eden insandir.” Bir ¢icege hepimiz bakariz. Din adami, mahlikta Halik’i
goriir. Bilim adami1 organlarini goriir. Ressam renk, armoni ve golge oyunlar goriir.
Hikayeci ise hepsini gormekle birlikte ¢igekteki hiiznii goriir. Ona metaforlar ve

imge yiikler.

Sizde hikayede kurgu, dil, icerik hangisi daha énceliklidir, yani iislup mu

yoksa muhteva mi?

Uslup daha énemli. HikAyede neyi anlattigimiz degil, nasil anlattigimiz énemli.
Konu ¢ok, iy1 konu da ¢ok... Giizel anlatilmis siradan bir konu, kotii anlatilmis iyi

bir konudan daha 1yidir. Bu bakimdan hikayeci iislup sahibi olandur.

Hikdye yolcugunuzda yer yer Omer Seyfettin, Cengiz Aytmatov
hikayelerini andiran metinler yazdigimiz, onlarin c¢izgisini takip ettiginiz
soylenebilir mi? Bu baglamda kendinizi hangi hikiyeciye daha yakin

buluyorsunuz?

Tabii bunlar zirve isimler... Onlar1 kendime 6rnek alirrm. Omer Seyfettin

milli eksende diisiinen, hikayesi insanda kalic1 olan, yapici, onarici bir isim... Cengiz
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Aytmatov dogup biiyiidiigii Kirgizistan cografyasinin kiiltliir damarlarindan beslenen,
Ozglinligii, otantikligi, insan1 yiireginden yakalayan biyiileyici iislup giizelligi ve

entelektiiel birikimi ile yagsadigimiz yiizyilin en biiyilik yazaridir.

Onlarin izinden gitmek sadece onur verici degil, onlar bizim i¢in saglam bir

kilavuzdur da.

Tiirk Edebiyati Vakfr'min tertip ettigi “Omer Seyfettin Hikaye
Yanismasi”’nda 1995°te 2’nci, 1999°da 1’inci oldunuz. Bu tiir yarismalar:

hikayeye ve hikayecilere katkis1 acisindan nasil degerlendiriyorsunuz?

Katkist hikdyeciyi motive etmesidir. Hikayecinin gelecege dair {imitvar
olmasi ve kendine 6zgiliven duymasi agisindan da 6nemlidir. Marifet iltifata baglidir.
Tesvik etmek, sen yazabilirsin giivenini vermek énemlidir. insanlarin tesvike, moral

motivasyona ihtiyaci var.
Ekinler, yani tarlaya sagilan tohum yagmur goriirse goverir, gocek olur.

Edebiyat diinyasina baktiginizda "Su metni, su kitab1 keske ben yazmis

olsaydim." dediginiz eserler var midir?

Yok sanirim. Herkes kondugu ¢igcege gore polen alir, bal yapar. Yani dyle bir
O0zentim yok. Ama yaziya yeni basladigimda 6zendigim yazarlar olmustur. Bunlar
yazi hayatinin “cocukluk hastaliklari”dir. Faydali hastaliklardir. Kendinizi ¢abuk
kurtarmaniz gerekir. Aksi halde “zehirli bal“ yemis gibi olursunuz. Uzun siire

kurtulamazsaniz sizi komaya sokar.

Hayatimzin herhangi bir déneminde “Nereden bulastim su hikayeye,

edebiyata?” dediginiz durumlar oldu mu?

Olmadi. Hikdye yazmak benim hep pesinden kostugum bir sevgili olmustur.
Bunlar giizel yorgunluklardir. Zaten bir yazar, sizin dediginizi sdyledigi an kalemini

kirmig sayilir.
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Uzun siire ogretmenlik yapmus bir yazar olarak yazarhgimzin
ogretmenliginize ya da ogretmenliginizin yazarhgmza nasil etkileri ve

yansimalari oldu?

Ogretmenlik, yazarligm mutfaginda calismak gibidir. Ogrettiklerinizin
kullanilmasidir. En azindan bransim itibariyle bu boyledir. Isin egitim boyutu,

ogretmenlik kavramina yiiklenen misyon agisindan sdylemiyorum.

Diger taraftan meslegim 6gretmenlik ama hikayelerimde 6gretmen degilim.
Yazar, hikayelerine terbiyeci konumuna girdi mi hikayeye vaaz, nasihat, bilgi, din,

ideoloji ve ahlak yiikler. O da sanat1 dldiiriir.

Tiirk ve diinya edebiyatinda iyi ki su isimler hikdye yazmis dediginiz

kimseler var mi, varsa kimlerdir?

Diinya edebiyatin1 isimlendirmeye gerek yok. Isimlerin sonu gelmez. Tiirk
edebiyatinda da bir baslarsam sonu gelmez. Ciinkii hikaye yazarlar ciceklere, giillere
benzer. Her birinin ayr1 bir giizelligi, kokusu vardir. Illa da bir isim diyorsaniz

Cengiz Aytmatov diyebilirim. Anar diyebilirim.

Kimi hikayelerinizin birtakim isimlere ithaf edilmis olmasi, o isimlere
duyulan vefa borcu olarak mu degerlendirilmeli? Insanlarin iyiligi azaltip

kotiligii cogalttigy giiniimiizde bu davranisiniz okuyucuya ne soyliiyor?

Paylagmanin giizelligidir. Goniil kapilarim1 agma konusunda cimri degilimdir.
Isterseniz onlar1 ithaf ettigim isimlerden geri alayim(!) Ha haaa! Laf aramizda
(Hikayenin birini kizima ithaf edeyim dedim. Onu goren gelinler... Saka tabi, hak
ediyorlar ki isimleri zikredilmistir.) Bir kismi ise hikayeciligim konusunda {izerimde

hakk1 olan, bor¢lu hissettigim insanlar.

Bir¢ok hikiyenizde kirsalda yasayan Anadolu insanimin hayatim
merkeze aliyorsunuz. Bu tercihinizde sizden once koy, kir hayatim temel alip

toplumcu gercekei anlayisa sahip kendilerini solda konumlandiran sanat¢ilara
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bir itiraz mu gelistiriyor, Tiirk okuyucusuna bu anlamda farkh bir alternatif mi

sunmak istiyorsunuz?

Hikayelerimde Anadolu hayati hakim. Koy, koyliiyii, kasabayi, kasabaliyi,
sehri, sehirliyi anlatirken onu ger¢ek kimliginden soymadan, en tabii haliyle
anlatirim. Istismarmi yapmam. Sol bunu yapmamuistir. Onlar da kirsal kesim insanini
anlatmistir ama belli bir ideoloji adma yonetip yonlendirmislerdir. Koylii Memed
Aga’dan bir proleter, tarla sahibinden zalim bir aga, aralarindaki iliskiyi “devrimci
miicadele” olarak kirmizi rengi hakim kilmiglardir. Bir hikayede okudum. Koyliiler
kadin kiz kizan toplanmislar, ellerinde pankartlar, bagiriyorlar:” “Oportiinizme

"’

hay1r

Metinlerinizde halk deyislerine, zengin folklor unsurlarina ve bir¢cogunu
ilk defa sizde duydugumuz yoresel kelimelere yer veriyorsunuz. Bu ¢abamzla
unutulmaya yiiz tuttugunu diisiindiigiiniiz dil ve Kkiiltiir unsurlarinin kayit
altina alinmasimi mu amachyorsunuz veya nasil bir endise ile hareket

ediyorsunuz?

Folklorumuz bizim zenginligimiz. Bunun farkinda olmak gerek. Bu
zenginligi hikayeye tasimak gerek. Bu bakimdan benim hikayelerim folklorik bir
zenginlige sahiptir. Boyle bir zenginligi yazdigi metinlere yansitmayan kalem bir
bakima desensiz, motifsiz kilim dokumaktadir. Bir kilim biraz da {izerinde tasidig1
nakislarlarla kiymet kazanir. Ben kilimimde su igmeye inen gdzleri ahu bir maral,

baskalar1 bir timsah gergedan koyar. Bazilar1 da renkli ama dilsiz renkler koyar.
Ben bu topraklarin 6zgiin sesi olmak istiyorum.

Bircok hikayenizde siirsel bir dille masals1 asklar1 anlatiyorsunuz. Bu
tavrimizin sekillenmesinde giiniimiizde hakim olan ask anlayisina bir itiraz, ask
kavraminin yozlastirthp Kirletilmesine anlamh bir cevap verme istegi mi

bulunuyor?
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Evet. Ask, Allah’in kars1 cinse karsi insan ruhuna iifledigi bir muhabbettir.
Yozlastirilmamali. Giil mevsimine uyanamayanlar, agki “ten”e indirger ve karsi cinse

kedinin cigere baktig1 gibi bakar.

Hikaye kitaplarimin adlarinda bu hassasiyet goriiliir. Giil, turna, yiirek

kavramlar1 tesadiif degildir. Ne diyor Yunus?
“Isitin ey yarenler,
Ask bir giinese benzer.
Ask1 olmayan goniil,
Misali tasa benzer.”

Tabi onun kastettigi ilahi asktir. Ama suna inantyorum ki bir insan1 giizel

kilan agktir, onun giizel yiiregidir. Yiireklerindeki cemrelerdir.

Hikayelerinizde egitim 6gretim cevresi ve bu cevreden insanlarla sikhkla
karsilasiyoruz. Bu anlamda mesajimmizi 6gretmenler iizerinden, okul baglaminda
vermekteki amacimiz 6gretmenin toplum hayatindaki doniistiiriicii roliinii 6ne
cikarmak icin midir, yoksa bu durum okulun dogal c¢evreniz olmasinin

kac¢imilmaz bir sonucu mudur?

Amma dolambagli climle kurmugsun. Tekrar sdyle bakayim. Hrmmm... Buna

hi¢ dikkat etmedim. Kag¢inilmaz sonug gibi goziikiiyor.

Hikayelerinizde rastlantilarin ve sasirtici sonlarin, iyi niyeti kotiiye
kullanan Kisilerin dikkat c¢ekici sekilde sikhikla kullanildigim goriiyoruz. Bunu
kurgu, anlatim yontemi olarak benimsemenizin 6zel bir nedeni var mi, bunu

nasil yorumlamaliy1z?

Bu siirpriz finali sona saklamaktir. Okuyucuyu mesaj konusunda etkilemek,

sasirtmak ve cezbeyi artirmak i¢in kullanilan teknik bir yontemdir.
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Bazi metinlerinizde anlatici durumundaki kahramanlarimiz hikiayeden
cikarilabilecek dersleri bir 6gretmen edasiyla dogrudan soyliiyor. Acikca
soylenmeyip sezdirilecek kimi mesajlarin yerine ulagsmamasindan endise
ettiginiz durumlarda m boyle hareket ediyorsunuz, yoksa bu durumu

mesleginizin hikayeciliginize bir yansimasi olarak mi degerlendirmek lazim?

Yukarda da belirttim sanirim. Meslegim o6gretmenlik ama hikayelerimde
ogretmen degilim. Okuyucu adma diisiinmem. Onu yonetip yonlendirmem. Catalli
bir yol agzinda birakirim. Onemli olan okuyucu da bir muhayyile zenginligi

yaratma... Yazar, hikdyesinde terbiyeci oldu mu o hikaye “prematiiredir.

“Son Turnalar” gibi baz1 hikayeleriniz yasanmishklarin kurguya
doniistiiriilmesi ile viicut buluyor. S6z konusu hatiralarin hangi yonii sizi

bunlari hikayeye doniistiirmeye tesvik etti?

S6z konusu hatiralar, milletimizin yakin ge¢miste yasadiklaridir. Onemli olan
veya bir hikayeciye diisen olayr nakletmek degildir. O olaymn ruh atmosferini
yakalamak, insan gercegine ulasmak ve psikolojisini yorumlamaktir. Kahramanlari
insan olarak yakalamak ve goniil diinyasindaki acilara, diislere, Ozlemlere

ulasabilmektir.

Hikayeleriniz icerisine tiirkiiler, siirler serpistiriyorsunuz. Bunu
yapmaktaki amaciniz metinleriniz araciligiyla okuyucularmmizin siire, tiirkiiye
yonelmelerini saglamak mi, yoksa s6z konusu hikayeler bunu gerektirdigi icin

mi boyle hareket ediyorsunuz?

Meseleye soyle bakalim. Tiirkiiller bizim kiiltiir kimligimizdir. Kiiltir
kodlarimizdir. Aglamamiz, gililmemiz, sevincimiz, inancimiz... Bunlarin
terenniimiidiir. Hikaye yaziyorsaniz ve hikdyede bizim insanimizi anlatiyorsaniz
boyle bir folklorik zenginlikten nasil uzak kalirsiniz. Ben bir diinyaliyr
anlatmiyorum. Insanimizi anlatiyorum. Tiirkiilerimiz ise insanin yiiregini
yorumluyor. Hikayecinin goérevi ise o yorumlanmis yiiregi anlatmak. Desensiz,

motifsiz kilim dokumak degildir.
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Hikayelerinizde c¢okca folklor unsurlarimma rasthyoruz. Cocuklugunuz
masallarin, halk hikayelerinin anlatildig; tiirkiilerin, manilerin, ninnilerin

soylendigi bir ortamda m gecti? Bu folklorik zenginligin kaynag: nedir?

Folklorik bir zenginligin igine dogdugum kesin. Insanin ruh yapisi da ona
gore olusuyor, sekilleniyor zaten. Diislinsenize babaannem kasabamizin bas agitcisi,
dedem tiirkiilii halk hikayeleri anlaticisi... Her giin hayal diinyam bunlarla
zenginlesiyor. O zaman ben kendim i¢in su tespiti yapabilirim: «Necdet Ekici’nin
kalemi, dogup biiylidiigii cografyanin kiiltiir damarlarindan ve binlerce yillik gegmisi

olan gelenek irmagindan beslenmektedir.”

Hayatinda sanata, edebiyata yer acan insanla hayatinda bunlara yer

vermeyen insan arasinda ne fark vardir?

Bakmakla gormek arasindaki fark gibidir. Sanatkarlar 6zel yaratilmig
insanlardir. Hayata, insana, tabiata bakiglar1 farklidir. Onu bir giil aglatir, dalgalanan
bir bayrak heyecanlandirir, bir misra ona dokunur, bir tiirkii alip basini dumanh
daglara goétiirlir. Hassas insanlardir. Sanat, ruhu inceltir. Sanat, kisiye duyarlilik

kazandirir.

Insanlarin sehirlerde kutu gibi evlerine kapamp kaldigi, AVM'lerde,
kafelerde sosyallesmeye cahistigl giiniimiizde hikayelerinizde cokc¢a bitki ve
hayvan tiriyle karsilasmaktayiz. Giin gectikce bunlarin modern insan
tarafindan unutulup gidecegine, taninmayacagina dair endise tasidigimiz icin mi

boyle bir tercihte bulunuyorsunuz?

Topraklarimiz, lizerindeki giizelliklerle zengindir. O zenginliklerden haberi

olmayan insan onu daha az sevecektir.

“Colpan Yildiz1” hikayenizde Tiirkiye disindaki soydaslarnmiza da yer

veriyorsunuz. Bunun sizin i¢in anlami ve 6neminden bahsedebilir misiniz?

Tiirk diinyasini, Turan cografyasini, Tiirk kiiltiiriinii bir biitlin olarak gérmek

sevimek ve kucaklamak ic¢indir. Kardeslik suurunu giiglendirmek igindir. Tiirk’{in
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kiiltiir cografyasina gonliimiizii bir okyanus gibi agmak... Boy kavgasi1 degil bizim
kavgamiz, milletlesme miicadelesidir. Biiyiik bir Tiirk hinterlandini  kurma

calismasidir.

Edebiyatimizda cok az islenen abdallar1 / esmer vatandaslarimizi
hikiyelerinize konu olarak almaktasimz. Kiyida kosede kalmis bu esmer
vatandaslarimiza ilginizin sebebi nedir? Bu hikayeleriniz onlar tarafindan nasil

karsilanmaktadir?

Esmer vatandaglarimiz, Tiirk toplumu i¢inde dnemli bir motiftir. O motifin
bir hikayeci tarafinda goriillmemesi, anlatilmamasi hem bir eksiklik hem de folklorik
bir zenginligimizin goz ardi edilmesi demektir. Abdallar ve Cingeneler ve onlarin

inang ve kiiltiirleri, zevkleri, acilari, sevingleri anlatilmaliydi.

Ben hikayelerimde onlar1 asagilamak sdyle dursun, yiicelttigim halde siyasiler
bir edebi eseri ¢arpitarak manipiile etmislerdir. Yazar size hakaret ediyor diyerek

onlara alg1 calismasi yapmislar. Dogruyu anlatmak o kadar zor ki...

Hikaye kitaplarimiz daha once farkh yaymnevlerinden c¢ikmisti, simdi
hepsini yeniden gozden gecirerek Akc¢ag Yayinevi’ne verdiniz. Neredeyse her
hikayenizde biiyiik veya kiiciik degisiklikler var. Sizi bu degisiklikleri yapmaya
yonelten ne oldu? Gec¢misten bugiine hikdyeye bakisimzda veya hikaye

yaziminda daha ¢ok hangi hassasiyetleriniz degisti veya gelisti?

Hikaye anlayisimda bir sey degismedi. Hikaye iki ana temel iizerinde
yiikselir: Saglam bir Tirkce ve dikkatli bir gozlem. Bu iki vurguyu dikkate alarak
hikayelerimi yeniden kaleme aldim. Cok da giizel oldu. Metinler herkesin dikkatini

tizerine ¢ekecek kadar bir estetige kavustu.

Bu giizel miilakat icin cok tesekkiir ederim Necdet Bey.

Ben tesekkiir ederim.
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SONUC

Necdet Ekici, 1984 yilinda 76re dergisinde yayimlanan “Bir Yabanci” adli
oykiisiiyle edebiyat diinyasina adim atmustir. Oykii tiiriindeki kitaplarinin yaninda
deneme ve fikir alaninda da eser veren yazarin edebiyata ilgisi ilkokul siralarinda
baslamustir. Universite 6grenciligi doneminde ve dgretmenliginin ilk yillarinda fikir
yazilar1 yazarken agabeyinin yonlendirmesiyle oykiide karar kilmustir. Inancli,
milliyet¢i Tiirk sanatgis1 duyarliligiyla kaleme aldigr oOykiilerinde her zaman

masumdan, hor goriilenden, ezilenden yana tavir almistir.

Calismanin giris kisminda Tiirk dykiicliliigliniin Tanzimat’tan glinlimiize kadar
olan gelisimi ana hatlariyla ele alinmigtir. Ardindan Ekici’nin hayatina, ykii tiirlinde
yazilmis kitaplarina ve Oykiiciiliigline deginilmis, sonra ¢alismanin esas konusunu
teskil eden yazarin Oykiileri tematik agidan incelenmis, son kisimda ise yazarin
kendisiyle Oykiiciiligli ve yazarli§i lizerine bir miilakat yapilarak yazarin Tirk

edebiyatindaki yeri belirlenmeye calisilmistir.

Geleneklerine ve kiiltiirline bagli olan yazar, “¢6ziilme, yasama sevinci, hayal
kirikligi, sahtekarlik, yasak ask ve hayvan sevgisi” temalarini isleyerek Anadolu

hayatin1 anlatmaya, Tiirk kiiltiiriinii biitiin canlilifiyla sergilemeye ¢aligmistir.

Ekici’nin siklikla isledigi temalarin basinda ¢oziilme gelmektedir. S6z konusu
¢oziilme; 6z degerlerini yitiren kisilerin kendi degerleriyle gelismesi, gegmiste erdem
kabul edilen davranislarin yasanilan zamanda 6nemsenmemesi ve geleneklerin yok

sayilmasi bi¢iminde karsimiza ¢ikmaktadir.

Hayal kiriklig1 temasini; 6ykii kahramanlarinin isteginin yerine gelmemesi, yanlis
anlasilmasi, kiiciik yaslarda sevklerinin kirilmasi, iistatlarinin 6liimiine kayitsiz

kalinmasi ve olmayacak bir isin pesine diisiilmesi seklinde ele alir.



Coziilme, hayal kiriklig1 gibi temalar Ekici’nin dykiilerinde agir bassa da aslinda
0, hayata kars1 iyimser bir yazardir. S6z konusu temalar c¢ergevesinde Oykiilerine
tersinden yaklasildiginda yazarin yasama sevincini 6n planda tuttugu goriilmektedir.
Oykiilerinde yasama sevinci; kimi kahramanlarm geg¢misi diisiinerek mutlulugu
yakalamaya c¢aligmasi, altmisindan sonra ikinci baharla hayata tutunmaya
cabalamasi, koyliilerin olmaz dedigi yere bir bahge yapmasi, bir dag kdyiinde
yamagtaki 1s1kla goniil diinyasin1 zenginlestirmeye ¢alismasi, torunun dede sevgisi ve

kiigliciik adimlarla biiyiik islerin basarilabilmesi seklinde karsimiza ¢ikar.

Bazen Oykiilerde insanlar duygu sOmiiriisii yaparak, kendisini bagka tiirlii

gostererek sahtekarliga, dolandiriciliga meyletmektedirler.

Ask1 da yasak agki da oykiilerine tasir Ekici. Agk farkli sekillerde daha ¢ok da
yasak ask olarak karsimiza ¢ikar. Evli birinin yasak agkin kenarindan donmesi, geng
kadinin dul kalinca yash biriyle evlendirilmesi ve cinsel ihtiyaglarini baska biriyle

kargilamasi gibi konular bu temay1 ortaya ¢ikarmaktadir.

Ayrica Oykiilerinde hayvanlara da ¢okca yer vermektedir. Bu tema kimi zaman
kiimesteki oOrdekleri yiyen kopegin yanlislikla vurulmasi ve bundan pismanlik
duyulmasi, kimi zaman yumurta yiyen safkan Ingiliz, cins bir av kdpegini yola
getirme miicadelesi, kimi zaman da kuslarin dillerinin kesilmesinden dolay1 kendi
cocuklarmin ahraz kalmasi seklinde karsimiza ¢ikar. Dolayisiyla Ekici’nin
Oykiilerinde kahramanlar; hayvanlari ¢ok severler; ama hayvanlarin hatalarindan

dolay1 6nce onlara tiirlii cezalar verirler, sonra bu yaptiklarindan pismanlik duyarlar.

Ekici’nin Oykiilerinde ideolojik anlamda siyasi tezler veya politik mesajlar
yoktur. Insanimizin derdiyle hemdert olmak isteyen yazarin Sykiilerindeki mesaj,
elmanin dogal tadi i¢ine sindirilmis, gizli nektar gibidir. Milli olmadan evrensel
olunamayacagint sdyleyen yazar, milliligi fikirden ¢ok his cephesiyle ele alir.
Oykiilerinde bizi biz yapan degerlerden uzak durmaz; tiirkii, ninni, efsane ve agitlarla

Oyktilerini zenginlestirir.
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Yazar, sanayilesmenin kirsal kesim insaninda yarattifi yozlagmayr goriir;
insanlarin dramlarini, kdyle sehrin ¢atisma odagi olan kasaba gergeklerini anlatmaya

calisir. Bu yozlagsma i¢inde dahi insanlarimizin hep glizelliklerini arar.

Oykiilerinde gdzlem giiciinii 5Snemseyen Ekici, bu sekilde yazilan metinlerin daha
inandirict oldugunu belirtir. Metaforlara basvurup derin imgeler olusturabildigi i¢in

de basaril1 bir yazardir.

Sonu¢ olarak Necdet Ekici, insanimizi iyi tanimaktadir, kokli bir gegmisten
gelen Tiirk insanini, sanatgi tavriyla dykiilerinde iyimser bir sekilde ele alarak isler.
Tiirkcenin imkanlarint ¢ok iyi kullanan yazar, deyimlerden, yerel soyleyislerden,
atasozlerinden ve kelimelerin ¢agrisim giliciinden yararlanir. Sade, akici ve siirsel bir
dille Tiirk edebiyatmnin en giizel, en samimi Oykiilerini Cengiz Aytmatov, Omer

Seyfettin ¢izgisinde devam ettirerek Tiirk dykiiciiligiine eklemlenir.
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