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ON SOz

Oykii diinyasina 1982 yilinda Aylik Dergi’de yayimlanan Bir Yildiz Kayar Bir
Insan Oliirmiis adli ykiiyle giris yapan Cemal Sakar, giiniimiiz Oykiisiiniin en
onemli isimlerinden birisidir. Bugiine kadar on Oykii kitabi1 yayimlanan yazar,
inceleme ve deneme tiirlerinde de eserler vermistir. Yazarin eserleri ve dykiictiliigi
ile ilgili bircok yazi kaleme alinmis olsa da, yazar hakkinda herhangi bir akademik

caligmanin yapilmamis olmasi, bu tez ¢alismasinin ortaya ¢ikis sebebidir.

“Cemal Sakar’'in Ovkiiciiliigii ve Ovykiileri Uzerine Tematik Bir Inceleme”
basligini tasiyan bu ¢alismanin amaci, Cemal Sakar’i tanitmak, dykdlerini tematik

acidan inceleyerek yazarin Tiirk edebiyatindaki yerini ortaya koymaktir.

Tezin giris kisminda Tirk Oykiiciiliigiiniin Tanzimat’tan giiniimiize kadar
olan gelisimi genel hatlariyla incelenmistir. Bu inceleme yapilirken Cemal Sakar’in
da mensubu oldugu 1980 sonrasi Tiirk dykiiciiliigiine diger donemlere gore daha

fazla yer verilmistir.

Iki boliimden olusan ¢alismanin birinci boliimiinde Cemal Sakar’m hayati,
oykii kitaplar1 ve dykiiciiliigii hakkinda bilgi verilmistir. Ikinci béliimde ise, yazarin
oykdleri, bireysel ve toplumsal temalar ana basliklar1 altinda incelenmeye

calisilmistir.

Calismanin sonunda, Sakar’in Oykiilerine dair varilan kanaatlerin yazildigi

sonug boliimii ile kaynakga boliimii yer almaktadir.

Tez calismam boyunca destegini hi¢ esirgemeyen ve sabriyla bana yol
gosteren, cok degerli danigman hocam Yrd. Dog¢. Dr. Giilten BULDUKER’e ve
calismam boyunca kahrimi ¢eken, bu siire zarfinda yeterince vakit ayiramadigim
esim Canan DERHEM’e tesekkiir ederim. Tezimle birlikte bir yas daha biiyiiyen
canim kizim Elif DERHEM’e de bu vesileyle Allah’tan hayirli bir émiir temenni

ederim.

Ertugrul Gazi DERHEM

Kirikkale, 2017



OZET

Derhem, Ertugrul Gazi, “Cemal Sakar’in Oykiiciiliigii ve Oykiileri Uzerine Tematik
Bir Inceleme”, Yiiksek Lisans Tezi, Kirikkale, 2017.

1980 kusag1 dykiiciilerinden biri olan Cemal Sakar, bugiine kadar yayimladig:
Oyku, deneme ve inceleme tirlerindeki eserleri ile edebiyatimizdaki yerini almistir.
Yaptigimiz calismada yazarin Oykiileri tematik olarak derinlemesine incelenerek,

yazarin Tiirk dykiiciiliiglindeki yeri saptanmaya ¢aligilmistir.

Ovykiilerini bireysel ve toplumsal temalar bashigi altinda inceledigimiz yazar,
yayimladig: ilk bes oykii kitabinda bireysel temalar1 islemistir. Bu dykiilerde baskin
olan tema “arayis”tir. Yazar, 2010 yilinda yayimlanan Sular Tutustugunda adli
eseriyle birlikte bireysel temalarin yaninda toplumsal temalara da Oykiilerinde yer
vermeye baslamistir. Isldm cografyasinda yasanan acilar ve zuliimler, zor sartlar
altinda sokaklarda yasama tutunabilmeye calisan insanlar toplumsal temalarin ana

dayanagini olusturur.

Anahtar Sozcikler: Cemal Sakar, 1980 Kusagi, Arayis, Islam Cografyasi, Tematik

Inceleme



ABSTRACT

Derhem, Ertugrul Gazi, “Cemal Sakar’s Narration and a Thematic Review On His
Stories”, Master Degree Thesis, Kirikkale, 2017.

Cemal Sakar, who is one of the narrator of 1980 generation, involved in our literature
with his stories, essays and review works. In this study, the statue of the author was
tried to determine in Turkish narration reviewing his stories profoundly in terms of

their themes.

The author whom we examined his stories under the topic of individual and social
themes, dealth with individual themes in his first five publications. In his stories, the
dominant theme was “quest”. With his story “Sular Tutustugunda”, which was
published in 2010, the author started to include social themes in his stories as well as
individual themes. The cruelty and giref in Islamic geography and the people who try
to survive under bad conditions on the street constitute the main base of the social

themes.

Key Words: Cemal Sakar, Generation of 1980, The quest, Islamic Geography,

Thematic Review
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GIRIS
XVIIL yiizyilin sonlarina dogru dagilma siirecine giren Osmanli Devleti’ni
icinde bulundugu durumdan kurtarabilmek i¢in ortaya atilan fikirlerden birisi de
Baticiliktir. Ozellikle XIX. yiizyilda etkisini arttiran Batililasma akimi, hayatin
bir¢cok alaninda goriilmeye baslar. Kuskusuz bu akimdan etkilenen alanlardan birisi
de edebiyattir. Bu donemde roman, tiyatro gibi yeni tilirler edebiyatimizda yer
bulmaya baglarken; geleneksel hikdyemiz ise, modern anlamda Oykii tiiriine dogru

evrilme siirecine girer.

Batili tarzda ilk 0yku ornekleri verilmeden 6nce, eski hikaye ile yeni hikaye
tarzi arasinda bir gecis donemi yasanir. Bu donemde, “Klasik hikdye c¢izgisi i¢inde
ortaya ¢tkan kirilmanin ilk ornegi olarak, XVIII. yiizyilin sonunda (1797) kaleme
alinmis olan Muheyyelat-1 Aziz Efendi isimli eser gosterilir” (Kahraman, 2015: 29).
Modern anlamda dykiiye geciste bir basamak sayilan bu eserin yanina, Ahmet Mithat
Efendi’nin Kissadan Hisse ve Letaif-i Rivayat’i, Emin Nihat’in Misameretname’si,
ve yabanci dillerden 6zellikle de Fransizca’dan gevrilen birkac eser eklenebilir. Bir
gecis donemi niteliginde olan bu eserler, tam anlamiyla eski hikdye anlayisindan

ayrilamazlar:

“Batili hikdye tarzini tercih ederek konu ve isleyis bakimindan uygulamaya
calisan ilk Osmanli yazarlar, hikdye anlayisi ve tasavvuru bakimindan,
Tanzimat’tan sonra da uzun bir siire geleneklere bagh kalmiglar, kissadan hisse
ctkartmak, ders vermek, telkin etmek vazifelerini siirdiirmiislerdir.” (Kiilahlioglu

Islam, 2013: 342)

Tanzimat edebiyatinin ikinci donem sanatc¢ilari arasinda gosterilen
Samipagsazade Sezai’nin yazdig1 Kiiciik Seyler adli eser ise, edebiyatimizda Batili
anlamda yazilan ilk Oykii kitabi olarak gosterilir. Sezai, sekiz bdliimden olusan
Kiigiik Seyler’in mukaddime boliimiinde kaleme aldig1 yazisinda, “(...) bugiin
modern Oykiiniin temel ozelliklerinden olan siradan, kiigiik seylerin oykiiye konu
edilip Usldpla desteklenmesi ile buylk eserler ortaya Kkoyulabilecegine dikkat
cekmigstir.” (Canbaz, 2005: 85)

Servet-i Funin dénemine gelindiginde 6ykii tiriinde, Halit Ziya ismi 6n plana
cikar. Necip Tosun’a gore, “Halit Ziya Usaklgil, modern Tiirk oykiiciiliigiiniin ¢igir
agict yazarlarindan biridir ve modern anlamda Tiirk 6ykiiciiliigiiniin temellerini atan

kisidir” (Tosun, 2014 40). Kisa 6ykii tiirliniin gelisiminde 6nemli bir yere sahip olan
1



Halit Ziya’nin Oykiilerindeki kahramanlar, romanlarindaki kahramanlarin aksine
daha cok halktan kisilerdir. Yazarin Oykiilerine bakildiginda, onun toplumsal
temalardan ¢ok bireysel temalar1 isledigi goriiliir. Bireylerin yasadiklar1 hayal
kirikliklari, asklar, 6zlemler yazarin oykiilerinde sik¢a yer verdigi temalardir. Halit
Ziya’nmn yaninda, Mehmet Rauf 120, Hiiseyin Cahit de 40 kadar oykiisiiyle Omer
Seyfettin’in ortaya ¢ikmasina kadar ki siiregte, bu tiiriin basarili 6rneklerini verirler
(Okay, 2015: 144).

II. Mesrutiyet déneminde, Omer Seyfettin ve Refik Halit dykii alaninda &ne
cikan isimlerdir. Ozellikle Maupassant tarzi oykiiler yazan Omer Seyfettin’in,

Oykiiniin kendi basina bir tiir olarak goriilmesinde 6nemli bir yeri vardir:

“Omer Seyfettin, Tiirk edebiyatinda hikdyeye romanciligin bir yan iiriinii gibi
bakmayan, dogrudan dogruya hikdyeye yonelerek hikdyeciligi meslek haline getiren,

calismalariyla tiriin bagimsiz olarak belirmesini saglayan ilk yazar olmustur.’

(Kahraman, 2015: 44-45)

Omer Seyfettin’in dykiilerinde sanatsal kaygi ikinci plandadir, onun amaci
toplumun icinde bulundugu buhrana g¢are aramaktir. Toplumdaki milli ve manevi
ruhu canlandirmaya, diri tutmaya ugrasir. Bunun yaninda ¢agdaslasmayi Batililasma
olarak goren zihniyeti de dykiilerinde elestirir. Yazarmn oykiilerinde kullandigi dil ise,
herkesin anlayabilecegi sadeliktedir. Bu dénemde Omer Seyfettin gibi Maupassant
tarzinda Oykii yazan Refik Halit de, Memleket Hikayeleri ve Gurbet Hikayeleri’nde
kullandig1 sade dili ile biiyiik bir ilgi goriir. Donemin 6nemli sanat¢ilarindan Halide
Edip, Yakup Kadri gibi isimler de Oyki tiirtinde eserler kaleme alirlar; fakat bu

yazarlar daha ¢ok romanci yonleriyle iin kazanirlar.

Bu donemde Memduh Sevket Esendal’a da deginmek gerekir. Esendal’in
oykiiciiliigiinii iki déneme aymran Ismail Cetisli, yazarin 1908-1920 arasindaki
donemde kaleme aldig1 dykiilerinin, Maupassant tarzi hikayenin hazirladigi zeminde
ve getirdigi temel yap1 unsurlari i¢inde viicut buldugunu soyler (Cetisli, 2004: 95).
Bu ilk donemde kirk bes Oykiisii yayimlanan yazarin, diizenli olarak eser verdigi
donem ise, 1940 sonrasi, yani yasamini son on yilidir. Oykiilerinde realist olan
Esendal, siradan insanlarin siradan durumlarmin dykiide yer alabilecegini gosteren

metinler kaleme alir. Sade bir dil kullanan yazarin dykiimiize getirdigi en biiyiik



yenilik ise, Cehov tarzi olarak da bilinen durum oykiistidiir. Zira yazar dykiilerini bir
olay lizerine insa etmez; onun Oykiileri, “giinliik hayatin herhangi bir anindan

alimivermis bir kesit gérinimindedir” (Kahraman, 2015: 55).

Cumbhuriyet’in ilk yillari, 6yki i¢in bir arayis donemi olarak kabul edilir. Bu
yillarda yazarlar, yeni olusan sistem ve yapilan inkilaplar dogrultusunda yazilarina
sekil verirler. Yine bu yillarda Omer Seyfettin ile baslayan Anadolu’ya agilma
eylemi diger yazarlar tarafindan da devam ettirilir: “Cumhuriyet donemi edebiyati
baslangigtan itibaren belirli temalar etrafinda donmektedir. Bu temalarin basinda
Anadolu’ya ag¢ilma ve Anadolu insanimin hikdyesi yer alir. Bu, edebiyatimiz
bakimindan en onemli yeniliktir. Istanbul dan seyredilen Anadolu ve meseleleri artik
bizzat goriilecek ve anlatilacaktir. Bu yenilik de romandan o©nce hikayede
gergeklesir” (Engintin, 2015: 267). Bunun yaninda, ge¢misin yerildigi bu yillarda,
Oykii tiirinlin, 1928’de harf inkilabinin da yapilmasiyla birlikte, verimli bir donem
gecirdigi sOylenemez. 1930°larin basinda “Vakit Gazetesi’nde, Sadri Ertem’in
onderliginde bir grup yazarin, toplumcu gergekei egilimle Anadolu’yu ve Anadolu
insanin sikintilarini yazmaya baglamasi ise, oykiiciiliiglimiizde farkli bir ses olarak

ortaya ¢ikar.

1930-1940 yillar1 arasinda Sabahattin Ali ve Sait Faik Abastyanik isimleri 6n
plana ¢ikar. Selim lleri’ye gore, “Sabahattin Ali’yle Sait Faik diinya goriisleriyle,
oykiiciiltik tutumlariyla, yazig bicimleriyle ¢cagcil Tiirk oykiisiintin baslica yonleridir”
(lleri, 2008: 17). Sabahattin Ali, “Vakit Gazetesi” etrafinda sekillenen toplumcu
gercekeiligi, eserlerinde daha sert bir sekilde isler. Onun eserlerine bakildiginda,
ezilen, hakki yenen, horlanan insanlar1 ve siradan insanlara zuliim eden yoneticileri
gbrmek mumkindir. Sait Faik de Sabahattin Ali gibi eserlerinde, siradan insanlara
ve onlarin acilarina yer verir. Fakat iki yazar arasinda gorllen temel fark, Sabahattin
Ali’nin dykiisiinde hissedilen toplumsal agiya karsilik Sait Faik dykiisiinde 6ne ¢ikan

bireysel agidir (Kahraman, 2015: 64).

Sabahattin Ali’nin ve Sait Faik’in izlerinin acik bir sekilde gortildigi 1940’1
yillardaki ykiimiiziin gelisiminden, Osman Giindiiz, Oktay Akbal’in Oykiiciiliigii

adli eserinde soyle bahseder:

“1940°l yillarda, anlatma esasina bagh sanatlarin her tiiriinde oldugu gibi
oykiide de biiyiik bir degisimin varligi hissedilir. Daha once érnekleri gériilen ama

3



Sait Faik’le bir anlatim teknigine doniisen ben merkezli, siradan olaylara ya da olay
yerine atmosfere, biling akimina ve i¢c konusmalara agwrlik veren o6ykii ¢igiri,
donemin gen¢ oykiiciilerini de pesinden siiriikler. Ovykiiler, ele aldiklart konu ve
isledikleri tema bakimindan, aymi zamanda, toplumda yasanan degisim sirecine de
taniklik ederler.” (Giindiiz, 2003: 20)

1950’11 yillar 6ykiimiiz i¢in parlak bir donemdir. Gerek soyleyisteki gerekse
temadaki degisiklikler Oykiimiize bir cesitlilik katar. Bu doénem Oykiisiinde,
Sabahattin Ali ve Sait Faik’in Onciiliik ettigi toplumcu gercekeilik halen etkisini
devam ettirirken; bir yandan da “Kéy Edebiyati” hizla gelisimini siirdiiriir. Yine bu
yillarda toplumcu gercekei anlayist elestiren yeni bir edebiyat goriisii de dykiimiizde
kendine yer bulur. Bu yeni anlayis edebiyatimizda “50 Kusag:” olarak anilan bir
grup tarafindan ortaya konur. Bireyi on plana ¢ikaran, eserlerinde kapali, soyut bir
dili tercih eden bu grubun Oykiilerinde, toplumsal bagkaldiri ve bunalim sikg¢a
goriilen temalardir. 50 kusagi Oykiiciilerini boyle bir sanat anlayisina iten dnemli
sebepler vardir. Bu kusagin Oykiiciilerine gore, “71950 Kusagi'min olusumunu
hazirlayan en temel etken DP 'nin giderek artan baskici yonetimidir” (Cinar, 2013:
5). Bu yonetim tavri karsisinda, bu kusagin oykiiciileri, kapali, soyut, imgelerle dolu
bir anlatimi segmek durumunda kalirlar. 50 kusagi Oykiiciilerinin sanat anlayigini
etkileyen bir diger unsur, II. Diinya Savasi sonrasi Bati’da ortaya ¢ikan varolusguluk
ve gercekiistiicliliik akimlaridir. Varolusculugun, insanin, kendisinin yarattigi ve
yeryliziinde baska higbir seyin kendisine yol goéstermedigi evrendeki tek varlik
oldugu goriisti, bu kusak Oykiiciilerinin ana ilkesi olur (Cinar, 2013: 8). Bunun
sonucunda ise, toplumcu gergekgilik yerine, bireyin gergekeiligi 6nemli hale gelir.
1950 Kusagi’nda 6ne cikan bazi yazarlar sunlardir: Feyyaz Kayacan, Demir Ozlii,
Erdal Oz, Leyla Erbil, Ferit Edgii, Orhan Duru, Adnan Ozyalginer, Onat Kutlar ve

Bilge Karasu.

60’11 yillara gelindiginde, 50 kusaginin soyut ve imgelerle dolu anlatim
gegerliligini surddrdr. Bunun yaninda, 50’li yillarda etkisi azalan toplumcu
gercekgilik, 60’11 yillarin sonuna dogru tekrar giiclenmeye baglar. Onceki dénemlerin
bir sentezi olarak gorilebilecek bu donemde, daha 6nceki donemden gelenlere ilave
olarak Almanya’ya giden is¢i meselesi eklenir (Kahraman, 2015: 83). Bunun yaninda
Rasim Ozdendren, Mustafa Kutlu, Sezai Karakog gibi Islami c¢izgide dykii yazan,
metafizik yonii agir basan Oykiiciilerimiz de bu donemde yazmaya bagslarlar.

Saydigimiz yazarlarin yaninda, Firuzan, Sevgi Soysal, Necati Tosuner, Tomris Uyar,

4



Sevim Burak, Selim {leri gibi isimler de 60’11 yillar dykiiciiliigiinde onemli yere

sahiptirler.

Bu donemin sonuna dogru etkisini tekrar hissettirmeye baslayan toplumcu
gergekeilik, 70’11 yillara gelindiginde ideolojik bir sekle biirliniir. Devlette goriilen
eksiklikler yazarak anlatilmaya c¢alisilir. Yazarlar mensubu olduklar1 goriisiin
hararetli savunucusu olurlar. Buna ragmen 6ykii, edebiyatin ideolojiler iistii degerine
inanan dykiiciiler eliyle, aslina uygun mecrasinda yiiriitiilebilmistir (Lekesiz, 2005a:
41). Oykinin bireyci mi toplumcu mu olmasi gerektiginin tartismasinin da siirdiigii
70°1i yillarda, Adalet Agaoglu, Seving Cokum, Nazli Eray, Muzaffer izgii, Inci Aral
Oykii diinyasinda 6n plana c¢ikan isimlerdir. Modernlesmenin birey tiizerindeki
etkilerinin, kdyden kentlere yapilan goclerin ve toplumsal diizendeki sikintilarin
sik¢a islendigi 70°li yillarin tematik olarak genel egilimini Omer Lekesiz sdyle ifade

eder:

“Son iki yiiz yildir siiregelen toplumsal degisme projelerinin tasra insaninda
neden oldugu ruhsal tahribat, insan-devlet-cevre iliskilerindeki bozulma, heniiz
hazmedilemeyen modern kiiltiiriin neden oldugu i¢ ve dis ¢atisma, sosyo-ekonomik
statiideki belirsizliklerden kaynaklanan kisilik, kimlik catismalari, koyden/kasabadan
kente gociin besledigi emek somiiriisii 70°li yillar oykiiciiliigiintin isledigi onemli
konular haline gelmigstir.” (Lekesiz, 2005a: 38-39)

1980’ler, oOykiimiiz ic¢in kirilma noktalarindan birisidir. Yukarida da
deginildigi gibi 70’ler ideolojik kavgalarin siirdiigii yillardir. Bu donemde yazarlar
gordukleri toplumsal ve siyasi sorunlari, ideolojilere taraf olarak ¢ozebileceklerini
digiintirler. 12 Eyliil 1980 askeri darbesiyle birlikte yazarlardaki bir bagkaldiri
hiiviyetine sahip bu tutum son bulur. Askeri vesayetin sert ve baskici tutumu tabiri
yerindeyse herkes gibi dykicileri de sindirir. Olumlu tarafindan bakildiginda bu yeni
diizen 70’lerdeki kavganin son bulmasini saglasa da; 6zgiirliigiin kisitlanmasi, karsi
goriisteki insanlarin ¢esitli iskence ve baskilara maruz kalmasi, bireylerde psikolojik
ve duygusal bir travmaya yol acar. Bu yasananlar neticesinde dykiiciiler de yazinla

ilgili diigiincelerini sorgulamak durumunda kalirlar.

Ulkede meydana gelen bu gelismenin yaninda, diinyada da bu dénemde

onemli olaylar yasanir:

“1980°li yillar bir bakima diinyada o6nemli depremlerin yasandigi bir
donemdir. Rusya’min dagilmasi, bazilar: kabul etmese de komiinizmin ifldsi demektir.
Amerika ve Ingiltere diinyaya yeni bir sekil vermenin basini ¢ekerler. “Globallesme”
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denilen yeni ve sihirli bir maymuncuk bulunur. Devletlerin fonksiyonunu azaltma ve
kontrolii uluslar arasi sermayeye teslim etme c¢alismalar: én plana ¢ikar. Bunun

sonucu olarak artik hikayeciler de kendilerine, ferdilige daha ¢ok yonelirler.” (Yetis,
2007: 26)

Gerek (lkede gerekse tiim diinyada yasanan bu degisimler, ideolojilere olan
inancin sarsilmasina, beraberinde de kimlik bunalimi ve arayislara neden olur
(Tosun, 2014: 56). Onceleri dykiide toplumsal bir anlayis gozetilirken, yasanan
doniistimlerin ardindan yazarlar, “ben” merkezli bireyciligin 6n planda tutuldugu
anlatima yonelirler. Oykiilerde kahraman artik yazarin kendisi olur. Necip Tosun

donemin 6ykii anlayisinda meydana gelen degisimi sdyle anlatir:

“Oykiilerde emek, somiirii, miicadele temalar geri cekilirken politik cosku
yverini derin bir ice doniise bwrakti. Diizeni degistirecek toplumsal bagkaldirt
vurgulari, yasanan somut gerceklikle birlikte, gitmek veya terk etmek fikrine evrildi.
Oykiilerde degisim ve degisimin actigi yaralar, toplumsal degil bireysel diizlemde
islendi. Hayat yiiceltmesi baskin bir anlayis olarak oykiilerde yer aldi. Ciplak
gergekligin  binbir yiizii oldugu vurgulandi, diis ve gercek, hayat ve kurgu
karsilastirilmast yapuldr.” (Tosun, 2014: 56)

Icerikte meydana gelen bu gelismelerin yaninda, 1950 kusagmin soyut ve
imgelerle dolu dilinin de bu dénemde kullanilmaya baslandig1 goriiliir. Anlatmak
istedigini agikca sdyle(ye)meyen yazar, ¢esitli imgeler yoluyla kendini anlatmaya
calisir. Bunda hem yonetimin neden oldugu psikolojik baski hem de diinyada etkisini
gostermeye baslayan postmodernizmin de etkisinin oldugu sdylenebilir. Eserlerini
imgelerle yiiklii bir dille yazan oykiicii, bir yandan da oykiiniin kurmaca oldugunu
israrla okura anlatmaya calisir. Cemal Sakar’in dedigi gibi, bu donemde yazar,

“Edebiyatin ‘mesele’lerini eserinde tartismakta herhangi bir beis gormez” (Sakar,

2006: 128).

Omer Lekesiz 1980 sonrasi1 dykiiciilerini bes gruba ayirir. Aralarinda Cemal
Sakar’in da bulundugu “Islami yazinsal iktidar” olarak nitelendirdigi gruptaki

yazarlarin 6ykii anlayislarin1 maddeler halinde soyle siralar:

“Bu baglamda o6ykii anlayis ve uygulamalari, yukarida iiciincii maddede
belirtilen sol kimlikli oykiiciilerinkiyle kismen ortiisen Hiiseyin Su, Ahmet Kekeg,
Kamil Doruk, Cemal Sakar, Ramazan Dikmen, Kemal Sayar, Nazan Bekiroglu,
Melek Pasali, Necip Tosun, Kamil Yesil, vd. Miisliman Oykiiciiler:

a) Simgesel anlatima agirlik vererek,
b) Geleneksel anlatilarla dogrudan baglanti kurarak,



C) Miitedeyyin oykii kisileri tistiinden, yeni bir yasama bi¢imini dnererek ve
kadim kiiltiirel standartlar: koruyarak,

d) Tasavvufi bir i¢sel derinligi, Batida ‘olaganiistii kahramanlara’ dayali
yeni anlatilarin yerine ikame ederek ve metafizik bir dille soyutlamaya
giderek,

e) “Bencil oykii” yoénelisini, bireysel ve dinsel bir ozelestiri formuna
doniistiirerek,

f) Oykl kuramina ve edebi konulara sol kimlikli yazarlardan daha fazla
onem vererek,

g) Oczellikle 28 Subat sonrasinda, feminist egilimleri, dogrudan sisteme
vonelik bir ozgiirliik talebine doniistiiriip, toplumcu bir boyuta aktararak,

h) Tarihe, esatire, halk hikayelerine maksus kimi konulari yeni bir icerik ve
modern bir bigimle gilincelleyerek, sol kimlikli dykuculerinkine gore gok
daha genis bir konu, toplumsal talep ve teknik arayis yelpazesi iginde
hareket etmiglerdir.” (Lekesiz, 2005b: 49)

Cemal Sakar’in oykiilerinde Lekesiz’in saydig1 maddelerin bircogunu gérmek
miimkiindiir. Geleneksel anlat: tiirleriyle dogrudan bag kurmak, simgesel anlatima
agirlik vermek, bencil Oykii yonelisini bireysel ve dinsel bir 6zelestiri formuna
dontistirmek, tasavvufi bir igsel derinligi metafizik bir dilsel soyutlama yoluyla
vermek, Kur’an’1 Kerim’e, dini kaynaklara ve tarihi eserlere dykiilerinde yer vermek,

yazarin Oykiilerinin 6nemli 6zelliklerindendir.



BIRINCIi BOLUM

CEMAL SAKAR’IN HAYATI, OYKULERI VE OYKUCULUGU

1.1. HAYATI

Cemal Sakar, 2 Subat 1962’de Balikesir’in Gonen ilgesinin Kocapinar
K&yii’nde ailenin ikinci cocugu olarak diinyaya gelir. ilkokulu Karesi Ilkokulu’nda,
ortaokulu Atatlirk Ortaokulu’nda, liseyi ise Muharrem Hasbi Lisesi’nde okur.
Ortaokul yillarindan itibaren okumaya ve yazmaya merakli olan yazar, lise yillarinda

futbolla da ilgilenir.

Yazar, 1979 yilinda girdigi {iniversite smavinin sonucunda Gazi Universitesi
Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi’nde Isletme Boliimii’nii okumaya hak kazanir. Bu
yila kadar Balikesir disina ¢ikmamis olan yazar, tiniversiteyi okumak i¢in Ankara’ya
gider. Bu yillarda kendini Marksist olarak tanimlayan yazar, Islam’a kars1 da biiyiik
yakinlik duyar. Kendisi gibi sol goriise sahip bir arkadagina Miisliiman olmaya karar
verdigini sOylediginde, arkadasi Sakar’a, madem bdyle bir karar verdin, bari onlarin
entelektiiellerini, edebiyatcilarmi bul da islam’1 onlardan &gren, der (Tosun, 2016a:
145). Yazar, arkadasiin bu tavsiyesini siif arkadasi Necip Tosun’la paylasir. Zira
yazarin Necip Tosun’la tanismasi da bu vesileyle olur. Necip Tosun, Cemal Sakar’la

nasil tanmistiklarini giinliiklerinde sdyle anlatir:

“Bugiin derste yamima biri geldi. Adimin Cemal Sakar oldugunu soyledi.
Cemal sinifta solcu olarak biliniyor. Bizim yanimiza yaklasmazdr pek. Bana “Murat
Ozel i taniyor musun?” dedi. Ben de “tanimiyorum” dedim. “Ya nasi tanimazsin,
solcu iken Miisliiman olmus, sair” dedi. O an bende jeton diistii. “Ya” dedim, “Bu
Ismet Ozel olmasin?” “Evet” dedi Cemal Sakar, “Ismet Ozel.”” (Tosun, 2016a:
145)

1981 yilinda yasanan bu tanisma faslinin ardindan iki arkadasin bulusmalari
daha da siklasir ve yillar siiren bir dostluk ortami1 olusur. Necip Tosun’un bagka daha
bircok arkadas1 vardir Cemal Sakar’in: Uzeyir Sali, Ali Sali, Yusuf Ziya Comert,
Hiiseyin Bektas, Omer Lekesiz, Ramazan Dikmen bu arkadaslardan bazilaridir.
Yazarin Ankara’daki arkadaslarmin yaninda, o siralar Istanbul’da bulunan Osman
Bayraktar ve Hasan Aycin’la da iletisimi kuvvetli bir sekilde siirer. Arkadaslariyla

verimli birliktelikler yasayan Sakar, arkadaslarini, insanin kendini anlayabilmesi ve
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macerasini anlamlandirabilmesi igin bir ayna olarak goriir (Oz, 2009: 56). Bu yillarda
Ankara’da bulunan adlar1 zikredilen arkadaglarin giinleri Recep Yumruk’un iglettigi
Akabe Kitabevi’nde ya da Cahit Zarifoglu’nun yonettigi Mavera Dergisi’nde geger.
Bu mekanlar onlar i¢in bulugma yerleridir. Gerek bu mekanlarda gerekse 6grenci

evlerinde bulusarak edebiyata dair sohbetler yaparlar.

Arkadaglarla gecirilen verimli zamanlarin yani sira, Cahit Zarifoglu, Erdem
Beyazit, Rasim Ozdendren, Alaaddin Ozdendren, Mehmet Akif inan, Nuri Pakdil,
Sezai Karakog ve Ismet Ozel gibi insanlarla da kurulan iletisimin, Cemal Sakar’in

yazinsal ve diisiinsel hayatinda 6nemli yeri vardir.

Cemal Sakar’in, Mavera, Akabe Kitabevi gibi gittigi ugrak yerlerinden birisi
de Yasar Kaplan’in yonettigi Aylik Dergi’dir. Nitekim ilk Oykiisii 1982 yilinda bu
dergide yayimlanir. Bu dergide dort Oykiisii daha yayimlanan yazarin, daha ¢ok

siyasi yonii agir basan dergiyle miinasebeti ¢ok uzun slrmez:

“Benim Aylik Dergi ve Yasar Kaplan’la olan miinasebetim kisa stirdii.
Gengtik, bickindik; Aylik Dergi bu yanimiza tekabiil ediyordu. Bu yaniyla 6zgUrliukgu
bir havasi vardi. Bugiin ekseriyeti yolda kalmis arkadaslarimizi da diistiniirsek,
bir¢ok kisinin ortaya c¢ikmasinda derginin ozgiirliik¢ii havasimin etkili oldugunu

diistiniiyorum.” (Oz, 2009: 58)

Daha sonra yazdig1 oykiilerini Mavera ve Yonelisler’de yayimlayan yazar,
ardindan Hasan Aycin, Omer Lekesiz ve Ramazan Dikmen’le birlikte Kayitlar
Dergisi’ni ¢ikartirlar. Sakar, 1983 yilinda tiniversiteyi bitirdikten sonra memleketi
Balikesir’e geri doner. Burada babasinin isleriyle mesgul olur. Bir yandan da
Ankara’daki ve Istanbul’daki arkadaslariyla irtibat halinde dergi ¢alismalar1 yapmaya
ve 0ykii yazmaya devam eder. 2003 yilinda basilan Pencere adli 6ykii kitabina kadar
uc Oyku kitab1 daha basilmis olan yazar, bu tarihten 2008 yilina kadar herhangi bir
Oykl kitabi yayimlamaz. Yazar, bu yillar arasinda neden &ykii kitabi
yayimlamadigina dair sorulan soruya, “Zora diistiigiim, dara diistiigiim zamanlar
oldu. O zamanlar énceligim eve ekmek gotiirmekti” (Oztung, 2014: 76) seklinde
cevap verir. Maddi sebeplerden dolayr zorlanan yazar, 2010 yilinda Balikesir’den
Istanbul’a tasinmak durumunda kalir. Yasamin1 halen Istanbul’da siirdiiren Sakar, bir

devlet dairesinde ¢alismaktadir.

Cemal Sakar oOykiilerini, Oykiiciiliigiiniin baslangicindan bugiine kadar su

dergilerde yaymmlamustir: Aylik Dergi, Yonelisler, Mavera, Yedi Iklim, Kayitlar,
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Hece, Hece Oykii, G, Tasfive, Soz ve Adalet, Eski Yeni, Kur’ani Hayat, Itibar, Post
Oyku, Temmuz. Yazar, halen internet {izerinden yayin yapan www.edebistan.com adli

edebiyat sitesinin yayin yonetmenligini yurutmektedir.

1.2. OYKULERI

1.2.1. Gidenler Gidenler

Gidenler Gidenler, Cemal Sakar’in ilk 6ykii kitabidir. Eserin ilk baskist 1990
yilinda Yedi iklim Yayinlar1 tarafindan yapilir. Daha sonra Iz Yaymcilik tarafindan
da basilan eserin basinda Omer Lekesiz’in kaleme aldig1 “sunus” bolumi mevcuttur.
Eser toplam dokuz 6ykiiden olusur. Bosna Savasi’ndan bir kesit sunan Bir Savastan
Slaytlar oykiisii hari¢ diger sekiz 6ykiide, bulundugu yeri terk ederek huzuru arayan
insanlarin  “gitme” eylemleri anlatilir. Necip Tosun’un deyimiyle Gidenler
Gidenler’deki 6ykii kahramanlari, “gitme sabit fikrine” sahiptirler (Tosun, 2016b:
542). Ahmet Kekeg ise, Cemal Sakar’in bu kitapta yogun bir bigimde hiizni ve
kendisi gibi giizelligi de dayanaksiz kalan insanlar1 yazdigim soyler (Kekeg, 1990:
56).

Selvigiil Sahin, Tasfiye Dergisi’ndeki yazisinda Gidenler Gidenler adli eserde

bulunan oykiilerle ilgili sunlar1 sdyler:

“Gidenler Gidenler’'deki oykiiler, ¢cagdaslarimin isledigi, sosyal olaylar, go¢
olgusu, eskiye duyulan 6zlemler, yitirilen degerlerin biraktig i¢sellesmis hiiziinler,

kagislar sonucu ulastlan kuru sevdalardir.” (Sahin, 2011: 16)

1.2.2. Yol Diisleri

1996 yilinda Yedi Gece Kitaplar tarafindan ilk baskisi yapilan eser, sekiz
oykiiden olusur. Bu dykiilerde de birey bir arayis igerisindedir. Bu arayis Gidenler
Gidenler’deki kahramanlarin arayisina gore daha igsel bir sekilde kendisini gosterir.

13

Kahramanlarin “sir, ses, hikmet” gibi kavramlarla tanmigsmasiyla birlikte arayis
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tasavvufi bir hal alir. Kahramanlar bir sekilde bazi kavramlarin pesine diigse de, her

bulus yeni bir arayis1 beraberinde getirir.

1.2.3. Esenlik Zamanlar:

On bir oykiiden olusan Esenlik Zamanlar: adli 6ykii kitabinin ilk baskisi,
1999 yilinda Yedi Gece Kitaplari tarafindan yapilir. Daha sonra Okur Kitapligi ve Iz
yayincilik tarafindan da basilan eser, 1999 yilinda Tirkiye Yazarlar Birligi tarafindan

yilin hikaye kitab1 6diiliinii almaya layik goriiliir.

Bu eserin genelinde de ana tema arayistir. Eserin adindan da anlasilacagi
Uzere, bu eserdeki kahramanlar onceki eserlerdeki kahramanlara gore biraz daha
‘esenlik’e yaklasirlar. Yazar, bu eserindeki Izlek adli dykiiyle birlikte yazma isinin
kendisini de dykiilestirmeye baslar. Bu tema etrafinda yazarin oykiiciiliigi ile ilgili

bilgilere ulasmak miimkiindiir.

1.2.4. Pencere

Cemal Sakar’in dordiincii Oykii kitabi olan Pencere, 2003 yilinda Hece
yayinlari tarafindan basilir. Daha sonra Iz Yayincilik tarafinda da basilan eser iki
boliimden olusur. “Pencere” adl1 birinci boliimde, iki dostun yillar sonra ger¢eklesen
bulusmalar1 anlatilir. Altmis iki sayfadan olusan Pencere oykiisii ayn1 zamanda
yazarin en uzun Oykiisiidiir. Oykiiniin “Giris” bolumiinde gecen ciimlelerin her biri
numaralandirilarak verilir. Cilimlelerin sinematografik bir sekilde verilmesi
okuyucuya bir film sahnesinden kesitler izliyormus izlenimi verir. Ardindan dort
farkli bakis acisiyla iki dostun bulusmalarinin anlatildigi Pencere 6ykiisiini, Ismail
Ozen, soziin bittigi yerde baslayan, yagmur sonrasi durulugunu andiran bir dykii

olarak tarif eder (Ozen, 2017: 81).

“Ve Digerleri” baghgr altindaki Oykiiler eserin ikinci boliimiinii olusturur.
Dort oykiiniin yer aldigi bu boélimde yazar, yazma isini, kurgu ile gerceklik

arasindaki iligkiyi dykiilerinde konu edinir.
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1.2.5. Hayalperdesi

On iki 6ykiiden olusan Hayalperdesi adli eserin ilk baskis1 2008 yilinda Selis
Yaymlar1 tarafindan yapilir. Eserdeki Oykiilerde arayis, dostluk, 6zlem ve yazma
isinin sorunlari/sorumluluklari ana temalardir. Eserde bicimsel yenilikleri deneyen

yazar, ¢ogul anlatici, tistkurmaca, ironi gibi postmodern teknikleri de kullanir.

Ismail Isparta, Askar Dergisi'nde Cemal Sakar’in oykiiciiliigi ile ilgili

yazdig1 yazida Hayalperdesi ile ilgili diisiincelerini soyle ifade eder:

“(...) yazar bu kitabinda anlatmamn yani sira anlatilamin da bir problem
oldugunu vurgular. Cogu zaman kurgu, yazarin elinde bir oyun hamuruna doniisiir.
Kurgunun nasil yapilacagi, yapilan kurgunun nasil dagitilacag farkli anlatim
teknikleri kullanilarak gésterilir. Ayrica A\B dykiisiinde oldugu gibi yazar bu
oykullerinde yer yer postmodern teknikleri de kullanir. Poetika sahibi bir dykicl
izlenimi verir.” (Isparta, 2015: 103)

1.2.6. Hikayat

Cemal Sakar’in minimal 6ykiilerinden olusan Hikayat adli eseri ilk olarak
2010 yilinda Ferfir Yayinlan tarafindan basilir. Eserde bulunan yetmis dort 6ykiiniin
bir¢ogunun uzunlugu bir sayfay1 gegmez. “Bir” ve “Cok” olarak iki boliime ayrilmig
olan eserin ilk bolimiindeki Oykiiler, Kur’an ayetleri referans alinarak yazilmig
Oykiilerdir. Kur’an’da gegen olaylar ve kissalar 6ykii formatinda okuyucuya sunulur.
Ayetlerin aslina bagl kalan yazar, birka¢ climle ile araya girerek, anlatilan olay1
Oykilestirir. Ayetler 1518inda yazilan birinci boliimdeki dykiilerde yazarin dikkat
cekmek istedigi sey, Kur’an’da da belirtildigi gibi “Onceki timmetlerin diistiigii

hataya diismeyin” vurgusudur (Cetin, 2011: 27).

“Cok” bolimindeki minimal 6ykilerde ise, yolculuk, arayis, infak, modern

hayat, dua, siikiir, terdr gibi ¢esitli temalar goze carpar.

Cemal Sakar, Hik&yat’in heniiz kitap olarak basilmasindan 6nce yaptigi bir
sOyleside, Kur’an ayetlerinden yola ¢ikarak yazdigi s6z konusu dykiileri yayimlayip
yayimlamama konusundaki ¢ekincelerini ve bu g¢ekincilerinden nasil kurtuldugunu

sOyle aciklar:

“(...) Kur’an hayatimda hep merkezi bir yer tuttu, ger¢i her Miisliiman i¢in
bu zaten boyledir. Bu okumalarim sirasinda bende kimi uyaniglar oldu; bunlar kisa
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kisa olarak yazilabilir geldi. Ancak uzun zaman elim varmadi. Ciinkii soz konusu
olan ayetlerdi ve ben bu ayetleri baglamlarindan koparmak, yanlhs anlamlar
ylUklemekten cekindim. Ama bir zaman sonra yazmadan duramadim, yazdiklarimi
birka¢ yil sonra Hasan Aycin, Hiiseyin Su, Omer Lekesiz ve Osman Bayraktar’a
actim, elbette kaygilarimi da. Sagolsunlar kaygilarimi giderecek seyler soylediler ve
bundan sonra yayinlamaya karar verdim.” (Oz, 2009: 59)

1.2.7. Sular Tutustugunda

Cemal Sakar’in 2010 yilinda ¢ikan bir diger Oykii kitabi olan Sular
Tutustugunda’nin ilk baskist Hece Yaymlar tarafindan yapilir. Yazar, on iki
dykiiden olusan bu eserle birlikte Islim cografyasinda yasanan acilari dykiilerinde
islemeye baglar. Kitabin, Harre Vakasi’n1 anlatan Har adli dykiiyle baslayip, Irak’in
isgali ve Bosna Savasi’ni anlatan Oykiilerle devam etmesi, yiizyillardir Islam
cografyasinda cekilen acilarin ortak oldugunu gosterir. Bu temanin yaninda yazar,

yazma isinin sorumlulugu tizerinde durmaya da devam eder.

Tematik olarak rotasim1 Hikayat ve Sular Tutustugunda adli eserleriyle
birlikte degistirmeye baslayan yazar, Oykiilerinde bi¢imsel olarak da yenilikleri
denemeyi siirdiiriir. Metinlerarast yontemle kaleme aldig1 Alemdagi’nda Var Bir
Panco adli 6ykiisiiyle postmodern anlatinin 6zelliklerinden faydalanir. Eserin son
Oykusi Ana Haber Biilteni ise, anlaticisiz bir 0ykii olmast bakimindan dikkat

cekicidir.

1.2.8. Mirekkep

Okur Kitaplig: tarafindan 2012 yilinda basilan Mirekkep adli eser, on yedi
Ooykiiden olusur. 2012 yilinda Edebiyat Sanat ve Kiiltiir Arastirmalari Dernegi
(ESKADER) tarafindan yilin &ykii kitabi secilen eser, ayn1 zamanda 24. Omer
Seyfettin hikdye 6diiliiniin de sahibi olur. Yazarin bu eseri onceki eserlerine gore
igerik bakimimdan daha zengindir. IslAm cografyasindaki zuliimleri yazmaya devam
eden yazar, sokaklardaki yasami, terdrii, kapitalizmi, modern hayatin sancilarini da
bu eserle birlikte yazmaya baslar. Yazar, eserde, postmodern anlatim tekniklerinden

de faydalanmayn siirdiiriir.

Ertan Orgen, Mirekkep adli eser hakkinda sunlar1 kaleme alir:
13



“Soz konusu edecegimiz oykii kitabi Miirekkep, savas ve teror dolayisiyla
kétiiliik temalart etrafinda toplanmaktadir. Ilgili temalar, ezilmis, yerinden edilmis,
baskiya ugrayan ve biiyiik oyuna sadece kurban figiir olarak katilmak zorunda
birakilmis kisiler araciligiyla verilmektedir. Dil de bu igerikle acinin ve zulmiin
arasina sikigir.” (Orgen, 2015a: 179)

1.2.9. Portakal Bahgeleri

On sekiz dykiiden olusan Portakal Bahgeleri adli eser 2014 yilinda iz
Yaymcilik tarafindan basilir. Sokaktaki hayat, yazma sikintisi, miiltecilerin gektikleri
sikintilar, teror olaylari ve glncel toplumsal olaylar, kitapta yer alan temalardan
bazilaridir. Parataksis, Avm, Yarim gibi Oykiiler, yazarin bigimsel olarak yeniligi
denedigi dykiilerdir. Yazarin dnceki dykiileri gibi bu kitaptaki dykiileri de oldukca
kisadir. Ali Isik, Hece Oyki’de ¢ikan yazisinda Portakal Bahceleri icin sunlari

soyler:

“Miirekkep te oldugu gibi ‘Portakal Bahgeleri’'nde de diinyanin herhangi bir
bolgesindeki acilari, a¢lhigi, yoklugu, miiltecileri konu edinen oykiilerle, Oykiiniin
imkanlarini da ileriye tasiyarak okuyucusuna sesleniyor. Konu ettigi meselenin bir
anmini ele aliyor. Okuyucusunun zihninin dagilmasina izin vermiyor ve onlari oykiiniin
icine cekmeyi basartyor. Oykii atmosferini olustururken metinde yer alan her bir
harfi kurguya, olaya hizmet ediyor. Daha ilk oykiiniin ilk ciimlesinde bir savasin
ortasina diistiigiintizii hissediyorsunuz. Savasin uzun zamandir devam ettigini,
ortaligi kasip kavurdugunu anliyyorsunuz. Arkada kalanlarin aralarinda dolastyor,
neredeyse onlardan biri oluyorsunuz. Sizde bir okur olarak o an, arkada

bwraktiklarinizi merak ediyorsunuz. Bu kitapta ki bir¢cok oykiiyii arkaniza yaslanip
okuyamiyorsunuz.” (Isik, 2014 177)

1.2.10. Kara

Kara, Cemal Sakar’in su ana dek cikardigi son dykii kitabidir. Iz Yaymncilik
tarafindan 2016 yilinda basilan eser, on yedi dykiiden olusur. Eserin adindan yola
cikilarak soylenirse, kitaptaki Oykiiler kararmis hayatlara taniklik eder. Yazar
Kara’da, evlerinden yurtlarindan ayrilmak zorunda kalmis insanlari, sehrin
sokaklarinda hayata tutunmaya calisanlari, kii¢likliigiinii savasin ortasinda gegirmek
zorunda kalan cocuklari, kisacast “ne gecmisi ne de gelecegi olan bahti kara
insanlarin merhametsiz, acimasiz diinyada bir bir savruluslarini hikdye eder”

(Tosun, 2016c: 9).
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1.3. OYKUCULUGU

Insanoglu tarih boyunca cevresinde olup biteni anlamlandirmaya ¢alismistir.
Insan, kendi gerceklik siizgecinden gecirmek suretiyle anlamlandirdigi seyleri
baskalarina anlatma gayesini hep iginde tasir. insanlarin iglerinde tasidiklar1 bu
anlatma istegini kars1 tarafa aksettirmeleri ise, farkli yollarla olur. Kimi insan bir
sOzle kimi bir hareketle kimisi ise, ¢esitli sanatlarla kendisini ifade etmeye ¢alisir. Bu
sanatlardan birisi de edebiyattir. Cemal Sakar’a gore, her sanat¢inin nigin yazdigina
dair verdigi cevaplart farkli olsa da, yazmay siirekli ve zorunlu kilan, insanin kendi

smirli gercekliginden yola ¢ikarak Hakikatin siirsizligini anlamaya g¢alismasidir

(Sakar, 2006: 22).

Yazarmn dedigi gibi insan sinirli, “Hakikat” smirsizdir. Insanlar Kur’an’da
belirlenen sinirlara uymakla miikelleftirler. Yerin, goglin ve daglarin yiikklenmekten
kacindiklart emaneti yiiklenen insanin, bir yandan belirlenen sinirlart agmamasi bir
yandan da Uzerine diisen sorumlulugu iyi amellerle yerine getirmesi gerekir. Sakar,
“sanat/edebiyat tartismalart da bu sorumluluk bilincinin etrafinda yapiumalidir”
(Sakar, 2011: 90) der. Yazar, sanati insan elinden ¢ikan bir mamul ve hesabi

verilecek bir amel olarak gorr:

“Miisliiman sanat¢i bir eser ortaya koyarken, sonugta Allah’in bundan razi
olup olmayacagini,; dahast ‘son saat’ geldiginde hesabi verilebilir olmasini gozetmek

zorundadir.” (Sakar, 2011: 21)

Yazar, Miisliiman sanatg¢inin uymasi gereken sinirlardan bahsettigi bir bagka
yazisinda, i¢inde bulundugumuz modern zamanda sanatin sinirlarmin yeteri kadar
tartisilmadigini, sanat¢inin kendi kaygilariyla bir sinir olusturma cabasi iginde
oldugunu sdyler. Yazara gore, modern zamanda dogup biiyliyen sanatci, yetistigi
cevre ve kosullar dolayisiyla, uymas: gereken sinirlart sorgularken modernin

belirledigi sinirlar1 asmakta zorlanir. Yazar bunun sebebini sdyle agiklar:

“(...) Miisliiman sanatc¢ilar, eserlerinin de smmirlarmm sorgularken ister
istemez modern reflekslerle hareket edebilmektedirler. Ciinkii bu hayatin disina
ctkabilmek miimkiin degildir, yillar icinde neyin ne kadar modern bir refleks ya da
modern bir anlayis haline geldiginin muhasebesini de yapabilmek zordur, tipki
baligin suyu bilmemesi gibi.” (Sakar, 2014d: 16)
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Modernlikle birlikte edebi eserlerin degerlendirme Olgiitleri de degisir. Eserde
anlatilan konunun yararli m1 yararsiz mi1 olduguna bakilmaz. Onemli olan anlatim
bicimidir. Cemal Sakar’dan miilhem sdylersek, eskiden bir eserin “iyi” olarak
nitelendirilmesi i¢in, giizel, yararli ve dogru olmasi en onemli Olgiitlerdir. Fakat
modern gelismelerle birlikte ahlak felsefenin, gilizel de estetigin ilgi alaninda kalinca
giizel pargalanir. (Sakar, 2014d: 36) Giizelin pargalanmasi ile birlikte “kotii” unsurlar
da edebiyatta kendine yer bulur. Kotiiyli yazanlar oOviildik¢e sanatgr da deger
yargilarini yitirmeye baslar. Bunun sonucunda bir belirsizlik i¢ine diisen sanat¢ ise,

konudaki eksikligini bi¢imsel degisimlerle, yeniliklerle 6rtmeye calisir.

Yukarida da deginildigi gibi Cemal Sakar, genelde sanatin 6zelde edebiyatin
insanli§in yararina yapildigi zaman degerli olacagini diisliniir. Sanat¢inin Allah’in
koydugu sinirlara uymasi gerektigini sdyleyen yazar, hesabi verilebilecek eserler
ortaya konmasi gerektigini vurgular. Modern zamanda, kotilyli yazmanin bir erdem

olarak goriilmesini ve igerik yerine sadece bigime deger verilmesini elestirir.

Sanata bakisini kisaca degerlendirdigimiz yazar, Oyki tiiriiniin yani sira
deneme ve inceleme tirlerinde de eserler verir. Yazi Bilinci, Yazimn Gizledikleri,
Edebiyatin Sir¢a Kulesi, Imge, Gergeklik ve Kiiltiir, Edebiyat Ne Séyler ve Hasan
Aycin’in (izgi’si adli deneme ve inceleme kitaplar1 bulunan Cemal Sakar, farkli
oykiiciilerin bir araya gelerek Harf Inkilabi’ni anlattiklar1 Sessiz Harfler adli dykii

kitabinin da editorliiglinii yapmustir.

Oykiicii yan1 agir basan yazarin, sanat ve edebiyat hakkindaki goriislerine
ozellikle kaleme aldigi deneme kitaplarindan ve kendisiyle yapilan soylesilerden

ulagsmak miimkiindyir.

Oykiilerini tematik olarak iki déneme ayirabilecegimiz yazarin, birinci dénem
eserlerini  Gidenler Gidenler, Yol Diisleri, Esenlik Zamanlari, Pencere Ve
Hayalperdesi; ikinci donem eserlerini ise, Sular Tutustugunda, Hikdyat, Miirekkep,
Portakal Bahgeleri ve Kara olarak sayabiliriz. Yazarin eserlerini iki ddneme
ayirmamizin sebebi, birinci donem olarak saydigimiz eserlerinde bireysel temalara;
ikinci donem eserlerinde ise, bireysel temalarin yaninda agirlikli olarak toplumsal

temalara yer vermesidir.
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Oykilyll, “insana nasip edilen dillerden birisi” (Sakar, 2006: 50) olarak
goren yazar, dykiiniin hakikati, dogruyu ve giizeli anlatarak insanlara yararli olmasi
gerektigini disiliniir. Yazara gore, eserin insanlara neyi tebcil ettigi, neyi zemmettigi,
kimlerin yiiregine su serptigi, kimlerin yliziinii giildirdiigii gibi daha birgok ilke
oykide olmasi gereken 6zelliklerdendir (Sakar, 2014d: 146).

Daha once deginildigi gibi yazmay1 insanin hesaba cekilecegi amellerinden
biri olarak goren Cemal Sakar, yazi hayati boyunca bu sorumlulukla eserler verir.
Inanglarin1 diisiincelerinin merkezine oturtan yazar, kendi deyimiyle sif yazmis
olmak icin yazmaktan veya sonradan okudugunda utanilacak eserler ortaya

koymaktan geri durur:

“Yazi hayatim boyunca soyle bir saglamam hep oldu: Hz. Peygamber hayatta
olsa, acaba yazdiklarimi ona okutabilir miyim ya da okusa memnun olur muyum,

yoksa aman gormese, okumasa bari diye utanir myyim?” (Oz, 2011a: 105)

Eserlerini bu disturla yazan Sakar’in, Gykiilerinde gozettigi diger bir ilke
samimiyet ve igtenliktir. Yazar, kendi bagindan gegen veya tanik oldugu olaylari
oykaulerine konu olarak secer. Hal béyle olunca, okuyucu da 6ykulerde kendinden bir
parca bulur. Kendisinden yola ¢ikarak iginden gecenleri anlatan yazar igin,

Oykiisiiyle kendisinin ayn1 ¢izgide olmasi esastir.

Cemal Sakar, dykiilerini Islim’1 referans alarak yazar. Hem bireysel hem de
toplumsal temalari isledigi dykiilerinde Islami sinirlari asmaz. Universiteye basladig
yillarda heniiz Islim’la tanismamis olan yazar, {iniversite yillarinda tamstigi
arkadaglar1 sayesinde diisiinsel diinyasinda biiylik degisimler yasar. Yazarin diinya
gorlisiiniin degismesindeki en 6nemli kirilma noktalarindan birisi de Muhammed
Esed’in hazirladigi mealdir. Yazarin Oykiilerinde de Muhammed Esed’in izleri
rahatca gorilebilir. Tekasur adli 6ykiide Esed’in etkisini agik¢a anlatan yazarin,
Kur’an ayetlerinden yola ¢ikarak kaleme aldigi Hikayat adli eserinde de ayetlerin
meallerini verirken Esed’in mealini referans aldigi goriiliir. Sakar, bir soyleside
Muhammed Esed’in yazmis oldugu Kur’an mealinin kendi Uzerindeki etkisinden

sOyle bahseder:

“Diistinsel hayatimda birkag kez ciddi degisimler, doniisiimler yasadim. Esed
de bu kavsaklardan birisidir benim icin. Uzun uzun etkilerini anlatmak zor, ancak
vazilarimi hatta oykiilerimi yakindan takip edenler bu etkileri agik¢a goriir. Su
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kadarin soyleyeyim: Mealde insamn aklina ve iradesine yapilan gondermeler beni
epey sarstr.” (Oz, 2011b: 5)

Yazma isine ortaokul siralarinda bir roman denemesiyle basglayan Cemal
Sakar, Universite yillartyla birlikte 6ykii tiruine yonelir. Yazar, baska bir tiire degil de
neden dykiiye yoneldigini sdyle agiklar:

“Denemelerimi disarida tutarak soyliiyorum: Cogunlukla degil, sadece oykii
vazdim. Neden 6ykii olduguna dair net bir cevabim yok. Gengligimde giir de
denedim,; arkadagslarim, 6ykii ciimlelerini sadece alt alta dizdigimi soylediler ve ¢ok
imrendigim gsiir/sairlik baslamadan bitti. Cok siikiir ki, oykii son yirmi-otuz yilda
bagimsiz bir tiir oldugunu ispat etti. Oykii modern zamanlara en uygun edebi
tirlerden biridir. Bir yandan vakitle/vakitsizlikle bogusan diger yandan goériintii
saganagi altinda yasayan modern insamin ruh haletini; her tiirlii dolgudan,

Jazlaliktan arinmig ve imgesel bir dili anlatmaya/kurgulamaya en yatkin turin oyku
oldugunu diistintiyorum.” (Oz, 2009. 55)

Modern insani anlatabilmek i¢in en uygun tliriin 0ykii oldugunu diisiinen
Sakar, Oykiilerini salih bir amel islemenin bilinciyle yazar. Insam iyilige
yonlendirmek, kotiilikklerden uzak tutmak onun Oykiisiiniin mihenk tasidir. Bu
tutumla Oykilerini kaleme alan yazar, ykiilerinin olusum siirecini bir soyleside

sOyle anlatir:

“Her oOykii kendi kaderini yasityor. Ama genellikle séyle oluyor: Bir sey
oluyor, bir dosttan duydugunuz ciimle, miizik, gériintii... Hesaplayamadiginiz bir sey
iste! O an bir aydinlanma yasiyorum, Ooykii gonliime diisiiyor. Bana kendini
yazdiriyor bir anlamda. Iste o zaman, uzun bir vakit kafamda yuvarliyorum, anlatici,
zaman, mekan nasil olsun diye. Yukarida soziinii ettigimiz bi¢imler de bu siiregte
doguyor; sonraya sadece yazmak kaliyor. Ama hi¢bir zaman, bu aksam, su konuda
bir 6ykii yazayim dive oturmadim; oykiilerim hep kendini yazdirdilar.” (Oztung,
2014: 72)

Oykiilerini bu sekilde olusturan yazar, ayni sdyleside, yazmay1 bitirdigi bir
Oykiisiinii, sonradan tekrar tekrar okudugunu; ancak sonradan yapilan bu okumalarla

birlikte aczini ve eksikligini gordiigiinii sdyler (Oztung, 2014: 68) .

Oykiisiiniin olusum siirecini ve Oykiiye bakisini kisaca bu sekilde
anlatabilecegimiz yazarin ilk eserlerinde, 1980 kusaginin sahip oldugu (50
kusagindan tevaris edilen), bireysellik etrafinda sekillenen bunalim, kagis temasi
hakimdir. Zira Cemal Sakar, bir sdyleside dykiiciiligiiniin ilk yillarinda 50 kusaginin

etkisi altinda kalarak yazdigini sdyler:

“Illk yullarinda efsanevi 50 kusagimn etkisi altindaydim. Onlarin 6ykiiyii
getirdikleri nokta neredeyse bir doruk kabul ediliyordu. Artik bundan gayri oykiiniin
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atacag baska adim kalmamuis gibiydi. Bizim gibi yeniler, séyleyeceklerini ne kadar
bu kaliplara, bu bicime, bu yonteme oturtabilirlerse o kadar basarili oykii yazmig
olacaklardi, gibi bir hisse kapilmigtim.” (Alver, 2000 61)

Yazar her ne kadar 50 kusaginin varolusgu yapisinin etkisi altinda kalsa da,
yazarin Oykiilerindeki bunalim, sonu intiharla biten veya kahramani inangsizliga
siriikleyecek  bir bunalim degildir. Bir tiirlii kendini taniyamamadan,
tanimlayamamadan kaynaklanan bir bunalim vardir Cemal Sakar’in kahramanlarinda
ve kahramanlar kendilerini huzura kavusturacak bir yol arayis1 igerisindedirler. Omer
Lekesiz, Cemal Sakar’in ilk eserlerinde 6ne ¢ikan bireyseldeki bunalimli hali, 1980

sonrasi insanlarda meydana gelen yilginlikla aciklar:

“80 sonrasi tilkemiz insanlari, ozellikle genglik kesimi biiyiik bir aldatilmishik,
vilginlik duygusu igine diismiistiir. Birbirlerine soyleyecek sozleri kalmamus,
vaptiklarinin dogrulugundan siiphe eden, dogruyu yanlistan ayiracak olgiitlerinin
saglamligindan emin olmayan insanlarin olusturdugu, toplumsal bir vasat tesekkil
etmistir.

Cemal Sakar, éykiilerinde béyle bir toplumsal vasat icinde yasayan bireyin
Oykasunu anlatmaktadir.” (Lekesiz, 2001: 445)

Yazar, Oykiilerinde her ne kadar bireyi anlatsa da, yazarin asil yaptigi sey
birey 6zelinde toplumun gektigi sancilari anlatmaktir. Tema bakimindan iki doneme
ayirdigimiz  dykiilerinin birinci doneminde yazar, isledigi bireysel cikmazlarin
yaninda, ge¢mise duyulan 6zlemleri, dostlugu ve yazma eyleminin kendisini de

oykdulerinde malzeme olarak kullanir.

Yazar, 2010 yilinda yayimladigi Sular Tutustugunda adli eseriyle birlikte,
bireysel temalarin yaninda agirlikli olarak toplumsal temalara yonelir. Toplumsal
temalar cevresinde en c¢ok isledigi konu ise, Islim diinyasinda yasanan aci ve
zulimdiir. Izledigi ve sahit oldugu bu olaylara kayitsiz kalamayan yazar, ykiimiiziin
bu acilara sessiz kalarak, bireyi ve bireyin yasadigi bunalimi, yalnizligi islemesini
elestirir:

“Bizim son 20-30 yulik 6ykiimiiz, Bosna’'dan Afganistan’a kadar yasananlara
karsi gosterdigi duyarsizlikla, orada yasananlar: bir tiirlii kendine ‘mesele’
edinmemesiyle birlikte insanlik’a, insan olma izzetine dair gii¢lii bir imge iiretemedi.
Kendinden onceki kusagin anlatadurdugu bireysel meseleleri, bunalimlari,

yvalnizliklar: tevariis etti ve kendini hep bu gelenek tizere insa etti.” (Sakar, 2014d:
114)
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Oykiiniin “fildisi kulesi ’nden (Sakar, 2010: 82) diinyaya baktig1 icin yasanan
acilara kayitsiz kaldigin1 vurgulayan yazar, diinyada meydana gelen bu acilar
karsisinda sanat¢ilarin  da ortaya koyacaklar1 eserlerle nerede durduklarini
gostermeleri gerektigini soyler. “Gecenin karanliginda yagdirilan tonlarca bomba
sehrayin, aldyis, maytap gibi bir géz kamasmasi olarak mi anlatilacak?” (Sakar,

2014d: 137) sorusunun cevabini sanat¢inin vicdanina birakir.

Islam cografyasinda meydana gelen zuliimleri gdzler oniine seren Cemal
Sakar’in lizerinde ¢ok¢a durdugu bir diger toplumsal tema, sokaklarda yasanan
acilardir. Cinayetler, bir sekilde sokaga diismiis kadinlar, dilenmek zorunda kalan
cocuklar, yazarin oykiilerinde siklikla karsimiza ¢ikar. Karsimiza ¢ikan bu tablonun
karsisinda, insanlarin duyarsiz bir tavir iginde olmalart da yazarin Gykiilerinde

elestirdigi bir diger durumdur.

Cemal Sakar’in Oykiilerine bigimsel olarak baktigimizda, yazarin bigimsel
olarak yeniligi siirekli denedifine sahit oluruz. Oykiiniin igerik olarak hesabimin
verilebilir olmasini, yazarin bir sorumlulugu olarak gdéren Sakar, bu sorumlulugun
yaninda, plastik bir sanat olarak gordiigii 6ykiide bigime de 6nem verir. Mehmet
Narli, Cemal Sakar’in oykiisiiniin geldigi yer i¢in, “Bigcimin ozgiirliigii/Bilincin
stirekliligi” (Narli, 2016. 216) ifadesini kullanir. Bu ifade dogrultusunda bakilacak
olursa, Cemal Sakar’m Oykiileri biling olarak hep aymi dogrultudadir. Ister bireysel
ister toplumsal temali metinlerinde yazar i¢in 6nemli olan insanligin yararina bir
seyler yapmak ve salith amel islemektir. Fakat yazar, bigimi 6zgiirce kullanir ve

oykadlerinde yeni bigcimler kullanmak igin bir arayis igerisindedir.

Oykiileri genellikle gok uzun olmayan yazarin, en uzun dykiisii, Pencere; en
kisa Oykiisti ise, iki climleden olusan Okul Oyklsudir. Hikayat adli eserindeki
oykiiler ise, birer sayfayr gegmeyen minimal oykiilerdir. Yazarm Oykiileri kisa
olmasina ragmen, yazar, Oykiilerinde kullandigi imgelerle vermek istedigi mesaj
rahatca okuyucuya sunar. Zira yazar, anlatmanin sehvetine kapilarak, biitiin
kelimelerin 6ykiiye boca edilmesine karsidir, ona gore sanat fazlaliklardan arindirma

ve eksiltme isidir (Oztung, 2014: 72).

Cemal Sakar’in Oykiilerinde kahramana bakilacak olunursa, yazarin 6zellikle

birinci donem olarak saydigimiz eserlerindeki kahramanlarin kimlikleri tam olarak
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belli degildir. Cogu Oykiide kahramanlarin isimleri dahi verilmez. Yazar,
kahramanlarin neden isimsiz oldugu yoniindeki soruya, “Asi/ olan yasananlar,
yasananlarin insan ruhunda actigi yaralar” (Oztung, 2014: 75) seklinde cevap
vererek, dykiide olayr/durumu 6n plana ¢ikardigini gosterir. Oktay Yivli, Sakar’in
Oykdlerindeki kahramanlar icin, “Bu karakterler az konusurlar, ¢ok¢a okurlar,
birbirleriyle konusmadan anlasirlar, yalmizlik duyarlar; kasabalarini, ge¢cmislerini
Ozlerler, kentle bir tirlii uzlasamaziar” (Yivli, 2015: 91) der. Yivli’nin dediklerine
ek olarak, dykiilerdeki bu kahramanlarin modern hayatin kesmekesi igerisinde bir

¢ikar yol bulmak i¢in ¢abalayan tipler olduklarini1 séylemek miimkiindr.

Yazar, ikinci donem olarak tanimladigimiz eserlerinde ise, kahramanlarin
kimlikleri ilk donemkilere nazaran daha c¢ok bellidir. Bunda, yazarda meydana gelen

tematik degisimin etkili oldugu goriiliir.

Yazarin birinci donem Oykiilerinde mekan 6gesinin kullanimina bakildiginda,
kasaba-sehir karsitligi 6n plana ¢ikar. Bu 0ykilerde kahramanlar sehrin dizgesinden
kurtulmak i¢in kasabaya kagarlar. Kasabada yasayanlar ise, bir sebep yiiziinden sehre
gittiklerinde sudan ¢ikmig baliga donerler. Kasabalar, sakinligi, huzuru, bozulmamis
olani; sehir ise, giiriiltiiyii, bunalimi1 ve bozulmaya yiiz tutmus degerleri temsil eder.
Kasaba ve sehrin yaninda Oykiilerde vurgulanan mekanlardan birisi de eski
mabhallelerdir. Bu mahalleler ge¢misten gelen adetlerin halen devam ettirildigi,

modernlikle birlikte gelen bozulmanin heniiz ele geciremedigi, huzurlu yerlerdir.

Islam cografyasinda yasanan sikintilari anlattig: ikinci dénem eserlerinde ise
mekan, Irak, Suriye, Bosna, Filistin’dir. Kisacas1 bu &ykiilerde mekan, Islam
cografyasinda acinin yasandigi her yerdir. Yazarin yine bu donemde isledigi
toplumsal temalardan olan sokaktaki kararmig hayatlari anlatan Oykiilerinde ise,
mekan genel olarak Istanbul’dur. Oykiilerde Istanbul’un her kosesinde bir hayat
sokaklarda kaybolur; fakat sehrin yogunluguna kendini kaptiran insanlar sokaklara

diisen insanlarla ilgilenmezler, herkes kendi derdine diigsmiis haldedir.

Cemal Sakar’in Oykiilerinde zaman genel olarak belirsizdir. Yazarin
Oykdlerinde zaman, ezanlardan, namaz vakitlerinden anlasilir (Yivli, 2015: 91).
Ozellikle yazarin ‘ben’ merkezli birinci donem eserlerinde, “anlar, saatler, aylar,

mevsimler, yillar ¢ok gerekli olmadikea, ‘ben’in bir 6zelligini ya da bir halini desifre
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icin gerekmedikge yoktur” (Lekesiz, 2001: 451). Bunun yaninda yazarin bazi
Oykiileri konularini giincel olaylardan aldig i¢in, bu dykiilerde zaman bellidir. Bazi

Oykiilerde ise, tarihi bir olay Oykiilestirildiginden dolayr zaman tahmin edilebilir.

Yazarmn oykiilerinde kullandigr dil ise, sadedir. Dili sade olmasina ragmen,
birinci donem eserlerinde, etkisi altinda oldugu 80 kusaginin imgeli, kapali ve soyut
anlatim1 mevcuttur. Imgeleri ve gondermeleri sik¢a kullanir yazar. ismail Isparta,

Sakar’in 6ykiilerinde kullandig: dil ile ilgili sunlar1 soyler:

“(...) Sakar’in oykiileri yiizeysel yapist itibariyle sade gériinmesine ragmen,
kat kat anlamlar icermesi itibariyle birer sehl-i miimteni 6rnegidir.” (Isparta, 2015:
105)

Cemal Sakar’in oOykiiciiliigii ile ilgili son olarak, yazarin Oykiilerindeki
modern ve postmodern teknik unsurlara da bakmak gerekir. Yazarin modernizmin
etkisi altinda kaldig1 birinci donem Oykiilerinde, biling akisi, i¢ diyalog, i¢ monolog
gibi modernist 0geleri sik¢a kullandigi goriiliir. Bireyin merkezde oldugu bu
oykdlerde, bu 6gelerle birlikte okuyucunun kahramanin i¢ diinyasina hakim olmasi

istenir. Okuyucunun dykiideki olayi/durumu daha iyi anlayabilmesi asil amagtir.

Yukarida sayilan 6gelerin yaninda “ironi” de yazarin bagvurdugu 6gelerden
biridir. ironi en genel anlamiyla, “Sézlerle ve davramislarla tersini ortaya koyma
sanatidwr” (Aytag, 2016: 325). Cemal Sakar, hem modern hem postmodern dénemde
yazarlarin sik¢a kullandigi bir 6ge olan ironiyi pek fazla kullanmasa da bazi
oykiilerinde bu 6geye basvurur. Hayalperdesi adli kitaptaki Mevlit dyklsunde,
“Mevlit okunan evin duvarindaki celis yazi, Van Gogh resmi, giilabdan, kocast
olmiis kadimin hatirasina bagl oldugu fakat ortalikta goremedigi sehpa gibi detaylar
anlatilamn ironiye yaslamsidir” (Orgen, 2014: 13). Yine aynmi kitapta bulunan
Bagdat Kudiis Kabil 06ykisundeki muhafazakédr arkadaslarin, muhafazakar
goriiniislerine yakigsmayan bir sohbette bulunmalar1 ironi yoluyla elestirilir.
Mirekkep adli eserdeki Bir Tip Oykiisii de ironiye yaslanir. Kapitalizmin kiskacina
diismiis bir kadinin i¢inde bulundugu durum ironi ile anlatilir. Son olarak Kara’daki
The Mahrem Palace oykiisii de ironi yoluyla olusturulur. Tatile giden muhafazakar
bir adam, ailesiyle birlikte muhafazakar bir otele geldigi ve mahrem bir tatil yapacagi

icin mutludur. Fakat adamin telefon ve sanal adlem yoluyla biitiin yaptiklarini ifsa
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etmekten geri durmamasi okuyucuya bu ne perhiz bu ne lahana tursusu dedirtir.
Hikayat’taki Televizyon adli klglrek oOykiide de, televizyonda izledikleri savas

goriintiileri karsisinda {iziilen kari-kocanin durumu ironi yapilarak anlatilir.

Cemal Sakar’in oOykiilerinde kullandigi bir baska postmodern teknik ise,
“metinlerarasilik”tir. Bu teknik aslinda klasik donemde de modern dénemde de
kullanilir. Fakat kullanilis amaci yoniiyle donemler arasinda farkliliklar gosterir.
Postmodern donemde metinlerarasilik yontemin kullanilmasindaki temel mantik
Bedia Kocakoglu’nun deyimiyle, “Hi¢chir metnin kendinden once yazilmis metinden

tiimiiyle bagimsiz olamayacagidir” (Kogakoglu, 2012: 100).

Cemal Sakar’in oykiilerinde metinlerarasilik ilk olarak Hayalperdesi’ndeki
Bagdat Kudiis Kabil adl1 6ykiide karsimiza ¢ikar. Bir grup arkadas oturmus sohbet
ederken, arkadaslardan biri ev sahibinin ogluna, “Cayci, getir, ild¢ kokulu ¢aydan!”
(Sakar, 2015a: 63) diyerek Necip Fazil’m Zindandan Mehmede Mektup siirine
gonderme yapar. Yine ayn1 eserde yer alan Kip adli 6ykiide yazdigi 6ykiilerini st
iiste konmus, fakat temeli saglam olmayan kiiplere benzeten kahraman, “Yerden
goge kiip dizseler birbirine berkitseler...” (Sakar, 2015a: 70) beyitiyle Yunus
Emre’ye atif yapar. Aym kitaptaki bir diger Oykii Giinese VYiiriimek’te de
metinleraras1 yontem kullamir. Oykiide kari-koca hayatlarini ideolojileri ugruna feda
ederler. Oykii kisisi adamin esnaf arkadagina sdyledigi s6z, Nazim Hikmet’in Giinesi
Icenlerin Tiirkiisii adl siirine atifta bulunur: “Bizimkisi giinese dogru bir yolculuktu,

demisti,; giinesi igmeye dogru” (Sakar, 2015a: 113).

Cemal Sakar, Hikayéat adli eserinin “Bir” bolimunde yer alan éykilerinin
hepsinde Kur’an ayetlerine atifta bulunur. Yine ayni sekilde Murekkep’teki Bigak
Oykiislinlin girisinde yer alan, “Bir insan oldiiriildiigiinde, biitiin insanlar oldiiriilmiis
gibi hissederdin (...)” (Sakar, 2012: 28) clmlesiyle Maide suresinin 32. ayetine
gonderme yapilir. Portakal Bahgeleri’ndeki Zarurat-: Hamse adli 6ykiide de, baski
ve zuliimden kagan insanlarin kendilerine gokten indirilen bildircin etine karsilik
sogan, sarimsak, acur istemeleri, Bakara suresinin 61. ayetine gondermedir. Bu
Oykiide Bakara suresine yapilan gondermenin yaninda, Ashab-1 Kehf kissasina ve

Feridiiddin Attar’in Mantiku t-Tayr adl1 eserine de atiflar yapilir.
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Metinlerearas1 yontemin kullanildigr bir diger 0yku Sular Tutustugunda adl
eserde yer alan Alemdagi’'nda Var Bir Panco’dur. Oykii, Sait Faik’in Alemdag’da
Var Bir Yilan adli 6ykiisiine atifta bulunur. Son olarak Kara’da yer alan Sonsuzluk ve
Bir Glin adli 6ykii ise, Theo Angelopoulos’un Sonsuzluk ve Bir Gin adli filmine
gonderme yapar. Oykiideki kahraman ile filmdeki kahramanin durmadan ge¢misi

hatirlamalari ise, iki eser arasindaki ortak noktadir.

Gergege bir oyun goziiyle bakilan postmodernist donemde, ortaya koyulan
eserin igerigi tamamen O6nemini yitirir. Onemli olan anlatilan seyi yaziya dokmek
veya anlatilanin nasil anlatildigidir. Bu 6lgiitler dogrultusunda postmodern
sanat¢ilarin kullandigi bir diger teknik “listkurmaca”dir. Yazarin, yazma eylemini
kurmaca metnin bir pargast haline getirmesi, nasil yazdigini anlatmasi ve yazdig
metnin igerisinde yazma eylemi ile ilgili sorunlar konusunda diisiince iiretmesi

ustkurmacanin genel 6zelliklerindendir (Kogakoglu, 2012: 107).

Cemal Sakar, Sular Tutustugunda adli eserindeki Hadi dykiisiinde bu teknigi
kullanir. Bosna Savasi’nin anlatildig1 6ykiiye yazar, “Bu kez son defa anlatiyorum;
kulak ver ve iyi dinle. Ben artik bu hikayeden ¢ikip gidecegim, dinle ve nasibini al.”
(Sakar, 2015b: 31) clmlesiyle baslayarak tistkurmaca teknigini kullanir. Portakal
Bahceleri’ndeki Fisilti Oykistnde de tistkurmacayr kullanan yazar, sokaga diigmiis
bir kadmin yiiziindeki aciy1 anlatacak kelimeyi segerken kararsizlik yasar. Kadinin
yiiziindeki acinin sebebini merak eden okuyucuya, “Act iste, illa kaynagint bilmemiz
gerekmez! Sebepsizce diyelim. Bdyle deyince giizel iste!” (Sakar, 2015¢: 88) diyerek

okuyucuya bu konuya takilmamasi gerektigini salik verir.

Mirekkep’teki Bigak adli 6ykiide yazar anlatici, kendi olusturdugu karakterle
bir diyaloga girer. Diyalogda, yazarin imgeleminde olusturdugu Karakter: “Opykiide
bir seyi oldugu gibi yazmak miimkiin degil mi Cemal Hocam?” (Sakar, 2012: 31)
diye sorar. Karakterin sordugu bu soruya yazar soyle karsilik verir: “Bana Cemal
Hocam deyip durma; utanmasan Sakar da diyeceksin. (...) Kurguyu bozuyorsun,
OYkiiniin inandiricihigr  kalmayacak”™ (Sakar, 2012: 32). Yazar, bu 0Oykusunde
kullandig tistkurmaca yontemi ile dykiiniin her ne kadar gercegi de anlatsa kurmaca
olmaktan ileri gidemeyecegini vurgular. Ayni kitaptaki Gegisler 6ykusiinde de bu
teknigi kullanan yazar, “Bu kez bir degisiklik yapalim, hikayenin sonunu 6nceden

sOyleyelim” (Sakar, 2012: 11) seklinde Oykiiye baslar. Yazarin Irak’ta yasanan
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zulmii anlattig1 6ykii, bagladig: gibi listkurmaca teknigiyle verilmis bir ciimleyle sona

erer: “Keske bu son olsaydi ey sevgili okur!” (Sakar, 2012: 19).

Postmodern anlatilarin en 6nemli 6zelliklerinden birisi de anlaticiy1 6n plana
cikartmasidir. Anlaticinin 6nem kazanmasiyla birlikte bu dénemde birden ¢ok
anlaticinin  kullanildig1 eserler de verilmeye baslar. “Cogul anlatict” olarak
adlandirilan bu teknikle Cemal Sakar’in dykiilerinde sik¢a karsilasmak miimkiindiir.
Yazar, bu teknigi kullandig1 Oykiilerinde, ya anlaticilart ayr1 ayri basliklar altinda

verir ya anlaticilarin degistigi boliimlerde yazi seklini degistirir ya da anlaticinin

PR

degistigi kisimlar1 okuyucunun dikkatine birakir.

Yazarmn, Esenlik Zamanlari’ndaki Birka¢ Kiritk Goriintii adli dykiisiinde bu
teknigi kullandig1 gortiliir. Normal harflerle verilen bolimde cay bahcesinde oturan
kiz ile erkegin diyaloguna; koyu harflerle verilen boliimde ayni ¢ay bahgesinde
oturan ve kiz ile erkegi uzaktan izleyen anlaticimin goriislerine yer verilir. Italik

olarak verilen boliimde ise, anlaticinin mazide yasadigi olay anlatilir.

Pencere Oykiisii de cogul anlatict tekniginin kullanildig: bir dykiidiir. iki
arkadasin yillar sonra bulugsmasini anlatan 6ykiide yasananlar; “Yonelis” boliminde
ev sahibinin oglunun g6zunden; “Denizin Sonsuz Maviligi” bolimiinde ev sahibinin
esi tarafindan; “Biz Birbirimizi Igimizde Tagiriz” boliminde gelen misafir
tarafindan; son olarak “Suskunluktaki Hayret Verici Aydinlik” adl1 boliimde ise ev

sahibi adamin gbziinden anlatilir.

Hayalperdesi’ndeki A/B 6ykiistinde deniz otobiisiinde seyahat eden insanlarin
o anki diislinciileri anlatilir. Deniz otobiisiinde yasananlar yazarin “A”, “B” olarak
adlandirdig1 karakterler ve A’y1 ve B’yi izleyerek durumlarini izah eden anlatici
tarafindan anlatilir. Yine aymi eserde yer alan Giinese Yiiriimek adli 6ykiide kari-
kocanin cezaevine girisleri ve sonradan hayata tutunmak icin verdikleri ¢aba anlatilir.
Oykiide yasanan olaylar 6ykii kisisi adamin, hanimi, esnaf arkadasi, kizi, oglu,

cezaevi arkadasi ve cemaatten biri tarafindan anlatilir.

Miirekkep adli eserde bulunan Bir Oykii Tahlili’nde faili mechul bir cinayet
hakkinda sorusturma yapilir. Sorusturma kapsaminda belirlenen bir yer kazilir. Bu
kazma iginin yapildig1 sirada orada bulunanlar, ayn1 noktaya odaklanip farkli seyler

diisiiniirler. Oykii, kazilan yerin basinda bekleyen, vali, kaymakam, belediye baskani,
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savcl, baro baskani, cavus, polisler ve faili mechuliin oglunun goziinden anlatilir. Son
olarak Kara’daki Bakis adli dykiide de cogul anlatict teknigi kullanilir. Oykiide
Filistin’de yasanan dram anlatilir. Yasanan trajedi diinyanin dort bir tarafinda yanki
bulur. Oykiide, yasanan olaylar karsisinda Istanbul’dan, Paris’ten, Israil’den bazi

insanlarin takindiklar1 tutumlar ayr1 ayr verilir.
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IKiNCi BOLUM

CEMAL SAKAR’IN OYKULERINDE TEMA

2.1. BIREYSEL TEMALAR

2.1.1. Yolculuk-Arayis

Yolculuk, Tiirk edebiyatinin ana temalarindan biridir. Onemli bir motif olarak
ilk edebi metinlerden bugiine kadar, gesitli sekillerde farkli metinlerde islenmistir.
Uygur metinlerinden, klasik edebiyattaki kendini tanima, benligini insa siirlerine,
hikayelerine ve modern edebiyat metinlerine kadar bu tema kullanilagelir
(Yalginkaya, 2007: 48).

Modern 0ykude, arayis halindeki bireyin yaptigi yolculuklar dnemli bir yer
tutar. Kisiler bir nesneyi, bir duyguyu veya kendilerini ararlar. Bu arayis i¢in ¢ikilan
yolculuklarda bazen aranandan 6te, aramak eyleminin kendisi esas mesele haline
gelir. Metinlerdeki bu arama bazen fiili bazen de manevi bir yolculuga cikarir kisiyi.
Bunalim, yalnizlik, hicran, sorularla bogusmak da kisiye bu yolculuklarda eslik eder.

Bu yolculuklar tasavvuftaki seyr-i stllk ile benzerlikler gosterir.

Osman Tiirer’e gore, “Seyr ve sildk kelimeleri ligatte, gitmek, yirtmek,
girmek, gezmek anlamlarina gelir. Tasavvuf i1stilah: olarak, tarikata giren bir salikin
isin  basindan  vuslat  makamina ulagmasina, Yyani tarikattaki gayesini
gergeklestirmesine kadar yapmis oldugu kalbi ve manevi yolculuk anlamindadir”
(Tarer, 1995: 133). Mustafa Kara da seyr-i siilik hakkinda buna benzer bir tanim
kullanir: “Tasavvufi bir istilah olarak, miiridin dervislige baslayisindan vuslatini,
tasavvufi yolculugunu tamamladigr noktaya kadar yaptigi manevi ve kalbi sefer ve
yolculugun adidir” (Kara, 2012: 159-160). Seyr-i siiltika baslayan yolcu ise; ‘salik’,
‘ehl-i siilik’, ‘sair’, ‘saih’, ‘seyyar’ ve ‘miisafir’ gibi isimlerle anilir. Tasavvufta

yolcunun nasil anlagilmasi gerektigini Sebusteri sdyle aciklar:

“Yolcu, yoldaki konaklar: ¢abucak gegen, dumandan arinmis ates gibi
varligini yakip arman adamdwr. Séyle bil ki yolcunun yol almasi, ayibi, noksani
birakarak imkdan dleminden viicub dalemine gitmesidir. Bu da manevi bir yolculuktur.
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Birlik dleminden bu daleme nasil geldiyse bu sefer de ters yiiziine gider, konaklart asa
asa nihayet hakikatte, birlik dlemine varir ve kamil insan olur.” (Akt. Gudek, 2016:
306)

Seyr-i siliku anlatan metinlerde de modern metinlerde de ciddi bir arayis ve
yolculuk temasi yer alir. Mesnevilerde vuslat 6n plandayken, modern metinlerde
arayls eyleminin kendisi 6n plandadir. Cemal Sakar, Menzil adli &ykiisiinde,
“Yolculuk, varmaktan giizeldir bazen” (Sakar, 2016a: 61) diyerek modern

metinlerdeki arayisin gayesini ortaya koymus olur.

Bunu yaninda modern eserlerde arayan da aranan da tam olarak belli degildir.
Bu nedenle eserlerin sonunda genellikle bir yarim kalmiglik vardir. Kisacasi, modern
metinlerdeki kahramanlarin ¢iktiklart yolculuk tamamlanamaz. Kahramanlardaki

karamsar ruh halinin sebeplerinden birisi de budur.

Giintimiize yaklasirken, 6zellikle 1980 sonrasi Oykiilerimizde, “gitmek, yola
ctkmak, aramak” sik kullanilan motiflerdir. Yasanan ihtilaller, ekonomik bunalimlar,
modernlesmenin getirdigi sikintilar, kdyden kente gocler insanlari bireysellige ve
buhrana siiriikler; sikilan, bunalan insan ise careyi baska yerlere kacgip gitmekte,
kendisine huzur verecek yeni yerler aramakta bulur. Necip Tosun bu dénemin 6yki

anlayisini soyle ozetler:

“Derin kopus, kopusun verdigi saskinlik. Gegmisle hesaplasma. Once
gecmise oOzlem, yakilan agitlar, nostalji. Sonra yalmizlasma, etrafin bogalmasi.
Ardindan arayig, bosluk duygusu. Daha sonra bir seye, bir yerlere eklemlenme
curpmiglare.” (Tosun, 2005: 59)

Cemal Sakar’in ozellikle ilk donem Oykiilerinde, “volculuk, arayis”
temalarina sik¢a rastlanir. Necip Tosun’a gore, “Bu ovykiilerde kahramanimiz
degismek ister ama bulundugu yerde degisemeyecegini bildigi i¢in uzun yolculuklara
¢tkar.” (Tosun, 2016b: 541) Sakar, “Dogmakla ucu agik bir yolculuga baslamis
oluyoruz”  (Akt. Sahin, 2011: 16) diyerek oykulerindeki arayista “yolculuk”

imgesinden neden vazgegmedigini anlatmis olur.

Yazarin eserlerindeki kahramanlar, bazen bulunduklar1 ortami terk ederek
bazen de igsel bir yolculuga ¢ikarak huzuru yakalamaya ¢alisirlar. Eserlerin sonunda
kahramanin ¢iktig1 bu yolda hedefe ulasip ulasmadigi ise belli degildir. Her cevap

yeni bir soruyu; her bulus ise yeni bir arayis1 beraberinde getirir. Okur, belli bir son
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ile kargilagsmaz. Bunda, yazarin, okuru metnin i¢ine dahil etmek istemesinin de pay1

vardir.

Gidenler Gidenler kitabinda “arayis” daha ¢ok fiziksel manada gerceklesir.
Bulundugu ortamdan rahatsiz olan birey, ya kalip olumsuz iliskilerle miicadele eder
ya da bu olumsuz ortamdan ¢ekip gider. Kitaptaki kahramanlar ikinci yolu secer yani
careyi ortami degistirmekte bulur. Bazen kent hayatindan kiiciik bir kasabaya kacar
bazen ideolojileri ugruna evini terk eder bazen ise eski degerlerden — geleneklerden,
aligkanliklardan, semtlerden— kagar. Bu gidislerde geride go6zli yashh bir anne,
yalnizliga terk edilmis bir ¢ocuk kimi zaman da bir agabey, bir baba vardir. Huzuru
bulundugu ortami terk etmekte arayan kahraman ig¢in, ¢ikilan bu yolculuklarin
sonunda aranilan huzur bulunamaz. Oykiiler genellikle kahramanin pismanlhgryla

sonuglanir.

Aradigint bulundugu ortami degistirmekte bulamayan birey, Yol Diisleri ile
birlikte tasavvufi bir arayis yoluna girer. Bu tasavvufi yolda insan dnce kendisini —
kendi varligini— taniyacak, ardindan kendi varligindan yola ¢ikarak Mutlak’a dogru
yonelecektir. Bu arayista bireye, “ses, swr, ayna, riiya” ¢ibi metaforlarla birlikte,
karsisina ¢ikan bazi isaretler de eslik eder. Ancak her varilan esik yeni bir arayisin

kapisini aralar. Ruh tam manasiyla siikinete er(e)mez.

SiikGinete ermek i¢in yapilan yolculuk Esenlik Zamanlari’nda da devam eder.
Ali Haydar Haksal bir yazisinda, “I¢inde hazineler tasiyan ben; yogun bir yaratilisla
her anin, her durumun ve olayin bendeki dizgesi, beni, benden alip bene gotiiriiyor.
Biitiin yollar benden baslayip bene gidiyor... Ben beni buldugumda baskalari
benimle kendi benlerini yasiyorlar. Ciinkii; onlar adina da ben benim”(Haksal,
2000: 26) diyerek manayr arama yolunda insanin kendisinden yola ¢ikmasi
gerektigini vurgular. Sakar’mm bu kitabindaki arayis ile ilgili Oykiilerinde de,
adreslerde, sorularda, insanlarin bakiglarinda arayisina devam eden birey, tasavvufun
cezbeden atmosferi igerisinde kendi ‘ben’inden yola c¢ikarak ‘Mutlak’t aramayi
stirdiiriir. Nitekim bazi cevaplar bulur fakat dnceki dykiilerde de oldugu gibi her
cevap yeni bir soruya gebedir. Kitapta, bir yandan kendini bulma yolunda arayisa
devam eden birey, bir yandan da “6ykli yazma” konusunda yeni arayislar pesine

diiser.
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Pencere’de ise birey, artik hakikatin sirlarina ermeye baglar. Osman
Bayraktar’a gore Pencere’de arayis, “Zihni diizeyde bir istikrar kazanmis, kendine
saglam dayanaklar bulmustur. Bu defa da, fiziksel engeller ortaya ¢ikmaus,
ayaklarindan sakatlanan adam, hareketlerinin kisitlanmasi dolayisiyla evine sikisip
kalmistir” (Bayraktar, 2011: 50). Bundan sonra kahraman, yolculugunu

arkadasindan aldig1 kartpostallarla i¢sel bir sekilde devam ettirir.

Hayalperdesi’ndeki bazi Oykiilerde ise arayis igerisindeki birey, eskiye ait
degerlere, eski dostlara dogru yonelir. Ancak zaman hi¢ durmadan akar ve geriye

sadece gegmisi 6zlemle yad etmek kalir.

Esasen, arayis temasi yazarin ¢cogu Oykiisiinde farkli sekillerde mevcuttur.

Hayalperdesi’nden sonra yazdig1 dykiilerinde de bu temaya rastlanir.
2.1.1.1. Fiziki Olarak Arayis

Gidenler Gidenler kitabinin yine ayni adi tasiyan ilk dykiisiinde, gegmisten
gelen degerleri ile modern diinyanin getirdikleri arasinda sikigip kalan insanin
Oykiisti anlatilir. Huzuru modern olanda arayan agabey, dogup biiylidiigli sokaklar
terk eder. Arkasinda gozli yash bir anne ve gitmemesi i¢in yalvaran bir kardes
birakir. Ne var ki actifi bu yolda kardesi de yillar sonra agabeyi takip eder.
Yabancilarin bile hayretle gezdikleri bu sokaklar artik kardesin goziinde de miadini

doldurur:

“Ahsap, cumbali evler, daracik arnavutkaldirimli sokaklar, saglarina kina
vakan, is yapmaktan elleri erkeklesmis kadinlar, meclislerde ud calmalar, hafif
megrep havalar, Yasin’li helva giinleri, ince sizilar, fis fis konusmalar, ardindan
kahkahalar, aksam evine dénen erkegin limonluktan seslenisi... eski hayatlara dair
ne varsa tiimii ¢irkindi, yalandi. Gelenekleri siirdiirmeye ¢alismalar, zorlamalar...
Yalan.. cirkin.. giizelligini yitirmisti: ne zaman ki apartmanlar yapiudi, asfaltlar
dokiildii, bu hayat da giizelligini orada noktalady.” (Sakar, 2014a: 13)

Annenin oliimiinden sonra kiigliik kardes, evi sokaktaki diger evler gibi
miiteahhide verir. Evlerin yerlerine apartmanlar, diikkanlar yapilir. Hatta yeni sokaga
yillar 6nce yiiziine tiikiirlilmek istenen abinin adi verilmek istenir. Yirmi yil once
yiiziine tiikiiriilen agabey, yeni degerler diinyasinin kahramani olur (Bayraktar, 2011:
50). Oykiide, degisen deger yargilarinin insanlar iizerindeki etkilerinden birisi su

ornekle verilir:
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“Iste, ilk kez bir mankene seffaf corap givdirilmisti. Gen¢ kizlar pazen etegin
altina bu c¢oraplarin gidip gitmeyecegini diistinmeye baslamiglardi. Coraplart
gortinmiiyordu. Onlar goriinmedikce etek boylart kisaldi; etek boylart kisaldik¢a,
kizlarin yiizleri kizardi. Sonra alistilar. Artik kapi onlerinde de oturmuyorlardi.
Yiizleri kizarmayr unuttuk¢a, onlarda allik kullanmaya basladilar.” (Sakar, 2014a:
15)

Ora Ozlemleri’nde bir ¢ocugun géziinden anne-babasinin arayislar1 anlatilir.
Hem annenin hem babanin 6zlemlerini dinlemek ¢ocuga kalir. Cocuk ikisi igin de bir
sirdastir. Aradigi huzuru, mutlulugu evinde bulamayan baba, mutluluk, sevgi ve
sevingten baska hicbir duygunun barinamadidi, etrafi giizelliklerle, inceliklerle

cevrili agklarin yasandigi yerlere gitmek ister (Sakar, 2014a: 26).

Huzuru uzaklarda, gilinesin battig1 yerlerde arayan baba, cocugunu ve esini

birakip gider. Oykiide babanin istedigi ideale kavusup kavusamadig1 belli degildir.

Anne ise, saraylardan gelmistir ve saray yasantisinin dzlemlerini duyar. O da
buralarda askini koreltmek istemez; fakat kocasini, giinesin battigi yerlere degil
giinesin dogdu yerlere gitmeye ikna edemez. Esinin kendisini anlamadigindan

yakinan anne, hayallerine kavusamadan hayata veda eder.

Annesinin §limiinden sonra tek basina kalan ¢ocuk ise, kimselerle goriigmek
istemez; zamanm olmadigi, huzurla yasayabilecegi bir kose arar. Cilinkii o, bu
zamanin igerisinde yasadigi stirece, bir tiirlii sinirlandirilacaginin farkindadir. Bu
yuzden anne-babasinin aski ve huzuru uzaklarda aramalarina anlam veremez.

Aranilan duygunun bir yerlere gitmekle bulunamayacagini bilir:

“Oralar, sehrin son isiklarindan dteler, giinesin battigi yerlerden Oteler
ozlemlerimize ne katacakti! Oralarda da gidildikten sonra, anlamini yitmeyecek
miydi? Ve biiyiik ask umutlar, bu yitmeyle birlikte yitmeyecek miydi? Mademki
oralarda da insani sikan ve simirlayan baglar vardi, o yerlerde de hi¢hbir zaman
huzur ve mutluluk olmayacaktr.” (Sakar, 2014a: 33)

Bildik Diigbozumlar: adl1 6ykiide kahraman, kent hayatinin bunalticiligindan,
monotonlugundan, insana acilarmi ve sevinglerini bile tam olarak yasatmayan
sarmighigindan kurtulmak i¢in kiiclik bir sahil kasabasina yerlesir. Burada hayatin
kendisine dayattig1 tekdiizelikten kurtulmayr ve kendi 6zgiir iradesiyle kararlar
alabilmeyi istemektedir. Fakat nereye giderse gitsin hayatinin getirdigi dizgelikten

kurtulamayacagini anlar:
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“Buraya ii¢ yil once geldigimde, birakilmis bu kasabada, farkli bir ulamda
yvasayacagimi, actlarimn, hiiziinlerimin - gercek bicimlerini bulacagini, yapay
stkintilardan,  yakinmalardan  kurtulacagimi  saniyordum. Kentteki yagsamin
olaganlhig, yiyip icip yatmalar, batakhanelerdeki vatan kurtarma partileri, giinlerin
tekdiize akisi ve onun rahathgi, beraberinde dizgenin i¢inde olmayi, uzlagmayi
getiriyordu. Dolmuga binmek, kitap alip okumak, miizik dinlemek, mutlaka Bach’i
sevmek, asklar yasamak, gazete mansetleriyle acilamip dertlenmek zorundaydim.
Tiim ¢abalarim bosunaydi. Karst c¢ikislarim, icinde bulundugum dizgenin on

kosuluydu, onun iirettigi, onu yipratmayan ¢ikislardi ve hep sonugsuz kaldi. ”’(Sakar,
2014a:45)

Huzuru yakalamak i¢in geldigi bu sahil kasabasinda kendisiyle benzer acilar
ceken geng bir kizla karsilasir. Farkli bir iliski yasarlar. Susarak birbirlerine
dertlerini, sevgilerini anlatirlar. Ancak kiz geldigi gibi ansizin gider. Geng kizin
aradig1 ask degil; kent hayatinin bunalticiligindan kisa bir siire de olsa uzaklagmaktir.
Kendisi gibi oldugunu diisiindiigli gen¢ kizi1 kaybeden oOykil kisisi, tekrar hayal

kirikligr igerisinde yalnizligina gekilir.

Nostalji adli dykiide arayis, ideolojiktir. Oykiide kahraman, ideolojisi ugruna
evini, sokagini terk eder. Arkasinda gozii yash bir aile birakir. Oykii kisisi, “Benimle
gurur duymalisiniz, ben buradan tiim insanlar adina gidiyorum” (Sakar, 2014a: 53)

diyerek, gidisiyle insanliga fayda saglayacagini diisiinir.

Gidigsinden bir siire sonra olaylara karisir ve hapse girer. Hapisteyken
yaptiklarin1 daha saglikli bir sekilde diistinme imkani bulur. Pisman olur; fakat geri
dondiiglinde hicbir sey biraktigi gibi degildir. Baba, oglunun gidisine dayanamamis
ve kisa bir sonra 6lmiistiir. Anne ise, babanin dliimiinden sonra iyice hayata kiismiis
ve oglunun geri dondiiglinlii gébremeden hayata veda etmistir. Abla ise evlenmistir.
Oykii kisisi, ablasmna mutlu olup olmadigini sorar. Ablasinin verdigi cevap ise,
modern hayatla birlikte degisen degerlerin, insani nasil etkiledigini gosterir
niteliktedir:

“Cocuklugumuz késeye sikistirilmig, kafes artlarina itelenmis bir diinyada
gecti. Yiiregimiz oOnceki c¢aglara aitti, hiiziinlerimizi, sevinglerimizi o ¢aglar
belirliyordu. Ama disaridaki yasam istemimiz disinda sinsi sinsi degisti,
duyarliliklarimiz artik yeni diinyaya uymuyordu.” (Sakar, 2014a: 54)

Ideolojik arayistan umdugunu bulamayan &ykii kisisi huzuru tekrar dogup

biiylidiigli sokakta, eski degerlerin son temsilcisi olarak aramaya karar verir.
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Oren-84 dykiisiinde de ideolojik bir arayis vardir. Kendi dogrulariyla birlikte
evini terk eden Oyki kisisi, yillarca evinden ayr1 kalir. Yillar sonra tekrar evine
dondiiglinde higbir sey biraktigr gibi degildir. Mahalle, sokak hepsi degisir. Evdekiler
ve mahalledekiler onsuz bir hayata alisirlar ve kendilerine gore yeni bir diizen kurup
yasarlar. Oykii kahramani, bu yeni diizen igerisinde kendisine yer olmadigim

diisiiniir ve tekrar yollara diiser:

“Evet her seyi bensiz hesaplamigsiniz. Odam, avluda oturdugum tahta seki
vok artik. Kurdugunuz diizeni bozmak istemiyorum. Alistiginiz yasamin akisini

kesmek istemiyorum.” (Sakar, 2014a: 68)

Dagilan Seyler’de, oykii kisisi kasabadan kente okumak igin giden bir
genctir. Insanlarla etkilesime girmeyen, yalniz yasamay: secen delikanli, okulunu
bitirip kasabasina bambagka bir insan olarak geri donmeyi ister. Ancak her sey
diistindiigii gibi olmaz. Durakta otobiis beklerken geng bir kiz goriir. Gordiigii kizi
bir an olsun muhayyilesinden ¢ikaramaz. Bu kente hangi ama¢ ugruna geldigini dahi

unutur. Kasabadan kente gelen insanin igine diistiigii bocalamay1 yasar:

“Ailem kasabada, iste su torbadaki goliin betimi gibi. Beyazliklar icinde
geldim buraya. Kentin sazliklari iginde yitiyorum.” (Sakar, 2014a: 75)

Annesinin ogluna sehre giderken verdigi c¢antanin iizerindeki g6l motifi,
kasabadaki bozulmamis yasami; durakta gordiigi kiz ise, sehrin insani saran
kesmekesini simgeler. Bu ikisinin arasinda kalan oykii kisisi delikanl ise, “Gergekle
diis arasinda diinyasina giren geng kizdan vazgegemez, yoluna da devam edemez...”

(Sahin, 2011: 17).

Yapistirmalar O0ykusinde de kahraman yine yollara diiger; fakat bu gidis
onceki Oykiilerde oldugu gibi degildir. Artik neden gittigini, neden kendini yer
degistirmeye mecbur hissettigini, “Hep yeni yerler, birakip gitmeler mi gerekli?”

(Sakar, 2014a: 80) diyerek sorgulamaya baglar.

Oykii kisisi, hayatin ve sozlerin suursuzca tiiketildiginden sikdyet eder.
Bilmedigi bir yere gidip bildik kaliplar1 kirmak ister (Sakar, 2014a: 79). Farkli bir
kente gider; ancak burada da her sey kullanilmis ve tiiketilmistir. Yeni geldigi bu

kentte kullanilmadik bir sokak, kullanilmadik bir oda aramaya baslar.
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Oykii kisisinin arkadas1, onun bu zamana kadar huzuru farkl1 yerlere giderek

aramaya c¢alismasinin beyhude bir ¢aba oldugunu sdyler:

“Sen de Madonna gibi uzak denizlerde sessizce yok olmaya ¢alistyorsun. Sen
de onun gibi, elini siiriiverince biiyiileri bozan, yillarca siiren acilart bir anda
dindiriveren, yildizli asasiyla sana erden bir diis getirecek masal kahramanlarin
bekliyorsun.” (Sakar, 2014a: 86)

Zindan adli 6ykiide de kahraman, bulundugu yerden gitmek ister. Giinlerdir
gordiigii riiyasin1 gittigi yerde anlatmayi ve gonliinii daraltan sorulara cevap bulmay1
arzu eder. Fakat onceki Oykiilerde yollara diigebilen kahraman, bu dykiide bir tiirli
yola diisemez. Ne zaman sorularina bir cevap, riiyalarina bir yorum bulabilmek i¢in
yola ¢iksa kendisini tekrar evinin yolunda bulur. Yine bir giin uzun bir yolculuga
¢ikmak i¢in terminale gelir. Bir kosede bilet sirasin1 beklerken dalar gider.
Riiyasinda, gercekte c¢ikamadigi bir yolculuga c¢ikar. Bulundugu sehirden
uzaklastikga huzur bulur. Kendisine geldiginde tekrar gergekle yiizlesir. Ne kadar

isterse istesin, bir tiirlii kendi zindanindan kurtulamamaktir:

“Bir zindan i¢indeydi. Zindamindan digariya ne zaman ¢ikmaya ¢alissa; ¢iksa
bir kus olup havalansa ya da diisse yollara; nefesi mi yetmiyordu? Gelip duvarlara

tosluyordu.” (Sakar, 2015b: 76)

Insirah fiziki arayistan manevi arayisa dogru evrilmenin gerceklesmeye
basladig1 bir gecis Oykiisiidiir. Arayisin yeni bir halidir. Bu noktaya kadar yeni
yerlerde, kullanilmadik mahallerde arayigini siirdiiren oykii kisisi, artik bu tarz bir
arayisin derdine derman olmadigini goriir. Gittigi yerler hep yeni soru(n)lar

beraberinde getirir. Artik sorular anlamsizdir:

“Sorular, yiizlerce. Bir tek yanit bile yok. Yanitlar olmali. Sorulari yanitlar
dogurmuyor mu? Artik soru yok. Sussun artik... (SUKut-1 istitham.)” (Sakar, 2014a:
88)

Oykii kisisi artik gidip gelmelerinde bulamadigi yanitlar1 tasavvufi yolda
aramaya c¢ikar. “Bu arayisinda anlamlarini tam olarak bilmese de kimi sozciikler ve
kavramlarla tamsmustir: Hikmet, ask, sir, zaman, insanin evrendeki konumu vb.”
(Tosun, 2011: 107). Bunun yaninda bu yolda kendisine yardimc1 olacak bir rehbere,
bir esige de ihtiyaci vardir. 1k ipuclarmi da dykiide bulur:
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“Benden boyle uzaklasma. Sen yine bana toprak de. Basimin agrisi. Toprak-

Insan-Toprak dongiisii de.” (Sakar, 2014a: 92)

Dontisiin topraga oldugunu 6grenen Oykii kisisi i¢in artik biitlin kapilar acilir.
Bundan sonra yapmasi gereken, kendisine yardimci olacak izlerin pesinden kosmak

ve yolunu aydinlatacak bir rehber bularak kendi “seyri siilikunu baglatmaktir.
2.1.1.2. Maddeden Manaya Yolculuk

Yazar, ikinci kitab1 olan Yol Diisleri ile birlikte arayisa farkli bir boyut getirir.
Artik aranan kagip kurtulacak bir yer veya fikir degildir. Arayis bizzat hakikatin
kendisine veya hakikate ulastiracak rehbere dogru gerceklesir. Daha 6nce de dendigi
gibi klasik metinlerdeki seyr-i stlika benzeyen bu yolculuk, cetindir, zahmetlidir. Bu
arayls aradigimi bulmakla da bitmez. Her bulus yeni bir arayisi; her cevap
beraberinde yeni bir soruyu getirir. Ayn1 zamanda girdigi yeni yolda “esik, sir, riiya,
meczup, ayna, dervig” gibi tasavvuf literatirinde kullanilan kelimelerle de tanisir

oykii kisisi.

Yol Diigleri kitabinin ilk 6ykiisii Sir, elinde bir adresle, kdyden kente nice
zahmet c¢ekerek gelen bir adamin Oykiisiidiir. Igine kapamik, hayallerini hep
ertelemek zorunda kalan, hayat1 yagamaktan korkan bu adamin, bir adresin pesinden
kdyiinden ¢ikip kente gelmesinin sebebi benlik duvarlarini pargalamak istemesidir.
Aradig1 sey, hayatin anlamini kavrayabilecegi bir yol, bir rehberdir. Elindeki adrese
gider; vardigi yer bir tekkedir. Kapidan igeri girmesiyle birlikte bir serinlik, bir
stikinet onu kucaklayiverir. Lakin 6ykii kisisi boyle bir siiklinete alisgkin degildir:
“Oniimde uzanan mekamin sonsuzlugundan korktum. Béylesi bir sessizlige,
sursizliga, alisik degildim” (Sakar, 2014b: 11). Yabancisi oldugu bu durumdan

kag¢ip kurtulmak isteyen adam, kaldig1 otele geri doner.

Hig bilmedigi bir yola girmeye calisan kahramana bu yolculukta kilavuzluk
edecek bir rehber gerekir. Ertan Engin’in deyimiyle, “Tasavvuf yolunun taliplisi i¢in
bir hoca, miirgid-i kdamil sarttir” (Engin, 2015: 15). Sur Oykisiiniin devami
niteligindeki Sirdas Oykiistinde de bir yol, bir rehber arayan Oykii kisisi, geri
dondiigli tekkenin kapisindan iceri girer. Aklindaki sorulara ancak burada cevap
bulabilecegini diisiiniir. Ciinkii disaridaki hayat ona aradig1 hicbir cevabi ver(e)mez.

Tekkenin kapisindan igeri giren adami bir meydanci karsilar. Meydanci, adama
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odasini gosterir, giysilerini verir. Sohbetlerle, semalarla, ibadetlerle birlikte uzun bir
zaman gegirirler. Kahraman, kendisine el verecek miirsidi bekler; fakat meydanci
tekkede ikisinden baska kimsenin olmadigini, beklemenin kendisi ic¢in bir

olgunlagsma oldugunu ve artik sorumluluk yiiklenme vaktinin geldigini anlatir:

“Dinle; yilladir kurmaya, korumaya c¢alistigimiz sir¢a késklerimizi, beyaz
evlerimizi, yabancilarin yikmasina izin vermeyelim. Yiiklendigimiz bu emaneti,
yiikleyebilecegimiz insanlar yok artik. Tasiyp durdugumuz mazimizi, soyagacimizi,
zincirlerimizi iletecegimiz yarmmimiz yok artik. Yasadigimiz bu mekdani ve zamani
koynumuza alip iki suskun sirdas gibi saklayip korumaliyiz, hi¢ kimse ona el

uzatmamalr. O yeryiiziiniin son swrt olmali, bizlerle birlikte swr olmali, bizler sir
olmalwyiz.” (Sakar, 2014b: 23-24)

Tasavvuf edebiyatinda, “behldl, ukald-yz mecanin, meczup” kavramlariyla
ifade edilen kisilere rastlanir. Bunlar Allah’tan gelen feyiz, ilham yahut tecellilerle
bir ¢esit cezbe halinde akillarim yitirmis gibi goriinmelerine karsin, sozleri insanlari
sagirtacak dozda hikmetle dolu insanlardir (Engin, 2015:45). Nesnelere, insanlara
bakislar1 herkesten farkli olan meczuplar, Cemal Sakar’in Oykilerinde ya
kendilerinden kaginilan ya da kendilerinden ders alinan insanlar olarak karsimiza

c¢ikar.

Bir Masal adli 6ykiide arayis, kendisinden kaginilan bir meczubun dilinden
anlatilir. Etrafin1 diger insanlardan farkli bir gozle goren Oykii kisisi, hayatin
siradanligy icerisinde kaybolan insanlara kendisine gosterilenleri anlatmak ister. Ne
var ki kimseye kendi masalini anlatamaz. Bunun yaninda insanlar tarafindan da
kendisine acinilir. Osman Bayraktar’in dedigi gibi, “Artik toplumun israrla iizerini

orttikleri sorulari sormak da ona kalmistir” (Bayraktar, 2011: 53).

“Ben neyim? Hayat ne? Onun anlami? Benim masalim? Ikimizin birlikte
anlami? Sonra hep birlikte var olmak? Durmadan sormak, varligimi lime lime

yapmaktan baska ne ki?” (Sakar, 2014b: 29)

Sordugu sorulara cevap alamayan 0ykii kisisi i¢in yapilacak sey tekrar yollara
diismektir. Ezanin sona ermesiyle birlikte kenti terk eder. Kentin ¢ikisinda kiiciik bir
cocuk kendisine toprak bir kése ile su verir. Burada kasenin ‘toprak’tan oldugunun
vurgulanmasi, topraktan yaratilan insanin tekrar topraga doniisiine atif yapmasi

bakimindan 6nemlidir.
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Bir Masal oykisunin bir bakima devami niteligindeki Terci’hdne
Oykiisiindeki adam, her seyi ve herkesi geride birakip; biiylik yola c¢ikislarin

konusuldugu bir yer arar. Nefsinin kotii isteklerinden korunmaya ¢alisir:

“Topraga alismis bu can kusunu tenle diriltmeye ¢alismam, biten seylerin
korkusuyla hayata oneriler sunmam belki abes. Ve beni igvadan korumuyor. Oysa
ben yillardir kendime bir korunak araywp durdum. Buldugumda yitirmek, yeniden
izsiz, imsiz yollara diismek istemiyorum.” (Sakar, 2014b: 33)

Zamansizliga ve mekansizliga agilan bir kapi arayan oykii kisisi, bir tiirlii o
kapiyr bulup da igeri giremez. Tekrar cevapsiz sorulartyla birlikte yollara diismek

kalir kahramana:

“Yoksa her sey bir soruyla baslayinca hep béyle sorularla mi siirer? Simdi
ikiye ayrilmis bu kentin tam ortasindan, geldigim yéone dogru yiiriisem mi? Geldigim

yon, yol neresi?” (Sakar, 2014b: 37)

Yolculuk oykiisiinde kahraman, arkasinda bir hikdye birakmak istemeyen,
giderken evini ve esyalarin1 yakan deli-veli karisimi bir adamdir. Giinesin dogdugu,
zamanin bagladigi yone dogru gitmeye karar verir. Hesapsiz bir yolculuga ¢ikmak
istedigi i¢in, o zamana kadar diger insanlarin kullandigi haritalar1 da kullanmak

istemez. Aslinda yolun sonunda bir yere varamayacagini da bilir:

“Yiiriidiim, sanki varilabilecek bir yer varmig gibi.

(..)

Ben nereye gidersem gideyim i¢cimdeki sikintiyi, yere goge sigmazligimi da
oraya tagimayacak myydim?” (Sakar, 2014b: 41)

Bu ciimlelerden yolculugun aslinda igsel olmasi gerektigi anlasiliyor. Zira
Omer Ozkan’in da dedigi gibi, “llmin ash insamin kendi iginde gizlidir” (Ozkan,
2010: 360). Her seye ragmen en azindan iizerindeki yiikten kurtulmak ve ferahlamak
i¢in yiirimeye devam eder Oykii kisisi. Bu zamana kadar oniine ¢ikan engellerle
savagmaktan korkan ve hep ¢ikip giden 0ykii kisisi i¢in, zamansizlig1 ve mekansizligi
arama fikri hep beyhude sonuglar dogurur. Nitekim “zamana sigmayan bir zamanin”
(Sakar, 2014b: 42) pesinde olan 6ykii kisisinin de vardigi yer, yolculuga basladigi
yerdir.

Evici, aradigin1 gitmelerde, yolculuklarda bulmaya g¢alisan Oykii kisisinin

artik aramay1 bulundugu yerde, kendi i¢inde yaptigini anlatan bir 6ykiidiir. Siileyman
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Ceran’in deyimiyle, “Sakar ‘Evigi’'nde cerahate bigcak vurur adeta” (Ceran, 2011:

20). Oykii kisisi artik uzun yolculuklardan dolay1 yipranir:

“Oysa ben yullardir adressiz, biletsiz, rastgele biniverdigim otobuslerde,
ardimda bir sey birakmadan, yamimda hi¢ ayirmadigim azik torbamla ¢iktigim
volculuklarda, yollarda, ulasamadigim oralarda hep bir yamimi birakmaktan
parcalanmus, yitmistim.” (Sakar, 2014b: 48)

Arkadas1 sayesinde kiiclik bir kentte ve bir evin i¢inde nasil mutlu
olunabilecegini 6grenir. Zamansiz ve mekansiz yerleri aramayi birakir. Ona verilen
hayatin icinde kalarak, kendisini bilerek yasamasi gerektigini anlar. Kendinde
baslayip yine kendinde son bulan uzun yolculuklar1 6grenmeye baslar (Sakar, 2014b:
51).

Dostlarin her biri dort tarafa dagilir. Fakat artik yalniz kalsa da, bu durumu
nasil idare edebilecegini bilir. Oykii kisisi, yillardir icinde kopan firtinalardan dolay:
hep yolculuklara ¢ikmistir; fakat simdi ¢oziimiin firtinanin {istiine gitmek oldugunu
anlar. Yazar, 6ykiiniin sonunda yazdig1 hasiyede Mevlana’nin dilinden bu durumu

sOyle 6zetler:
“Bu yaraya, yaradan baska merhem yoktur.” (Sakar, 2014b: 52)

Ayna, aradigmni kendi ‘ben ‘inde bulmaya ¢alisan bir adamin Sykiisiidiir. Oykii
kisisi, daha Once i¢ini daraltan arnavutkaldirimli, bulasik sularinin pacgalarina
bulastigi sokaklara, kiiciik sahil kasabasina geri gelir (Sakar, 2014b: 54). Artik
aradigini, gitmelerde degil; yasadig1 hayatin kendisinde bulabilecegini anlar. Zaten
ne zaman yola ¢iksa, yolculuga basladig1 yerde bulmustur kendisini. Pesinde oldugu
sey, bircok kez bulundugu bu yerlerde fark edemedigi kiiciiciik bir ayrintiy1

yakalamaktir:

“Kiiciik bir yakalamak umuduyla, buruk bir ge¢misi yilmadan tekrar tekrar
yastyorum. Kendimle yiiz yiize gelmek, kendimi izah edebilmek igin bana bigilen
omiirden baska ¢alacagim kapt yok. O kiigiik ayrintyyr ancak defalarca yasadigim
hayatimda bulacagim. Bir daha basa donmeliyim.” (Sakar, 2014b: 58)

Kasabada daha once defalarca kaldig1 pansiyona yerlesir. Duvarda gordiigii
ayna dikkatini c¢eker ve uzun bir miiddet aynaya bakakalir, kendisiyle yiizlesir.
Ardindan aynay: kirar; ¢linkii aradig1 cevabi aynada bulur. Umudun bir tek kendinde

oldugunu, kendi nefsiyle miicadele etmesi gerektigini anlar.
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Gidenler Gidenler’de arayisa bulundugu ortami degistirerek baslayan birey,
Yol Diisleri’nde arayis1 biraz daha icsellestirir ve manevi bir arayisa yonelir. Daha
once de dendigi gibi bulunan her cevap beraberinde yeni bir soruyu getirir yani
siikinete tam manasiyla kavusulamaz. Yazarin {giinci kitabi olan Esenlik
Zamanlari’nda ise yolcu, aradigir kavramlara ve hakikate biraz daha yaklasmis biri
olarak karsimiza cikar. Kitabin adindan da anlagilacag: iizere icindeki dykiiler bir
esenlige, bir ferahliga kavusmus bireylerin Oykiileridir. Huseyin Su, Esenlik

Zamanlari’ndaki yolcunun bulundugu noktay: soyle anlatir:

“Esenlik Zamanlari 'na ulasan yolcu, ayaklari bile islanmadan nehir ge¢meyi,
bir damlada da bir okyanusta da bogulmamay:, suyu nefesiyle bulut yapmayt ve ona
tutunmayi, onunla ayni renge boyanmayi, tutundugu toprakta tohuma can vermeyi ve
guzellikleri gormeyi, gordukierini yorumlamayr 6grenmistir” (Su, 2000: 164).

Dort Giizel Sey Oykiisii, varligin sirlarina ermek isteyen bir adamin, nehrin
kars1 kiyisinda onu bekleyen dostuna ulagsmak i¢in harcadigi ¢abayr konu alir. Oykii
kisisi, 6ykiiniin sonunda nehrin karsisindakine ulasamasa da, toprak, su, ates ve hava
gibi kavramlarin varlik sirrina ulasir. Bu kavramlar insana kendini bildirecek anahtar
kelimelerdir. Nitekim Ibn Arabi’nin deyimiyle, dlem ve kainatin yaradilisinda toprak,
su, hava, ates bulunuyorsa bunlarin da insanda bulundugu goriiniir (Akt. Engin,

2015 56).

Ertan Engin’e gore bu Oykii tasavvuftaki “devir nazariyesiyle
yorumlanabilir (Engin, 2015: 55). Devir nazariyesi Tasavvuf Dergisi’nde soyle

aciklanir:

“Mutlak varliktan tecelli suretiyle ayrilan bir nesne, c¢esitli degisim
safhalarindan gectikten sonra varliklarin en siiflisi olan madde mertebesine kadar
iner. Sonra yiikselmeye baslayarak yine ¢esitli merhalelerden gegtikten sonra geldigi
noktaya ulasir. Devir adi verilen bu yolculukta biitiin merhalelerin olusturdugu seyir

Cizgisi bir daire seklinde diigtiniiliir” (Akt. Engin, 2015: 55).
Oykiiniin  sonundaki “dua” boliimiinde o6ykii kisisinin sdyledikleri de

yukaridaki tanima uygunlugu bakimindan dikkat ¢ekicidir:

“Topraga diistip denize dogru akarken atesle buharlasip riizgarin bir baska
iklime savurmasiyla bu devrin basina dogru geldigimi bilmek beni artik
endiselendirmiyor. Atesin kavurdugu bu toprak yele karissin istiyorum. Riizgar

savursun tozanlarimi bir baska ¢icege, bir baska denize, bir baska topraga.” (Sakar,
2014c: 21-22)
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Atlas ta, kendisini hapseden sehirden kagip hayalindeki sehri bulmak isteyen
bir adamin Gykiisii anlatilir. Colde ii¢ giin li¢ gece giineye dogru yiirliyerek atlasta
isaretledigi kente varir. Gelmeden 6nce hayalini kurdugu bu sehirle ilgili aklindan
bicimsel 6zellikler gegirir; fakat goriir ki bu sehrin de bigimsel olarak geldigi
sehirden pek bir farki yoktur. Bu sehri daha yasanabilir kilan yine bu sehrin
insanlaridir. Bu insanlar, yasadiklar1 sehri okunan ezanlarla yikayan, sehrin benine
kendi benlerini katan ve sehrin ge¢misine sahip cikan insanlardir. Oykii kisisi
zamanla insanlarin yiiziindeki aydinlhigin da okuduklar1 kitap (Kur’an) sayesinde

oldugunu anlar.

Irmak adli Oykiide kahraman, tekrar tekrar gordiigii riiyasin1 1rmagin
kargisindaki bir attara yorumlatmak ister. Riiyasini mektup yazarak anlatmak ister
fakat bir tiirli riiyasinda gordiiklerini tam olarak ifade edemediginden mektuplar
yirtar atar. Ne zaman irmagin karsisina gecip attar1 bulmak istese, biitiin kapilar
kapal1 bulur. Metafizik imgelerle ortiilii bu 6ykiide adamin, mektubu yazamamasinin
da irmagin karsisinda agik bir kap: bulamamasinin da sebepleri vardir. Ug béliimden
olusan Oykiiniin her bir bdliimiinde siikinete erememis bu adama hikmet dolu

sOzlerle yol gosterilir.

Birinci boliimde 6ykii kisisi sandalci olan arkadasindan kendisini irmagin
karsisina tekrar ge¢irmesini ister. Sandalci, arkadagina yarim yamalak bir adresle bir
yere varamayacagini, noksanlig1 biraz kendinde aramasi1 gerektigini dgiitler. Ikinci
boliimde bir adam, oykii kisisine, topragi eselemekle inci bulamayacagini soyler.
Ugiincii boliimde ise aradig1 kapiy1 agik bulur; fakat attarin sdzleri onun igin yeni bir

yolculuga ¢ikmak demektir:

“Gozlerin ve kalbin hep kapaliymis. Biitiin yiiklerini kuliibende birak.
Aramaya devam et. Burada buldugun cicek kokularina kanma. Iste. Baska daglarda,
baska giizeller var.” (Sakar, 2014c: 76)

Hikayat’ta yer alan Yolcu adli 6yklde oykii kisisi, ¢iktigi yolculukta dort yol
agzina varmis; fakat buradan hangi yone gidecegini bilemeyen bir adamdir. Bir
isaret, bir levha arar. Aslinda ferahligin huzur-u mahserde oldugunu bilir fakat o
yone nasil gidecegini bilemez. Kavsakta beklerken gordiigii delikanlidan yardim

ister:
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“Benim icin ferahlik ancak geldigim yerdedir, bana yardim et.” (Sakar,
2015a: 57)

Oykiilerde manevi bir arayis icerisinde olan dykii kahramanlarinin sonunda
ulastiklar1 cevaba Hi¢ adli oykiide yer verilir. Oykii, iki arkadasin kisa bir
diyalogundan olusur. Hayatini, sorular pesinde geciren kahraman, arkadasinin da
kendisi gibi sorular pesinde kosup kosmadigini merak eder. Kendisine hayatin
anlamina dair sorular sormadigini1 sdyleyen arkadas, dyki kisisine buldugu yanitlar
sorar. Oykii kisisinin verdigi cevap ise, bu noktaya kadar islenen dykiilerin hepsine

bir cevap niteligindedir:
“-Buldugun yanitlar nedir?

-Hi¢.” (Sakar, 2016a: 59)

2.1.2. Ozlem

Cemal Sakar, oOykiilerinde o6zlem duygusunu, modern hayata ayak
uydurmakta zorlanan insanlarin ge¢misi hatirlamalar1 ve arkadaslarla gecirilen eski

giinlerin yad edilmesi seklinde igler.

Uzak Kara Derin Bir Ayrilik’ta, Oykii kisisi mazide dostlarla birlikte
gecirilmis verimli zamanlar1 aramaktadir. Gegmiste, okuyan, yazan, zamanini
arkadaslariyla edebi sohbetlerde gegiren Oykii kisisi, maddi dertlerden ve hayatin
getirdigi sorunlar yliziinden bu ortamlardan uzaklasir. Uzak bir kdye 6gretmen olarak
atanir. Bu siire zarfinda da yazmaya ve okumaya devam eder. Bu arada evlenir ve
coluk ¢ocuga karisir. Arkadaslarinin bulundugu sehre tayin olacag: giinii iple ceker.
Sonunda o sehre gider; fakat hayat sartlar1 geregi, 6zlemini duydugu eski guinler ¢cok
uzaginda kalir. Hayatin dizgesi i¢inde kaybolsa da, ge¢miste yasanan giinlerden bir
tirlii kopamaz. Yireginin bir tarafi hep mazide atan oykii kisisi, yasadigi zamanla
gecmis arasinda kalmaktan, kendi pesinde kosmaktan ve kendine bir hikdye kurmaya

calismaktan yorulur (Sakar, 2015a: 23).

Yine bir aksam, evde Ogrencilerinin yazili kagitlarin1 okurken ge¢cmiste bir
yolculuga c¢ikar. Zihninde ‘bir zamanlar’ diye baslayan climleler kurar. Ancak bu

ciimleler Oykii kisisinin ic¢indeki yanginlart sondiirmeye yetmez. Eski gunleri
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konusabilecegi arkadasinin yanina gitmek, birka¢ saatligine de olsa, bu zamandan
kopup mazide gezmek ister. Fakat arkadasla birlikte gecirilecek saatler de gececek ve
yeniden ayni duygular1 hissetmeye baglayacaktir. Tereddiitleriyle birlikte arkadasini

aramak i¢in telefonun basina gider:

“Ben diyecekti; bu aksam; ii¢c-bes ami, goriintii, ses; anliyorsun degil mi
diyecekti; gerisi sadece uzak, kara, derin bir ayrilik benim igin, anlyyorsun degil mi;
diyecekti.

Diyemedi. ” (Sakar, 2015a: 29)

Atesbocegi adli Oykiide, aradiginmi kitaplarda ve insanlarda bulamayan oykii
kisisi sehrin eski mahallesine gider. Ge¢gmis giizel gilinleri taslarin arasinda bulmaya
calisir. Fakat bir tiirlii aradig1 kelimeyi, izi bulamaz. Aklinda sorularla evine dogru
donerken, “Iik kez bir atesbécegi goriiyorum. Ya sen?” (Sakar, 2015: 8) yazan bir
mesaj gelir cep telefonuna. Gelen mesaja bir anlam veremez. Saskinlik igerisinde
mesaja bakarken, bir arkadasi bulusmak i¢in Oyki kisisini arar. Genglik yillarin
birlikte geciren iki arkadas bogaza bakan bir tepede bulusurlar. Ardindan caddeye
inerler; ancak kalabaliktan sikilirlar. Bu kez oykii kisisinin arkadasi eski mahalleye
gitmeyi onerir. Oykii kisisi, arkadasina, “(...) o eski mahallede bir seyler ugup
gitmig.” (Sakar, 2015a: 11) dese de birlikte mahalleye giderler. Ciinkii arkadas da

kendisine dair izleri orada bulabilecegini diisiiniir:

“Oralarda belki bir kosede, bir pencerede, bir esikte, kirik dokiik izler, sesler
kalmistir.” (Sakar, 2015a:11)

Bir umudun pesinde mahalleye giderler. Eski mahallenin eskimis evlerinde
hicbir sey bulamazlar. Aslinda aradiklar sey, birlikte gecirilmis zamanlardir. Gegmis
giinlerle ilgili anilarindan bahsederler. Goniilleri bir nebze olsun rahatlar. Ayrilik

vakti geldiginde, Oykii kisisi telefonuna gelen mesaja artik anlam verebilmektedir.

Saatli Maarif Takvimi’nde, gegmis giinler 6zlemle yad edilir. Cevresindeki
hizla kaybolan degerleri fotograflayarak yasatmak isteyen fotograf¢i, bir saracin
yanina gelir. Cektigi fotograflarla eskinin giizellik ve inceliklerini gelecek kusaklara

tasimak derdindedir.

Oykiide italik yazilan béliimde, eskiden saracin yaminda ¢iraklik yapan bir

adam anilarin1 anlatir. Ona gore eskiden esnaflar arasinda bir samimiyet ve giiven
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vardir. O zamanlar insanlar kapidaki karincanin bile rizkini diisiiniirler. Fakat artik o
insanlar teker teker yok olmaya baslamiglardir. Her gociip gidenle birlikte ¢iragin

gecmise Ozlemi bir kat daha artar:

“Onlarm yoklugu simdi benim yalnmizligimi arttiriyor. Artik her falgeteye
uzandigimda zaman elimi kanatiyordu. Hayatin o dami da yasandi ve gitti. Bunlar

simdi benim yiiregimde hicrandir.” (Sakar, 2014c: 79)

Oykiiniin normal puntoyla yazilan béliimlerinde saragla fotograf¢inin
sohbetlerine yer verilir. Sarag, i¢inde bulundugu modern zamana ayak uydurmakta
zorlanir. Betonlasan sehir, degisen deger yargilar1 saracin 6zlemlerini bir kat daha
arttirir. Onun i¢in ge¢mis zamanlar bir masal gibidir. “Eskiden” kelimesiyle baslayan

cumleleri, onun eskiye dair 6zlemlerini gosterir:

“Eskiden evlerin, diikkanlarin i¢i harimdi. Diikkanlara baktiginizda icerisini
goremezdiniz. Dip tarafta gozleri losluga alismis ustalar, ellerinin aydinliginda
gortirlerdi islerini.

(..)

Eskiden yasam daha kolaymis. Sehir insanlar i¢in tanzim edilirmis. Hayat
insanlarla birlikte akip gidermis.” (Sakar, 2014c: 81-82)

Arkadaslarla birlikte yasanmis eski giinler Sdr Oykiisiinde anlatilir. Anlatic,
ogrencilik yillarint Ankara’da gecirir. Ne geldigi giin ne de gidecegi giin Ankara’dan
hoslanmaz. Oykii kisisi i¢in Ankara, bastan ayaga betona bulanmis, ruhsuz bir
sehirdir. Fakat bu sehri yasanabilir kilan, zor zamanlarinda hep yaninda olan dostlari
vardir yaninda. Arkadaslarinin biri sayesinde gordiigii ve sonrasinda da sik sik gittigi
Haci Bayram da, anlatic1 i¢in unutulmayan hatiralardan biridir. Hac1 Bayram’da

tanist1ig1 bir meczupla yaptig1 sohbeti de bugiin riiyayla gercek arasinda hatirlar.

Oykiide gegmis giinler anlatildiktan sonra simdiki zamana gegcilir. Universite
bittikten sonra Ankara’dan ayrilan Oyki kisisi, eski gilinlere dair yasananlar1 yad
etmek i¢in tekrar Ankara’ya gelir. Ancak dostlarin i¢inde olmadig: bir Ankara, ona
hicbir sey ifade etmez. Aradigi glizel giinleri burada bulamaz. Eskiye dair
hatirlananlar da, sadece “hayati hep kolaylastiriveren” (Sakar, 2014c: 60) dostlarla
yasananlardir. Eski giinler artik bir riiya gibidir. i¢indeki yanginlar1 sondiirmek igin

geldigi Ankara’da umdugunu bulamayan anlatici, Istanbul’a dénmeye karar verir.
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Zira yasadig1 kentteki umutsuz yalnizliginda diisledigi Ankara bu degildir (Sakar,
2014c: 65).

2.1.3. Dostluk

Cemal Sakar’in oykiilerinde yer verdigi bir bagka tema ‘dostluk tur. Yazarin
dostlugu anlattig1 Sykiilerinin yaninda dostlarina ithaf ettigi fakat konusu dostluk
olmayan Oykiileri de vardir. Bu Oykiiler, konu olarak dostlukla ilgisi olmasa da,
yazarin dostlariyla birlikte yasadigi verimli anlarin goriintiislinii  yansitmasi

bakimdan 6nemlidir.

Lynch, “Dostlar arasindaki duygusal bag ortaktir” (Lynch, 2013: 12) der.
Cemal Sakar’in oykiilerinde de bu bag acik¢a goriiliir. Yazarin oykiilerinde dostlar
cogunlukla suskun olsalar da birbirlerini ¢ok iyi anlarlar. Birinin hissettigini digeri de
en derinden hisseder. Bir sOyleside yazar dostlukla ilgili diisiincelerini sdyle ifade

eder:

“Dostluklar,insanin kendisini anlayabilmesi, macerasini anlamlandrabilmesi
icin bir aynadir. O aynada siz kendi suretinizi gorirstnuz; uzun beraberliklerde
insan Oylesine bereketlenmeler yasar ki, artik séylenenlerin size mi, dostunuza mu ait
oldugunun bir O0nemi kalmaz. Onu dinlerken sanki icinizden bir ses size, sizi
anlatiyordur. Omriimce hep boylesi beraberliklerin pesinde oldum” (Oz, 2009: 56-
57).

Ses adli dykide kahraman, idama mahkim edilmis, infazina saatler kalan
dostunu gormeye gider. Birlikte gecirdikleri bu son zamanlarda arkadasina ne
diyecegini bilemez. Elinden higbir sey gelmedigi igin ¢ok Uzglndiir; ¢uinki ne zaman

zor bir duruma diisse dostu ona hep yardimci olmustur:

“Yarim biwraktiklaruimi hep o tamamlard:. O, uzun uzun saatlerini benimle
paylastik¢a ben de yeni yeni bosluklar olustugunu, bir yerlerimin eksilip durdugunu
bilir, yine de usanmadan beni bir baskas: olarak gérmeye calisirdi.” (Sakar, 2014b:
64)

Infaz vakti yaklagir; ancak saglam bir itikada sahip olan ve yasadiklariyla
sOyledikleri ortiisen arkadasin iginde hi¢ korku yoktur. Onun igin bu gidis yeni bir

kapinin agilmasidir. Birlikte sabah namazini kilarlar. Helallesirler.
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Pencere, Cemal Sakar’m yazdig en uzun 6ykuidir. Oykide, farkl yerlerde ve
kosullarda bulunan iki dostun bulusmalar1 ve birbirlerine kars1 olan muhabbetleri
anlatilir. Gegmiste birlikte ayni idealler pesinden kosan iki arkadastan birisi sartlar
geregi kasabaya yerlesmek zorunda kalir ve burada fel¢ gecirerek yataga mahkdm
olur. Digeri ise, isi geregi schir sehir dolasir ve gittigi her yerden arkadasina
kartpostallar yollar. Fel¢li adamin hayata tutunmasini saglar bu kartpostallar. Onlara
bakarak hayaller kurar, bedenen ¢ikamadig: yolculuklara zihnen ¢ikar. Seyahat eden
adam, kasabadaki arkadasimi iki giinliigiine ziyaret etmeye gelir. Bu bulusma
Oylesine Ozeldir ki felgli adam, arkadas1 gelmeden 6nce esini ve kiclik ¢ocugunu bag
evine gonderir; cunkl dostuyla arasindaki muhabbete ailesinin bile dahil olmasini

istemez. Evde sadece oglu kalir, onun da kalma sebebi misafire hizmet etmektir.

Arkadaglardan birisi durmadan seyahat etmekten; digeri ise, evde kisilip
kalmaktan, seyahate ¢ikamamaktan dert yanar. Ev sahibi, asil seyahatin yurekte
oldugunu soyleyen arkadasina, “buradan bakinca higbir sey goriinmiiyor” ( Sakar,
2014¢: 13) der. Birlikte yasananlardan, yasanamayanlardan, hayallerden iki gln
boyunca bahsederler. Gitme vakti geldiginde helalleserek ayrilirlar. Bir daha
bulusabilmenin Umidini tasiyan iki dostun arasindaki bu muhabbet, anlaticinin, esin,

¢ocugun, gelen misafirin ve ev sahibinin gdzinden bes farkli bolimde anlatilir.

Atesbicegi adli Oykide kahraman, bir dostuyla birlikte mazide yolculuk
yapar. Gegmisin guzel ginleri 6zlemle yad eden bu iki dost, birbirlerini iclerinde
tasirlar (Sakar, 2014a: 51). Universite yillarindan sonra aymi sehirde yasamasalar da
birbirlerinden hi¢ kopmamislardir. Simdi birkag giinliigiine bulusan iki arkadas, kisa
bir zaman i¢in olsa da anilarinda mutlulugu yakalamaya calisirlar. Aslinda yaptiklar

birbirlerinde kendilerini aramaktr.

Bir Derginin Fenomolojisi’nde, eskiden birlikte dergi ¢ikaran; fakat bazi
nedenlerden dolay1 dergiden ayrilmak zorunda kalan yol arkadaslarinin Oykusi
anlatilir. Dogentlik tezi sunmak isteyen bir akademisyen, bu arkadaslarin dergiden
kopuslart hakkindaki dedikodulart isitir. Bu dedikodular hakkinda yazarlarin
agzindan laf alip, bunlart tezinde kullanmayr disiiniir. Fakat onca dedikoduya
ragmen yazarlarin hi¢ biri, digeriyle ilgili olumsuz bir cimle kurmaz. Eski dostlar

arasindaki bu saygi, akademisyenin yaptiklarin1 gdzden gegirmesine neden olur:
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“Diisiiniiyordum; bunca yi/ sonra.bunca darginliklara, dedikodulara,
olumlere, kalimlara ragmen aralarindaki dayanisma miithigti. Birbirleri hakkinda
olumsuz tek ciimle kurmuyorlardi.” (Sakar, 2015b: 91)

Koza adli dykide, gencliklerini ayn1 ideal ugruna birlikte ge¢irmis iki dostun
yillar sonra bir araya gelerek, yasadiklariyla yiizlesmeleri anlatilir. Oyki iki
arkadasin diyaloglar1 seklinde olusur. Cerceve icerisindeki boliimlerde ise, ortamin
tasviri yapilir. Oyki kisileri eskiden birlikte her seyi degistirebileceklerini
distintirlerken, sonucta hicbir seyi degistiremedikleri i¢in hayal kirikligi icerisinde

kendi kozalarina gekilirler:

“- Kendimizi bile degistiremedik, kiskin, kirgin, igrek kirikliklar, simdi
kulaklarimizda bir fanfar...

- Ondandiwr belki odalarimiza kagisimiz; durmadan dort duvar: ylikseltmek
etrafimizda...” (Sakar, 2015a: 87)

Arkadaslardan biri, dostuna, bu kozadan ¢ikmalar1 gerektigini, zira birlikte
yeniden baslayabileceklerini sdylese de, yasi elliye gelen arkadas artik kendinde bu
glcu gormez. Hatta arkadasina yeniden eski defterleri agtig1 icin sitem eder. Fakat
dostunun pes etmeye hi¢ niyeti yoktur. Ge¢miste birbirlerine nasil sarildiklarini

arkadasina animsatir:

“Biz hep birbirimize ayna olurduk, degi/ mi; ben, sana, seni anlatirdum, sen

susardin. Ben suskunlugundan kendime pay ¢ikarirdim.” (Sakar, 2015a: 84)

Ne derse desin arkadasii ikna edemez. Yasadiklarindan yorgun ve kirik
olarak ¢ikan arkadasin, yeniden bir seyler Uretecek, bazi seyleri yeniden

anlamlandiracak gucu yoktur.

Karsilasma’da, kitaplarin etrafinda gelisen bir dostluk ana temadir. OykKii
kisisi adam, caminin avlusunda bulunan gay bahcesinde ¢ayini icerken, kitaplari ¢cok
seven arkadasi birden geliverir. Elinde arkadasina vermek igin getirdigi bir Kitap
vardir. Kitab1 goren 0ykl kisisinin biraz cani sikilir. Clnki emrivaki ile verilen
kitabi okuyacak vakti yoktur. Bunu arkadasina soylese de, bu kitabi okumaktan
kagamayacagint bilir. Aralarindaki muhabbetten dolay: kitaplart seven arkadasi,
“Seni zorlayacak bir kitap degil, rahat okursun” (Sakar, 2015b: 64) diyerek,

arkadaginin yerine hukma verir.
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Kitabin sayfalarinda g6z gezdiren 0yku kisisi, kendini bir anda kitabin i¢inde
buluverir. Kitapta anlatilan olay Bursa’da gecer. Caminin avlusunda oturan bir
adamin yanina birisi gelir ve “Uzun zamandwr sizin gibi husu icinde, tadil ve erkana
uygun namaz kilan birini gormedim” (Sakar, 2015b: 65) diyerek adamin yanina
oturur. Birlikte cay ocagina giderler. Bu baslangi¢ aralarinda hi¢ bitmeyecek
dostlugun da baslangic1 olur. Her namaz cikisinda gozleriyle birbirlerini ararlar.
Gunun blyuk ¢cogunlugunu birlikte gecirmeye baslayan iki dostun artik aileleri de bu
durumu kabullenir. Asil dykideki kitaplar1 seven adam gibi, bu kitaptaki adam da
arkadasiyla okuduklarini, gorduiklerini paylasmay1 ok sever. Arkadasi kitaplar1 ok

seven bu arkadasi sayesinde kendisinin icten ice degistigini hisseder.

Asil 6ykideki kahraman, elindeki kitab1 kapattiginda, aslinda kitapta gecen
kisilerle kendilerinin ayn1 adamlar oldugunu iddia eder. Arkadasi bu fikri kabul

etmek istemez.

2.1.4. Yazma Seriveni

Behget Celik, 1990’11 yillarda yazma ugrasinin kendisini konu alan dykiilerin
sayisinda bir artisin goriildiigiini soyler (Celik, 2010:53). Celik’in ifadesine paralel
olarak, Cemal Sakar’in Oykiilerinde de bu konunun sik¢a islendigini gormek
mimkunddr. Yazma ugrasmin kendisini Oykiilestiren yazar, bu tip Oykulerinde,
Oykiide igerigin nasil olmasi gerektiginden ve yazarin sorumluluklarindan bahseder.
Kurgu ile gerceklik arasindaki iliski de yazarin 6zellikle iizerinde durdugu bir diger
konudur. Yazar, bir sdyleside, “Golge oyununda, golgeler perdeye diiserken; oykiide
de beyaz kagida diiger. Bu anlamda elinize aldiginiz her edebi tiir bir anlamda
golgelerin diistiigii perdedir; asil degildir; kurgudur; temsilidir, hayalidir” (Oz,

2009: 56) diyerek edebi eserlerin gergekligi tam olarak yansitamayacagini sOyler.

Yine ayni sOyleside yazar, “Oyki yazmak” temali metinler yazmasinin

sebebinden de bahseder:

“Andiginiz oykiiler, benim Oykiiniin bir tir olarak imkanlarmm yoklamaya

yonelik arayislarimin bir sonucudur” (Oz, 2009: 57).
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Izlek adli dykiide, oykii kisisi hayata kendini ancak yazarak katabilen bir
yazardir. Uzerinde ¢alistig1 oykiisiine yeni bir seyler katmak icin ugrasir. Fakat
“Orselenmemis kelimeler, tiiketilmemis ciimleler” (Sakar, 2014c. 42) bulmakta
zorluk c¢eker. Yazdiklarini yerlere savurur, tekrar alir, bakar; ama bagkalarinin
kullanmadig1 kelimeleri, climleleri bulamaz. Tiketilmemis ciimleler pesinde

kosarken aslinda kendini tiikettigini fark eder:

“Yazdiklarimda sadece bana ait bir dil olsun, ben sadece yazdiklarimla var

olayim derken, galiba kendimi tiiketmisim.” (Sakar, 2014c: 43)

Oykii kisisi yazar, bunaldig1 zamanlarda miiracaat ettigi Sebiisteri, Mevlana
ve Elmalili’min kitaplarin1 yanina alir. Onlarda aradigi cevaplart bulmus gibidir.
Hakikate uygun konugsmamanin veya yazmamanin bir kiymeti olmadigini, mananin
asla harfe girmeyecegini 6grenir. Oykiiyii yazmay1 birakir. Simdiye kadar yazarak

hayata katilabilen yazar, artik yazmadan pesine diistiigii gercekleri bulmaya ugrasir.

Dilemma oykisu ¢ok yonlu bir dykiidiir. Metinde bir Oykiiniin olusum
slirecinin yani sira 12 Eyliill donemin hayat sartlar1 ve 6grencilik yillar1 da anlatilir.
Kahramanimiz bir 6ykii yazaridir. Beyninde ugusan imgeleri toplayip bir iiniversite
Ogrencisinin dykiisiinii yazmay1 planlar. Kendi 6grencilik yillarint mi1 yoksa hayal
iriini olan bagka bir 6grenciyi mi yazacagina karar veremez. Ankara’da okuyan ve
bu zamana kadar dini olgular1 tanimamus; ancak yeni yeni sure ezberlemeleriyle veya
arkadaglarindan 6grendikleriyle dini 6grenmeye calisan bir iiniversite Ogrencisini
anlatmaya ¢alisir. Oykiide anlatilanlarla yazarn hayati arasinda bir baglanti
kuruldugunda bu O6grencinin Cemal Sakar’in kendisi oldugu goriiliir. Buradan
hareketle 0ykiide anlatilan “bir 6ykiiniin olusum siireci”, Cemal Sakar Oykiisliniin
olusum siireci olarak da goriilebilir. Oykii kisisi (anlatic1 yazar, Cemal Sakar) bir

Oykliyli yazmaya baslamadan 6nce hangi yollardan gectigini sdyle anlatir:

“Once imgelemimde ucusan imgeler, belirsiz nedenlerle birbirlerine
tutunmaya baglar. Nereye varacagini kestiremedigim bir yola ¢ikmaktir bu. Zamanla
bu yolculukta kisa ciimleler, bazen de paragraflar dogar. Notlar anlamli bir bUtune
ulasmaya baslayinca, ‘tamam’ derim ve yazi masasina otururum.

Yazdik¢a tasarlananla ortaya ¢ikan arasinda farkhilasma baslar. Ik
kurguladigim bi¢imi bir siire birakmak istemem, tamamen ¢agrisimlara uymanin
oykiiyii dagitacagina inanirim. Ama yazi ilerledikge direncim kirilir. Ve onu kendi
haline birakirim. Bir siire akar. Sonra durulur.” (Sakar, 2014¢: 104)

48



Dilemma o6ykiisiinde, kendi Gykiisiinii mii yoksa baskasinin dykiisiinii mii
yazmaya karar veremeyen Oykii Kisisi, Istidrad Oykusinde anlatici tarafindan

elestirilir:

“Hayw! Mizmiz ciimlelerle bunlari anlatmak igin oturmadin yazi masasina.

(...)

Kendinde ne bulamiyordun da sokaklarda, baska yiizlerde, baskalarinin

pencerelerinde, baska hayatlarda geziniyordun.” (Sakar, 2014¢: 114)

Aslinda burada hem Oykiiniin yazar1 hem de oykii kisisi olan yazar kendisiyle
bir i¢ hesaplasma igerisindedir. “Cemal Sakar’in Hayati” boliimiinde de deginildigi
gibi {iniversiteye basladiginda sol bir goriise sahip olan Sakar, zamanla olusan
ortamimin ve okuduklarinin da etkisiyle dini konulara merak salar ve blyik bir

degisim gegirir.

Oykiinmek’te, gergeklik ile kurgu arasindaki kopukluk anlatir. Bir kdye
arastirma yapmak i¢cin giden akademisyen, kdyde gordiigii samimiyeti, i¢tenligi bir
oyun olarak yazar. Oykiiniin basinda, sahnelenmekte olan oyunu seyirci olarak izler.
Fakat sahnedeki oyuncular ne koydeki ev sahibini ne de nineyi gergekte olduklar

gibi oynayamazlar:

“ Deneyimli kadin oyuncu bu ninenin ¢ekingenligini bir tiirlii veremiyordu.

(...)

Ev sahibini bu kadar abartili bir bigimde bilgece oynamak da nereden ¢ikti.
O hayatin iginde, hayati tiim yiikiiyle yasamaya ¢alisan, gérmiig, gecirmis bir insan
sadece.” (Sakar, 2014¢: 78-79)

Oykiiniin ilerleyen bélimiinde kendisini sahnede bulan akademisyen,
seyircilere bakar; fakat sahneden bakildiginda karsida higbir sey goriinmez. Ik defa
o zaman kurguyla gercegin farkina varir. Sahneden inmek ister; ama kurmacanin
icine bir kere diismils olur. Oyun daha bitmedigi i¢in gorevli kapilarin

acilamayacagini soyler.

Anlatabilmeliydim 6ykulsiinde vyazar, gerceklikle Oznellik arasindaki
kopukluktan kurtulup dykiiyii nasil bir dille yazmas1 gerektigini sorgular. Oykiide
siradan bir insan1 anlatmak ister. Oykiiniin imkanlar1 geregi insan hayatinin tiimiinii

anlatamayacagin1 bilir; yasamdan Oyle bir kesit anlatmalidir ki Oyku sadece
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kahramanin degil tiim insanligin 6ykiisii olmalidir. Ne anlatacagini bilse de bunu
nasil anlatacagimi bir tiirlii bilemez. Bagkalarinin hayatindan bir kesiti anlatmaya
kalksa, ister istemez Oyklye midahil olur, 6ykii gergeklikten uzaklasir. Kendi
gercegini yazmaya kalksa bu sefer de kendini yazarak otekilestirdiginin farkina varir.
Bu zamana kadar yazarak gerceklikle 6znelligi harmanlayabilecegini diislinlirken;
artik gerceklikle Oznellik arasinda kapanmayacak bir ugurum oldugunu goriir.
Mehmet Narli’nin dedigi gibi, “Anlatabilmeliydim oykiisii tam olarak aslinda hi¢bir

insanmin, durumun ya da olayin anlatilamayacagint soyler” (Narly, 2016: 231).

Kip adl1 dykiide kurmacanin sorumlulugu iizerinde durulur. Oykii yazari olan
kahraman, bir arkadasinin, “Yazdiklarinizla yalan diinya kuruyorsunuz, Miisliiman’in
yalanla isi olmaz” (Sakar, 2015a: 69) soziiyle irkilir ve yazdiklarinin mahiyetini
diisiiniir. Bunca yildir Oykii yazmaktadir; fakat gerceklikle ilgisi olmayan bu
oykiilerin temeli saglam degildir. Oykiileri, “kumdan kaleler” (Sakar, 2015a: 70)
gibi en ufak bir sarsintida ayakta duramayacak tiirdendir. Artik yazdiklariyla
yiizlesme vaktidir:

“Ne yapabilirdim! Ne Yapabilirdim! Ciimlelerimi bile baglayamiyor ve ii¢
noktamin kolayciligina siginiyor, yiiklemsiz ciimlelerin acik uc¢lulugundan medet

umuyordum. Soyleyemediklerim, soéylediklerimden ¢ikarilsin istiyordum. Daha
dogrusu beceriksizligimi okuyucu drtbas etsin (...)" (Sakar, 2015a: 71)

Yazdiklartyla yiizlesen oykil kisisinin igini bir tedirginlik kaplar. Ciinki

hesap giintinde yazdiklarinin hesabini verip veremeyeceginden emin degildir.

Bir Derginin Fenomolojisi’nde, dogentlige hazirlanan bir akademisyen, eski
bir dergiyle ilgili bilgi toplamak icin o dergiyi ¢ikaran yazarlardan biriyle goriismeye
gider. Akademisyenin amaci, bu yazarin neden dergiden ayrildigini, diger yazarlarla
bir sorun yasaylp yasamadigim1 Ogrenmektir. Kisacast ses getirecek, paparazzi
niteligi tasiyan bilgiler toplamaktir. Ancak yazar, akademisyene bu konulardan hig
bahsetmez, sadece anilarini anlatir. Boyle bir dergiyi neden ¢ikarma gereksinimi

duyduklarindan sz eder:

“Diinyayr  degistirebilecegimize inaniyorduk. Bdyle inandigimiz igin
yaziyorduk. Dergiyi de bunun i¢cin ¢tkarmigtik. Kendimiz olmak; kendi sesimizi 6zgur
birakmak i¢in.” (Sakar, 2015b: 83)

50



Ardindan diinya {izerinde yasanan zuliimleri, acilar1 goriip edebiyat
anlayislarin1 sorgulamaya basladiklarindan ve birer birer dergiden ayrilmalarindan

bahseder:

“Islam cografyasi yaniyor; mutlaka bir seyler yapmaliyiz; boyle oturmakla
bir sey olmuyor, bu isler siir yazmakla filan olmaz. Sag olsun hak verdiler.” (Sakar,

2015b: 83)

Akademisyen dergide yazan birka¢ yazari daha bulur; fakat hepsinin de
dedikleri birbirine benzer seylerdir. Her ne kadar birbirlerinden ayrilmislarsa da hig
biri digerinin arkasindan olumsuz tek bir ciimle sdylemez. Akademisyenin baglarda
ogrenmek istedikleri seyler bunlar degildir; fakat yazarlarin sozlerinden sonra

pesinde kostugu bilgilerden dolay1 kendinden utanir. Yaptig1 calismayi yirtar atar.

Masmavi Bir Gok oykiisiiniin temasi yazarin 1srarla tizerinde durdugu kurgu
ile gercek arasindaki iliskidir. Oykii, “Iste benim hikdayem bu” (Sakar, 2015a: 92)
ciimlesiyle baslar. Oykii kisisi, basindan gecen olay1 oykiilestirmeyi beceremez.
Kendi hikayesini kayda ge¢irmek konusunda baska birinden yardim ister. Muhatap

bu teklif karsisinda dykii kisisini uyarir:

“Ama ben bir anlatictyim, neyi ne kadar anlatabilirim ki, ben araya girdikce
hikaye senin olmaktan ¢ikar, benim sadece zamana, mekana, kozmolojiye, gerceklige
ve dile dair katkilarim olabilir; gerekirse bir kurgu icinde; bu bile onu, senin
olmaktan ¢ikarwr.” ( Sakar, 2015a: 93)

Oykii kisisinin basindan gecen olay, zamana, mekana, kozmolojiye,
gerceklige ve dile gore irdelenir. Fakat her safthada oykii kisisi anlaticiya miidahale
eder; clinkii anlatic1, Oykiiyii kurgularken, ister istemez Oykii kisisinin anlattiklarinin

disina ¢ikar. Bunun iizerine kahraman kendi 6ykiisiinii kendisi yazmaya karar verir:

“Ben kendi hikayemi kendimce anlatirim: Biitiin masallar bizi anlatir; biz

durmadan bir masali anlatiriz.” (Sakar, 2015a: 100)

Bicak Oykiisiinde, yazmanin sikintilar1 anlatilir. Ustkurmaca tekniginin
kullamldig1 dykiide, 6ykii kisisi, yazar ve anlatic1 ses sik¢a degisir. Oykii kisisi,
olumsuz birtakim olaylara sahit olan anlatic1 sestir. Oykiideki diger kisi ise, anlatici
sesin sahit olduklarini yazmaya calisan bir yazardir. Oykii kisisi, sahit oldugu

olaylar1 anlatamamaktan yakinir. Bunun {izerine yasadiklarini bir dosya haline getirir
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ve Oykiislinii yazmasi i¢in mail yoluyla yazara iletir. Fakat anlatici sesin bagindan
gecenler, yazar tarafindan kaleme alinirken bazi degisikliklere ugrar. Yazarin bazi
yerleri kendi muhayyilesinde degistirdigini goren kahraman, “Oykiide bir seyi
oldugu gibi yazmak miimkiin degil mi Cemal hocam?” (Sakar, 2012: 31) diye sorar.

Bu noktada yazar devreye girer ve anlatici sese kizar:

“Bana Cemal hocam deyip durma; utanmasan Sakar da diyeceksin.
Gozlerimin i¢ine de bakip durma, ¢ekim esnasinda kameraya bakan acemi figlranlar
gibi. Kurguyu bozuyorsun oykiiniin inandiriciligr kalmayacak. Foyamiz, boyamiz,
facamiz ¢izilecek.” (Sakar, 2012: 32)

Yasadiklarinin kendi hissettigi gibi yazilamayacagini anlayan anlatic1 ses,

dosyay1 birakir ve gider.

Hikaye baslikli 6ykiide ise, yazar olan kahraman yazmaya calistigi hikayenin
bir yerinde takilip kalir. Takildig1 noktaya uygun diisecek sozciigii bulmak ister.
Etrafindaki kitaplar karistirmaya baslayan 6ykii kisisi Kitaplarin birinde gordiigii bir
climle karsisinda donar kalir. Yazmaya calistigi hikdyeyi bir kenara koyar. Artik
baskalarmin hikayelerini yazmak istemez; baskalar1 tarafindan, hikayesi
yazilabilecek bir adam olmak i¢in ugrasmaya karar verir (Sakar, 2016a: 79). Oykiide,
yazart etkileyen, fikrinin degismesine sebep olan ciimlenin ne olduguna yer

verilmemistir.

Siir Oykisi de Hikaye oykisi gibi minimal bir 6ykidar. Oykide, uzun
zamandir iizerinde calistigi siiri bitiren bir sairin mutlulugu anlatilir. Sair, epey emek
harcadig1 siirinin anonimlesip, insanlar arasinda yillar boyu sdylenegelmesini arzu
eder. Yazdig1 siire baktikga kendinden gecer. Bu kendinden gecis, sairi kibre
siriikler. Anonimlesip, yayilmasini istedigi siirin tekrar basina gecer ve ismini iki

punto daha biiyiitiip bold yapar (Sakar, 2016a: 73).

2.1.5. Dini Yasanti

Din, bireysel ya da toplumsal hayatin her doneminde etkin olan bir unsurdur.
Insanlarin davranislari iizerinde belirleyici bir faktordiir. Cemal Sakar’in dykiilerinde
de, dini hassasiyetlerin 6nemli bir yeri oldugu goriiliir. Yazar, baz1 dykiilerinde, tam

bir tevekkiil icerisinde Islam’i yasayan veya yasamaya calisan insanlari; baz
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Oykdlerinde ise, modern hayatin tuzagina diiserek dini degerleri yozlagsmis insanlari

anlatir.

Ses adli 6ykiide, idama gotiiriilen bir adamin tevekkiil i¢erisindeki hali tasvir
edilir. Farkli bir ifade verse kurtulabilecek olan Oykii kisisi, yalan sdylemektense
idama razidir, yasadiklariyla sdylediklerinin denk diismesini ister (Sakar, 2014b: 66).
Eger kaderde boyle bir 6liimii tatmak varsa, buna hicbir itiraz1 yoktur. Son saatlerini
birlikte gecirdigi arkadasi ile birlikte sabah namazim kilarlar. Idam vakti geldiginde
ise, “Biitiin oliimler bana goredir” (Sakar, 2014b: 68) diyerek 6lime gider.

Esik 0ykisuinde ise, saglam bir inanca sahip bir ninenin son giinleri anlatilir.
Oykiide anlatici, ninenin torunudur. Torun, ninesinin inancindaki saglamligi, onun
“Ahmediyelerle, Muhammediyelerle” (Sakar, 2014c: 12) sekillenmis bir kiiltiire
sahip olmasina baglar. Evin bir kosesinde elinde tespihiyle her daim Allah’1 zikreden
ninesinin dilinden hayir duasi hi¢ eksik olmaz. Oliim giiniiniin yaklastigin1 hisseden
ninede tam bir teslimiyet s6z konusudur. Olimii “seb-i arus” olarak gorir. Bu
yuzden gelinine her vakit, “Yarin elden ayaktan diisersem beni kinasiz birakmayin”

(Sakar, 2014c: 11) diye salik verir. Sevgilinin kargisina gelin gibi ¢ikmak ister.

Sergerdan oykiisiinde de saglam inang diinyasina sahip insanlardan s6z edilir.
Eskiciler ¢arsisinda sorularina cevap arayan Oyki kisisi, buradaki esnafin saglam
inan¢ yapisin1 goriince sasirir. Diikkanlarini besmeleyle agip besmeleyle kapatan
esnaflar, ezan okundugunda hep birlikte camiye giderler. Kiiltiirel degerlere de bagli
olunan carsida, namaza giderken kapilara kilit vurulmaz. Carsiya gelmeden Once
sadece aradig1r kisinin bdyle olabilecegini diisiinen oykii kisisi i¢in buradaki

insanlarin hepsi aynidir.

Saat Heniiz Ug, kavi bir inang ve kiiltiir diinyasina sahip bir esnafi anlatir. Her
giin sabah namazini camide kilan 6ykii kisisi, bir an 6nce diikkanin1 agmak i¢in yol
alir. Cilinkii diikkdn1 ge¢ agmak ayiplanacak bir seydir. Diikkdnin temizligini
yaptiktan sonra, rizkin Allah’tan geldigini bilerek miisterilerini bekler. Fakat degisen
diinyada hicbir sey eskisi gibi degildir 6ykii kisisine gore. Ne sehir eski sehirdir, ne
de insanlar arasindaki iligkiler eskisi gibidir. Kendisi gibi olanlar tek tiik var olsa da,

modernlesmeyle birlikte degisen yasam, dykii kisisine sik sik gegmisi yad ettirir.
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Tekasir dykiisii, adini, Kur’an’daki Tekasiir suresinden alir. Oykii kisisi ilk
defa Cuma Namazi’na gidecek olan bir gengtir. Yol boyunca ezberledigi ayetleri
tekrarlar. Namazin nasil kilinacagini okumustur; fakat tam olarak hatirlayamaz.
Lakin hatirlasa da hatirlamasa da namazi kilmaya kararhidir. Kalabaliktan dolay1
caminin igerisine giremez. Namazi disarida kilar. Cumanin ilk siinnetinin ardindan
imam hutbeye baslar. Hutbede, immetin malinin hesabin1 veremeyecegine dair bir
hadis okur. Oykii kisisi bu hadis iizerine ister istemez bazi diisiincelere dalar.
Giinahlar1 bir bir hatirna gelse de, hesabini veremeyecek kadar bir mala sahip

olmadigini bilir.

Hutbe sirasinda diislincelere dalan Oykii kisisi, Muhammed Esed ve esi
Elsa’nin da, kendisi gibi Tekasiir suresinden etkilenerek hidayete erdiklerini hatirlar.
Gittikce vaazdan kopar ve hayal alemine gecer. Hayalinde, Muhammed Esed ve
esinin Tekasiir suresiyle nasil karsilastiklarini ve sureyi okur okumaz nasil
Miisliimanlig1 sectiklerini, sanki yanlarindaymis gibi anlatir. Kendisi de, arkadasi
sayesinde birka¢ giin dnce Tekasiir suresiyle karsilasmis ve surenin etkisiyle dogru
yolu bulmustur. Hem Muhammed Esed ve esi Elsa’yl, hem de oyki kisisi genci

etkileyen Tekasur suresinin meali de dykude verilir:

“Bir ag¢-gozliiliik saplantisi icindesiniz, mezarlariniza girinceye dek (suren).
Ama, zamam geldiginde anlayacaksiniz! Ve bir kez daha: zamam geldiginde
anlayacaksiniz! Hayir, [onu] tartisiimaz bir kesinlikle anlasaydiniz, [cehennemin]
vakici ategini mutlaka goriirdiiniiz! Sonunda onu kesin bir gozle mutlaka
goOreceksiniz: ve o Giin hayatin nimetleri[ne karsi yaptiklariniz] i¢in mutlaka
sorguya ¢ekileceksiniz!” (Sakar, 2015b: 46)

Ruya oykiisiinde hacca gitmeyi ¢ok isteyen bir adamin uyku ile uyaniklik
arasindaki hali anlatilir. Abdest aldiktan sonra uzandigi sobanin yaninda alevlerin
aksiyle birlikte oyun kurar. Alevlerin gdlgesini uzun yolculuklara ¢ikan bir ata bir
deveye bazen de bir kusa benzetir. Onun hayalindeki uzun yolculuk ise, hacca

gitmektir:

“Alevler kire¢ badanali duvarlara gélgelerini diisiiriip odamin iginde hep
uzun yolculuklar: ¢agristiran imgelere doniigiirken o, bir hacumin armagan ettigi
glimiisdenlikte gidemedigi kentin kokusunu duymaya c¢alistyordu.” (Sakar, 2014c:
29)
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Cemal Sakar’in Mevlit oykusd, iki binli yillara kadar tasinan din-toplum
iliskilerine ve asinan rollerine atif yapmaktadir (Ozkul, 2010: 58). On bir béliimden
olusan Oykiinlin birinci boliimiinde, dini bir ritiiel olarak yapilan mevlide katilan

kadinlarin, din ile bagdagmayan goriintiileri resmedilir:

“Salonda konu-komsudan toplanip, dizi dizi dizilmis sandalyelerde yerlerini
alip; cantalarindan sadece mevlitlerde takilmak iizere g oyali, igne oyall, ipek
namaz ortiilerini ¢ikarip, rofleli per¢emlerini agikta birakacak sekilde saglarinin
lizerine atip; giin gérmemis, sokak gormemis ayakkabilarini zarifce giyip; etekler diz
alti olsa da edeben bacak bacak iistiine atmayp hanim hanmimcik oturmalart bitmek
bilmiyordu.” (Sakar, 2015a: 31)

Birinci bdliimden sonra gelen diger li¢ boliimde, mevlit sahibi kadinin, len
kocasiyla 6lmeden oOnce yaptigi konusmalara ve kocasinin bazi niteliklerine yer
verilir. Besinci boliimle birlikte mevlidi okuyacak hafiz ortaya ¢ikar. Mevlidi
okumaya baslar; fakat okuduklar1 muhataplarina ulasamadan tuz buz olur. Hafizin
okuduklarini mevlide katilan kadinlar anlayamazlar. Zaten anlamak gibi bir niyetleri
de yoktur. Zira onlar i¢in 6nemli olan, dini bir gorev gibi algiladiklar1 mevlide

katilmaktir.

“Nesne” béliimiinde de, mevlit sahibi oykii kisisinin, mevlidi dort dortliik
yapma gayreti anlatilir. Olenin ardindan, dlen kisiye sevap kazandirmak niyetiyle

yapilan mevlit, iyiden iyiye amacindan sapar:

“Hayiwr! Plastik siselerde, i¢ine uyduruk bir yapma giil de bulunan plastik
siselerde olmazdi. Mevlide giizellik katan, mevlidi tamamlayan giilabdanlik olmadan

olmazdi.” (Sakar, 2015a: 40)

The Mahrem Palace ¢ykustnde de, yozlasmis bir muhafazakar tip anlatilir.
Mevlit dykiisiinde oldugu gibi bu dykiide de ironi énemli bir yer tutar. Oykii kisisi
adam, ailesiyle birlikte muhafazakar bir otele tatile gider. Boyle haremlik selamlik
bir otele geldigi i¢in mutludur. Zira bu oteli segerek hem tatil yapma olanagim
bulmus hem de gilinaha girmemis olacaktir. Fakat kimsenin, mahremini gérmemesi
icin geldigi bu otelde yaptiklar ile diislindiikleri birbiriyle gelisir. Yaptig1 her seyi
fotograflar ve sosyal paylasim sitelerinde yayimlar. Sitelere koydugu fotograflara
yorum geldik¢e mutlu olur. Onun i¢in tatilden daha ¢ok 6nemli olan yaptiklarini
teshir etmektir. Fakat neyse ki bunu mesrulastiran mahrem bir tesistedir (Cinar,

2016: 159).
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2.2. TOPLUMSAL TEMALAR

2.2.1. islam Cografyasi

Islam cografyasi, asirlardir cesitli zuliim ve acilara maruz kalmistir. Bu
durum diinyanm dort bir yanindaki Miisliimanlar icin halen gegerlidir. Ozellikle
medya araciligi ile insanlar, Irak’ta, Suriye’de, Filistin’de, Bosna’da, Arakan’da vs.
yapilan zuliimlere sahit olurlar. Demokrasi gotiirecegiz diyerek bu topraklara giren
devletler, bu topraklarda yasayan insanlara vicdanla bagdasmayan zuliim ve
iskenceler yaparlar. Sonradan Miisliiman olan Fransiz Roger Graudy’e gore Batili
devletler, “Once atesi aleviendiriyorlar, sonra da itfaiyecilik oyunu oynuyorlar”
(Akt. Colak, 2000: 37). Ayni yazinin devaminda Graudy, Batili devletlerin aslinda
hagli seferlerini devam ettirdiklerini sdyler (Akt. Colak, 2000: 37). Amaglar
kapitalist sistemi devam ettirmek ve Miisliman varligin1 yok etmek olan devletler,
demokrasi ve oOzgiirlik adi altinda milyonlarca insan1 oOldirirler. Yapilan

zuliimlerden en ¢ok etkilenen kesim ise kadinlar ve ¢ocuklardir.

Islam cografyalarinda meydana gelen bu olaylar, edebiyatimizda da —6zellikle
Oykude- kendine yer bulur. Cemal Sakar, Sular Tutustugunda adli kitabiyla birlikte
bu cografyalarda yasanan zuliimlere dykiilerinde yer verir. Yan1 baginda ger¢eklesen
olaylara sessiz kalamayan yazar, oldukg¢a dramatik bir bi¢imde bolgede yasananlari
Oykiilerinde anlatir. Yazarin, anlattiklar1 kadar anlatamadiklarindan da sorumlu
oldugunu diisiinen Sakar, Isldm cografyasinda yasanan olaylara dykiilerinde neden

yer verdigini sdyle anlatir:

“Islam diinyast uzun zamandir durmadan kaybediyor. Zulmiin karanhg bir
zar gibi sardr her yani; insanlar canlarini, mallarim, akillarini, dinlerini, nesillerini
kaybedip duruyorlar. Insan onuruna, izzetine yaraswr bir hayati yasamaktan oldukca
uzaklastirtldilar. Buna karamsarlik mi diyecegiz, umutsuzluk mu, ¢ikigsizlk mi?
Sorular zor. Umut elbette hep var. Umudum olmasa yazmam. Daha ¢ok, bir umudu
diri tutmak icin yaziyorum” (Oztung, 2014: 69-70).
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2.2.1.1. islam Tarihi

Harre Vakas:, Islam tarihinde hatirlanmak istenmeyen bir olaydur.
Kerbela’dan (680) iki y1l sonra gerceklesen bu olay, tarih kaynaklarina kara bir leke

olarak geger. islam tarihinde bu olay soyle anlatilir:

“Yezid’in Islami olmayan bir yasantiya sahip olduSunu, zamanini
eglencelerle gecirdigini ogrenen Medineliler, Yezid’in hilafetten azledilmesi
konusunda ittifak ederek Medine valisi ve diger Emevileri Medine den ¢ikardilar.

(..)

Medine halkinin isyamin ogrenen Yezid, Miislim b. Ukbe komutasinda bir
ordu hazirlayarak onlarin iizerine gonderdi. Yezid, ele gecirildigi zaman sehrin ii¢
gtin boyunca yagmalanmasint emretmisti. Miislim, 100.000 kisilik Sam ordusunun
basinda Medine’ye geldi. Medinelilerin direnmelerine karsin, sehirden kovulan
Emevilerden de aldiklar: bilgileri iyi degerlendiren Sam ordusu, sehre girmeyi
basardi. Miislim, orduyu Resulullah’in sehrinde ii¢ giin boyunca istediklerini yapma
konusunda serbest birakti. 27 Zilhicce 63/27 Agustos 683 tarihinde gergeklesen bu
hadiseye Harre Ginl denilmektedir. Rivayetlere goére bu hadisede on binden fazla

insan oldiiriilmiis, kadinlara kizlara tecaviiz edilmis ve sehir acimasizca
yagmalanmigtir” (Oz, 2013: 101).

Har oykiisii, yukarida anlatilan Harre Vakasi’n1 dramatik bir bigimde ele alir.
Oykii kisisi, Yezid’in askerleri tarafindan ¢irkin islere maruz kalan bir kizdr.
Oykiide olay, bu gen¢ kizin dilinden aktarilir. Sehrin etrafina hendekler kazilarak
diismana kars1 durulmaya c¢alisilsa da, Ukbe yonetimindeki ordu insanlari katlederek
sehre girer. Durumu goren geng kiz giivende olabilmek i¢in evine gider; fakat gozi
donmiis askerler ii¢ glin boyunca sehirde kalip, istediklerini yapmakta serbest
birakilmiglardir. Diger evler gibi O6ykii kahramani kizin da evine girerler ve
namusunu halel getirirler. Artik onun i¢in yasamak, 6lmekten daha zordur. Alnindaki
lekeyi temizlemek icin intihar etmeyi diisiinse de, inanci buna izin vermez.
Yiireginde har, alninda ar ve i¢inde tohumla yasamak zorundadir (Sakar, 2015b: 8).
Diigmana karst bir sey yapabilecek giicli yoktur, tek yapabilecegi Allah’a

yalvarmaktir:

“Ue giindiir yasadiklarimi yazma Rabbim; beni yeniden yarattiginda, bu ii¢
gtinii eksilt Rabbim.” (Sakar, 2015b: 11)

Ug giin boyunca sehri talan eden Yezid’in ordusu, insanlarm kole olmay1
kabul etmeleri lizerine sehri terk eder. Arkalarinda yakilip yikilmis bir sehir,

namuslariyla oynanmis kadmlar birakirlar.  Oykiide, Hendek Savasi’nda
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yenileceklerini diisiinerek savas meydanini ¢esitli bahanelerle terk eden ikiyiizliilerin,
yine bugiin de aym tavri sergilediklerinden bahsedilir. Oykiiniin sonunda yazar,

tarihgi Taberi’nin utancindan dolayi bu olayi eserine alamadigindan da bahseder.
2.2.1.2. isgaller ve Zuliimler

Sesler’de, bombardiman altinda kalmis, 6lmek iizere olan Zeynep’in hikayesi
anlatilir. Oykiide anlatilanlar, Zeynep’in 6liim aninda zihninden gegenler iizerine
kurulur. Kiiciik kizin ailesi isgalciler tarafindan oldirilir. Halast ve enistesiyle
birlikte kalan Zeynep, enistesiyle birlikte c¢iktiklart sokakta bombardiman altinda
kalir. Olmek iizere olan ¢ocuk hastaneye getirilir. Burada etrafindaki sesleri duyar;
fakat kendi sesini kimseye duyuramaz. Yasadiklar1 kotii glinler zihninden bir bir

gecer. Babasinin hayattayken soyledigi sozler aklina gelir:

“Ordiikleri duvarlar yetmezmis gibi bir de sokaga ¢ikma yasaklariyla ev

hapisleri. Topluca éldiirmek kolay olsun diye yapiyorlar.” (Sakar, 2012: 22)

Dort bir yandan kusatilan Miisliimanlara yapilan zuliimlerden bahseden bir
diger oykii Hancer’dir. Oykide bir anne, gozlerinin gordiigii her Miisliiman’1
katleden zalimlerin elinden kurtulmasi i¢in ¢ocugunu bir agacin kovuguna saklar.
Yavrusuna, “Ne olursa olsun, ne duyarsan duy, ne goriirsen gor buradan ¢itkma, tas
kesil” (Sakar, 2012: 55) diye ogiit verir. Cocugunu agacin kovugunda birakir ve
daha ¢ocugun yanindan ayrilir ayrilmaz oldiiriiliir. Gordiikleri karsisinda buz kesen
cocuk, annesinin biraktigr agacin kovugundan ¢ikar ve evine gitmek ister. Fakat

bulundugu yerden ayrilan ¢ocuk, annesiyle ayn1 kaderi paylasir.

Kilig, diinya {izerinde isgale ve zulme maruz kalmis Miisliimanlar1 anlatan bir
diger oykiidiir. Isimleri farkli olsa da tarih igerisinde mazlum da zalim de hep var

olmustur:

“Dagdaydi, bir magarada, Ali’yi gordii, Selahaddin’i, Sahipkiran’, Bin
Hiiseyin’i, Askar’1, Anka Kusunu...Kaf Dagindayd bildi.

Bildi: Atesi koriikleven Nemrut’tu, gogii delmeye ¢alisan Firavun, ¢armihi
cakan Sezar.” (Sakar, 2012: 10)

Oykii kisisi de diinyadaki tiim Miisliimanlar gibi bir ¢ikis yolu arar. Bu yolda
timitsizlige yer yoktur. Dort bir yana kan ve gdzyas: hakim olsa da Allah’tan umut
kesilmez.
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Cennet Kokusu’nda, annelerin, babalarin yavrularinin 6lii bedenlerine sarilist
anlatilir. Oykiide kasabanin ihtiyarlar1 bir kahvenin bahgesinde otururlar. Diismana
kars1 yapabilecekleri hi¢bir sey olmadiginmi bilirler ve kaybetmenin de bir sonunun
olmadigin1 anlarlar. Yine bu duygularla otururlarken uzaktan bir grup gencin
kasabaya dogru geldigini goriince bir seving kaplar iclerini; ¢iinkii koyde yasayan
diger genclerin hepsi 6ldiirilmistiir. Gelen genglerden birinin sirtinda kanli bir ¢uval
vardir. Getirir ve meydana birakiverir guvali. Iginden bir ¢ocugun parcalanmis
bedeni ¢ikar. O kadar kotii haldedir ki babalar taniyamaz cesedin kime ait oldugunu.

Fakat anneler baskadir:

“Anneler bilir, ¢cocuklarin en ¢ok enselerinden yayilir cennet kokusu. (...)
Birisi diisekaldi: yigildi: bilemedi neresinden sarilacagini. Icine ¢ekti kokuyu;

derince; missss!” (Sakar, 2015c: 44)

Yarim adli 6ykii, yazarin bigcimsel olarak yeniligi aradig1 dykiilerinden biridir.
Mektup formatinda yazilan dykiiniin kahramani isgal kuvvetlerine bagl bir askerdir.
Bunca zamandir insanlar1 acimadan Oldiiren asker, artik Oldiirmekten dolay1
pismanlik duymaya baslar. Bu zamana kadar kendisine ogretilen bir ideal ugruna,
oldiirdiikce gorevini yerine getirdigini digiiniir ve kendini mutlu hisseder. Fakat

sonunda, bu dldiirmelerin kimseye bir yarar saglamayacagini anlar:

“Can vermis su kadar insan, simdi bitkiler, agaclar, daglar, taslar daha mi

verimli; daha mi bir giizel?” (Sakar, 2015¢: 55)

Pigman olmustur olmasmma ama arttk geriye doniis yoktur. Ya o
karsisindakileri 6ldiirecektir ya da karsisindakiler onu. Nitekim babasina, “Benim

i¢in bir sey yapmani...” (Sakar, 2015¢: 55) dedigi sirada vurulur.

Savasin asil magdurlar1 kadinlar ve ¢ocuklardir. Babalar1 diigmanla savasan
cocuklar icin anneleri, hem baba hem anne olurlar. Okul 6ykiisii, savas magduru bir
cocuk tarafindan anlatilir. Cocuk, annesinin kendisi i¢in yaptigi fedakarlig: iki cimle

ile anlatir. Bu iki climle ayn1 zamanda 6ykiiniin kendisini de olusturur:

“Annelerimiz bizden bir saat kadar énce evden ¢ikarlar. Korkmayalim diye,

okul yolundaki cesetleri toplarlar.” (Sakar, 2016a: 69)
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Savunmasiz insanlar1 dldiiren iggalcilerin acimasizliklarini anlatan bir diger
Oykid Maide’dir. Biitiin sehri yakip yikan katiller, ev ev dolasip hayatta olan insanlari
bulup o6ldiiriirler. Bu iste dyle ustalasmislardir ki, nerede canli bir insan olsa onun
kokusunu ve sicakligini alirlar. Mazlumlarin ise, zalimlere karsi ellerinden higbir sey

gelmez, birbirlerine sarilarak kapilarindan igeri siiziilen 6liimii beklerler:

“Bir odaya toplanmis bir aile bazen: el ele, kucak kucaga: son kez hep
birlikte hayata tutunmak icin/belki/ gidilecek yere hep birlikte gidebilmek igin.”
(Sakar, 2015c: 50)

Kif, kiiflenmis vicdanlarin kararttigi hayatlarin ve ¢aresiz kalmig bir annenin
feryadidir. Oykiide ejderhaya benzetilen zalimler sehrin her yanini yakip yiksalar da
gunduzler cocuklar icindir. Ginduzleri ejderha sokaklardan cekilir, cocuk sesleri
doldurur virane sokaklar1. Oykii kahramani annenin ¢cocugu da oyun oynamak igin
sokaktadir. Fakat annenin i¢in rahat degildir. Ne zaman ¢ocugunun sesi kesilse diger

anneler gibi onun da igini bir korku kaplar.

Zalimler masum insanlar1 6ldiirmek i¢in genellikle geceleri sokaklara inerler.
Anne, bu zalimlerin zuliimlerinden korumak i¢in sikica sarilir yavrusuna. Fakat

zalimler dur durak bilmezler. Oykiintin sonu urkiitiicii ve bir o kadar da trajiktir:

“(...) o zaman dakikalar mi, saatler mi, giinler mi, aylar mi siiren diigmeler,
kalkmalar, bogulmalar, diz kirmalar, yataga atmalar, saglarindan siiriiklemeler,
saglarinin bileklere dolanmasi, iki memesinde sondiiriilen iki sigara, iki sigara
yanmiginin ¢liriittiigii eti, bir kiifiin biitiin bedenine yayimasi (...)" (Sakar, 2016b: 94)

Oykii kisisi anne, yapilan zuliimleri siralar. Zalimler gesitli iskenceler ettikleri
kadinlarin namusuna da géz dikerler. Oykiiniin sonunda anlatic1 devreye girer ve
diislilen durumun vahametini gozler 6nline serer: “(...) bir bilseydi, bilebilseydi bir

hangisinin ¢cocugunun babast olabilecegini.” (Sakar, 2016b: 94)

Savaglarin belki de en ¢ok ylrek burkan goéruntist ¢ocuklara aittir. Gol
Oykiislinde, bilgisayar ekraninda oldiiriilmiis c¢ocuklara ait fotograflari goren bir
adamin psikolojik durumu anlatilir. Siirsel bir dille anlatilan Gykiide, ekranda
gordiigli ¢ocuklardan etkilenen Oykii kisisi, pencereyi agip ferahlamak ister. Digarida
oynayan cocuklar1 goriir. Ekranda gordiigii cocuklarin da disaridaki c¢ocuklarla
birlikte oynayip giiliistiiklerini hayal eder. Cam1 kapatir. Her giin bu kadar ¢ocugun
oldiirildigi bir diinyanin bir anlaminin olup olmadigmi disiiniir (Sakar, 2016b:
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129). Elindeki kalemi koluna batirir, ¢ocuklarla bir duygudaslik kurmak igin. Ufacik

bir kalem ucu bile canini1 bu kadar acitirken, 6ldiiriilen ¢ocuklarin halini diisiiniir.

Masamda Ruhumla adli 6ykiide, dagilmis bir masanin etrafinda, dagilmis bir
ruhun can g¢ekismesi anlatilir. Masanin basinda oturan Oykii kisisi, ruhuna laf
anlatmaya calisan bir adamdir. Adamin kendisiyle yiizlesmesini anlatan Oykiide
baskin tema, Islam cografyasindaki yikimlardir. Anlatici bu yikimlardan bahsederken

hem kendi basindan gegen olaylar1 hem de tarih boyunca yapilan zuliimleri anlatir.

Oykii kisisinin dedesinin anlattigina gore, zamaninda Rum ceteleri halka
bircok zuliim etmislerdir. Insanlar1 ya 6ldiirmiisler yahut siirgiine yollamislardir.
Oykii kigisi gencin ailesi de bu zuliimden nasibini almistir. Dedesinden bu
yasananlar1 dinlemek 6ykii kisisinin ac¢ilmig yaralarina merhem olmaz. O, ruhundan

medet umar; fakat ruhu da 6zgiir olmak i¢in ugrasir:

“...simdi sozlerin derdim dedeme sadra sifa degil. Zaten sadrimda bir sifa
yvoktu, bi zehir bi zehir sadrimda, ruhum dedi ben burada ¢iirtiyorum, kendi kendimi

zehirliyorum, birak beni, ben sadra sifa degilim dedi (...)” (Sakar, 2016b: 9)

Islam cografyasinda tarih boyunca yapilan zuliimlere bakildiginda, oykii
kisisinin basindan gegenler ne ilk ne de sondur. Ge¢gmis zamanlarda ve giiniimiizde
gerceklesen olaylar1 hatirlatir 6ykii kisisi. Medine’de gerceklesen Harre Vakasi’ndan,
Cemel ve Siffin Savaslari’ndan bahseder. Giiniimiize yaklagirken Bosna’y1, Suriye’yi
misal gosterir. Ve biitiin bunlarin sebebini de gosterir ruhuna: “Torunlarimiz bilsin
sam ile sam'i, koyun koyuna girmiy iki kancik, iki kancik koyun koyuna girince hep

béyle olur...” (Sakar, 2016b: 10)

Oykii kisisi, icinde bulundugu tenden kurtulmak isteyen ruhuna, 1stiraplarini

dindirecek regeteyi de Sems suresinden ayetlerle birlikte sunar:

“Giinesi ve onun aydinlik veren parlakligini diisiin ve giinesi(n is1gini)
yvansitan ayi! Diinyayr giin 1sigina ¢ikaran giindiizii diigiin, ve onu karanliga bogan
geceyi! Gokyiiziinii ve harika yapisim diigiin, ve yeryiiziini, onun (u¢suz bucaksiz)
genigligini! Insan benligini diisiin ve onun nasil (varatilis) amacina uygun
sekillendirildigini ve nasil ahlaki zaaflarla oldugu kadar Allah’a karsi sorumluluk
bilinciyle de donatildigini! Her kim [benligini] arindirirsa, kesinlikle mutluluga
erigecektir, onu [karanliga] gomen ise hiisrandaduwr.” (Sakar, 2016b: 10-11)
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2.2.1.2.1. Irak

Irak’ta yasanan isgali ve zulmii konu edinen ilk 6ykii, Sular Tutustugunda
adli eserdeki Muntazar’dir. Oykiiniin kahramam, 14 Aralik 2008 tarihinde
Bagdat’taki basin agiklamasi sirasinda ABD baskani George W. Bush’a ayakkabi
firlatan, Irakli gazeteci Muntazar el-Zeydi’dir. Oykiide Muntazar’in basin mensubu
olarak ABD bagkaninin agiklama yapacagi salona gitmesi ve salonda gerceklestirdigi
eylem konu edinir. Cemal Sakar, Muntazar’i, “(...) benim i¢in ¢agin Firavunun
yiziine tukirebilmis, onu asagilayabilmis biridir” (Oz, 2011a: 100) seklinde tarif

eder.

Gazetedeki biirosundan ¢ikan Muntazar, ambulans sirenleri, aglamalar, silah
sesleri arasinda Dbasin toplantisinin  yapilacagt yere gitmektedir. Yolda
muhayyilesinden ge¢mise ait gilizel gilinler, 6zgiirce dolagtiklar1 sokaklar gecer.
Salona geldiginde omuzlarinda babasinin, dedesinin, sehitlerin, yetimlerin ve ondan
bir seyler bekleyenlerin yiikiinii hisseder. Tam bu sirada duydugu “ Bu benim Irak
halkina veda dpiiciigiim” (Sakar, 2015b: 17) s6zii, Muntazar’in sabrini tagiran son
damladir. Tepkisini gostermek amaciyla sahneye atabilecegi bir seyler arar. Sonunda

ayakkabisini atmaya karar verir, bu utancin onlara bir 6miir yetecegini diisilinir:

“Alminda omriince; bir utang, bir kara leke. Sehitler, yetimler adina bir veda

optictigii.” (Sakar, 2015b: 19)

Fragmanlar bir fotograf¢inin ¢ektigi fotograflardan sectigi yedi kareyi yedi
boliimde sunan, Irak’in isgalini anlatan bir 6ykiidiir. Birinci karede adam, ailesini ve
serefini korumak i¢in, isgalcilere kars1 birilerinin dur demesi gerektigini diisiiniir ve

yola diiser:

“Ben gitmezsem yol nasil a¢ilir: Ben gitmezsem, onlar gelecekler. Yolda
olmazsam, gelirler; kirli ¢izmeleriyle harim-i ismetimizi ¢ignerler.” (Sakar, 2015b:
21)

Ikinci karede Irak’in isgali sirasinda ABD askerleri tarafindan Saddam’in
heykelinin yikilmasi, par¢alanmasi olayr anlatilir. Heykelin yikilmasi Saddam
rejiminin bittigi anlamma geldigi ic¢in insanlar mutludur. Hiirriyetin simgesi olan

heykelin bag1 koparilir, cocuklar ayakkabilariyla kelleyi pataklar.
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Ucgiincii karede, sirt1 kesiklerle dolu bir geng, biz ne yaptik dercesine elleriyle

basini dover. Tekrar zillete diistiiklerinden bahseder.

Dordiincii karede, Saddam’1n saraylarindan birinde isgal giiclerinin yaptiklar

kutlama partisinden bir gorinta verilir.

Besinci karede, Irak halkinin yanilgist anlatilir. Saddam’a karsi, ABD’nin
kurtaric1 olarak Irak’a girisi, Onceleri halk tarafindan biiyiik bir sempati ile
karsilanmis, seving ve heyecan doruk noktaya ulasmistir (Anwar, 2012: 23). Fakat
iilkeye baris getirenler Saddam’dan daha kotii ¢ikarlar. Insanlardaki seving yerini

pismanliga birakir.

Altinc1 karede, iki isgalci askerin yiliksek bir yerde ellerinde diirbiinli
silahlariyla, yoldan gecen halki vurma yaris1 konu edinir. Insanlarmn caniyla oyun

oynayan askerlerin acimasizliklar1 gézler oniine serilir.

Son karede ise, bu kareleri g¢eken yabanci gazetecinin otel odasinda

fotograflar1 se¢mesini anlatir.

Gegisler Oykisu, bir Mevlid Kandili gecesi Sileymaniye Camisi’nden
gonliinde huzurla ¢ikan bir adamin, evde televizyonu agtiginda karsisina g¢ikan

Irak’la ilgili haberi konu edinir.

Yasananlar Irak’ta bir otel odasinda bulunan italyan gazetecinin gdziiyle
aktarilir. Sehrin bombardiman altinda kalmasi, insanlarin evlerinde oldiiriilmesi ve
bu zulmete sokak ortasinda yakalanan bir kiz ¢ocugunun korkular: anlatilir.
Catismalarin ortasinda kalan kii¢lik ¢ocuk, bir ¢6p bidonunun arkasina gizlenir. Ertan
Orgen’in deyimiyle, dykiide verilen ¢dp ve kiz ¢ocugu imaji, bu ¢agin kirini ve
masumiyetin kirletildigini imgeler (Orgen, 2015b: 88). Evine, kendini glvende
hissedecegi annesinin kucagina gidememenin korkusunu yasar. Yasanan can
pazarinin i¢inde 6gretmeni ¢ocugu bulur ve annesine gétiiriir. Artik kendini giivende

hissettigi bir kucaktadir fakat eski dirlikleri, huzurlar1 kalmaz.

Ardindan Oykii tekrar basladigi yere (televizyon karsisina) doner. Adamin
televizyonda izledigi bu zuliim ne ilk ne de sondur. Biitiin bu zuliimlere karsi

insanligin bu kadar duyarsiz kalmasi da yazar tarafindan elestirilir. Oykiiniin sonunda
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yazar, “Keske bu son olsaydi ey sevgili okur!” (Sakar, 2012:19) diyerek, zulmin

hala stirdiigiinti belirtir.
2.2.1.2.2.Suriye

Suriye’deki savasi anlatan Battaniye 6ykisii minimal bir éykidir. Oykinin
kahramani, savasin ortasinda kalmig bir gocuktur. Cocuk, rityasinda Kasyun Dagi’nin
zirvesinde melek Mikail ile birlikte Sam’1 seyreder. Kent, ates altindadir ve gece

giindiizle yer degistirmektedir:

“Geceleri yildizlar dokiiliiyordu Sam-1 Serifin iizerine; her yanip yikiliyordu.
Yanginlarin aydinligindan gokler yariiyor, her yan giindiize kesiyordu.” (Sakar,
2015c: 20)

Unutus’ta, Suriye’de yapilan katliamlar anlatilir. Oykiide bugiin anlatilirken
ara sira gegmise doniiliir. Oykii kisisi bir grup arkadasiyla birlikte yapilan zuliimlere
direnmeye galisan bir Suriyelidir. Oykiide ismi gegen arkadaslar1 ise Ali, Omer ve
Osman’dir. Isimlerin Isldm tarihinden alinmasi, birlik olan kiiffara kars1 su ana kadar

bir olamayan timmetin, birlik olmas1 gerektigini de cagristirir.

Oykiiniin bugiinii anlatan kisminda &ykii kisisi ve arkadaslar1 Omer ile Ali
isgal giicleri tarafindan yakalanir ve bir kamyonun kasasinda infaz edilmeye
gotiirtiliir. Perisanlik igerisinde gegen bu zor yolculuk sirasinda, yakalanmalarina
kadar olan olaylar ge¢cmise doniilerek okuyucuya verilir. Giindiizleri ¢atigmaya
girmeye korkan zalimler, geceleri jetlerle sehre saldirirlar. Diigmandaki bu imkanlara
kars1 duramayan direnisgiler ise geceleri dagda saklanir ve giindiizleri sehre inerler.
Ciinkii gilindiiz gozliyle gorebildikleri diismana karsi direnebilirler. Sehre
saldiranlarin arasinda kendilerine muhalif olan grubun yaninda yabanci askerler de
vardir. Bu askerler sadece masum insanlar1 Oldiirmekle kalmaz, iskence ve

tecaviizlerle vicdansizligin sinirlarini zorlarlar.

Bir Oykilye Giremeyen Parcalar dykiisiinde, Suriyeli bir ailenin yok olusu
anlatilir. Oykii kisisi Suriyeli bir genctir. Babasi, ailesini korumak isterken; annesi ve
kardesleri ise, devler ve ejderhalar (Sakar, 2016b: 123) tarafindan bombalanan
binanin altinda kalarak &liir. Oykii kisisi de enkazin altinda kalir. Tekbirler arasinda

hastaneye yetistirilmeye g¢alisilir. Hastane yolunda oliimle hayat arasindaki ¢izgide
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gider gelir. Yol boyunca kendisine arkadaslik yapan melekten, kendisini bir unutusa
gotlirmesini ister. (Sakar, 2016b: 118) Ciinkii yasadiklarinin izleriyle hayatta kalmak
Olmekten daha zordur. Hastaneye yetistirilir. Burada da durum igler acisidir. Tipki
disaridaki gibi hastanenin de her yan1 kan goliine donmiis haldedir. Oykii kisisi genc
hastaneden ciktiginda yanlarina gidebilecegi bir akrabasi da kalmaz. Halasinin ailesi

Urdiin’e, amcasinin ailesi ise Liibnan’a gider.
2.2.1.2.3. Filistin

Portakal Bahceleri adli kitaptaki ayni isimli Oykiide, duvarlar arasinda
kalakalmis mazlumlarin Sykiisii Filistinli Halil ile birlikte anlatilir. Isgalciler
tarafindan babasi, abisi dahil birgok tanidigi dldiiriiliir. Halil’in de diger insanlar gibi
hayali kuslar gibi 6zgiir olmaktir. Fakat 6zgiirliige atilan her adimin sonunda bir kisi
eksilirler, ardindan da bir duvara g¢arparcasina geri donerler. Diinyadaki tek varligi

oglu olan anne ise, kuslara 6zenen oglunun aklindan gecenlerden korkar:

“Bizim i¢in duvarlarin otesi yok oglum. Bakma oyle uzun uzun goge.

Aldanma kuglara.” (Sakar, 2015¢C: 36)

Yasarken 6zgiirliige ulasamayan Halil i¢in, tek ¢6ziim 6lmek ve 6zgiirligiline
bu sekilde ulasmaktir. Babasinin, abisinin intikamin1 almak ve oOzgiirliigiine
kavusmak icin intihar eylemcisi olmaya karar verir. Artik 6niindeki duvarlar da ona

engel degildir:

“Incecik bir ipti buldugu. Simdi diinya bu incecik ipe bagliydi. Diinyaya
incecik bir iple baglydi. Cekiverdi.” (Sakar, 2015c: 41)

Cennet Guzeli’nde Israilli askerler tarafindan 16 Mart 2003 tarihinde
buldozerle ¢ignenerek oldiiriilen Amerikali aktivist Rachel Corrie’nin Filistin
halkinin yaninda durusu Oykiilestirilir. Israilli askerler ve is makineleri
Miisliimanlara ait evleri yikmak igin bir mahalleye girerler. Insanlar hep birlikte
kenetlenip buldozerin 6niine gecerler son ana kadar direnmek icin. Fakat buldozerin
wsrarla gelmesi tizerine can telasiyla kenara cekilirler. Cilinkii Filistinliler bu katillerin
acimasiz olduklarini bilirler. Yalniz bir kisi devasa makinenin karsisinda hala dimdik

durur. Ancak bu durusta gozleri donmiis katilleri durdurmaya yetmez:
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“Bir kisi durur. Elinde megafon, boynunda posu, sirtinda kirmizi ikaz yelegi,
capraz astigr ¢antasi, atkuyrugu yaptigi sart sa¢lariyla.

Stiriiciiye giivenir. O da bilir ¢elige karsi durulmayacagini. Hdla insana
inantyordur.

Once askerler cekilir: Geriye kirletilmis toprak kalir. Sonra buldozer cekilir:
Geriye Sar1 Sa¢larla temizlenmis toprak kalir.” (Sakar, 2015c: 48)

Kumsalda Denizden &ykiisii, kumsalda top oynarken Israilli askerler
tarafindan Sldiiriilen dort Filistinli cocugu anlatir. Oykiiye konu olan olay gercekte
de yasanmistir. 16 Temmuz 2014 tarihinde Israil’in yaptig1 hava saldiris1 sonucunda
kumsalda top oynayan, ayni1 aileye mensup dort ocuk hayatin1 kaybetmistir. Oykiide
normal puntoyla verilen bdliimlerde oldiiriilen cocuklarin annelerinin duygulari
verilirken; kiiclik puntoyla yazilan bdliimlerde, olaymn nasil gergeklestirildigi

anlatilir;

“Ogle saatlerinde Gazze nin giineyindeki Al Sati miilteci kampinda kalan 15
cocuk, bombardimandan wuzak oyun oynayabilmek icin gittikleri kumsalda
bombardimana tutuldu. Dehsete kapilan ¢ocuklar patlamanin etkisi ile plaja
saguldilar. Plaja bakan Gazzeliler, ¢ocuklara kagmalart icin seslenirken bir patlama
daha yasandi. Aymi aileden olduklar: agiklanan AhedAtefBakr (10), Zekeriya
AhedBakr (10), Muhammed RamezBakr (9) ve Ismail Muhammed Bakr (11) adli
cocuklar plajda hayatlarini kaybetti. Diger ¢ocuklar ise kanlar i¢inde yakinlardaki
bir otele dogru kacarken, c¢alisanlar ve otelde kalan gazeteciler plaja giderek

yardima kostu.” (Sakar, 2016b: 89)

Oldiiriilen gocuklar ayn1 aileye mensup kuzenlerdir. Dért oglun birden acisina
katlanmak zordur. Ateslerin icerisinde buza keser yiirekleri ailenin. intikam almak
isteseler de ellerinden higbir sey gelmez. Cektikleri aciya nasil dayandiklarinin tarifi
yoktur. Fakat dayanmalar1 gerekir, “Selahaddin’in Izzettin’e biraktigi diismesin diye

yere” (Sakar, 2016b: 91).

Gul oykiisti de Filistinli bir ¢ocugun oldiiriilmesini anlatir. Kiigiik ¢ocuk,
topraklarin1 isgal eden Israilli askerleri tasiyan cipe tas atar. Israilli askerler
kendilerine atilan taglara mermiyle karsilik verirler. Mermilere hedef olmak
istemeyen halk kacismaya baslar. Oykii kisisi ¢ocuk da kagmaya c¢alisir. Fakat

askerler tarafindan basindan vurularak 6lduriiliir.

Bakig adli 6ykiide, Hanzala isimli Filistinli bir ¢ocugun yasadiklar1 ve
diinyanin Filistin’deki zulmete bakis1 konu edinir. Oyki, Filistinli karikatiirist Naci

el-Ali’ye ait olan, “Hanzala 10 yasinda dogdu ve hep 10 yasinda kalacak. Ben o
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vasta anayurdumu terk ettim. Hanzala yurduna dondiigii zaman yagsi biiyiimeye
baslayacak” (Sakar, 2016b: 95) epigrafi ile baslar. Naci el-Ali’nin kendisi de on
yasinda Filistin’i terk etmek zorunda kalmistir. “Hanzala” adimi verdigi bir
karikatiirii vardir. Karikatiirdeki, insanlara sirtin1 donmiis, ellerini arkadan baglamis
olan ¢ocuk, tiim Filistinli ¢ocuklar1 temsil eder. Oykiideki sayfalarin alt kdselerinde
de bu karikatiirii gormek miimkiindiir. Oykiiniin ¢ikis noktas1 da bu karikatiirdeki

cocuktur.

Oykiide ¢ocuk, Israil askerlerinin zulmiinden kurtulmak igin giinese dogru
diger insanlarla birlikte kosmaya baslar. Onlar i¢in gilines, bir umuttur, bir ¢ikis
kapisidir. Lakin keskin nisancilar kosan insanlari tek tek oldiiriirler. Oykiiniin
sonunda &ykii kisisi ¢ocugun sonunun ne oldugu verilmez. Oykiide asil verilmek
istenen mesaj, ¢ocugun yasadigi zuliimden ¢ok, diinyanin yasananlar karsisinda bu

kiiclik ¢ocuk kadar tepki verip veremedigini gostermektir.

Oykiide, Filistin’de yasanan trajik olaylara insanlarin bakis acilar1 da verilir.
Istanbul’da bir adam televizyonda izledigi goriintiiler karsisinda donup kalir.
Yasananlara bakmaya bile dayanamayan adam, caresiz ve gergin bir sekilde kendini
sokaga atar. Paris’te ise, Filistin’de yasanan insanlik dramina karsi protesto yiiriiylisii
yapilir. Yiiriiylis bir Fransiz tarafindan anlatilir. Polis yiirliylise izin vermez, iistiine
gostericilere karsi cop ve gaz kullanir. Yasananlar karsisinda Fransiz adam, Fransiz
olduguna utanir. Israil’de de, Filistin’de islenen insanlik sucuna kars1 bir protesto
yiiriiyiisii vardir. Bu boliimde, yapilan yiiriiylisii balkondan izleyen bir kari-kocanin
muhabbetlerine yer verilir. Kadin, fanatik bir Israilli’dir. Filistin lehine yapilan
ylriiyiise katilanlara hain goziiyle bakar. Filistinliler 6ldurtldiikce sevinen birisidir.
Fakat kocas1 onun gibi degildir. Bu 6ldiirmelerin sonunda ne kazanacaklarini merak
eder. Bagka bir boliimde ise, Filistin’de meydana gelen olaylara igerleyen bir adamin
karis1, kocasiin verdigi duygusal tepkileri abartili bulur. Kadin i¢in yasanan olaylar

her giin zaten bir yerlerde meydana gelen siradan olaylardir.
2.2.1.2.4. Bosna

Bir Savastan Slaytlar, Bosna’daki savasta diisman askerleri tarafindan
katledilen iki kardesin dykiisiidiir. Ugiincii tekil sahis tarafindan anlatilan dykiide abi,

annesinin zalimler tarafindan 6ldiiriilmesine sahitlik eder. Kii¢iik kiz kardes Anika
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ise, diismanlardan saklanmak i¢in samanlarin arasina gizlenir. Abisinin savasin
bittigini sOylemesi iizerine bulundugu yerden ¢ikar Anika. Askerler biiyiik kardese
istediklerini yaptirmislardir, artik sira en iyi bildikleri isi yapmaya gelir. ki ¢ocugu
da acimasizca oldiiriirler. Onlar i¢in insanin ¢ocuk ya da biiyiik olmasinin bir 6nemi
yoktur. Ne kadar insan oldurirlerse o kadar kahraman birer asker olarak

anilacaklarini sanirlar.

Mujde adli oykiide Bosna’da yapilan katliamlarin bir belgesi olan toplu
mezarlarin bulunmasi ve her toplu mezar bulunusunda insanlarin sanki kocalarina,

cocuklaria kavugmus gibi sevinmeleri konu edinir.

Kavugma’da esir toplama kamplarima gotiiriilen ve buralarda her cesit
iskenceye maruz kalan Bosnalilarin, aylarca siiren bir ayriliktan sonra tekrar
kavusmalar1 anlatilir. Oykii kisisi hamile bir kadindir. Kamyondan indirildiginde
meydanda kendisini bekleyen kocasmin yiiziine bakamaz. Utancindan bast oniinde

evine gider ve intihar eder.

Bosna savasindan bahseden bir diger oykii Hadi’dir. Oykii kisisi ile
anlaticinin ayni oldugu Oykiide anlatilan olaylarin Bosna’da gerceklestigi direkt

olarak verilmez okuyucuya. Bazi ipuclariyla birlikte yerin Bosna oldugu anlagilir:

“Dedim KI burasi Filistin degil, Irak degil, Afganistan degil, Afrika degil.
Dedim, dedim de; ne annem ne babam. SUSkunluk biiyiidii durdu aramizda;

medeniyetin ortasinda derin bir suskunluk biiyiidii DURDU.” (Sakar, 2015b: 34)

“Medeniyetin ortasinda” ifadesiyle, ilk ipucunun verildigi 6ykiide, Bilge Kral
lakapli Aliya Izzetbegovig’e yapilan atifla, dykiide gegen yerle ilgili daha kesin
bilgiye ulasilir:

“Simdi, daglarda giicleniyorduk; KRAL gibi; hepimizde bir BILGEIik.”
(Sakar, 2015b: 36)

Oykii, kahramanin ‘Sen’ diye hitap ettigi vatanma yazdig: bir mektup gibidir.
Oykiiniin basinda, dykii kisisi adam vataninda yasadig1 giizel giinlerden bahseder.
Fakat bu guzel ginler tlkelerine ¢an sesinin girmesiyle beraber sona erer. Zulmet her
yam kaplar. Baz1 insanlar isgalcilere kars1 durmak igin daglara ¢ikarlar. Oykii kisisi

ilk basta daglara ¢ikmaya karsidir; ancak sonralar1 bu kararindan dolayr pismanlik
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duyar ve kendisi de daga ¢ikar. Digerleriyle birlikte daglardayken kendilerine liderlik
eden Aliya Izzetbegovig’in sozleri onlara cesaret verir: “Basinizi one eSmeyin, biz
cocuklara, kadinlara, yashilara dokunmadik” (Sakar, 2015b: 36). Anlatic1, 6ykinin
bundan sonrasinda da isgalcilerin {ilkeyi nasil bir mezarlik haline getirdiklerinden ve
diismana karst duramayip nasil vatanlarindan sokiip atildiklarindan bahseder.
Oykiinun sonunda ise, tanik oldugu olaylari anlattigini ve artik vatanimi da yanina

alarak ¢ekip gidecegini soyler.
2.2.1.3. Multeciler

Yapilan isgaller ve zuliimler karsisinda ¢aresiz kalan Miisliiman cografyasi
careyi baska yerlere iltica etmekte bulur. Kendi topraklarindan siiriilen bu insanlar
zorlu yolculuklara katlanmak zorunda kalirlar. Bunun yaninda sigindiklar1 yerlerde
hic de kolay olmayan hayat sartlar1 karsilar onlart. Sular Tutustugunda kitabiyla
Miisliimanlarin ¢ektikleri sikintilar1 Oykiisiinde islemeye baglayan Cemal Sakar,
Ozellikle Portakal Bahceleri kitabindaki Oykiileriyle birlikte yurtlarini terk etmek

zorunda kalan multecilerin sorunlarina yer verir.

Visat adli oykiide c¢adirlarda, konteynirlarda yasamak zorunda kalan
miiltecilerin ¢ektikleri sikintilar anlatilir. Anlatici, annesini, babasini ve abisini
kaybetmis, yaninda bir tek ninesi kalmis bir kiz cocugudur. Oykiide ¢adir kentlerdeki
yasam sOyle tasvir edilir:

“Arkamda yoksullugun disariya disariya aktgi konteymirlar, c¢adirlar,
Herkese yayilmig bir aci, dinmeyen, her gecen giin biraz daha koyulan; diz boyu

camurun icinde gozleri ¢apakl, burunlar: siimiikli ¢ocuklar, sayisizca bir
kalabaligin ayni konteyniri, ayni ¢adirt paylasmanin utanci.” (Sakar, 2015¢: 29)

Cocuk, ailesiyle birlikte gecirdigi giizel giinleri, terk etmek zorunda kaldiklar
evini, yurdunu hayal eder. Hayalleriyle birlikte feryat eder, olmaz seyler mi istedigini
diistinir. Cevap kamp gorevlisinden gelir:  “Olmaz kizim, yapma, bagirma,
parcalama kendini” (Sakar, 2015¢: 30).

Miiltecilerin ¢ektikleri sikintilart anlatan bir diger oykii Parataksis’tir. 29
maddeden olusan Oykiinlin sonunda yazar, okuyucunun Oykiiyli okumaya istedigi
maddeden baslayabilecegini, her okundugunda farkli bir dykiiniin ortaya ¢ikacagini
umdugunu sOyler (Sakar, 2015c: 34). Yurtlarin1 terk eden insanlarin bir kismi
kurulan ¢adir kentlerde yasamini siirdiiriir; bir kismu ise, tel 6rgiiniin disinda gilivenli
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gordiikleri cadir kentlere girmek icin ugrasir. iki taraftaki insanlar da onmaz acilarla
bogusurlar. Insanlarin, Suriye’deki savasin ardindan iilkelerine sigman miilteciler

hakkindaki iyi-kotii goriislerine de dykiide yer verilir:

“ 9. Komsusu acken tok yatan bizden degildir.

10. Dirlik gelir mi? Giiven igerisinde ¢cocuklarimiz okullarina gidebilir mi?

(..)

23. Yiiz binden sonrasi bizim kirmizi ¢izgimizdir.

(...)
27. Biz millet¢e acken bir de bunlar ¢ikti yahu!” (Sakar, 2016¢: 32-33)

Bahar’da, miiltecilerin 1stiraplari, bir ailenin yasadigi travma iizerinden
okuyucuya verilir. Tiim koyle birlikte isgalcilerin tarafindan yurtlarindan siiriiliirler.

Gitmeye zorlandiklar yerlerde yagamak ise, 6lmekten daha zordur:

“Naylonlar, kartonlar, ¢cadirlar, sicak, sinek, agir kokular, hi¢ giderilemeyen
aclik, her seyin artigi, eksigi, noksani, kullanilmisi, yipranmisi bir ¢opliik gibi
yigilveriyordu onitimiize.” (Sakar, 2016b: 59)

Dilini bilmedikleri, yalniz kaldiklar1 bu sehirde hayata tutunabilecekleri bir
dal ararlar. Copler arasinda, pislik icerisinde kalirlar. Insanlar tarafindan yiizlerine

igrenilerek bakilir:

“Kes misin lan dedi, telsiz seslerinin arasindan, lesim dedim.” (Sakar,

2016b: 61)

Kil oykiistinde, Suriyeli miilteci Zeynep’in yasadigi dram anlatilir. Yirmi
yasindaki Zeynep’in, eczacilifi bitirmesine dort ay vardir. Lakin savas yiiziinden
topraklarindan ayrilmak durumunda kalir. Ailesini kaybeden geng¢ kiz, amcasi ve
diger miiltecilerle birlikte bilmedikleri yerlere dogru yollara diiser. Menzilleri
Istanbul’dur. Dilini ve Kkiiltiiriinii bilmedikleri koca sehirde bir parka sigmirlar.
Burada aglik ve sogukla miicadele etmek zorundadirlar. Kendisine siginacak yer
bulanlar sirayla parki terk etmeye baslarlar. Zeynep’in amcasi da baglarini sokacak

bir oda ayarlar. Artik yattiklar1 yerde iizerlerine ¢ig diismeyecektir.
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Yeni sokaklar yeni insanlar tanirlar. Gittikleri bu yeni sokakta amcasinin
‘Yapma kizzim’ demesine ragmen; Zeynep dilencilik yapmaya baslar. O zaman anlar,

kendi dilleriyle buradaki insanlarin dilleri arasinda benzerlikler oldugunu:

“Ama sehri bilmiyorduk. Ama insanlart bilmiyorduk. Ama bunca bilinmezlik
arasinda ‘Allah razi’ ciimlesinin kaldirimda oturup soylendiginde bu anlama
geldigini ogrenmistik bugtin.

(..)

Sonra ‘hamd’ ve ‘siikran’ kelimelerinin ortak oldugunu ogrendik. Biraz
telaffuz ¢alistik. ‘Allah razi’, ‘yetim’, ‘hamd’ ve ‘siikran’; bizim i¢in yeni sokaklar
yeni insanlar demekti.” (Sakar, 2016b: 80)

Geng kiz, giin gectikge g¢evreyi tanir. Zenginleri oturduklari bir sokakta
dilencilik yapmaya devam eder. Buralarda insanlar sik giyimlidir, mis kokuludur. Bu
insanlar1 gordiikce kendisinin de insan oldugunu hatirlar. Artik kaldirimlarda
oturmaktan utanir. Bakkaldan aldig1 lavanta kokulu sabun ve parfiimle birlikte evine
gider. Ertesi sabah amcasinin karsisinda bambaska bir kiz vardir. Tekrar, “yapma

kizim” der amcasi. Clinkii bilir, yegenin bir uguruma dogru siirtiklendigini.

Yeni tarziyla birlikte tekrar o zengin sokagina gider. Bu sefer kaldirim yerine,
bir banka oturur. Yanina bir adam gelir. Gen¢ kiz bu adami kokusundan tanir.
Dilencilik yaptig1 sirada her giin gelip bes lira birakan adamdir bu. Sik giyimli
adama, icini acar Zeynep. Tirkce bilmedigi igin Ingilizce konusurlar. Eczacilig
bitirmesine az kaldigini, e§er miimkiinse burada egitimini tamamlamayi istediginden
bahseder. Adam da Zeynep’e yardim edebilecegini sdyler. Bu giinden sonra her
Oglen bulugsmaya baslarlar. Fakat aralarindaki egitim muhabbeti, zamanla baska
konulara dogru evirilmeye baslar. Zengin yasamin bas dondiiren giizelligine kapilir
Zeynep. Bir giin kendisini bir rezidansin on {i¢iincli katinda bulur. Egitimi igin
yardimini istedigi adamin metresi olmustur. Tiikenmis bir haldedir; simdi on Uglincu

katin balkonunda yasamakla yasamamak arasindaki ince ¢izginin iizerindedir:

“Biliyorum kimse duymuyor beni; Biliyorum oniigtincii kattayim, oniimde
demir korkuluklar.. simsiki tutunup asagiya dogru egildim. Swtimda tasidigim
boslukla oniimde uzanan bogluk arasinda sendeledim. Bir denge bulabilmeliydim.
Béyle duramazdim. Diiserdim; ya ardimdaki ya da oniimdeki bosluga.” (Sakar,
2016b: 85)

Renkler, miiltecilerin anlatildig:r bir diger dykiidiir. Oykiide, miiltecilerin

yasadiklar1 cografyadan giivenli gordiikleri bagka cografyalara iltica etmeleri renkler
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araciligiyla anlatilir. Bu renkler; kirmizi, mavi, gri, kahverengi, sari, yesil, siyah,
beyaz, lila, buz mavisi ve alacadir. Her bir renk miiltecilerin iginde bulunduklari
durum ve hissettikleriyle iliskilendirilir. Oykii, umut yolculuguna ¢ikan miiltecileri

tagiyan teknenin batmasiyla sona erer.

Oykiide, kirmizi, atese verilmis bir gegmisi simgeler (Sakar, 2015c: 17).
Yasadiklar1 topraklarin yangin yerine donmesiyle birlikte miilteciler, evlerini,
yurtlarini terk etmek zorunda kalirlar. Ates her tarafa hizli bir sekilde yayilmaktadir.
Mavi, denizdir. Deniz ise, gilivenli bolgelere gidebilmek i¢in yangin yerine donen
yurtlarindan kagan miiltecilerin umududur. Ayrica ug¢suz bucaksiz uzanan denizin
maviligi, miilteciler i¢in, “Allah’in yeryiiziinde yeni yollar agacagina inanmalarinin
simgesi” (Sakar, 2015¢: 18) dir. Gri, miiltecileri tasiyan teknenin egzozundan ¢ikan
dumandir. Ara sira ¢ikan bu kara duman insanlarin umutsuzluga diismesine sebep
olur. Kahverengi ise, topragi simgeler. Hayallerini yasatmak isteyen miilteciler,
kendi topraklari atesler i¢inde kaldig1 i¢in yeni bir topraga ihtiyag duyarlar. Uzerinde
tek g6z odalar1 olabilecek bir avug toprak isterler. Sari, glinestir. Menzil edindikleri
topraklar1 bereketlendirecek bir umuttur. Yesil, parayr (dolar1) temsil eder. Ugruna
insanlarin  birbirlerini  6ldiirdiigii, topraklarindan stirtildiigli parayi. Siyah,
mdltecilerin her gece {izerlerine yagan zulmettir. Yasadiklari cografyada zuliim daha
cok geceleri ¢oker lizerlerine. Diismandan kagmak isteyen insanlar ise, geceden daha
karanlik kuytulara saklanirlar. Beyaz, miiltecilerin yol aldiklari teknenin batmasi
sonucu insanlarin yasadiklart durumu simgeler. Lila, batan teknedeki miiltecilerin
son kez hayata tutunma cabalaridir. Tekneden kalan ne varsa ona tutunarak hayatta
kalmaya calisirlar. Buz mavisi ise, “Derine dogru uzunca bir diisiistir” (Sakar,
2015c: 26). Artik ne gilinesin sarihigi ne de ufukta goriilen topraklarin rengi

goriinmez. Soguktan dolay viicutlar kaskati olur. Yasam biter.

Oykiideki son renk ise alacadir. Alaca, yazarm psikolojik durumunu temsil
eder. Gordiikleri ve duyduklar1 karsisinda yasanan acilara dikkat ¢ekmek isteyen
yazar, “Bagska renkler, baska kelimeler bileydim anlatmaz miydim?” (Sakar, 2015c¢:
27) ciimlesiyle iginde bulundugu caresizligi dile getirir. Yunus Emre Ozsaray, Cemal
Sakar’in miiltecilerin yasadigi bu trajediyi renkler ile anlatmasinin sebebini soyle

anlatir;
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“Renklerin sembolik anlatim ogesi olarak kullanilmasi ve icerdigi anlamlarin
kiiltiirden kiiltiire farklilasmast goz oniine alimirsa, yazar igindeki karmasik ruh
haline bagli olarak savasin ortaya ¢ikardigi miilteciligin, renklerin toplumsal
bellekteki anlamlarimi da tiikettigini; daha oncesinde farklh kiiltiirlerde farkl
anlamlara gelebilecek renklerin her birinin, iginde bulunulan multecilik duruma

uygun olarak yeni anlamlar kazandigimi da ortaya koymak istemektedir.” (Ozsaray,
2015: 121)

Miiltecilerin ¢ektikleri sikintilar1 anlatan bir diger 6ykii Zarurat-1 Hamse’dir.
Zarurat-1 Hamse, insanin mutlaka sahip olmasi gereken bes temel haktir: Dini
koruma, cani koruma, akli koruma, nesli koruma, mali koruma (Uludag, 1992: 5).
Oykiide temel haklarin1 kaybetmek istemeyen insanlarin Ebubekir isimli bir adamin
onderliginde yurtlarindan kagislar1 anlatilir. Oykiide bircok olaya ve esere atif

yapilmuistir.

Oykiiniin kahraman1 Ebubekir ve beraberindekiler kan ter igerisinde daglara,
collere dogru kagmaya baslarlar. Ciktiklar1 bu yolculukta aglik, yorgunluk, kan da
kendilerine eslik eder. Grupta bir de hamile bir kadin vardir. Dogum an1 geldiginde
hem kendisi hem de bebegi 6liir. Yolculuga bir bir eksilerek devam etmek zorunda
kalirlar. Yazar bu noktada Mantikut-Tayr adli esere parodi yapar. Mantikut-Tayr’da
da Simurg’a ulasmak isteyen kuslar, yol boyunca bir bir eksilir. Oykiideki olayla
Mantikut-Tayr’daki olayin farki ise, dykiideki insanlar temel haklarin1 kaybetmemek

icin; diger eserde ise, kuslar, nefislerini 6ldiirmek i¢in yola ¢ikarlar.

Eksilerek yolculuguna devam eden gruptaki insanlar yol boyunca bulduklari
otlar1 yiyerek hayatta kalmaya calisirlar. Sofralarindaki acur, sarimsak, sogan
akillarma gelir (Sakar, 2015¢: 9). Insanlarin bu istekleriyle, Bakara suresinin 61.
ayetinde anlatilan olay arasinda da bir benzerlik vardir. Surede, Allah tarafindan
Firavun’un zulmiinden kurtarilan Israilogullari, ¢6lde kendilerine verilen bildircin eti
ve kudret helvasina kars1 nankorliik yaparak sogan, sarimsak ve acur isterler. Fakat
surede gecen olayla &ykiide anlatilan olay farklidir. Opykiideki insanlar

nankorliiklerinden degil, agliktan dolay1 boyle bir istekte bulunmuslardir.

Giin boyunca yiirliyen insanlar, geceyi bir magarada geg¢irirler. Magaranin
girisini taglarla kapatirlar. Korku i¢inde uyurlar. Geceleyin, gruba onderlik yapan
Ebubekir’in topugundan bir yilan sokar. Oykiiniin bu noktasinda da Peygamber
Efendimiz ile Hz. Ebubekir’in ¢ikmis olduklari hicret yolunda yasanan olaya atif

vardir. Sabah olup uyandiklarinda ne kadar uyuduklarimi bilemezler. Ceplerinde
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tedaviilden kalkmis akgelerle kendilerini degersiz hissederler (Sakar, 2015¢: 12).

Burada da Ashab-1 Kehf kissasina gonderme vardir.

Yuruyecek mecalleri kalmayan insanlar gunlerdir hep ayni bolge igerisinde
dondiiklerinin farkina varirlar. Artik kurtulmak i¢in bir ¢are bulamaz hale gelirler.
Gruba onculilk eden Ebubekir de ¢okiip kalir. Oykiiniin sonunda ise, okuyucuyu
biiyiikk bir siirpriz bekler. Bu zamana kadar anlatilan olaylar, Ebubekir’in 6lim
aninda zihninden gegen hadiselerdir. Ebubekir aslinda diismandan hi¢ kagamamustir.

Evinin avlusunda yakalanmis, karis1 ve {i¢ ¢ocuguyla birlikte dldiirilmiistiir.

Uzak adli oykiide de, yurtlarindan iltica etmek zorunda kalmis insanlar
anlatilir. Diigman yurtlarina geldiginde yetmis iki erkegi kursuna dizer. Geriye
kalanlar ise, yurtlarindan siiriiliirler. Oykii kisisi kadin da kocasi ile birlikte
topraklarindan siiriilmiis ve bir konteynir kente yerlestirilmistir. Kocasi namaza
giden kadin konteynirin 6niinde gegmis giizel giinleri 6zlemle hatirlar. Evindeyken
dikkatini ¢cekmeyen kiigiiclik seyler bile simdi hatirina gelir. Artik, bildikleri bir
g6gilin altinda ama bilmedikleri bir yerde yasamak zorundadirlar (Sakar, 2012: 68).
Dilini, yasayisin1 bilmedikleri topraklarda hayatta kalma c¢abasi verirler. Ellerinde
hicbir seyleri kalmaz. Karmlarini doyurmak i¢in gorevlilerin kumanya dagitmasini
beklerler. Fakat gorevliler de onlara insan gibi davranmaz. Memleketlerini terk
etmek zorunda kalarak zaten zor durumda olan bu insanlar, goérevlilerin de kot

muamelesi neticesinde hepten hayata kiserler.

2.2.2. Kararmus Hayatlar

Cemal Sakar’in ikinci donem Oykiilerinde yer verdigi temalardan birisi de
sokaklarda yasanan dramlardir. Oykiilerdeki mekan genellikle Istanbul’dur. Bazi
insanlar i¢in bahtiyarlik sebebi olan bu kent, bazilar1 i¢in zindandan farksizdir.
Zindanda yasayan kahramanlar hayata bir kosesinden tutunmaya calisirlar; fakat
diisme sebepleri farkli olan bu kahramanlarin sonlar1 genellikle aynidir. Ayagi
kaymis bu insanlar1 anlatan Gykiilerde deginilen bir diger nokta ise, sehrin diger

sakinlerinin bu insanlara kars1 duyarsiz kalmalaridir.
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Sokaktan Asagiya adli Oykiide, gecimini sokaklardaki teneke kutular
toplayarak saglamaya calisan bir ¢ocugun, yilbasi gecesi yasadiklart anlatilir. Gece
boyu eglenen insanlar, havanin sogukluguna aldirmadan eglenmelerine sokakta da
devam ederler. Oykiiniin kahramani ¢ocuk ise, merakli gozlerle onlar1 seyreder.
Insanlarin ellerindeki igecek kutularinin pesine diiser aslinda. Zira bdyle gecelerde
kutularin sayis1 oldukca artar ve bu da daha c¢ok kazang demektir. Kalabaligin
dagilmasimi bekler ¢op arabasinin icinde; kalabalikta kimseye c¢arpmak istemez.

Ciinki insanlar ¢ocuga karst merhamet gostermezler; kiifiir ederler, dayak atarlar.

Soguktan korunmak i¢in girdigi arabasmin i¢inde etrafin sakinlesmesini
bekleyen cocuk, bir gazeteci tarafindan fark edilir. Gazeteci ¢ocuga on lira verir.
Paray1 goren ¢ocugun gozlerinin i¢i giiler. Fakat gazetecinin derdi ¢ocugu giildiirmek
degildir; cocugun mahzun goriintiisiinii kullanarak birka¢ pozla ondan yarar
saglamaktir: “Giilme! Demin ki gibi dur. Dalgin. Usiimiis. Korkmus” (Sakar, 2015¢:
86).

Gazetecinin gitmesinin ardindan, Oykii kisisi ¢ocuk yerdeki kutulari
toplamaya baglar. Yerlerde daha ¢ok kutu olmasina ragmen arabasi dolmustur. Artik
toplanan kutularin teslim edilme vaktidir. Yokus asagi, hayaller kurarak arabasini
cekmeye baglar. Fakat yolun egimini, riizgarin hizin1 ve tasidigin yiikiin agirhigini

hesaplayacak kadar biiytiik degildir.

Cesetler Hemen Her Yerde &ykiisii, Istanbul’'un sokaklarinda hayata
tutunmaya c¢alisan insanlardan ve bu insanlara birer ‘ceset’ gozuyle bakan diger
insanlarin tutumundan bahseder. Oykiide anlatici, isinden az 6nce kovulmus birisidir.
Uskiidar’da vapurdan iner; yagmurun altinda sirilsiklam olur. Tam sigarasini
yakacakken, Uzerinde ‘a¢im’ yazan mukavvanin arkasinda oturan adami fark eder.
Bir tokat yemis gibi olur. Cebini yoklar; fakat cebindeki para ancak kendisine
yetecek kadardir. Vicdaniyla cilizdani arasinda kalan anlatici, 6ykiiniin bu noktasinda,

biiyiiksehirdeki (Istanbul) zenginin ‘ceset lere bakisini anlatir:

“Korkarlar kent sakinleri birtakim cesetlerin, beklenmedik birtakim yerlerde
karsilarina ¢iki ¢ikivermelerinden. Zaten bu kentte giivenlik;, zaten bu kentte
muhacirlik; zaten herkesin, ipini koparip geligelivermesi kente. Kent boyledir.
Bilmez birtakim tintini hammlar, canti beyler kentin béyle oldugunu, biitiin kiri, pasi,
nemi, yosunu meydana ¢tkariverdigini; bulvarlarda biitiin asklarin, avmlerde biitiin
nefslerin. Kent boyledir, seffaf, gegirgen, goz oniinde; goz oniinde olmazsa nefs ne
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kiymeti var ona onca hizmetin diye diisiiniir kenterler. Ama derler, ama canim bu
cesetler hemen her yerde canim!” (Sakar, 2016b: 15)

Isinden atilan anlatici, yagan yagmurla birlikte sokaklarda dolasir. Her giin
her kose basinda gordiigii ve acidigi insanlar gibi, kendisi de bir kenara atilmistir.
Rezidanslarin gdlgesinde binlerce insan1 yok eden Istanbul, anlatictyr da sirtina

yiikledigi yiikle sokaga birakir.

Omer Hayyam Canisi adli 6ykii Istanbul’un karanlik yiiziinii ve o karanlikla
bir sekilde yiizlesen insanin cinnet halini konu alir. Oykii kisisi gencin ailesi yillar
once sehre gelir. Babasi kumara alisir ve kumar borcu yiiziinden 6ldiriiliir. Annesi
ise kotii yola diiser. Sokaklar kahramanin siginacagi tek yerdir artik. Koskoca sehirde
yalmz kalmustir; Istanbul’un ise bdyle yalmiz ve sokakta kalmis birine karsi
merhameti hi¢ yoktur. Geng, ¢ektigi acilarla birlikte duygularini da yitirir. Yasayan
bir 6liidiir artik, bir cesetten farkli degildir:

“Biitiin acuardan, ayriliklardan, hiiziinlerden, agsklardan, dostluklardan
ge¢mis, kant gekilmis, ruhu u¢mus bir ceset iste; ruhsuz, donmus, kaskati olmus, her
sey gelmis yiiziine vurmus, korkung, korkutucu; korkmayan,; duymayan; gérmeyen
biriydi ve sokaklar act, en act bir dille konusurdu onunla.” (Sakar, 2016b: 20)

Oykii kisisi, hayatinin bu zamanma kadar hep acilarla bogusmustur; fakat
artik akli ve yiiregi, koskoca sehrin yiikledigi acilar1 kaldiracak durumda degildir.
Oykiiniin adinda gecen ‘Omer Hayyam® Beyoglu'ndaki bir mahallenin adidir.
Kahraman, barlarin, pavyonlarin ve her tiirlii batakhanelerin bulundugu bu mahallede
bir cinayete karisir. Polisler tarafindan tutuklanir; fakat Istanbul’un sokaklarinda

kendisi gibi sehrin yiikii altinda hayata tutunmaya calisan binlerce ceset vardir.

Yazarm, diismiis insanlart konu edindigi bir diger oykiisii Ad: Leyla
Olsun’dur. Oykiide pargalarm dizimi sondan basa dogrudur. Oykii kisisi Leyla,
kaldirimlara diismiis bir hayat kadinmidir. Giizelligine giivenmesi ve sehrin aldatici

1siklart Leyla’nin hayatinda onulmaz yaralar agar.

Dualarla birlikte diinyaya gelir Leyla. Lise ¢agina geldiginde gorenin doniip
bir daha bakmak istedigi giizel bir gen¢ kizdir. Giizelligi sayesinde kendisiyle
barigiktir: fakat aradigi huzuru evinde bulamaz; “babasi cehennem, annesi gayya
kuyusu” (Sakar, 2016b: 38) gibidir. Evden kac¢ip kurtulmak ister. Dolunayli bir

aksamda kendini sokagin kucagina birakiverir. Sehrin biiyiileyici 1siklart aklimi
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basindan alir. Giizelligi ve cahilligi Leyla’y1 kotii yola siiriikler. Kendisini her giin
farkli bir liiks otel odasinda bulur. Artik adi Leyla degil; Arzu Ates’tir. Yalnizligiyla
birlikte yeni giine gozinii her actiginda, giineste, tutunabilecegi ve yeniden
dirilebilecegi bir 151k arar. Pismandir; fakat ne yapsa diistiigii bu ¢gukurdan kurtulmay1
basaramaz. Her gegen giin birbirinin aynidir: Giindiiz dinlenme, gece kaldirimlarda

miisterileri bekleme ve en sonunda bir esya gibi kullanilip bir kenara atilma.

Yine bir glin kaldirimda miisteri beklerken, eski bir araba Leyla’nin yanina
yanasir. Arabanin ic¢inde iki kisi vardir. Adamlarla birlikte gitmek istemez Leyla.
Bunun iizerine adamlar, Leyla’yl, =zorla bindirdikleri arabadan kaldirima
yuvarlayiverirler. Arkadagslar1 kosar gelir yanina; fakat kimseyi yaninda istemez.
Artik bu igren¢ batakliktan kurtulmanin tek yolu vardir. Cantasindan ¢ikardigi
sustalty1 kollarina siirtmeye; basini ise kaldirimlara vurmaya baglar. Boylece

giizelligi kaybolacak, yiiziine bakilmayan bir kiz olarak bu batakliktan kurtulacaktir.

Yumak oykiisiinde, ailesini, evini kaybetmis bir gencin, ninesiyle birlikte
geldigi sehirde yavas yavas tiikenisi anlatilir. Oykiide kocasini, oglunu kaybeden
nine, biitiin acilar1 elindeki yumaga sararak torunuyla birlikte biiyiik sehre dogru yola
diiser. Hayatinda bir tek torunu kalmistir, onun da bu koca sehirde elinden kayip
gitmesini istemez. Oglu daglarda yitip gitmistir ninenin; fakat torununa bir masal

kahramani gibi bir dev gibi anlatir babasini:

“Bilmedi babasini.. babasimin hikayesini.. daglarda parcalanmishigini. O
yiirtidii mii, daglar durur, kuslar susar, akan sular donardi. Bir adimi bir dagda, bir

adimi digerinde. Oyle iste!” (Sakar, 2016b: 27)

Oykii kisisi geng, sehrin girdabinda her tiirlii aciyla piser. Her tiir pisligi
gorlir. Yasadig acilar ninesinin yumagina sigmayacak kadar artar. Sehrin karanlik
koselerine carpa ¢arpa o da, babasi gibi bir dev olur. Koca sehir onun gibi bir dev
icin kiiglik kalir. Cektigi acilarla biiyliyen geng, artik ezilen olmaktan bikar. Bigagini
eline alir ve sehrin igindeki pisligi akitmak ister. Gordigl pislikleri bigcagiyla
temizlemeye kalkar. Sonunda o da sehrin karanlik sokaklarinda yitip gider. Nineye

ise, torununun acisinit da yumaga sarmak kalir.

Kol Diigmeleri’nde bir hayat kadininin ve bu hayat kadinina takilarak ailesini

parcalanma noktasina getiren bir adamin pigsmanliklar1 anlatilir. Hayat kadini bir
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barda/pavyonda sarkicilik da yapmaktadir. Oykii kisisi adam ise, her gece onu
dinlemeye gider ve bazi geceleri onunla birlikte gegirir. Yine bir gece kadini
dinledikten sonra evine doner. Gecenin ge¢ saati olmasina ragmen kizi hala
uyumamistir. Babasini karsilayan ¢ocuk, ona hasretle sarilir. Bu sarilis ayn1 zamanda
bir veda hazirlhigidir. Adamin esi, bavulunu c¢oktan hazirlamistir. Kocasinin
yaptiklarina artik dayanacak giicii kalmayan kadin, ¢ocugunu da yanina alarak evi
terk eder. Yalmz kalan adam ise, yaptiklarindan pisman olur ve son kez gittigi

pavyondan utang i¢inde ¢ikar.

Oykiiniin baz1 boliimlerinde de hayat kadmin her zamanki gibi gecirdigi bir
gece resmedilir. Gece yarisi isten ¢ikip evine giden kadin, kendini pavyonun les
kokusundan arindirmak i¢in direkt balkona ¢ikar. Tekrar igeri girdiginde masada
unutulmus kol diigmeleri goziine ¢arpar. Karanlik hayatina kimin girip ¢iktig1 belli

olmayan kadin, kol diigmelerinin sahibini merak eder.

2.2.3. Kentlesme

Ronesans’la birlikte Batida ortaya ¢ikan kentlesme siireci, modernlesmenin
bir iirlinii olarak tilkemizde de hizla yayilmaktadir. Gelinen noktada insanin toprakla
olan bag1 yok olmak iizeredir. Asirlardir tabiatla i¢ ice yasayan insanimiz, betonun
giiclinlin karsisinda aligkanliklarini ve deger yargilarini degistirmek durumunda kalir.
Toprakla iliskisi yok olan insanin her gegen giin yiikselen apartmanlarla birlikte
gokyiiziiyle olan bag1 da kopma noktasina gelmistir. Rasim Ozdendren, Edebiyat ve
Hayat adli kitabinda, “Modern kentlerin gokle olan iliskisi Babil’inki kadar bile
degildir” (Ozdendren, 2017: 210) der. Ciinkii artik neredeyse her yer Babil’in
kulesine yakin binalarla ¢evrili durumdadir. Basin1 goge kaldiran insan, gokytiziinii
degil; yiiksek bir binanin duvarmi goriir. Betonun egemenligi altinda yasamak
durumunda kalir, Sezai Karakog’un deyimiyle sonunda tagsa ve mermere kalbolur
(Karakog, 2016: 61).

Cemal Sakar, dykiilerinde, bir yandan kentlesmenin yol actig1 olumsuzluklari

anlatirken; bir yandan da betonlasmamis zamanlarin giizelliklerini dile getirir.
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Saat Henlz Ug adli 6ykiideki kahraman, sehir hayatmin insam sarmalayan
dizgesi igerisinde kalakalmis, gokyliziine rahatga kavusabildigi eski giinlerin
hayaliyle yasayan bir adamdir. Geceleri uyumayip anm1 verimli kilmaya ugrassa da
zaman hizla ge¢gmekte ve ilerleyen zamanla birlikte sehirler ve insanlar
degismektedir. Oykii kisisi, kdyde gokyiiziiyle birlikte gecirdigi, aya ve yildizlara

kendini anlattig1 zamanlar1 hasretle yad eder:

“Cocuklugunda koyiin hemen disindaki harman yerinde, siwrtiistii uzanip
vildizlarla soylesilere dalar; Samanyolu’nun onu meleklere gotiirecegini diislerdi.”

(Sakar, 2014c: 55)

Ozlem duydugu zamanlar1 geri getirmeye giicii yetmeyen oykii kisisi, giin
gectikce taslasan sehir hayatinin kiskacinda kalir. Artik ne bu kiskacgtan kurtulmak
istediginde kacip kurtulacagi bir kosesi ne de gokyliziine i¢ini dokebilecegi bir yeri
vardir. Dogayla bulusmasi yiiksek yapilarin ve sehrin aldatici aydinliginin izin
verdigi kadardir (Sakar, 2014c: 56). Zamanin ve degisimin Oniine gecemeyen Oykii

kisisi, careyi diikkanindaki saatin pilini ¢ikartarak, zamani durdurmakta bulur.

Sar, dostlarla birlikte Ankara’da yasanmis eski giinlerin hatirlandigi bir
oykiidiir. Oykii kisisi i¢in betona teslim olmus Ankara’nin tek giizelligi arkadaslarla
gecirilen verimli zamanlardir. Hatiralariyla gegmis zamana donen oykii kisisi,
sicaktan bunalmig bir haldedir: fakat kentlesmeyle birlikte altinda serinleyebilecegi

tek bir aga¢ dahi yoktur:

“Serinleyebilecegi bir yer arandi. Caminin etrafinda bir avug toprak, bir

kars golge yoktu.” (Sakar, 2014c: 61)

Haci Bayram’a sirtin1 verip, Altindag’t seyreden oOykii kisisi, eskiden
buralarin yemyesil diizliikler olabilecegini diisiiniir. Fakat simdi buralar tamamen

betona teslim olmus durumdadir:

“Ayaklart betona batmisti. Betondan kurtulabilse, inse diizliiklere, bigse

ekinleri...” (Sakar, 2014c: 64)

Oykiiniin sonunda Ankara’da durmasi igin bir sebep gbremeyen kahraman,

careyi Istanbul’a gitmekte bulur.
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Saatli Maarif Takvimi’nde 6ykii kisisi, artik tamamen yok olmak iizere olan,
eskinin ince ruhunu yansitan diikkanlari, mahalleri, evleri fotograflarla olsun
yasatmak isteyen bir fotografcidir. Kiiciikliigiinden bu yana yanindan gectigi deri
islemeleri yapan diikkana gelir. Bu diikkan onun i¢in eskiyi temsil eden ¢ok 1yi bir
ornektir. Oykiiniin kalin puntoyla yazilan béliimlerini fotograf¢i anlatir. Fotografei,
kendinden sonra gelecek nesillere eskinin glzelliklerini fotograflayarak anlatmak
derdindedir:

“(...) bana kendini katan bu sehrin kaybolan yanarimi bir masala
doniismeden belgelemek istiyorum. Onlarca kare cektim: evler, bugiinkii evlerde
olmayan ayrintilar; tek tiik sokaklar, otomobillerin giremeyecegi kadar dar ve
asfaltlanmamus, bir tek han, artik kahveye doniismiis, odalart insanlart agirlamayan,
hamamlar, mazotla 1sinan, kiilhaninda beylerin olmadigi,; portreler, diine ait izlerin

silinmedigi.” (Sakar, 2014c: 82)
Oykiide normal puntoyla yazilan boliimler, hizla betonlasan kente ayak
uydurmakta zorlanan sara¢ tarafindan anlatilir. Sara¢ doganin sehir tizerindeki

etkisini su sozlerle anlatir:

“Su 1ist taraflar, derenin karsi yakalari baghk bahgelikti, oranmin yesilligi
baharda neler katardi sehre. Simdi bahart nerede bulacagiz.”(Sakar, 2014c: 83)

2.2.4. Guncel Olaylar

Etrafinda olup biten olaylar1 dykiisiine tasiyan yazarin, Sular Tutustugunda
adli kitabindaki Ana Haber Bulteni Oykisu, bir zamanlar Glke glndeminden
diismeyen birtakim giincel olaylar1 gozler &niine serer. Oykii, okuyucuya televizyon
karsisinda haberleri izliyormus havasi verir. Oykiide anlatilan olaylara gegmeden
once, Oykiiniin ironik bir dille yazilmis oldugunu belirtmek gerekir. Haberlerin
islamofobik bir tarzda verilmesi, muhafazakar bir yasayisa sahip olan yazar

tarafindan elestirilir.

Oykiiniin baslangicinda haber spikeri, sunulacak haberlerin basliklarini kisaca
verir. Birinci haber Irak’ta patlatilan bir canli bombanin sebep oldugu éliimlerdir. Bir
yandan haber verilirken bir yandan da olay yerinden gortnttler gosterilir izleyicilere.
“Teroriin Cirkin Yiizii” bashgl altinda verilen haberde gecen, “Yetkililere gore,

saldinda  kullamilan yontem radikal Islamci teréristlerin  énceki  eylemlerde
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kullandiklariyla aym” (Sakar, 2015b: 95) cumlesi, islam ile terdrii ayn1 ciimlede

kullanan haberlere bir gonderme niteligi tagir.

Ikinci haberde iktidar ve muhalefetin basortiisiiyle ilgili goriisleri aktarilir.
Ardindan basortlisii 6zgiirliigli i¢in yapilan gosteriye deginilir. Gosteride bulunan

cocuklarin, yapilan bu eylemden korktuklart endise dolu ciimlelerle verilir.

Uciincii haberde ise, Erzurum’da yapilan bir siava pecesiyle girmeye calisan
bir kadinin goriintiisi “Olacagi Buydu” bashgiyla verilir. Ardindan Erzurum’da
bulunan sol bir sendikanin temsilcisi canli yayma alinir. Sendika temsilcisinin s6zleri

de inanglar karsisindaki tahammiilsiizliigii gézler oniine serer:

“Olay swrasinda okulda bulunan iiyelerimizin aktardigi kadarryla; olay bugin
okuldaki A¢ik Lise sinavlarinda meydana geldi. Arkadaslar birinin pegeyle okulun
bahgesine girmeye c¢alistigini gérdiiklerinde dehsete kapilmislar. Pege nedeniyle
cinsiyeti bile saptanamayan bu sahis hakkinda derhal tutanak tuttuk. Tutanak
elimizde, yarin savciliga verecegiz. Gerekli sorusturma bagslatilacak.” (Sakar,

2015b: 98)

Dordiincii haber, kavga eden iki {inliiniin kameralar karsisindaki barismalarini
anlatir. ki iinlii arasinda gecen kiifiirlerin havada ucustugu tartisma da haberde
gosterilir. Fakat bu cirkin gorintiler bile dnceki haberlerde verilen olaylar kadar

tirpertici degildir haberleri veren kurulusa gore.

Bir sonraki haberde, Israil’in Gazze kusatmasi anlatilir. Gazzelilerin yasadig
dram verildikten sonra canli yaym konuguna mikrofon uzatilir. Konuk, Filistinlilerin

basina gelen bu katii olaylarin miisebbibini yine Filistinliler olarak gdsterir:

“(...) ama Israil Gazze den cekilince Filistinlilerin nasil bir kardes kavgasina
siiriilendigini hatirlayalim. FKO 'niin taleplerini gérmezden geldiler. Terdre karst bir

tavir takinmadilar. Yer alti orgiitii olmaktan bir tirli kurtulamadilar.” (Sakar,

2015b: 101)

Son haberde ise, ¢eteye iliye olmak, ¢ete iiyelerine yardim ve yataklik etmek
sucundan tutuklu bulunan bir mankenin tahliyesi anlatilir. Mankenin hapishaneye
girmeden Onceki hali ve hapishaneden c¢iktiktan sonraki hali iizerine konusulur.

Haberin sonunda spiker, mankene ge¢mis olsun dileklerini iletir.
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2.2.4.1. Yanginlar

Koku adli &ykiide, 16 Eyliil 2011 tarihinde Van’dan Istanbul’a giden cezaevi
aracinda ¢ikan yanginda can veren bes mahkiimdan birinin dykiisii anlatilir. Oykiiniin
bazi boliimlerinde, babasini 6zlemle bekleyen cocugun hayalleri, ¢izdigi bir resim
etrafinda anlatilirken; bazi boliimlerde ise, bes mahkiimun cezaevi aracindaki

sohbetlerine yer verilir.

Babasinin basma gelenlerden habersiz olan c¢ocuk, babasinin basina

gelecekler i¢ine dogmuscasina bir resim ¢izer:

“Siyah yollarin kenarina, siyaha bulanmis bir araba; belirsiz; seyir halinde
degil; kiile donmiis gibi; yolun kenarinda; siyahlar i¢inde. Hemen aracin yanina

siyahla bir ¢op adam, yerde; sere serpe.” (Sakar, 2012: 58)

Cezaevi aracinin kiiciik penceresinden iceriye giren giinesle icleri 1sinan
mahklmlar ise, bir af ¢ikmasi iimidiyle ailelerine kavusacaklar1 giiniin hayalini
kurarlar. Fakat ailelerine kendileri degil; bir tabutun igerisinde kiilleri getirilir. Elleri

kelepgeli, ayaklar1 zincirli oldugu i¢in, yanan aracin igerisinde can verirler.

Babamin Kokusu 16 Haziran 2012°de Sanliurfa cezaevinde ¢ikan yanginda
hayatim1 kaybeden on ii¢ mahkiimdan birini anlatir. Oykii, bir cocugun tuttugu
giinliiglin aktarilmasi seklinde verilir. Yalnizca {i¢ kere giinliik yazabilmistir ¢ocuk.
[k giinliigii karnesini aldig1 giin, annesiyle birlikte babasini ziyarete gittikleri 8
Haziran’da yazar. Babasimni iyice zayiflamis bulur; fakat yakin zamanda
kavusacaklarmi umar. Ikinci giinliigiinde annesinin evde babasmin ¢amasirlarini
yikamasini ve ¢amasirlardan aldigi babasinin kokusunu anlatir. Son giinliigi ise
babasinin cezaevinde ¢ikan yanginda 61diigli 16 Haziran’da yazar. O giin annesinin
ve dedesinin telaglt davranislardan s6z eder. Kiiciik bir cocukken yazdigi giinliigi,

yillar sonra tekrar okuyan Oykii kisisi, o glin yasananlar1 hala hatirlar:

“Duman olup aya dogru yiikselen kag kisiydiler, on ii¢c mii?” (Sakar, 2012:
66)

Oykulerinde bicimsel olarak yeniligi sik¢a arayan Sakar'm, bir takvim
yapraginin iki yliziinii kullanarak olusturdugu Avm adli Oykiide, 12 Mart 2012

tarihinde Istanbul Esenyurt’ta bir insaat ¢adirinda yanginda &len on bir is¢i anlatilir.
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Takvim, 12 Mart 2012’yi gosterir. Yilin on birinci haftasidir. Kiz adi, Alev; erkek
adi, Elgin’dir. Peygamber Efendimizin “Is¢inin iicretini aln teri kurumadan
odeyiniz” sdzii giiniin sdzii olarak verilir. Yine takvimin &n yapraginda Ibni
Asakir’in, “Suda bogulan, yanginda oélen, garip, kimsesiz olarak 0Olen kimse

sehittir”(Sakar, 2015c¢: 71) ifadesine yer verilir.

Takvimin arka yapraginda, binalarin yiikselmesinin bir kiyamet alameti
oldugu hatirlatilir. Bunun yaninda faydali bilgiler olarak verilen boliimde ise,

yanginin biiyiimesinde etkisi olan husum firtinasina dikkat ¢ekilir:

“Husum Furtinasina dikkat. Saatteki hizi 75-100 kmye kadar ¢ikabilmektedir.
Havalar 1simiyor. Firtinali havalarda ozellikle yanginlara dikkat edilmelidir; firtina,

yanginlart ¢abucak biiyiitebilir.” (Sakar, 2015C: 72)
2.2.4.2.Teror

Giines adl1 6yki, 31 Ekim 2010 tarihinde Taksim’de TAK orgiitii tarafindan
yapilan canli bomba saldirisini konu edinir. Saldirida iglerinde polislerin de oldugu
otuz iki kisi yaralanmstir. Oykii, iigiincii tekil kisi tarafindan anlatilir. Oykiiniin
kahramanu ise, yapilan saldirida yaralanan bir kadindir. Pazar glinii olmasina ragmen
calistigt magazanin vitrinini diizenlemek icin ise gitmesi gerekir. Yanindan gectigi
magazalarin vitrinlerinde kendine baka baka yol alir. Su an i¢in derdi, dudagindaki
ruj, yanaklarindaki alliktir. Her zaman yaptigi gibi meydana geldiginde durur ve
sigara yakar. Yapti§1 zamanlamaya gore, tam sigarasi bitince calistifi magazanin da
Oniine gelmis olacaktir (Sakar. 2012: 38). Sigarasini yaktig1 anda biiyiik bir patlama
meydana gelir. Kendine geldiginde ¢imlerin iizerindedir. Herkes can havliyle saga

sola kosusturmaktadir. Elini alnina attiginda pihtilagmis bir parca insan eti eline gelir.

Otuz Saniye, 18 Eylil 2012 tarihinde iki yiiz askerlik bir askeri konvoya PKK
tarafindan roketatarlarla yapilan saldirtyr anlatan Oykiidiir. Haince yapilan saldiri
sonucu on asker sehit olmustur. Oykiide anlatilan sehit asker de, diger askerler gibi
izin doniisii oldugu igin silahsizdir ve savunmasizdir. Oykii kisi asker, izninin son
giinlinde cocuklar1 ve esiyle mutlu dakikalar gegirir. Artik vuslat yakindir; sadece
doksan giin kalmigtir askerligin bitmesine. Kendisi gibi izinden doénen diger

arkadaglariyla birlikte olduklar1 konvoy Bingdl’de pusuya disiiriiliir. Teroristler agir
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otomatik silahlarla ve roketatarlarla saldirirlar. Sehit olan 6ykii kisisi askerin aci

haberini ailesine vermek ise mahallenin muhtarina kalir:

“Muhtar internetten listelere bakiyor. Mahalleden bir kisi yine. Kolu kanadt
kiriliyor. Cekmeceden bir bayrak daha ¢ikariyor. Iki tanemi kaldi, ii¢ mii? Gazete
kdgidina sartyor.” (Sakar, 2015c: 68)

2.2.4.3. Faili Mechuller

Bir Oykii Tahlili adl1 ykiide, 1989 yilinda Siirt’in Kasaplar Deresi mevkiinde
kayip bir cesedi bulmak igin yapilan bir kaz1 olay1 anlatilir. Oykiide anlatilan olay,
gercekte yaganmugtir. 1984-1989 yillar1 arasinda teroristler tarafindan seksen civari
insan Oldirilmiis ve bu insanlar Kasaplar Deresi denilen yere atilmislardir. 1989
yilinda bu bdlgenin incelenmesine karar verilmistir. Olayin basina yansimasi ise
2011 yilinda olmustur. Mekani ve tarihi dykiide de verilen bu olay, Tiirkiye’de acilan

ilk toplu mezar olarak kayitlara ge¢mistir.

Yazar, Oykiide, kazilmasi1 kararlastirilan yerin basinda hazir olarak
bekleyenlerin ruhsal tasvirlerine yer verir. Fakat yazarin dikkati ¢ektigi asil nokta,

faili mechulun ailesinin hissettikleridir.

Cesedin bulunacagi diisiiniilen nokta, olay yerine gelen basin mensuplari
esliginde belediye ¢alisanina kazdirilir. Bu esnada vali, kaymakam, belediye bagkan,
savcl, baro bagkani, ¢avus ve polisler de olay yerinde hazirdir. Her birinin olaya
bakis agilar1 farklidir. Akillarinda kazdirilan topraktan ¢ikacak olan ceset degil; kendi
istikballeriyle ilgili sorular vardir. Belediye calisaninin akli kagirdigi dizide;

digerlerinin akli ise, bu isin sonunda islerinden olup olmayacaklarindadir.

Faili mechul kisinin oglu da olay yerindedir. Babasini belli belirsiz hatirlar.
Babasi topraktan cikip gelecek gibidir. Anne ise, tedirgin bir sekilde evde haber
bekler. Ates diistiigli yakmaistir:

“Bir kadin hanesindeki yanginin icinde lime lime olurken, gozleri birka¢ giin
once sildigi pencereye dogru kayiyor. Gece bir karanlik gibi ¢okiiyor. Seslerden

uzaklastyor. Kocast her an kapidan girecekmis gibi.” (Sakar, 2012: 44)

Oykiiniin sonuna gelindiginde, kazilan noktadan bir ceset ¢ikar. Fakat kepceyi

kullanan belediye ¢alisan1 dikkatsiz davrandigi i¢in ceset parcalanir. Ortaya g¢ikan
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goriintliiniin basina yansimamasi i¢in kaymakam “kasete el koyun” (Sakar, 2012: 45)

talimati verir.

2.2.5. 12 Eylul

12 Eylul 1980 askeri darbesi Cumhuriyet tarihinin en kara gtnlerinden biridir.
Darbeden onceki donemde yasanan siyasi istikrarsizlik, beraberinde ekonomik
¢okiintiiyii, sag-sol ¢atismalarini, katliamlar1 getirir. Ulkenin gengleri inandirildiklari
degerler ve ideolojik hayaller ugruna heba olurlar. Ozellikle Bat’dan devsirilen bu
ideolojiler, Cemil Meri¢’in dedigi gibi, “Idrakimize giydirilmis deli gomlekleri”
(Merig, 2015: 92) gibidir. Bu gomlegi kusananlarin ayrismalar1 ve birbirlerine karsi
acimasiz olmalar1 kaginilmaz bir sonugtur. Nitekim ayrismanin sonucunda tilkenin
dort bir yaninda gruplar arasinda yasanan catigmalarda ¢ok sayida insan geng¢ yasinda
hayata veda eder. Sorunlarin ¢6ziimii igin siyasilerin de bir tiirlii bir araya gelemeyisi

askeri cuntanin yonetime el koymasina neden olur.

Askerin yonetime midahalesi, “Gerek halk gerek basin ve aydinlar gerekse is
diinyast tarafindan derin bir rahatlama ile karsilannuigtt” (Kirkpinar, 2009: 123).
Fakat catismalardan, karisikliktan ve Oliimlerden kurtuldugunu sanan insanlar, bu
sefer de askeri cuntanin uyguladig: despotlukla kars1 karsiya kalir. Cuntanin elindeki
yargmin verdigi kararlar yiiz binlerce insanin yasamini derinden etkiler. Binlerce
insan haksiz yere tutuklanir ve cezaevlerinde ¢esitli iskencelere maruz kalirlar. Post
Oykl Dergisi’nde giinliikleri yayimlanan Necip Tosun’un o yillarda hapishaneye
diisen akrabasini ziyarete gittiginde gordiikleri durumun vahametini gosterir
niteliktedir: “Hapishane atmosferi korkung. Dayioglunu taniyamadim. Tiiylerim
diken diken oldu. Hapishaneden allak bullak ¢iktim. Iskence insanlik digi” (Tosun,
2016a: 143). Genglik yillarini  cezaevlerinde gegiren insanlar, buralarda

yasadiklarindan dolay1 hayata kaldiklar1 yerden devam etme sansini bulamazlar.

12 Eyliil donemi, edebiyatimizda bir¢ok roman ve dykiide kendine yer bulur.
Fakat 1970-1980 doénemindeki yazarlarin eserleri ideolojilerin birer sdylemi
mahiyetindedir. Nitekim “Déneme hdkim olan ‘béliinmiis hal’ yazarlart da
kapsamis, yazarlar da, ekseriyeti itibariyle, taraflardan birinin sesi olarak

yazmglardir” (Coskun, 2004: 534). Ancak, 12 Eyliil darbesi ile birlikte, 1980°1i
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yillara her anlamda miihriinii vurmus, ideolojik eksenli romanlar bitme noktasina
gelmis ve bu durum Tiirk romaninda farkli egilimlerin dogmasina neden olmustur.
(Ozger, 2012: 26) Necip Tosun’a gore bu egilimler, “Cinsellik, feminizm, bireyin
yiiceltilmesi, ozgiirliik talepleri, yazimin éneminin azalip, yazarin one ¢ikmasi”

(Tosun, 2005: 59) seklinde sayilabilir.

1962 dogumlu olan Cemal Sakar, 80 doneminde yasananlara taniklik etmis
bir yazardir. Kendisi de o donemde o6grenci olan yazar, dykiilerinde ideolojileri

ugruna evlerini terk eden gencleri ve dagilan yuvalari anlatir.

Nostalji adli oykiide kahraman, insanligi kurtarmak adina bazi degerlere
inan(diril)mis, bu ugurda ailesini ve okudugu miilkiyeyi geride birakmig bir gengtir.
Miilkiyenin parlak genglerin okudugu bir okul olmasi sebebiyle dykiide yer almasi
onemlidir. Gengler Oyle kandirilmiglardir ki geleceklerini karartmak pahasina
ideolojilerinin peslerine diismiislerdir. Nitekim dykiide kahramana akil veren kisi de,

genci ailesinden ve istikbalinden koparmay1 basarir:

“Onlan terk etmek zorundasin. Onlar senin verdigin savasinda her zaman
oniine engel olarak ¢ikacaklardir. Onlarin gozyagslari senin keskin bilincini
bulaniklastiracaktir. Bir tiirlii kopamadiklart o feodal yasamin gozliikleriyle
bakacaklardwr bizim eylemimize.” (Sakar, 2014a: 51)

Bu ugurda evini terk eden 6ykii kisisi, ¢ok gecmeden cezaevine diiser. Bu
sirada oglu icin cok iizillen baba ve bir siire sonra da anne hayatin1 kaybeder.
Cezaevindeyken, yaptiklarin1 uzun uzun diisiinen 6ykii kisisi pisman olur; fakat bu
stire igerisinde ¢ok sey kaybetmistir. Kaybettiklerinin telafisi miimkiin olmasa da,
tekrar disar1 ¢iktiginda geride biraktiklarina (evine, mahallesine) donmeye karar

Verir:

“Bu sokagin disinda yitirdiklerimi unutmaliyyim. Kimseden hesap soracak

degilim. Onlart yitirdim, belki burada yeniden bulacagim.” (Sakar, 2014a: 50)

Oren-84°te de oykii kisisi ideolojik diisiinciiler ugruna evini terk edip giden
bir gengtir. Uzun zaman evine ugramayan kahraman, mensubu oldugu arkadas

grubuyla birlikte yaptiklarindan sikilir. Tekrar evine doner; fakat higbir sey biraktigi
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gibi degildir. Insanlar onsuz bir yasam kurmuslardir kendilerine. Dogup biiyiidiigii
evde bile fazlalik gibidir.

Dilemma adli 6ykiide, normal punto ile yazilan béliimlerde Oykiiniin nasil
yazilmas1 gerektigi tizerinde durulurken; kalin punto ile yazilan boliimlerde
kahramanin {iniversite yillarinda tamstig1 yeni dil, alfabe anlatilir. Italik olarak
verilen boliimlerde ise, kahramanin 1980 darbesi giinlerine denk gelen ortaokul-lise
caginda basindan gecenler verilir. Oyle giinler yasanmaktadir ki insanlar okuduklari
kitaplarla dahi yargilanabilmektedir. Ortaokuldan beri kitap okumayi ¢ok seven
kahraman, bir giin kitap¢idan bir kitap alir. Eve geldiginde babasi, “Ne o koynundaki
kitap? Her taraf anarsist kayniyor, sen de mi okuyup anarsist olacaksin” (Sakar,
2014¢: 93) der. Oglunun basina okuduklari yiiziinden bir sey gelmesinden korkar
baba. O donemlerde evlere baskinlar yapilip, evde bulunan kitaplardan bile
cikarimlarda bulunularak insanlar figlenebiliyordu. Necip Tosun’un kitaplarini evde
bulamamasi lizerine annesiyle girdigi diyalog, o donemde insanlarin kitaplardan bile

ne kadar korktugunu gézler dniine serer:

“Anne kitaplar nerede? diyorum. Bir yere sakladiklarint saniyorum. ‘Oglum
ortalik karisik, evleri basiyorlarmis, biz de tandirda hepsini yaktik. Sen de evde
yoktun ne yapalim. Basin belaya girer diye korktuk.’” (Tosun, 2015: 80).

Bir ailenin, “Hepsi de Avrupali” (Meri¢, 2015: 92) olan ideolojiler ugruna
dagilis1 Giinese Yiiriimek adli 6ykiide anlatilir. Bir belgesel ¢ekimini andiran dykiide,
o donemde yasananlar kahramanin hanimi, oglu, kizi, cezaevi arkadasi, esnaf
arkadas1 ve cemaatten biri tarafindan dile getirilir. Komiinist devrimci olan oykii
kisisi ve hanimi, tehdit olarak gordiikleri fasizme kars1 diger arkadaslariyla birlikte
cesitli eylemler icerisinde bulunurlar. Darbenin oldugu giin sabaha karsi polisler
tarafindan gozaltina alinirlar. Anne on iki, baba on sekiz yila mahkGm edilir.
Dedelerinin yanina giden c¢ocuklar ise, hem anne-babadan yoksun olmanin verdigi
tizlintli hem de dede evindeki maddi sikintilardan dolayr kotii bir ¢ocukluk donemi

gecirirler.

Cezaevinden ciktiklarinda kizlarimi evlenmis, ogullarini ise bir ise girmis
olarak bulurlar. Cocuklar1 anne ve babalarmi kendilerine yasattiklarindan dolay:

affetmez; yeni kusaklar da kendilerinden sanki sari bir sey tasiyorlarmis gibi kagar
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(Sakar, 2015a: 110). Fakat bunca seye ragmen, hala inandiklari ideoloji ugruna ne
yapabileceklerini diisiinmeye devam ederler. Cezaevinde kalan arkadaglarina yardim
etmek ic¢in ¢eyiz malzemesi satmaya baglarlar. Baslarda iyi kazansalar da sonralari
disaridaki arkadaslarinin ¢eyiz malzemelerini temin noktasinda geri c¢ekilmeleriyle
kazancglar diiger. Fakat hayatta kalabilmek icin o tezgahta bir seyler satmaya devam
etmeleri gerekir. Kars1 olduklari askeri diizenin malzemelerini satmak zorunda
kalirlar. Gergekleri uzun bir miiddet gecince anlasalar da yapilanlar, yikilanlar,

dagilanlar kolaylikla telafi edilmez.

Cemberler, bir zamanlar arkadaslariyla birlikte adalet, 6zgiirliik, iyilik i¢in
sokaklara diisen, ardindan yakalanarak cezaevine konan bir adamin Oykiistidiir.
Cezaevindeyken demir parmakliklar arkasindan Ozlemle hayata bakar. Buradan
cikacag ve Ozgiirce dolasacagi giinlerin hayalini kurar. Tahliye edildiginde ise tam
bir hayal kiriklig1 yasar. Disaridaki hayat igerideki hayattan daha kotidir. Bir
zamanlar yaninda olan arkadaslari artik yoktur. insanlar birilerinin belirledigi sinirlar
igerisine hapsolmus, tekdiize bir hayat yasamaktadir. Disarida igerdekinden daha ¢ok

sikilan Oykii kisisi kendisini bir cemberin i¢ine sikistirilmis hisseder:

“Simdi ¢cemberler icindeyim, mahpus gibi; her adimim, her soziim ardimda

beni baglayan, beni sumirlayan, bana suirlar ¢izen bir duvar gibi.” (Sakar, 2015b:

54)

2.2.6. Kur’an Ayetleri Isiginda Toplumsal Mesajlar

Kur’an-1 Kerim, insanlara dogru yolu gostermek i¢in indirilen bir kitaptir.
[nsanin hem bu diinyada hem de ahrette huzuru bulmasi igin bir rehberdir. Bu
rehbere uyanlar, Allah tarafindan cennetle miijdelenmislerdir. Kur’an’da,
peygamberlerin baslarindan gecen olaylar, inkar edenlerin cezasi, iman edenlerin
miikafati, imanin esaslari gibi konularin yaninda, ge¢mis toplumlarin yasadiklar
olaylardan da bahsedilir. Akla ve diisinmeye biiyiik énem veren Islam, insanlarin,
gecmiste yasanan olaylardan gerekli dersi ¢ikarmasi i¢in Kur’an’da kissalar1 sik¢a

kullanir.
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Kur’an’in biiyiikk bir boliimii kissalardan olusur. Kissa kavrami liigatte,
“Fikra, hikdye, rivdyet, vak’a, mdcera” (Devellioglu, 2015: 594) anlamlarina gelir.
Kur’an kissalarmi, “Insanlik tarihi boyunca tarihin derinliklerinde kaybolup gitmis
veya kulaktan kulaga haberler aktarilan ve yasadiklart harabelerin izleri devam
eden insanlarin baslarindan gecen olaylarin, daha sonraki insanlar i¢in ders ve ibret
olmak iizere adeta canlandirilarak anlatiimasi” (Giines, 2015: 11) seklinde anlamak
miimkiindiir. Kisacas1 kissalar, insanlar1 tefekkiire davet eder. Kur’an’in evrensel bir
kitap oldugu diisiiniildiiglinde, binlerce yi1l once toplumlarin baslarindan gegen

olaylarla bugiin yasanan olaylar arasindaki bir benzerlik oldugu goriiliir.

Remzi Kaya, Kur’an’da ii¢ ¢esit kissa bulundugunu soyler:

“Birinci tiir kissalar, peygamberlerin haberlerini icerir ve onlarin
kavimlerini tevhit dinine davet etmeleri, gosterdikleri mucizeler, toplumdan aldiklar:
olumsuz tepkiler ve bunlarin sebepleri ile ilgilidir. Ikinci tir kissalar ise,
pevgamberlikleri siipheli sahislart (Talut, Calut, Ziilkarneyn) ve bazi toplumlarin
(Ashab-: Kehf, Ashab-1 Sebt, Ashab-1 Uhdud) yasadiklar: olaylari anlatir. Ugiincii tiir
ise tamamen Hz. Muhammed doneminde Kur’an’in niizulii devam ederken yasanan
olaylarla ilgilidir ” (4kt. Aslan, 2013: 50).

Kur’an’da, genellikle kissa verilmeden oOnce, kissada anlatilan olaya zemin
hazirlayan sebepler verilir; kissanin ardindan ise, anlatilan olaydan c¢ikarilacak
derslerden bahsedilir. Cogunlukla kisa anlati seklindeki bu kissalardan yola ¢ikilarak,

edebiyatimizda, biiylik hacimli eserler ortaya konuldugu bilinmektedir.

Cemal Sakar, iki bolimden olusan Hikadyat adli eserinin “Bir” baslikli
boliimiinde Kur’an’daki kissalardan ve ayetlerden yola ¢ikarak kisa Oykiiler
yazmustir. Oykiilerinde referans aldigi ayetleri aynen veren yazar, oykiilerini,
ayetlerin aslina dokunmayacak sekilde anlatma yoluna gider. Kissalar kendi
baslarma birer mesaj icerdikleri i¢in, yazar Oykiilerinde ayrica bir mesaj verme
geregi duymaz. Cogunlugu bir sayfayr gegmeyen Oykiilerde yazar, inkar ve gaflet
icindeki insanin durumunu, kiyamet giinii geldiginde yasadig1 pismanligini ve hesap
giniinde hak ettigini aldigin1 anlatir. Yazar, bir sOyleside eserin “Bir” adh

boliimiiniin yazilis seriiveninden sdyle bahseder:

“Simdiye kadar Kur'ant elimden hi¢ diigiirmedim. Kur'an benim ig¢in hep
oncelikli oldu; neredeyse okumadigim giin yok gibidir. Tiirkcedeki meallerden
okumadigim ¢ok azdwr, onlara olan ilgisizligim de daha ¢ok ya Tiirkgelerine ya da
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cevirilerine karsi bende olugsan olumsuz kanaatlerdir. Belli bash tefsirler de bu
okuma siirecinde hep basvuru kaynaklarim arasinda yer aldi. Her yeni okuyusta bazi
ayetlerin bana kendilerini a¢tigint  gordiim;, daha odnce fark etmedigim,
diistinmedigim bir anlamla karsilagtim. Bu karsilasmalar tahmin edersiniz ki coskulu
anlardw. Yasadigim coskular, uyanislar u¢masin, kaybolmasin diye mushaflarin
kenarlarina notlar almaya basladim. Sonralart kenar bosluklar yetmeyince dogrudan
bilgisayara yazmaya basladim. Sanirim iki-ii¢ yil boyle gecti; bir giin, ben neler not
etmisim diye doniip baktigimda, aslinda notlarin hep kiiciik tahkiyelerle kurgulanmug
oldugunu gordiim. Dogrusunu isterseniz ilk anda panige kapildim, ben ne yapiyorum
diye. Cunki s6z konusu tahkiyeler ya bir-iki ayetten ya da bir kissadan hareketle
kurgulanmisti. Bu da benim icin ciddi bir sorumluluk doguruyordu, kavramlar
baglamindan koparmak, iglerini bosaltmak gibi. Ama Kur'an okuduk¢a kendimi de
not almaktan alikoyamiyordum. Iste Hikdydat'm 'Bir' adli béliimiindeki éykiiler boyle
dogdu. Yoksa pesinen, bilingli olarak yapilmis bir tercih séz konusu degildi.” (Sakar,
2010, http://http://cemalsakar.blogspot.com.tr/2010/11/soylesi.ntml, 77  Subat
2017 'de erigildi).

2.2.6.1. inkar ve Gaflet

Bakara suresinin 118. ayetinde inkar edenlerin durumu sdyle anlatilir:

“[Yalnmiz] bilgiden yoksun olanlar: ‘Allah neden bizimle konusmaz ve neden
bize mucizevi bir igaret gostermez?’ derler. Onlardan once yasamis olanlarda tipki
onlarin dedikleri gibi demiglerdi: kalpleri hep birbirine benziyor. Gergekte Biz,
biitiin isaretleri, yiirekten inanip tasdik etmeye niyetli olanlar icin agik ve anlasilir

kldik.” (Esed, 2002: 32)

Konusunu yukaridaki ayetten alan Tezahlr adli oykiide gaflet ve inkar
i¢cindeki insanin durumu anlatilir. Bu insanlar, etrafindaki onca nimete ragmen hala
bir isaret, bir mucize pesindedirler. Aslinda bu sapkinca arayis atalarindan
kendilerine miras olarak kalmistir. Zamaninda atalari da kendilerine gelen
uyaricilardan ¢esitli mucizeler beklemislerdir. Fakat kalpleri 6yle miihiirlenmistir ki,
zaten agikca bir doga mucizesi olan, gecenin sikdneti, giindiiziin diriligi, haber
tagtyan kuslar, baharlanan aga¢, tomurcuklanan c¢igek ilgilerini ¢ekmez (Sakar,

2016a: 9).

Istigna oykiisiinde, gururlar1 yiiziinden kendilerine haber getiren elgileri
yalanlayan hatta olduren Yahudilerden bahsedilir. Sozllikte, “aza kanaat etme,
tokgozliiliik, ihtiyagsizlik, nazlanma, agwr davranma, ¢ekinme” (Devellioglu, 2015:
524) anlamlarina gelen ‘istigna’, bu Oyklde ‘ihtiyagsizlik’ manasinda kullanilir.
Ciinkii Yahudiler, Allah’tan gelen seylere ihtiyaglarinin olmadigini diisiiniirler. Bahsi
gecen bu insanlar kendilerini secilmis olarak gordiikleri icin her seyi bildiklerini
sanirlar. “Kalplerinin bilgi ile dolu oldugunu” (Sakar, 2016a: 10) disiindiikleri igin,

90



gelen elgileri yalanlar ve bazilarini 6ldiirtirler. Nitekim Allah, onlarin bu zulmetine
karsilik onlar1 rahmetinden uzaklastirmistir. Oykiide anlatilanlara karsilik gelen iki

ayet Bakara suresinin 87 ve 88. ayetleridir:

“Biz Musa’ya ilahi kelami bahsettik ve birbiri ardinca o’nu izleyen elgiler
gonderdik. Meryem oglu Isa’ya da hakikatin tiim kanitlarim vahyettik ve o ’nu kutsal
ilham ile guclendirdik. (Ama) ne zaman bir elgi hosunuza gitmeyen bir sey getirdiyse
kiistahlikla haddi asarak bir kismini 6ldiirdiiniiz ve digerlerini yalanladiniz éyle
degil mi?

Ama onlar: “Kalplerimiz zaten bilgi ile dolu!” derler. Haywr, bilakis Allah,
onlart hakikati kabullenmeyi reddettikleri icin gozden ¢ikarmistir: Zira onlar, sadece
basmakalip birkag seye inanirlar.” (Esed, 2002: 24)

Rd’ina baglikli 6ykii, adini, Bakara suresinin 104. ayetinde ve Nisa suresinin
46. ayetinde gecen ‘Rdind’ kelimesinden alir. Oykiide kendilerine gelen uyaricilar:
inkar eden ve onlarla istihza etmeye ¢alisan kafirlerin durumu anlatilir. Inkércilar
yiizyllardir “Isittik ama kars: ¢ikiyoruz” (Sakar, 2016a: 36) soziinii aliskanlik haline
getirmislerdir. Bununla da kalmayip kelimeleri kastedilen anlaminin disinda
kullanarak elgilerle alay etmislerdir. Oykiiye adin1 veren ‘RAina’ kelimesini Elmalil

Hamdi Yazir soyle agiklar:

“Ara swra Miisliimanlar Hz. Peygambere, bir sey teblig ettigi zaman, ‘Bize
riayet et, Ey Allah i el¢isi!’ derlerdi ve bununla ‘Bizi gozet, bizi dikkate al, agir agir
anlat, miisaade et ki anlayalim’ demek isterlerdi. Yahudiler de birbirlerine sovmek
icin yaygin olarak ‘rdind’ derlerdi. Bu tabir Arapcada: ‘bizim ¢oban’ anlamina
geldigi gibi, Ibranice veya Siiryanicede ise, ‘Dinle a dinlenmeyesi, dinle a soz
dinlemez herif’ gibi alay ve asagilama anlami ifade edermis. Yahudiler,
Miisliimanlarin Hz. Peygambere karst ‘rdind’ seklindeki hitap bigcimini firsat bilerek
ve ‘rdind’ kelimesini andiracak sekilde agizlarini egerek sévme ve alay kastiyla
‘rdind, rdind’ demeye baslamislardi.” (Yazir, 2011: 13)

Elmalili’nin  bahsettigi bu hadise Nisa suresinin 46. ayetinde gecer.
Miisliimanlarin 1yi niyetle soyledigi kelimeyi, Yahudiler agizlarini egerek baska
manaya cektikleri icin Bakara suresinin 104. ayetinde inananlara “Rdind demeyin,
unzurnd deyin ve iyi dinleyin (...)” (Kur’an Yolu, 2012: 175) emri buyrulur. Oykiide,
agizlarimi egerek istthza eden Yahudilerin, bu tutumlarindan dolayr Allah’in

rahmetinden uzaklastirildiklarindan bahsedilir.

Inds adli oykiide, seytanin insan lizerindeki gayesi ve seytana uyan insanin
sonu anlatilir. Allah insan1 yaratmis ve seytana, insana secde etmesini emretmistir.

Fakat seytan insanin {stlinliiglinii kabul etmemis ve Huzur’dan kovulmustur. Bunun
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lizerine seytan, insanlart Allah’a kars1 getirmek i¢in elinden gelen her seyi yapmaya
karar vermistir. Oykiide diinyevi zevkleri ugruna seytana uyanlarin ve azginlk
yapanlarin varacaklari yerin cehennem oldugu bir kez daha vurgulanir. Oykii, ismini
Bakara suresinin 117. ayetinde gegen ‘Inds’ yani ‘disi putlar’ kelimesinden alir. Aym

surenin 118 ve 119. ayetleri ise 6ykiye konusunu veren ayetlerdir:

“Ki onu Allah soyle dedigi icin lanetlemistir: ‘Senin kullarindan kendi
istedigimi mutlaka alacagim,

onlart saptiracagim ve bos hevesler, ozlemler ile dolduracagim, ben onlara
emredecegim, onlar da [putperestce bir kurban ddeti olarak] deve(lerin) kulaklarini
kesecekler; ve ben onlara emredecegim, onlar Allah’in mahlukatini ifsad edecekler.”
(Esed, 2002: 167)

Sertk Oykisili, putlarini ilah edinen Arap miisriklerinin igine distiikleri
yanilgiyt gozler Oniine serer. Arap miisrikleri ekip bigtikleri ekinlerden ve
besledikleri hayvanlardan bir pay1 Allah’a, bir pay1 da putlara flitursuzca ayirirlar.
Kendi sapkinliklarinca iki tarafa karsi da gorevlerini yerine getirmis olurlar. Fakat bu
sapkinliklarindan dolay1 Allah’a adadiklar1 pay, kendilerini, taptiklar1 putlara daha da

yakinlastirir. En’am suresinin 136. ayetinde soyle buyrulur:

“Onlar, Allah’in yarattigi tarlalar ile hayvanlarin mahsullerinden O’na bir
pay ayirirlar ve ‘Bu Allah’a aittir!” derler; yahut [haksiz sekilde], Ve bu [da],
eminiz ki, Allahin uluhiyetinde pay sahibi olan varliklar igindir!’ diye iddia ederler.
Ama zihinlerinde Allah’a ortak saydiklar: varliklar i¢in ayirdiklar: sey, [onlari]
Allah’a yakinlastirmaz, Allah i¢in ayirdiklar: da [onlart ancak] Allah’in uluhiyetinde
ortak kostuklart o varhiklara yakinlastirir. Gergekten de ne kétiidiir onlarin

yargilart!” (Esed, 2002: 255)

Puta tapan Arap miisriklerinin bu adetinden Elmalili s6yle bahseder:

“Rivayete gore Arap miisrikleri, ekip diktikleri ekinlerin ve yetistirdikleri
deve, sigir, koyun ve keg¢i gibi hayvanlarin bir kismini kendi akillarinca ‘Allah igin’,
bazi seyleri de diger ilahlari-putlari adina belirler ve aywirlardi. Bir kisinin
gelirinden béyle iki harcama kalemi ¢ikardi. ‘Allah i¢in dediklerini misafir ve
fakirlere, diger ilahlari ic¢in ayirdiklarini da o putlarinin  harcamalarina ve
huzurlarinda yapilacak dini torenlere, kesilecek kurbanlara, hizmetci iicretine ve
diger giderlere harcarlardi. Sonra bakardilar, ‘Allah icin’ diye ayirdiklar: pay iyi
ctkar, yetisip biiyiirse; doner onu putlarina, putlari adina biwrakirlar: ‘Allah
zengindir, bunlar ise yoksuldurlar’ derler. Boylece putlarini Allah’a tercih eder ve
Allah i¢in aywdiklarimi onlara harcarlar, fakat onlar icin ayirdiklarini Allah igin
harcamazlardi.” (Yazir, 2011: 82)
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Oykiide bu yaptiklarindan dolayr rahmetten iyice uzaklastirilan miisriklerin,
cocuklarint dahi diri diri topraga gomecek kadar kalplerinin kararmasi da En’am

suresinin 137. ayeti 1s181nda verilir.

Arap miisriklerinin inkarciligin1 anlatan bir diger 6ykii Perde dir. Miisrikler
atalarindan miras kalan geleneklerinden kopamazlar; ¢iinkii o gelenekler, onlara
sozde seref ve itibar kazandirir. Bu yiizden Allah’tan gelen uyarilar ileten
elciye, “Diipediiz biiyiilenmis birine uymak ha” (Sakar, 2016a: 48) diyerek karsi
cikarlar. Gururlar1 ve kibirleri 6yle ¢oktur ki etraflarindaki her nesnenin, yerin ve
goglin Allah’1 andigim1 gérmeyecek kadar kalpleri perdelenmistir. Siiphesiz Allah
dileseydi kafirlerin kalbindeki perdeyi kaldirabilirdi; fakat onlar bunu hak
etmiyorlardi. Ne zaman Allah’in tek ilah oldugu onlara sdylense, ne zaman bir
Kur’an sesi duysalar arkalarin1 doniip giderler. Kafirlerin bu tutumu isra suresinin 45

ve 46. ayetlerinde sdyle anlatilir:

“Ve (gercegi anlamaya niyetli olmamalarindan otiirii, onlara) Kur’an
okudugun zamanlar, seninle ahrete inanmayacak olanlarin arasina gériinmeyen bir
perde cekeriz:

Ve kalplerine, onu kavramalarina engel olan bir értii koyariz ve kulaklarina
bir tikag. Ve bu yiizden, Kur’an okurken ne zaman Rabbinden Tek Tanri olarak soz
etsen nefretle sirtlarmn doniip giderler.” (Esed, 2002: 567)

Milk adli 6ykiide, misriklerin sahip olduklari kibirden ve baslarina gelecek
olacak azaptan soz edilir. Kendilerini se¢ilmis olarak gordiikleri i¢in, malin, miilkiin
de kendilerinin hakki oldugunu diisliniirler. Tiim varligin Allah’a ait oldugunu
bilmezler. O’nun diledigine serveti nasip edecegini diislinmezler. Ortada bir servet
varsa onun ancak kendilerine verilebilecegini sanirlar. Fakat bu sanmalar,
kendilerini bulacak azabi biraz daha arttirmaktan baska bir ise yaramaz. Bu sapik
diisiinceleri yiizinden, kendi hiikiimranliklarini siirdiirebilmek i¢in Allah’tan baska
varliklart ilah edinirler. Yazarin bu oykiisiinde atifta bulundugu kissa, Meryem

suresinin 77 ve 79. ayetleri arasinda anlatilir.

“Mesajlarimizi inkdra sartlanmig olan ve ‘Siiphesiz, bana mal miilk ve avlat
verilecektir’ diyen kimseyi hi¢ diisiindiin mii?

Yoksa o beseri algi ve tasavvurlarin ulasamayacagr bir goriis alanina mi
eristi; yahut sinirsiz rahmet Sahibi’yle bir sozlesme mi yapti?

Asla! Biz onun (bu) sbyledigini kaydedecegiz ve onun [ahirette ¢ekecegi]
azabin siiresini uzatacagiz.” (Esed, 2002: 620)
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Zulim’de, kafirlerin inkarda sinir tanimazligi ve bu dogrultuda yaptiklari
zuliimler anlatilir. Kendilerinden once helak edilen topluluklar1 bildikleri halde, bu
durumdan ders ¢ikarmazlar. Aslinda ders ¢ikarak durumda degillerdir; ¢iinkii kalpleri
kor olmustur. Halbuki yeryiiziinde bulunan her sey Allah’1 bilmek i¢in bir vesiledir.

Bu dykl konusunu Hac suresinin 45 ve 46. ayetlerinden alir:

“Ve zuliim ve haksizlikta onmaz diizeylere vardiklar: icin nice sehirleri yok
ettik, oyle ki, simdi hepsinin yerinde yeller esiyor, ¢atilart ¢okmiis, kuyulart kurumus,
[bir zamanlar goge dogru] yiikselen saraylari(simdi yerle bir olmus)!

Peki yeryiiziinde gezip dolasmiyorlar mi ki, orada olup biteni kalpleri
kavrasin ve kulaklar: isitsin? Ne var ki, onlarda kor olan gozler degil; kor olan,
gogiislerdeki kalpler!” (Esed, 2002: 678)

Hz. Musa peygamber zamaninda topluma bir diizen vermesi i¢in gonderilen
kitabin, miisrikler tarafindan pargalanmasini ve paylasilmasini anlatir Gaflet 6ykusu.
Bu miisrikler peygamberin yolunda gittiklerini sdylerler; fakat kendilerine indirileni
kendi menfaatlerine kullanmakta bir sakinca gormezler. Kitabi kendi aralarinda
pargalarlar. Hangi bolim kimin isine geliyorsa, o parcayr alir ve menfaati
dogrultusunda kullanir. Mii’mintin suresinin 54. ayetinde sapkinlarin bu saltanatinin

belli bir vakte kadar oldugu bildirilir:

“Fakat onlart bir vakte kadar, kendi cehaletlerine gomiilmiis olarak, kendi

hallerine birak.” (Esed, 2002: 695)

Ahzap 0Oykusl, S&d suresinin 1siginda yazilmistir. Peygamberligin kendi
aralarindan birine verilmemesini kabullenemeyen miisrikler, Allah’tan gelenleri
inkar etme pesine diiserler. Peygambere de yalanci ve bliylicii diye iftira atarlar. Bu
kotli yolda aralarindaki isbirligini de iyice arttirirlar; ¢linkii sonunda maglup
olmayacaklarin1 diigiiniirler. Hadsizlikleri ve kibirleri o kadar ¢oktur ki Allah’a “Ey
Rabbimiz, payimiza diisen cezayr Hesap Giinii 'nden once, hemen simdi ver.” (Sakar,

2016a: 29) diye seslenirler. Nitekim sonunda hak ettikleri ceza kendilerini bulur.

Misak adli dykiide, verdikleri sozde durmayan israilogullarmin inkar igindeki
halleri anlatilir. Kur’an’da sik¢a bahsedildigi gibi Israilogullar: birgok kez sapkinlik
yapmis; fakat Allah onlar1 ¢cok defa affetmistir. Onlar her affedilisten sonra tekrar
sirke diismiiglerdir. Oykiide kendilerine peygamber olarak gonderilen Hz. Musa’nin

bir anlik yoklugundan faydalanarak yeniden elleriyle yaptiklari altin buzagiya
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tapmaya baglarlar. Halbuki baslarina gelen felaketlerden her kurtuluslarinda Allah’a
iman ettiklerine dair s6z verirler; fakat sonradan, “Dinledik, ama itaat
etmiyoruz”’(Sakar, 2016a: 11) derler. Verdikleri s6zden donmelerinin zararinin
yalnizca kendilerine olacagii bilmezler. Oykiide bahsedilen olay Bakara suresinin

93. ayetinde soyle verilir:

“Biz o zaman Sina Dagi ni iizerinize gahit tutarak, ‘size emanet ettigimiz geye
biitiin giiciiniizle sarilin ve ona kulak verin!’ diyerek sizden kesin bir taahhiit
almistik. [Biitiin bu hatirlatmalara ragmen] onlar: ‘Dinledik, ama itaat etmiyoruz’
derler. Zira, hakikati reddetmeleri yiiziinden bunlarin kalplerini buzagi sevgisi
kaplamistir.” (Esed, 2002: 26)

Israilogullarmin nankorlik ve inkarlarmin anlatildigi bir diger oykii
Habeta’dir. ‘Habeta’ kelimesi Arapga ‘hiibit’ kelimesinden tiremistir. ‘Hiibut’
sozlikte, “yukaridan asagi inme, diisme” (Devellioglu, 2015: 445) anlamlarina gelir.
Sozciik dykiide Israilogullarina “diiskiin, onurlarm yitirmis” sifatlarmi yakigtirmak
icin kullanilabilecegi gibi; Israilogullarmin istediklerinin Allah’in  onlara

verdiklerinden “daha asagi, daha diisiik” oldugu anlaminda da kullanilmis olabilir

. Allah, Israilogullarim Misir’da Firavun’un zulmiinden kurtararak, onlara
onurlarimi iade eder. Fakat onlar yolculuk halindeyken kendilerine verilen cesitli
nimetlere (kudret helvasi, bildircin eti gibi) kars1 nankérliik ederler. Ozgiirliiklerine
kavustuklarina ve onurlarinin kurtarildigina sevinmek yerine, Misir’da yiyip-
igmelerindeki rahatlig ararlar. Sabir ve siikiir etmeleri gerektigi halde, kendilerine

verilen nimetlerle yetinmez; daha fazlasini isterler:

“Ve bir zamanlar yine siz: ‘Ey Musa, dogrusu biz bir tek ¢esit yiyecekle
vetinemeyiz, Oyleyse Rabbine dua et de bize topraktan yetisen iiriinler, sebze,
salatalik, sarimsak, mercimeki sogan gibi tiriinler ¢ikarsin’ demistiniz. [Musa]:
‘Daha haywl ve onurlu olan durumu daha agagilik olanla mi degigtirmek
istiyorsunuz? O halde utang ic¢inde Misir’a doniin; orada istediginiz seylere
kavugabilirsiniz!” demisti.” (Esed, 2002: 17)

Haklarinda hayirli olani, hayirsiz olanla degisirler. Tekrar Misir’a

dondiiklerinde yoksul ve diiskiin bir sekilde yasamay1 hak ederler.

Samiri adli 6ykii, adini, Hz. Musa zamaninda yasamis olan bir biiyiiciiden
alir. Bu biiyliciiniin yaptig1 elle tutulur gozle goriiniir heykel karsisinda, insanlar Hz.
Musa’nin getirdiklerine hemen sirt g¢evirirler. Fakat Hz. Musa’nin donmesiyle

birlikte halktan birkac kisi ¢ikar ve heykeli yakip denize sacarlar. Insanlar kendilerini
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sitke gotiiren biiyliciiye dokunmazlar; ¢iinkii onun cezast Omiir boyu yalniz
kalmaktir. Yazarin bu Oykiide atifta bulundugu kissa, Taha suresinin 88 ve 97.

ayetleri arasinda anlatilir.

Ip adli dykiide, miisriklerin inkar ve ciiretkarliklar1 anlatilir. Peygamber
Efendimiz zamaninda inananlar sehrin sokaklarinda dini teblige calisirlarken; oyki
kisisi adam, onlar1 camdan goriir. Sehrin en giicliilerinden birisi olmasi hasebiyle,
inananlara agzina gelen kiifiirleri savurur. Hatta daha da ileriye giderek Allah’a
meydan okumaya kalkar: “Madem oyle, gokten tas yagdr basima ya da daha da can
yakict bir azap” (Sakar, 2016a: 17). Bu meydan okuyus Enfal suresinin 32. ayetinde
gecer. Yine ayni surenin 33. ayetinde, Allah’in, misriklere istedikleri cezayi
verebilecegi; fakat o sirada meydanda Peygamber Efendimizin de bulunmasindan
dolay1 onlar1 bu sekilde cezalandirmak istemedigi sdylenir. Allah’a meydan okuyan
bu miisrikle ilgili Buhari’den alinti1 yapan Muhammed Esed, mealinde su dipnotu

diser:

“Enes b. Malik’e gore bu sozler ilk kez, Hz. Peygamber’in Mekke’'de bas

’

diismani olan ve Bedir Savasi’'nda éldiiriilen Ebii Cehil tarafindan sarf edilmistir.’

(Esed, 2002: 328)

Allah’a meydan okuyan misriklerin sonu, “boyunlarinda hurma lifinden

yapumus bir ip” (Sakar, 2016a: 17) ile cehennemde odun tagimaktir.

Dirilis dykiisii, konusunu, Isra’ suresinin 51 ve 98. ayetlerinden alir. Yazar,
oyku diizeni igerisinde ayetlerin yerlerini sirastyla vermez. Oykiide dncelikle, surenin
98. ayetinde gecen, miisriklerin yeniden diriltilmeye inanmadiklarini gdsteren soru

verilir:

“Demek, biz kemige toza-topraga doniistiikten sonra gergekten yepyeni bir

yaratmayla diriltilecegiz 6yle mi?” (Sakar, 2016a: 18)

Yeniden dirilmeye inanmayan miisrikler, sorularini, bu kez de hurma agacinin
altinda ellerindeki deri parcalarinda yazili olan1 okuyan inananlara yoneltirler: “Bizi
kim hayata geri dondiirecek? Bu ne zaman olacak?” (Sakar, 2016a: 18) Kendilerine
cevap olarak insanit yoktan var edenin tekrar diriltmeye de muktedir oldugu

hatirlatilir (bu diyalog Isrd’ suresinin 51. ayetinde gecer); fakat miisriklerin niyeti
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sorduklar1 sorulara cevap almak degil, inananlarla istihza etmektir. Lakin ahrette “bir
gtintin, bin yila; hatta elli bin yila tekabiil ettigini” (Sakar, 2016a: 18) bilmezler.

Eger bilselerdi zevk ve inkar igerisinde gecirdikleri hayati terk ederlerdi.

Miinafiklarin ikiylzliligii ve bozgunculugu Handek Oykiisiinde anlatilir.
Miisliimanlar, miisriklerle yaptiklar1 Hendek Savasi sirasinda hendekler kazarak,
diismana geg¢it vermemeye ugrasir. Hatta Hz. Peygamber’in kendisi dahi hendek
kazamaya yardim eder. Bu sirada etrafindaki inananlara, Yemen, Pars ve Bizans’in
fethini miijdeler. Fakat Miisliimanlarin arasinda yer alan bazi miinafiklar fitne atesini
yakarlar. Ahzéb suresinin 12. ayetinde de belirtildigi gibi bu ikiyiizlii miinafiklar:
“Allah ve elgisi, bize yalnizca bos vaatlerde bulunuyorlar” (Sakar, 2016a: 52)
diyerek, zaten zor durumda olan inananlarin umutlarini kirmaya galigirlar. Bu sirada
diisman hendeklerden birini ge¢meyi basarir. Bunun iizerine zaten higbir zaman
inananlardan olmamis olanlar birer birer mevzileri terk etmeye baslarlar. Bu durum

Ahzab suresinin 13. ayetinde soyle anlatilir:

“Ve iclerinden bazisi soyle demisti: ‘Ey Yesrib halki! Burada [diismana]
karst koyamazsimiz: [evlerinize] geri doniin!’ O arada iglerinden bir grup da,
‘Evlerimiz [saldirilara] a¢ik durumda!’ diyerek Peygamber’den izin istemisti —
halbuki evieri [aslinda saldiriya] agik degildi: tek amacglart kaytarmakti.” (Esed,
2002: 852)

Fakat Allah’a verdikleri s6zden donenler, aslinda sinandiklarinin farkinda

degillerdir.

Haman oykiisiinde, gaflete ve sirke diismiis olan kafir bir adamin davranislar
Mii’min suresi 1s18inda verilir. Surede anlatilanlardan yola ¢ikilarak bu adamin
Firavun oldugu anlagilir. Oykiide, Firavun, Hz. Musa’ya inanan kadinlar1 sag birakir;
fakat onlarin erkek cocuklarini oldiirtiir. Hz. Musa’yr ise kendisi oldiirmeye
niyetlenir ve halkina seslenir: “Dikkat edin, ben, onun dininizi degistirmesinden ve
yerylzinde fesat ¢ikarmasindan korkuyorum” (Sakar, 2016a: 30). Ardindan daha da
ileri giderek, giiya Allah’in aslinda olmadigini kanitlamak niyetiyle, dykiiye de adini
veren yardimcisi Haman’dan bir kule insa etmesini ister. Elmalili Hamdi Yazir,
mealinde diistiigli notta, Firavun’un kule yaptirmak istemesinin nedenini sdyle

agiklar:

“Firavun bir gozlem kulesi yaptirarak, bilimsel bir tesebbiiste bulunmak ve
bu sekilde Hazreti Musa’yi, giiva yalanci ¢ikarmak igin bir sarlatanlik etmek
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istivordu ki bunda iki diigiinceden birisi vardi. Ya halka diyecekti ki: ‘Bakiniz! Iste
gokleri de gozledik-arastirdik, oralarda Musa’nin dedigi ildht goremedik, olsa idi
goriinmesi gerekirdi.” Veya diyecekti ki: ‘Biz bu kadar mali-maddi yollar ve bilimsel
tesebbiislerimizle goklere ¢ikmanin yolunu bulamadik, o halde Musa nereden ¢ikti
da, bize kendilerinin Rabbi tarafindan gorevli oldugunu soyliiyor?” (Yazwr, 2011:
256)

Firavun ve etrafindakiler bu tutumlar ile kendilerini tiikettiklerinin farkinda
degillerdir. Oykiiniin sonunda, Hesap Giinii geldiginde inkarcilarin yaptiklarmin
cezasini elbette gekecekleri vurgulanir. Oykiiye konu olan ayetler, Miimin (Gafir)

suresinin 36 ve 37. ayetleridir:

“Firavun: ‘Ey Haman!’ diye seslendi, ‘Bana hasmetli bir kule insa et, belki
boylece [uygun] araclara sahip olabilirim;

Goklere yaklagsmanmin araglarina ve belki [bu yolla] Musa’nin tanrisin
gorebilirim: zaten O’nun bir yalanci olduguna kesinlikle eminim.’ Iste béyle, yaptig
kotiiliikler Firavun’a giizel goriindii ve bu nedenle [dogru] yoldan alikondu:
Firavun'un tuzag hiisrandan baska bir seye yaramadi.” (Esed, 2002: 961)

2.2.6.2. inkarmn Sonucu

Ahkaf adli oykiide Ad kavminin heldki anlatilr. Oykii, adin1 Ahkaf
Suresi’nde gecen Ad kavminin vaktiyle bulundugu yer olan ‘Ahkdf” isimli yerden
alir. Kur’an’in bir¢cok yerinde bahsedilen bu kavmin insanlar1 “tasi islemekte
mahirdirler” (Sakar, 2016a: 23). Bunun yaninda su barajlari, sarniglar ve daha
bircok teknikte ileri seviyede idiler (Guzel, 2010: 172). Butin bu hlnerlerinden
dolaytr o kadar c¢ok kibirlenirler ki, kendilerine lUtfedilen maharetin ve diger
nimetlerin onlara Allah tarafindan verildigini unuturlar. Kendilerine, dogru yola
girmeleri i¢in Hz. Hud peygamber olarak gonderilir. Peygamberin kendilerine
getirdigi kurtulus recetesine “Bize &giit veriyor olsan da, olmasan da, fark
etmez”’(Sakar, 2016a: 23) diyerek karsi ¢ikarlar. Kalplerini saran kibrin kendilerini

yok edecegini hi¢ diistinmezler. Nitekim Allah, onlar1 kum firtinalari ile cezalandirir:

“Isyan ve inkdrlarimn cezasi olarak Allah, once yagmurlarim keserek
kuraklik sebebiyle iinlii Irem baglarini kurutmus, daha sonra kasip kavuran bir
riizgdrla onlari cezalandirmigtir. Sekiz giin siiren bu riizgar, Kur’an’in tasvirine gore
Ad kavmini hurma kiitikleri gibi bulunduklar: yerden sokiip atmustir.” (Isldm
Ansiklopedisi, 1988: 334)

Yazar, Sebe kavminin basina gelenleri Arim adli dykiide isler. Kur’an’da iki
surede (Neml ve Sebe’) Sebe kavminden soz edilir. Neml suresinde gecen kissada,

kadin bir hiikiimdar tarafindan yonetilen Sebeliler, glinese taparlar. Fakat hiikiimdar,
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Hz. Siilleyman’t gordiikten ve dinledikten sonra inananlardan olur. Bu &ykiide
anlatilan Sebe kavmi ise seytana uyup, Allah’tan yiiz ¢eviren ve sonunda biiytlik bir

felaketle cezalandirilan topluluktur. Bu kavmin kissas1 Sebe’ suresinde gecer.

Oykii, adin1, Sebe kavminin ¢ok &viindiikleri baglarin1 bahgelerini yikip
gecen ‘Arim Seli’nden alir. Elmalili Hamdi Yazir, Arim Seli hakkinda, “Oniine
gecilmez sarp sel veya Arim denilen barajin seli ya da Arim deresinin seli olabilir“

(Yazir, 2011: 233) der.

Kendilerine verilen nimetleri inkdr eden toplulugun c¢ok giizel bahgeleri
vardir. Bunun yaninda miihendislik bilgileri de oldukg¢a iyidir. Fakat sahip olduklar1
refah yasam onlara Allah’t unutturur. Kendilerine nimet vereni inkar ederler.
Nitekim felaket kapilarina dayanir. Saglamligina ¢ok giivendikleri barajlar1 meydana
gelen selle birlikte yikilir; baglari, bahgeleri yok olup gider. Selden geriye sadece
bogiirtlen, 1lgin ve birkag sedir agact kalir (Sakar, 2016a: 25). Sebe kavminin
yapmis oldugu nankorliik ve baslarina gelen felaket Sebe’ suresinin 15-17.

ayetlerinde soyle verilir:

“Sebe’ halki, [¢ekici giizellikler i¢indeki] yurtlarinda [Allah’in rahmetinin]
bir igaretine sahiptiler;, saga ve sola dogru uzanan iki bahge, [onlara sanki su
cagriyr yapryordu:] ‘Rabbinizin size bahsettigi riziktan yiyin ve O’na siikredin: ne
giizel topraklar ve ne bagislayici bir Rab!

Ama onlar [Bizden] yiiz ¢evirip uzaklastilar ve bu yiizden barajlarin yikip
gecen, sahip olduklart iki bahgeyi sadece bogiirtlen, 1lgin ve birkag tane yabani sedir
agacindan ibaret bir bahgeye ¢eviren bir sel gonderdik:

Hakikati inkdr etmelerinden dolayr onlart iste béyle cezalandirdik. Biz,
nankorliik yapanlardan baskasini hi¢ cezalandirir miyiz? (Esed, 2002: 875)

Sayha adli 6ykii, konusunu, Yasin suresinde bahsedilen Karye halkindan alir.
Kendilerine gelen iki el¢iyi yalanlayan topluluga bir {iglinciisii gonderilir. Fakat halk
iclincii el¢iyi de yalanlar ve tehdit eder. O sirada sehre kosarak gelen bir adam
goriiliir. Adam bu halktan biridir ve halkina, “Ey kavmim bu elgilere uyun, sizden
hi¢hir karsilik beklemeyen ve kendileri dogru yolda olan bu kimselere. Bana gelince,
neden beni yaratmis olan Allah’a kulluk etmeyeyim? Neden, O’ndan baska ilahlar
edineyim?” (Sakar, 2016a: 27) dese de topluluk inkarindan bir turlu vazgegmez.
Bunun {izerine gokten gelen, kulaklar1 sagir edecek bir sesle (sayha) helak olup

giderler.
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Surede gecen sehrin neresi oldugu ve gonderilen elgilerin kimler oldugu

konusunda tam bir netlik yoktur. Bu konuda Elmalili, mealine su notu diiser:

“Burada, bu sehrin Antakya, elcilerin de Isa (a.s)mn havarilerinden
gonderilenler oldugu aktariliyor. O halde ‘sehir halki’'nin, o memleket halki ve

antlan kavminde Romalilar oldugu anlasilr.” (Yazir, 2011: 239)

Inkar icinde helak olup giden Medyen kavminin durumu Yank: adli 6ykiide
anlatilir. Bozgunculukta ve inkarda ileri giden topluluga Allah tarafindan Hz. Suayb
uyarict olarak gonderilir. Fakat atalarindan kendilerine miras kalan sapikliga sikica
sartlan Medyenliler peygamberi yalanlarlar. Etraflarindaki onca delile ragmen
peygamberden hald bir delil beklerler. Inkarciliklarmin yaninda, gelen elgileri
topraklarindan siirmekle tehdit ederler. Bunun iizerine Hz. Suayb, Allah’a “Ey
Rabbimiz, bizimle kavmimiz arasindaki fark: ortaya ¢ikar” (Sakar, 2016a: 44) diye

dua eder.

Oykiide bu toplulugun basina nasil bir felaket geldigi verilmez. A’raf

suresinin 91. ayetinde bu kavmin sonu soyle anlatilir:

“Derken, bir deprem onlarin isini bitirdi: kendi evlerinde cansiz olarak

serilip kaldilar.” (Esed, 2002: 290)

Kur’an’in birgok yerinde Israilogullarina verilen sayisiz nimetlerden s6z
edilir. Fakat onlar her seferinde verilen nimetlere kars1 inkar igerisinde olmuslardir.
Kendilerine peygamber olarak gonderilen Hz. Musa’dan hep bir mucize beklerler.
Hatta daha da ileriye giderek “Ey Musa! Dogrusu Allah’t kendi gdéziimiizle
gormedik¢e sana asla inanmayacagiz” (Sakar, 2016a: 12) derler. Gozleriyle gorup,
elleriyle dokunduklar1 heykellere tapmak daha kolaylarina gelir. Allah, onlarin bu

tutumuna kars1, 6ykiiye de adin1 veren bir Sdika (yildirim) ile onlar1 cezalandirir.

Iftah adli 6ykiide, Hz. Nuh’un kavminin gokten inen suyla birlikte helak
olmas1 anlatilir. Hz. Nuh, kavmini Allah’a uymalar i¢in defalarca uyarir. Fakat
sapkinlikta o kadar ileriye gitmislerdir ki, peygamberi meczuplukla itham etmeye

kalkarlar:

“Ey halkam diye bagird: iclerinden biri. Bu adam sizin iistiiniizde bir yer
saglamak isteyen, bir oliimliiden baskasi degil. Eger Tanrt bize bir buyruk ulastirmak
isteseydi, herhalde melek gonderirdi. Zaten biz atalarimizdan asla buna benzer bir
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sey isitmedik. O bir mecnun, meczup olmali; bir siire onu gozaltinda tutun.” (Sakar,
2016a: 21)

Yazarmm Oykiide verdigi bu climleler Mii’minin suresinin 24 ve 25.
ayetlerinden alinmistir. Miisriklerin bu sekilde iyice hadlerini agmalar1 {izerine Allah,
Hz. Nuh’a bir gemi yapmasini ve inananlarla birlikte kasabayi terk etmesini emreder.
Ciinkii inkarcilar i¢in felaketin gelmesi kacinilmaz olur. Sular gokten dyle bir iner ki,
sel her yani i¢ine alir. Hz. Nuh kendisiyle birlikte gelmeyen ogluna son kez seslenir:
“Ogulcugum, gel bin bizimle tekneye, o inkarcilarin yanminda kalma” (Esed, 2002:
431). Fakat ogul yiiksek daglarin, kendisini Allah’in gazabindan koruyabilecegini

duistiniir:

“Ogul, ‘ben, beni sulara kars1 koruyacak bir daga siginacagim’ dedi.” (Esed,
2002: 431)

2.2.6.3. Hesap Gunu

Yakin adli 6ykiide, diinyadayken helal-haram diisiinmeden yasayan insanlarin
hesap giliniinde duyduklar1 pismanlik anlatilir. Fakat bu pismanlik onlara higbir yarar
saglamaz. Allah, gonderdigi elgilerle, kitaplarla insanlar1 diinya hayatindayken ¢ok
defa uyarmistir; ancak insan, bunlari duydugu, bildigi halde itaat etmemistir. Simdi
insan, bu biiyiikk giinde pismanligini dile getirir: “Ey Rabbimiz, simdi gordiik ve
duyduk...” (Sakar, 2016a: 24) Artik onlar i¢in sadece ebedi bir azap vardir. Allah,
Oyklde de referans olarak alinan Secde suresinin 12 ve 13. ayetlerinde diinya

hayatina aldanan ve ikinci bir sans isteyen insanlar hakkinda s6yle buyurur:

“Keske, giinaha batmis olanlarin [Hesap Giinii] Rablerinin huzurunda
baslarimi one egerek, ‘Ey Rabbimiz! [Simdi] gormiis ve duymus olduk. Oyleyse bizi
[yeryiiziindeki hayatimiza] geri dondiir ki dogru ve yararl isler yapalim: c¢iinkii
[artik hakikate] kani olduk!’ dedikleri zaman ki hallerini bir gorsen!

Eger dileseydik her insanmi dogru yola ulastirirdik: fakat [boyle olmasini
dilemedik ve sonugta] su vaadim dogru ¢ikacak: ‘Cehennemi mutlaka goriinmeyen
varliklar ve insanlarla dolduracagim!” (Esed, 2002: 845)

Buylk hesap giinii geldiginde, pisman olan insanlarin anlatildigi bir diger
Oykl Sek’tir. Diinya hayatinda, kendilerine 6gretilmek istenene karsi, o konuda bir
sey bilmemelerine ragmen dil uzatmiglardir. Atalarindan kendilerine miras kalan
sapkinliga sikica sarilmig; diinya hayatinin zevkine kendilerini kaptirmislardir.

Kur’an’in birgok yerinde son pismanhigin fayda vermeyecegi vurgulamr. Oykiide
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gecen “diinya hayli uzaklarinda kalmisti” (Sakar, 2016a: 26) clmlesi, éykinin,

Sebe’ suresinin 52. ayetinin 1s18inda yazildigin1 gosterir:

“Ve [gorsen, nasil] ‘Biz [simdi] ona inandik!’ diye yalvarwilar! Fakat nasil
bu kadar uzaktan [kurtulusa] erebileceklerini umut edebilirler.” (Esed, 2002: 883)

Siireka adli 6ykiide de, diinya hayatini inkar ve sirk i¢inde gegiren insanlarin,
Hesap Giinii'ndeki halleri anlatilir. Oykii, konusunu, En’am suresinin 22-30.
ayetlerinden alir. Diinyadayken gelen elgileri yalanlayan, hakikate sirt donenler,
hesap zamani1 geldiginde, “Rabbimiz Allah’a yemin ederiz ki, O’ndan baskasina
ilahlik izafe etmek istemedik” (Sakar, 2016a: 39) derler. Halbuki kendilerine teblig
edileni bir masala benzetmislerdir. Atesi gordiiklerinde tekrar diinyaya doniip
miiminlerden olmayi dilerler; fakat yalan séylemeyi itiyat haline getirdikleri i¢in bu
istekleri higbir seye yaramaz. Zira is isten gecmistir, cevaplar ve sahitlikler artik

hiikiimsiizdiir. Onlar i¢in vaat edilen azab1 tatmaktan baska yol yoktur.

Seytanlar, sadece insanlarin degil; goriinmez diger varliklarin da diismanidir.
Kandirdig1 insanlar ve diger varliklarla birlikte, bir¢ok insami tuzaga diisiiriirler.
Seytanlarla dostluk kurarak insanlara kotiiliik edenlerin, Hesap Giinli geldiginde
takinacaklar1 tutum Seydtin adli 6ykiide anlatilir. O biiylik giinde kagacaklar1 veya
si@inacaklar1 hi¢bir yer kalmaz. Hatta “Biz kendi aleyhimize sahitlik yapariz” (Sakar,
2016a: 41) diyerek suglarini itiraf etmis olurlar. Halbuki onlara dogru yola girmeleri
icin nice elgiler gonderilmistir. Seytanlarla isbirligi yapanlarin durumu En’am

suresinin 128. ayetinde soyle anlatilir:

“Allah onlarin timiinii bir araya topladigi o Giin, ‘Ey goriinmez [seytani]
varliklar ile yakinlik i¢inde olanlar! Siz [diger] bir ¢ok insami tuzaga diisiirdiiniiz!
[diyecektir]. Onlara yakin olan insanlar ‘Ey Rabbimiz! Biz [hayatta] hayatta
birbirimizin arkadashgindan yararlandik;, ama [artik] siiremizin sonuna geldik —
Senin bizim i¢in tayin ettigin siirenin- [ve artik yolumuzun yanligligimi goriiyoruz/
diyecekler. Ama O, ‘Sizin kalict yurdunuz ates olacak, Allah aksini dilemedikge!’
diyecektir. Siiphe yok ki Rabbin hikmet sahibidir, her seyi bilendir.” (Esed, 2002:
253)
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2.2.7. Kapitalizm ve Populer Kaltar

Her toplum, kusaktan kusaga aktarilmig, maddi-manevi her alanda kapsayici
0zelligi olan kiiltiirel bir ortama sahiptir. Bu kiiltiirel ortamin, toplum igerisindeki
bireyin diisiince ve davranislar iizerinde dnemli bir rolii vardir. Insanlarin hayatinda
belirleyici olan bu rol, kapitalist sistemin devreye girmesiyle birlikte etkinligini
yitirmeye baglar. Eskiden insanlar, ihtiyaclarma gore nesne kullanimina yonelirken;
guniimiizde, zevk ve ihtiraslarini tatmin etmek amaciyla nesnelere yonelmeye
baslarlar. Bunun sonucunda, elde ettigi seylerden ¢abuk sikilan ve ¢abuk bunalima
giren bir insan tipi ortaya ¢ikar. Bu insan tipinin en belirgin 6zelligi ise, giinii birlik

ortaya ¢ikan ‘popiiler’ seylerin pesinde mutlulugu arama cabasidir.

Batidaki modernlesme siirecinin bir sonucu olarak ortaya c¢ikan popiiler
kiiltiir, giindelik haz pesinde kosan insanin ihtiyaglarina cevap veren bir kiiltiirdiir.
Yani, “modernlesmeyle gelen giindelik yasanun kultridir” (Akt. Akgul, 2006:15).
Bu kiiltiir, insan1 tiiketime ve kapitalizmin kolesi olmaya sevk eder. Tiiketime
meyleden insan ise, yalnizca parasini degil; duygularin1 ve deger yargilarini da yavas

yavas kaybetmeye baslar.

Hep daha cok Uretip, kendisine daha fazla pazar bulmak amaciyla hareket
eden kapitalist sistem i¢in, reklamin 6nemli bir yeri vardir. Reklam ve pazarlama
sahasi olarak daha c¢ok, gelismemis veya az gelismis iilkeleri segen sermaye sahipleri,
rettiklerini pazarlama ve tiikettirme noktasinda insanlari harcamaktan geri
durmazlar. Cemal Sakar, Mama adli oykiisiinde bu noktay: isler. Kapitalist sistem,
piyasaya siirdigli mamanin reklamini yapmak i¢in Afrikali bir ¢ocugun acinilasi
goriintiisiinden faydalanir. Oykiide tasviri yapilan gocugun, zayifliktan dolay
kaburgalar kirilacak gibidir; kafasi ise, viicuduna oranla daha biiyiik durmaktadir.
Bu haldeki bir ¢gocugun reklamda oynatilmasinin sebebi, muhatap alinan kitlenin
merhamet duygularint harekete gegirmek ve cocuk ile mamayr aymi karede

0zdeslestirerek, mama markasini insanlarin zihinlerine yerlestirmektir.

Oykii kisisi cocuk, giinesin altinda kucaginda mama kutusu ile birlikte, belki
de mamay1 bir an Once yiyebilmek icin, reklam c¢ekiminin bitmesini bekler.
Reklamcilar ise, reklamin daha etkili olmasi i¢in ¢ocugun umut dolu bir bakisini

yakalamay1 beklerler. Neticede onlar i¢in 6nemli olan, cocugun mamay1 yemesi veya
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hayaller kurmasi degil; iiriinlerinin genis bir kitle tarafindan tiiketilmesidir. Oykiide
islenen konuya paralel olarak, kapitalist sistemin, propagandasini yaparken her yolu

mubah gérmesini Rasim Ozdendren de soyle elestirir:

“Afrika’da (...), en ag¢ insamin fotografini ¢eken foto muhabiri altin madalya
ile taltif edilirken, fotografi ¢ekilen a¢ bebenin sirtindan para kazanabilen becerikli
gazeteciler tebriklere bogulurken, ag¢ insanlarin kendi halleriyle bas basa
birakilmasinda bir bozukluk olsa gerek.” (Ozdenéren, 2016: 10)

Kapitalizmin dogal bir sonucu olan popiiler kiiltiiriin yayginlasmasinda kitle
iletisim araclariin biiyiik bir pay1 vardir. Bu kitle iletisim araglarinin en 6nemlisi ise
televizyondur. Televizyon, insanlara bilgi vermekten ¢ok, insanlar1 eglendirmek ve
kapitalist sistemin propagandasini1 yapmak amaciyla kullanilir. Ozlem Giilliioglu’na
gore televizyon, “Saldiri, darbe, savas gibi dnemli siyasi ve toplumsal olaylar bigim
ve icerik olarak iiretici kiiltiiriin ideolojik yapisina uygun iletilerle verilmektedir.
Toplumun biiyiik bir kismini ilgilendiren olaylar kisisel dramlara doniistiiriilmekte;
hikayelestirilmekte, yalnizca bir kisive ya da bir topluma aitmis gibi
gosterilmektedir. Bunun sonucunda insanlarin gergek hayata ve ger¢ek durumlara
ilgisi kaybolmakta, gosteri diinyasiyla daha fazla ilgilenmelerine neden olmaktadr”
(Giilltioglu, 2011: 75). Cemal Sakar’in Televizyon adli 6ykiisiinde, bu diisiince ironik
bir sekilde islenir. Oykiide, bir kari-kocanin televizyonda izledikleri savas haberleri
karsisindaki c¢eliskili tavirlart tasvir edilir. Savasin gectigi cografyalarda yasanan
trajedi, televizyonda Oyle bir verilir ki, kari-koca yasanan olaylart dramatik bir dizi
gibi seyreder:

“Uzgiin, alabildigine aglamakli bir ses tonuyla: Izliyor musun, her giin

onlarca masum insan olduraliyor. Zalimler! Hele cocuk olumlerini izlemeye
yiiregim hi¢ dayanmuyor.

Evet, dedi, iizgiin, alabildigine aglamakli bir ses tonuyla. Icim kan agliyor.
Televizyonda soykirim goriintiilerini inceleyince, i¢cim kan aglyor.” (Sakar, 2016a:
83)

Hicap adli oykii, modern hayatin sarmali igerisinde kaybolmus insanlari
anlatan kisa bir dykiidiir. Oykiide, modern yasamm insanin hem dini gérevlerini
yapmasinda hem de aile i¢in iletisimde nasil bir engel oldugu goézler 6niine serilir.
Isten ¢ikan &ykii kisisi, yogun trafikten dolay1 namazin sadece farzina yetisebilir. Bu

sirada cocuklar1 bilgisayarin basindadir. Kendisi de televizyonun karsisina gecer.
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Televizyona o kadar dalmistir ki, disarida riizgarin neleri tasidigini, bahgedeki

kavagin neleri fisildadigini duymaya ve anlamaya firsat1 olmaz (Sakar, 2016a: 66).

Popiiler kiiltiiriin  6zelliklerinden birisi de insanlar1 tiiketmeye tesvik
etmesidir. Her gecen giin piyasaya yeni {irlinler siiren popiiler kiiltiir, bunlari,
insanlar i¢in zaruri birer ihtiyagmis gibi gosterir. Netice olarak bu triinleri alan
insanlar kendilerini mutlu hisseder; alamayanlar ise, psikolojik bunalima girerler.
Kisacasi popiiler kiiltiir, “/nsanlari tiiketime davet ederken, bir yandan da onlari

tiketir ” (Cosgun, 2012: 838).

Giliniimiizde tiiketimin gerceklestirildigi en dnemli ortamin internet oldugu
sdylenebilir. Internet, insanlara, her aradigini bulma ve kolayca satin alma imkani
sunsa da, bireyin kendisiyle ve toplumla olan iliskisine zarar verir. Sakar’in Bir Tip
adli 6ykiisiinde, popiiler kiiltiiriin tutsagi olmus, tiikketim tutsagi bir kadinin bir giinii
anlatilir. Oykii kisisi, ise gitmek icin kalktiginda ge¢ kaldigimi fark eder. Gece
televizyona fazla takildigi igin uyanamamustir. Apar topar evden c¢ikar. Isyerine
geldiginde, hayatina sekil veren sanal ortamin igine diiser. Oyle ki,
“Kadinportal.net’te ‘Kisiye Ozel Diyet Kahvalti Secenekleri’ kategorisinde siralanan
9 maddelik kahvalti seceneklerinden; 1- Ofiste veya Seyahatteyseniz, maddesine
uygun olarak” kahvaltistm1 yapan kadin, “Kags kalemini kullanmasini nazlim.net ten

ogrenmigstir” (Sakar, 2012: 93-94).

Oykii kisisi kadm, kiyafetlerinin, makyaj malzemelerinin, ayakkabi ve
cantalarinin marka olmasina dikkat eder. Kredi kartin1 limit kalmayacak sekilde
doldurmasina ragmen, hala aligveris yapabilmek icin bir bosluk arar. Kaldi ki
bakicinin parasini da heniiz vermemistir. Fakat aligveris yapmazsa bunalima
girecektir. Cunku her biri kapitalist sistemin bir tuzagi olan aligveris sitelerinden

durmadan indirim mesajlar1 gelmektedir:

“Trendyol’dan, Markofoni’den, Morhipo’dan, Limango’dan yagan indirim
maillerinin yaminda, Sehirfirsati’'nin, Grupanya’'min, Sehirkeyfi 'nin, Firsatbufirsat’in
firsat mailleri yagiyordu. Kimi igin 3 saat 11 dakika vardi, bu firsattan simdiye kadar
33 kisi faydalanmisti; kimi igin 1 saat 17 dakika; bu firsattan da simdiye kadar 41
kisi faydalanmisti. %80°e varan indirimler karsisinda gézleri doniiyordu.” (Sakar,
2012: 95)

Gilintinii aksama kadar internetteki indirimleri takip ederek geciren Oyki

kisisi, bir gliniin sonunda herhangi insanla bir iletisim i¢ine girmez. Hayati tamamen
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elinden almmus bir sekilde yasar. Oykiide de goriildiigii gibi, popiiler kiiltiir, bireyin
sadece parasini tiiketmekle kalmaz; bireyin toplumsal roliine, ailesiyle gecirdigi

zamana, maneviyatina, is giicline vs. de zarar verir.

Oykiiniin sonunda yazar ortaya ¢ikar. Bir tiirlii i¢inden ¢ikmadig1 ‘bu tip’in
hikdyesini yazmas1 igin arkadasina gerekli verileri gonderir. Oykiideki tipin bir
giiniinii yazmak bile yormustur yazari. Sonunda bu tipin hikayesinden kurtuldugu

icin mutludur:

“Gmail’i agryorum. Biitiin notlart bir dosya yapip Aykut’a yolluyorum. Bir
hafifliyorum, bir hafifliyorum... Aklim basima geliyor, bilincim berraklagiyor. Ohh
be diinya varmus.” (Sakar, 2012 99)

2.2.8. infak

Insanm, malni, Allah’in rizasim kazanmak icin ihtiyag sahiplerine
harcamasin1 ifade eden infak, liigatte, “Nafaka verip gecindirme, besleme”
(Devellioglu, 2015: 502) anlamlarma gelir. infak etmek yalnizca maddi anlamda
olmaz. lyiligi tavsiye edip kotiiliikten sakindirmak hatta kétiiliik yapmamak da infak
etmektir. Infak eden kisi, hem bolca sevap kazamrr hem de toplumsal huzurun
saglanmasina katkida bulunur. Kur’an’mn bir¢ok yerinde insanin elindeki mal ile de
hesaba ¢ekilecegi bildirilir. Cimrilik yapan insanin elindeki mal, onun i¢in hem bu
diinyada hem de ahrette biiyiik bir yiiktiir. Comertlik yapan, malin1 Allah’in rizasim
gozeterek infak eden kisiler ise, Allah tarafindan her iki dlemde de miikafatlandirilir.

Kur’an’da malin1 infak edenlerin miikafat1 soyle bildirilir:

“Allah yolunda mallarimi harcayanlarin durumu, kendisinden yedi basak
¢tkan ve her basakta yiiz tane bulunan bir bugday tohumuna benzer: Allah diledigine
kat kat verir ve Allah her seyi kusatan, her seyi bilendir.” (Esed, 2002: 80)

Yukaridaki ayette verilen Ornek, infak etmenin Allah katindaki degerini bir
kez daha gosterir. Bunun yaninda Peygamber Efendimiz de, ihtiyacindan fazlasi
kadar hurmay1 evinin bir késesine yigan Hz. Bilal’i, “Infak et ya Bildl, Ars sahibi
eksiltmez korkma” (Mardin, 1978: 373) diyerek uyarmistir. Ismail Hakki Unal’in
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dedigi gibi, “Akilli insan, mahn swtina alan degil, onun siwrtina binendir” (Unal,

2012: 8)

Cemal Sakar’in Zenginlik adli 6ykiisiinde, ¢ok paralart olmamasina ragmen
ellerindekini ihtiyac sahiplerine infak eden bir aile anlatilir. Oykii kisisi, bir insaat
iscisidir. Insaattaki siva isini bitiren adam, bunun yaninda higbir iicret talep etmeden
stvalarin 1slatilmasi isini de yapar. Fakat insaatin sahibinden o giin yaptig1 isler i¢in
bir Ucret alamaz. “Insaat isi agirdir, bu aralar eli dardir herhalde” (Sakar, 2016a:
63) diye diisiiniir ve evine dogru yola ¢ikar. Cebinde aile iiyelerine sadece ikiser
simit alacak kadar parasi vardir. Evdeki peynir recelle birlikte simitleri yemeyi

distindir.

Esi oykii kisisinin elindeki simitleri goriince sevinir. Ciinkii evde ¢cocuklarin
yemeleri i¢in dnlerine konacak bir sey kalmamistir. Esi evde bulunan peynir ve regeli
ihtiyag sahibi bir aileye verdigini soyler. Oykii kisisi, esinin yaptigini biiyiik bir
tevazu ile karsilar. Bu sirada ¢ocuk babasina, “Biz zengin miyiz?” (Sakar, 2016a: 63)
diye sorar. Babasi bu soruya karsilik olarak, gercek zenginligin ne oldugunu

cocuguna anlatir:

“Zengin olan Allah’tir. Bize ihtiyacimiz olani, ihtiyaci olanlarla paylagsmak

diiser. Bu da bizim zenginligimizdir.” (Sakar, 2016a: 63)

Minnet 6ykiisiinde, yetistirdigi iziimleri toplayan 6ykii kisisi, bagin disinda
bekleyen bir hayirciya, topladigi liziimlerden infak eder. Hayirci, 6ykii kisisinin
uzattig1 sepetten sadece ii¢ salkim alir. Ug¢ salkim iiziim igin hayircinin minnet
etmesine liziilen dykii kisisi, bugiin de hayrini yaptig1 icin mutludur. Allah’a verdigi
bol nimetten dolay1 siikiir eder. Bu sene yemekle, satmakla bitiremeyecegi kadar ¢ok
lizlimii vardir. Fakat hayrin1 yapmasina, bol bol slikretmesine ragmen yine de iginde

bir huzursuzluk vardir dykii kisisinin.

C")kanUn sonu, “Siikrediyordu ve rahatliyordu. Ama...?" (Sakar, 2016a:
65) seklinde biter. Yazar dykiiniin sonunu okuyucuya tamamlatmak ister. Anlasildigi
kadariyla, 6ykii kisisinin i¢indeki huzursuzlugun sebebi, malindan yeteri kadar infak
etmemis olmasidir. Uziimlerini yemekle ve satmakla bitiremeyeceginin vurgusunun

yapilmas1 da bu sebepten dolayidir.
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2.2.9. Diger

Mustafaaammmm adli 6ykiide, bir maden isgisi olan Mustafa’nin karbon
monoksit gazindan zehirlenerek Slmesi anlatilir. Oykiiniin birinci kisminda, olay
aninda evde bulunan, maden is¢isinin ¢ocugunun ve annesinin hislerine yer verilir.
Cocuk, o sirada oyuncak kamyonuyla oynamaktadir. Kamyon birdenbire elinden
diistiverir. Babasinin basina bir is geldigini anlar. Sokaktaki hayvanlar dahi bir telas
icerisine girerler. Is¢inin annesi de kétii bir sey oldugunu anlar. Kocas: da oglu gibi
bir maden kazasinda dlmistiir. Bu diinyadan gé¢mesine az bir siire kaldigini bilen
anne, basina gelen koca ve evlat acisinin, acaba isledigi hangi giinahinin bir kefareti

olup olmadigini diisiintir.

Oykiiniin ikinci kisminda, “Karbonmonoksit Zehirlenmesi Nasil Olur?”
(Sakar, 2016b: 49) bagligi altinda, konuyla ilgili teorik bilgiler verilir. Verilen

bilgiler ayn1 zamanda bir gorselle birlikte zenginlestirilir.

Son kisimda ise, olay aninda madende yasananlar anlatilir. Mustafa, karbon
monoksite maruz kaldigin1 anlar. Egitimde kendilerine, boyle bir durumla
karsilasirsaniz nefes almayin denilmistir. Fakat Mustafa ister istemez derin bir nefes

ceker. Artik alacagi nefesler sinirlidir. Ailesini diisiinerek hayata veda eder.

Sonsuzluk ve Bir Giin, Alzheimer hastasi bir adamin yalniz bagina gegirdigi
bir giinii anlatir. Oykii, adin1, Theo Angelopoulos’un aym isimdeki filminden alur.
Filmde anlatilan olay ile dykiide anlatilan olay arasinda benzerlikler vardir. Filmde,
kisa bir omrii kaldigin1 6grenen adam, karisini, annesini ve eski gilinlerini, geriye
doniislerle hatirlar. Oykiideki kahraman ise, Alzheimer hastasidir. Hastaligin bir
sonucu olarak her seyi ¢ok kolay bir sekilde unutur. Karis1 6lmiis olan adam, kiziyla
birlikte yasar. Kizi ise gitti§inde ise, adama bakan bir bakicist vardir. O giin
bakicinin 6nemli bir isi ¢ikar. Babasini evde yalniz birakmak zorunda kalan kiz,
babasinin giin i¢inde yapmasi gereken seyleri bir liste halinde yazar ve birakir.
Yalniz kalan 6yki kisisi, evin i¢inde durmadan dolasir. Disar1 ¢ikmasi yasaktir.
Zaten kap1 da kilitlidir. Angelopoulos’un filmindeki gibi, evde dokundugu, gordigi
her sey oyki kisisini ge¢mise gotiirlir. Karisiyla ve kiziyla birlikte yasadigi anlar,
koyde gecirdigi giizel giinler yildirim hiziyla zihninden gecer.
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Kizinin biraktigi notlara gore giinii gecirmeye ugrasan Oykii kisisinin
zihninde bazen de olmadik seyler canlanir. Kiziyla telefonda konusurken mutfaktan
bir koku gelir. Mutfaga dogru yonelen adam, alevlerin iginde ata binmis bir ¢ocuk
goriir. Cocugu alevlerden kurtarmak ister. Halbuki yangina maruz kalan kendisidir.

Kapmin da kilitli olmasi sebebiyle, dykii kisisi alevler i¢erisinde kalir.
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SONUC
1982 yilinda Aylik Dergi’de ilk Oykiisiinliin yayimlanmasi ile birlikte Syki
diinyasina giren Cemal Sakar, otuz bes yildir ayni bilingle ve yenilik¢i bigim
denemeleriyle eserlerini vermeye devam etmektedir. Oykii kitaplarmin yaninda
deneme ve inceleme tirlerinde de eserler veren yazarin edebiyata ilgisi ortaokula
gittigi yillarda baglamistir. Siirekli okumanin ve liniversite yillarindan itibaren stirekli
okumay1 siar haline getirmis arkadaslarla vakit gecirmenin, yazarin edebi birikimine

katkis1 yadsinamaz. Zira yazar i¢in, yazabilmenin birinci sart1 gok¢a okumaktir.

Calismamizin  giris boliimiinde Tanzimat’tan giinlimiize kadar Tirk
Oykiictiliglinlin gelisimi genel hatlariyla verilmis, ardindan Cemal Sakar’in hayatina,
Oykiilerine ve dykiiye bakisina deginilmis, son olarak ise ¢alismamizin esas konusu
olan yazarin Oykiilerinin tematik agidan incelemesi yapilarak yazarmm Tiirk

edebiyatindaki yeri saptanmaya ¢aligilmistir.

Cemal Sakar, birinci donem Oykiilerinde, karamsar, gii¢csiiz, i¢ine kapanik
bireyin, bu halden kurtulmak icin verdigi/veremedigi miicadeleleri anlatmistir. 80
kusaginin agik bir etkisinin goriildiigii oykiilerdeki kahramanlar, karsilastiklari
zorluklardan kagma yolunu segerler. Yazarin bu dénemde en ¢ok isledigi temalar
arasinda; yolculuk, arayis, Ozlem, dostluk, yazma seriiveni ve dini yasantiyi
sayabiliriz. Bu Oykiilerde kimligi net olarak belli olmayan oykii kisileri genellikle
erkeklerdir. Oykii kisilerinin kimliklerinin verilmemesi, yazarin olayi/durumu 6n

plana ¢ikarmak istemesiyle ilgilidir.

Yazarin ikinci ddnemde en ¢ok isledigi tema ise, Islam diinyasinda yasanan
isgaller ve isgaller sonucu yerini yurdunu terk etmek zorunda kalan insanlarin
cektikleri sikintilardir. Taniklik ettigi bu acilar1 oykiilerinde yiliksek sesle dile
getirerek sorumluluk sahibi bir yazar goriintiisii veren Sakar’in, bu oykilerinde

kahraman olarak 6zellikle kadinlara ve ¢ocuklara yer verdigini gormekteyiz.

2010 yilinda, hayatinin tamamimi gecirdigi -liniversite yillar1 harig-
Balikesir’den Istanbul’a tasinan Sakar’in dykiilerine yeni bir tema daha eklendigi
goriiliir: Istanbul’un sokaklarinda yasanan acilar. Her kosesi edebiyatci icin bir
malzeme olan Istanbul, yazar1 da etkilemis ve sehrin sokaklarina bir nedenden dolay1

diismek zorunda kalmis insanlar, yazarin dykiilerinde kendilerine yer bulmuslardir.
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Bu insanlar1 sokaklara iten sebepler ve diger insanlarin bu insanlara takinmis

olduklar1 duyarsiz tutum da yazarin tizerinde durdugu konulardir.

Sakar, saydigimiz bu temalarin yaninda, yazma eyleminin kendisine,
dostluga, modern hayatin getirdiklerine (gotiirdiiklerine), darbelere, iyi bir insan ve

iyi bir kul olmak i¢in gerekenlere ve dahi bir¢ok meseleye dykiilerinde yer vermistir.

Cemal Sakar’in dykiilerinde zamana baktigimizda, birinci donem Oykiilerinde
zamanin belirsiz oldugunu sOyleyebiliriz. Zira bu oykiilerde oykii kisileri, genel
olarak zamansizligi ve mekansizlig1 sik sik giindeme getirirler. Kisa bir zamanin
veya bir anin anlatildig1 dykiilerde yazar, zaman1 genisletmek icin geriye doniis ve
biling akist gibi tekniklerden sikca yararlanir. Yazarin ikinci donem Oykiilerinde ise

zaman, birinci donemde yazilan dykiilere gore daha ¢ok bellidir.

Yazarin birinci donem Oykiilerinde mekan, kasaba, kent, mahalle, cami veya
eski bir diikkan olarak karsimiza ¢ikar. Fakat bunlarin tam olarak neresi yahut nerede
olduklar1 belli degildir. Soziinii ettigimiz oykiilerde yazar, mekan Ogesini, anlattig1
olaym/durumun daha net anlasilmasi i¢in bir ara¢ olarak kullanir. Yazarin ikinci
donem oykiilerinde ise mekan, isgallerin yasandigi Isldm topraklari ile istanbul’dur.
Bu Oykiilerde mekanin net olarak verilmesi, yasanmis veya yasanmakta olan

olaylarin anlatilmasi1 bakimindan énemlidir.

Cemal Sakar’in Oykiilerinde dikkatimizi ¢eken bir diger nokta, yazarin
modern ve postmodern tekniklere Oykiilerinde sik¢a yer vermesidir. Biling akisi,
geriye doniig, i¢ diyalog, i¢ monolog, ironi, ¢ogul anlatici, metinlerarasilik ve
tistkurmacayr yazarin kullandigi anlatim teknikleri arasinda sayabiliriz. Yazarin
ozellikle birinci donem Oykiilerinde i¢ monolog, biling akisi ve geriye doniis
teknikleriyle birlikte, icinde bulundugu 80 kusaginin soyut ve imgelerle yiikii dilini
harmanladig1 goriiyoruz. Ortaya ¢ikan {islubun okuyucuyu zorladigimi sdylemek
miimkiindiir. Yazarin bu noktada, okuyucudan biraz daha c¢ok caba gdstermesini

bekledigini sdyleyebiliriz.

Yazarin bes alt1 sayfayr gegmeyen Oykiler (Pencere dykist hari¢) kaleme
aldig1 goriilmektedir. Bazi Oykiileri ise, bir sayfayr dahi asmaz. Minimal 6ykii tiiriine
ornek olarak gosterebilecegimiz bu Oykiilerde yazar, kelimelere yiikledigi mecazlarla

ve kullandigr imgelerle kisa fakat yogunlastirilmis bir anlatim bigimini ortaya
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koymay1 basarmustir. Ozellikle 2010 yilinda yayimlanan Hikayat adli eserde yer alan

oykdler, minimal dyki tirune érnek olarak gosterilebilirler.

Bu noktaya kadar Cemal Sakar’la ilgili anlattiklarimiz1 genellersek soyle bir
sonuca ulasabiliriz. Modern/postmodern anlat1 tekniklerini kullanan ve bigimsel
yenilik arayislarini her daim siirdiiren yazarin, oykiilerini yazarken dikkat ettigi en
onemli kistas, ahrette hesabi verilebilecek eserler ortaya koymaktir. Bu dogrultuda
Oykii, inceleme ve deneme tiirlerinde eserler veren Sakar’in, su zamana kadar on
Oyki kitab1 yayimlanmistir. Velud bir yazar olarak nitelendirebilecegimiz Cemal

Sakar, halen 6ykiiler kaleme almaya devam etmektedir.

112



KAYNAKCA

Akgiil, A. Erdem, Popiiler Kiiltiir-Televizyon Tliskisi Uzerine Bir Degerlendirme,
Yaymmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Adnan Menderes Universitesi, Sosyal

Bilimler Enstitiisti, Aydin, 2006.

Alver, Koksal, “Cemal Sakar’la Soylesi”, Hece Dergisi, Say1 40, Nisan 2000, s.61-
66.

Anwar, Ibrahim, “Irak’ta Tiirkce Egitiminin Diinii Bugiinii”, Kardashk Dergisi,
Say1 53, Ocak-Mart 2012, s.22-26.

Aslan, Bahtiyar, “Cemal Sakar’in Hikdyat Adli Eserindeki Kiigiirek Oykulerin
Kur’an Kissalari ile Iliskisi”, Erdem Dergisi, Say1 65, Aralik 2013, 5.47-58.

Aytag, Giirsel, Genel Edebiyat Bilimi, Dogu Bat1 Yayinlari, Istanbul, 2016.

Bayraktar, Osman, “Cemal Sakar Oykiisiiniin izlekleri”, Yedi iklim Dergisi, Say1
251, Subat 2011, s.49-57.

Canbaz, Firdevs, “Tiirk Oykii Tarihinde Biiyiik Adim: Kiiciik Seyler”, Hece Dergisi
Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayisi, (2. Bask1), Say1 46/47, Ekim-Kasim 2000,
5.82-92.

Ceran, Siileyman, “Yol Diisleri”, Tasfiye Dergisi, Say1 33, Agustos 2011, s.18-20.

Cosgun, Emine, “Popiiler Kiiltir ve Tiiketim Toplumu”, Batman Universitesi
Yasam Bilimleri Dergisi, Cilt 1, Say1 1, 2012, s.837-850.

Coskun, Sezai, “Iki Eserde Iki Siyasi Donem: Ya Tahammiil Ya Sefer ve Mektup
Asklarr”, Hece Dergisi Hayat, Edebiyat, Siyaset Ozel Sayisi, Say1 90/91/92,
2004, s.531-537.

Celik, Behget, “1980 Sonrasi Tiirk Oykiiciiliigiiniin Genel Ozellikleri”, 15 Mayis
2010, Kahramanmaras Oykii Giinleri, hzIl. Duran Boz-Erdogan Aydogan,
Kahramanmarag Belediyesi, $.49-58.

Cetin, Tacettin, “Hikayat= Avyetlerin Hikayesi”, Tasfiye Dergisi, Say1 33, Agustos
2011, s.26-27.

113



Cetisli, Ismail, Memduh Sevket Esendal, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2004.

Cmar, Diirdane, “Insanin ‘Kara’nlik Seriiveni”, Post Oykl Dergisi, Mayis-Haziran
2016, s.159.

Cmar, Selguk, “Feyyaz Kayacan’in Oykiiciiliigii Uzerine Bir Inceleme”,
Yaymmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Bozok Universitesi, Sosyal Bilimler

Enstitust, Yozgat, 2013.

Colak, Ismail, Yeni Diinya Uzerinde Osmanl’y1 Aramak, Kirkambar Kitapligs,
Istanbul, 2000.

Devellioglu, Ferit, Osmanhca-TUurkce Ansiklopedik Ldgat, (31. Baski), Aydin
Kitabevi, Ankara, 2015.

Engin, Ertan, 1980 Sonras1 Tiirk Hikayesinde Tasavvuf, Palet Yayinlari, Konya,
2015.

Enginiin, Inci, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, (16. Bask1), Dergah Yaynlari,
Istanbul, 2015.

Esed, Muhammed, Kur’an Mesaj, (5. Baski), Isaret Yayinlari, Istanbul, 2002.

Giidek, Orhan, “Cemal Sakar’in Opykiiciiliigiine Genel Bir Bakis ve Yolculuk
Oykiisiiniin Tahlili”, Yasayan Hikiyemiz, ed. Necati Tonga, (2. Baski),
Kesit Yayinlari, Istanbul, 2016.

Giilliioglu, Ozlem, “Bir Kitle iletisim Arac1 Olarak Televizyonun Popiler Kultiir
Urdnlerini Benimsetmesi  ve  Yayma  Islevi ~ Uzerine  Bir
Degerlendirme”,Global Media Journal Dergisi, Bahar 2012, s.64-86.

Gundlz, Osman, Oktay Akbal’in (")ykiiciiliigii, Akcag Yayinlari, Ankara, 2003.

Gilines, Abdulbaki, Kur’an Kissalar1 ve Medeniyetlerin Insas;, Gundoénimii
Yaynlari, Istanbul, 2005.

Giizel, Ragip, Allah’in Gazabi ve Kavimlerin Helaki, Celik Yaymevi, Istanbul,
2010.

114



Haksal, A. Haydar, “Oykii Agac1 11", Yedi iklim Dergisi, Say1 124, Temmuz 2000,
5.26-27.

Isparta, Ismail, “Cemal Sakar Oykiisii”, Askar Dergisi, Ocak-Subat-Mart 2015,
s.101-105

Isik, Ali, “Portakal Bahgeleri”, Hece Oyku Dergisi, Say1 62, Nisan-Mayis 2014,
s.177.

Ileri, Selim, “Tiirk Opykiiciiliigiiniin Genel Cizgileri”, Turk Dili Dergisi Turk
Oykiiciiliigii Ozel Sayisi, (2. Bask1), Say1 286, Eyliil 2008, s.2-29.

Islam Ansiklopedisi, Cilt I, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, istanbul, 1988, 5.334.
Kahraman, Alim, Modern Turk Hikayesi, Biiyiiyen Ay Yayinlari, istanbul, 2015.

Kara, Mustafa, Tasavvuf ve Tarikatlar Tarihi, (10. Baski), Dergdh Yaynlari,
[stanbul, 2012.

Karakog, Sezai, Insanhgin Dirilisi, (15. Bask1), Dirilis Yayinlari, Istanbul, 2016.
Kekeg, Ahmet, “Gidenler Gidenler”, Kayitlar Dergisi, Say1 2, Aralik 1990, s.56-57.

Kirkpmnar, Dilek, 12 Eyliil Askeri Darbesi’nin Gengligin Uzerindeki Etkileri,
Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, Atatiirk
Ilkeleri ve Inkilap Tarihi Enstitiisii, izmir, 2009.

Kocgakoglu, Bedia, Anlamsizhgin Anlami Postmodernizm, Hece Yaynlari,

Ankara, 2012.

Kur’an Yolu Tiirkce Meal ve Tefsir, (4. Baski), Cilt I, Diyanet Isleri Bagkanlig
Yayinlari, Ankara, 2012.

Kiilahlioglu Islam, Aysenur, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Hikayesi”, Yeni Turk
Edebiyat1 El Kitabi, ed. Ramazan Korkmaz, (8. Baski), Grafiker Yayinlari,
Ankara, 2013.

Lekesiz, Omer, “70’li Yillarda Tiirk Oykiiciiliigii”, Hece Oyku Dergisi, Sayr 7,
Subat-Mart 2005a, s.37-41.

115



----------------- , “1980-2000 Yillar1 Arasnda Tiirk Opykiiciiliigii”, Hece Oyki
Dergisi, Say1 9, Haziran-Temmuz 2005b, s.45-50.

----------------- , Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykﬁ, Cilt 5, Kakniis Yaynlari, Istanbul,

Mardin, O. Fevzi, Hadis-i Serifler, Yelken Matbaasi, Istanbul, 1978.
Meric, Cemil, Bu Ulke, (46. Baski), Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2015.
Narl1, Mehmet, Oyki Burcu, iz Yaymecilik, Istanbul, 2016.

Okay, M. Orhan, Batillasma Devri Tiirk Edebiyati, (5. Baski), Dergdh Yayinlari,
Istanbul, 2015.

Orgen, Ertan, (")ykiimiiziin Izinde, iz Yaymcilik, istanbul, 2015a.

--------------- , “Cop Bidonu Golgesindeki Kiz Cocugu”, Askar Dergisi, Say1 33,
Ocak-Subat-Mart 2015b, 5.86-90.

--------------- , “Cemal Sakar’in Oykiilerinde Yap1”, Yeni Tiirk Edebiyati Dergisi,
Say1 10, Ekim 2014, s.7-19.

Oz, Asim, “Cemal Sakar’la Oykiileri Uzerine Séylesi”, Umran Dergisi, Say1 184,
Aralik 2009, s.55-60.

------------ , “Cemal Sakar’la Oykii Uzerine Soylesi”, Hece Dergisi, Say1 170, Ocak
2011a, s.98-105.

------------ , “Hak ile Batili Tefrike Ugrasanlarin Dayanak Noktas1 Elbette ‘Furkan’
Olandir”, Tasfiye Dergisi, Say1 33, Agustos 2011b, s.4-11.

Oz, Saban, islam Tarihi, (2. Baski), Cizgi Kitabevi, Konya, 2013.
Ozdendren, Rasim, Edebiyat ve Hayat, (2. Baski), iz Yaymcilik, Istanbul, 2017.

------------ , Miisliimanca Diisiinme Uzerine Denemeler, (25. Bask1), iz Yayncilik,

Istanbul, 2016.
Ozen, Ismail, “Tasranin Pencere’si”, itibar Dergisi, Say1 64, Ocak 2017, 5.80-81.

C")zger, Mehmet, Tiirk Romani’nda 12 Eyliil, Kaknis Yayinlari, Istanbul, 2012.
116



Ozkan, Omer, “Can ve Ten Kavramlari Baglaminda Garib-namede Insana Bakis”,
Turk Kiiltiirii ve Hac1 Bektas Veli Arastirma Dergisi, Sayr 55, 2010,
s.357-370.

Ozkul, M. Murat, “Cemal Sakar’in Mevlit Oykiisii: Edebiyat Sosyolojisi A¢isindan
Bir Degerlendirme”, Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,
Cilt 12, Say1 1, 2010, s.50-69.

Ozsaray, Yunus Emre, “Cemal Sakar’in ‘Zarurat-1 Hamse’ ve ‘Renkler’ Oykiilerinde
Miiltecilik Temas1”, Yeni Tiirk Edebiyat1 Dergisi, Say1 13, Ocak-Haziran
2015, 5.111-123.

Oztung, Mehmet, “Cemal Sakar ile Séylesi”, Turk Dili Dergisi, Cilt CVII, Say1 751,
Temmuz 2014, s.68-78.

Sandra, M. Lynch, Dostluk Uzerine, cev. Ferma Lekesizalin, (2. Baski), Ayrinti
Yaynlari, istanbul, 2013.

Su, Huseyin, Oykiimiiziin Hikayesi, Hece Yayinlar1, Ankara, 2000.

Sahin, Selvigiil, “Gidenler Gidenler”, Tasfiye Dergisi, Say1 33, Agustos 2011, s.15-
17.

Sakar, Cemal, “Modern ve Postmodern Donemlerde Oykii”, 15 Mayis 2010,
Kahramanmaras Oykii Giinleri, hzl. Duran Boz-Erdogan Aydogan,

Kahramanmaras Belediyesi, s.76-82.

--------------- , “Soylesi”, Yeni Safak Kitap Eki, 20 Kasim 2010, (Erisim)
http://cemalsakar.blogspot.com.tr/2010/11/soylesi.html, 11 Subat 2017

................ , Gidenler Gidenler, iz Yaymcilik, Istanbul, 2014a.
................ , Yol Diisleri, iz Yaymncilik, Istanbul, 2014b.
---------------- , Esenlik Zamanlar, Iz Yaymcilik, istanbul, 2014c.
................ , Pencere, iz Yayincilik, Istanbul, 2014c.

................ , Hayalperdesi, (2. Bask1), Iz Yaymcilik, Istanbul, 2015a.

---------------- , Hikayat, (3. Baski), Iz Yaymcilik, istanbul, 2016a.
117


http://cemalsakar.blogspot.com.tr/2010/11/soylesi.html

................ , Sular Tutustugunda, iz Yaymncilik, istanbul, 2015b.
................ , Murekkep, Okur Kitapligi, Istanbul, 2012.

---------------- , Portakal Bahgeleri, (2. Baski), Iz Yaymcilik, Istanbul, 2015c.
................ , Kara, 1z Yaymcilik, Istanbul, 2016b.

---------------- , Yaz1 Bilinci, Hece Yayinlar1, Ankara, 2006.

................ , Edebiyat Ne Soyler, iz Yaymcilik, Istanbul, 2014d.
................ , Edebiyatin Sirca Kulesi, Okur Kitapligi, Istanbul, 2011.

Tosun, Necip, “Seksen Sonras1 Tiirk Oykiisiinde Yiizlesme, Yalnizlik, Ige Doniis”,

Hece Oykii Dergisi, Say1 9, Haziran-Temmuz 2005, s.59-68.

———————————————— “Gidenler Gidenler’den Sular Tutustugunda’ya Cemal Sakar
Oykiileri”, Hece Dergisi, Say1 170, Ocak 2011, s.106-113.
----------------- , (")ykiimiiziin Simir Taslari, Dedalus Yayinlari, Istanbul, 2016.

----------------- , “Oykiiciiniin Giinliigii”, Post Oyku Dergisi, Ocak-Subat 2016a,
s.143-145.

---------------- , “Oykiiciiniin Giinliigii”, Post Oykii Dergisi, Kasim-Aralik 2015, s.78-

82.
----------------- , Modern Oykii Kuram, (2. Baski), Hece Yayinlari, Ankara, 2014.
---------------- , “Sehrin Kara Bahtli Insanlari”, Dergdh Dergisi, Sayr 314, Nisan
2016¢, s.9.

Tdrer, Osman, Ana Hatlariyla Tasavvuf Tarihi, Seha Nesriyat, Istanbul, 1995.

Uludag, Siileyman, Islim’da Emir ve Yasaklarin Hikmeti, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, Ankara, 1992.

Unal, I. Hakki, 40 Hadis 40 Yorum, Diyanet isleri Baskanlig1 Yayinlari, Ankara,
2012.

118



Yalcinkaya, Serife, “Yol Metaforu ve Klasik Tiitk Edebiyatinda Arayis
Yolculuklar”, Tlrk Dili ve Edebiyati Arastirmalar1 Dergisi, Say1 13,
Ocak 2007, s.41-51.

Yazir, E. Hamdi, Kur’an-1 Kerim Meali, Tugra Kitap, Istanbul, 2011.

Yetis, Kazim, “Tiirk Hikayeciligi ve 1980 Sonras1”, Hik&yenin Buguni Bugunun
Hikayesi: 80 Sonras1 Tiirk Hikayesi Sempozyumu Bildiriler, 19-20 Ekim
2007, hzl. M.Fatih Andi-Omir Ceylan, Umraniye Belediyesi, s.20-27.

Yivli, Oktay, “Cemal Sakar’da Anlati Diizlemleri ve Perspektif Degistirmeler”,
Askar Dergisi, Say1 33, Ocak-Subat-Mart 2015, s.91-96.

119









