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ON SOz

Bu tezin amaci, Mahmiid Devletabadi’nin Iran Devrimi (1979) dncesinde ve
sonrasinda kaleme aldig1 romanlarinda yer alan karakterlerin arz ettigi nitelikleri
saptamak; roman kahramanlarmin karakteristik 6zelliklerini; romanlarin zaman,
mekan ve kurgu farkliliklarin1 degerlendirmek ve 6zellikle yazarin roman karakterleri
tizerinden diisiince diinyasin1 belirlemek ve c¢alismaya konu olan her iki roman
tizerinde elestirmenlerin goriislerini derlemek ve degerlendirmektir. Bu amagla
yazarin biri devrim Oncesi, digeri devrim sonrasi kaleme aldig1 “Cay-i Hali-i Sultg¢”
ve “Sultik” adli iki roman1 ¢aligmamiza esas alinmistir. Dolayisiyla arastirmamiz,
Mahm(d Devletdbadi’nin “Cay-1 Hali-i Sultg¢” ve “Sullk™ adli romanlarinin ihtiva
ettigi konulari, kahramanlari, roman konusunu ve genel anlamda yazarin sosyal
elestirisini ele almaktadir. Adi gegen romanlarda yer alan bu nitelikleri saptayabilmek
amaciyla arastirmamizda Oncelikle; “Mahm0d Devletabadi’nin bu ¢aligmanin
konusunu olusturan eserlerinde yer alan kahramanlarin 6n plana ¢ikan 6zellikleri ve

bu 6zelliklerin ortak ve farkli yonleri nelerdir?” sorusuna cevap aranmistir.

Devletabadi’nin devrim 6ncesi kaleme aldigi “Cay-i Hali-i Suli¢” (Sulii¢’un
Yoklugu) ve devrim sonrasinda yazdigi “Sulik” (SuUluk) romanlarinin kahramanlarini
ve karakterlerini tespit etmek ve her iki romandaki goriisleri ve elestirileri
karsilastirmak tezimizin asil gayesi olarak belirlenmistir. Bu suretle Mahmad
Devletdbédi’nin bu iki romanda can verdigi kahramanlar vasitasiyla eserlerinin bu
calismamizla Tirkiye’de taninmasina vesile olmak gayretindeyiz. Bilhassa
arastirmamizin ¢agdas Iran edebiyati ve Devletabadi hakkinda arastirma yapan

kimselere yarar saglayabilecegi diisiincesindeyiz.

Yukarida bahsettigimiz hususlar dogrultusunda arastirmacilara kolaylik
saglanmas1 diisiincesiyle caligmamizda her iki romanin karakterlerinin temel
ozellikleri ayr1 ayr1 ele alinarak farkli baghklar altinda tahlil edilmistir. Zira Devlet-
abadi’nin her iki eserinde de ele aldig1 toplumsal kesim, donemin baskici siyasetinden
zarar goren yerel halktir. Roman kahramanlarinin bahsi gegen toplumsal kesimden

ortaya ¢ikmasi, bu romanlarin tarafimizca incelenmesini daha da 6nemli kilmistir.

Yiksek lisans tezi olarak hazirladigim bu ¢alismada gerek konunun tespitinde

gerekse izlenilen yontemde yardimlarini esirgemeyen ve c¢alismanin her agamasiyla



yakindan ilgilenerek ¢aligmamizin bu noktaya gelmesinde katkisi olan Prof. Dr. Yusuf
Oz’e, ¢alismam boyunca benden bir an olsun yardimlarini esirgemeyen ve calisma
stiresince tiim zorluklar1 benimle gogiisleyen ve hayatimin her evresinde bana destek

olan degerli aileme sonsuz tesekkiirlerimi sunar ve eserin arastirmacilara ve ilgililere

yarali olmasini temenni ederim.

Iman SIROUS REZAEI

KIRIKKALE - 2017



ABSTRACT

Mahmoud Dowlatabadi, without any doubt, is one of the most hard working
writers of Iran's contemporary literature, who belongs to today's generation. Before
turning toward great works like JAYE KHALI-YE- SOLUCH, -MISSING SOLUCH-
He had written somehow long stories, in which his tendency toward novel writing

could be traced.

What is written about his works has been much too little, through which the
structural concepts of his works have been, generally, discussed. Mahmoud
Dowlatabadi has prepared a suitable field to depict the hardships of deprived class of
people in the society.

Dowlatabadi has been able to pose himself and establish his position in Iran's
literary community and, partly, in the world by making serious attempts in literary
creativity. His stories are like a patent which could be surveyed. His social and
historical background of his works have a touchable reflection, and the reader will be

able to get an understanding about the details of people's lives in Khorasan terittory.

There are some concepts appearing repeatedly in his works, one of them is

migration. (Being stubbed).

Jaye Khali-ye- Soluch (Missing Soluch) is his first long novel which expresses

the poverty and inability of a rural family living in desert.

Each story includes a number of characters whom the writer tries to
characterize by combining various methods with his own personal experience on
people and their sort of lives in order to make his characters become more acceptable

and be believed.

Regarding his special position in contemporary literary era of Iran, we have
devoted our paper to this kind of literary genre, as novel is the most favorable genre

which is in harmony with today's life.

Keywords: Mahmoud Dowlatabadi, Jaye Khali-ye- Soluch (Missing Soluch), Suluk,

Iran's Modern Literature



OZET

Hi¢ kusku yoktur ki Mahmdd Devletdbadi son kirk yilin en basarili
yazarlarindan biridir. O, Cay-i Hali-i Sull¢ ve Sulik gibi uzun romanlar yazmaya

baslamadan 6nce de roman yazma yetenegini uzun Oykiiler yazarak gostermistir.

Simdiye dek eserleri ile ilgili yazilmis inceleme, kritik, edebi elestiri turtinden
eserler cok az olmasinin yanisira bu incelemeler yiizeysel kalmistir. Devletabadi
romanlarinin ¢ogunda fakir ve yoksul siifin ruhsal ve maddi zemindeki gicluklerini
gostermeye c¢alismistir. Devletabadi, ciddiyet ve c¢aliskanlikla edebi yaraticiliktaki
kendi yerini, iran ve bir miktar da diinya edebiyatinda tespit eder. Onun romanlar1 bir
prizma gibi farkli agilardan tartisilmaya muhtactir. Tarihi ve toplumsal ortamlarin
onun eserlerinde hissedilebilen refleksleri vardir. Okur, onun eserlerini okumakla
Horasan bolgesinin yasam detaylarin1 anlayabilir. Go¢ ve hicret Devletabadi’nin
eserlerinin tekrarlanan 6nemli temalaridir. Cay-i Hali-i Sull¢ onun ilk romani olup
koylii bir ailenin yoksullugunun hikayesidir ve son romant olan Suliik romanini dort
yil icinde yazmis ve irfani-felsefi roman hissini okuyucuya aktarmistir. Ask, yalnizlik
ve Olim Sulik romaninin 6zellikleridir ve yazarin bu konulardaki diisiinceleri bu

kelimelerin oldugu ciimlelerde saklanmustir.

Devletdbadi’nin romanlar1 birgok karakterden olusur ve yazar bunlari farkli
yontemleri ve kendi tecriibeleri ile karistirip gercek ve inandirict karakterler yaratir.
Roman, ¢agdas donemde 6zel bir yere sahip oldugundan biz bu tezi bu yazin tiirind
Devletabadi 6zelinde incelemeye ayirdik. Zira roman giliniimiiz insan yasantisina

uygun diisen en uyumlu edebi tirdur.

Anahtar Kelimeler: Mahm{d Devletabadi, Cay-i Hali-i Sul(g, Sultk, Cagdas iran

Romani
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GIRIS



IRAN’DA ROMANIN DOGUSU VE MAHMUD DEVLETABADT

Kuskusuz her iilkenin edebiyati o iilkenin 6nemli ve topragi kadar degerli bir
pargasidir. Ayrica Ulkenin ruhunu anlayabilmenin bir yolu da onun edebiyatini
incelemektir. Aslinda edebiyat kendi toplumsal ve kiiltiirel devrinde biiyiir ve degisir.
Bazen bu atmosfer, eski ve yeni edebiyatin savas alan1 haline gelir. Bu ikisinin
birbiriyle temasi sonucunda edebi akimlarin seyri yavas yavas ortaya ¢ikar ve ortaya
¢ikan eski ve yeni edebiyatin gii¢ esitlikleri her ne kadar kirilgan da olsa iki temelden
olusur. Bu iki temelin birincisi dvmek ve ikincisi de reddetmektir.

Modern Iran edebiyat: bu eski ve modern edebiyatin catismalar: sonucu
fran’in ¢ok hassas bir déneminde ortaya ¢ikmistir. Bu giris kismida Modern iran
edebiyatinin tiim 6zelliklerine deginmemize imkan yoktur ama unutulmamalidir Ki
Iran edebiyatinda, iran’mn eski ve modern edebiyatinin en degerli yonii roman tiir(in(in
ortaya ¢ikmasidir.! Roman tiirii, Iran edebiyatinda ortaya ¢ikmasindan bu yana (19.yy.
yarisi) ¢ok ilgi ¢ekmistir ve yazarlarin yazin iislubunun problemlerine ragmen yazarlar
arasinda kendine iyi bir yer edinmistir. Boylece klasik Iran nesri ¢ok agir olan
uslubundan farklilagarak klasiklerinden uzaklagmistir. Bu arada bu yeni akima daha
cok sairler kars1 ¢ikmislardir. Ciinkii onlar kendilerini bin yillik ge¢misi olan Fars
siirinin koruyuculart olarak gérmiislerdir. Bu yiizyilin ilk yarisinda Nima Ydsic gibi
sairler aruz vezinlerini degistirince, klasik siiri savunan sairler onu sert bir sekilde
elestirip kinamiglardir. Roman Iran edebiyatina iyi bir giris yapmus olsa da giinden
giine kanisikliklar ve problemlerle karsi karsiya kalmistir. 19.yy. sonunda yazarlar
kendilerini romanin gergekligine uymak zorunda hissetmislerdir. Bu gergeklik,
romanin usulii ve kosullartyla yazmak olarak kendini kabul ettirmistir.

Romanin asil rakibi olan 0yki 20. yy. ortaya ¢ikmistir. Diinya edebiyatinda
Oyku turd roman tiiriine kiyaslaninca sahneye ge¢ ¢ikmasina ragmen iyi oykiilerle bu
ac1g1 kapatmayr basarmis ve hakikaten bu alanda basarili 6rnekler verilmistir. Bu
zamanda Oykii biiylik 6nem tasiyordu c¢linkii bu, romanin ortaya g¢ikmasina yol

acmuistir.

! Bu konu icin ayrintil1 bir sekilde bk. Balay, Christophe, Peyddyes-i Roman-i Farsi, Terciime. Mehves
Gevimi, Nesrin Hettat, Cap-i 2, Intisarat-i Moin, Tahran, 1386 hs., s. 98-110.



20.yy. ilk donemlerinde cogu yazar roman yazmadan Once bilingli ya da
bilingsiz bir sekilde oykii yazmaya baslamistir. Bu gruptaki yazarlar icin bu bir
deneyimdi; ¢iinkii bu asamay1 gegtiklerinde roman yazabileceklerdi. Cogu yazar da
Oykii noktasinda kalip bu alanda iyi eserler vermislerdir. Bazilar1 da bu asamada
tecriibe edinerek ilk roman yazimlarina baslamislardir. iste bu noktada Simin
Dénisver’in (Su ve Sun), Huseng Gulsiri’'nin (Sazde Ihticab), Mahmid
Devletabadi’nin (Cay-i Hali-i Sul(c¢) gibi Farscadaki ilk romanlarinin dogusunu
gormek mimkindir. Zikredilen bu isimler arasinda Danisver ve Devletabadi, Iran
Islam Devrimi’nden 6nce birer roman yazmislardir. Bu yazarlar, romanda iran’a 6zgii
bir gelenegin olmayisindan ve dinya edebiyatina yon vermis yazarlarin
tecriibelerinden faydalanma imkan: bulamayislarindan bu yazin tiiriinden yiiz
cevirmisler ve hakikaten benzerine az rastlanilan romanlar iranli okurun ve edebi
cevrelerin begenisine sunmuslardir.

Bu incelemede kritigini yapacagimiz Mahm(d Devletabadi, bahsini ettigimiz
son nesle aittir. Ancak bu yazarin eserlerindeki bir 0zellik, onu digerlerinden ayri
kilmaktadir. Kabul etmeliyiz ki her sanat¢i, eserini gegmise ve yasadigi doneme ait
olan seylerden yaratmaktadir. Mahm(d Devletabadi eserlerinde hem yenilikci ve
modern olmak, hem de eski miras kavgas: gibi Iran’in edebi gecmisiyle ¢atigmak
bakimindan en seckin yazarlardandir. Hakikaten bu yazarin eserlerindeki yenilikler
[ran’m 1340-1350 hs./1961-1971 Miladi yillarin degisimlerinin yansimasidir ve bu
degisimler Devletabadi’yi cagdaslarindan ayiran 6zelliklerdir.

Diger yandan Devletabadi, Sadik Hidayet, Cemalzade gibi Bati edebiyati ile
cok cabuk tanigsmis olup yakinlik kuran diger ¢agdas yazarlarin ve aydinlarin aksine,
Batili yazarlarin etkisi ve ¢izgisini izlememistir. Sonug olarak onlarin diistiigii kiiltiirel
zithiklardan uzak durmus ve etkilenmemistir. Ilerleyen sayfalarda gorecegimiz gibi
adim adim giderek Bat1 edebiyati ve diger taraftan Fars edebiyati ile tanismigtir. Buna
ek olarak Devletabadi bu iki genis alanla ilgilenmekle beraber, kendi zihninde, klasik
Fars edebiyatin1 ve halk edebiyatini genisletmistir. Devletabadi’nin eserlerini ve
cagdas Fars edebiyatindaki yerini daha iyi anlayabilmek icin, Iran’im siyast, kultirel
sartlar1 ve kendisinin bu siiregteki ilk tecriibelerini yeniden ele alinmalidir.

Bu dogrultuda 20.yy. ikinci yarisinda Iran’a hakim olan siyasal ve toplumsal
sartlar1 daha iyi tanimak i¢in 1332 hs./1953 Mil&di darbesini baglangi¢ noktasi olarak

gb6z oniinde bulundurmaliyiz. Darbenin sonucu olarak Musaddik’in basbakanliktan



azledilmesiyle beraber yazarlar ve aydinlar da her taraftan g¢esitli siniflarin baskisi
altna girmislerdir. Ingilizler ve Musaddik’in petrol iizerindeki miicadelesi,
Musaddik’in petrolii 1329 hs./1951 Miladi de millilestirmesiyle son bulmustur. Bu
milli basarinin sonucu olarak tiim partileri aym goriiste birlestirmis ve boylece Iran’n
siyasi karanliginda parlak bir gelecegi haber veren bir umut 15181 ortaya ¢ikmustir.

Amerikalilarin mudahalesi ile beraber 1332 hs./1953 Miladi darbesinde
Muhammed Reza Pehlevi yeniden saltanata gegmis ve demokratik zeminde her turli
iyilesme imkanmi ortadan kaldirmasi, karanlik donemlere donmenin baslangici
olmustur.> Darbenin ertesi giniinde yeniden canlanan Pehlevi saltanat:i kendi
temellerini saglamlastirmak igin siddet ve diktatorliige dayanarak Islam Devrimi’ne
kadar stirecek olan baski ortamini tesis etmistir. 1340 hs./1961 Miladi yilinda Iran
ekonomik bunalima girmis ve donemin hiikiimetini sayisiz sorunlarla kars1 karsiya
birakmistir. Enflasyon, toplumsal fakirlik, issizlik, koylerden kentlere gog, idari
sistemin bozulmasi ve diger taraftan ordu harcamalarinin hesapsiz artisi sistemin
zayiflamasina sebep olmustur. Sah, saltanati kurtarmak i¢in 6zgiirliik vaatleri iceren
bir program hazirlamak zorunda kalmistir. Bu vaatler ve program daha sonralar1 Sah’in
“Beyaz Devrim” olarak adlandirdig1 toplumsal degisimlerin dinamigi ve Iran’m temel
degisimlerinin baslangi¢ noktas1 olmustur.’

Bu programin bir boliimii toprak reformlarindan olusmaktaydi. Bu reform
toprak agaligina ve feodaliteye son vermistir. Sonugta bircok kdyde karigikliliklar
¢ikmasina sebep olmus ve hakimiyetin dengesini bozmustur. Mevsimsel is¢iler ve
halkin pek ¢ogu koyleri terk ederek biiyiik sehirlerin kenar mahallelerine go¢
etmislerdir. Bu genis halk hareketleri roman tiiriiniin ve 6ykiiniin 6ziinii olusturmus ve
yeni edebiyat “koy” temasi ile ortaya ¢ikmistir. Mahmad Devletabadi de bu temanin
seckin simalarindan biridir. G6¢ konusu bu yazarin eserlerinde goze ¢arpan temel
bagliklardan biridir. Calismamizda vurgulanacagi gibi Mahmi(d Devletabadi, bu
temayla kendi 6ykii ve romanlarinin 6ziinii olusturmaya ¢aligmistir.

Sadece sosyolojik agidan bile darbeden sonraki yillar 6zel bir Snem
tasimaktadir. Clinki gercekten gog olayi, kiiltiirel buhranin iran tarihindeki essiz bir
gostergesi olmustur. 1340-1350 hs./1961-1971 Miladi yillarinda iran’in ¢ogu bilim

2 Necéti, Golamreza, Moseddek; Salha-yi Mobareze ve Mogavemet, Cilt.ll, intisarat-i Hedemat-i
Ferhengi Resa, Tahran, 1378 hs., s. 151.

3 Esref, Ahmed, “Ez Inkilab-1 Sefid ta inkilab-1 islami”, Fesindme-yi flmi pejohesi Metin, Miitercim.
Muhammed Salar Kesrayi, Soméare-yi 22, 1383 hs., s. 109.



adamu kendi iilkelerinin uzak ge¢misinden ve geleneklerinden habersizdiler.* Bu
yabancilik netice olarak, kultirel zeminde derin bir karisiklik ortaya ¢ikarmistir. Bu
kiiltirel karigikligin i¢inde sansiiriin edebi yaratimlar iizerinde olumsuz etkisini de
zikretmeliyiz. Baski ortamlarinin tiimiinde yaz1 ve s6z biiylik bir dneme sahiptir. Bu
ikisi de sadece “Oykii kurgusunda” simirlandirilmistir. Siiphesiz ki tarih boyunca
sansiir, biitiiniiyle sanatin yaratilmasinin oniine ¢ekilmis bir set gibidir. Gulsiri’nin
goriigiine gore sansiir; yazarlarin sanat islerinde Onlerindeki en 6nemli engellerden
biridir.>

Sansilirden ayr1 olarak bu donemde yabanci romanlarin Farsgaya terciime
edilmesine de isaret etmemiz gerekir. Bu terclimeler o donem yazarlarinin edebi
zevklerini biiytlik ol¢tide sekillendirmistir. Fars romani dogus aninda yabanci romanlari
taklit ederek ortaya ¢ikmustir. Cinki roman tiri 20.yy. yarisina kadar Iran’da
bilinmiyordu. 28 Mordad 1332 hs./18 Agustos 1953 Miladi darbesinden® sonra
yabanci romanlarin terciimesi giinden gline artt1. Bu noktada iranli roman yazarlarinin
¢ogunun terctiman olmasi dikkate deger bir noktadir. Simin Danisver, Cehov’un Visne
Bahcesi (Bumuéssiit cax) eserinin terciimesine, Celal Al-Ahmed, Jean Paul Sartre’in
(Dirty Hands) ve Albert Camus’un Yabanci (L'Etranger) eserlerinin terciimelerine
calismislardir. Bu yillar i¢inde Iran yazarlari Latin Amerika ve Latin edebiyatlari ile
tanistilar. Okuyucular biiyiik bir istekle Latin Amerika edebiyati eserlerinin 6nemli
birer okuyucusu oldular. 1353 hs./1974 Miladi yilinda Behmen Ferzane, Gabriel
Garcia Marquez’in “Yiiz Yillik Yalnizlik” adiyla Tiirk¢eye ¢evrilen eserini Farsgaya
terciime etmistir.’

Buraya kadar soylediklerimize atfen, 28 Mordad 1332 hs./18 Agustos 1953
darbesinden sonraki edebi ortamin edebiyata yansiyan asil Ozelliklerini soyle
cercevelendirebiliriz: Bu devirde sansiir genis anlamda varlik bulmustur. Terciime
gdze carpan bir yiikselis gdstermistir. Yeni nesil iran yazarlarinm ilk tecriibelerini
kazanmalar1 bu ortamda ger¢eklesmistir. Bu durumda onlar i¢in ge¢mis neslin

tecrubelerinden yararlanmak mimkiin olmamastir.

4 Ahmed Esref, iranname’de basilan bir makalesinde bu noktay1 vurgulamakta ve ¢ogu gencin ana dilini
bilmedigini soylemektedir. bk.: Esref, Ahmed, “Zemine-yi Ictemai-yi Sonnetgerayi ve
Teceddodhahi”, Mecelle-yi franndme, Somare-yi 42, Bahar 1372 hs., s. 175.

5 Zendiyan, Mandana, Bazhani-yi Deh Seb, Nesr-i Bonyad-i HomAytn, Hamburg, 1392 hs., s. 261.

¢ Bu konuda ayrintili bilgi igin bk., Ervand Abrahamian, “The 1953 Coup in Iran”, Science & Society,
Vol. 65, No. 2, London, Summer 2001, pp. 182-215.

7 Mir Abidini, Hasan, Sed Sal-i Dastannevisi-yi Irdn, Cilt 1.ve 2., Nesr-i Cesme, Tahran, 1380 hs.
s.415.



Ancak bu cercevede gormezden gelinmeyecek ¢ok 6énemli bir durum vardir.
Oykii, yazarlara tecriibe ve kendilerini sinama sahasi olusturmustur. Daha 6nce de
sOylendigi gibi, hepsi de birbirinden farkli olmasina ragmen yazarlarda ortak bir nokta
g0ze carpmaktadir. Bu ortak yan, ¢ogu yazarin roman yazmadan once 6ykii yazmaya
baslamis olmalaridir. Ornegin “Zinde be-Glr” adl1 dykiiniin Sadik Hidayet tarafindan
1309 hs./1930 Miladi yilinda yayinlanmasini sdyleyebiliriz. Bu dykiiniin yayinlanmasi
yazarmn bu alandaki dehasim1 gostermekteydi. Buraya kadar iran’da cagdas roman
yazarliginin seyrini 6zetle sdylemeye ¢alistik.

Devletdbadi’nin ¢alismamiza konu olan iki romanini kapsamli bir sekilde
incelemeye gecmeden dnce burada yazarin hayati ve edebi kisiligi hakkinda genel
bilgiler verilecektir.

Mahmad Devletabadi 1319 hs./1940 Milédi yilinda Horasan ilinin Devletabad
koylinde diinyaya geldi. Ilkokul yillarini ayni1 kdyde gegirdi. Cocuklugundan beri halk
oykiileri ve efsanelere kars1 6zel ilgisi vardi. Kendisinin de “Ma Niz Merdumi Hestim”
adli kitabinda dedigine gore® tiyatro ile ilk tanismasi okulda oldu. Cocuklugu iki
onemli mesguliyetle gecti. Bir taraftan ¢alisip okumak ve diger taraftan ailesi ile
ilgilenmek. Bu yillarda “taziye™ ile tanisti. Devletdbadi bu yillarda hem Taziye
oyunlarinda oynuyordu hem de eski taziye el yazmalarindan kopyalar aliyordu.
Cocuklugunda tanistigi ilk oyki “Emir Arslan-i Namdar” idi. Bu kitap, Sehname ile
birlikte bazi koyliler ve gezgin Oykii sdyleyicileri tarafindan okunuyordu. Bu
hikayeleri duydukga giinden giine hevesi ve ilgisi artryordu. '

Yolculuk yapma istegi onda ¢ocuklugundan beri vardi. 6-7 yaslarinda iken bir
arkadasma soyle demistir: “Uzak daglara ve ¢ollere gitmek igin bir at ve kilig
istiyorum™!!. Kendisi de bu hayal giiciine sasirir ve kendisine sdyle sorar: “Nasil olur
da koylii bir ¢ocuk sehirdeki imkanlardan uzak olmasina ragmen bu derecede bir hayal
glictine sahip olabilir! Nasil olur da bir ¢ocugun en biiyiik eglencesi aganin atina ve at
arabasina bakmakla Don Kisot gibi diinyanin en uzak yerlerini gormeyi disiinmek

olabilir?'> Ona gore koyiin ahengini degistiren iki sey vardir: Biri renkleri ve

8 Cihilten, Emir Huseyn, Ma Niz Merdum?f Hestim, Cap-i 3, Nesr-i Cesme, Tahran, 1380 hs., s. 211.

% Hz. Hiseyin (A.S) igin yapilan tiyatrolu anma torenleri. Bu konuda ayrintili bilgi igin bk., Sehin
Hegigi, Costari der Te’ziye ve Te’ziyenevisi Der Iran, Kitb-z Méah-i Edebiyat, Somare-yi 10,
Tahran, Behmen 1386 hs., s. 5.

19 Cihilten, Ma Niz Merdumf Hestim, s. 195.

T age., s. 195.

12 age., s. 193.



Astira’y1'3sevenlerin oyun ve tiyatrolariyla karismis olan taziye, digeri de hasat yapilip
tirlinler kaldirildiktan sonra kis mevsiminde yani kdyiin sakin zamanlarinda yapilan
diigiinlerdir. Hazret-i Hlseyin’in sehadet yil doniimii koyli siyaha boyarken diger
yandan da diigiinler kdyilin eglence ve sevin¢ zamanlari oluyordu. Siiphesiz bu
taziyelerle kiiclik Mahmad ilk defa “baskasi olmak™ veya “baskasinin yerine gegmek”
duygusunu anliyordu.

Devletdbadi’ye gore Taziye ve diigiinlerden baska onun hayal giiciinii
giiclendiren sey, koyliilerin belli zaman ve yerlerde anlattiklart Gykiiler ve
hikayelerdi.'* Bulundugu yerde de ¢agdas iran edebiyatindan soz ediliyordu. Ama hig
bir zaman yakindan okuma ve tanima firsati bulamadi. Cok az insan kdyden sehre
gidiyor ve sol goriise yonelik olarak Sadik Hidayet, Clibek, Bozorg Alevi isimlerini
antyorlardi. Devletabadi koyt terk edip sehre gittiginde is bulmak i¢in emanet aldigi
bir gazete sayesinde ¢agdas ilk kisa Iran Gykleri ile tanist1. Bir stire sonra Meshed’e
gitti. Cuma giinleri yapilan tiyatrolara asik ve tutkun oldu. Tahran’a gidince orada
polisiye romanlara ilgi gosterdi. Ama edebiyatla ger¢ek manada sinema yoluyla tanisti.
Anton Cehov’un dykiilerinden uyarlanan filmlerden de anladi ki islerini gerg¢ek olaylar
lizerine kurmus yazarlar gegmisten beri vardi. Ger¢ekten de bunu anlamadan once
Devletabadi’ye gore edebiyat, Oykilerdeki efsanevi pehlivanlar ve hayali
kahramanlarla sinirliydi. Sonralari Sadik Hidayet onun i¢in gergekgi bir yazar 6rnegi
oldu. Onun o6ykulerini okuyunca gelecekte bir yazar olabilecegine inandi. Cunku
Devletabadi, Hidayet ile tanismadan 6nce kdyde edindigi tecriibelerin bir giin edebi
degere sahip olacagin1 sanmiyordu.

[k denemeleri ve el yazilar1 1336 hs./1957 Miladi yilinda kendisi tarafindan
yakildi. Burada Devletabadi’nin yazar olma sebebi neydi diye sorabiliriz. Eskiden Iran
toplumunda yazmanin ve okumanin sadece din ve devlet dairelerinde ¢alisanlara ait
oldugu sanilirdi. Devletdbadi, Tahran’a tamamen yerlesmeden 6nce ¢ok ¢esitli islerle
tanist1. Atolyelerde ¢irak oldu. Sonra sansini bisiklet yapmakta denedi. Bu isle beraber
babasina ve kardeslerine ayakkabi dikme isinde yardim ediyordu. Tahran’a gelmeden
once Tahran’1n giineyindeki arazilerde tarim isleriyle mesgul oldu. Tahran’da bir siire

matbaada ¢alisti. Bu gibi ¢esitli isleri denedikten sonra tiyatro ve gosteri diinyasina

13 Kerbela amisina Muharrem Ay1’nin ilk on giiniinde pisirilen ve o ayin ilk on giiniine de adim veren
ozel bir yemek. Daha ayrintihi bilgi igin bk., Mahmoud Ayoub, “ASURA” Encyclopaedia Iranica,
Vol. 1l, London & New York, 1987, pp. 874-876.

14 Cihilten, Ma Niz Merdumfi Hestim, s. 195.



girdi. Baglangicta reklamcilik yapt1 ve daha sonra bilet saticiligina basladi. Keyhan
Gazetesi’nde kisa bir siire ¢alisti. Sonunda bir tiyatro salonunda kalict daimi bir is
buldu. Devletabadi 1352 hs./1973 Miladi yilinda SAVAK' tarafindan yakalanmadan
once Kandn-1 Perveres-i Fikri-yi Kudekén ve Nocevanan (Cocuklar ve Gengler
Zihinsel Egitim Merkezi)’nda ¢alismaktaydi. Goriinen su ki umut ve mutluluk imkani
Devletabadi’nin hayatinda ¢ok az bulunmustur. Bu yoksunluk ve yoksulluk, sonralari
Devletdbadi’nin eserlerinde hayatin ac1 gergeklerine sik sik gondermelerde
bulunmasina sebep olmustur. Yazilar1 bu umutsuzluklarla doludur.

Devletabadi’nin Tahran’a yerlesmesi, ailesinin de Tahran’a gelmesine sebep
oldu. Sehrin onun ruhu ve fikirleri iizerindeki tesiriyle tiyatro derslerine bagvurdu.
Ancak dersler, kendisi Tahran’a gelmeden 6nce baslamisti ve boylece Devletabadi
caresiz olarak Lalezar Tiyatrosu’nda gilivenlik gorevlisi olarak ise basladi. Gosteri
diinyasindaki tecriibeleri daha sonralar1 “Bonbest” (Cikmaz Sokak) adli eserini
yazmasina sebep oldu. Onun ilk ve son kez intihar etmeyi diisiinmesi de bu zamanlarda
idi. Lise diplomasi olmadigi i¢in tiyatro derslerine kayit yaptiramiyordu. Ama
kendiliginden gosterdigi ¢caba ve iyi bir 6grenci olmasina binaen ona, Dostoyevski’nin
bir oyununda rol almasi i¢in izin vermelerini sagladi. Bu yilda yani 1340 hs./1961
Miladi’de “Teh-i Seb (Gecenin Dibi)” adl1 ilk kisa dykiisiinii yayimladi. Boylece 1350
hs./1971 Milédi yilina kadar hem yazarlik hem oyunculuk yapti. Bu yildan sonra
oyunculugu birakti ve profesyonel yazarliga yoneldi. Devletabadi i¢in yazmak, onun
icinde yillardir kaybettigi 6zgiirliigiinii buldugu, bagimsiz bir ¢alismaydi.

Daha sonra eserleri pes pese basildi ve kitap piyasasina sunuldu. Teh-i Seb
(Gecenin Dibi), Hicret-i Suleyméan, Sayeha-yi Haste (Yorgun Golgeler) gibi ilk kisa
Oykiilerinden sonra sira, biraz daha uzun yazilmis hikayelere geldi. Hacim olarak bu
uzun hikayeleri yazmasi onun roman yazmaya hevesli oldugunu ve ayni zamanda kisa
oykiilerin sahasindan kagmak istedigini gosteriyordu. ilk roman yazma cabalar1 son
Oykdslnd yeniden gézden gecirme donemine denk geliyordu. Basimi yillarca geciken
Kelider (Nisabur’a bagl bir kdy ismidir) adli roman1 1357 hs./1978 Miladi yilinda
birinci cildi basildi. Bu yillarda Mahm@d Devletabadi, Ahmed Samlu, Celal Al
Ahmed, Gulamhuseyn S&’idi ve Sohréb Sepehri gibi iinlii kisilerle tanisti.

Horasan’da 1340 hs./1961 Miladi yilinda meydana gelen depremden dolay1
Devletabadi, Kahk sehrine gitti. AKil AKil adli 6ykiisiinii yazarken burada kazandig

'S Muhammed Reza Sah Pehlevi (1919-1980) dénemindeki Iran istihbarat teskilatidir.



tecriibelerden yararlandi. 1349 hs./1970 Miladi yilinda evlendi ve aym yilda “Merd”
(Erkek) adli 6ykiisiinii bitirdi. 1353 hs./1974 Miladi yilinda Sah rejiminin istihbarati
tarafindan yakalanip hapse atild1 ve iki yil hapis yatti. Evinde yapilan arama sonucu
biri roman digeri senaryo olan iki el yazmasi kayboldu. 1355 hs./1976 Miladi yilinda
hapisten ¢ikt1 ve ilk romanin1 yazmaya basladi ve bitirdi. 1362 hs./1983 Miladi yilinda
da 3000 sayfalik Kelider adli romanin1 bitirdi. Bu eser Almanca, Cince, Ingilizce,
Isvecee dillerine gevrildigi igin Devletabadi’nin adi uluslararas1 cAmiada duyuldu.
Birgok Unli ve 6nemli tiniversitede konugmalar yapmak igin davet edildi. Boylece
Devletabadi ¢ocukluk ve genglik yillarim1 gegirdigi, Fars dilinin ortaya ¢iktigi
Horasan’in ¢6llerinden uzaklasip genis ufuklarla karsilasmis oluyordu.

Uluslararas1 boyut kazanan iiniine ragmen Devletabadi dogdugu yerden ve
Horasan’dan kolay vaz gegmedi. Yazarin ¢ogu eserinde bu topragin izleri ve dykiileri
tizerindeki etkisi ¢ok bellidir. Her sey bu toprak iizerinde kurulmustur ve sadece onu
soylemeye kifayet edecek bir dil gereklidir. Bu isin geregi, ¢cok ¢aba sarfetmek ve
sabahlamakti; Devletabadi bu mizacin kendisinde var oldugunu iyi biliyordu.

Onceden de isaret edildigi gibi Devletabadi eserlerinin cekirdegi olarak
“kdy”den yararlanmaktadir. Onu farkli kilan bir diger nokta ise kendisinin kdyden
¢ikmasi, o ortami hissetmesi ve tanityor olmasidir. Ancak diger yazarlarda durum bdyle
degildir.

Devletdbadi’nin romanlar1 genel itibari ile kahramanlarimin davraniglarina
dayanir. Kendisi de romanlarina dayanarak bu ilkesini “anladim” sozleriyle
aciklamistir: “Bunu, yani 0ykii edebiyatinda temel ve esas karakterin bulunmasi ve
karakterlerin bir simas1 olmasi1 gerektigini tiyatrodan Ogrendim. Piyes tahlilinde
karakterlerin bir tip ve kimlik sahibi olmasi gerektigini anladim.”!'® O, Rus
edebiyatinin ve bilhassa Dostoyevski’nin ona ¢ok biiyiik tesir ettigi gergegini de itiraf
etmektedir: Oyleki su neticeye varmustir: “Simasiz (tip, karakter tasviri) edebiyatin
anlam1 yoktur. Boyle oldugu takdirde bu bir kompozisyon olur. Bir insan yazar olmak
istiyorsa kesinlikle Dostoyevski ve Anthon Cehov okumalidir.”!” Insanin ruhsal ve
edimsel halleri Devletab&di’nin eserlerinde tipki gercek hayattaki gibi hikaye boyunca
parcalar seklinde gelisir ve sonunda o yavas seyri iginde karakterlerin kalici ve

sekillenmis yiiz ve tipleri okuyucunun kafasinda yer edinir.

16 Devletabadi, Mahm(d, “Hi¢c Mehah ve Herce Dari Bebahs”, Mecelle-yi Heft, Somare-yi 5, Mehr
1382 hs., s. 34.
17 age., s. 34.



Ik olarak diinya edebiyat1 ve modern Fars edebiyati ile tanismas1 Tahran’a
yerlesmesinden sonradir. iran’in cogu yazari gibi Devletabadi de yazarlik hayatina ilk
olarak kisa oOykiilerle baslamis ve bunlari bitirdikten sonra bunlardan edindigi
tecriibelerle ilk romani Cay-i Hali-i Sull¢’u yazmistir. Bundan dolayidir Ki
Devletabadi’nin eserleri iran’m 1340-1350 hs./1961-1971 Miladi yillardaki edebi
degisiminin 6rneklerini géstermektedir.

Mahm(d Devletdbadi, romanlarinin konusunu genel olarak koyliilerin zor
yasam kosullarindan se¢cmektedir. Onun yazarlik diinyasi her yazarda oldugu gibi
kendine has ve 6zeldir. Koy ve kdyliilerin diinyasi, ¢alisan ve hizmet eden halk onun
basvurdugu temay1 olusturur.'® Devletabadi esitsizliklerden ve hayatin devamliligi igin
verilen miicadelenin zorlugundan bahsetmeyi kendine diistur edinmistir. Insanlarm
sabahtan aksama kadar ¢oliin sicaginda ve sogugunda bir lokma ekmek i¢in nasil
didindikleri onun eserlerinin konusudur. Buradan yola ¢ikarak fakirlik ve yoksullugun
Devletdbadi nin 6ne ¢ikan temalar1 arasinda yer aldigim sdyleyebiliriz. Ornegin
Céy-i Hali-i Sull¢ romaninda yoksullugun en agik tasviri, Mergan’in Hacer’in

diigiiniinde giymesi igin gdmlegini kesip kiiciilttiigii andir.'”

Devletabadi bu sekilde koydeki yoksullugu vurgulamak ister. Ayni1 zamanda
eski toplumun degisim ve yeniliklerle kars1 karsiya gelmesini, eski mesleklerin yeni
uygulama ve kanunlarda yer bulmamasini ve bunun bir Sonucu olarak yoksullugun ve
mevsimsel goglerin meydana gelmesini yalin ve gercekci bir dil ile gozler oniine
sermektedir. Yazar, Pehlevi rejiminin tarim politikasini da elestirmekten geri
durmamistir. Oyleki bu politika tarrmin ortadan kaldirilmasma, koyliilerin issiz

kalmalarina ve istismar edilmelerine sebep olmustur.

“Mercimek ve bugday ekmek bu giinlerde pek de iyi bir is degil. Mirza

konusmaya devam ediyordu. Devlet zaten yurt disindan ¢ok miktarda ithal ediyor. >

Devletdbadi’nin romanci kisiligi ve romanlar1 hakkinda sunlari sdylemek
mimkiindiir: Ele aldigimiz bu iki eserde Devletabadi’nin ortak duygusu ve ilgisi
kuskusuz, kendi yasantisindan yola ¢ikarak yasaminin baglarinda gordiigii ve tecriibe

ettigi insanlarin hayatlarini tasvir etmektir. Iran’m en onemli edebi elestirmenleri

18 Mir Sadiki, Cemal, Dastan Nevisha-yi Nam aver-i Mudsuwr-i Iran, Intisarat-i isare, Tahran, 1381 hs.,
s. 334.

19 Mir Abidini, Hasan, Sed Sal-i Dastannevisi-yi Iran, Cilt 3 ve 4, Nesr-i Cesme, Tahran, 1386 hs., s.
867.

20 Devletabadi, Mahm(d, Cay-i Hali-i Sullic, Cap-i 18, Nesr-i Cesme, Tahran, 1391 hs. s. 351.
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Devletabadi’yi “Iran edebiyati’nda kdy konusunu en gercekei bigimde isleyen roman

yazar1” olarak tanimlamaktadirlar.?!

Kriz yaratma, olayr girift bir hadise ile baslatma Devletdbadi’nin tiim
romanlariin baslangi¢ noktasini olusturur.?? Bu krizler ana karakterin kagisiyla baslar
ve bu kagislarin igsizlik gibi farkli nedenleri vardir. Devletdbadi ana karakterin kagip
gitmesinden sonra romani devam ettirmektedir. Bu sekilde kacan kisinin gelecegi ile
pek ilgilenmemektedir. Bunu Cay-i Hali-i Sull¢ (SulG¢’un Yoklugu) adli eserde ¢ok

net bir bicimde gérmekteyiz.

Karakterlerin kendi iclerinde giristikleri igsel savaglart vasfetmek
Devletabadi’nin 6zel iislubunun bir yansimasi sayilabilir. Mir Abidini’ye gore “O,
insanoglunun siiphelerini nitelemenin {istadidir.”?® Devletabadi yiiziinii ge¢mise
donmiis bir yazardir. Karakterlerinden ¢ogunu viicuda getirirken ge¢misten
etkilendigini soylememiz gerekir.?* Devletabadi nin nesri abartisiz, ¢ekici ve canlidir.
Etkili ve inanilmaz aktarma giicii ve gergekgi tasvirleri ¢ok etkilidir, Oyleki okuyup
bitirdikten sonra bile karakterler ve mekanlar bir siire okurun hafizasia yerlesip

onunla yasar.?

Romanlar uzun olmalarma ragmen romana giris bdolimleri gereksiz
nitelemelerden uzaktir. Romanlar mekani tasvirle baslar ve bununla beraber asil
karakter de hikayeye girer. Devletdbadi’nin anlatim yontemi dolayli anlatimdir. Bu
sekilde yazar sadece karakterlerin eylemlerine odaklanir ve okurun kendisi,
karakterlerin sdzlerinden, tepkilerinden yola ¢ikarak onlarin diisiincelerini, i¢
diinyalarini, iclerinden gecirdiklerini anlar ve anlatici olmaksizin kendi basina

karakterleri taniyip eylemlerini yorumlayabilir.

Devletabadi’nin girift romanlari, toplumsal karisikligin bir yansimasidir.?

Onun eserleri, 19.yy. Avrupali yazarlari gibi realisttir.”’ Karakterlerin i¢ ve dis

21 Mir Abidini, Sed Sal-i Dastannevisi-yi fran, s. 100.

22 age., s. 552.

2 age., s. 870.

24 Gorbani, Muhammed Reza, Negd ve Tefsir-i Asar-1 Mahmiid Devletibadsi, intisarat-i Arvin, Tahran,
1373 hs., 5.13.

25 Rahimiyan, Hormuz, Edvar-r Nesr-i Farsi Ez Mesrutivet Ta Inkildb-1 Islami, Cap-i 4, Intisarat-i
Semt, Tahran, 1385 hs., s. 251.

26 Mir Abidini, Sed Sal-i Dastannevisi-yi fran, s. 553.

27 Cihilten, Ma Niz Merdumf Hestim, s. 91.
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Ozelliklerine deger vermektedir. Roman Kkisilerinin hikdye boyunca, toplumsal
iliskilerin insan tizerindeki etkisini biitiin varligi ile hissedip yasamasi, okurun

zihninde karakteri ve romanin genel odagini kolay bir sekilde anlamasin1 saglar.?®

Devletabadi 1970°1i yillarda Cay-i Hali-i Suli¢c’u meydana getirmekle Fars
edebiyatinda ne denli ¢aligkan ve iiretken bir yazar oldugunu ispatlamistir. Ortaya
koydugu eserlerdeki 6zel dili, giiclii edebi kisiligi, inandig1 toplumsal degerleri ile Fars
romaninin degisip bitiinlesmesinde inkar edilemez etkilerde bulunmustur. Devlet-
abadi, biiyiik bir incelik ve dikkatle Farsganin arkaik sozciiklerini kendi hissiyati ve
kavramlarma uygulayarak okura biiyiilk bir basariyla aktarmaktadir. Onun sahip
oldugu bu dil zevki siiphesiz klasik eserlerle olan kopmaz iligkisinin bir sonucudur.
“Ben kendimi geg¢mise attim, dilimizin hakikatinin orada oldugunu gordiim. Kendi
isimi biitiinlemek kemale erdirmek i¢in gecmisimizdeki sahsiyetlerden yardim aldim.
Fars klasiklerine bakmadan bir tek hafta bile ge¢irmem. Aslinda bunu aliskanlik
edinmisim.”?’der. Dil olgusuna boyle bakmakla Devletabadt, klasik edebiyata bakisini
ve ondan nedenli yararlandigini vurgulamak istemektedir. Devletabadi’nin Fars
0

edebiyatindaki yeri igin “Bir devrin sanatinin billurlasmas1” tabiri kullanilmaktadr.?

Eserleri 6zellikle iran’m Horasan koylerindeki halkin yasantisinin bir aynasidir.

Devletabadi’nin eserlerinden onun higbir zaman toplumsal meseleleri
diistinmekten uzak olmadig: ve diinya goriisiiniin tecriibe agirlikli oldugu goriilebilir.
Ask, siiphe, Sultk (manevi yiikselis), kendi ve bagkalarini elestirme onun diinya
goriisiinde yer almaktadir.>’ Mahmut Devletdbadi, Iran’mn en giicli ¢agdas
yazarlarindan biri olmanin yani sira bu giin kullanimi olmayan eski Farsca
kelimelerden faydalanan bir yazar olmasi nedeniyle onun igin, Pehlevi devrinin

yazarlarindan bile iistlin bir konumdadir demek miimkiindiir.

28 Mir Abidini, Sed Sal-i Dastannevisi-yi irdn, s. 551.

2 Cihilten, Ma Niz Merdumfi Hestim, s. 66-67.

30 Mir Abidini, Sed Sal-i Dastannevisi-yi Irdn, s. 550.

31 Abumahbub, Ahmed, Penahi, Sehram, “Andisehd-yi Hestisindséne der Romanhd-yi Devletabadi ve
Milan Kundera”, s. 11-28.
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1. Cay-i Hali-i Suldc

Mahm(d Devletabadi’nin ilk romani1 Cay-i Hali-i Sull¢’tur. Bu eser yazarin
profesyonel hayatini ii¢ bin sayfalik romanina yani Kelider’e bir zincir gibi baglar.
Devletabadi bu eserde uyumlu ve net tasvirler ¢izmektedir. Romanin dili ve Uslubu
birbirine paralel bir sekilde ve uyum halinde devam etmektedir. “Romanda kullanilan
tasvirler iki yonden onemlidir. Birincisi birbirleri ve romanin igerigi ile bagimlh
olmalari; ikincisi de yazarin diisiincesinin nasil oriildiigiidiir. Bu tasvirler 6zellikle
tabiat ve kdyden etkilenmistir.”>? Devletabadi Cay-i Hali-i Sul(ic eserini 1357 hs./1979
Miladi yilinda islam Devrimi yilinda tamamlamistir. Bu eser Iran siyasi hayatinin bir
“donlm noktasinda” ortaya c¢ikmis ve kOoy kavraminin modernizasyonla olan
cekismesini yansitmistir. Koy kavrami artik biiyiik degisimlere maruz kalmistir.
Cay-i Hali-i Sullc adl1 eser realist bir eserdir.>* Yazar, bir ailenin (Sul(i¢ Ailesi) biitiin
fertlerinin Uzuntisinu rivayet edilen bir olay araciligi ile her zamanki temalardan
yararlanarak aktarmakta ve bu kavrami ¢ok yogun bir sekilde genisletmektedir. Bu
romanda babanin yoklugu temel alinmistir. Sulii¢’un gitmesi romanin baslamasi igin
bir bahane olusturmustur. Bu gidisle Mergan ve ¢ocuklarinin zor ve ¢etin durumlarina
tanik oluruz. Ciinkii ailenin bu geri kalan ¢cogunlugu hayatta kalmak ve yasamlarina
devam etmek icin her tirlii sorunla miicadele etmek zorunda kalmaktadir. Aglik,
ihtiyaglar ve giivensizlik gibi seyler iki kardesi birbiriyle rekabet etmeye, annenin de
kizin1 yaslh ve evli bir adamla evlendirmeye iter. Babanin hiikmiiniin olmadig1 bir evde
kiigiik krizlerin bliylik kavgalara doniismesi kaginilmaz olarak kaydedilmistir:
Kardegler birbirlerini 6liimiine dovmekte ve zifaf gecesi, UzUntU ve umutsuzluga
doniismektedir.

Ailenin ¢ekirdegi, Mergan (Sul(i¢’un hanimi) tarafindan insa edilir ve Sull¢’un
aniden goc¢ etmesiyle aile dagilir. Bu gég olayi, bir kadini yani Mergan’1 ii¢ gocuguyla
birlikte yalmz bir sekilde hayatta kalma micadelesiyle kars1 karsiya birakir. Kéyde
yeni degisim havalar1 eserken Mergan her seye ragmen ailesi i¢in koydeki arazisini
elinde tutmaya c¢alisir. Bdylece biitiin giicliyle toprak sahiplerinin karsisina ¢ikar. Ama

talih, onu oglunun vasitasiyla kendi topragindan vazgegmeye mecbur birakir. O yer

32 Alayi, Mesiyyet, “Der Berzeh Miyan-i Seb u Cah”, Mecelle-yi Tekapu, Somare-yi 8, Tahran, 1373
hs., s. 64.

33 Perham, Sir(is, Realism ve Zidd—i Realism der Edebiyat, Cap-i 7, Intisarat-i Agah, Tahran, 1362 hs.,
S. 43.
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Mergan’in tam ortasina kuyu kazip i¢ine oturdugu ve topragi almak isteyenlerin ya
bundan vazge¢cmeleri ya da Mergan’in canini almalar1 gerektigi bir yerdir. Abrav’in
akilsiz davranislar1 anne ¢ocuk iliskisine son darbeyi vurmus, Ustelik kadin ve topragi
bundan 6nce ¢ok ucuza satilmistir.

Devletabadi’nin romaninda karakterler ikiye ayrilir: Birisi kdyde kalan ve
kitlikla yiiz ylize gelen insanlar ve digeri de tek care olarak evini ve kdylinii baska bir
yerde ekmek bulabilmek igin terk edenler.

Go¢ etme hadisesi romanda 06zel bir yere sahiptir. Bu go¢ etme
Devletdbadi’nin 6nem verdigi temalarin en basta gelenidir. Devletabadi bir
roportajinda sunlar1 séylemektedir: “Ben on ¢ on dort yasimdan beridir go¢
etmekteyim ve hayata karsi duydugum his uzaklik, gurbet ve bir yerde cakili
kalmamak (izerinedir. Oyleki Tahran’da hala kendimi yabanc1 zannederim. Hala gog
etmek zorunda oldugum duygusu beni bir an rahat birakmis degildir. GO¢ etme lzerine
en kapsamli kitabim olarak Cay-i Hali-i Sullc adl1 eseri gosterebiliriz.”** Kuskusuz bu
ani goglerin ve Sull¢’un kdyden habersiz bir sekilde ayrilmasi, yeni durumlarin yani
toprak reformu gibi yeni hadiselerin bir sonucuydu. Bundan dolayidir ki kdyiin diger
gengleri de hatta romanin sonunda Murat, Abrav ve Mergan da go¢ etme zorunda
kalirlar. “O zaman bu kadar gurilti nigin?” Romanin bu soruya cevabi soyledir:

“Hi¢! Ashnda hichir sey icin degildi bu giiriiltii. Oyle goriiniiyor ki bir sey
karismisti, yerinden kalkmasi gereken bir sey kalkmisti. Ama yerine geGen sey gerekli
olan sey degildi; belirsizlikti.

Zeminc’i degistirecegini iddia eden kisiler hokkabaz ¢ikar. Salar koylilerden
alinan parayi alip kacar ve koyliileri Tarim Bakanligi’ndan aldiklar1 kredilerle bag basa
birakir. Bu insanlarin ¢aligmalarinin tek sonucu kdydeki diizeni bozmak olmustur. Su
pompasi baska yerlerdeki kuyularin suyunu kurutur ve toprak her zamanki gibi
verimsiz, kisir ve kurak kalir. Kdyde iyi yonde degisiklik saglayan traktér motoru
bozulmus sekilde mezarligin yaninda terk edilmistir ve artik gengleri kdyde tutmaya
yaramadig1 i¢in onlar da topluca evlerini ve koylerini terk etmeye karar kilmiglardir.
Zeminc artik yasanmaz hale gelecek ve Mergan o denli sevdigi yeri terk edecektir.
Kurak ve verimsiz olan kdyde kalan sey, Abbas ve Rukiye’nin evliligidir. Hacer’in

hamileligi aydinlik bir gelecegi vaadetse de cocugun kiz olma ihtimali geng annenin

34 Cihilten, Ma Niz Merdumf Hestim, s. 145-104.
35 Devletabadt, Cay-i Hali-i Sul(g, s. 387-388.
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zorluk cekmesine neden olur ve Ali’nin soyunu devam ettirememe korkusu
diistincelerini isgal eder. Sull¢’un dénmesi -metinde daima ondan ve iliskisinden
“baslangi¢ noktas1” olarak s6z edilmektedir- perisan oldugunda cenin haline donmesi,
toprak, su, ates gibi ana unsurlarla ugrasmasi, koyliilerin hayatinda 6nemli olan kuyu,
su, bugday ve ekmek ile iliskisi hayalden bagka bir sey degildir. Mergan “kanli” bir
ortamda Sul(¢’u goriir belki bu akan kan koylin yok olusuna dair bir baslangigdir.
Belki bu kaybolma koylilere yapilmis bir go¢ ¢agrisidir.

Bu sekilde Cay-i Hali-i Sull¢ romaninda yazar, diger eserlerinde kullandigi
kavramlardan faydalanmaktadir. Bir farkla ki; yazar bu eserde kavramlar1 daha ¢ok
biitiinciil bir sekilde tertiplemis, neticede eser o zamana kadar hi¢ goriilmemis bir
boyut kazanmigtir. Babanin romandaki sembolik olarak ifade ettigi sey bir miiddet
sonra harap olacak kdyiin yeniden canlandirilmasidir. Béylece bu yiiz, gizli ve anlam
dolu bir varlik olmakla beraber romanda yer yer siiphe yaratarak kendisini
gOstermektedir.

Anne ve toprak arasinda ¢ok yakin bir iligki vardir. Bu ikisi birgok yonden
birbirine benzemekte ve bazen tamamen birbirlerine karismakta ve i¢ ice gegmektedir.
Her ikisi de yarahidir. Traktor topragi isler ve koylin cok hareketli ve saygisiz
genglerinin simgesi olan Abrav, Mergan’a saldirir. Mergan, Serdar’in tecaviiziine
ugrar ve Huda Zemin’in topragi yeni toprak sahiplerinin gelmesiyle kétiilesir. Zeminc
su nimetinden yararlanamaz ve insanlar onlara topragi, araziyi hatirlatan koyi terk
etmek isterler.

“Saldirgan kardeslerin” ¢izdigi goriintii i¢in ¢ok acik kavramlar kullanilir.
Ciinki her biri kendi zamaninda farkli diinyalarin refleksleridir. Abbas hem hirshdir,
hem de hig bir {iretim pesinde degildir. Bu karakter kendi giigsiizliigiinli kabullenmis
ve o viran olmus koyii terk eden biitiin genclerin aksine orada kalmaya raz1 olmustur.
Abrav, topragin karmlarim1 doyuramayacagimi bilen diger gencler gibi go¢ etmeyi
coskuyla karsilar.

Cay-i Hali-i Sull¢’ta yazar daha once kisa oykiilerinde daginik bigimde
kullanilmis olan kavramlardan romansal bir tasvir sunmay1 basarir. Bu tasvirler ilk kisa
oykiilerinde kullanilmis olup daha sonraki romanlarda kendini azar azar agmistir. Bu
isi roman yazmaya bir giris olarak degerlendirmek ayni zamanda yazarin roman yazma
isteginin de bir simgesi olarak goriilmesini miimkiin kilar. Devletadbadi’nin realist
yazilarinda ve hem kisa Oykiilerinde hem de uzun romanlarinda goriinen diizenli bir

mecmua Onlmdize serilmektedir ki bu mecra ile kdydeki ve biiyiik sehirlerin
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etrafindaki yasamlarin gergeklikleri ile tanisma firsat1 saglar. Cay-i Hali-i Sull¢’ta
tema olarak kdyde yasamanin gercekligi roman konusu olmus ve sonug itibari ile
sembolizmden de yararlanilarak perspektif genigletilmistir.

Devletabadi’nin yazma islubu, ilk kisa oykiisiinden Cay-i Hali-i Sull¢’a
kadar bu sekilde adim adim roman tiiriine yaklagsmistir. Eger Cay-i Hali-i Sul(¢’ta
yazarin yazma yeteneginin adim adim zirveye ulasmis olduguna bakilirsa bu eserin
giderek reel roman 6zelligini kaybedip fantastik edebiyata 6zel yontemlerle yaklastigi
da gorulir. Cay-i Hali-i Sull¢ romam aymi zamanda hem iran yazminin realist
gelenegini kemale erdirip biitiinlestirmeyi hem de ondan ayrilip kopmasini temsil

etmektedir.

1.1. Romanin Ana Fikri

Romanin savundugu fikir ve temalardan biri paranin o dénemde o kdyde,
ekonomik ve sosyal akimlarda oynadig roliin biiyliklugiidiir. “Zeminc’i para basmug!
Haberin var mi? Herkes zengin olmus. Onun bunun eline ne kadar para gegtiginden
haberin var mi? Mirza ve ortaklar: sabahtan aksama para dagitiyor!

Cay-i Hali-i Sullc adli eser dramatik olarak Iran edebiyatinda yoksulluk ve
sefaleti boylesine garpici bir sekilde ifade eden yegéne eserlerdendir. Bu romanda para
ve maddi varlik en 6nemli unsur olarak konu edinilmistir. Romandaki zaman Hicri
KamerT aylar igerisinde akar ve hi¢bir sekilde Miisliiman toplumu ve koyii yansitmaz.
Sadece bir kisinin topraga verilmesi hadisesinde yazar dini bir gelenegi zikretmektedir.
Burada sadece gecim derdine diismiis insanlarin yasantilarini tasvir ederek bir sonuca
varmaya c¢aligmaktadir.

Devletdbadi romaninda kadin konusuna da ¢ok ©Onem vermektedir.
Muhtemeldir ki bu konuda batili yazarlardan bilhassa Pearl S. Buck’dan
etkilenmistir.’” “Benim ¢abam yaptigim islerde kadin karakterinin ¢ok gii¢lii bir

sekilde ortaya ¢ikmasi idi ve gordiigiim kadariyla az ¢ok bir basar1 elde etmigim.

%6 Devletabadi, Cay-i Hali-i SulQg, s. 248.
37 Gorbant, Negd ve Tefsir-i Asar-t Mahmd Devletabadt, s. 44.
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Boylece bana gore kadin, toplumun yarisidir; bu degerli ve verimli yarimin giigsiiz
olmaktan kurtulmasini istiyorum. Bunun i¢in kendi ¢alismalarimda kadinlara ¢ok
deger veriyorum ve simdiye kadar Mergan, en sevdigim 6rneklerdendir ve hep dyle
olacaktir.”8

Ancak romanda ortaya c¢ikan sey kadinin mazlum olusu ve erkeklerin

onlardan tistiin oldugudur. Bu da Devletabadi’nin eserlerinde tekrarlanan bir husustur.

1.2. Romanin Yazilis Amaci

Bu roman, Devletabadi’nin 6zel yasamindaki hatiralara dayanmaktadir. Yazar,
genglik yillarinda adi Mergan® olan bir kadinin hikdyesini duymustur. Mergan,
gercek hayatta herkesin cesaretini 6vdiigii se¢kin bir kadindir. Mergan yaptigi
kahramanca islerle en kritik zamanlarda ailesini korumayi basarmistir. Bu giiglii
kadinin karakteri gen¢ Devletdbadi’nin zihninde derin bir yer edinip otuz yil sonra
Cay-i Hali-i Sull¢ romaninda yeniden yaratilmistir.

Mergan’in kahramanlik ruhu, Firdevsi’nin Sehname’sinde hakim kahramanlik
ruhundan etkiler tasir. Yazar bu ruha su sozlerle atifta bulunur: “Okudugum ve
sOzlerinin hamasi ruhunun bana tesir ettigi 6zellikle mitolojik bolimler, eger boyle
olmasaydi bu sasirtici bir sey olurdu. Ama kendim ozellikle Firdevsi’nin hamasi
etkileyiciligini kendimde gérmiiyorum, belki hissediyorum.*

Romanin asil karakteri Mergan’1 bu kadinin sahsiyeti, roman yazarinin aklini
mesgul etmis ve diislincelerinde yasamistir. Devletabadi’ye goére Mergan, yazarin
etkisinde kaldig1 ve bazi zorluk ve sikintilarda onu 6rnek aldigi bir kadindir.*!
Mergan’1n tasviri, yazar hapiste oldugu 1355 hs./1976 Miladi yil1 sirasinda zihninde
sekillenmistir. Bu da, romanin ve Mergan’in canlandirilmasi anlamina geliyordu. Bu
diistincelerin, hapisteki sinirli imkanlarla var olma olasilig1 yoktu. Otuz yil boyunca

kendisiyle yasayan bu karakteri gergeklestiremedigi igin Devletabadi’nin ruh hali o

38 Cihilten, Ma Niz Merdum? Hestim, s. 159-160.

39 Mergan; iki tiirlii sdylenebilir: Mergan ve ya Mirgan. Yazarin babasina gére Mirgan; avim 6ldiirebilen
erkek ve ya kadn i¢in kullanilan bir sifattir.

40 Cihilten, Ma Niz Merdumf Hestim, s. 381.

41 age.,s. 142.
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kadar birbirine karigmist1 ki orada bulunan herkes onun sikinti ¢ektigini anliyordu.
Yazar hapisten ¢ikip serbest kalacagi giine kadar beklemek zorunda kalmistir. Bu
stirecte Devletabadi, Mergan’in hikdyesini yazamadigi i¢in hep korku i¢inde olmustur.
Bu gereksiz bir korku da degildir. Ciinkii Cay-i Hali-i SulG¢’a da Kelider’in dort
cildine de hapisten ¢iktiktan ti¢ y1l sonra baslayabilmistir. Yazarin dedigine gore, bu
zamanda onun yaratma giicii en yiiksek noktasina yaklasmistir.*? Devletabadh,
Mergan’in ailesine dair bir ¢erceve olusturmak i¢in ¢ocuklugunda evlerinin yakininda
yasayan aileden yararlanmis, kendi hikdyesine uyarlamigtir. Babalarinin is bulmak igin
yalniz biraktigi o iki erkek ¢ocuk Devletabadi’nin ¢ocukluk arkadaslaridir. Anneleri
de her aym on besinde Devletdbadi’nin evine gelip annesine ev islerinde yardim
ederdi. Boylece goriyoruz ki, Abrav, Abbas, Hacer, Mevla Eman gibi insanlar
Devletdbadi’nin yazdigi bu calkantili aile hikayesinde kokleri olan karakterlerdi.
Geriye kalan diger karakterler; Ali, Muslim ve Haci1 Salim gibiler de, gercek hayatta
ornekleri olan kisilerdi.

Bu sekilde iki yonii olan Mergan hari¢, romandaki diger karakterler yazarin
yasadigr yerde vardilar. Devletdbadi’nin koyiinde, is bulamadiklari i¢in babalarin
aniden koyl terk etmeleri, ¢ocuklar1 kimsesiz ve yalniz birakiyordu. Cay-1 Hali-i
Sullig’un diinyast bir yandan kendisinden geriye efsane ve hayalden baska bir sey
kalmamis bir kadinin tasviridir. Bir yandan da bir zamanlar gercekten var olmus, elleri
ile ekmek pisirmis ve o ince uzun parmaklar ile yazarin hafizasina kazinmis bir
kadinin tasviridir.

Roman mekan olarak kdyde can bulmustur ve iran’mn ¢agdas edebiyatinda
cokca kullanilan bir temadan faydalanilmistir. Bu, “kocasi olmayan bir kadinin sikinti
i¢cinde yasamasi ve zorluklarla miicadelesi” temasidir. Bu tlir 6ykulerin bir benzeri de
Sadik Hidayet tarafindan “Esini Kaybeden Kadin adi altinda yazilmistir. Arastirmada
da goreceginiz gibi Mergan’in ailesinin hikayesi yazarin hayatinda bir doniim noktasi
sayilabilir. Clinkii Devletdbadi her zaman “kdyilin” nasil bozuldugunu gostermek
istemistir. Bu kitabin boliimleri belirli asamalarla devam etmekte, giderek ayrilmalar

gerceklesmekte ve her boliimiin karakterleri yavag yavas birbirinden uzaklagmaktadir.

42 Cihilten, Ma Niz Merdumf Hestim, s. 145.
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1.3. Romanin Konusu

Babanin yoklugu hikdyenin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Cay-i Hali-i
Sull¢ adli eserde otuzdan fazla karakter yer almaktadir. Romana adini veren kisi olan
Sull¢, baslangigtan romanin sonuna degin belirli ve goriiniir bigimde rol almaz. Ona
ait bir sey soylenirken de dolayli veya hayal giclnin bir Grinl olarak zikredilir.
Romanin adini tasimasina ragmen asil karakter Sul(¢ degildir; hatta bu romanda
“yapiy1 olusturan biitiin unsurlarin merkezi”* konumunda bulunan bas karakter
Mergan’dir. Mergan’dan sonra romanda varlifi en cok hissedilen kisi Abbas’tir.
Roman daha ¢ok Mergan’a odaklanmakta ve yazar diger karakterlerden gokca
bahsetmeyi tercih etmemektedir.

Roman, ana karakter olan, ama orada olmayan Mergan’in esi Sul(¢ etrafinda
olusturulmustur. Sull¢’un beklenmedik bir sekilde aniden ortadan kaybolmasi
Mergan’in romana iyi bir giris yapmasmi saglar. Evliligin kdétiilesmesi, sonra da
Serdar’in Mergan’a saygisizligl ve tecaviizii romanin en énemli olaylarindan hatta
romanin zirvesi ve doniim noktasi olarak gorllebilir. Romandaki bitiin olaylar
Suli¢’un kaybolmasi etrafinda doner. SulG¢’un gidisinden dolayr ortaya cikan
karisiklik, evi ve aileyi birgok tehditle yiiz yiize getirir. Yalniz bir annenin, kocasiz bir
kadinin sikintilari, bagka insanlarin kotii davraniglart ve biitiin ailenin hayatta kalma
cabasi, Devletabadi’yi babanin evdeki varligmmin degerini vurgulamaya mecbur

birakmustir.

1.4. Romanin Olay Orgiisii

1.4.1. Birinci Bolim:
14.1.1. 1.Kkisim

1.4.1.1.1. Suli¢’un Kaybolmasi (5.7)

# Stevick, Philip, Roman Teorisi, ¢ev. Sevim Kantarcioglu, Gazi Universitesi Yayinlar1. Ankara, 1988,
s. 144.
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- Mergan Suli¢’un yoklugunu anlar (S. 7)

- Mergan kdy muhtarinin yanina gider (s. 13)

- K&y muhtarinin uykudan uyanmasini bekler (s. 14)

- Esi ile ilgili konusmaktan vazgeger (s. 17)

- K&y muhtarinin evinden ¢ikar (s. 18)

- Mergan sokaklarda esini arar ama ondan bir haber yoktur (s. 18)

- Mergan eve doner (s. 22)

1.4.1.1.2. Salar Abdullah’in Goriinmesi (s.22)

- Salar Abdullah, Sull¢’a verdigi bugdaymn karsiliginda Sul(¢’un
bakir esyalarma el koymak ister (s. 33)

- Mergan’m iki erkek cocugu mantar mesesi** toplamaya giderler (s.
30)

- Salar, Abrav’a 6dlng bir alet verir (s. 35)

- Mergan, bakir esyalar1 Salar’a vermek istemez (s. 33)

- Muhtar araya girer ve hakemlik yapmak ister (s. 37)

- Salar eli bos doner (s. 37)

1.4.1.2. 2. Kisim

1.4.12.1. Mantar Meges toplamasi (S. 38)

- Abbas ve Abrav mantar meselerini yerden ¢ikarirlar (s. 38)
- Salar gelir ve aletlerini ister (s. 44)
- Abbas aletleri alir ve kagar (s. 45)

- Salar, Abrav ile kapisir ve ona vurur (s. 46)

1.4.1.2.2. Abbas’in Intikamu (s. 47)

4 Mantar mesesi: Sarap gibi igkilerin agzini kapatmak i¢in kullamlan tipalarin yaprminda kullanilan
odunu yumusak bir agac tiirti.
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Abbas, Abrav’a vurur ve onu meselerini Abbas’a vermeye mecbur

birakir (S. 47)

55)

Abrav mese toplamak i¢in aleti Abbas’tan ddiing alir (s. 51)

Abrav topladig1 mantar meselerini satmak i¢in yola ¢ikar (s. 51)

1.4.1.3. 3. Kisim (s. 55)

1.4.1.3.1. Abrav’in Doéniisii (S. 55)

Abrav kendiyle beraber bilylik bir mantar mesesi yiikiiyle doner (S.

Abrav Hasta ve actir (s. 56)
Abbas ekmek alip eve gelir (s. 57)
Mergan eve doner (s. 62)

Mergan, Abrav’a masaj yapmakla mesguldiir (S. 62)

1.4.1.3.2. Muhtarin Gelmesi (S. 66)

(s. 67)

72)

Muhtar ile Salar, Mergan’mn evine giderler (s. 66)

Bakir aletleri almaya gelmislerdir ancak sadece bir kismini bulurlar

Mergan onlara bu kadarinin yeterli oldugunu kabul ettirir (s. 69)

1.41.3.3. Abbas’in Aggozliiliigii (s. 72)

Abbas, annesinin diger bakir esyalar1 ne yaptigint bilmek ister (s.

Mergan cevap vermek istemez evden disari ¢ikar (s. 73)
Abbas, agzindan laf almak i¢in Hacer’i dover (s. 74)
Abbas, Hacer’in agzindan laf alamaz (s. 75)

Mergan eve doner (s. 81)
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Mergan, Abbas’1 gece disarida kalmaya mecbur birakir (s. 82)

1.4.1.4. 4.kisim (5.85)

1414.1. Abbas’in Geceyi Disarida Gecirmek I¢in Yer

1.4.2.

Aramasi (S. 85)

Abbas muhtara gider (s. 86)

Muhtar, Mirza Hasan’a gitmektedir (s. 92)

Haci Salim ve oglu da Mirza Hasan’a gider (s. 93)

Abbas onlarin pesinden gider (s. 93)

Abbas, misafirler ve Mirza Hasan’in konusmalarina sahit olur (s. 94)

Konusmanin ardindan Abbas, Hac1 Salim’e gider (s. 102)

ikinci Bolum:

1.4.2.1. 1. Kisim (s. 105)

1.4.2.1.1. Kar (s.105)

Mergan’in iki ¢ocugu kar temizlemek ve para kazanmak icin disar

cikarlar (s. 112)

133)

Ali’nin annesinin evi kardan ¢oker (s. 117)
Ali esini suglayip onu déver (s. 118)
Iki kardes biraz para ve bugdayla eve dénerler (s. 121)

Ali, Abrav’1 baz1 malzemeler getirmesi i¢in komsu kdye yollar (s.

1.4.2.1.2. Kumar (s. 135)

Gengler, Becul*® oyunu i¢in ahirda toplanmustir (s. 135)

4 Asik oyunu
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- Muhtar gelir ve oyunu durdurur (s. 150)
- Abbas firsattan istifade edip bozuk paralar1 alir (s. 150)
- Abrav, eli bos yalniz bir sekilde doner (s.153)

1.4.2.2. 2. Kisim (S. 155)

1.42.2.1. Olunun Gomulmesi (s. 156)

- Abrav, Ali’den borcunu almak i¢in hamamin suyunun 1sitildig1 yere
gider (s. 157)

- Ali defin toreni i¢in hazirlik yapmaya gider (. 165)

- Ali ve Mergan, mezar kazmak igin evden ¢ikarlar (s. 166)

- Aymi yerde Ali, Hacer’e evlenme teklif eder (s. 171)

- Mergan, Oliiyl yikar, Ali ve bir kag kisi ile beraber oliiyii gomerler
(s.173-174)

- Yas toreninden sonra Ali, esini sehirdeki hastaneye gotiiriir (s. 180)

1.4.3.  Uglincu Bolum
1.4.3.1. 1.Kisim (s.187)

1.43.1.1. Bahar (s.187-205)

- Abbas, Abrav ve Hacer yem toplamak icin hep birlikte evden
cikarlar (s. 187)

- Yolda Kerbela-yi Dusanbe ile karsilagirlar (s. 191)

- Hacer eve doner (s. 194)

- Abbas ve Abrav, Murad’1 goriirler (s. 198)

- Murad, kdyu terk etme ve baska bir yerde is bulma niyetinden ve
Salar Abdullah’in, Huda Zemin ile ilgili planlarindan s6z eder (s. 200)

- 1ki kardes eve donerler (s. 203)
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1.4.3.1.2. Mevla Eman ile Géoriisme (s. 204)

- 1ki kardes eve déndiiklerinde dayilarinin onlar1 bekledigini goriirler

(s. 204)

Mevla Eman, Hacer ve Ali’nin diiglinlerini kesinlestirmek i¢in

gelmistir (s. 204)

Hacer perdenin arkasinda saklanmaktadir (s. 205)

1.4.3.2. 2. Kisim (s. 207)

1.4.3.2.1. Huda Zemin Icin Plan Yapilmasi (s. 228)

Mevla Eman, gitmek i¢in hazirlanir (s. 208)
Kerbela-yi Dusanbe borcunu almak i¢in onu gérmeye gelir (s. 208)

Mergan ve ailesi yeni yilin gelmesinden dolayr kdy evlerinin

duvarlarini boyamak i¢in evden ¢ikarlar (s. 207)

221)

Sira Zebihullah’in evindedir (s. 210)

Kerbel&-yi Dusanbe, Mergan’in yanina gelir ve onunla konusur (S.

Salar Abdullah, Melek Beyin evindedir.(s. 226)

Murad ve kardesinden kendi hisselerini satmalar1 i¢in Melek Beyin

evinde olmasini istemistir (s. 229)

Murad sadece yolculuk parasina ikna olmustur (s. 229)
Mergan ondan hisselerini satmamasini ister (s. 231)
Diger koylller gelip hisselerini satarlar (s. 232)

Ali, hisselerini satmayacagin1 Mergan’a soyler (s. 234)

Mirza Hasan, Mergan’in giivenini kazanmak igin Abrav’t ise

alacagini vadetmektedir (s. 236)

Mergan yerini satmaya ikna olmaz ve eve doner (s. 237)

Abrav yeni bir haberle doner: “Trakt6r yarn sabah burada olacak”

der (s. 239)

Mirza, Abbas’1 yanina ¢agirir (s. 239)
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1.4.3.3. 3. Kisim (s. 241)

1.4.3.3.1. Olaylar Gecesi (s. 241)

- Abbas hissesini satmustir (s. 242)
- Annesi ona soylenir (s. 245)
- Abrav da hissesini satar (s. 247)

- Abbas tiim parasin1 kumarda kaybeder (s. 263)

1.4.3.3.2. Sehre Gidis (S. 264)

- Mergan, Ali ve Hacer diigiin aligverisi i¢in sehre giderler (S. 265)
- Abrav traktorii karsilamaya gider (S. 268)
- Koyln gencleri de ayn1 yere gitmeye hazirlanirlar (. 268)

- Abbas, Serdar’in develerini ovalara gétiiriir (S. 268)

1.4.3.3.3. Deve (s. 270)

- Develerden biri digerine saldirir (S. 275)

- Abbas develeri ayirmak igin saldirgan deveyi dover (S. 276)

- Hayvan sinirlenip Abbas’a saldirir (S. 277)

- Abbas bir kuyuya sigimir (S. 280)

- Zehirli bir yilan, deveyi 1sirir (S. 289)

- Yarali olan Abbas kendinden gecer ve geceyi orada gegirir (s. 288)
- Sabah oldugunda ailesi, onu yaslanmis ve saglar1 beyazlamis bir

sekilde bulur (s. 289)

1.4.3.4. 4. Kistm (s. 290)

1.4.3.4.1. Diigiin (. 290)

- Kerbela-i Dusanbe, Mergan’in evinden ¢gikmaz (S. 290)
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- Mergan, ovada meydana gelen olaydan sonra diigiin isleri ile mesgul
olur (s. 297)

- Ali, Hacer’in pesinden gider (s. 300)

- Mergan, aksam yemeginden sonra eve doner (S. 306)

- Hacer korktugu i¢in gece yaris1 Mergan’a sigmuir (S. 310)

- Hacer’in dayis1 onu tekrar kocasinin yanina gonderir (s. 311)

1.4.3.4.2. Abbas’in Yaslanmasi (s. 316)

Abbas alacagini almak igin Serdar’in yanina gider (S. 317)

- Serdar, Mergan’1 gérmek ister (S. 319)

- Doniiste Abbas, kendinden geger ve bayilir (s. 320)

- Mergan haberi alir ve oglunun yanina gidip onu eve gotiiriir (s. 320)
- Mirza son bir defa Mergan’a hissesini satmasini sdyler ve ona

Ali’nin de Hacer’in hissesini sattigini soyler (S. 323)

1.4.34.3. Taciz (s. 328)

- Mergan, Abbas’in alacagini almak igin Serdar’in yanina gider (S.

325)
- Serdar, Mergan’a tecaviiz eder (s. 328)
- Mergan kacar (s. 329)
1.4.35. 5. Kisim (s. 330)

1.4.35.1. Rekabet (s. 345)

- Abrav bir un guvali ile eve gelir. Serdar bu un ¢uvalint Abbas’a olan
borcunu 6demek igin vermistir (s. 330)
- Kerbel&-i Dusanbe evdedir (s. 330)

- Bir stuire sonra Serdar da gelir (s. 344)
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- Abrav, eve su tesisati kuruldugu i¢in kurban kesmek ister ve bunun
igin disar1 ¢ikar (S. 347)

- Kerbela-i Dusanbe ve Serdar bilek giiresi yaparlar (S. 354)

- Serdar yenilir (s. 357)

- Abrav gelir ve Kerbela-i Dusanbe’yi evden kovar (s. 357)

1.4.4. Dordinct Bolim:
1.4.4.1. 1. Kisim
1.44.1.1. Hasat (s. 365)

- Murad ve Abrav traktérii Huda Zemin’e gotiiriirler (s. 365)

- Mergan ve Abbas bir ¢ukurun i¢inde oturup hasadin baslamasina
izin vermezler (s. 369)

- Abrav, annesini ¢ukurdan zorla ¢ikarir (S. 370)

- Abrav bigmekle mesgul olur (s. 373)

- Abbas ve Mergan, Murad ile birlikte Huda Zemin’den ayrilirlar (s.
373)

1.4.4.2. 2. Kisim

1.442.1. Abrav’in Déniisii (s. 390)

- Abbas ailesinden ayrilir ve disarida kendisine kalacak bir yer
hazirlamistir (s. 379)

- Abrav onu goérmeye gider (s. 380)

- Murad da gelir (s. 383)

- Murad ve Abrav, Mergan’1 baristirma konusunda basarili olurlar (s.
390)

- Mevla Eman kiz kardesini gormeye gider (s. 399)

- Kerbel&-i Dusanbe onun esegine el koymustur (S. 399)
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- Mevla Eman, Mergan’a Sahrud il¢esinde Sulli¢’u gormeye gitmesini
soyler (s. 400)

1.44.3. 3. Kisim

1.4.4.3.1. Kithik (s. 411)

- Mergan, Abrav’t gérmeye gider, Abrav, bozuk traktériin onlnde
oturmustur (S. 406)

- Bir grup insan, ormandaki su sebekesinin oldugu yere gitmektedir
(s. 406)

- Serdar’in develerinden biri su deposuna diismiistiir (s. 410)

- Serdar, Zebihullah’tan stiphelenip onu dover (s. 413)

- Orada bulunan jandarma, Serdar’1 tutuklar (s. 413)

- Uzmanlar, su sebekesini mihdrlemeye karar verirler (s. 414)

- Mergan ve Mevla Eman kdye donerler (s. 415)

- Mergan kizim1 gdrmeye gider ve yakinda kdyii terk edeceginden onu
haberdar eder (s. 416-417)

- Ali, deveyi kurtarmak i¢in ip bulmaya caligir (S. 417)

- Ona sadece Mergan yardimci olur (S. 428)

1444, 4. Kisim

1.4.44.1. Yola Cikma Gecesi (S. 431)

Erkekler deveyi parcalara bolerek kuyudan ¢ikarmayi basarirlar (.
430)

- Mergan, yolculuk hazirliklarin1 yapmaktadir (s. 431)

- Mergan, Murad’1 bulmaya gider (s. 432)

- Murad’in yardimu ile topraga gémdiigii bakirlari ¢ikarir (S. 436)

- Mergan eve doner (s. 436)
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1.4.4.4.2. Umut (s. 438)

- Mergan sabah erkenden kalkip kardesini ve oglu Abrav’t uyandirir

- Mergan oglu Abbas ile vedalasir (S. 439)
- Yolun yakinindaki su akmaktadir (s. 441)

- Mergan uzaktan Sulli¢’un golgesini goriir (s. 441)

1.5. Anlat

Roman dort kisimdan olusmustur. Olay kurgusunun baslangici ile bitisi
arasinda bir yil li¢ ay siire gegmektedir. Sulli¢, kis ayinin basinda kaybolur. Hacer,
baharda evlenir ve yazin sonunda deve Abbas’a saldirir. Ertesi yilin yazinda, Mergan
kiiciik ¢ocugu ile kdyii terk eder. Devletdbadi’nin diger yazilar1 gibi, olaylar1 anlatan
kisi hikayeyi olayin disindan rivayet eder. Roman dort kistmdan ve her bir kisim bir
ka¢ bolimden olusmaktadir. Son kismin igiincii bolimii siirsel bir monolog ile
baglama niteligi tasimaktadir. Bu i¢ monologun muhatabi Sull¢’un kendisidir.
Monologu sdyleyenin, romanin anlaticis1 oldugunu kesin olarak sdyleyemeyiz. Ancak
bu monolog romanin bilinen herhangi bir karakteri tarafindan da soylenmemektedir.
Hikayeyi disaridan anlatan kisinin, romanin kayip olan asil karakteri ile aracisiz

konusabilmek i¢in yerini romandaki anlaticiya birakmis oldugu diisiiniilebilir.

1.6. Romanin Sahis Kadrosu

1.6.1. Sullg

Daha once de ifade edildigi gibi bu roman, Sull¢’un yoklugu iizerine insa

edilmistir. Sul(¢, yokluguna ragmen romanin her yerinde goriiniir. Anlaticinin,
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Mergan ve c¢ocuklarinin aklindan gectigi sekilde Sull¢, okuyucunun goziinde farkl
simalar ¢agristirmaktadir.

Sull¢’un kaybolmasi, Mergan’in nazarinda kabul edilemez olsa da Sultg’tan
beklenmeyen ani bir tavir resmedilmemistir. Roman, okuyucuyu yavas yavas Sulic’un
kaybolmasina hazirlar. Bunu da Sulli¢’un yaptigi islerden kimseye s6z etmemesi, eve
gec gelmesi gibi degisik sekillerde gosterir. Mergan da esinin bu tavirlarinin “gitmek”
anlamina geldigini anlamistir.

“Sull¢ kendisini koparmis ve uzaga firlatmigti. SulQg, ne uzun geceler
kendiyle kavga etmisti; harabelerde, dikenli tarlalarda ne zor giinler gecirmisti; ne
diistinceler, ne hayaller! Cocuklar, istiraplar yiireginden bir bir koparmis ve
Mergan’1 diisiincelerinin i¢inde kaybetmisti. Artik geriye ne kalabilirdi? Mutsuzluk...
Hayir! Kesinlikle payina diiseni kendiyle gotiirmiistii.”*®

Sulli¢’un bu sekilde geriye doniisii sadece evinden ve yurdundan ayrilmayi
degil, ayn1 zamanda ¢ok Onceden planlanan bir gidisi de gostermektedir. Roman,
geriye doniislerle veya belirsiz gegmise adim atmak ile bunu gostermistir. Ailesinden
yiiz ¢evirdiginden, Sull¢’un i¢ine kapanmaktan ve kendi sert ve soguk ruhunu
rahatlatmaktan baska ¢aresi yoktur. Bu durum onun romandaki yerinin zayiflamasina
yol agmistir. Mergan, sabah esinin kayboldugunu anlayinca, onun hamam deposunda
yattig1 yerin ne kadar da kiigiik oldugunu gorlr. Bu yerin kiigiikliigii Mergan’a
cocugun anne karnindaki halini hatirlatir. Kadin kocasinin bu kadar kiigtilmesine
hayret eder. Bizi baslangi¢ meselesine iten sadece erkegin cenin haline dénmesi ve
kaybolmasi degildir. Suli¢ hem kuyu kazar, hem ekin bicer; hem firinci, hem
demircidir. Bu isler sadece dort temel unsurla degil belki insanin yemegi ile yani
bugday ve ekmek ile de baglantihidir. Biraz dikkat edersek goriirtiz ki Sull¢’un
biraktig1 bugday deposu; kisinin bildiklerinin artik ona fayda saglamadigi anlamini
tasimaktadir. Sul¢, yok olmaya mahk(m olan bir diinyaya aittir.

Metin, okuyucunun Sull¢ ile tanismasina da izin vermektedir. Esinin
gidisinden ¢ok iizglin ve perisan olan Mergan, kdyiin buz tutmus yollarin1 adimlar ve
kendisini koyiin disinda bulur. Suli¢’un golgesini gordiigiinii sanmaktadir. Hayalden
daha ¢ok riiyaya benzeyen bu durum kuskusuz Suld¢’un, Mergan’in hayatindan
¢ikmasi ile ayn1 anlamdadir. Bu hayali yiizlesme, okuyucuyu romanin sonunda Sull¢

ile yiizlesmeye hazirlamaktadir:

46 Devletabadt, Cay-i Hali-i Suldg, s. 9.
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“Mergan elleri ile gozlerini ovusturdu. Haywr! Iste ta kendisi! Gozleri, yizi,
kaslar,, simsiki kapanmis dudaklar:, morarmis yiizii ve yiinden oriilmiis beresi ile
ilerledi, ilerledi ve daha da yakina geldi. Yalin ayaklar:t onu giderek daha yakina
siiriikliiyordu. Bir gélge gibi hafifce siiziiliiyordu. Oniindeki kuru topraga bakarak
ylriimeye devam etti. Sonunda gelip Mergan ‘a yetisti. Sessiz ve sakindi. Sanki esi onu
orada beklemiyordu, sanki hi¢ kimsesi yokmus gibi. Hi¢, hi¢bir sey... Sadece bir
golge... Mergan’in gozlerinin oniinden gegip wrmagin kenarina gitti. Pantolonunun
pacalarim yukart cekti. Oylece sessiz... Golge, ayaklarini wrmagin buz gibi suyuna
daldirdi. Siiziilerek yiiriiyordu, sanki ayaklart hi¢bir yere basmiyormus¢asina hafif.
Yavasca yiiriimiiyor belki ug¢uyordu. Giderek uzaklasiyordu gélge. Elbisesi havada
ucusuyor ve giderek yok oluyordu. Ve gézden yiterek rmagin ote tarafina, sogugun
oteki kiyisina gegmisti. Simdi Mergan ve SUlUG ‘un arasinda buzdan bir wrmak vardi.
Belki basini kaldwrir ve goz ucuyla bakar... Ama yok! Golgenin sureti yok Ki...
Cabucak, ucar gibi uzaklasiyor. Uzaga daha uzaga... Yavas yavas siliniyor, seklini
yitiriyor g6lge, duman ve hig oluyor.

Col ve ruzgar, rizgar ve ¢ol... Hayal... Hayal ve wmak...” ¥

Sullig’un gidisi Mergan igin psikolojik bir darbe olup onun iginde uzak ve
unutulmus bir aski canlandirmistir. issizlik ve aclik, mutlulugun Mergan’in hayatindan
cikmasina ve bir erkegin varliginin kadinin diigiincesinden silinmesine sebep olmustur.
Mergan, Suli¢’un yoklugunda onu ne kadar sevdigini anlar. Sull¢’un yoklugu
Mergan’a gore sadece ask ve sevgi yoniinden bir bosluk yaratmaz, Suld¢’un boslugu
ilk olarak Mergan’1 hem huzursuz ve perisan eder hem de ailesini biiyiik sikintilara
maruz birakir.

Salar Abdullah tefecilik yapmaktadir ve verdigi bakirlari alamayacagini
anlayinca da SulG¢’un kiigik ¢ocugunu dovmeye baglar. Ali, Mergan’in
caresizliginden ve yoksullugundan faydalanmak ister. Bu sekilde onun kiigiik kizini
kendine ister ve Mergan’a, yani kaymvalidesine evin ¢ocuklarina is bulacagina dair
vaatlerde bulunur. Ote yandan evin erkeginin yoklugu, Serdar ve Dusanbe gibi baska
erkeklerin Mergan’1 elde etme kavgalarina yol agar.

Aslhinda, Sull¢’un yoklugunda Mergan ve g¢ocuklarinin yasadigi zorluklara

odaklanmak gerekir. Devletabadi’nin eserlerinde babanin rolii ¢ok 6nemlidir. Cay-i

47 Devletabadi, Cay-i Hali-i Suldg, s. 26.
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Hali-i Sull¢ adli romanda da baba figiirii sahneden ¢ikip yerini bilinmeyen ve
goriilmeyen bir ada ve hatiralara birakir.

Bu sekilde Devletabadi’nin eserinde baba kavraminin giderek zayiflamasina
sahit oluyoruz. Dertli ve yoksul baba dnce esini ve ¢ocuklarini, daha sonra da kendi
kimligini kaybeder. Nihayetinde roman sahnesinden ayrilir ve kendisinden geriye
isminden baska higbir sey birakmaz. Romanda babanin gidisi aslinda olaylardan énce
meydana gelmistir. Bu gidis, kdy ve koyliiler icin baslarina gelecek olan olaylar
bakimindan bir baglangic mahiyetindedir. Bu bir devrin kapanip baska bir devrin
acilmasinin baslangicidir. Bu degisim c¢ercevesinde roman iizerinden Mergan ilk
karakter olarak Sul(i¢’un yerini alir. Sull¢ sahneden ¢ikinca Mergan ¢aresiz zorluklarla

yiizlesmeye gider.

1.6.2. Mergan

Cay-i Hali-i SulG¢ romani, Mergan adindaki bir kadinla baslayip yine onun
adiyla biter. Bu kadin romanin her yerinde goriinmektedir. Romanin en 6nemli
ekseninin Mergan oldugunu sdylemek miimkiindiir. “Bu romanda kadina {i¢ cihetten
bakilmasi miimkiindiir. Birincisi, ¢aresizlik i¢inde aniden terkedilmis, tiim zorluklarla
tek basina kalmis kadindir. ikincisi, Hacer’in kumasi olan Rukiye ve uclnclsl de
kiiciik yasta evlendirilmis bir kadin olarak Hacer’dir.” 4

Mergan, Sull¢’un ani gidisinin saskinligini atlattiktan sonra gergeklerle
yiizlesmeye mecbur kalir. Aramalar faydasizdir ve hi¢ kimse soguk bir sabahin ilk
saatlerinde Sull¢’un nereye gittigini merak etmez. Koylllere gore Sul(¢’un,
Zeminc’den daha uzaga gitmeye giicii yoktur. Umutsuzluk Mergan’a o denli blyik bir
eziyet vermektedir ki kadin rityasinda buz tutmus ¢olde Sull¢’un golgesini goriir.
Kadimin gozlerinde beliren ve hem riiya hem gergek sayilabilecek olan erkegin bu son
goriintiisli  kadinin saklamaya ¢alistigit mutsuzlugun ispatidir. Mergan, halkin
karsisinda SulG¢’un yoklugunu fark etmedigini gostermek i¢in gézyaslarinin sabahin

sogugundan kaynaklandigini sdyler.*’ Ona kars1 yapilan ilk saldirida Mergan kendisini

8 Gorbani, Negd ve Tefsir-i Asar-t Mahmiid Devletdbadi, s. 133.
4 Devletabadi, Cay-i Hali-i Suldg, s. 26.
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bir tefeciye karsi savunur. Mergan ikinci kez kendini savundugunda c¢ocuklarini
korumak icin cekinmeden Salar’a saldirir. Sonra elinde kalan son varliklarini da
kaybetmemek igin planlar yapar. Kizinin yardimi ile bakir esyalari topraga gomer ve
bununla muhtar1 ve Salar’1 kizdirir. Bu is her ne kadar Mergan’1 yiizsiiz gosterse de
Salar’in ona kars1 baskisini azaltir. Bu is i¢in Mergan, kizinin canini bile tehlikeye
atmistir. Muhtar, Mergan’in elindeki bakir esyalar1 bir sekilde ortaya g¢ikaracagini
bildiginden Salar’1 daha fazla israrc1 olmamasi konusunda ikna eder. Bu arada Mergan
inat¢iliginin bedelini 6der. Yani Salar, Mergan’in ¢ocugunu dévmesini kabullenmek
zorunda kalir. Mergan burada zorluklarin ve fakirligin eskiden oldugu gibi onun
annelik sefkatini gdstermesini engelledigini anlar.>

Mergan’in, biiylik oglunu digarida kalmaya mecbur ettigi gece gozlerine uyku
girmez ve sirekli onun, gecenin sogugunda disarida nasil kalacagini diigiiniir. Buna
ragmen bagrina tas basip evdeki erkek yoklugunu kendisi doldurmaya galisir. Bu
kadinin sahsiyetinin sinirlar1 inanilmaz boyutlara varmaktadir. Cesareti, acis1 ve kederi
ile esittir. Mergan’in ruhu, diinyanin biitiin mutsuzluklarini, umutsuzluklarini,
asagilanmalarini, acilarim1 iginde tasiyabilecek biiyilk bir kazana doniisir. O,
sikintilardan kagmaz, icindeki bilyuk hissiyattan ve karakterinden 6tlri en zor ve en
kotii isleri yapmayi kabul eder. Korkudan titredigi bir sabah, annesini kaybetmis ve
karisindan nefret eden ve biitiin bunlardan ziyade kizini isteyen adamin gozleri dniinde
buz tutmus toprakta mezar kazar. Mergan kazdigi mezarin igindeyken Ali ile ylz yuze
gelir ve Ali ondan kizinmi ister. Kizinin istendigi zaman ve mekan her anne igin
mutluluk kaynagi iken Mergan icin bu zaman ve ortam iziintli vericidir ve ayni
zamanda soguk ve umutsuzlukla doludur.”!

Hacer on iki yasinda, Ali orta yaslarindadir. Karist Rukiye de hélé hayattadir.
Bunlar1 bilmesine ragmen Mergan, kizinin gelecegini garanti altina almak i¢in Ali’ye
olumlu cevap verir. Hacer’in evli bir erkekle olmasindan korktugu bu aci evlilik, erkek
kardeslerinin ¢alismasina sebep olur. Fakat bu olay aile i¢inde bir takim sorunlara yol
acar ve evin diizenini bozar.>?

Roman bir sahnede, gelecekte Sull¢ Ailesi’ni etkileyecek ii¢ farkli olay1

gosterir.> Mergan, Hacer ve Ali diigiin alisverisi i¢in sehre giderler, Abbas, Salar’m
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develerini otlatmak icin ovaya gitmektedir ve Abrav kdylinin yeni aldig: traktorlerin
gelmesini heyecanla beklemektedir. Aymi giin i¢cinde koyiin baz1 gengleri yeni bir is
bulma umuduyla sehre gitmeden dnce aileleri ile vedalagmaktadirlar. Basit gériinen bu
lic olay Mergan’in ailesini ¢ok derinden etkiler:

1. Ovada sarhos devenin Abbas’a saldirmasi ve Abbas’in aniden
yaslanip gengligini kaybetmesi Mergan ile arasindaki anne-gocuk baginin
kaybolmasina neden olur.

2. Abrav’in yeni isi, gdzlerini yeni dinyaya agmasini saglar. Traktorin
isi hizli yapmasi, para kazanma heyecani ve yoksullugu hissetmemesi onu
etkiler. Biitiin bunlar annesi ile arasindaki bagi zayiflatir ve sonunda koyliiniin
kiskirtmasi ile de annesine karsi gelir. Abrav’in bu sekilde goziinii agmasi ve
yeni dlinya ile tanismasi annesinden kopmasiyla eszamanlidir.

3. Hacer’in evlenmesi Mergan’da derin bir yara agilmasina sebep olur.
Gerdekten korkmasi kiigiik kiz1 annesinin yanina siiriikkler. Mergan kendisini
Hacer’in dayisinin yaninda gii¢siiz gordiigii i¢in kizin1 kocasinin evine geri
gonderir. Mergan gecenin karanliginda kizinin aci ¢igligmi duydugunda
kdydeki biitiin kadinlarin kendisinden nefret edecegini diisiiniir. Zira herkes bu
¢1g8ligt duymustur. Mergan ondan nefret eden kadinlarin seslerini duyar.
Metinde de soyledigi gibi mezarda yatan annesinin sesini de duyuyordu:

“ Hayatta mutluluk yiizii gormeyeceksin.””>*

Fakat Mergan sanki Abbas’in birdenbire yaslanmasi, Hacer’in aceleyle
gelen evliligi ve Abrav’in giderek evden sogumasi ve uzaklagsmasi ¢ocuklarinin
¢ocukluklarin1 yasayamamalar1 onu mutsuz etmeye yetmezmis gibi bagka sorunlarla
da yuz yuze gelir. Annelik ig¢giidiilerinin zarar gérmesinin ardindan sira kadinlik
giidiilerine gelmisti. Serdar’in tecaviizii Mergan’in kadinlik gururunu yikmistir.
Ozellikle ondan sikdyetci olamiyordu. Baskalarinin ona kétii gdzle bakmasindan
korktugu i¢in sikayet edemiyordu. Aksi takdirde Mergan’in varhigi yavas yavas elden
gidecektir. Once esi, sonra ¢ocuklar1 ve sonunda Serdar’in tecaviizii onda cinsel
duygularin uyanmasina sebep olup onu gizlice Serdar’in pesinden gitmeye mecbur
eder. Bunlarin hepsi onun i¢in kendi varligin1 kaybetmesi anlamina gelir. Aci bir his

ona hakim olur ve onu o denli Uizer ki yasadig1 1stiraptan ¢olde bagirmaya baglar.>> Bu

54 Devletabadi, Cay-i Hali-i Suldg, s. 313.
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davranig onun psikolojik dengesini kaybettigini de géstermektedir. Her seyi kaybetmis
olmasi, sahip oldugu araziye var giicii ile sarilmasina, gonul baglamasina neden olur.
Her seyini kaybettigi ve kimsenin kendisine saygi duymadigini diisiindiigii i¢in biitiin
sevgisini arazisine hasretmeye karar verir.’® Cam pahasma da olsa onu elinde
tutacaktir. Bunun i¢in Huda Zemin’in ortasindaki kuyunun i¢inde oturur ve arazisini
elinden almalarina kars1 var giiciiyle direnir. Ancak biriindiigli yeni karakterle
gururlanmis kiigiik oglu traktdriin giiciiyle annesini tehdit edip ona saldirir. Onu oradan
cikarip traktdriin arkasia baglar ve sonra isine devam eder.>’

Mergan, Salar Abdullah’in yolundaki son engeldir. Mergan’in ortadan
kaldirilmasi ile Huda Zemin’in biitiin arazileri, toplu olarak islenip yeni sahiplerine
verilecektir.

Topragin islenmesi, siiriilmesi, bolluk ve bereketin gelmesi, tabiatin
yesermesi ve meyve vermesinin sembolik bir ifadesidir. Ancak Abrav’in annesine
kars1 yaptig1 isle gercek ve pozitif anlamint yitirip bir degersizlesme ifadesi halini alir.
Topragin iglenmesi Abrav’i kotii bir ¢ocuga dondiirmiis ve onun davranislarini da
6lum, yok olus, bosluk ve sessizlik ile es anlamli tutmustur:

“Mergan kamburlagmisti. Abbas kamburun kendisiydi. Abbas’in elini tuttu
Abbas da Mergan in elini tuttu. Senemin oglu da onlarin ardinca yiiriiyordu. Anne ve
ogul simdi biiyiik bir uyum iginde hareket ediyorlardi. Mergan yaslanmisti artik
adimlarmi hizlr atamiyordu. Abbas da ayni yavas tonda yiriyordu. Karinca gibi
yiiriiyorlardi. Senem’in oglu onlara ayak uyduruyor ayni hizda yiiriiyordu; Sessiz ve
sakin. Yer sanki bostu ve sadece iizerinde bu ii¢ kigi yiiriyordu. Gokylzunin rengi
neydi ve toprak ne renkteydi? Toprak, ne garip bir sessizlige sahipti! O ¢élde bir kus
da mi yoktu? Yok! Yer bos, gokyiizii bos, varlik bosalmigs... Sanki hepsi yuklerini
Mergan’a tasitmislardi...”™®

Bundan sonra Mergan koseye ¢ekilip yalnizlasir. Bu olaydan sonraki aksam
ve gecelerde gaz lambasini bile yakmaz.* Bu sembolik karanlik ve kadimin aydinliktan
kacmasi artik dis diinya ile baglantisin1 tamamen koparmasinin ifadesidir. Mergan
fakirlik i¢inde yasamaya razi olur ve kizinin verdigi yemegi kabul eder. Hacer

kocasindan gizlice annesine yemek gétiirmektedir.®® Ama Mergan hic bir sekilde
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oglunun maddi destegini istememektedir. Bu olayin meydana gelisinden bahar ayina
kadar alt1 ay gecmistir. Bu zaman igerisinde Mergan ruhsal olarak yiiksek bir seviyeye
ulasir ve onda bazi seyler tamamen degisir. Abrav’in annesiyle barigsma ¢abasi da ayni
zamanlardadir. Mergan artik ne yalnizlasip kosesine g¢ekilmis bir kadindir, ne de
cocugunun yaptiklarina iiziilen annedir. O, annelik cevherine geri donmiistiir. Sanki
yeryiizii kadar 6mrii ve tecriibesi vardir.! Murad, pisman olup tévbe eden ¢cocugunu
getirdigi gece kadinin sessizliginden kendini kaybeder:

“Mergan yine de sessizdi. Agir ve derin. Hi¢ bir soz onun sessizligini
bozamiyordu. Sanirdiniz ki Mergan kirk giinliik sessizIligi geciriyor. Kirk giin bir yerde
oturma... Ruhun bilinmez yollar: kat ettigi tiirden. Damla oluyor. Cok korkuncg bir
seydi bu. Agridan gegiyor, kirk giin icinde kirk bin yasinda oluyor. Yash ve kadim
oluyor. Once ne degildi ve simdi neydi... Kirk bin yasinda Mergan ve kirk giinliik
Senem’in oglu. Bir ¢ocuk nasil olur da yash bir anne ile konusup anlasabilir?
Baskasiyla degil de bu yash kadnla...” %

Bu sevingli ve mutlu anlarla beraber Mergan liziilmiis ama degismis bir
anne olarak hislerini belli etmeyerek oglunu kararli ve 6zgiiven sahibi olarak goriince
cok sevinir. Mergan oglunun kararinin degismemesi i¢in annelik hislerini gizlemeye
karar verir. Ancak diger iki oglunu hatirlayinca ¢ok tiziiliir. O ikisi hem gengliklerini
hem de geleceklerini kaybetmiglerdir. Boylece bu da Abrav’in bu sekilde
korkusuzlasmasi onun goziinde 1yi ve 6nemli olmasina sebep olur. Mergan, Abrav’in
onu kuyudan ¢ikardigini diisiiniir. O glin onun bunu yapmasina kizmistir, ama simdi
baska tiirlii diisiinmektedir ve yiiregindeki kin duygusunu silmeye karar vermistir.5

Mergan oglunun eve doniis mutlulugunu heniiz yasayamadan yeni bir olay
hayatin1 tekrardan zorlagtirir: Mevla Eman yolculuktan donince Sull¢’un izini
buldugunu sdyler.®* Mergan erkek kardesinin her zaman dogru sdylemedigini iyi
bilmektedir. Ancak bu haberi duymasi onda ge¢mis alti aymn yorgunlugunun
silinmesine sebep olur. Mergan bu haberi bahar mevsiminde duymustur.®> Bunun
sonucunda umut, hiiziinlii kalbini aydinlatip gelecegi umutlu hale getirmektedir. O
andan sonra davranislari, kendinden ve baglh olduklarindan kopmasimi az da olsa

engellemistir. Ornegin engelli oglundan ve dogum yapacak kizindan ayrilmaya razi
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olur. Mergan’in umudu, yardim ettigi herkesin bir giin ihtiya¢ duyduklarinda
Mergan’in ¢ocuklarin1 unutmayacaklaridir. Hi¢ kimseden beklentisi olmadan kdyiin
insanlarina yardim eder. Merhameti sadece ¢ocuklara karsi degil, unuttugu biitiin
insanlar1 kapsar. Buna ornek olarak Hac1 Salim ve oglunu gosterebiliriz.® Mergan’in
i¢cinde artik hi¢ bir korku yoktur. Serdar’in ona yaklagmasi artik onu eski aci1 olaylara
gotlrtp korkutmaz. Onunla cesur bir sekilde yiizlesir ve hatta kOye suyun
gotiridlmesinde yardimci olur. SulG¢’un yenilenen hatirasi, tekrar Mergan’in hayatinda
bir devrime sebep olur. Mergan ge¢misteki acilart hissetmesine ragmen gelecekten de
umutludur. O, bu mutlulugu yakalamanin sadece vatanindan yiiz ¢evirip terk etmesiyle
mimkiin olacagini iyi bilmektedir.®” Bu sekilde Mergan’da Sul(i¢’un attig1 adimu izler.
Onun go¢ edip bulundugu yeri terk etmesi, hayatinin devami igin tek yol olduguna
isaret etmektedir.

Mergan ve oglunun yola ¢ikmasindan dnce Zeminc’de baska bir olay daha
meydana gelir ve bu koyl yasanilmaz hale getirir. Bundan 6nce kdy susuzluk
tehlikesiyle kars1 karsiyadir. Kuraklik 6yle bir sathaya varmistir ki su pompasi bile
suyun her yere akmasmni saglamamaktadir. Ancak o azicik su da kesilmistir.®8
Serdar’in develerinden biri kuyuya diismiistiir. Baz1 koyliiler isin i¢inde bir hile
oldugunu disiiniir. Zebihullah durumdan yararlanip kurakligin sebebinin su pompasi
olmadigina memuru ikna eder. Koyde kalmak isteyen kdyluler bu sorunu ortadan
kaldirmak i¢in ellerinden geleni yaparlar. Koy muhtari su kurakliginin devenin kuyuya
diismesinden once basladigina dair sahitlik belgesi alir. Mergan ise kdyli heyecana ve
karisikliga sevk eden bu olaylara ilgi gostermemektedir. Arazisi olmadigl i¢in su
kithgindan ya da azalmasindan dolay1 endise duymaz. Buna ragmen deveyi kuyudan
cikarmak isteyenlere yardim eder. Eskiden sorunlara yiliz ¢evirmemesini saglayan
caliskanlik ve hirshi olma 6zelligi, icinde hala vardir.®®

Goriildiigi tizere Mergan’in terk etmek istedigi kdy, yart harap olmus, susuz
kalmis ve halkinin geneli de borg altinda olan bir kdydur. Gidecekleri gece, sakin ve
huzurlu bir gece degildir.

Mergan’in goziine uyku girmez. Gegmisteki hatiralar ve korkung suratlar

kadinin gozlerinin 6niinden, arda arda gelip gecer. Bir taraftan diigiin ve senlik sesi bir
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taraftan da taziye sesleri Mergan’in kulaklarinda ¢inlar. Riiya gordiigiinii diisiiniip
yerinden kalkar; bdylece kabuslar da bitmis olur. Ancak bir ka¢ dakika sonra daha
korkung sahneler gozlerinde belirir.”

Koylin disindaki mezarligin yakininda hareketsiz duran traktoriin yanindan
kiigik bir irmak akar. Ama suyu kan renginde. Koy halki bunu devenin kuyuya
diismesiyle agiklar. Mergan uzaklarda kanli bir gélge goriir. Golge Mergan’a yaklagir.
Mergan omuzunda kuyu kazmak i¢in kazma tagiyan Sulii¢c’un gélgesine dogru hareket
ettigini fark eder. Bu kisi daha ¢ok bir Oliiyli andirir ve Mergan onun simasint
cikaramaz. Kendi kendine kuyuyu tekrar agabilecegini sdyler.”!

Sull¢’un, kadin ve ¢ocugun koyii terk edecekleri bir anda son kez ortaya
¢ikisi, yasamin kdye donmeye denk olmast ile ilgilidir. Yine akan su, yasama umutla
bakmay1 kendisiyle beraber bir armagan olarak sunmaktadir. Ancak bu su, kanla
karigiktir. O kan, Mergan’in ayaklarinin dibinden akar ve o daima bunu SulQg¢ sanr.
Bununla beraber kanli bir ufukta ve kirmizi tozlu bir ¢dlde gece yerini yavas yavas
aydinliga birakir. Ama kuyudan tekrar su akmasi genglerin kdyden gog¢ etmesine engel

olamaz. Ciinkii hem su kanlidir, hem de ufuk ve Suldg.

1.6.3. Abbas Ve Abrav

Romanda Abbas ve Abrav farkli konuma sahiptirler. Abrav ad1 yazarin kendi
soylemini “sanirim Abrav’'in asil ve gercek adi Ibrahim dir”’* diyerek kisaltmasidir.
Kavga diger bir ifadeyle kin, iki kardesin arasin1 gdlgelendirmeye neden olmustur. Bu
da romanin baginda iki farkli karakterin varligin1 gosterir.

Abbas’in doyumsuz hirsi, kumar oynamasi ve tembelligi biiylik kardesin
babanin yoklugunda her istedigini kabullettirmesine yol acar. Bu tahakkim elbette
Hacer ve Abrav’da daha yogun bir sekilde goriiliir. Ciinkii biri utangactir ve digeri de
hem kii¢lik hem de kizdir. Mergan, Abbas’in bazen kiigiik kardeslerine yonelttigi sinir
ve 6fkesine tstiin gelmek igin Abbas’in erkeklik gururuna ¢ok deger vermez. Ornegin

onu gece disarida kalmaya mecbur ederek terbiye etmeye calisir. Ancak bu otkeye

70 Devletabadi, Cay-i Hali-i Sullg, s. 437- 439.
"Tage., s. 441.
2 Cihilten, Ma Niz Merdumf Hestim, s. 178.

41



bagkalar1 ile beraber Mergan da maruz kalir. Abbas farkli yerlerde ofkeli, agresif
karakterini ortaya koymaktadir. Bir defasinda acligindan dolay1 kardesinin mantar
meselerini almak icin onu éldiresiye dover.”® A¢ gozliiliigii onun 6zel karakterinin
baska bir yoniidiir. Bu hem yabani oldugunu baskalarina gosteren hem de akil ve
mantigini kaybetmeye sebep olan bir eylemdir. Abbas, cezasi geceyi disarida gecirmek
bile olsa bakirlarin yerini 6grenmek icin kiz kardesini déver.”* Hatta karl1 bir kis giinii
kdyiin muhtari, koy delikanlilarin1 ahirda kumar oynarken yakaladiginda Abbas kirli
sikkeleri yutar ve biitiin gece karmn agris1 geker.”> Abbas ¢ok para i¢in en zor isleri ve
zorluklar1 géze alabilmektedir.

Abrayv isten kagan kardesinin aksine tek silah1 sabir olan ve her isin iistesinden
gelebilen bir karakterdir. Bazen bu kosullara agabeyi tarafindan zorla maruz birakilir.
Abrav kumara sicak bakmaz ve her zaman babasinin “sadece is insant erkek yapar ve
ekmegi alin teriyle kazanmak gerekir”’® dedigini hatirlar. Sullic bundan 6nce Abrav’in
yetenegine isaret etmistir.”’ Abrav bazen babasindan umutsuzlukla bahsedip annesine
ondan bir haber olup olmadigini soran iki kardesten biridir. Abbas babasinin gidiginin
bir sey degistirdigini diisiinmemektedir. Hala fakir bir hayat gegiriyorlardir ve tek fark
onlar1 tembihleyen, onlar1 uyaran bir babalarinin artik olmamasidir. Abrav, abisinin
aksine babalarinin gidisinin her seyi degistirdigini diistiniir. Suld¢’un gidisiyle koy
halki onlara yetim goziiyle bakar ve bu da onu Uzer. Ciinkii bu isin ardinda bir
saygisizlik goriir. Annesinin Sull¢ ile ilgili konusmasini yasaklamasina ragmen
Abrav, babasinin nigin gittigini dgrenmek i¢in Ali Genav ile yakilagir.”® Ali, cogu
erkegin is bulmak i¢in evlerini ve ailelerini terk ettigini sdyleyen tek kisidir. Halkin
aksine, Ali Genav igin Sull¢’un esini ve gocuklarini yalniz birakmasi bir namertlik
degildir. Ali’ye gore onun bu isi yapmasi ruhunun ne kadar mert ve {istiin oldugunu
gostermektedir. Erkek, karis1 ve ¢gocuklar1 6niinde utanmak istemedigi i¢in onlar terk
etmistir ve kuskusuz para kazandiginda onlara dénecektir.”

Iki kardesin karakteri arasindaki fark roman ilerledikce belirginlik kazanr.

Zeminc halki, Abrav’t giivenilecek biri olarak goriip traktdr islerini ona
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birakabilmektedir. Ancak Abbas tembellikle develeri otlatmaya gétiirme isine devam
eder.®® Abrav’in yeni hayatinin baslamasi yani koye traktdriin gelmesiyle Abbas
hayatinin degiseceginden haberdar degildir. Genglerin is bulmak icin bagka illere
gittigi bahar mevsiminin ilk gilinlerinde Abrav koyiin gelismesinde pay sahibi
olabilmek icin kdyde kalir. O sirada Abbas bir 6nceki gecenin sinirini hala atlatamamis
ve Salar’dan aldigi arazi parasmin hepsini kumarda kaybetmistir. COlin hepsini
develerle yiruyerek gecmek zorunda kalmistir. Abbas koOyiin gelismesiyle hig
Kardesine de buldugu isi i¢in kizgindir. Abbas ¢6lde yiirtirken hem hakkinin yendigini
hem de onu yalniz biraktiklarimi diistiniir. Biiyiik bir 6fkeye kapilir. Kin ve 6fkede
zirveye ¢iktif1 o giin deveyle yarisir. Colde gergeklesen bu olay®! onun hayatinin en
onemli olayidir. Bu olay hem baslangi¢c hem de bitis hitkkmiindedir. O giin Abbas kendi
gucund, dizginini kaybetmis deve ile kiyaslar. Tiim nefretini ve giiclinii kullanmasina
ragmen hayvana yenilir. Nasil olursa olsun kendisine siinacak bir yer ararken kendini
eski bir kuyuya atar. Kuyuda gecirdigi dakikalar korku doludur ve zorlu gecer. Bu
zaman dilimi dyle zordur ki kuyudan ¢iktiginda saclar1 artik agarmis ve beli biikiilmiis
bir yashdir.? Bu ani ve biiyiilii yaslanma Abbas’mn kdyiin gencleri ile olan ¢ok az
bagimni da tamamen koparmaya yol agmistir. Boylece Abbas, kendini bos ve ise
yaramaz biri olarak gormeye baslar.

“Mergan’in oglu giinden giine eriyordu. Sanki yiizyillardir 6liiydii ve simdi
golgesi kuyunun duvarina anlamsiz bir sekilde yapigmis ve sessizlikten daha iistiin bir
sey onu oraya zincirlemigti.

Ah... Hi¢ degilse kendi nefesini duysa... O da yeter!

Sessizlik ve sakinlik. Abbas gecenin gectigini fark etmiyor. Hi¢ bir sey
hissetmiyor ve gérmiiyordu. Yerin ve gogiin bir anda durduguna inanilabilir miydi?
Yilanlar Abbas’a bakiyor. Abbas artik yok, kiil olmustu. Cember gibi kivrilmis
yilanlardan biri yavas¢a hareket etmeye baslayp halkalarinmi ¢oziyor ve giderek
uzuyor. Abbas’a dogru ilerliyor. Keske yeter ki “Gelsin ve beni rahatlatsin!” demis

olsaydi! Keske séyleyebilseydim! Ruhun donmasi. Yilan gelip basini Abbas in dizine

80 Devletabadt, Cay-i Hali-i Suldg, s. 263.
81 age., s. 275-277.
82 age., s. 289.
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koyuyor ve hareket ediyor. Biraz ilerleyip yerini buluyor ve ¢cember seklinde kivrilip
kaliyor. Ne zamana kadar... Cok uzun degil. Abbas in 6mrii bitene kadar...

- Hey! Hey! Abbas... Hey!

Kag giines ge¢mistir.

Sesler baska diinyadan geliyor. O anlatilan dinya kiyamet giinii. Bir giin elli
bin yil. Bahsettikleri o sicak giinler annelerin ¢ocuklarini, kardeslerin kardeslerini,
cocuklarin anne ve babalarini arayp bulamayacag giinler... Tam tersine bir dinya...
Bir gun elli bin yil... El eli tanmimiyor, goz gozii. Abbas dlmiis ve bedenini kryametin
sicak topraklarina surlyor. Abbas 6lmiis ve annesi, babasi, kardeslerinin ¢igliklarin
mezardan igitiyor. Mergan 'in feryadi mezarn igine doluyor. Mergan’in ¢ighgi sicak
collerde toplanmig avareler, cehennemin yakic sicagi altinda. Oliiler kabirlerinden
ctkmis ve dilsiz kalmiglar. Hesap qunu eller her yone gidiyor. Yalin ¢iplak el ve
omuzlar... Abbas mezardan ¢ikariliyor; ¢iplaktir. Giines! Giines! Col yanmakta.
Etrafini sariyorlar. Deve olmiis ve sismistir. Serdar ellerini yumruk yapip bagsini
doviyor. (...) Abbas kuyunun kenarinda durmus dalginlagnmisti. Giines istyor.
Abbas’in saglart ve kaslart agarmis. Mergan one atiliyor. Hayir! Nigin inansin ki?
Karsisinda yash biri dikilmekte. Mergan’in gozleri kuru kuyu gibiydi. Gozlerinin
dibinde iki yash yilan halkalanip kivrilmisti. Engerekler basibos dolasiyordu.
Cehennem giinesi ¢ole vuruyordu. Bir ¢ol kadar u¢suz bucaksiz bog bakiglar... Mergan
elini Abbas’in eline koydu. Abbas’in eli annesinin elinde. Mergan yola koyuldu.
Herkes yola koyuldu. Serdar develerinin yaminda kaliyor. Adimlar yavastir. Sakin
sakin... Mergan i elinde yash bir adam eli. Sessizler, sessizlik... Giineg... Cehennem
giinesi ¢ole yagiyor. Su nerede?” *

Cay-i Hali-i Sulig romanindan aktarilan bu bélim okuyucuyu Kelile ve Dimne
adli ahlak kitabina goétiirmektedir. Kelile ve Dimne’de de kuyu zamana
benzetilmistir.®* Elbette Cay-i Hali-i Sull¢ adli eserde manevi bir yiikselis ve

tekdmulden sz edilmemektedir. Bu 0ykiide esas olan sey kaliciligin devamidir. Bal

8 Devletabadi, Cay-i Hali-i Sul(g, s. 268-289.

84 Bu oykiide bir kisi kuyuya diismiis ve dibe batmamak i¢in elleri ile kuyudaki koklere tutunmustur.
iki fare kokleri kemirmektedir. Biri karanligi temsilen siyah renklidir digeri aydinlig1 temsilen beyaz
renklidir. Adamin basinin iistiinde bir bal petegi vardir. Bir bal damlas1 dudaklarina damlar. Balin
tatlilig1 adamin dlismemek i¢in kendisinin koklere tutunmak zorunda oldugunu unutturur. Hikayenin
anlaticis1 ahlaki bir sonug ¢ikartir. Kiiciik lezzetler insanin giinlerin gectigini unutmasina neden
olmamalidir ve aklindan ¢ikmamalidir ki onun sonunun iyi olmasi bilingli ve ileri goriislii olmasina
baglidir.” Abulmali, Nasrullah, Kelile ve Dimne, intisarat-i Ava-y-i Mehdis, Tahran, 1393 hs., s.
85.
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damlasini tatma figiirii, bu 6ykiide yerini Abbas’in bedeninden akan kan damlalarinin
korkusuna birakir. Bu hizli degisim 6ykiiniin ahengini de hizlandirir. Tzvetan Todorov
fantastik alaninda yazdig1 eserinde bu tiir dykiilerdeki ti¢ islevi g6z dniinde bulundurur.
Kullanigsal islev, anlam tanima islevi ve dil bilgisel (nahiv) islev.®> Abbas’mn aniden
yaslanmasi ile ilgili gelisen ruhsal darbe ve bu olaganiistii olay kullanish islev i¢inde
yer almaktadir. Aniden yaslanma olaymnin anlam tanima islevi olay1 dikkatlice
aciklama yoluyla ahiret gliniinii hatirlatmaya yonelik sunulmasiyla ilgilidir. Ancak hig
stiphesiz ki bu olay dil bilgisel islevi geriye kalan islevlerden daha dnemlidir. Ciinkii
bir halden diger hale donen kisilik ge¢isini hizlandirmistir. Bu islev bir taraftan giigsiiz
bir bedeni ortaya ¢ikarirken diger taraftan da koyiin kurak ve kisir alanini meydana
getirmektedir.

Giinlerin gegmesiyle, Abbas’in durumu artik kdyliiler tarafindan da ilk giinki
gibi hayretle karsilanmaz. Sonugta bu kurgusal islev giin gegtikge azalir. Koyiin yash
insanlar1 gegmiste meydana gelen kotii olaylarin etkisini azaltmaya calisip Abbas’in
yine eski haline donecegine dair giiven vermektedir. Ancak dilbigisel islev 6nemini
héld kaybetmemistir. Ciinkii Abbas’in inanilmaz degisimi yasaminin ilerlemesinde
kokli bir degisiklik dogurmustur. Abbas’in bedeninde hi¢ bir ergenlik isaretini
gdstermeyen ve karsi cinse bir ilgi dogurmayan bu erken yashilik -ki kisirlik ile esit bir
anlam ifade etmektedir- bu karakterin bilingsiz bir sekilde Zeminc’de kalan ve
hayatlarina kisirlik ve kuraklik i¢inde devam eden insanlarin ig¢inde sekillenmesine
neden olur. Mergan’in biiyiik oglunun kaderi Ali’nin karisi Rukiye’nin kaderi ile
kesigir. Mergan ve Abrav’in gidisinden sonra Abbas ve Rukiye gecimlerini
saglayabilmek i¢in birlikte bir afyon icme evi agarlar.®® Abbas ve tiziint ile dolu olan
Rukiye’nin ve koyiin diger geri kalanlarinin yiliziini kirmizi bir toz perdesi
perdelemektedir. Oyle bir toz ki bu cift gibi, kisir ve giigsiizdiir.

Buna muhalif olarak Mergan ve Abrav kisir ve kurak kdyden kagarlar.®” Biri
esini bulma ¢abasindayken digeri de i bulmak isteyen sel gibi olan genglere katilmak
ve mevsimsel iscilerin bosta ve issiz olmalarini tecriibe etmek ¢abasindadir. Abrav bir
yil ¢alisip tecriibe kazanir ve Murat’in da tavsiyesiyle Zeminc’i tamamen terk eder.
Boylece gelecegini garantiye alacak hayalindeki traktorden vaz gecer. Artik traktor bir

demir y1ginina déniismiistiir, halbuki motorunu sofor onunla beraber almust. Is tutmus

8 Todorov, Tzvetan, Introduction a la Literature Fantastique, le Seuil, Paris, 1970, s. 170-174.
8 Devletabadi, Cay-i Hali-i Sullg, s. 422.
8 age., s. 423.
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ve kirli bir durumda tstiinii kalin bir toz tabakasi kaplamis bir sekilde cansiz bir beden
gibi mezarligin kenarinda, kendi haline birakilmistir. Buna ragmen gitmek sanki
bilinmeyen gelecegin kapisidir.®®

Mergan kocasina benzettigi bir adama madenlerde kadinlar icin is olup
olmadigini sorar. Bu 6nemli bir degisiklige sebep olur: Gecenin karanligi yerini yavas
yavas aydinliga biraktiginda sabah vakti Mergan’in bakisi kanla karisik akan irmaga
uzanir ve Sullig’u mezarindan kalkmis bir ceset gibi ayirt eder.®” Bu sekilde Sulli¢’un
ailesinin goge hazirlandigi bir sirada ailenin erkeginin geri gelmis olduguna dair bir
fikir, inanilmazlik ve imkansizlik rengi veren bir umut kivilcimi gibidir. Babanin
doniisii suyun yeniden akmasi ve nihayet hayatin kdye yeniden donmesiyle birbirine
denktir. Ancak bu doniis belki biraz ge¢ vuku bulmustur. Sull¢’un iki erkek
cocugundan biri gitmeye hazirlanirken digeri de gengliginin elinden gittigi baba evinde

oranin tek sahibi olarak kalmaya karar verir.

88 Devletabadi, Cay-i Hali-i SulQg, s. 424.
8 age., s. 441.
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IKiNCi BOLUM
DEVRIMDEN SONRAKI ROMANI
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2. Suldk

“Suldk”, Devletabadi’nin en son yazdigi romanidir ve bu yeni romani diger
romanlariyla karsilastirdigimizda baska bir Usluba sahiptir. 1382 hs./2003 Miladi
yilinda ilk defa olarak Nesr-i Cesme tarafindan 212 sayfa olarak basilmistir.
Devletabadi bu romani yazmak i¢in dort yilin1 ayirmistir. Bu kitap 1382 hs./2003
Milédi yilindaki Tahran Kitap Fuari’nda en ¢ok satan kitaplar arasina girmis ve Vav
Edebt Odiiline layik goriilmiistiir. Sulik’un kelime anlami1 manevi “yiikselis tir. Bu
romani Cagdas Iran edebiyati sahasinda 6nemli bir roman olarak tanimlamaliyiz.
“Sultk” romani okumak i¢in degil, kalict olmak i¢in yazilmistir ve onu anlamak icin
okumaktan daha fazla ¢abaya ihtiyac vardir. Devletabadi kalemi ve diisiincesiyle iran
halkini tasvir etmekte ve ¢ok uzak olmayan sosyal yasami, bu romanda gelecekteki
insanlara anlatmaktadir. Bu roman tarz ve sayfa sayisi bakimindan yazarin diger
eserlerinden farklidir. 1979 iran devriminden sonra yazdig: eserleri sayfa sayisi
bakimindan daha fazladir. Ornegin Cay-i Hali-i Sullic 500 sayfa ve Kelider 3000
sayfayla okurdan daha fazla sabir beklemektedir. Sullk roman1 hacimsel olarak kiigiik
olmasina ragmen yazarin bes yilin1 almig, dort yi1l yazma eylemi siirerken bir yi1l da
dizeltmelerle gecmistir. Devletabadi, eseri meydana getirirken buyik bir yorgunluk
hissiyle beraber eseri bitirir. Clinkii onu yazmak ayni1 zamanda kendini tanimanin
Uzuntlstnl de beraberinde getirmistir. Devletabadi soyle demektedir: “Bu bes yila
bakmak beni delirtti. Bir yildan daha fazla bir siirey1 bu eseri diizeltmek i¢in harcadim.
Bu kitap alt1 yiiz sayfaydi ve ben olabildigince onu kisaltip 6zet hale getirmeye
calistim.”®® Bagka bir yerde de sdyle demektedir: “Bu roman dokuz kez yeniden en
bastan yazildi. Ben bilegimin agrisindan artik yazamaz hale geldim ve devaminda
birilerine dikte ettirdim. Her defasinda yirtip attim ve yeniden yazdirdim. Ug kere
yakmak istedim ¢iinkii yazarken ¢ok eziyet cektim.””! Baska bir yerde: “Ben Rlzegar-
I Siperisode romanini yazarken yaslandim ve Sulik romanina geldigimde ise yasli bir

kisi olmustum.”? Tlgingtir ki Devletabadi Sul(ik romanina basladig1 giinlerde romanin

% Yezdanthurrem, Mehdi, “Be Omid-i Didar-i Merdom-i Salhurde”, RUzname-yi Hemsehri, 18
Ordibehest 1382 hs.
(Erisim)http://www.hamshahrionline.ir/hamnews/1382/820218/world/litew.htm#s7730.

°l Devletdbadi, Mahm(d, “Be Zeban ve Ferheng-i Serzeminem Muta’ehidem”, Mecelle-yi Kitab-i
Hefte, Somare-yi 129, Tir 1382 hs., s. 11.

92 Devletabadi, “Hi¢ Mehah ve Herce Dari Bebehs”, s. 34.
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baslangi¢ ve bitis zamanlarin1 tahmin edebiliyordu. “Ben bir konu iizerinde on yil
diistiniirim. On yil sonra bir fidanin bir yerden filize durmasin1 beklerim; o fidani alip
bakimini yapar onu dzenle yetistiririm. Bu fidan da, ben Frankfurt’ta bir italyan
kahvesinde otururken filizlendi. Kahvenin garsonundan bir kagit rica ettim o da bana
bir hesap defteri nilishas1 verdi ve ben birkag¢ satir karalamaya basladim. Boyle bir
yazma eylemi belki bes yil stirebilir. On yil onu diisiinmek ve bir iki yil diizeltmesini
yapmak siirebilir. Bunun i¢indir ki ben yazarin zihnindeki ahenk ile giinliik
yasantisindaki ahengi birbiriyle i¢c igce gegiriyorum.”®® Bundan dolay1r Sullk,
basildiktan {i¢ ay sonra ikinci baskisi da ardindan gelmistir. Bir elestirmene gore;
“Devletabadi’nin iislubu artik bu iilkenin (Iran) énemli parcalarindan biri olmustur.
Onu reddetmek ve gormezden gelmek Demavend Dagi’nin dibini kazmaktir.”?*
Devletabadi kirk yillik yazarlik tecriibesi boyunca diinyanin su dort biiyiik eserinin
giicii niteliginde roman yazabilme istegini itiraf eder. Bunlardan biri Albert Camus’un
The Stranger’i (Yabanci), ikincisi Hemingway’in The Old Man and the Sea’yi (Yash
Adam ve Deniz), G¢linclisit Herman Hesse’nin Der Steppenwolf’u (Bozkirkurdu) ve
sonuncusu ki ilk siraya da yerlestirilebilecek olan Sadik Hidayet’in BOf-i Kar (Kor
Baykus)’dur.”> Romanda yetmis yedi (77) rakamimmn birgok yerde olumsuz
kullanilmas: bu rakamm ugursuz olarak goriildiigiine isaret etmektedir. Ornegin
hastanenin yetmis yedi isimli olmas1®® bu rakamin bir ugursuzluk alameti oldugunu
gostermektedir.”” Sulik romanmin sonunda, Senemar kapali bir perdenin arkasinda
bilinmeyen son ile yiiz yiize kalir. Bir giin ¢ikip gider ve ondan geriye bir iz kalmaz.
“Sen bilmiyorsun, sen bilmiyorsun. Onlar... Hepsinden nefret ediyorum! Ondan,

ondan ve ondan... Ben diinyaya niye geldim? Benim gibiler niye doguyor?”®

% Devletabad, Mahmid, “Bayed R4 ez Post-i Name Nivisende ve Eser Berdarid”, Rlzname-yi Hordad,
3 Hordad 1378 hs., s. 16 .

9% Abadiyan, Resil, “Devletabadi: Omr-i Penc Sal-iem”, RGzname-yi Hemsehri, 15 Sehriver 1382 hs.,
(Erisim) http://www.hamshahrionline.ir/hamnews/1382/820615/world/_litew.htm.

% Yezdanthurrem, “Be Omid-i Didar-i Merdom-1 Salhurde”, Rzname-yi Hemgehri, 18 Ordibehest
1382 hs. (Erisim)http://www.hamshahrionline.ir/hamnews/1382/820218/world/litew.htm#s7730.

% Devletabadi, Mahmad, Sullk, Cap-i 14, Nesr-i Cesme, Tahran, 1394 hs., s. 103.

97 age., s. 84-89.

% age., s. 159.
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2.1. Romanin Ana Fikri

“Suldk” 212 sayfayla Devletabadi’nin disiincesinin degisimini haber
vermektedir. Clinkii devrin okurlarinin sabirsiz olduklarini ve ¢ok ciltli eserleri
okumayacaklarini fark etmistir. Bu degisimi romanin arka kapak yazisindan kolayca
anlamak miimkiindiir. Romana hakim olan diisiince modern degil, ama ondan esintiler
vardir.”” Suliik romani kitabin iistiindeki resmi agiklama ciimlesiyle baslar “Gélgede
yiiriiyen bir kisi goriiyor.” “Sulik” zihinsel, zor fakat normal sonu olan bir yolculuktur.
Ancak bu eseri Devletabadi’nin diger eserlerinden farkli kilan birinci sahsin felsefi

diisiincesidir.'%

2.2. Romanin Yazilis Amaci

Sullk romanini sekillendirmede gergeklesen birkag gergek olay 6nemli faktor
olarak rol almis sayilabilir, bazilar1 ise 0 kadar da onemli goriinmeyebilir. Ancak
yazarin bu konular1 ele almasiyla kuskusuz bu olaylarin roman Orgiisiini
sekillendirdigini gérmek miimkiin olmaktadir. Sakallarin1 keserken kaslarinda ve
sakaklarinda beyaz killar1 gormesiyle yaslilik duygusunu hissettigi an, bu olaylardan

biri sayilir:

“Ben bir kag yil 6nce belli bir zamanda yaslandigimi anladim. Hi¢ kimsenin
vaslandigimin farkina vardigini sanmiyorum. Yani hem hissetmek, hem anlamak, hem
de inanmak... Bir anda geng ve neseli bir insan iken yaslandigini hisseden bir insana

doniistiim.” 10!

% [shakiyan, Cevad, “Regeha-yi Modernism Ber Mermer-i Sultik”, Mecelle-yi Edebiyat ve Felsefe,
Somare-yi 72, Mehr 1382 hs., s. 74.

100 Apumahbib, Ahmed; Penahi, Sehram, “Endiseha-yi Hestisinasane Der Romanha-yi Devletabadi ve
Milan Kundera”, Mecelle-yi Mutaliat-i Edebiyat-i Tatbigi, Somare-yi 14, Tabestan-i 1382 hs., s.
11-28.

101 Yezdanthurrem, Mehdi, “Be Omid-i Didar-i Merdom-1 Salhtrde”, Rlzname-yi Hemgehri, 18
Ordibehest 1382 hs.,
(Erisim)http://www.hamshahrionline.ir/hamnews/1382/820218/world/litew.htm#s773.
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Bir baska olay da yazarin Almanya’ya yaptig1 yolculuktur. Orada meydana
gelen olaylar onun bellegindeki romana aksetmistir. Gurbette olma duygusu, dil

bilmemesi ve anlamamasi, tecriibesizligi onda bir takim duygular uyandirmistir.

“Size soyle soyleyebilirim; bu olay Frankfurt’ta bir kahvehanede basladh.
Sonra Wiepersdorf’ta tas bir kaldirimda beni buldu. Orada ii¢ aylik bir burs
kazanmigtim, ama bu garip his ve dil bilmemek yiiziinden iki ay kalip geri dondiim. Bu
vabancilik ve orada tuttugum not beni 6yle bir yere siiriikledi ki dort yil boyunca
durmaksizin yazdim ve 600 sayfa oldu. Bitirdigimde kitabin tigte ikisini ¢tkarmam

gerektigini anladim.”'*?

Vatanmin diliyle higbir benzerligi olmayan bir yerde iletisim kurma zorlugu
Devletabadi’nin ayn1 sekilde, ayn1 durumu Iran’1n icinde de yasadigini gozler dniine
sermektedir. Zira o, giinliik yasaminda da Iranli genglerle karsilastiginda ayni1 duyguyu
tecriilbe eder. Bu dilsel iletisimsizlik ve yabanciligi, ayn1 dili konustugu kendi ailesi
icinde de romanin gergekligi lizerinden gz 6niinde bulundurur. Elbette bunu abartili
bir dil ile sunar. Bu, Devletabadi’nin kendi ifadesidir.'®> Onun kahramanlar1 gériinen
diinyanin zihinsel figiirleridir. Esasen ¢evreyle kurulan bu yabancilik iliskisi teoriktir

ve onu su diislinceye sevk eder:

“Eger siz bu romanin tasvirlerini bu Avrupa sehrinde ararsaniz belki ancak
ti¢ tane bulabilirsiniz. Bu da ¢ok sinirli ve karanliktir. Fakat o atmosferi yasayan adam
ilerleyip beklemektedir. Bir an bile bulundugu yere ait degildir. Hatta zihninde
kahveciyle konusurken bile bu ¢evreye ve cografi roliiniin iizerine bir perde
cekmektedir. Eger ben Wiepersdorf'a davet edilmeseydim ve orada yasamasaydim bu
olayt hikdye edemezdim. O yer ve zihnimdeki durum, dil bilmezlik ve zamansizlik, artik

benim bu diisiinsel umutsuzluguma sebep olmustur.”'%

Eserin biitliniine hakim olan bir tiir kagma hissi vardir. Bunun sebebi, sadece
insanin ruhunun, zihninin zor ve dalgali olmasi degil, bu kagma dirtlisinun gevrenin
etkisi altinda vuku bulmasidir. O ¢evrede yazar, buna fiziksel caresizlik de eklenerek,

oraya buraya savrulmaktadir. Sa’di’nin dedigi gibi:

102 Ayni makale, gosterilen yer.

103 Yezdanthurrem, Mehdi, “Be Omid-i Didar-i Merdom-1 Salhtirde”, Rlzname-yi Hemgehri, 18
Ordibehest 1382 hs.
(Erisim)http://www.hamshahrionline.ir/hamnews/1382/820218/world/litew.htm#s773.

104 Ayni makale, gosterilen yer.
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Ben toplumun igindeyim ama ruhum baska bir yerde.'%

“Sanirim bu mesele bilin¢altiyla ilgili degildir. Bu soruya buldugum tek cevap
sudur ki: Devir ve asir degismistir. Insan artik ortak dili ve ortak derdi paylasabilecegi
insanit bulamiyor. Sadece birkag soz ve yine sadece kendi yiiregine soylenmektedir. Bu
da siir ve dil tistadr Ahmed Samlu 'nun ¢ok dogru bir ifade ile tespit ettigi gibi 6yle bir
devrin mahsuliidiir ki sogugun iceriden basladigi yeni bir mevsimdir. Bu soz, bu roman
ve onun karakterleri i¢cin séylenmistir. Devletdbadi yve gore edebiyat ve onun degeri,
insant ortamimin bir iiriinii olarak ele almasiyladir ki bu da yazarin yetenegiyle

mumkindir.”?10

“Elbette Suliik’ta baska gercekler de zikredilmektedir. Yeni kosullar, ¢okiisler
ve karmas. Ornegin giiniimiizdeki ask fikri bu ortami olugturmustur. Ben de zaruri
olarak onlart canlandirdim. Birdenbire yerin karanlik dibinden bagkaldirdim. Bu

bizim sosyal tarihimizi séylemektedir ama onu anlamak sabiwr ve kafa ister 1%’

2.3. Romanin Konusu

Sulik romanmi macera ekseninde gelisen bir roman degil, insanin i¢
diinyasindaki karmasay1 sekillendiren bir romandir. Devletdbadi bu romanda form ve
yapiyla oynayarak ortaya yeni bir iirlin ¢ikarmistir. Tiim karakterler Kays’in kafasinda
olusturuldugu i¢in yer yer kullandigi biling akist bu romani ortaya c¢ikarmustir.
Devletdbadi, Kays’1 gelenek ve modernlesme arasinda asili tutmustur. Her seyin
yokluga dogru gitmesi romanin asil konusudur. Yazar bu romanda karmasa,
umutsuzluk ve karamsarlikta iken bir kilica siginmay1 askin yok olusunun ¢aresi olarak
gormektedir. Ice doniik izlenimsel betimleme romanin sonuna kadar devam

etmektedir. Sulik romani agkin toplumda kaybolmus olmasmi anlatmaktir. Bu

105 Sa’di Sirazi, Gazeller, intisarat-i Rohnema, Tahran, 1391 hs., s. 71 (Gazel no: 63).
196 Devletabadi, “Hi¢ Mehah ve Herce Dari Bebehs”, s. 34.
197 age., s. 34.

54



romanda, Kays’in zihnindeki nefret-ask ve hayat-6liim arasinda seyir halinde bulunan
sahislar arasindaki yasananlarin kisir donglisii anlatilarak bir dejavu duygusu
yaratilmaya ¢alisilmistir. Roman karakterleri dis diinyadan arindirilmistir ve sadece
anlaticinin kafasinda sekillendirilmistir. Romanin adinin irfani olmasindan dolayi
maddi dinyadan manevi diinyaya gitme beklenirken tam aksine karakterler yokluga
dogru hareket etmektedirler. Ask gercek manasiyla yoktur ve nefret onun yerini
almistir.!% Romanin asil mevzusu, Kays’m sevdigi ile arasindaki iliskinin, bir
sistemin, bir diisiincenin ¢okiisiine benzetilmesidir. Sulik romani, bir asigin zihninde

kurguladiklaridir.

Romani anlatan kisi sadece kendisi ile konusmaktadir. Okur, okudugunda
romanin, olaylarin aslinda gerg¢eklesmedigini sadece rivayet eden kisinin aklindaki
diisiinceler ve kurgular oldugunu diisiindiiriiyor.'” Romanda hi¢ bir dramatik
hareketlilik yoktur ve insan ontolojisini incelemek bu romanin felseft yoniinl de ortaya

koymaktadr.'1°

2.4. Romanin Olay Orgiisii

2.4.1. Avrupa’nin Bir Sehrinde Kafede Diisiinmek

— Golgede goriilen bir kisi (S. 5)

— Kisinin hatirlamasi (S. 5)

— Kisiyle beraber yiiriirken umudu olmayan Kays (S. 5)
— Avrupali sehrin vasfi (S. 6)

— Kisinin golgede Kays’e benzemesi (S. 7)

— Kays’in gélgedeki kisinin huyuna benzemesi (S. 7)

108 Abdulhuseynt, Suheyla, Suldk-i Nevisende ya Ufill-1 U?, Mecelle-yi Edebiyat-r Ddstani, Somare-yi
4, Tahran, Azer 1382 hs., s. 70-73.

109 Tedeyyoni, Mens(re, Modernism ve Postmodernism der Edebiyat-1 Muasir, Mecelle-yi Amiizes-i
Zebén ve Edeb-i Farsi, Somare-yi 3, Tahran, Bahar 1387 hs., s. 14.

10 A°tifrad, Mehdi, Der Costocti-yi Endiseha-yi Felsefi ve Erfani-yi Suldk, Mecelle-yi Kelk, Somare-
yi 153, Tahran, Isfend 1383 hs., s. 58.
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Golgedeki kisi ve Kays’in mezarlikta bir bankta oturmalari (S. 8)
Bagkasinin yaninda olmasindan huzursuz olmasi (S. 9)
Bagkalarinin bakismalarindan ve sdylediklerinden korku ve giivensizlik

hissetmesi (s. 9)

2.4.2. Cirkinlik Duygusu

Gulimsemenin onu ¢irkinlestirmesi diistincesi (S. 10)
Senemar’in hapishanede olmasi (s. 11)

Kays ve Senemar’in birbiriyle baglantisi (S. 11)

Niliifer’in, Kays’in yaninda oldugunda ona olan saygisi (S. 13)

NilUfer ile tanigmay1 diigiinmek (S. 14)

2.4.3. Yabanci

Kays’1n kafasini karistiran insanin yiiziinii ve huyunu gérmeye
sabirsizlanmas (S. 15)

Yaninda oturan golgedeki insanin sessiz olmasi (S. 15)
Golgedeki adami babasina benzetmesi (S. 15)

Kays’1in kendi kendine konusmasi (S. 15)

2.4.4. Niltfer Hayali

Niliifer’in gozlerine bakma hayali (S. 16)
Kays’mn kirk kiisur yas civarinda olmasi (s. 20)

Kays’in kendi inancina ve diisiincesine teslim olmasi (S. 20)

Golgedeki insanin Kays’in yanindan gitmesi ve bankin tistiinde biraktigi
kagitlar (s. 21)

Kays’in kagitlar1 alma gabasi (S. 21)
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2.4.5. Banktaki Notlar

Golgedeki kisinin Kays’in kafasindan ve gézlerinden kaybolmasi (s. 21)
Kays kagitlari aliyor (s. 22)

Golgedeki insanin diisiincesini el yazilarindan anliyor (s. 23)

Kadini el yazilarindan agiklamak (s. 25)

Kays’in sessizlikte yeniden canlanmasi (S. 26)

2.4.6. Niliifer’le Konusma

Kays hayalinde Niliifer’le konusur (s. 27)

Kays, Niliifer’e farkli adlarla seslenir; Mahma, Meha, Mehtap gibi (s. 28)
Ask kelimesinin agiklanmasi (S. 28)

Kafasinda on bir rakamin ¢ok gegmesi (s. 29)

Araba i¢inde olmasi ve romani orada anlatmasi (s. 30)

2.4.7. Kafe Disindaki Hava

Golgedeki insanin, Kays olduguna dair ipuglari (s. 32)

Kaysin kafenin disindaki havayr kendi durumuna benzetmesi (s. 33)
Kays’in kendi hislerine esir olmasi (s. 35)

Kays’in kendi hayallerinde yasamasi (s. 35)

Asif’1n, romana dahil olmasi (S. 35)

2.4.8. Defterler

Insan huyunun degisik olmasi (5. 37)

Kays’in defterleri merak edisini, bir insanin kendi cenazesini tanimasina
benzetmesi (s. 37)

Niliifer’in yokluguyla Kays’in anlamsizlagmasi (S. 37)

Istirab1 yetmis yedi rakamiyla gostermek (s. 39)

57



Sis ve duman yogunlugu i¢in yedi rakamin kullanilmasi (s. 40)
Ruhuyla oynanma hissi ve onun iyilesmemesini kabul etmek (s. 41)
Atesin kivileimlarinin on bir bin rakamiyla anlatilmasi (s. 41)

Aska “Leyld” adiyla hitap etmesi (S. 41)

Insanoglunu rakamlar kiimesine tesbih etmesi (s. 42)

2.4.9. Azade

Azade’nin evlenmeyle ilgili Niliifer’e soyledikleri (s. 42)

Kays’1n diisiincesinde Niliifer’in Macbeth romaninda olan biiyiicii kadinlarin
arasinda oyuncak gibi olmasi (s. 42)

Yazar (Kays)’in hayatinin azalma kaygisi (s. 44)

Kays’1in hayalinde Niliifer’in evinde olan hamamin durumunu agiklamak (s.
45)

Bir erkegin kaderine yon veren kadinlarin durumu (s. 45)

Kays’in, Niliifer’in o kadinlarin arasinda olmasindan rahatsiz olmasi (s. 47)
Kays’in kadinlardan nefret etmesi (S. 47)

Senemar’1n yatak kenarinda oturmasi ve dinlemek istedigi yabanci radyosunu
beklemesi (s. 49)

Niliifer’in kiz kardeslerinin tanigtirtlmas (s. 51)

Fehime’nin disar1 ¢ikinca durumu ve Erdida’nin tepkisi (S. 52)

2.4.10. Fezze ve Nilufer

Fehime gidisinden sonra Fezze ve Niliifer’in iliskilerinin anlatilmasi (S. 52)
Fezze’nin, Kays ile ilgili Niliifer’le konusmasi ve aglamasi (S. 53)
Niliifer’i dogustan annesi tarafindan aldirmanin hayali (s. 54)

Niltfer’e asik olan kiginin aramasi (S. 55)

Niliifer’in evinin konumu (s. 55)

2.4.11.  Isci Gruplan
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I1. Dinya Savasi’ndan sonra is¢i gruplarinin anlatilmasi (S. 56)

Azade’nin nisanlisiyla Kafe Kazano’ya gitmesi (s. 58)

Kays’in diisiincesinin giin gibi aydin kategorize olmasi (S. 58)

Kays’in (yazar) kendi yasini romanda soylemesi (S. 57-58)

Kays’in babas1 hakkinda siir okumasi (s. 59)

Insanoglunun sadece tiim hayvanlarin 6zelligi ve hatta tiim bitkiler ve somut
varliklarin 6zelligini tasimasina inanci (S. 60)

Kays’in yok olup gitme hissi (s. 61)

Kays’in derin bir umutsuzluga kapilmasi (s. 61)

Oliim ve nefretin yiiziiniin belli olmas (S. 61)

Bir insan ve kopek arasinda olmanin hissi (S. 62)

Niliifer’in Tanr1 tarafindan génderilmesine inanmak (s. 62)

Bahar mevsimlerinden Niliifer’in yasini soylemek (S. 63)

Golgedeki insanin defterinden Kays Bin Amir’den bir siir sdylemek (s. 63)
Senemar’in yasadigi ev (s. 64)

Senemar’in yillar boyunca ¢ocuklariyla konugsmamasi (s. 64)

Icinde kendisine en yakin kisinin yasamasinin insanim diisiincesinde yer
alamamasi (S. 65)

Niliifer’in babasina yakin olmasi ve babasinin onu herkesten ¢ok sevmesi (s.
66)

2.4.12. insan ve Ozellikleri

Insanin yalniz olmas: (S. 66)

Dogulu insanin 6zellikleri (S. 66)

Ask dilini tanimadigi i¢in yetersiz olmast (S. 70)
Avrupa sehrinde kiiltiirii tanitmak (s. 70)

Kays tarafindan babanin hatirlanmasi (s. 73)

Kays’in babasina diiskiin olmasi (S. 73)

Kays’in kendisini bir gazete bayisinde unutmasi (s. 74)

Kays’in Ustlin cesareti ve buna uyan en diriist ad1 segmek (S. 74)
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2.4.13. Rakamlar

Ugursuzlugu yedi rakamiyla gostermek (S. 75)

Kays’in yeniden golgedeki insan1 hatirlamasi (S. 76)

Niliifer’i bagkalarindan kiskanmasi (s. 78)

Niliifer’e gore iki insanin ruhunun bir olmasi (S. 80)

Yazar Niliifer i¢in farkli adlar kullanir (s. 42)

Kays’e gore Niliifer’e yakin insan Fezze’dir (s. 82)

Kays (yazar)’in 1377hs.,/1998 Miladi yilinda yaslanmis olmasi (s. 83)

On bir ve on bir bin y1l rakamlarinin kullanilmasi (s. 83)

Fezze’nin, Niliifer’in, Kays’dan baska birisiyle evlenmesine 1srar etmesi (S.
83)

Golgedeki insanin Kays’in ruhu olmast (S. 84)

Niltfer’in, Hafiz-1 Sirdzi’den bir siir okumasi (S. 85)

Yedi rakaminin sadece ugursuz olmamasi ve insanin yaratilisinin bu rakam
diliminde tamamlanmasinin Kays’1 sasirtmasi (S. 89)

Nillfer’in, Kays’dan 0yki anlatmasini istemesi (S. 93)

Kays’in kendisini askta bulmasi ve askla kusatildigina inanmasi (S. 98)
Kays’in farkl: yollarla askini1 6ldiirmeyi diistinmesi (s. 105)

Kays’in kili¢ yapan ustay1 kendi babasina benzetmesi (s. 107)

Kays’a gore bir kadinin sevdigi erkekten baskasiyla konugmasinin kotu

olmasi (s. 111)

2.4.14.  Fezze (Monolog)

Fezze ve Niliifer’in konusmasi ve tartismast (S. 112)

Fezze nefes nefese kalinca Niliifer’in battaniye getirmesi (S. 111)
Fezze’ nin 6limu istemesi (s. 112)

Fezze’nin aile igindeki yerini sorgulamasi (s. 112)

Kays’dan bagkasinin Niliifer’i isteme konusunun agilmasi (s. 114)
Kays’1n, Niliifer’e mesrutiyet gibi olmast (S. 114)

Fezze’nin sinirden Niliifer’e sdyledikleri (S. 116)
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Fezze’ye gore Niliifer’in onu isteyen erkeklere karsi rol yapmasi (s. 116)
Fezze’nin, Niliifer’den baska adayina telefon etmesini istemesi (s. 118)
Fezze’nin soylediklerinin Niliifer’e Kays’1 daha ¢ok hatirlatmasi (S. 120)
Niltfer’in, Fezze ile konustuktan sonra yine bir kdseye ¢ekilmesi (s. 122)
Senemar’in kizin sigara igmesine bakisi (S. 124)

Niliifer’in falc1 yanina gitmesi ve falcinin gosterdigi simgeler (S. 125)

2.4.15. Erdida

Zarif ustanin bigak yapmasini 6vmesi (S. 128)

Erdida’nin eve gelince kafasindan gegenler (s. 129)

Fezze ve Nilufer’in, Erdida’nin sarhos eve geldigini konusmalar1 (S. 131)
Fezze’nin, Niliifer’in ¢ocuklugunu ona anlatmasi (S. 132)

Fezze’nin, Kays’1 6vmesi ve Nillfer’in ona kars1 kararsiz kalmasi (S. 134)
Fezze’nin bes yuz bin tdmen olayinda Niliifer’in kafasinin karigmasina sebep
olmasi (s. 134-135)

Kays’in himayesiyle Niliifer’in kiitiiphane kurmasi (. 136)

Niltfer’in falc1 hakkinda konusmasinin Kays’a komik gelmesi (s. 136)
Niliifer’in herkesten nefret etme hissi (s. 137)

Nillfer’in, Erdida’nin Fehime’yi dovme sahnesini gérmesi (s. 139)
Senemar’in kendi odasindan disar1 ¢ikmasi (S. 142)

Erdida’nin, Senemar’mn 0niinde durmasi (s. 143)

2.4.16. Kavga

Senemar’in, Erdida’ya tokat atmas1 ve Erdida’nin ona tokatla karsilik vermesi
(s. 143)
Tokattan sonra Senemar’in etrafinda kimsenin kalmamasi (s. 144)

Tokat olayindan sonra Senemar’in hi¢ odadan ¢ikmayisi (S. 144)

61



2.4.17. Can Bac

Can Baci tarafindan evin toplanmasinin vasf edilmesi (s. 146)

Senemar ve esinin yillar boyunca kiis kalmalar1 (S. 146)

Can Baci’nin komsularin evin halinden haberdar olmamasi i¢in herkesi ikaz
etmesi (s. 148)

Evde herkesin birbirinin yuziunu goérmek istememesi ve karanliga dogru
gitmek (s. 150)

Senemar’in yillar boyunca is kanununu ¢ikarma ve isgilerin maasi i¢in

cabalar1 ve micadelesinin anlatilmasi (s. 151)

2.4.18. Nilifer’in Eski Hatiralar:

Niltfer’in babasiyla eskilerde olan hatiralar1 hatirlamasi (S. 154)
Niliifer’in huyunun ve hislerinin babasi Senemar’a ¢ok yakin olmasi (. 154)
Niliifer’in annesinin 6liimiinin huzurevinde gergeklesmesi (S. 156)

Nillfer’in 6zelestiri yapmasi (. 156)

2.4.19. Kays ve Niliifer’in Konusmalari

Kays’in, Ahmed Samlu’dan bir siir okumasi (S. 158)

Kays ve Niliifer’in birbiriyle konugsmalari (S. 158)

Kays’e gore kadin 6viilmeyi sever (s. 159)

Niliifer’in tekerlekli sandalyede oturma hayali (s. 160)
Kays’e gore ask varliga donUsiir, insan da varliktan ve insanoglundan nefret
eder (s. 162)

Kays, Niliifer’e Buharali kadin diye hitap eder (s. 162)
Kays kendisini zithigin merkezi olarak gorir (s. 164)

Kays, Niliifer’e 0ykl okur (s. 168)

Kays’in Mehtap (Niliifer)’a sevgisini itiraf etmesi (s. 173)
Niliifer’in “Cicek ve Bahgivan dykusunii sevmesi (s. 174)

Kays’in kendisini boslukta hissetmesi (s. 177)
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Kays’in gokyiizii ve yildizlara bakmasi (S. 178)

2.4.20. Insanmmn Ice Déniisii

Insanin kendi igine sigmmasi (s. 178)

Insanin en dogal ihtiyaci, baskasmin ona ayna olmasidir (s. 179)

2.4.21. Senemar

Senemar ortaliktan kaybolur ama varlig: hissedilir (s. 179)
Senemar’in yoklugu ve Erdida’nin aglamasi (S. 179)

Kays ve Niliifer birbirinde kaybolmuslardir (s. 182)

Kays’in Niliifer’e asik olmasi (S. 185)

Kays’1n kin hissi ve onun anlamini kafasinda bulma telas1 (s. 187)
Kays’in kendisini akrebe benzetmesi (s. 188)

Senemar’in hayati kendi degerleri ve serefiyle yasamasi (S. 188)
Senemar’in yasam tarz ile ilgili konusmalar (s. 189)

Kays’in, Senemar’la ilgili Niliifer’e soru sormasi (s. 190)

Kays’in, Senemar gibi insanlar1 irdelemesi (s. 191)

2.4.22.  Sovyetler Birligini’nin Dagilmasi

Sovyetlerin yok olmas1 Senemar’1 yok etmez (s. 191)

Niltfer’in radyonun sesini son kez duymasi (s. 191)

Niliifer babasinin odasina gidip onun sesini duyar (s. 192)

Yazar’in insanin hayattan yiizlnii ¢evirene kadar 6liimiin ona kars1
galip olamayacagini itiraf etmesi (s. 194)

Senemar borcunu hayata 6demistir (s. 194)

Senemar’dan geriye kalan esyalarin vasfedilmesi (s. 195)
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2.4.23.  Senemar’in Oliimii

Senemar’in vefat1 ve 6liimiiniin nasil gergeklestigi (s. 195)
Senemar’in kabrinin nerede olacagina dair vasiyeti (s. 195)

Niliifer’in babasini aramasi (s. 196)

2.4.24. Kays Kendini Anlatir

Kays garsondan kagit ister ve yazmak i¢in diistiniir (s. 197)
Kays kendisiyle micadelede oldugunu hisseder (s. 198)
Kays kendini anlatmaktan korkar (s. 199)

Kays’in Devletabadi’nin kendisi olmasinin ipuglari (s. 199)
Suyu hatirlamak (s. 200)

Garson ile Kays’in konusmasi (s. 202)

Pansiyona dogru gitmek (s. 204)

Erdida’nin pismanlik duygusu (s. 205)

Babanin cenazesini arabaya konmasi ve Senemar’in dogdugu yere ayni

arabayla goturilmesi (s. 207)

Kays’in caddede uyumasi (s. 209)

2.4.25.  Golgedeki Adam

Golgedeki insanin yeniden ortaya ¢ikmasi ve Kays’a seslenmesi (s. 210)

Golgedeki insanin mezarlikta tas bankta oturmasi (s. 211)

Kargalarin sesi (s. 212)
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2.5. Anlat1/ Anlatici

Romanda anlatici ile Kays arasinda ¢ok fark goriilmez. Bu da romanin ince
noktasidir. Bu roman, Kays’in igindeki ¢ekismelere odaklanmistir. Bundan dolay1
“Sullk” zihinsel bir romandir. Boylece romanin anlaticisi bazen golgedeki yash
adama, bazen de Kays’a doniisiir. Baz1 yerlerde Kays romandan ¢ikar ve bazen de yazi
onun Uzerine odaklanir. Bu durumda romani rivayet eden kisinin (yazar) varhigi her
yerde hissedilir. “Sulik™un Kays’1, yalniz bir kisinin ve dogulu insanin kirilgan
ozelligini tasir. Kays, yazarm kendisidir ve arkadasi Asif’1 gérmek i¢in yagmurlu bir
giinde Avrupa’nin bir sehrine gitmistir. Asif’1 beklerken hayatmin bir bolimii Kays’m
kafasinda yeniden canlanir. O sirada Kays kendisine ve babasina benzeyen golgedeki
insanin pesine giderken sehrin mezarlhigina varir. Orada kendi hayat kaygilarinin da
iginde oldugu eski bir defter bulur. Okur, bu defterin igindekilerini anlayinca “Sullk”
romaninin ne kadar felsefi oldugunu anlar. “4h! Niye Tanri benim diigiince (Kurgu)

giiciimii elimden almiyor? ”'!!

Romanin kurgusundaki bakis agis1 iigiincii kisinin agzindan anlatimla sinirl
olmasina ragmen romandaki anlat1 bigimi yazara modern ve kendi tlrinin en 6zel
tislubunu kazandirmistir. Bazen anlatici, Kays ve yabanci yasl adam tek bir karaktere
dontigebiliyorlarken bazen de birbiriyle i¢ ige gegcer ve bazen de her biri ayr1 ve
miistakil bir karakter halinde ¢ok basaril1 bir sekilde metni kapsar. Bunun igindir ki bu

ticlincii sahis anlatici, bilinen {igiincii sahis —tanrisal- anlatici ile ayni degildir.

Roman ilerlerken bazen anlati, bir sekilde One geger ve Kays roman
anlaticisindan farklilagir. Bazen olaylarda yer almazken bazen de konugmalar ve kurgu
ona odaklanir. Boyle durumlarda romani anlatan kisinin varligini her yerde hissetmek
mimkun olur. Romanin ince noktalarindan biri de anlatici ile Kays arasinda ¢ok fark
bulunmamasidir, elbette var olan farklilik da ¢ok biylk bir 6nem arz etmemektedir.
Zira okuyucunun bu iki karakteri roman iginde tek bir kisilikte bulabilmesi romanin
varlig1 ve biitlinliiglinde bir degisiklik yaratmaz. Nihayetinde bu iki farkli kisi esasen
bir kisidir. Romandaki tiim ana olaylar da anlatict ve Kays’in yaptiklarina
odaklanilmistir. Anlatici diiz bir tasvirle yetinmez, aksine her sey roman anlaticisinin

zihninden gegerek bircok karisik konular ve ruhsal diisiincelerle karisir ve Oyle

11 Devletabadi, Suliik, s. 81.
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anlatilir. Romanin baslangicinda anlatim ii¢ diizeydedir. Birinci diizeyde, roman
anlaticis1 kendi odasinda oturmus, Kays ve yasli adamin kafede ve mezarliktaki
karsilagmalariyla ilgili kendi diislincelerini canlandirmakla mesgulken ikinci diizeyde
roman anlaticisinin ikinci ismi ve karakterinin ta kendisi olan ve bir zaman Avrupa’da
bir kafede otururken yasl bir adamla olan karsilasmasini anlatan Kays vardir. Ugiincii
diizeyde de yasli adamin kendisi ve yazilar1 vardir Ki o da gurbette bir kafede veya
mezarlikta, Kays ve roman anlaticisina benzemektedir ve caresizlik i¢inde kendi
durumunu ve etrafindaki halki anlatmaktadir. Bu ii¢ diizey, bu Ug¢ zihinsel karakterin
birbirlerine etkileri, ruhsal faaliyetleri ve tepkileri ile ilgilidir ve bu yolculukta
baglarma gelen olaylar1 anlatmakla ilgili degildir. Bunun igindir Ki Sul(k, ruhsal-
psikolojik bir romandir. Bu diisiinceden dolay1r romanin ¢ogu bdliimlerinde roman
anlaticis1 ve Kays, yabanci yasli adama doniigiirken bazi yerlerde de yasli adam, roman
anlaticis1 ve Kays’a doniiserek hikdyeyi anlatmaya baslar. Bu tgliiliigiin teklige ve
sonra tekligin li¢liige doniisii romanin ana fikridir. Yazar bu gercegi vurgulamak i¢in
baz1 kelimeleri ve climleleri ¢ok yerde (i¢ kere tekrar etmektedir. Bu yonden bakinca,

kisinin aklinda Hristiyanligin ti¢ temeli (teslis) ve Sa’di’nin su beyti canlaniyor:
Slodwis olé yol> 3929 5

Sl S8 Sl @S 9 @ Ol 53 (0
Sen hi¢ olanla olmayanin hikdyesini duydun mu?
Ben toplum igindeyim, fakat yiiregim baska yerde.''?

Bu yashh adama tarihte ve sanatta bircok benzer bulmamiz miimkiindiir.
Onlardan biri Sadik Hidayet ve ya Saidi olabilir ki Paris’in Peré Lachaise (Per Lasez)
mezarligina gomiilmiisler ve hayatlarinin son yillarini da dyle bir yerde ge¢irmislerdir.
Diinyanin biiyiik edebi kisilikleri i¢in de benzer durumlar yasanmistir. Oyleki bu
insanlar kendi vatanlarindan siirilmiisler, gurbette ve yalmzlik i¢inde Olmeye
mahkiim edilmislerdir. Aym sekilde bu yargiyr Iran’in son dért sahinin hayatlarinin
son yillarin1 yurt disinda geg¢irmis olmalarina da uzak bir génderme olarak diistinmek

mUmkinddr.

12 Sa’di Sirazi, Gazeller, s. 71 (Gazel no: 63).
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Eger o yabanci yasli adam bir toplumun siyasi, ekonomik, sosyolojik
kaoslarinin avare ettigi sanatgilar ve yazarlarin simgesi ise roman anlaticis1 kendi
vataninda kendi odasinda oturmus, diislincelerini bu tiir olaylar1 canlandirmaya
yonlendirmis ve tam bu sirada romani yazmaya baglamistir ki bu da hayat
devinimindeki guclii oynamalar1 gostermektedir. Béylece yazar da kendi vataninda

kimsesiz olanlarin simgesi konumuna yiikselir.

Romanin baglarinda sanki anlatict Kays’dir ve devaminda yine Kays’dir ki
sekli ve yiizii yash adama benzemektedir. Clinkli o yashh adamin “simasinda yiiz
Yoktur... Sessizdir, sessiz ve dilsiz. Tipki Kays gibidir, basinin tistiindeki gri gok

siirtiisiip icinde soguk bir hissin onu kemirdigi vakitlerdeki Kays gibi.”''?

Romani anlatma yonteminin {istline insa edildigi bu tgliiliik ve ayn1 zamanda
teklik, bir sekilde siireklilik, birbirine baglilik ve ebedi olmaya isarettir. Baz1 kelime
ve fiillerin romanin birgok sayfasinda tekrar edilmesi, romanin ii¢ karakterini yani
roman anlaticisini, Kays’1 ve yabanci yasl adami, ¢ok sayida ayni nesilden ve birbirine
benzeyen bilim insan1 ve yazarlari bu tekrar etmeyle hatirlatir. Burada Kays siiphe
yoktur ki romani anlatanla aynidir ve romani anlatan Kays’dir. O yabanci yasgli adamin
gecmisi bir sekilde roman anlaticisinin ve Kays’in uzak ge¢misidir. Onun i¢in romanin
baslarinda Kays, yasli adami gériince o adamin kendisi olmas: gerektigine inanir.!'*
Yani yashh adamin varliginda ortaya cikan karakter Kays’in kendisidir. Gelecegin
simgesi ve Kays’in kaderi olan gariplik, yalnizlik, avarelik ve sessizlik onun kimligini
bir gblge gibi igine almistir:

“Kays giderek onun tabiatina benziyordu. Belki de hayatin tecriibesi icinde

hakiki ve gercek olmasi icin bu adami kendi akliyla yogurup yaratiyordu.” ">

Biiyiicii kadinlarin elleri yiiziinden Niliifer ve Kays’in iligkisi bitince roman
anlaticist -ki kendisi simdiki Kays’tir, Kays da onun ge¢cmisteki halidir- bosluga diistip,
soguk karanlik bir kuyuya doniisiir. Artik bin yillik siirler de onu yoklamaz; sessiz
kaldirimlarda gazeller, ayetler, rubailer artik onu arayip sormazlar. Anlaticinin tarihi
diisiince perdesi kapatilmistir.''® Bu vakitlerde varliga ve insanlifa duyulan ask,

anlaticinin tasavvurunda yerini varliktan ve insanliktan nefret etmeye birakir ve o da

113 Devletabadt, Suliik, s. 15.
114 age., s. 7.

115 age., s. 7.

116 age., s. 157.
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her daim kendi diisiincelerinde bu durumu yaratanlar1 nasil 6ldiirebilecegini, bunu

hangi aletlerle yapabilecegini diistiniir.

“Simdi anladin m1 benim gibi hayati boyunca bir karinca bile incitmemis bir
adamdan nasil bir cani iiretilir. Ama sen... Ey Tanri’min hediyesi! Benim diisiim

icinde, boyle bir seyi yillar boyunca nasil kendi icinde saklayabilmeyi basardin” '\

2.6. Romanin Sahis Kadrosu

“Suldk” romaninda bazi karakterler kendilerinin kim oldugunu sorgular. Bu
romanda iki ana karakter vardir ve roman bu iki ana karakter iizerine kurgulanmistir.
Birinci karakter Kays, ikincisi de Niltfer’dir. Roman karakterleri sadece kendi
hayatlariyla sinirlandirilmamislardir; onlar edebiyat tarihinin de gosterdigi gibi uzun

ve farkli bir zincirleme nesildir.

26.1.  Kays

Insan1 tamimak ve onun problemlerini ¢ézmek Kays’in en temel diisiincesidir.
Insan, Kays’a gore cevapsiz bir bulmacadir. Kays’in kafasindaki bin bir diisiince
arasinda gelis gidisleri ona eziyet eder. “Insan nasil bir histir?” Kays’in hayati
tamamen zihinsel bir hayattir. O diisiincesinde yasar, orada hayata devam edip olur.
“Beynim... Ah, beynim! Oturmam l&zim. Oturmam gerek. Beynim tiim viicudumda
akiyor ve viicudum ¢ok yorgun.”''® Sulllk romani karakterlerin i¢ diinyalarini ve

hislerini anlatir.!'?

17 Devletabadi, Suliik, s. 158-159.
118 age.,, s. 35.
19 AtifrAd, Mehdi, Der CostocU-yi Endisehd-yi Felsefi ve Erfani-yi Sullk, s. 57.
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Sulldk’un ilk sayfalarinda beliren karakter Kays’tir. Elinde bir bere, atki,
yagmurluk ve semsiyesi ile Avrupa’nin bir sehrinde bir kafede oturan ve daha sonra
kendisine benzedigini diisiindiigii yasli adami géren odur. Bu siirecte yasli adamin
davraniglarin1 gézlemler. Yash adam kafede bir miiddet bir seyler yazmaya baslar ve
daha sonra kalkip bir mezarliga dogru yola koyulur. Mezarliga yakin bir parkin
bankina oturur. Yash adamin Kays’a inanilmaz benzerligi, bu yasl adamin kendisi
oldugunu diisiinmesine sebep olur. Yasli adam daha sonra not defterini bankin {istiine
birakip gider. Kays, yash adam g6zden kaybolana kadar onu izler. Bundan sonra onu
bir daha hi¢ gérmez. Fakat hikayenin ilerleyen orgisunde Kays’in bir konuyla ilgili

kafas1 karistiginda aklina bu yasli adamin notlar1 gelir.

Insan daima baska bir iilkede yalnizlik duygusu icinde degildir, ¢ogu kisi bazen
kendi vataminda gariptir. Hallac,'?® Sibli,'?! Suhreverdi'?? gibi insanlar kendi
vatanlarinda gariptiler. Ancak Kays veya Mecnun'?® avareligin, garipligin
kahramanidir. O, her yerde gariptir; hem yasaminin yeserdigi topraklarda hem de
avareligin onu siiriikledigi vataninin disinda. O tlim zamanlarin kahramani ve avareligi
de tim mekanlarin kahramanidir. Garipligi ve avareligi zaman ve mekanin ustindedir.
Bundan dolayidir ki hi¢ birinde ne bir ad ve ne de belli bir yiiz olmayan bu yabanci

yaslt adam ve orta yaslarinda olan yazarin gariplikleri Kays’in bedeninde ortaya ¢ikar.

Kafede c¢alisan kisi de Kays ile yashh adam arasindaki benzerligi gorince
saskmligim gizlemez.'** Buna ek olarak Kays, o yasli adamin anisini yirmi sekiz veya
yirmi dokuz yil sonra hatirlar.'?®> Tas bankin {istiinde oturan yasl adamin gériilmeyen

yuzii sessizdir.

“Sessiz ve dilsiz... Tipki Kays gibi. Sicakligin tek gostergesi oniine attigi ve

ayakkabisiyla tistiine bastigr yarum yanmus sigaraydi ve sonra neden, bilmiyor, ellerini

120 Hallac-1 Mansir veya Mans(r el-Hallac: Zindiklikla suglanmasi ve uzun siiren bir sorusturma
neticesinde Abbasi Halifesi Muktedir Bi’llah'm emriyle idam edilmesiyle meshur olan spirittalist
yazar ve mistik sair. Bu konuda ayrintil1 bilgi i¢in bk., Siileyman Uludag, « Halldc-1 Mansir” DiA,
XV. Cilt, 1997, s. 377-381.

102 fmam Sibli ya da Ebu Bekir-i Sibli. Bu konuda ayrintili bilgi icin bk., Dilaver Girer, “Sibli, Ebi
Bekir” Did, XXXIX. Cilt, 2010, s. 125-126.

122 Sahabeddin Siihreverdi: Islam filozofu ve israkilik isimli fikri akimin kurucusu. Bu konuda ayrintili
bilgi icin bk., Hasan Kamil Yilmaz, “Siihreverdi, Sehabeddin” DiA, XXXVIII. Cilt, 2010, s. 40-42.

123 Imru’l-Kays, Leyla ve Mecnun Mesnevisi’nde adi gegen Mecnun’un gergek adidir.

124 Devletabadt, Suliik, s. 32.

125 age., s. 15.
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dizinin iistiinde iist iiste koyuyor. Tipki babasimin yorulmus ve c¢aresiz kaldigi

zamanlarda basamakta oturup diisiinmesi gibi bir yere dalip diisiiniiyor. 12

Kays’in ¢ocukluk anilarinin bir kismi babasinin eski bir duvarin yaninda oturup
yarim kalmig bir sigaray1 icerken dalip gitmesiyle baglantilidir. Caresizlikten “Ne
yapayim?” anlaminda bir bakis1 hik&ye eder. Babasi bir an kalkip sonra tekrar yerine
oturuyor ve her seferinde “Olmadi, yine olmadi!” der.'?’ Oyle bir baba Ki; anlatic1 ona
hayrandi ve onun, varliginin her aninda oldugunu biliyordu.'?® O baba bazen eski Dogu
eskiyalarin1 hatirlatiyordu ve 6yle keskin biriydi ki; on yedi on sekiz yaslarindayken
Reza Pehlevi’nin kislasindan tiim cesaretiyle kagmust1.'?® Kays ve bu yasli adam Reza
Pehlevi’nin on yedi yillik ve oglunun on iki yillik hiikiimetini 28 Mordad 1332 hs./18
Agustos 1953’¢ kadar tecriibe etmis nesillerdendir. Yorgunluk ve sessizlikleri
timitlerinin kaybolmasindan kaynaklanmaktaydi. Yasli adam ve anlaticinin babasinin

tecriibeleri ki onun da yash adaminki gibi not defteri vardi'*°

gecmis glinlerin birer
tasvirini yapmaktadir. Anlatic1 da diger babalar gibi yaslanmaktadir. Ancak onun
yaslanmasinda diger babalarin basindan gecen olaylara ek olarak baska tecriibelerin
de kokleri vardir. Fezze Hatun’un kendi goriislerini ve sozlerini Leyla ile paylagsmasi
ve onunla arasindaki mesafe bu tecriibelerden biridir. O gece Kays’in yuzlerce istirapli
gecelerinden biriydi.!*! Eger Kays, anlatic1 ve yabanci yasl adami birer sembol olarak
disiiniirsek, Kays; ask, anlatici; sanat ve yasl adam da tecriibedir. Kays ve Niliifer’in
karsilikli sevgileri bir yoniiyle tarihte olmakla birlikte ayn1 zamanda bu eserde de
yiizey anlamindan bagimsiz olarak ¢ok derin bir seyi ifade etmektedir. Niliifer, bazi
Dogu iilkelerinde 6rnegin Iran ve Hindistan mitolojilerinde bilgelik semboliidiir.
Yazarin yazilarinda da Niliifer’i uzlagsmaci bilge bir kisilik olarak gérmek mimkindur.
“Ama o bu kadar iyi olmayi, sabri nasil ogrenmisti? lyi gecinmek, gecinmek,

gecinmek?! 13

126 Devletabadt, Suliik, s. 15.
127 age., s. 73.

128 age., s. 88.

129 age., s. 94-95.

130 age., .59.

131 age., 5.83.

132 age., s.170.
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2.6.2. NilUfer

Niliifer bu romanda i¢ ve dig giizellige, dost ve diisman tiim karakterler
arasinda sevgi bulan bir tanrisal mevkiye sahiptir. O, biitiin varlig1 bilim ve bilgiyle
dolmus donanmis bir insandir. Nillfer yazarin orta yaslarindan olan askidir. Kays,
Niliifer’i on yedi yasindan beri sevmis ve sevmeye devam etmektedir. Ona ruhani
mevki olan ikinci yaris1 gibi bakmistir. Simdi Niliifer otuz yaslarindadir ve onunla
evlenmek icin bir aday ortaya ¢ikmistir. Tiim aile ve kiz kardesleri ona evlenmesi igin
baski yapmislar ve onun evlenmedigi siire¢te onlarin da bahtinin agilmayacagina

inanmuslardir.'>

Yazarlarin hayal ettigi okuyucular onlarla tam bir irtibat kurabildikleri
okuyuculardir. Eylil 1941°den sonraki halk aydin ve devrimci bir sinifa
doniismiislerdir. Baba ve Niliifer’in birbirlerini sevmeleri de bunun icindir. Ancak bu
sevgi, Niliifer’in babasinin ideolojisinin yoluna girmesi gibi bir sevgi degildir. Bunun
icindir ki baba figiiri degismeyen, kendi eski diinyasinda kalmis; ancak zaman
degismistir. Onun iyi ve hayirli evladi olarak Niliifer kendi y®niinii, Ikinci Diinya
Savasi'ndan sonra tipki Dihhuda'3*gibi sanata, bilime ve Kays’a asik olmaya
cevirmigtir. Aile fertlerinin onu elestirmesi sonucu o, yazinin ve sanatin simgesi olan
Kays ve makam mevki sahibi olan bir bagkasi arasinda se¢im yapma konusunda bir
ikilemde kalmaya mecbur olmustur. O ne Fezze gibi kiskang ve kincidir ne de Fehime
gibi ahlaksiz ve geleneklere yiiz ¢ceviren biridir. Yine o, ne annesi gibi hayat1 sadece
cocuk dogurmak ve yasamin diger yonlerinden habersiz olarak gec¢irmeye inanir, ne
de babasi gibi gecmisin diistinceleri ve gelecegin basarisizliga ugrayan fikirleri ile
ugrasmaya inanir. Kardesi Erdida gibi bagirarak ve ani sinirlerin buhranlariyla
toplumu dogru yolda tutmanin diislincesinde de degildir. Niliifer, yedi farkli goriisii
olan yedi kisilik ailenin bir parcasidir. Yedi rakami (7) da kesretin (¢okluk)
semboludir. Yazarin deyisiyle bu kitapta “yedi, (7) yaradilisin gostergesidir, insanlik
dinindeki, gelenegindeki hayat yaradilisimin.”'*> Hatta eger Niliifer’in ailesini bir
toplum olarak diistiniirsek sadece Niliifer bu toplumun yiizde on beslik kesimini temsil

edip yazar ve Kays gibi, kendi yasamini insanlar1 aydinlatmak i¢in ugrasanlara feda

133 [shakiyan, “Regeha-yi Modernism Ber Mermer-i Suléik”, s. 74.

134 Ali Ekber Dihhuda (1879 - 1956), iranli dil bilgini. Bu konuda ayrintili bilgi igin bk., Davud
fbrahimi, “ Dihhuda ” DiA, 1X. Cilt, 1994, s. 288-289.

135 Devletabadt, Suliik, s. 89.
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etmistir. Bu ylizde on beslik kesim yani Niliifer de etrafindaki insanlarin siiphelerine
maruz kalir. O, kendisini isteyen baska insanlar yiiziinden kendini ilk isteyen kisi
hakkinda slipheye diiser. Bazi aile fertlerinin 1srar1 yiiziinden Kays’1 birakip bir
“beyzadeyi” secmeye yonelir.!*® Para ve giiciin simgesi olan bu kisinin ortaya
cikmastyla Niliifer’in Kays’a olan agki giderek azalir. Yine de yalnizlik zamanlarinda
Kays’a olan askini muhafaza edip ona siginir. Etrafindaki insanlarin zihninde yarattigi
vesvese yiireginin soguklugunu yiiziine yansitir. Oyleki yeni talibi ile evlenmesi igin
Niliifer’i tesvik eden Fezze bu konuda onunla tartisir ve kalbini kirar.!3” Fezze nin

konusmasi soyledir:

“Senin Kays’'a duydugun yalan askin sadece kendi megsrutiyetine varmak
icindir. Elini, kolunu tutacak, ona dayanacak ve onu diisiindiigiinde seni
diigtiindiigiinden emin olacagin birini ariyorsun. Simdi bu kopriiden gectin mi,
yukseldin mi? Gectin, evet o kdpriiden gectin. Artik otuz yasindasin gelecegini
diisiinmen gerektigini anladin mi? Bagska iilkelerle iletisim kuran, terciiman, uzman,

danigman.”’'3®

Kays, yasli adam1 kafeden mezarliga kadar takip eder hatta bankta onun yanina
oturur. Yashh adam yaktig1 sigaray1 igmekle mesguldiir. Yashh adamin sigara igisi
Kays’a, Niliifer ile ilk tanigmalarin1 ve goriistiikleri vakit ictikleri sigaralar1 hatirlatir.
Niliifer’in zaman zaman Kays’a sigara yiiziinden kizis1 ve bir insanin kalbinden gelen
ask ve yalin bakislar1.'3® Bu bakislar dylesine degerlidir ki bir tanesini bile diinyaya

degismek istemezlerdi.'*°

“Sakin unutma sen Dogulu bir kadinsin, binbir gecenin en derininden ¢ika

gelmissin, sana Buharali kadin diyorum, benim Buharali kadinim.”'*!

Niliifer’in 6zgiirliik istemesi, bunun icin on yedi y1l zaman harcamasi ve Kays
ile olan iligkisi, daha 6nce de sdyledigi gibi Reza Pehlevi’nin on yedi yillik iktidarinin
edebi bir simgesidir. Ayn1 zamanda mesrutiyetten sonra toplumdaki yerini ve roliinii

idrak edebilmis halkin da simgesidir. Yani sag veya sol goriisler de olsun toplumun

136 Devletabadt, Suldk, s. 115.
137 age., s. 115.

138 age., s. 114.

13%age., s. 11.

140 age., s. 12.

141 age., s. 162.
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¢ogu onu kabul etmislerdir. Ancak yillar sonra onun siyasi, kultlirel ve sosyal zeminde
Kacar sahlari ile farksiz olmadigin1 6grenmislerdir. Niliifer ile evlenmek isteyen ve
Niliifer’i siipheye ve tereddude iten beyzadenin de, tahta yeni oturmus Muhammed
Reza Sah’n bir temsili olmas1 mimkundur. Nillfer, Kays ile tanistiginda on yedi (17)
yasindadir. Kays ile tamistig1 giinler ve en giizel hatiralar1 Eyliil ay1 ve ikinci Diinya
Savasi giinleridir. Bu durumda bu zaman dilimini Muhammed Riza’nin tahta ¢iktigi
giinler olarak diislinmemiz en iyisidir. Yazarin bu sekilde Niliifer’in iiniversiteye
baslamasin1 ve Kays’in 1srartyla kitap okumaya basladigini vurgulamasi ¢ok

anlamlidir.

NilUfer isminin on dort farkli anlami1 vardir. Ancak romanda Niltifer ismini ona

Kays vermistir ve ona boyle seslenmektedir.!**

Kays, Niliifer’i kendisi i¢in yasam
kaynag olarak diisiiniir.'** Diger ad1 Lotus olan Niliifer Farsga’da hayat ve yarati
cicegi olarak adlandirilir. Hint mitolojisinde Niliifer, yaratinin ve kadin tanrilarin
simgesi olarak bilinir. Iran mitolojisinde de Niliifer, dini rivayetlerde dogumun bir
simgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu da Eski Hint inancindaki tasvire
benzemektedir ve bu iki kavmin tarihi eserlerinde de goriilmektedir.'** Iran’in eski
inaniglarina gore Lotus ¢igegi, Zerdiist’liin simgesidir ki onun da suda tutulduguna
inaniliyordu.'* Sullk’da, Kays’in Niliifer olmadan gecirdigi geceler 1stiraplarla
doludur. Onun yoklugu Kays’in iginde 61um ve nefret duygularinin yesermesine neden
olur.'#¢ Niliifer Kays i¢in yasam suyudur.'*’ Bu iki kisi birbirini sevmektedir. Niltifer

de konusmalariyla Kays’a olan agkinin Kays’in ona olan agkindan daha az olmadigini

gostermektedir. Niliifer soyle der:

“Hicbir gii¢c ruhumu senden koparamaz. Sensiz anlamsiz olurum. Sensiz hig

olurum. Varligim seninle doludur, dyleyse sensiz nasil. ”'*3

142 Devletabadt, Sulk, s. 28.

143 age., s. 38.

144 Muttehidin, Jale, “Niliifer”, Mecelle-yi Ddniskede-yi Edebiyat ve UlOm-i insdni Dinisgdh-i
Ferdevsi, Somare-yi 47, Payiz 1355 hs., s. 519.

145 'Yahakki, Mohammed Ca’fer, Ferheng-i Esatir ve Dastanvareha der Edebiyat-i Farsi, Intisarat-1
Ferheng-i Mu’asir, Tahran, 1386 hs., s. 39.

146 Devletabadi, Suliik, s. 39.

147 age., s. 44.
148 age., s. 37.
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Romanin en giizel sahnelerinden biri de Kays ve Niliifer’in agkla birbirleri ile
sOylesmeleridir. Niliifer, Kays’a bakarken gézlerinin parladigini ve Kays’in onlarda

kayboldugunu anlar. Kays buna cevaben soyle der:

“Ben gozlerinde ve sen bende. Sen varligimi kusatmig ele gecirmissin.

Ve Niliifer soyle karsilik verir:

Ben seni ele gecirmedim, ben seni buldugumda kendimi sende aradim.

Kays: Tanri, seni tiim zorluklarin karsiligt olarak bana gonderdi.

Niliifer: “Beni, sen her seyim olasin diye gondermis. "%

Bu sozlerde anlatilan agkin tanri tarafindan gonderilmis olmasi, Sa’di’nin

siirlerini hatirlatmaktadir:

“Omriimce bu sarhosluktan uyanmam

Ciinkii ben yokken sen yiiregimde oturdun”.'>°

Bunlarin hepsi romanda yer yer agik¢a yer alan platonik ask tasvirleridir.!>!
Kays’in Niliifer’e sdyledikleri, Ahmed Samlu’nun Ayda’ya soyledigi siirleri

hatirlatmaktadir. Ahmed Samlu asik oldugu kadini soyle over:
“Sen yokken bebek olan ben, sokaklarda,
Caddelerde ve iyi hatirladigim kafamdan ¢ikan yolculukta,
Sen ortaya ¢ikinca derin nefes alip kendi kendime dedim; ah! '3

Romanda koyu renkte yazilmis olan bu tiir climleleri muhtemelen yazar
Kays’in dilinden ve o da yabanci yash adamin unutulmus defterinden aktarmaktadir.
Bu {i¢ kisi farkli olmalarina ragmen aslinda tek bir kisidirler. Bunun i¢in sadece
diisiincede degil, konusmalarinda ve tisluplarinda da fark yoktur. Yazar bu sézleri

sOyledikten sonra sunlar1 eklemektedir:

149 Devletabadt, Suliik, s. 98-99.

150 Sa°d1 Sirazi, Gazeller, gazel. 523.
151 Devletabadi, Suliik, s. 80.

152 age., s. 19.
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“ve kendimi senin bakislarinda, goézlerinin aniden beni yakalamasinin

beklentisinde yeniden buldum, tanidim ve bir kez daha “insan’ oldum. 133

Niliifer de ayni sekilde Kays’in onu insanlagtirdigini diisiiniir:

“Ama o demelidir, demelidir ki... Sonunda o beni insan etti! O soylemeyebilir,
sen insanin kayan ve titreyen icine dair ne biliyorsun? Sen simdi oldugun gibi

miydin? 154

Bu ve buna benzer diyaloglar kisilerin birbirleri iizerindeki etkilerini

gostermektedir. Kays, Samlu gibi yer yer Niliifer’i 6vmektedir:

“Senin varligin hakikatin kendisi idi, halis ve ézdii. Bir omiir bilmeden
aranmakta olan 6zdun. O, benim goziimde guzel koku, toprak ve sabah agan gul

suyundan olma melekti. ">

Bagka bir yerde de ona Tanr1 kiz1 olarak hitap eder:

“Bana ne oldugunu kimsenin bilmemesi benim de diistindiigiimdii. Nasil
budandim, yalin ve c¢iplak kista? Bunun igin onu Tanri’min bana gonderdigine

inaniyordum. Ey Tanri’min kizi! Benim zorluklarimin hediyesi olan melek! Hayir, hayir

bundan daha da fazlasi! 1>

Kadmnlar1 bu sekilde 6vmek bir taraftan bazi karakterlerin kadini koti
goOstermesini telafi etmek i¢in olabilir. Bir taraftan da bu 6vgii sadece kadin i¢in degil
ayni zamanda romanda gegen ve Niliifer nezdinde adlar1 zikredilen Bin Bir Gece,
Hiisrev ve Sirin, Leyla ile Mecnun karakterlerinin de bir dvgiisiidiir. Ayni sekilde
mekanlara 6vgudur, yani Buhara ve Ural gibi sanatkarlarin ve aydinlarin 6niinde olan,
onlarla aym goriisii, diisiinceyi paylasan, meleklere benzer huy ve ahlak edinmis en
bilingli insanlarin ovgisiidiir. Bir sekilde de Niliifer ve Kays’in asir1 asklarinin
Uzerinden, Sehriver 1320 hs./ Agustos 1941°den sonraki zamanin, o yillardaki kiiltiir,
sanat ve diisiincenin birbiriyle olan baginin bir yansimasi; bir tarafta sanatcilar ve
aydinlarin, diger tarafta halkin oldugunun tasviridir. Ozellikle o yillarda sanat ve

diisiince, bilinglendirme ve sorumluluk duygusu sahasinda seyrediyordu. Bunun i¢in

153 Devletabadi, Suliik, s. 19.
154 age., s. 83-84.
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Kays, Niliifer’i iiniversiteye gitmek, hurafelerden uzak durmak ve bir kiitiiphane
olusturma yoniinde tesvik eder. Nillifer de onu harfiyen dinler. Bdylece yazar,
Niliifer’in romandaki varligini sanat ve diislince ile 6zdeslestirir. Yazara gore Nilifer
hayat suyudur. Bunun igin Kays, yazar konumundayken bile kendisini ona Mecnun
olarak yansitmaktadir. Ciinkii ikisi birbirini tamamlamaktadir. Ancak yazarin dedigine
gore yazara, “Olumli Behmen!>” 6neriliyor. Tipki Imru’l-Kays’a 6liim onerisinde
158

oldugu gibi.

Yani yazarligin 6liime yaklasan bir bedeli vardir. O vakitler “can ve inancin”'>

olim zamanlaridir ve ask zerre zerre “iyi topraga’'*°dokiilir. Yazar birden
yaslandigin hissedip bir an duraklar ve herkesten ayrilma duygusu hisseder.!®! On bir
(11) rakami -on bir yil ve on bir bin yil- muhtemelen sinirsizligi gosteren
sembollerdendir. Elbette bu tir cumleleri, 6rnegin “on bir bin alevin, on bir bin

viicudun hiicrelerinde...”'%?

sonsuz olmanin gostergesi sayabiliriz. Kays ve Niliifer’in
tanismalarinin tizerinden on bir yil ge¢mesi de bunu gostermektedir. Bu ezelden beridir
stiregelen tanigmalar olup bunlar1 belli bir zaman dilimine atfedemeyiz. Niliifer de on
bir yasindayken, giines tutulmasinin oldugu bir 6gleden sonra “bagirarak” evin
merdivenlerini trmanip dama ¢ikar ve kendisini atmak ister.!®3 Niliifer, sanat ve
diistincenin simgesi oldugunu kabul ederek etrafindaki vesveseler ki bunlar kendine
kotiiliik etme, yasinin ilerlemesini diigiinmesi, Kays’in yaslanmasi, onu isteyen zengin
adamin evlilik teklifini kabul etmesi'®* seklinde ortaya ¢ikmaktaydi- Kays tarafindan

riyakar ve ikiyiizlii siyasetin gostergeleri olarak goriiliip onun agisindan edebiyati ve

sanati mahvetmekteydi.

Macbeth’in etrafindaki biiyii yapan cadilar {i¢ ¢esit sihir yapan kadinlar
Macbeth’in gelecekte basariya ulagsacagini ongoérerek onu vefali bir askerken cani bir
kisilige dontistliriiyorlar. Macbeth de saltanati ele gecirmek i¢in onlarin danismanligi

ve esinin vesveseleri ile hileler ceviriyor. Macbeth’e vesvese veren kadimlarin'®

157 Devletabadt, Sullk, s. 38.
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165 Shakespeare, William, Mecmue-yi Asar-i Nemayesi: The complete plays of William Shakespeare
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golgesi ve yilksek sesle gilmeleri Kays’in diisiincesini etkisi altina alip giizel bir inci
tanesi olan Niliifer’i diisiinmesine izin vermez.'®® Yazar bu tiir sahnelerde kadinlarin
vesveseli sOzlerine atifla birlikte -Nilifer’in diger adamin teklifini kabul ederek
Kays’tan vazge¢cmesini zikretmesi- hamam gideri ile ilgili bahge sahnesinde kadinlarin
Niliifer’i vazgegirmek i¢in kendi aralarinda tartismalar1 sirasinda giderin tikandigini

gormemeleri olayin ne kadar kétii ve ¢irkin oldugunu gozler dniine serer.'®”

Kays, Niliifer’in onlarla olmasini hi¢ istemez ve bundan duydugu nefreti
hayalinde eline aldig1 bir kiligla hepsini 6ldiirerek gosterir. Bir kusu 6ldiirmekle bile
yillarca azap ¢eken Kays, bu kadinlara o kadar ¢ok kizginlik beslemistir ki
diisiincelerinde Macbeth’den daha ¢ok cani olmustur.'%® Kays’in Niliifer’i 5vmesinden
onu hayat ve varlifin simgesi olarak gordiigiinii ¢ikarabiliriz.'®® Kadm oldugundan
degil ancak bu kadar hayat verici yaratilmis i¢inde yazarin kadini segmesi, ona ideal
ve olumlu bir paye bigmesi 6nemlidir. Kadinin varligiyla, hayat varlik i¢inde belli ve
seckin bir hale simdi gelmistir. Kadin ve erkek arasindaki ask, hayata can ve ruh
bahsetmistir. Bu sekilde bakinca Niliifer karakteri Kays’a gore daha iyidir. Ama
Niliifer’in ¢evresindeki insanlar onu ayartip kendi taraflarina ¢ekmek istemektedirler.
Kays’dan dolayr onu kinamaktadirlar. Kays ise bu durumu sevmemektedir.
Nihayetinde g¢evresindeki insanlar siiphe tohumlarim1 Niliifer’in yiiregine ekip onu
Kays’dan ayirir. Niliifer i¢in en etkileyici sahne kadinlarla yasadigi hamamdaki sahne
olarak cizilir. Niliifer yalniz oldugu zamanlarda, Kays ile beraberken hatta kendi
ailesinin yanindayken bu vesveselere énem vermez.'”” Romanda NilGfer, tarih
boyunca zikredilmis Mahama, Mehtap, Leyla, Sirin, Sehrazat gibi iyi ve gugli
kadinlarin simgesi olmasina ragmen bu karakterler sinirli olduklarindan Niliifer’e bir
biitiinliik ve kemal verememektedirler. O, tiim iyilikleri ile bir insandir ve insan ne
kadar iyi ve gizel de olsa yine de saklayamayacag: eksiklikleri vardir. Ornegin
Niliifer’in hata yapabilmesi olay; banka memurunun ona bes bin tlmen yerine
yanliglikla bes yiiz bin tiimen vermesi ve daha sonra da kalani geri vermemesiyle

1

gerceklesir.!”! Yazar bunu aktarmakla muhtemelen bu hakikate isaret etmek

166 Devletabadt, Suldk, s. 44.
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istemektedir. Romanda Niliifer sanat ve diisiincenin tanrisi olarak, Kays da bu tanriya
asik olan olarak suret kazanmistir. Bunun i¢indir Ki her ikisi de her biri, bir toplumsal

ideoloji ve davranislarin simgesi olan aile fertleri ve toplum tarafindan uzaklastirilirlar.

2.6.3. Fezze

Fezze “kotl kokan” ve “girkin” anlaminda bir sozciiktiir. Fezze, kendisine bu
ad1 koyduklar1 igin anne ve babasina kizar. Roman boylece ad izerinden elestirmekle
baslar ve tiim kisisel, sosyal ve kiiltiirel hayati kapsar. Fezze kirk yasina gelmis ve hala
evlenmemistir. Hayatin1 essiz (kocasiz) gecirmek ve duygusal ihtiyaglarini
giderememekle yasamak imkansiz degilse de ¢ok zordur.'”” Romanda karakterler
“ben”i bulmaya calisir ve varliga anlam vermek isterler.!”® Fezze romanda hurafenin
simgesi olarak konumlandirilmstir. i¢inde bastirilmis kotii diisiinceler onu daha ¢ok
tehlikeli bir karaktere cevirmistir. Gizlice sigara igmesi, Niliifer’i kiskanmasi, onu,
kendi soylediklerini uygulamayan vaizlere dondiirmiistiir. Dolayisiyla Fezze ne
sOylese gercekligi yoktur. Fezze yeni koca adaymdan haberi oldugunda sevingten
kendini Niliifer’in kucagina atar. Yeni aday Niliifer’den ¢ok Fezze’ye daha uygundur.
Zira hi¢bir mantif1 olmaksizin Kays’it sevmez ve Niliifer’e onun bos vaatlerine
inanmamasini sdyler. Yeni zengin adayla evlenip bir gelecegi olmasini kendince ister.
Boylece bu boliimde sanki bu donemde devrim olmustur. Bir yandan mutaassip olan
Fezze, durumun degismesini isteyip yeni gelen adaya goz kirparken bir yandan da
akilli, diislinceli tlniversiteye giden ve kitaplarla mesgul olan Niliifer, degisim

istemedikce yasaminin eskisi gibi devam edecegini hayal eder.

172 [shakiyan,Cevad, “Regehd-yi Modernism Ber Mermer-i Sulik”, s. 74.
173 Abumahb(b, Ahmed, Penihi, Sehrim, “Andisehd-yi Hestisindsine der Romanhd-yi Devletabadi
ve Milan Kundera”, s. 11-28.
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2.6.4. Senemar

Yazarin bu adi kullanmakla isimleri ne kadar titiz ve dikkatli segtigini
goriiyoruz. Siiphesiz ad1 ve meslegi Dihhuda sozliigiinde de sOylendigi gibi kendi
yeteneginin ve yaptiklarmin kurbani olmustur. Burhan-1 Kati* Senemar kelimesinin
izahinda su bilgiyi vermektedir: “Hurneg Saray1’n1 Numan b. Munzir i¢in Rumlu bir
sahis yapmistir. Senemar, Hurneg’i giin i¢inde degisik renkler verecek sekilde insa
etmistir. Sabah mavi, 6glen beyaz ve aksam vakti sar1 renklere burunurdd. Bittiginde
ona giizel ve pahali nimetler verdiler. Buna sevinen Senemar cevabinda sunlari
sOyledi: Bu kadar ¢ok nimet vereceginizi bilseydim bundan daha iyisini insa ederdim.
Oyleki giines hangi tarafa gitse saray ona dogru hareket ediyormus gibi goriiniirdii.
Numan, Senemar’in bahsettigi bu saray1 baskasina yapmamasi i¢in onu sarayin yiiksek
bir yerine ¢ikartip oradan asagi attirdi”.!”* Bundan dolay: Senemar cezasi temasi, Dogu
kaltarine iyilik karsiliginda kotiiliik gormeyi simgeleyen bir deyim ve atasozu olarak
yerlesmistir. “Ve onun sozili olarak Arap kiiltiiriinde, yapilan bir iste alinan 6diiliin
hakki verilmediginde ona “Senemar cezasi” derler.!”> Senemar romanda Erdida,
Niliifer, Fezze, Azade ve Fehime’nin babasidir. O, kendisi ve esi Can Baci, bes
cocuklartyla birlikte, romanin yedi ana karakterini olusturmaktadirlar. Kays ve baska
birka¢ karakter daha, Senemar ailesi ile yakindan iligkili olmalar1 nedeniyle romana
dahil edilmislerdir. Senemar da tipk1 Kays gibi {inlii tarihi bir isimdir. Defalarca mimar
adiyla zikredilmis olan Senemar, romanda bahsi gecen toplumun, asil insa edicisidir.
Bu kiigiik toplum, biiyiik bir toplumu hatta bir {ilkeyi temsil etmektedir. Bundan dolay1
olay dyle anlatilmaktadir ki bu toplumun mimarlarindan birinin de Senemar oldugu
anlagilmaktadir. Elbette onun yaninda duran Can Baci’nin da 6nemli bir rolii vardir.
Senemar, Kays’in gencliginde zamanini onlarin kahramanlik hatiralartyla gegirdigi
kahramanlardan biridir: “Is ve inan¢ kelimeleriyle ézdeslesen o adamlarmn,
Cocuklarimin geleceklerine dair highir kotii diisiinceleri yoktu. Umut, is, inang...
Bunlar Ikinci Diinya Savast 1320 hs.l Agustos 1941 sonrasimn ¢aliskan adamlariydh.
Hala Rusya Radyosu’ndan Fars¢a yaymi dinliyorlar ve onun sesini tiim komsular

duysun diye sonuna kadar agiyorlar.”'’® Senemar solcularin temsilcisidir.

174 Dihhud4, Ali Ekbar, lugatname: “Senemar”, Cilt 29, Intisarat-i Danisgah-1 Tahran, Tahran, 1345
hs., s. 686.

175 Semisa, Sirus, Ferheng-i Telmihat, Cap-1 2, Intisarat-i Ferdus,Tahran, 1369 hs., s. 171.
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Romanda sessiz ve konugsmayan biri olarak can bulan Senemar’in yeri aile
bireylerinden uzak (st Katta idi. Gengliginde ¢ok hareketli bir kisiliktir. Abdulkerim
Kasim’in'”” darbe yillarinda (1958) Iran’da hapisteydi. Niliifer de onun hapisten
ciktiktan sonraki ¢ocugudur. Bundan dolayr baba ve kiz birbirlerini ¢ok

sevmektedirler:

“Sen, Sayin babam, herkes bilir yoksul insanlar i¢in onurunla hapis yatmaya
tahammiil ettin. Sen ve senin gibilerin ¢abast olmasaydi kim ve nerede Is Kanunu nu
meclise gotiirebilirdi. Eger benim babam ve kendinden vazgecen insanlarin ¢abast

olmasaydi... """

Goriildiigii gibi Senemar burada Iran’in tiim sol gruplarinin simgesi edilmis ve
bundan dolay1 reform taleplerinin ve mucadelesinin neticesi ve kazanimi onun adina
yazilmistir. Anne daima siddetli aile krizlerini ¢dzmektedir. Ornegin Erdida,
Fehime’ye saldirdiginda namazini yarida kesip diger ¢ocuklarina kisik bir sesle
seslenir ve kardeslerini Erdida’nin elinden kurtarmalarini soyler. Her zaman gosterdigi
en bliylik duyarlilik komsular duyup da dedikodu etmesin diye cocuklarini sessiz
konusmaya zorlamasidir. Anne, Erdida Fehime’yi doviip kanlar i¢inde biraktiginda
tim aileye duydugu kizginliktan, iginden, bir deprem olmasin1 ve evin yerle bir

olmasini arzu eder.

“Elinde stiptirge, hi¢ konusmuyor, sessizce Onlerinde duruyor. Séyleyecek bir
sozii yok. Eger soyleyecek bir sozii olsa o her zaman soyleyip tekrar ettigi seyi
soyleyecek: Sesinizi yiikseltmeyin! Komsular dedikodu eder! Yirmi yildan fazla bir
stiredir onun sesi hi¢ duyulmamisti. Simdi de elinde 6lii bir dal gibi tuttugu siiptirge

oylece duruyordu. Kuskusuz aklinda boyle bir ciimle tekrarlanmiyordu. "’

Annenin durumlardan habersizligi ve ¢ocuklar ile arasinda sevgi, baris iliskisi
kuramamasi 6mriiniin son yillarinda “delilik ve hasret arasinda” kalmasi huzurevine
konulmasma ve yalnizlik iginde &lmesine neden olur.'®® Ama Senemar kavgayi

duydugunda iist kattaki odasindan iner ve Erdida’ya bir tokat atar Erdida da ona bir

177" Abdiilkerim Kasim (1914 -1963). 1958 Irak Devrimi'nden sonra ¢agdas Irak Cumhuriyeti'nin ilk
bagbakani. Bu konuda ayrintili bilgi i¢in bk., Davut Dursun, “Kasim, Abdiilkerim” DiA, XXIV. Cilt,
2001, s. 538-539.
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tokat atip onu bigakla tehdit eder. Bu utancla eskiden oldugundan daha ¢ok odasina
kapanir; hayata, halka ve hatta en yakin arkadaslarina dahi bir tiir kétiimserlik, stiphe
ve inangsizlik hisseder.!®! Eskiden duydugu gurur yerini nefrete birakir. Zira o,
inanglariyla yasamaktadir. Fakat ¢cogu insan ¢ocuklarini bu sekilde egitmeye, terbiye
etmeye karsidir. Ciinkii cocuklar1 riyadan, yalandan, baskalarinin malina goéz
dikmekten men eden o idi. Boylece ¢ocuklar sadece i¢lerinde degil, dislarinda da
neden baskalar1 gibi egitilmedikleri i¢in ona kizamazlardi. Senemar, uyusturucu gibi
kotu aligkanliklara ve sosyal yozlagsmaya karsidir. Siirekli Moskova radyosunu
dinlemekte ve giin icerisinde haberleri takip edip gelismelerden haberdar olmaktadir.
Inang ve diisiincelerinden dolay1 toplumcu olup bireysel ¢ikarlarina dnem vermeyen
bir kisilik olmustur. Ancak bir ideolojiye bagli oldugundan bu diisiincesi medya
kaynagiyla sinirli olup eski yontemlerle bilgi edinmektedir. Bunun i¢in evin disindaki
gergekleri ve hatta evin i¢ durumundan dogru bir sekilde haberdar degildir. O eskiden
oldugu gibi siirekli Moskova radyosu dinler ve Sovyetler’in yikilisinin da onda bir

etkisi olmaz.'%?

“O hi¢bir zaman sigara i¢medi ve kimsenin de onun yaninda sigara icmeye

izni yoktu. Yaz, kis odasinin bir penceresi daima agikt.”'®

Senemar hala kendi diisiincelerinde higbir degisiklik olmaksizin kalmisti. Oysa
onunla ayni fikirde olan arkadaslarinin gozleri gok zaman Once aci Siyasi ve sosyal
gerceklere karsi acilmisti. Senemar cocuklarin kavga ettigi geceden sonra artik
goriinmez olmustu. Esi her yukari ¢iktiginda onu yerinde bulmazdi. Ama sicak
bardaklardan ve sabahlar1 kapinin 6niine koyulan kahvaltidan'®* var oldugunu, ama
yiizlinii géstermedigini anliyoruz. Erdida ile olan kavgasinda Senemar’in ailedeki
fiziki iktidar1 ve ailedeki etkisi kaybolmustur ve toplumun simgesi olan Senemar’dan
geriye sadece adi kalmistir. Ondan sonra Senemar’in olup olmamasinin bir 6nemi
yoktur. Bir giin oglu Erdida, aglamaktan kizarmig gozleri ile eve geldiginde annesi ona
babasinin daha 6lmedigini, belki parklarda ve kahvehanelerde olabilecegini sdyler. Bu

olay gosteriyor ki ¢ocuklarin goziinde baba fiziki olarak hald yasasa da manevi olarak

181 Devletabadt, Suliik, s. 190.
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61U gibidir. Ondan sonra evi sis gibi bir bulut kaplar. Bundan énce baba her sabah ve

aksam parka ve kahvehaneye ve haftada iki giin de hamama giderdi.

“Sonuna kadar onurlar: ve serefleri ile yasamak isteyen o adamlar béoyledir '

Senemar temiz, titiz ve diizenli bir insandir. Her isini kendisi goriir. O, halka
ve hayata karsi gorevini yapmistir. Bir giin vasiyetini ve tiim dosyalarini roman
yazarina -Kays’a- verir.'3® Bu dosyalarin iginde romanin baslarinda gériinen yabanci
yasli adamin not defterine benzeyen bir defter vardir. O 6liimiinde de 6liimiini hig

kimseye minneti ve borcu kalmayacak sekilde planlar.

“kendisi icin dyle bir éliim planladi ki viicudu birilerinin dokunmasiyla
kirlenmeyecekti. Boylece kimse onun gittigini bilmedi. Mimar Senemar tende ruh
olduguna inanmazdi. Ne kadar sasirticidir ki kendisi ruha donmiistii, oliim kapisini

gecerek... 7

Senemar’in 6liimii igin sdyle denilmistir: Bir gun ailenin btun fertleri siyah
elbiseleri ile bos yatagin etrafina toplanmis ayakkabi, kemer, pantolon, gomlek ve
bardagini yatagin iistiine toplamis ve Taziyeyle mesguldiirler. Erdida da attig1 tokattan
dolay1 ¢ok pismandir. Herkes bu durumdayken Senemar inanilmaz bir sekilde sokakta
goriinlir ve dogdugu yere giden arabadan inerek igeri girer ve yorganini bir ceset

torbasi gibi katlayarak arabadaki tabutun igine koyar.

2.6.5. Anne (Can Baci)

Can Baci, Senemar’in esidir ve romanda ¢ok rol almamaktadir. Can Baci
romanda sabir simgesidir. Anne diger ¢ocuklari gibi Nillfer ile Kays’in iligskisinden

memnun degildir.

185 Devletabadi, Suliik, s. 188.
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Nilufer: “Annem beni hi¢hbir zaman sevmedi. Erkek cocuklar: ve ozellikle
Fehime icin canini verirdi. Ama ben karnindayken bin bir hile ile beni aldirmaya

calisiyordu. Ama aldirmadi.”'%

Can Baci’nmin bu davranisi eski toplumda erkek cocuguna verilen degeri
gostermektedir. Bunlarda daha ¢ok degismek ve yenilenmek istemeyen ideolojilerin

ve inanglarin tarihsel gergeklige dayanan kokleri vardir.

2.6.6. Erdida ve Fehime

Fehime giizel olmasina ragmen bahtin1 kapali goriir. Falcinin yanina gitmek
de 0 ve kardeslerinin bahtin1 agmaz. O annesi gibi olup sonradan hasret ¢ekmek
istemez. Erdida’nin haberi olmadan spora gider. Clinkii fiziginin giizelligi simdiki
toplumda i¢ ve ahlaki giizellige sahip olmaktan daha degerlidir. Erdida, Senemar’in

ogludur. Babasi ve kiz kardesleri ile 6zellikle Fehime ile muhaliftir.

Onun bu zithiginin sebebi Fehime’nin saygisizligidir. Cok abartili bir sekilde
makyaj yapar ve zamaninin ¢ogunu evin disinda gegirir. Arkadaslarinin aracilig ile
yabanci insanlarla tanigip ailenin gelenegine baskaldirir. Bagkasina yiiziinii donmek
simgesel olarak kiiltlir, sanat ve diisiince sahasinda yabancilasmak ve disariya

meyletmek olarak adlandirilabilir.'®

Erdida gibi “tas kafali”'*° insanlardir ki “ugursuz, kara ve éliimlii” yillara
sebep olurlar.'”! Otuz yasinda olan ve adinn anlami gibi “biiyiik” olan, karakter ve
davraniglariyla 6zgiir bir insan diisiincesinde olan Erdida’nin kiligla Fehime’ye
saldirmasi, ailesine kars1 kotii davranislari, Muhammed Reza Pehlevi’nin son yirmi
bes yilinin simgesidir. Erdida’nin siddeti ve samuray kilici, Pehlevi’nin askeri glictinl
kullanmastyla birbirini karsilayan iki davranig gibidir. Ama bu siddet ve saldiriin

neticesi Oliim gibi sakin olmanin hakimiyeti veya baska bir deyisle “o zorbali

188 Devletabadi, Suliik, s. 54.
139 age., s. 141.

190 age., s. 84.
191 age., s. 83-89.
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sessizlikte -ne zaman ve nasil- hayat kurt gibi hareket eder, yavas ve sessiz. ”’1°* Otuz
yasindaki gencglerin anne ve babalarina karsi ¢ikmalari, darbeden sonraki yillarda

acik¢ca Fehime’nin dilinden soyle aktarilir:

“Senin gibi olmak istemiyorum anne! Yillarca kiis kalacagim bir kocayla
evlenmek istemiyorum! Senin gibi elli U¢ yasumda etrafimda bir siirii ¢ocuk olsun

istemiyorum. %

Fehime’nin annesi i¢in tasvir ettigi bu elli ¢ yil Pehlevi hiiklimetinin 1926-
1979 yillar ile ilgilidir. Fehime’nin babas1 Senemar sosyalist bir devrimciydi. Annesi
ise siradan, degisim istemeyen muhafazakér bir kadindi. Bunlarin ¢ocuklarinin her biri
farkli diisiince ve gortiste idiler. Sadece ¢ocuklar arasinda goriis ayrili1 yoktu hatta
anne ve babanin farkli diinyalarin insanlar1 olmalar1 higbir ortak noktaya olanak
vermiyordu. Bundan dolayidir ki bu ailenin fertleri yillarca birbirleri ile konusmuyor,
bunun neticesi olarak da aile sistemi bozuluyor. Tam da Pehlevi hiikiimetinin son

dénemlerinde oldugu gibi.

Erdida uygulama ve Kays da diisiince (teori) insanidir. Ancak her ikisi de
yabancilarla iliski kurma, iletisimde olma ve ihanet etme konularinda siddet uygulama
noktasinda ayn fikirdedirler. Bunlar tarihi olaylarla karsilastirdigimizda soyle bir
tablodan bahsedebiliriz: iran siyast tarihinde bir donem sol gériislii ve farkli goriisten
insanlar Tudeh Partisi'®* ile birlesip Musaddik’mn karsisinda durmuslardir ve bdylece
siddet isteyen gruplara gerekli siyasi ve sosyal zemini hazirlamiglardir. Burada Erdida
siddet uygulayanlarin simgesi ve Fehime toplumda adalet ve 6zgirlik isteyen

gruplarin simgesi olarak gosterilmektedir.

192 Devletabadf, Suliik, s. 144.

193 age., s. 146-147.

194 Tydeh (Halk) Partisi (Hezb-i Tude-yi Tran, kurulus: 1941) iran'da kurulan bir komiinist partidir. Tam
ismi Iran Halk Partisi'dir. Sovyetler Birligi Komiinist Partisi'yle yakin iliski iginde olmustur.
Tudeh, 1953 yilinda bagbakan Mohammed Musaddik rejimine karsi yapilan darbeyle ve daha
sonra Rahullah Humeyni tarafindan siirdiiriilen tasfiyelerle etkisizlestirilene kadar, Iran'daki
baslica siyast partilerden biri konumundaydi. Bu tasfiyelerin sonucunda parti giderek ¢oktd, ¢ok
sayida {iyesi iilkeyi terk ederek siirgiin hayati yasamaya basladi. 1988 Iran siyasi infazlar
esnasinda binlerce miicahit ve solcu tutuklu ile beraber ¢ok sayida Tudeh Uyesi de idam edildi.
Yine de parti tamamen yok edilememistir ve Iran'da 1992 yilinda siirgiinde segilen yeni bir merkez
komiteyle bir yeralt1 politik orgiitii olarak faaliyetini siirdirmektedir. Partinin bugunkd lideri Ali
Havari’dir. Bu konuda ayrintili bilgi i¢in bk., Abrahamian, Ervand, Iran Between Two
Revolutions, Princeton University Press, New Jersey, 1982, 5.281.
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SONUGC

Devletabadi’nin Iran ¢agdas tarihini kurgusal sekilde yazmasiyla, modern ve
gercek romanlarint bu dogrultuda biiyiik bir emek harcayarak ele aldigin1 ve ¢agdas

Iran tarih ve edebiyatinda essiz oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Yazar her devirde kendi doneminin gergeklerini bulup, onlar1 yeni ve gekici bir
sekilde tasvir etme yetenegine sahiptir. Her bir edebi eserden diisiince ortaya
cikarabiliyor olmas1 gozle goriiliir sekilde eserlerinde dikkat ¢ekmektedir. Mahmad
Devletabadi hi¢bir zaman kendisini ve halki iki farkli obje olarak gérmemis; yani bir
tarafta Mahm{d Devletabadi ve diger tarafta halk yer almamistir. Mahm(d
Devletabadi’nin dziinde Iran halki yagsamaktadir. Gelenege dénmek Devletabadi’nin
tim eserlerinin ortak temasidir. Zaman ve toplumun kosullar1 yazarin {islup

degistirmesini kabullenmesine yol acar ve roman yaziciliginda yeni bakisa sahip olur.

Iran Cagdas hikdyeciliginin bir yoniinii siyasi hareketler ve onlardan dogan
sonuglar olusturmaktadir. Iran devrimi dncesindeki siyasi ve toplumsal degisimler Iran
tarihinin 6nemli ve temel donemlerinden biridir. Pehlevi doneminde diger iilkelerin
dolayli miidahale etmeleri iilkede diktatdrliige yol agmusti. Devletabadi Iran’in
devrimden Onceki siyasi ve toplumsal karisikliklarini gozlemleyerek yarattigi
kahramanlarda bu diktatorliigii Pehlevi doneminin son yillarinda ve bu romanda

elestirmistir.

Devletabadi’nin gelenege 6nem vermesi, 1960’11 ve 1970°1i yillarin 6zel siyasi
ve toplumsal kosullari, Cay-i Hali-i Sulli¢’u yazmaya yoneltmistir. Cay-i Hali-i Sullg
romani yoksul kahramanlarin 1960°l1 ve 1970’1i yillarin umutsuz sehir yasamlarina
girme kapisidir. Devletabadi’nin romani krizle baslar ve bu kriz Iran’in o yillardaki
kosullarinin bir sonucu olup bu eserde Iran tarihinin bir béliimiinii anlatarak, emek
temasini islemektedir. Cay-i Hali-i Sull¢ sémirge sisteminin sonucu olarak roman ve
hikdye yaziciligi formunda yansitmanin neticesidir. Somiirgenin toplumsal ve
ekonomik yonleri Cay-i Hali-i Sull¢’un ana eksenindeki elestirel rivayetler ve kadin
kahramani yaratma neticesinde kdy ve yoksul aileleri goz oniine ¢ikartmaktadir.
Insanlarin yasamlar1, kitlelerin diktatorliikle ve diger iilkelerin miidahaleleriyle

bastirilmis olan istek ve sesleri Cay-i Hali-i SulG¢’ta ana temayir olusturur ve
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Devletabadi bu krizleri ustaca romaninda yansitmaktadir. Bu romanda “Mergan”

karakteriyle somiirge altinda olan insanlarin sesini okuyuculara iletir.

Devletabadi’nin toplumsal ve siyasi olaylara bakis agis1 gercekci yazarlarla
uyusmaktadir. Onun asil tedirgin olma sebebi, go¢ etme disiincesidir. Oysaki
Devletabadi’nin bu toplumsal gercekle karsilasmasi Sullk romaninda degismistir.
Sullk romaninda degerli olan sey iki nesil arasinda farkliliktir. Sullk romani
Devletabadi’nin bu toplumsal eseri yazmis olmasi i¢indeki manevi yiikselise ermesini
gosterir. Okur ve elestirenler onun kendi lislubundan ¢ikmis oldugunu fark ederler.
Toplumun yeni ortami ve degerli olan seylerin kaybolmasi Ornegin; insanlarin
hayatlarindaki sevgi ve ask, Devletabadi’ye konuyu yazmak i¢in ilham vermistir. Eger
Devletabadi’nin yazi islubunu yuzde ylz olarak disiiniirsek, Cay-i Hali-i Sullg
yarisint, SUllk romani ise diger yarisini olusturur diyebiliriz. Bazen Cay-i Hali-i Sulc
tema itibariyle yiiziin aydinlik tarafi olurken, Sullk ise golge tarafinda kalmistir.

Yazildig1 yillar1 yansitan olaylarin ¢ogunu bu iki eserde de gorebiliriz.

Devletabadi roman kahramanlarini gerek toplum i¢inde degerlendirme gerekse
de insan serefi ve degerini gdstermek igin romanlarini yazar. Devletiabadi Iran
devriminden 6nce ve sonraki romanlarini, toplumsal gelisme ve insanin kaybolmus
kimligini kendi zaman ve mekanina gore yansitmaktadir. Cay-i Hali-i Sullg¢’ta o
doénemin en 6nemli toplumsal gergegi yani toprak reformunu elestirel gézle romaninda
gostermektedir. Ancak Sullk romaninda her sey insanin diigiincesinden gegmekte, ice
ve 0ze bagh kalmaktadir. Boylece eseri yazdigi yillarin toplumsal 6zelligine baglar.
Romanin i¢inde ¢ogu sorunlar aktarilirken, bu sorunlarin ¢oziliip ¢oziilmedigi,
sonlanip sonlanmadig1 eserin sonunda dahi somutlasmaz. Roman, okurun kafasinda

devam etmektedir. Oyleki okuru eserin yaratilmasinda pay sahibi kilar.
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