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KIiSISEL KABUL / ACIKLAMA

Doktora tezi olarak hazirladigim “ Cengiz Dagcr’nin Eserlerinde Sozli Kiiltiir
Unsurlar1 -Metinlerarasilik Kuramlarina Gore Bir Inceleme-” adli ¢alismami, ilmi
ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima basvurmaksizin yazdigimi ve
faydalandigim eserlerin bibliyografyada gosterdiklerimden ibaret oldugunu, bunlara atif

yaparak yararlanmis oldugumu belirtir ve bunu seref ve haysiyetimle dogrularim.

Orhan Fatih KUSDEMIR
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OZET

“Cengiz Dagci’nin Eserlerinde So6zli Kiiltiir Unsurlari- Metinlerarasilik
Kuramlarma Gore Bir Inceleme” adini tasiyan calismanin amaci, Dagci’nin eserlerinde
kullandig1 sozlii kiiltiir unsurlarini tespit etmek ve yazarm bunlari, metinlerarasi iliski

yontemlerinden hangisini kullanarak metnine aldigini gérmektir.

Calisma, “Giris” ve iki ayr1 boliimden olugmaktadir. Giris kisminda
incelenen metinleraras: iligkiler kurami, yazarn kendi metnini bagska metinlerle
iliskilendirerek yapilandirmasi anlamini tasimakta olup postmodernizmin en 6nemli
tekniklerinden birini olusturmaktadir. Metin igerisinde yazilmis ve sdylenmis her tiirli
s0ze, bu teknigin kullanilmasi yoluyla gonderme yapilabilir. Yazar, eserinin etkilesim
icinde oldugu metinleri istegine gore degistirip yorumlayarak ya da hicbir degisiklik
yapmaksizin kullanabilir. Mitoloji, masal, efsane, destan ve halk hikayesi gibi sozlii
kiiltiir unsurlart ile siir, mektup, makale, haber ve reklam gibi edebi oOzelligi
olan/olmayan metinleri romanda kullanmak ve farkli anlatimlar1 tercih etmek

postmodernizmin romana yansimasidir.

Bu c¢alismada, “Giris- Metinleraras: iliskiler Kurami”, “I. Béliim- Cengiz
Dagcr’nin Hayat1 ve Sozli Kiiltiir Unsurlarindan Faydalandigi Eserleri” ve “II. Bolim-
Cengiz Dagci’nin Eserlerinde Sozli Kiiltiir Unsurlarr” basliklarinda toplanan bilgiler

icin “Sonug¢” kisminda genel bir degerlendirme yapilmaistir.

Incelenen metinlerde, sozlii kiiltir unsurlarmin  siklikla  kullamldig:
goriilmiistiir. Bunun nedeni de Kirim Tirklerinde milli kimlik bilincinin uyandirilmasi
ve gelistirilmesi diisiincesidir. Cengiz Dagc1’nin hemen biitiin eserlerinde goze ¢arpan

bu iislup ve anlatim 6zelligi bilingli olarak se¢ilmistir.
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ABSTRACT

The purpose of this study, titled "Oral Culture Elements in the Works of
Cengiz Dagc1 - A Review according to Intertextuality Theories” is to identify the
elements of oral culture and the intertextual relation methods which Dagci1 uses in his

works.

The study consists of two separate sections. The intertextual relations theory
studied in detail in the first section is one of the most important techniques in
postmodernism, through which Dagc1 configures his own texts building a relation to
other texts. This technique allows the author to refer to any written or spoken word in
the text. The author can use these texts by interpreting and changing or without any
change. The reflection of postmodernism to the novel can be seen in the usage of
elements of oral culture from mythology, fables, legends, epics and folk tales, and
literary or nonliterary expressions from poetry, letters, articles, news, and

advertisements as well as in choosing different narrating styles.

This study 1s composed of three parts titled "Intertextual Relations Theory"
as the introduction, “the Life story of Cengiz Dagc1 and his Works" as the first section
and "Oral Culture Elements in the Works of Cengiz Dagc1" as the second section. The
information collected under these titles is evaluated in the “Conclusion" part and the

"Appendix" part provides examples of oral culture elements.

Elements of oral culture can be seen very frequently in the analyzed texts.
The purpose of Dagci1 is to develop national identity among Crimean Turks. Therefore

this style is intentionally used in almost every novel by Dagcu.
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ON SOZ

Doktora tez calismamiz giris ve iki boliimden olugmaktadir. Calismanin
“Metinlerarasi Iliskiler” adl1 giris bliimii metinleraras: iliskiler kurami, kuramin ortaya
cikis1 ve gelismesi, metinlerarast yontemler ve metinlerarast imgeler hakkinda genel
bilgiler igermektedir. Metinleraras: iliskiler Kurami’nin anlatildig1 giris boliimii, bu
konuda Tirkiye’de yapilan c¢aligmalarin en kapsamlis1 ve Onciisii olan Kubilay

Aktulum’un “Metinlerarasi iliskiler” adli eseri temel alarak olusturulmustur.

Calismamizin birinci boliimii “Cengiz Dagcmin Hayati1 ve Sozli Kiiltiir
Unsurlarindan Yararlandig1 Eserleri” adin1 tagimaktadir. Bu boliimde Cengiz Dagcr’nin
Kirim’da baslayip Ingiltere’de son bulan hayati, 2. Diinya Savasi donemi, Kirim
Tatarlarmin ugradigi siirgiinler ve Dagci’nin eserleri hakkinda bilgiler verilmistir.
Ikinci boliim “Cengiz Dagcr’nin Eserlerinde Sozlii Kiiltiir Unsurlarr” admi tasimakta
olup bu boliimde, Dagci’nin eserlerinde tespit etmis oldugumuz sozlii kiiltiir unsurlari
ve bunlarin metinlerarasilik kuramina gore incelenmesi gergeklestirilmistir. Tez

yaziminda Tirk Dil Kurumu’nun Yazim Kilavuzu (2012) kullanilmigtir.

1783’te Kirim’1 ilhakinin ardindan Rusya’nin politikasi, Kirim Tiirklerinin
baski altina alinarak goge zorlanmasi ve bosalan yerlere Ruslarin yerlestirilmesi
temeline dayaniyordu. Kirim Tiirklerine eziyetler yapiliyor, mallar1 ellerinden tiirlii
yollarla aliniyor ve go¢ etmeye zorlaniyorlardi. Kirim Tiirkleri ise baskilara direnmeye
calisiyor, durum dayanilmaz hale gelince de kii¢lik gruplar veya biiyiik kitleler seklinde
go¢ ediyorlardi. XVIII. yy. sonundan baglayarak XX. yy. baslarina kadar devam eden
gocleri daha sonra biiyiik, toplu siirgiinler izlemistir. Cengiz Dagci bu go¢ ve
siirglinlere sahit olmus, birgok yakini ve akrabasi siirglin edilmis ve siirgiin yerlerinde
vefat etmis bir Kirim Tiirkii yazar olarak kendi acilari ve milletinin ¢ektigi sikintilari
herkese duyurmak icin yasananlari kaleme almistir. Roman, giinliik ve hatiralarinda

Kirmm Tiirk halk edebiyati liriinlerine yer vermistir.

Halkm kiiltiirel belleginde sakladigi veriler (atasozii, efsane, masal, tiirkii
vb.), gecmisten giiniimiize, nesilden nesile genetik bir kod gibi tasinmis ve bu sekilde

sozlii kiiltlirlin ~ zenginlesmesini  saglamustir. SOz kiiltlir  irilinlerinin  yaziya
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gecirilmeleriyle de sonraki nesillerin onlara ulasabilmeleri saglanmistir. Destan ve
diger sozli edebiyat tiirleri bugiin, yazili edebiyat tiirleri olan roman, hikdye ve tiyatro
gibi edebi eserlerde yasama sansini elde etmistir. Romanlar, sozli kiiltiir unsurlarini
biinyesinde barindiran ve adeta o unsurlarin yeniden yazilmis sekli hiiviyetindedirler.
Higbir metin yazinsal siirecte tek basma var olamaz; ancak onceki metinlerle kurdugu
iligkiler diizleminde ortaya c¢ikar. Ciinkii metinler kendilerinden sonraki metinlerde
siirekliliklerini devam ettirir. Metinlerarasilik, metnin kendinden Onceki metinlerle

iligkisini ortaya koyarak bu iliskinin boyutlarini aciklar.

Cengiz Dagc1 simgesel anlatimm smirlarini yoklayarak, milli degerleri
sanatin verdigi imkanla ortaya koymak ve “milli romantik” bir atmosfer saglayarak
okuyucuyu ge¢misle temasa gecirmek kaygisinda olan bir yazardir. Bir eser daha 6nce
sOylenmis, yazilmis metinlerle iligki icinde bulundugunda, gelenekten yararlanma veya
gelenegi yeniden iiretme durumu ortaya cikar. Boylece eserler, soylemler arasinda da
bir metinlerarasi iliski baslar. Edebi bir ¢oziimleme yontemi olan metinlerarasi iligkiler,
metnin dokusunu, anlamsal ve yapisal katmanlarini, ana metin ile yan metin
kavramlarmi ve metinsel doniistiirme kurallarini g¢esitli metinlerarasilik tekniklerini

kullanarak inceler.

Metinlerarasilik, 20. yiizyilldan sonraki edebiyat bilimcileri tarafindan
kuramlastirilmis bir kavramdir. Metinlerarasiligi, bireylerin sinirlarmi asip tiim
insanliga mal olan kolektif bilingaltinin bir nevi sdylemsel tezahiirii olarak
diistinebiliriz ve bu bize metinlerin ortak 6ziinden, ortak tema ve motiflerden dolay1

karsilikl1 okumalarm olabilecegi bir iliskiyi gosterir.

Edebiyat eseri kendine 6zgii bir sekil ve igerikle olusturulmus bir mesaj
tasidigindan eserle iliskili okuyucularin da dikkate alinmasi gerekir. Bir edebiyat eseri
anlatmak istedigi seylerin birileri tarafindan kavranilmasi neticesinde kendi islevini
tamamlamis olur. Cilinkii edebiyat eserlerinin insan hayatma dair farkli yonleri, bir
diizen i¢inde okuyucusuna aktarmak amaci vardir. Edebiyat alaninda, hayata dair yeni
konulari, farkli gézlemleri anlatmaya ¢aligsan her yapit en az bir yoniiyle baz1 geleneksel
sOzlIi kiiltiir unsurlar1 kullanilarak olusturulur. Calismamizin konusu olan Cengiz Dagc1
da, eserlerinde anlatmaya calistig1 anlam ya da anlam tabakalar1 ile metin dis1 hayatin
var olan gergekleri arasinda dogrudan bir iligki kurulmasi amaciyla sozli kiiltiir

unsurlarini sik kullanmaktadir. Dagc1’nin eserlerinde metnin temel anlatim malzemesini
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Kirim Tiirkleri olusturdugu icin metin, Kirim Tiirklerine ait sozlii kiiltiir unsurlariyla
yogrulmustur. Dagcr’da metnin temel yapisi bazen hayatin farkli yonlerine bazen de
hayatin toplumsal, kiiltiirel ve tarihi akisina dair bilgiler verir. Cengiz Dagc1 eserlerinin
konusunu giinliik olaylar, ¢ocukluk ve genclik anilari, tarih ve halk anlatilarmdan
almistir. Dagcr’nin eserlerinde (roman, hikdye, hatira) halk edebiyatinin biiyiik tesiri
vardir. Calismamizda, bu eserlerdeki sozlii kiiltiir kaynakli unsurlar1 metinlerarasi

iligkiler baglaminda degerlendirecegiz.

Calismamizda, “Metinlerarasi iligkiler Kuram1”, “Cengiz Dagc1’nin Hayat1
ve Sozli Kiiltiir Unsurlarindan Yararlandigi Eserleri” ve “Cengiz Dagc1’nin Eserlerinde
Sozli Kiiltiir Unsurlarr” basliklarinda elde edilen bulgular “Sonug¢” kisminda genel bir

degerlendirmeyle yorumlanmistir.

Calismam siiresince destegini gordiigiim esime, aileme, arkadaslarima ve
onerileriyle tezimin sonuglanmasina yardimei olan sayin Dog. Dr. Aktan Miige Y1lmaz,
saym Doc¢. Dr. Ali Yakict ve danismanim Prof. Dr. Ahmet Dogan hocalarima ¢ok

tesekkiir ederim.

Orhan Fatih Kusdemir

Kirikkale 2013
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GIRiS

METINLERARASI iLISKIiLER

1. METINLERARASI iLISKILER KURAMI

Metin, “Tiirk¢e Sozliikte; “Bir yaziyr bigim, anlatim ve noktalama
ozellikleriyle olusturan kelimelerin biitiinii; basili veya el yazmasi parga, tekst”,
metinler arasilik ise “Biitiinciil bir yapiya kavusturulmast amaciyla bir edebi metnin
dokusuna hem edebiyat alamindan hem de baska alanlardan metin par¢alarinin

katilmast” olarak ac¢iklanmistir ( TDK Tiirkge Sozliik 2011: 1667).

Kiiltiir, sanat ve edebiyat kendini ifade etmek amaciyla ¢esitli anlatim
bigimleri kullanmaktadir. Bu bicimler yasanilan hayatla ilgilidir ve bir diinya
goriisiiyle belirgin bir iliski i¢indedir. Modern dncesinde sanat¢inin-yazarm elinde
hareket ve diislince planlar1 hazir olarak bulunmaktaydi ve bunlar kisiye her durumda
almalar1 gereken tavir ve pozisyonu da hazir olarak vermekteydi. Modern sonrasi
donem olan “postmodernizm” i¢in ise tek anlamdan ¢ok, anlam zenginligi on
plandadir. Postmodernizmde bu ya da su demek yerine hem bu hem de su
diyebilmenin bir yolunu bulmak her seyden 6nemlidir ¢iinkii postmodernizm, farkli
diisiinceleri yan yana koyarak nasil uygun gelirse 0yle segme ve derleme yapilmasina
ve farkli imajlarin birbirine karistirilmasina izin vermektir. Bu sayede farkl tiir ve
metinler i¢ ice gecerler. Bu sekilde iiretilen metinler “metinleraras: iliskilerin”

olusmasini saglar.

Tiirk edebiyatinda, “Metinlerarasi Iliskiler” kurammin kullanilmaya
baslandig1 “postmodern” donem dncesinde de metinlerin birbirlerinden etkilendikleri,

birbirleriyle bir sekilde iliski kurduklari, “Klasik Tiirk Edebiyat1” déneminden



itibaren bilinmekte ve bunlar; “Serikat-1 Si’riyye” olarak adlandirilmaktaydi. M. A.
Yekta Sarag, “Klasik Edebiyat Bilgisi-Beldgat”(2004) adlhi eserinde, “Serikat-1
Si’riyye ve Miisterek Malzemeyi Kullanmaya Dayali Sanatlar” bashginda konu

hakkinda su bilgileri vermistir:

“Bir siirin fikir agisindan kaynaklar: genel nitelikte oldugu zaman bunun farkl
sairler tarafindan ortak olarak kullaniimas: yadirganmaz. Meshur bir ask hikayesi yahut din
kaynakli bir séz veya gercek-batil kabul gormiis bir diisiince, ilmi bir ger¢ek, bir atasozii,
deyim farkly sairlerce farkli veya ayni zemin ve zamanlarda dile getirilebilir. Boyle bir
zeminde iki veya daha fazla sairin aym seyleri dile getirmesi pek tabiidir ve bunda sasirtici
yon de yoktur. Zira asi olmasi gereken farklilik tisluptadir. Ama bir sairin kendisinden once
soylenmis bir diisiinceyi ayni tarz ile soylemesi kusurdur. Serikat-1 Si'riyye= giire ait

serikatler” ve “ahz ve serikat= alma ve ¢calma” olarak adlandirilir” (Sarag 2004: 243).
Ayni eserde konu ile ilgili terimler su sekilde a¢iklanmaktadir:

“Nazire ve Nakiza: Nazire bir sairin siirine ayni vezin ve koruma sartiyla benzer
bir siir yazmadir. Nakize ise yine bir baska sairin siirine ondaki maksadin aksi istikametinde

olmak sartiyla nazire séylemektir.

Iktibas: Liigat anlami ates yakmak icin kor almayi ifade eden iktibas, terim
olarak siir yahut diiz yazi metinde bir ayet-i kerimenin veya hadis-i serifin tamaminin veya
bazi kelimelerinin alintilanmasidir. Hadis-i seriflerden yapilan iktibaslara tenvir adi da

verilir. Genellikle yapilan iktibasin ayet ve hadis oldugu belirtilmez.

Irdd-1 Mesel: Bir fikri ispat icin bir atasoziinii veya —atasozii imiggesine- hikmetli

bir sézii delil getirmektir.

Tazmin: Liigat anlamu bir seyi bir seyin icine koymak ve gizlemek olan tazmin,

bir sairin diger bir sairin siirinden bir par¢ayr kendi siirinin igcinde zikretmesidir.

Telmih: Liigat anlamu bir seye kisaca, goz ucuyla bakmak demek olan telmih, bir
kissaya, efsaneye, tarihi bir hadiseye veya bir ayete, hadise, meshur bir darb-i mesele, bir
inanisa isaret etmektiv. Telmih tabii bir iislup icerisinde yapilmal, soziin kaynagi
zikredilmemekle birlikte telmih yapildigi hatta neye telmihte bulunuldugu anlasilabilir
olmalidir” (Sarag 2004: 245-253).



Kubilay Aktulum, “Metinleraras: Iliskiler” adli eserinde kurami sdyle
anlatmistir: “Kristeva 'min ortaya attigi ve 1960°li yillarin sonlarindan baglayarak her
yvazinsal ¢oziimlemenin artik zorunlu bir asamast olarak goriilen metinlerarasi,
kabaca iki ya da daha ¢ok metin arasinda bir aligveris, bir tiir konusma ya da
soylesim bi¢imi olarak anlasiimalidir. Kavram genel anlamiyla bir yeniden yazma
islemi olarak da algilanabilir. Bir yazar baska bir yazarin metninden parcalar: kendi
metninin baglaminda kaynastirarak yeniden yazar. Metinlerarasinda, her metnin
kendinden once yazilmis oteki metinlerin alaminda yer aldigi, hi¢cbir metnin eski
metinlerden tiimiiyle bagimsiz olamayacag diisiincesi éne ¢ikarimistir” (Aktulum

2007: 17-18).

Metinlerarasilik kurami; hicbir metnin eski metinlerden bagimsiz
olamayacagini, metinlerin bir alintilar toplami oldugunu, her metnin eski metinlerden
alman parcalarin yeni bir metinde birlestirilerek olusturuldugunu ileri stirer. Kubilay

Aktulum, “Metinlerarasi Hiskilerl” adli kitabinda oOnce tamimi, kurami, kokeni,

! Kubilay Aktulum’un “Metinlerarasi Iliskiler” adli eseri metinlerarasi iliskiler alaninda Tiirkiye’de
yapilmig ilk kuramsal inceleme kitabidir. Giriste metinlerarasi kavrami islenmis ve metinlerarasinin
postmodern edebiyatin temel 6gelerinden biri oldugu anlatilmigtir. Kavramin sadece romanda degil
biitlin sanat alanlarinda kullanilmasi tizerinde 6nemle durulmustur. Eserde Kristeva ve Barthes’in
metinlerarasi yazinsal ¢dziimleme denemeleri {izerinden agiklamalara yer verilmistir. “Metinlerarasi
Iliskiler” adli galisma, bu konuda yapilan calismalarm, diisiince ve yontemlerin neler oldugunu ve
bunlarin sonunda ortaya g¢ikan verilerin metinlerde yapilan uygulamalarmi kapsayan onemli bir
calismadir. Calismanin birinci bdliimiinde, kavram, tanim, kuram ve koken basliklarinda cesitli
kuramcilarin goriislerine yer verildikten sonra Rus bi¢imciler, Bakhtin, Kristeva, Roland Barthes,
Michael Riffaterre, Lurent Jenny, Gerard Genette’in konu {izerine yapmis oldugu c¢aligsmalar ve
orneklemelerine yer verilir. Tkinci boliimde “Metinleraras: Yontemler” bashg altinda Ortakbirliktelik,
Alinti ve Génderge, Gizli Alinti, Amistirma yontemleri ¢esitli kuramcilarin goriisleri ve uygulamalari
is1ginda  6rneklendirilmistir.  Uciincii  boliimde, Metinlerarast  Anlam, Metinlerarasi Okur ve
Metinleraras: Imgeler baghgi altindaki kuramsal konulara deginilmistir. Konular cesitli romanlardan
yapilan 6rnek uygulamalarla anlatilmigtir. Sonug kisminda yapilan agiklamada metinlerarasi kuramimin
yapilan tiim ¢aligma ve yorumlara ragmen simirlarinin tam olarak ¢izilemeyen bir kavram oldugu ve
calismada yer alan yorumlarin kesin hiikiimler degil ucu agik yorumlar olarak degerlendirilmesi

gerektigi ozellikle belirtilmistir.

Eser, Tiirkiye’de metinleraras1 kuram, yontem ve imgelerle ilgili yapilan galismalarin bagvuru kaynagi

ozelligi tasimaktadir.



ardindan yontemleri ve son olarak da anlam, okur ve imgeler baglaminda ele almistir.
Metinlerarasilik alint1, gonderge, gizli alint1 ve anistirma bicimleri, yansilama, alayci
dontistiiriim, Oykiinme yOntemleri, c¢eviri, kosuklastirma, diizyazilastirma, vezin
dontistimii, bicem doniisiimii, oykiisel doniisiim ve pragmatik (edimsel) doniisiim gibi
bicimsel ve anlamsal doniistiiriimleriyle metni bir biitiin olmaktan ¢ikararak metni
parcali, kopuk bir forma sokmaktadir. Farkli kuramcilarin degisik bakis acilariyla
yaklastiklar1 metinlerarasilik “her sey daha dnceden sdylenmistir” ifadesi merkezinde
her metnin ya da her yazinin kendinden 6nceki metinlerin (ya da yazilarm) alaninda
bulundugunu, bir metinde Onceki yazina ait izlerin hep var oldugunun

savunulmasidir.

Aktulum’a gore, metinlerarasiligm smirlar1 tam olarak c¢izilemez fakat
arastrmamiz siiresince inceledigimiz “kitap, tez ve makale vb.”* calismalardan elde

ettigimiz verilere gére metinlerarasiligin islevsel baz1 6zellikleri vardir. Bize gore;

— Yazar, yapmis oldugu gondermelerle kurmacanin gerceklikle iliskisini

okuruna daha net gdsterebilir,

— Metinlerarasilik sayesinde yazar, eserdeki kisilerini, kahramanlarmni

daha 1yi tasvir edebilir,

— Metinlerarasilik, kullanilan esere; anlam ve anlatim derinligi kazandirir
ve bu sayede okuyucularma daha iyi anlayabilme ve daha fazla yorumlayabilme

kabiliyeti kazandirir,

2 “Metinlerarasi Iliskiler Kurami” icin bakimiz: Adigiizel 2009; Aka 2002; Akbulut 2005; Aktulum
1999, 2002, 2004, 2007, 2009, 2011; Akyol 1996, 2003; Alpaslan 2007, 2009; Balik 2011; Bayrak
2010; Cengiz 2008; Celik 2007; Demir 2012; Ekiz 2007; Eliuz 2012; Ever 2009; Gariper 2006 a-b;
Gilinay 2009; Giizel 2012; Karatag 2008; Karlidag 2012; Kaygisiz 2011; Kiling 2007; Kiran 2003; Kurt
2012; Kusdemir 2011; Kiigiikarat 2007; Melikoglu 2004; Oppermann 2006; Ogeyik 2008; Ozay
2007; Ozcan 2005; Ozdemir 2010; Oztekin 2008; Rizvanoglu 2007; Riley 2007; Sogukémerogullar:
2012; Simsek 2006; Tang 2009; Tonga 2010; Tung 2009; Tiirkdogan 2007; Uslu 2012; Uyanik 2009;
Uzunkaya 2011; Unal 2007; Zarig 2011.



— Eserde farkl tiir ve metinler i¢ i¢e gecirildiginden esere hem derinlik

ve zenginlik hem de kimlik kazandirilir,

— Eserin temel tezi veya elestirisi, gondergeler yapilarak daha ¢ok bilinen

ve glivenilen bir metin araciligiyla saglamlastirilir,

— Metinlerarasilik sayesinde okura, farkli yazarlarin eserleri ve metinleri

oldukga fazla verildiginden okurun farkli okumalar yapmas1 saglanur,

— Metinlerarasilikla, yazarin metnini olustururken kullandig: farkl tiir ve
metinlerin igerigi, yazarin kiiltiir ve bilgi birikimi konusunda okuyucuya ya da

arastirmactya bilgi vermektedir,

— Metinleraras1 iliskilerle, yazar sahip oldugu kiiltiirel degerlerini,
milletinin sozli kultir unsurlarini eserlerinde kullanir ve bunlarin sonraki nesillere

aktarilmasina vesile olur.

Birden fazla metnin bir araya gelmesi sonucunda olusan metinlerarasi
iligkilerde bir metin farkli metinlerin kullanimiyla olusturulur. Metinleraras1 iliskiler
kurammi Aytag; ister edebi ister teknik hi¢cbir metnin disa kapali olmadig1 goriisiiyle
edebi metin dokusuna hem edebiyat alanindan hem de baska alanlardan metin
parcalar1 katilabileceginin, boylece de dilin biitiinciil bir deney olma niteliginin ortaya
konmasi, seklinde ifade etmektedir (Aytag 1999: 231-232). Buna gore
metinlerarasilik, metinlerin anlaminin bagka metinler tarafindan sekillendirilmesidir.
Bir yazarm Onceki bir metni 6diing almasi ve doniistiirmesi i¢in kullanilabildigi gibi

bir metni okuyan bir okurun bir bagka metne bagvurmasi i¢in de kullanilabilmektedir.

Metinlerarasilik bir metnin baska metinlerle olan paylasimi ve metinlerin
igbirligidir. Metinlerarasilikta farkli kuramsal yaklasimlar vardir. Julia Kristeva,
Roland Barthes, Jacques Derrida, Gerard Genette ve Michael Riffaterre,
metinlerarasilik kuramina farkli agilardan bakan kuramcilardir. Metinlerarasi iligkiler
kavramini ilk kez Bakhtin’den esinlenerek Julia Kristeva kullanmistir ve “her metin
bir alintilar mozaigi, olarak okunur, her metin bir baska metine doniisiir, her metin

bir baska metni i¢ine alir” demistir. Metinleraras1 iliskiler kavrami bazi1 yazinsal



metinlerin, tek basina ve bagimsiz olmadig1 diisiincesinden dogmustur. Gergekten de
‘baz1’ metinler, ¢agdas ya da kendinden 6nceki 6teki metinlerle yakinlik, benzerlik ya

da karsitlik iliskilerini devam ettirebilirler” (Kiran 2003: 303).

Metinlerarasilikta farkli yaklagimlar ve diisiinceler sonucu olusan kavram
cesitliligi, kavram kalabaliklig1 s6z konusudur. Aslinda “Metinlerarasilik”; bir metnin
baska metinlerle olan iligkisiyle alakali bir kuramdir. Buna gore metin; yazar,
okuyucu, baglam, metin tiirleri ile farkl tiir ve sekillerdeki metinler dahil diger
metinlerle iligkilidir. Kristeva’ya gore metin dogrudan bir bilgi verme amacindadir ve
metin belli bir islevi yerine getiren, belli bir “is” yapan bir aygittir. Metin,
metinlerarast agisindan bakildiginda, bir alintilar mozaigi olarak tanimlanir: Her
metin bir almtilar mozaigi gibi olusur, her metin kendi i¢inde bagka bir metnin

eritilmesi ve doniisimiidiir, diyen Kristeva® defalarca onu aymi dogrultuda tanimlar

(Aktulum 2007: 41).

Metinlerarasilik yazarin kendi metnini baska metinlerle iliskilendirerek
yapilandirmasi anlamini tagir ve postmodernizmin en onemli tekniklerinden biridir.
Metin igerisinde, yazilmis ve sOylenmis her tiirlii s6ze bu teknigin kullanilmasi
yoluyla gonderme yapilabilir. Yazar kendi yapitinin etkilesim i¢cinde oldugu metinleri
tercihine gore doniistlirerek veya doniistiirmeden kullanabilir. Giinliik, siir, mektup,
masal, halk hikayesi, ansiklopedik bilgi, makale, televizyon haberi, reklam yazis1 gibi
edebi 6zelligi olan veya olmayan metinleri romana sokma ve farkli tisliplara yonelen
bir anlatimi tercih etme postmodernizmin c¢ogulculuk ilkesinin romana

yansimalaridir.

Metinlerarasilik kuraminin 6nciilerinden olan Barthes® “Metin (Kurami)”

baslhikli yazisinda: “Her metin bir metinlerarasidir;, onda farkl diizeylerde az ¢ok

3 Kristeva, Julia: Metinlerarasilik kavrammi énemli Slgiide kendisine borglu oldugumuz filozof, tipki
Levi-Strauss ve Lacan gibi, toplumun bir semboller sistemi oldugunu, sembolik yapilarin biitiin hayat
alanlarim1 doldurup yapilandirdigini savunur. Dil en dnemli gosterge sistemi, sembolik dizge olup
biitiin diger sistemlere yap1 kazandirir (Cevizci 2005:1034).

* Barthes’a gore, metnin anlammimn nihai ve imtiyazli belirleyicisi olarak yazar kavram gegerliligini
yitirmistir. Yazar olmiistiir. Metinler, “binlerce kiiltiir kaynagindan devsirilen bir alintilar dokusudur”

ve yazarin Oliimiinii onaylamak, dikkatimizi anlamlarin yaraticist olarak okura ¢evirmemize yol agar.



tamnabilecek bicimler altinda oteki metinler yer alir: Daha dnce edinilen ekinden
gelen metinler ile etrafimizdaki ekinden gelen metinler. Her metin eski alintilarin yeni

bir orgiisiidiir.” diyerek metni aciklar (Aktulum 2007: 55-56).

Edebi metinler arasinda en ¢ok roman metinlerarasi iligkilere imkan ve
ortam saglar. Romani, smirlarmi genisletmeye devam eden bir tiir olarak
degerlendiren Baktin’e gore metinlerarasiligin gergeklesme ortami olarak en uygun
edebi metinler yine romanlardir. Kristeva, metnin kendinden Onceki metinlerle
anlamsal ve bi¢imsel olarak bir bagi oldugunu ve her metni bagka bir metnin
dontstiiriilmiis unsurlarla yeniden yazimi olarak kabul eder. Metin sadece tarihe,
yazara ve yazarmn i¢inde bulundugu edebi ve kiiltliirel ortama baglh degildir.
Metinlerarasilik kuramcilar1 her metnin mutlaka kendinden Once yazilmis ve
sOylenmis olanlardan etkilendigi ilkesinden hareket ederler. Edebi metinlerin
birbirleri ile olan iligkileri ve birbirlerine olan etkileri géz ardi edilemez bir gergektir.
Metinlerarasinda bir anlam doniisiimii ve yeniden yorumlama s6z konusudur. Adeta
metnin kaynagina ulasma ve yazarim esin kaynagini bulma amaglanmaktadir.

Bir yazarmn yetistigi toplumun kiiltiirel unsurlarimi ulandigi alintilar,
anistirmalar yaptig1 metinler, ayni1 kiiltiirel ortam1 paylasan okur i¢in ¢ok Onemli
anlamlar ifade ederken; bagka bir kiiltiirel ortamin okuru i¢in anlamsiz gondergeler
olabilir. Bu nedenle metinlerarasi iliskilerde gondergenin dogru algilanmasi metnin
basaris1 kadar onemlidir. Gerard Genette’in metinlerarasi iligkiler tanimi bu durumu
daha agik bir sekilde tanimlamaktadir. G. Genette® ‘bir yapitta ondan daha Stekiler ve
sonrakiler arasinda kurulan iliskilerin okur tarafindan algilanmasma metinlerarasi

iligkiler’ adin1 verir (Adigiizel 2009: 10-18).

Metinlerarasi iligkiler alinti, aktarma, yansima, agimlama, gonderme ve

ortiili anlatim big¢imlerinde gerceklesir. Kristeva, pek ¢ok kuramci gibi

Barthes, yazarm niyeti veya eserin mesajindan ziyade, anlamin dile getirilme tarzini ve eserin meydana

getirdigi sistemi 6n plana ¢ikartan yeni bir anlati analizi iizerinde durmustur (Cevizci 2005:205).

3 Gerard Genette: Metinlerarasini, yazinsallign bir olgiitii olarak géren Fransiz bigimci elestirmen. Bu
anlamda Julia Kristeva’nin en 6nemli destekgilerinden biridir. Metinlerarasinin kurumsal agidan

tanimlanmasi, biiyiik 6lgiide onun “Palimpsestes” (Paris, 1982) adl1 eseriyle tamamlanir.



metinlerarasilig1 yazinsalligin temel bir 6l¢iitli olarak goriir; ancak farkli olarak her
metnin metinlerarasi oldugunu sdyler. Metinlerarasiligi, Kristeva’nin disinda Barthes,
Riffaterre, Jenny ve Genette gibi kuramcilar da benzer ya da farkli bicimlerde
tartismiglardir. Tanimlar, yaklasimlar degisse de metinlerarasiligin temelde bir anlam

yaratma yolu olarak goriildiigii sylenebilir (Akbulut 2005: 48—49).

Metinlerarasilik, bir metnin baska metinlerle olan paylasimi ve metinlerin
igbirligidir. Ciinkii bir metin, degerini ve anlamimm baska metinlerle olan
etkilesiminden kazanir. Metinler, yalitik bir bigimde var olmazlar; aksine genelde
baska metinlerle ve dis diinyanin nesneleriyle bagmti i¢cindedirler. Barthes’a goére
metin, kendinden Once yazilmis metinlerin bir yansimasi olarak okurun karsisina
cikar ve dolayisiyla 6nceki metin veya metinler, sonraki metne kaynak olusturur.
Boylece yazardan bagimsiz bicimde, bir metin diger metinlerle iliskili olarak varlik

kazanir.

Yazarin Oliimiinti dile getiren Barthes, metinlerarasilik olgusunun metni
one cikardigmi vurgular: Herhangi bir metin, 6nceki alintilardan olusan yeni bir
dokudur. Oyleyse yazmak, bir bakima tekrarlama, tekrarin tekrarin1 yapmak gibi bir
siirectir ve bu silire¢ bilinen veya bilinmeyen ¢esitli metinlerin izlerini siirerek isleyen

okuma siirecini de dogurur (Ogeyik 2008: 21-24).

Oppermann metinlerarasiligi, Barthes ve Kristeva’nin goriisleri 1s18inda
aciklamaktadir: “Barthes’e gore; “Metin yayilmacidir, genisler; alam gostergeye
aittir. Post-yapisalcilara gore metin, bir kitap iginde bulunan kapatilmis ve bitirilmis
bir yazi degildir. Metin kendi i¢inde baska metinlerin izlerini tagiyan bir orgii veya
bir gostergeler agi olarak diisiiniilmektedir. Metnin metinselligi ve karar verilemez
olusu onun belirsizligini gosterir. Bu belirsizligin nedeni, Julia Kristeva’'nin
sozleriyle agiklanabilir: Her metin bir alintilar mozaigi gibi yapilanmigtir; her metin

bir digerinin emilmesi ve doniigiime ugratimasidir” (Oppermann 2006: 2).

Metinlerarasi’na kuramsal bir tanimlama yapma tartigmalari, girisimleri,
Genette'in ‘Palimpsestes’iyle biliyiik 6lgiide son bulmustur. Genette bes tip metinsel-
askmlik (metin-Gtesi) iliskisi saptar. Ona gore: “I. Metinlerarasi (intertextualite): iki

va da daha fazla metin arasindaki ortak birliktelik iliskisi, 2. Ana-Metinsellik
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(hypertextualite): Bir B Metni'nin (ana-metin) ondan tiireyen bir A Metni'ni (alt-metin,
gonderge-metin) yalin bir doniisiim ya da oykiinme ile baglayan iliskidir. 3. Yan-
metinsellik (paratextualite): Bir metnin ilk bakista ayni metnin disinda kalan, ikinci
dereceden metinsel unsurlarla olan iliskilerini kapsar. 4. Ust-metinsellik
(architextualite): S6ylem konusundaki deneyimlerine ve yazinsal soylemin gereklerine
uyarak, elindeki bir metnin tiirsel olarak konumunu (yani roman, siir, deneme vb.
olup olmadigini) belirlemek okura diiser. 5. Yorumsal tist-metin (metatextualite): Bu
tiir iligki, bir metni soziinii ettigi bir baska metne zorunlu olarak alinti yapmadan,

hatta adint anmadan baglayan bir yorum iliskisidir (Aktulum 2007: 81-90).

Pozitivistlere gore bir eserin yaziminda, yazarin yaptig1 farkli okumalarm
esere katkis1 biiytliktiir. Edebiyat eserinin olusmasinda yazarin okumayla edindigi
sanat ve bilgi donaniminin biiyiik pay1 oldugu, Pozitivist edebiyat kuramindan bu
yana biliniyordu. Pozitivizm bir nedensellik ilkesiyle yazarin aileden ve ¢evresinden
getirdiklerinin yaninda okuyarak edindiklerini de ortaya ¢ikarirken daha sonraki
edebiyat kuramlarinda bu arka plana itilmis, yazar degil edebiyat eseri Onem
kazanmustir. Iste esere yonelip yine de baska eserlerle bag konusunu dnemseyen yeni

kuram, “Intertextualite” (Metinlerarasilik) teorisidir.

Kristeva’ya gore: “Her metin bir alintilar mozaigi iizerine kuruludur, her
metin bir baska metnin sindirilmesi (Absorption) ve doniisiimii (Transformation)diir.”
Onun metinle kastettigi, ¢ok genis anlamda kiiltiire dayali “genel text’tir. Yazar,
miizakerelerin kesisme noktasidir; amacglanan eser ise c¢ifte degerli metin olur,
Oznelerarasiligin yerine metinlerarasilik girer. Metinlerarasi iligkilerin ¢esitli tarzlari
ve dereceleri, birbiriyle kesisen bir siirii Olciitlerle yakalanabilir. Bunlar kismen
derece farkliliklarina, kismen de “ya ya da” seceneklerine isaret eder.

Metinlerarasilik, en genis anlamda, bir edebi metnin edebi veya edebiyat dis1

metinlerle olan biitlin baglarini kapsar (Aytag 1999: 135-138).

Giirsel Aytag yazarlarin hem kendi dilinin hem de farkli dillerin
yazarlarmdan etkilenip esinlenebilecegini soyler. Aytac, edebiyatin ana dil ve ulusal
kiiltiir kokenli oldugunu, yazarlarin, sairlerin yetisme siireclerinde ve olgunluk

donemlerinde orijinallerinden ya da cevirilerinden okuyup etkilendikleri veya en



azmdan esinlendikleri yabanc1 yazarlar, sairler olabilecegini ancak bu etkilenme veya
esinlenmenin yabanci yazarlardan daha cok kendi dilinin bagka yazarlarindan da
oldugunu belirtir. Ona gore, sanatta etkilesim denen olgu vardir ve yazar i¢in,
etkilendigi, esinlendigi 6rnegin kopyasini1 degil, 6zgiin yani agir basan bir bagkasini

iiretmis olmasi sartiyla sanati i¢in bir art1 puandir ( Aytag 1999: 15).

Edebiyat sanatinin gerekleri ve ongoriileriyle yazilmis metinlerdeki her
tiirlii alint1 ve gonderme metinlerarasiligin kapsamindadir. Bu yaklasim, kaynagini
Rus roman teorisyeni Mikhail Bakhtin’in ‘diyalogsallik’ ya da ‘sdylesimcilik’

goriisiinden almaktadir.

Eren Rizvanoglu; Bakhtin, Kristeva ve Barthes’in metinlerarasilik
hakkindaki goriislerini anlatirken, onlarin metine ve metinlerarasiliga bakiglar1
arasindaki iliskileri dile getirmistir. Bakhtin’e gore dil, toplumsal bir yapmtidir. Metin
de belirli bir toplumsalligin iirliniidiir. Metinlerarasili§in metni algilayisi, metni
metinler toplami i¢cinde bir ara metin olarak géormektedir. Bakhtin, dili ve iiretilmis
metni soyut bir iirlin olarak algilamaz. Onun i¢in hem dil hem de metin, belirli bir
kiiltliriin, tarihselligin ve toplumun ic¢inde siirekli devam eden bir etkilesimin
driiniidiir. Barthes her metnin bir metinlerarasilik oldugunu ifade etmektedir.
Barthes’a gore bir metin ¢esitli yazilardan yapilmis, birgok kiiltiirden ¢ikarilmis ve de
belirli ¢atigsmalar, parodiler ve soylesilerle karsilikli iletisime girmistir; ama sonugta
var olan bu cesitliligin odaklandig1 yine de tek bir yer vardir, o da okurdur ve bundan
sonra bu yere asla yazari1 yerlestiremeyiz. Barthes i¢cin metni temellendiren sey,
kapali, hesaplanabilir bir igyap1 degildir; metnin bagka metinlere, diizgiilere, baska
imlere acilma noktasidir, yani metni yapan sey, metinlerarasi iliskilerdir. Barthes icin,

her seyi bir metin olarak yorumlayabiliriz (Rizvanoglu 2007: 91-125).

Metinleraras1 kavrami kiiltiirel ortam, alntilar, su ya da bu bigimde
gonderimde bulunulan metinler ve metin tiirleri ile ilgili bir kavramdir. Michael
Riffaterre, metinleraras1 kavramini “bir metin par¢asinin okunmasiyla ilgili olarak
bellekte olan, gonderimde bulunulan metinlerin tamamidir” bi¢giminde tanimlar

(Giinay 2003: 189-191).
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Unal, metnin bir sablonla smirlanamayacagmi ve metinlerarasiligin
yazarin Oliimiinii destekleyen bir 6zellik oldugunu soylemektedir. Unal’a gore:
“Kendisinden anlam kurulan (insa edilen) her sey bir metindir, metni sumrlamak
miimkiin degildir, bir roman, resim, diigiince, hece, film, heykel, matematiksel
denklem hepsi birer metin olabilir. ...Her metnin onceki ve donemindeki diger
metinlerden meydana getirildigi” savi, bu kavrami esas alan elestirmenlerin hareket

noktasin teskil eder” (Unal 2007).

Bir metnin bagka metinlere gonderme yapmasi ya da oradaki bir kurguyu,
karakteri ya da catigmay1 yeniden lreterek model almasi, metne teknik olarak bir
zenginlestirme etkisi getirir; zira metnin ¢agrisim giicii arttig1, baska metinlere uzanan
bir¢ok anlamlilik zeminine kavustugu gibi anlatida tekdiizeligi kiran bir unsur olarak

edebi tiirler aras1 bir gecislilikle de teknigini zenginlestirir (Bayrak 2010: 716—-718).

Metinlerarasinda yazar-okuyucu iliskisinden ¢ok metin-okuyucu iliskisi 6n
plandadir. Ciinkii artik okuyucunun metinden ne anladigi, yazarin ne sdylediginden
daha onemlidir. “Barthes metinleraras: (intertextual) anlayisla “yazarin” oldiigiinii
ve “okuyucunun” dogdugunu savunarak; bir metnin tutarliigimin onun
orijinalliginde degil, nereye gotiirmek istediginde aranmasi gerektigini vurgulamistir.
Buradan su sonucu ¢ikarabiliriz ki metnin onemi yazarin ne séyledigine gore degil

okuyucunun ne kazandigina gore belirlenebilir” (Akyol 2003: 51).

Okur, metnin ¢oziimlenmesi siirecinde, mevcut Olgiitlerine, estetik
farkindalhigina gére metni ¢ozmeye ¢alisacaktr. Bu anlamda alimlama estetigi ve
metinlerarasilik kuramlarini1 -metin merkezli oluslariyla- birbirlerinin tamamlayicisi
olarak gormek miimkiindiir. Metinlerarasilik kurami “okur” merkezlidir.
Disiplinleraras1 bir kavram olan metinlerarasilik, edebiyat biliminde bir metnin bir
baska, oncel metinle (Pratext) olan iligkisi, bagintisi, hatta bagska metinlerin doniisiime
ugramasidir. Metinlerin Onceki metinlerle (Pratext) iliskisi c¢esitli sekillerde olur.
Bunlardan en bilindik olan1 metne yapilan gondermenin agik olarak, “alintilama”
(Zitation) seklinde, tirnak imiyle gosterilmesidir. Ancak bir¢cok postmodern yazar
baska metinlere yapmis olduklar1 gondermeleri imleme geregi dahi duymazlar. Yazar

oncel bir metinle (Prétext) bir iliski kurar. Bu iligki agik bir iligki oldugunda sorun
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yoktur. Ancak okurun aktif kilindig1 kapali ya da ortiik iliskide kurulan iligki,
almtilama, anistrma, yansilama, Oykiinme, ceviri, asirma vb. metinlerarasi

yontemlerden biri aracili@iyla gergeklesebilmektedir (Ekiz 2007: 119-127).

Metnin yazilmas1 da okunmasi da diger metinlerden bagimsiz degildir. Bir
metin tek basma yazilmamistir, tek basma degildir ve tek basma okunamaz. Bir

metnin baska metinlerle iligskisine gore bir degeri ve anlami vardir.

Metinlerarasilik, metnin kendinden onceki metinlerle iliskisini ortaya
koyarak bu iliskinin boyutlarmi1 aciklar. Postmodern eserlerde kullanilan
metinlerarasilik yonteminde, yazarm var olan bir metni 6zgiinlik cergevesinde
dontistiirdiigii, yeniden yazdig1 goriiliir. Metinlerarasi iliskiler, hem roman tekniginin
hem de metnin anlammin incelenmesinde biiyilk Oonem tasir. Yazar1 etkileyen
kaynaklar1 gosterir ve metnin daha iy1 anlasilmasina katkida bulunur. Metinlerarasilik
kavrami, bir metin ya da metinler grubunun baska metinlerle olan agik ya da gizli
iligkilerini belirtir. Metinlerarasilik, genel olarak gonderme baslig1 altinda, alintilama,
kurguda model alma, metin montaji, farkli edebi tiirlerin yan yana kullanimi gibi pek
cok teknigin uygulanmasiyla ortaya cikar. Metinlerarasi iligkiler kuramma gore
yazarlar az ya da ¢ok oranda kendi metinlerinden once ortaya konulan metinlerden
etkilenerek bunu kendi eserlerinin baglamina tasir ve metinlerin siirekliligini devam
ettirirler. Aslinda yeniden yazma olarak da tanimlayabilecegimiz metinlerarasilikta
yazar, onceki metinlerden ve yasadigi toplumun sozlii kiiltiir unsurlarindan aldiklarini
kendi eserinin baglaminda yeniden yazmaya tabi tutar. Yazar diger metinlerden
aldiklarin1 yeniden yorumlayarak metninin dokusuna katar. Metinlerarasilik biitiin
metinlerin temelinde yer alan siirekli bir okunma, yorumlanma ve yeniden yazilip

yorumlanma siirecidir.
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2. METINLERARASI YONTEMLER

Metinlerarasilikta; biitiin metinler kendinden 6nceki metinlerle agik veya
kapali bir iliski igindedir. Onceki metne yapilan gonderme “alintilama” seklinde
ortaya ¢iktiginda agik bir metinlerarasiliktan s6z edilebilir. Ciinkii yazar bu pargalari
tirnak imi icerisinde gosterir. Kapali-ortiik iliskide metne yapilan gondermeler, 6ncel
metnin ne derecede yazarin metnine dahil oldugu, kesin olarak belli degildir. Burada
okur faktorii onemlidir. Kapali iliskide amag, okurun metne dahil olarak anlam
iretmesi ve daha dikkatli olmasidir. Bu da okurun yaptig1 oncel okumalarin 6nemini
ortaya cikarir. Okur o zamana kadar olan donanimi dogrultusunda anlam iiretir ve
metnin parcast olur. Asirma, anistirma, yansilama gibi metinleraras1 yontemlerin
kullanilarak kuruldugu bu iliskide okur, bu kurmaca diinyada aktif bir sekilde rol
oynar ve metinle birebir baglant1 kurar. Metinlerarasilikla yazarin elinden ¢ikan
metin, okurun yiikledigi anlamlara gore sekillenir. Metinlerarasilik, okuru kurmaca

diinyanin i¢ine ¢eker ve metne dahil eder.

Genette'in “iki ya da daha fazla metin arasindaki ortak birliktelik iliskisi,
bir metnin baska bir metindeki somut varlig1” seklindeki tanimindan yola ¢ikarak, iki
ya da daha ¢ok metin arasinda kurulan “Ortakbirliktelik Iliskisi”ne dayanan
metinlerarasi iliskiler; “Tiirev Iliskisi’ne dayanan metinleraras: iliskiler olarak iki tip
metinlerarasi iliski belirlenebilir. Farklt metinlerarasi yontemler agik ve kapali olmak
iizere iki bicim altinda ele alinabilirler. Bu durumda metindeki ayrisik unsurlari
saptamak okura diiser. Alnti, gonderge, acgik- gizli alint1 ve anistrma kapali
metinlerarast iliskiler; yansilama (parodi), alayci doniistiirim (travestissement
burlesque), oykiinme (pastis) ise bir tiirev iliskisine dayanan ve acik metinlerarasi

bicimler sayilirlar (Aktulum 2007: 93).

Kubildy Aktulum “Ortakbirliktelik iligkileri™ni, “Alinti ve Gosterge”,
“Gizli Alinti-Asirma” ve  “Amistirma” olarak degerlendirir. Bu degerlendirmeye

gore:
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“l. Alinti ve Gosterge (Citation-référence): Bir metinden yapilan, kldsik
anlamda alintidir. Alinti yapilan metin, yazarin ve eserin adi verilerek, tirnak

icerisinde italik olarak yazilir.

2. Gizli Alinti-Asirma (Plagiat): Bir eserin bir par¢asinin, ya da ¢ok nadir

olarak biitiiniin, yazar ve eser adi belirtilmeden oldugu gibi alinmasidir.

3. Amistirma (Allusion): “Varligimi disaridan bildirecek, belirtecek bir dis

’

bildiri dizgesi” olmayan anistirmada séylenmesi gereken sey, acik¢a belirtilmeden
ima edilir. Amistirma “alintidan ayri olarak bir ‘diisiince’yi alintilar” (Aktulum

1999: 110).

Oztekin metin iiretiminde, geleneksel ve modern olanmn kullanilisiyla
ortaya ¢ikan metinlerarasiligin gesitli sekilleri oldugunu sdyler. Oztekin’e gore,
geleneksel malzemeden yararlanmak, onu yeniden iiretmektir ve bu {iretimin sonu
yoktur. Bu nedenle kiiltiirlerin giinlimiize ait ya da daha eski yazili/s6zlii/gorsel sanat
irlinleri arasinda metinlerarast iliskilerden yani “cok anlamlilik/¢ok seslilik”
denebilecek farkli alanlara acilabilir olma 6zelliginden s6z etmek miimkiindiir ve
metinlerarasiligin  alinti, gonderge/géonderme, anistirma, yansilama, kolaj,

yenidenyazma gibi cesitli yontemleri vardir (Oztekin 2008: 131).

Ayta¢ okurun deneyim ve donaniminm, anlamaya ve kendisiyle metin
arasinda bir bag kurmaya etkisinin oldugunu soyler. Aytag, okumada, edebiyati
alimlamada deneyimin bireysel ve toplumsal deneyim olarak bir bakima ufuk
belirleyici etkisi oldugunu, kisinin, okudugu edebiyat eserinde Oncelikle kendi
deneyim ve donanimina asina seyleri fark edecegini, bunlarla bag kurabilecegi bir
adim ilerisini gorebilecegini sdyler. Ona gore, “Deneyim ve Beklenti Ufku” alimlama
estetiginde bir terim olmustur. K. Mannheim’in 6nerdigi bu terimi Jauss, su tanimla
edebiyat bilimine sokmustur: “Bir edebiyat eseri, yeni yayinlanmig da olsa bir bilisim
boslugunda kesin bir yenilik ortaya ¢ikmaz, okuyucularini uyarmalarla, a¢ik ve gizli
isaretlerle, bildik belirtilerle veya ortiik gondermelerle;, alimlamanin ¢ok belli bir
tarzi i¢in hazirlar. Yeni metin okuyucuya daha 6nceki metinlerden tanidigr beklenti

ve oyun kurallart ufkunu acar ki bunlar sonradan karistirtlir, diizeltilir, degistirilir ya
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da sadece kopyalanir. Cesitleme ve diizelti, oyun alamini belirler, degistirme ve

kopyalama ise tiir yapisinin siniwrlarim’” (Aytag 1999: 96-97).

Metne disaridan eklenen unsurlarla olusturulan iliski, metnin hem yeni
anlamlar kazanmasimi hem de var olan anlammin okuyucu tarafindan anlagilmasini
saglamak i¢indir. Metnin anlami metin dig1 unsurlarla desteklenerek agiklanir.
Boylelikle, okurun katilimini gerektiren yeni bir okuma diizeyi olusturulur. Bir
yeniden yazma islemi ile metinler i¢ ige gecerek bir anlam ¢okluguna olanak saglarlar

(Aktulum 166-168).

Gonca Gokalp Alpaslan  “Metinleraras: Iliski Bicimleri” igin bazi
yazarlarin tasniflerini agiklar: “Marry Orr, metinlerarasilig: ii¢ temel iliski iizerine
kurar: Etki, Taklit, Alint1 (2003). Kubilay Aktulum ortakbirliktelik iliskilerinden ve
tiirev iliskilerinden soz eder: Alinti, gonderme, gizli alinti, anistirma birinci gruba,
yansitlama, alayci doniistiiriim ve Oykiinme ikinci gruba girer: Ayrica c¢eviri,
kosuklastirma, diizyazilastirma, vezin doniistimii, bicem dontistimii, indirgeme (metni
kisaltma), genisletme (metni uzatma), kipsel doniisiim gibi bi¢imsel doniisiimlerin
yamnda oykiisel ve edimsel olarak anlamsal doniigiimler de yapilabilir (2000). Hayri
Yetik, pek olumlu bir bakis acisi tasimamakla birlikte, edebi eserler arasinda bes
temel aligverig bigcimi belirler: Esinlenme, etkilenme, 6ykiinme, bigimsel ve anlamsal
aktarim, ¢alim(2005). Nurullah Cetin’se Nazim Hikmet'in siirlerini metinlerarasi
iliskiler baglaminda degerlendirdigi ¢calismasinda, olumlu anlamda aktarmaya dayali
yararlanma ve olumsuz anlamda elestirel gondermelerde bulunma seklinde iki temel
metinlerarasi yaklasim belirler. Cetin, motif aktarimi, doniistiiriilmiis tavir ve durus
aktarimi, kisilikler arasi ozdeslik kurma, doniistiirerek yeniden iiretme, ifade
benzetme ve imge aktarimi, doniistiiriilmiis metin aktarmn ilk gruba, elestirel
gondermelerde bulunma, iislup taklidine dayali tersinleme, bi¢cim taklidine dayali
tersinleme, alinti metinlerin elestirel doniigiimii, karsithga dayali olumsuzlayic
gondermeler, icerik dontistiiriimii, alayl taklit, cagrisimsal gondermeleri ikinci gruba
alir (2004b). Cetin, bir baska ¢alismasindaysa metinlerarasi iligkileri metin ekleme
(kolaj+montaj) ve metin doniistiirme olmak tizere iki temel gruba aywrarak, kurgu ve
teknik taklidi, icerik aktarimi, ¢cagrisimsal gondermeler olamak iizere bes temel metin

doniistiirme bigcimi belirler(2004c: 212-222)”, seklinde verdikten sonra, yazarlarin
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almtilari bazen agikca belirttiklerini bazen de iistii kapali olarak isaret ettiklerini ya
da sadece sezdirdiklerini; bazen de metinlerin olumlu ya da olumsuz sekilde baska
metinlere ilham kaynagi oldugunu belirtir. Alpaslan’a gore: “Konu, duygu, diisiince
gibi eserin oziine yonelik bagintilar kurulabilecegi gibi, karakter, mekdn, zaman gibi
yvapisal ya da bicimsel bagintilar, degissel ya da soylemsel bagintilar da kurulabilir.”
(Alintilar Alpaslan’a aittir ve kaynaklar kisminda verilmistir). (Alpaslan 2007: 16—

17).

Yazar kendi yapitinin etkilesim i¢inde oldugu metinleri tercihine gore
dontistiirerek veya doniistiirmeden kullanabilir. Giinliik, siir, mektup, masal, halk
hikayesi, ansiklopedik bilgi, makale, televizyon haberi, reklam yazis1 gibi edebi
ozelligi olan veya olmayan metinleri romana sokma ve farkl iisliplara yonelen bir
anlatimi tercih etme postmodernizmin ¢ogulculuk ilkesinin romana yansimalaridir.
Postmodernizm, yine bu ilkeye bagli olarak evrensel kiiltlir yerine milli, mahalli
kiiltlirleri 6n plana ¢ikarir ve bu kiiltlirlere ait anlatilar1 -efsane, destan, menkibe,
masal, tekerleme, tiirkii, mani vb.- yapita sokar. Modernizmin yaratmaya calistig1 elit
edebiyata giremeyen, halk arasinda yasayip kaybolmus, unutularak tarihe gomiilmiis
metinleri yeniden okura sunar. Onemli olan ¢ok sayida metnin bulustugu yerde tek
basina var olan metni bulmaktir. Bu bakis acgisindan yola c¢ikildig1 zaman
metinlerarasi iliskiler karmakarisik olan bir yumagi ¢6zmek demektir. Bu nedenle

metinlerarasilik onu ele alan kuramei1 i¢in ¢oziilmeye deger zor bir bilmecedir.

2. 1. ALINTI VE GONDERME

Almty; bir kesiti, bir parcayr bagka bir yapitta yinelemek, bir sdzceyi yeni
bir metne “yapistirmak” olarak ya da yeniden yazma, bir metnin bagka bir metni,

yapit1 agik ya da kapali olarak yinelemesi, ona gondermesi olarak tanimlanabilir.

“Tiirk¢e Sozliik’te “alint1”: “Bir yaziya baska bir yazarin yazisindan
alinmig par¢a, aktarma iktibas”; “almtilamak™ ise: “Bir yaziya baska bir yazarin
yvazisindan ctimle veya ciimleler almak, alinti yapmak, aktarmak, iktibas etmek”,

seklinde agiklanmistir (TDK Tiirkge Sozlik 2011: 94).
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Alint1, bir yazarin bir bagka yazarin eserinden kisa ya da uzun bir pargay1
kaynagmi acik¢a belirterek, oldugu gibi kendi metnine aktarmasidir. Metnine baska
bir metinden alint1 yapan yazarin bir beklentisi, alintinin da metinde bir gorevi vardir.
Alpaslan, yazarin almti1 yaparken beklentisinin, alint1 aracilifiyla kendi metninin
duygu, diisiince ya da okurda yaratacagi etki bakimindan desteklenmesi, giiclenmesi
oldugunu soyler. Orr’a gore alint1 hem siis hem referanstir; bir alintiy1 alintilanabilir
kilan, kisaligi, damitilmishig1 ve isabetliligidir; genellesmis, anonimlesmis sdzlerden
alintilar, dolayl alintilar, 6z alintilar ve anistirmalar, alint1 kapsamindadir (Alpaslan

2007: 17).

Metinlerarasilikta en c¢ok kullanilan ve varligi en belirgin iliski sekli
almtilama teknigidir. Ciinkii alintilama bilerek, istenerek yapilir ve ama¢ metnin
anlamma zenginlik ya da deger katmaktir. Jacobson, alintty1 “bir sdzce iginde sdzce,
bir ileti i¢inde ileti, bir s6zce iizerine sdzce” olarak tanimlar. Alint1, bir metnin bagka
bir metindeki varligmi en somut bigimde goriiniir kilan, ilk akla gelen, en genel ve en
sik karsimiza ¢ikan metinlerarasi yontemdir. Genellikle “ileri siirilen bir goriisi
aciklamak ya da desteklemek i¢in bir yazardan, {inlii bir kisiden alinan parca” olarak
tanimlanan alint1 ile bir s6zce baska bir baglamda yinelenir, boylelikle iki ya da daha
cok metin arasinda bir aligverise olanak saglanmis olur. Alint1 bilingli, istemli bir
anmimsamadir. Baska metne ait bir kesit yeni bir metne sokularak ona yeni bir anlam
yiiklenir. Alintilanan boliimler araciligiyla metindeki konu, anlam aciklanr,

detaylandirilir (Aktulum 2007: 94-98).

Almtmin gorevi eski bilgileri harekete gecirmek, yazinsal ya da resimsel
bir mirasi, bilgiyi yeniden giincellemektir. Italik yazi kullanimi, ayraglar, basa
yerlestirilen basmakaliplasmig formiiller (X’in sdyledigi, belirttigi gibi vb.) alintiy1
belirten gorsel ya da sdylemsel imlerdir, aktarilan kesitin yazarmin “ben” olmadigini
belirten temel ipuclaridir. Aktarilan kesitin “yabanc1” oldugu, “6teki’nin iyesi oldugu

bu imlerle belirtilir (Aktulum 2011: 43-45).

Geleneksel edebiyattaki odiingleme (iktibas) sanati da bir tiir alintidir.
Genel olarak baskasindan alinan bir s6zii kullanmaktir 6diingleme. Tirnak igine

almmis anlamimi da igerir. Divan yazininda bu s6z sanati cogunlukla siirde ayet ve
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hadislerin anilmasi bigiminde gergeklestirilir. Bir benzeri olan savlama (irsal-1 mesel)
ise konuyla ilgili atasdzii, vecize (6zdeyis) kullanmaya deniyor. iktibas sanati telmih/
anistirmayla da benzerlik gosterebilir. Bat1 yazinlarinda da travest, burlesk, intihal,
ironi, parodi, karikatiirize etmek ve alegoriyi animsatan bigimleri dolayisiyla yine bu
terimlerle anildig1 oluyor. Telmih/anmistirma daha ¢ok alntidir, denilebilir (Yetik

2005: 15).

Genis anlamiyla bir metinde bir ¢agin, bir tiiriin (yazmsal olsun ya da
olmasin), bir gelenegin oldugu kadar yalnizca yapit basliklarinin, yazar adlarinin ya
da bir roman, trajedi, siir kigisinin, tarihi bir kahramanin, kutsal kitaplardan birinin
adinin acik¢a anilmasi alintisiz gondergeleri isin icerisine sokar. Gonderge acgik bir

almt1 olsa da yapitta ona bagvurulmasi bosuna degildir (Aktulum 2007: 101-103).

Kristeva’ya gore metinlerarast gonderge; kolaylikla saptanabilen,
metinden ¢ikarilip tanmabilen, olusmus, tamamlanmis bir nesnedir. Oysa
metinlerarasi “bir baska metinden alinan sézcelerin bir metnin uzaminda kesigsmesi ve
tarafsizlasmas1” olgusunu gosterir. Kristeva'ya gore metnin metinlerarast olmasinin
nedeni, onun alintilanan ya da taklit edilen baska unsurlar1 kapsamasi degil, onu
ireten yazinmn Onceki metinleri bozup bir yeniden dagilim isleminden

gecirmesindendir (Aktulum 2007: 43—44).

Alpaslan’a gore gonderme; bir eserin ya da yazarin adini anmakla
yetinmek, bdylece okuru o esere yonlendirmektir. Alpaslan, gonderme yapilan metnin
anlamindan yararlanarak, onu olumsuzlayarak, gonderme yapilan metnin icerigi ve
simgelerinin tamamen karsit1 yaratilarak ya da o metnin anlami tekrarlanarak
gondermede bulunulabilecegini, yazarin gonderme yaptigi eser aracilifiyla kendi
eserini destekleyebilecegini ancak gondermenin alintidaki gibi belirli bir ciimle,
paragraf ya da boliimle sinirli olmadigini, génderme yapilan eserin biitliniiniin
bilinmesinin gerektigini sdyler. Ona gore, gonderme belirli bir esere olabilecegi gibi
bir yazara, o sanat¢min sadece en bilinen dizesine, climlesine ya da giinliik hayattan,
popiiler kiiltiirden, diinya giindemini belirleyen olay ve eserlerden birine vs. olabilir

(Alpaslan 2007: 17).
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Gonderme (Gonderge -atif) sadece yapitin baghigini ya da yazarin adini
anmakla yetinir. Gonderme, bir metinden alint1 yapilmadan okuru dogrudan bir metne
gonderir. Gonderme, metinde anlam zenginligi olusturmak, metinde olanin disinda
yeni bir anlam alani olusturmak diislincesiyle yazar tarafindan okurun; bir kitaba,

miizik, film, resim ya da bilinen farkli bir olguya sadece adin1 anarak génderilmesidir.

2.2. GIZLi ALINTI -ASIRMA

“Gizli alint1” ya da “asirma” metinlerarasiligin en sik bagvurulan bigimi
olan alintinin ayrag, italik yazi vs. kullanilmadan yani kaynak belirtilmeden
yapilmasidir ve bir nevi kapali metinleraras1 denilebilecek bir yontemdir. Aslinda
“gizli alnt1” bir tiir asirma, baskasmmm metnini kendi metniymis gibi gostermektir
fakat efsane, mani, tiirki gibi sozli kiiltiir unsurlar1 yeniden yorumlanmak ya da
farkli bir metin olusturmak i¢in kullanilmas1 “asirma” olarak degerlendirilemez.
Clinkii sozlii kiiltiir unsurlariyla olusturulan yeni metni okuyan okuyucular; yazar o
unsuru, “tiirkii”, “tekerleme”, “efsane” olarak acik bir sekilde ifade etmese dahi onun

sozlIi kiiltiire ait bir malzeme oldugunu elbette anlayacaktir ve “efsane’yi, “tiirki”’yt,

“tekerleme”’y1 kullanan yazar da bunun bilincinde olarak bu unsurlar1 kullanir.

“Asrrma”,  “Tiirk¢e Sozliik’te: “Bagskalarimin yazilarindan béliimler,
dizeler alip kendisininmis gibi gosterme veya baskalarimin konularini benimseyip

degisik bir bicimde anlatma, intihal”, olarak ac¢iklanmaktadir.

Aktulum’a gore gizli alinti, bir yazarin baska bir yapittan, kimi bdliimleri
ya da biitlinli ayraglarla belirtmeden, oldugu gibi kopyalamasi, yazarin adinin yerine
kendi admi yazmasi, boylelikle bir bagkasinin metnini kendi metniymis gibi
gostermesidir. Baskasmnin dislincesini kendine mal etmek, gizli alintinin en ¢ok
bilinen tanimidir. Gizli alinti, bir yazarin tiimcelerini kopyalamak, anlatim bigimlerini
kullanmak, bir yapit1 her tiir yazimsal belirtecten arindirarak sézciigii sozciigiine

yeniden-yazmaktir (Aktulum 2000: 103—-104).
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Gizli alintiy1 fark etmek, okurun bilgi birikimine ve anlayismna baglidir.
Okur daha once okudugu kitaplardan bir metni, bir ciimleyi okudugu metinde

gorebilirse gizli alint1 fark edilebilir.

2. 3. ANISTIRMA

“Tiurk¢e Sozlik™te “anmistrma™: “Amistirmak isi, ima;, Telmih™;
“anistirmak” ise: “Bir seyi acik¢a soylemeyip tistii kapali anlatmak, ima etmek, ihsas

etmek” seklinde aciklanmaktadir (TDK Tiirkge Sozliik 2011: 126).

Anistirma; konuyu yabancisi olmayan birine ima yoluyla, yani iistii kapal
olarak anlatma, sezdirme; anahtar romanin temel 6gesi, olarak tanimlanmaktadir
(Aytag 1999: 211). Alpaslan’a gore anistirma, ortiilii bir metinlerarasi iligki bigimidir.
Divan edebiyatinda telmih adiyla anilan bir s6z sanatidir (Alpaslan 2007: 18).

Anistirma, anistirilan metin ile anistirma yapan metin arasinda bir iliskiyi
gosterir. Dolayli bir gonderme yapildigindan ve acik agik gosterilmediginden

“anistirma’”nin metin igerisinde goriilebilmesi/anlagilabilmesi zordur.

Anistirma; “verdigi ders ya da icerik yeni bir anlamla donatilarak bir
yapita kapali bir gondermede” bulunabilir. Metindeki unsurlarin (tema, mesaj,
kelime, ciimle, deyim, atasozi vb.) kisisel birikimimiz i¢inde 6nceden okudugumuz/

dinledigimiz bagka bir metni ‘andirmas1’ boyle bir iliskiyi ortaya ¢ikarir.

Aktulum anistirmayi, agik se¢ik gondermede bulunmadan bir kisi ya da
nesne konusunda diisiinceyi uyarma bicimi olarak aciklar. Anistrmada sdylenmesi
gereken sey acikca belirtilmek yerine yalnizca telkin edilir. Anistrma bir
metinlerarasi yeridir. Bir yeniden yazma islemi olarak metinlerarasinin bigimlerinden
birini olusturur. Anistirma, alint1 gibi iki sdzceyi yan yana getirmek yerine, st {iste
koyar, diiz anlamm altindan s6yleme ait bir yan anlam ¢ikar. Anistirmanimn 6zl daha
cok iki diislince arasinda yapilan yakmlastirmadir. Alint1 gibi anigtirma da bir metnin,
bir parcanin, bir tiimcenin hatta sézciigiin sahiplenilmesi, yeni bir metne sokulmasi

siirecinde yer alir. Anmistirma, alintinin dolayli bir bicimidir. Anistrma bir yarim
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alintidir. Belli bir metni, alintidaki gibi, biitiiniiyle oldugu gibi degil; kismen, kisith
olarak, tam belirtmeden alintilar (Aktulum 2007: 108-114).

2.4. YANSILAMA-PARODI

Yansilama, ciddi bir eseri (efsane, destan gibi), siradan herhangi bir esere-
metne doniistiirmektir. Ana metin ile yansilanarak olusturulan yeni metin arasindaki
iliskide konunun ve anlamim degistirildigi goriiliir. Yansilama bir metni bagka bir

amagla kullanmak i¢in yapilir.

“Parodi”; “Tiirkge Sozlikte: “Ciddi sayilan bir eserin bir boliimii veya
biitiiniinii alaya alarak, bi¢imini bozmadan ona bambagska bir ozellik vererek bicimle
0z arasindaki bu ayriliktan giiliing etki yaratan bir oyun tiri”, olarak

aciklanmaktadir.

Yansilamanin en belirgin 6zelligi, ele alinan metni giiliinglestirme amaci
tasimasidir; bu durumda ilk metinle ikinci metin arasinda elestirel ve mesafeli bir
iliski dogmaktadir. Ik metnin yeniden yazilirken siradanlastirilmasi da bir cesit

parodidir, yani basite indirgeyerek elestirmedir (Alpaslan 2007: 18).

Yansilama (parodi), bir metni baska bir amagla kullanmaktir. Bir yapiti
degistirip yeni bir yapit olustururken aranan sey daha c¢ok destan tiiriyle (ayni
bicimde soylu ya da ciddi olarak kabul edilen bir tiir ile) alay etmektir. Bunu
yaparken de yazarlar soylu, ciddi bir metni, ¢ogunlukla siradan baska bir metne, ya da
soylu bir metnin bigemini -¢cogunlukla da destanin bicemini- hi¢bir kahramanlik olay1
anlatmayan swradan bir konuya uyarlarlar. Bir ana-metin ile gdnderge-metin
arasindaki iliski konu diizeyinde gercgeklesiyorsa ‘“‘yansilama” 6ne ¢ikar. En etkili
yansilama, anlamini degistirdigi metne bi¢imsel olarak en yakin olan, 6zglin metni
hemen akla getiren, ancak ondan anlamca ayrilan yansilamadir. Yansilama kisadir ve
cogu zaman tek bir dize, hatta tek bir sozcilik ile sinirhidir. Yansilama, yaratilmak

istenen etki kolaylikla algilanabilir olsun diye genelde kisa olup kisith bir anlam
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alanin1 kapsamakla birlikte (daha ¢ok yapit basliklari, siyasal partilerin sloganlari,
tarthi sozler, atasozleri ya da metinlerden ¢ok kisa alintilar yansilanir) birgok sayfaya

yayilan yansilama 6rneklerine de rastlanir (Aktulum 2007: 117-123).

2.5. ALAYCI DONUSTURUM

Alayct doniistiiriim, soylu bir metnin eylemini ya da konusunu oldugu gibi
siirdiirerek, yani yapitin temel igerigini ve anlatisal devinimini degistirmeden, onu
bildik, siradan, yeni bir bicemde yeniden yazmaktir yani soylu, ciddi bir konunun
olabildigince, siradan gercek, glincel bir konuya yakin bigimde uyarlanmasi demektir.
Hicvetmek ya da eglendirmek diislincesiyle bir metnin igerisine eglendirici-komik

unsurlar sokulmasidir.

Yansilamadan ayr1 olarak, ondan tiireyen alayci doniistliriim; yine soylu
bir metnin -6rnegin destan- eylemini ya da konusunu oldugu gibi stirdiirerek, yani
yapitin temel igerigini ve anlatisal devinimini degistirmeden, onu bildik, siradan, yeni
bir bicemde yeniden yazmak olarak tanimlanir. Alayci doniistiirim bicemi
degistirmeden konuyu degistirmeye dayanan yansilamanin tersine, konuyu
degistirmek yerine bigemi degistirmeye dayanan bir yontemdir. Bu yonteme bagvuran
yazarin amact doniistiirdiigii yapit konusunda biraz “yergi” yapmak, biraz
eglendirmektir. Gergekten de alayci doniistiiriim, soylu bir tiir olan destani alaya
almak, destan yazisinin ciddi havasi icerisine komik unsurlar katmak, boylelikle

tonunu degistirerek okuru eglendirmek amaci giider (Aktulum 2007: 126-127).

Alayct doniistiiriimde, yansilamadan farkli olarak ana metnin igerigi

(konu-sahsslar vs.) korunarak metnin komiklestirilmesi s6z konusudur.
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2. 6. OYKUNME-PASTIS

Onceden iiretilmis ve bilinen bir yapitin, farkli bir yazar tarafindan taklit
edilmesi isine Oykiinme denilmektedir. Oykiinmede, ayni yansilama ve alayci
dontistiirimde de oldugu gibi taklit edilen metni komiklestirme, o metni eglendirici

bir hale sokma istegi vardir.

Oykiinme-Pastis farkli soylem alanlarmma yonelik bir tekniktir. Ancak bu
yonelim sadece taklit/uyarlama diizeyinde kalir. Pastig, farkli soylem iirlinii
pasajlarmn, ana metnin bigim/igerik dokusu iginde eritilmesi yoluyla uygulanir. Baska
yazar(lar)in kurmaca metin(lerin)den yapilan alintilarm bir doniistiiriim islemiyle

esere yansitilmasi kolaj degildir (Sazyek 2006: 94).

Oykiinme, metnin sekliyle ilgilidir ve onun hem seklini hem de igerigini
taklit eder. Bir yazar, bir bicemden yola c¢ikarak kendi metnini yazar. Ancak
Oykiinme, alayci doniistiirim gibi bir metnin bigcemini doniistiirerek yeni bir metin
olusturmaz; yalnizca metnin bigemini “taklit” eder. Oykiinme, bir yazarin dil ve
anlatim Ozellikleri, sozleri taklit edilerek gerceklesir. Bir yazar bir bagka yazarin
bicemini kendi bigemiymis gibi benimseyerek, okurun {lizerinde olusturmak istedigi
etkiye gore kendi metnine sokarak ya da 0zgiin metnin igerigini kendi metnine
uyarlayarak yeni bir metin ortaya ¢ikarir. ...Oykiinme yontemiyle yazar bir yazinsal
tiirli, 6zgiin bir yapitin bicemini taklit edebilir. Bir yazara 6zgii, bir yazar1 belirleyen
ozellikler yinelenir, taklit edilir. Kisacasi yazar “benzerini yapma’ya ugrasir.
Oykiinme bir metni degil bicemi taklit eder. Bir yapitin bicemi ya da “anlatim bigimi”
(ideolecte) dolayli olarak taklit edilir. Sonugta Gykiinme, ayni1 bigemde bagka bir
metni, ayn1 diizgiiyle kopyalayarak yeni bir 6rnek liretmektir. Bir bigemi taklit eden
yazarm amaci yansilama ve alayci dontistiirimde oldugu gibi daha ¢ok eglendirmek,

giiliing bir etki yaratmaktir (Aktulum 2007: 133—-134).

Metinleraras: iligski yontemlerinde gdrdiigimiiz sey her metin kendinden
onceki metinlerle acik ya da ortiik bir iliski icerisinde olmasidir. Onceki metne
yapilan gonderme “alintilama” seklinde ortaya c¢iktiginda acik bir metinlerarasilik
vardir. Bunun yam swra Ortiikk iligki olarak nitelendirilebilecek iliskide ise metne

yapilan gondermeler, 6nceki metnin ne kadarmin yazarin metnine dahil oldugu, kesin
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sinirlarla belli degildir. Burada okur faktorii 6nem kazanir. Amag, okurun metne dahil
olarak anlam iiretmesi ve daha dikkatli olmasidir. Bu da okurun yaptigi oncel
okumalarin O6nemini ortaya c¢ikarr. Okur o zamana kadar olan donanimi
dogrultusunda anlam firetir ve metnin pargasi olur. Asirma, anigtirma, yansilama,
Oykiileme vb. metinleraras1 yontemlerin kullanilarak kuruldugu bu iliskide okur, bu
kurmaca diinyada aktif bir sekilde rol oynar ve metinle arasinda engel olmadan
birebir baglant1 kurar. Metinlerarasilikla yazarin tekelinden kurtulan metin, okurun
ona yiiklemis oldugu anlamlara gore sekillenir. Metinlerarasilik, okuru romanin

kapilarindan iceri gekmekte ve metne dahil etmektedir.
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3. METINLERARASI iMGELER

3. 1. PALEMPSEST

Palempsest imgesi, eski metinle yeni metin arasindaki bagi, benzerligi
vurgular. Bu kelimeyi ilk olarak Gerard Genette kullanmistir. Genette’e gore, her
metin onu zenginlestiren yan anlamlara sahiptir. Genette, eski bir yapinin yeni bir
yapiya yeni bir islevle katilmasi olan metinleraras: iliskilerin kafada yarattigi

diisiinceyi, “eski bir imge” olan “palempsest” sdzciigiiyle belirtir.

Aktulum, bir yazarin belli bir strateji dogrultusunda metnine soktugu her tiir
metinleraras1 gondergede bulunmanin, bir metinden aldigi pargalar1 yeni bir metne
sokmanin, bir metin ile baska bir metin arasindaki her tiir aligveris isleminin, mozaik,
yap-boz, montaj, yaptake¢ilik, yapistirma, palempsest imgeleri ile gosterildigini

belirtmektedir (Aktulum 2007: 214).

Palempsest’in goriiniirdeki biitiinliik 6zelliginin gerisinde bir ayrisiklik, bir
cokluk 6zelligi bulunur. Palempsest, rastlant1 sonucu art arda gelen, aralarinda dogal
baglar kurulamayan izlekleri, konulari, yazilar1 bir araya getirir, tipki beyin ve
bellegin, ayrisik unsurlar1 bir araya getirerek bir birlik yaratmasi gibi. Postmodern
elestiriye gore, bir yazar ister istemez, yazdig1 sozclikleri bir baskasmin sézctikleri
iizerine oturtur, sdylemini baska bir s6yleme, metnini baska metinlere baglar. Bu da
bir sézciiglin her zaman bir y1gin baska sozciigii, bir séylemin baska bir sdylemi, bir

metnin de yine bagka bir metni ¢agirdig1 anlamina gelir (Aktulum 2007: 216-220).

Nazan Bekiroglu’na gore, “palimpsest” teknik bir terimdir fakat
yiiklendigi katmerli anlam, bir yazilan1 silmek pahasina parsomen iizerine ikinci
yazmin yazilmasi, lstelik cogu kez ilkyazinin izlerinin tiimiiyle aradan ¢ekilmemesi,
iki metnin i¢ i¢e geg¢mesi, hi¢ olmazsa ilk metnin varligmi daima hissettirmesi,
ortalarda goriinmesi, bir hayalet gibi satirlar arasinda gezinmesidir. Ona gore,
“palimpsest” ne kadar silinirse silinsin o eski metin, iizerine yazilan yeni metnin

satirlar1 arasindan siritir; en olmayacak yerde yeni kelimenin arasina sizar; bir mana
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dagilmasina hi¢ olmazsa agizda bir tat bozulmasina neden olur anlaminda, tipki

bellek gibi giizel bir deyimdir (Bekiroglu 2012).

Palempsest, tizerindeki ilk metnin kazinarak yerine yeni bir metin (yazi)
yazilmis bir yaprak ya da “ayni yaprak ilizerinde, bir metnin bagka bir metne
eklendigi, st iiste geldigi, ancak eski metni tiimiiyle gizlemeyen, eski metnin
goriilebildigi” bir imge, metinleraras1 bir beti olarak tanimlanir. Eski yazilar1 daha
belirgin olarak agiga c¢ikarma calismalarindan esinlenen modern, Ozellikle de
postmodern elestirmenler ve/ya kuramcilarin ¢ogu yaptiklart metin kuramlarinda,
yazinsal metni metinlerarast bir goriinglide, bir palempsest olarak tanimlarlar. Buna
gore her yapit bagka yapitlardan yola ¢ikarak yazilmistir, tiim kitaplar tek bir sonsuz
kitabin parcalaridir.

3.2. KOLAJ VE MONTAJ

“Tiirk¢e Sozliik’te, “Kesyap” (TDK Tirkge Sozliik 2011: 1460) olarak

aciklanan kolaj, yeri belirtilmemis altidir.

Kol3j yoluyla ayrisik unsurlarin bir yapita sokulmasiyla onun bir “acgik
yapit” ya da “cogul yapit” 6zelligine sahip oldugu vurgulanir. Farkli kuramcilarin
farkli sozciiklerle ayn1 ya da benzer seyi gosteren tanimlamalarina gore, metin bir
alinty, bir kolaj, bir yeniden-yazma’dir. Tek bir sozciikten baslayip ¢cok uzun parcalara
kadar, almtilanarak yeni bir yapita sokulan ayrigik tiim unsurlar bir kolaj islemi
gerceklestirir. Metin-dis1 ve yazarin kendi metinlerinden alintilanan unsurlar yeni bir
baglamda yinelenerek, yeniden yazilarak metinlerarasiligmm kapisi aralanmis olur.

(Aktulum 2007: 222-235).

Kolajda kelime yoniinden ‘yapistirma’, eylem olarak ise ‘bitistirme’
vardir. Kolajdaki ‘bitistirme’ ile montaji aywran sey parcalarin biitiine
kaynagsmamasidir. Montajda tam bir biitlinliilk vardir. Kolajda pargalarin gegici bir

biitiinliigii montajda ise siireklilik s6z konusudur. Kolaj bir alnti c¢esididir.
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Dolayisiyla edebiyat sanatinin gerekleri ve ongoriileriyle yazilmis metinlerdeki her
tiirlii alint1 ve gonderme metinlerarasiligin kapsamindadir. Bu teknikte 6nemli olan,
roman metninin egemen sdylem tarzmi pargalama, farkli soylem alanlar1 yaratarak
ayrisik bir yap1 olusturmaktir. Bir baska deyisle kolaj, bir baska dis metinle dogrudan
ya da dolayl bir iligki kurarak onu ana metnin i¢ine sindirmeyi degil, uygulandigi

metnin kendi igyapisini etkilemeyi amaclar (Sazyek 2006: 92-98).

Resim alanindan gelme bu terim, hazir iinitelerin bir araya getirilmesiyle
yeni bir kompozisyon olusturma demektir. Burada her bir unsur, sembol niteligi

tastyan bir biitlin i¢inde organik bir yap1 6gesi olur (Aytag 1999: 229).

Roman tiirlinde koldj, metinlerarasilikla beraber anilan bir tekniktir. Kolaj,
baska metinlerden almman parcalarin (ciimle, dize, paragraf, makale ya da kose
yazisindan bir parca, haber metni) yeni bir metin olusturulmak iizere birlestirilmesidir
ve karsimiza ¢ikabilecek her ¢esit metin ya da gorsel malzeme yeni metne katilabilir.
Diger metinlerden kesilerek yeni metne yapistirilan bu parcalar, icinden ¢ikarildiklar1
biitinden uzaklasarak tek basina sahip olduklar1 anlamla 6ne ¢ikarlar ve
yapistirildiklart metnin igindeki diger parcalarla ve onlarin olusturdugu biitiinle
iligkilendirilerek yeni bir anlam kazanirlar. Boylece farkli parg¢alardan yeni anlamlar

iiretilir (Alpaslan 2007: 19).

Kolajlar yapitlarda gergegin/gercekeiligin stirekliliginin birer kanitidir.
Yazarin kolaj yontemine siklikla bagvurmasinin yapita bir gergeklik havasi katip, bir
stirerlilik diistincesi yaratmak istemesinden baska bir amaci daha vardir: Farkli kola;j
bicimleri kullanarak metinlerde yarattig1 kopukluk, siireksizlikle felsefenin biitiinliik
sunan sOyleminden ve/ya romandaki geleneksel ‘gelisme’ diisiincesinden kopma
istegini dile getirmektir. Bu yolla yapitlarda belli bir mantik ve diizene gore yaratilan

tutarlt bir biitlinliik diisiincesini yikmak s6z konusudur (Aktulum 2001: 31-39).

“Montaj’da farkli bir metinden alinan parcanin, ana metnin anlam
biitiinliiglinii bozmayacak bir sekilde metinde gerekli goriilen yere yerlestirilmesi
gerekir. Farkli bir metinden alinarak metne montaj edilen parganin asil metnin
yapisin1 bozmamasi dnemlidir. Montaj, genellikle yazarm kendi kiiltiirel birikimini,

anlamsal bir katki kaynagi niteliginde devreye sokarak eserde kiiltiirel, diisiinsel
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baglamda ¢ok katmanlilik yaratmak, islenen, irdelenen sorunsalla ilgili bir pekistirme
yapmak niyetiyle uygulanan bir tekniktir. Montaj, form itibariyla dogrudan alint1

halinde gerceklestirilir (Sazyek 2006: 92-93).

Montaj teknigini, “iktibas”la iligkilendiren Tekin’e gore bir romancinin,
genel kiiltiir baglaminda bir deger ifade eden anonim, bireysel ve hatta ilahi nitelikli
bir metni, bir s6z veya yaziyi, “kalip halinde” eserinin terkibine belirli bir amacla
katmasi, kullanmasi demektir. Bu teknik, “iktibas” sanatin1 hatirlatmaktadir. Tktibas;
aktarma, alinti, 6diin¢ alma anlamindadir. Nesirde ve nazimda fikri kuvvetlendirmek
icin baska kaynaklardan veya tanmnmig kisilerden parca almaya denir. Modern
romanda montaj teknigi, sadece genel yapiyr anlam itibariyle gii¢lendirmek,
giizellestirmek bakimindan degil, genel yapiy1 kurmak amaciyla da kullanilmaktadir

(Tekin 2006: 243-244).

Mehmet  Sogukdmerogullari,  “montaj”in, romanin  c¢ekirdegini
olustururken kullanilan bir ydntem oldugunu ve giliniimiz romaninda “insa”
malzemesi olarak goriildiigiinii, eserlere degisik bir form kazandirmak, atmosfer elde
etmek, eserin yazildig1 donemle iliskilerini giiclendirmek, esere felsefi bir derinlik
kazandirmak amaciyla montaj tekniginin kullanilabilecegini sdyler. Ona gore, montaj
tekniginin farkli uygulamalar1 mevcuttur. Birincisi, metne yapilan alintinin diger
eserden orijinal sekliyle verilmesidir. Ikinci uygulamada ise almti metin
montajlanarak yeni bir sekle kavusturulur. Giiniimiiz romaninda uygulanan bu
yontemin diger adi “yeniden yazma” ve ‘“doniistirme”dir. Bir yazarin bagka
metinlerden aldig1 parcalar1 birlestirip, doniistiirerek farkli bir sekilde sunmasini

Kubilay Aktulum “yeniden-yazmak” seklinde inceler (Sogukomerogullar1 2012: 952).

Kolaj; daha 6nce var olan yapitlardan, nesnelerden, iletilerden belli sayida
unsuru alip yeni bir yarati i¢ine sokmaktir. Her kolaj bir almtidir. Ister alnt1 ister
metinlerarasi isterse koldj olsun, bir metinden G6tekine yapilan her tiir aktarim bir
ayrisiklik yaratir ve yeni baglamda her alint1 yeni bir anlamla donatilir. Kolaj, degisik
tir ve metinlerden alinan alintilarin bir biitiinlik arz edecek sekilde metne

yapistirilmasi isidir ve bu yiizden kolajda bir biitiinliik yoktur.
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3.3. YENIDEN YAZMA

Yeniden yazma islemi, bir metnin baska bir yazar tarafindan yeniden

yazilmasidir. Metinlerarasilik yontemlerinin ¢ogu zaten bir yeniden yazmadir.

Aktulum’a gore “yeniden yazma” bir yazarin baska bir yazara ait bir
metni, bir gonderge metnini, bir alt-metni yeniden yazmasi, onu yeni bir durumda,
yeni bir baglamda, yeni bir okur kitlesi i¢in, yeni islevlerle, yeni ereklerle
doniistiirmesi islemi olarak tanimlanabilir. Modern bir baglamda yeniden yazma
yalnizca bir metnin ardisik durumlarini degil, ayni1 zamanda 6zet, her tiirden ¢cogaltma
ve oldugu gibi aktarma olgularini da kapsar. Yeniden yazma islemi bir metne yeni bir
acidan bakma olanag1 saglar, yeniden yazilan metnin yeni bir gozle

degerlendirilmesinin 6niinii agar (Aktulum 2011: 149-150).

Sozli kiiltlir unsurlarmin modern metinler iginde kullanimi ile ortaya
cikan metinlerarasilik iligkisi de aslinda bir yeniden yazma islemidir. Adigiizel, halk
edebiyat1 metinlerinin modern metin yapisi igerisinde hem anlamsal hem de bicimsel
olarak doniistiirimler geg¢irdigini soyler. Ona gore, metinlerin yeni bir okur kitlesi
icin yeniden yazimi ifadesi kullanilabilir. Ciinkii bu metinler hem bi¢imsel hem de
anlamsal olarak millilik hususiyetleri bakimmdan okurun ilgisini siirekli ¢eken
metinler olmuslardir, sozlii kiiltiir malzemesinin modern metinlerde ugradigi
doniisiim, metinlerin yeni kusak okur kitlelerine yeniden sunumudur (Adigtizel 2009:

41).

Bir yazar bagska metinlerden aldigi ayrisik unsurlari bir araya getirerek
yeni bir yapit irettigi icin, Compagnon’a gore yazmak, bir yeniden yazmaktir,
alintidan ve kolajdan fark: yoktur. Bir yazar, diizeltmek, derinlestirmek vb. amaglarla
kendi yapitlarindan birini de yeniden yazabilir (Aktulum 2007: 236).

Herhangi bir metinleraras1 yonteme gore baska metinlerden alinarak yeni
bir metinde benzer bir biitiin olusturacak bicimde diizenlenen ayr1 pargalar bir yeniden
yazma etkinligi olusturur. Yeniden yazma, genel olarak, hangi tiirden olursa olsun,
onceki bir metnin onu taklit eden, doniistiiren, acik ya da kapali bir bicimde ona
gonderen bir baska metinde yinelenmesi islemidir. Yazarlar az ya da ¢ok oranda

kendi metinlerinden Once ortaya konulan metinlerden etkilenerek bunu kendi
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eserlerinin baglamma tasir ve metinlerin siirekliligini devam ettirirler. Esasinda
yenidenyazma olarak tanimlanabilecek metinlerarasilikta yazar, dnceki metni kendi
eserinin baglaminda yeniden yazmaya tabi tutar. Yazar onceden yazilmis bir metni

yeniden yorumlayarak metninin dokusuna katar.
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I. BOLUM

CENGIZ DAGCI’NIN HAYATI VE SOZLU KULTUR
UNSURLARINDAN YARARLANDIGI ESERLERI

1. HAYATI

Roman incelemelerinde yazarm hayat1 6nemli bir yer tutmaktadir.
Kurmacada 6nemli bir yap1 68esi, yasantidir. Aytag’a gore yasanti, gercek katmaninin
bir boyutudur ve yazarin eserini kotarmada yararlandig1r ana malzemelerden biridir.
Yazdiklarini biiyiik oranda yasantilarma dayandiran yazarlarin iirinleri i¢in Alman
edebiyat biliminde yasant1 edebiyati anlaminda “Erlebnisdichtung” terimi kullanilir.
Aytag, anlat1 edebiyatinda, birinci tekil kisi agzindan dile getirme bi¢cimine “Ben-
Anlatim” denildigini, bu anlatimda, anlatic1 “Ben”in kendini anlattigini, olaylar
bizzat yasamis bir sozde anlaticinin olaylar1 aktardigmi belirtmektedir (Aytag 1999:
36/214). Cengiz Dagci’nin eserlerinde “Ben-Anlatim” sekli 6n plandadir. Yazar;
romanlarinda ve giinliiklerinde, yasadiklarindan, Kirim’dan, savastan ve siirgiinden

bahsetmektedir.

Cengiz Dagcr’nin hayati ve eserleri iizerine yapilmis calismalardan®,
Ibrahim Sahin’in “Cengiz Dagci’nin Hayat1 ve Eserleri” adli eseri (Sahin 1996), Isa
Kocakaplan’mm “Kirim’m Ebedi Sesi Cengiz Dagc1” adli eseri (Kocakaplan 2010) ile
Cengiz Dagcr’nin “Hatiralarda Cengiz Dager” (Dager 1998) adl eseri yazar hakkinda
onemli bilgiler icermektedir. Hiiziinlii bir lisluba sahip Dagci, eserlerinde Kirim
Tirklerinin Ruslarin zulmii altindaki hayatii anlatir. O, Kirim Tirklerinin acilarmi

ve sahsi acilarini yazi yoluyla biitiin diinyaya duyurmustur.

6 Cengiz Dagcr'nin hayati ve eserleri hakkinda yapilan tez calismalari icin bakiniz: Akpmar 2005;
Arikan 1972; Ayhan 2003; Bahargiilii 2005; Cakmak 2005; Cift¢i 1999; Dinger 1998; Ertekin 1970;
Kara 2006; Sokiray 2004; Sahin 1992; Yalgmkaya 2006; Yula 2005.
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Milli kimligin ve bireysel bellegin olusumunda sanatkar duyarlilig: ile
metinsel kodlamalar arasinda siki bir iligki vardir. Sanatkar i¢cinden ¢iktig1 toplumun
kiiltiirel bellegine ne denli duyarl oldugunu ve bu kiiltiirel bellekten kendisinde neler
tasidigint ortaya koydugu metinlerle sunmus olur. “Yazarin kimligi” bir anlamda
ortaya koydugu edebi metnin dilinde saklidir. Cilinkii dil i¢erisinde mevcut unsurlar,
sanatkarin gizli benini anlatan 6gelerdir. Yazar, metin dili icerisinde mizacini,
kiiltliriinii, i¢inde bulundugu ruh halini, niyetini, kendi kabuller diinyasina ait
unsurlari, milli bellekten kendinde tasidigi izleri, alici durumundaki insanlarla
kuracag iliskisini, dilin sundugu olanaklar arasindan yapacagi seckilerle belirlemis

olur ( Durmus 2007:1).

Kirim’mn Ruslar tarafindan ilhakindan sonra yasanan baskilar, sikintilar ve
goc olaylar1 hakkinda; Hayri Capraz “XIX. Yiizyilda Carlik Rusyasinin Kirim
Politikas1” adli ¢aligmasinda konu hakkinda genis bilgi vermektedir: “Kirim
yvarimadasindaki Tatar niifusu, XVIII. yiizyilin sonlarindan itibaren azalmaya
baslamistir. Rus iktidarimin baskisi karsisinda Kirim Tatarlarinin bir¢ogu ¢areyi gé¢
etmekte bulmustur. Goégler 1812 yilindan sonra yogunlasmis ve tiim XIX. yiizyil
boyunca devam etmistir. Zor ekonomik kosullar dolayisiyla vergilerini odeyemeyen
halk, careyi bélgeden gé¢ etmekte bulmustur. Ozellikle savaslardan sonra biiyiik gé¢
dalgalari goriilmektedir. ...1828—1829 Osmanli-Rus savasindan sonra 200 bin Tatar
Kirim’t birakip gitmistir. ...Kirim’in Rusya’yva baglandigini ilan eden 8 Nisan 1783
tarihli Manifesto’da Carlik Kirim Tatarlarimin can ve mal giivenliklerinin
saglanmasi, inang hiirriyeti konusunda ve Rusya’da yasayan diger milletlerle ayni
haklara sahip olacaklarina dair teminat veriyordu. 22 Subat 1784 tarihinde de Kirim
sovlularina (mirzalara), Rusya’daki soylularin (dvoryanlarin) haklarimin aynisini
tanmyordu. Ancak Rusya’min Kirim politikasi, Carlik Hiikiimetinin ilan ettiginden
daha farkly sekillerde gelismistir. Ekonomik ve kiiltiirel alanlardaki yeni reformlar
benimsemeyen Kirim halki ¢areyi go¢ etmekte bulmustur. Bu baglamda Carlik
Rusyasimin Kirim’a yonelik hedeflerinden birisinin bu bolgedeki Tatar niifusunu

azaltmak ve yeni goglerle bolgeyi Ruslastirmak oldugudur’ (Capraz 2006: 57-70).

Kirim’da Rus isgalinin basladig1r 1783’ten 1914’°e kadar siyasi sosyal ve

ekonomik bask1 ve yildirma politikalar1 nedeniyle devam eden kitlesel veya gruplar
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halindeki go¢ dalgalar1 sonucunda adada mevcut 1,5 milyona yakin niifustan ancak
238 bin kisi kalmistir. Kirim Tatarlarinin topraklarindan koparilip siirgiine
gonderilmesi, Stalinin Kirim Tatarlarinin sosyal ve ekonomik yonden ilerlemesini
saglayan NEP’1 (Yeni Ekonomi Politikast) 1929’da sonlandirip kdylerde

kolhozlastirma ¢aligmalarini baglatmasi ile yogunlagmistir.

1928-1931 arasinda 40 bin Kirim Tatar’min Ural Bolgesi’ne siirlilmesiyle
toplu stirgiinler baglar ve daha sonra 1941°in sonlarinda Kirim’1 isgal eden Almanlar,
Tatarlar1 savasta kullanmak ve fabrikalarda ¢alistirmak {izere Almanya’ya gonderir.
Bu dénemde 128 Tiirk koyii bosaltilir. II. Diinya Savasindan yenik ayrilan Almanlar
Kirim’dan c¢ekildikten sonra Kirim’a giren Sovyetler, 18 Mayis 1944’te 238.500
Kirim Tiirk’iinii hayvan vagonlarma doldurup haftalar siiren yolculukla Ozbekistan’a
sirmiislerdir. Bu siirgiin swrasinda 118.780 Kirim Tatar1 hayatin1 kaybetmistir.
Kirim’da higbir Tiirk izi birakilmamis ve Tiirklerden bosalan yerlere Ruslar

yerlestirilmistir (Kocakaplan 2010: 17-18).

Cengiz Dagc1; 9 Mart 1919°da Kirim-Gurzuf’ta dogmustur. Babasit Emir
Hiiseyin Dagci, annesi ise Gurzuflu Emir Salih Bey’in kiz1 Fatma Hanim’dir. Ailesi
1923’e kadar Gurzuf’ta Emir Salih Bey’in evinde oturmus, sonra Kiziltag’ta Osman
Dagcr’nin (amcasi) evine yerlesmistir. 1925°te Kiziltag’ta Akmescit-Yalta yolunun
kenarindaki kendi evlerine tasmirlar. 1927°de meydana gelen depremde evlerinin
otoyol tarafindaki duvar1 ¢oker ve haftalarca amcasmnin bagmna kurduklar1 ¢adirda

kalirlar.

1921°de Lenin’in uyguladigt NEP (Yeni Ekonomik Politika) doneminde
koyli kendi tiriiniinii kendi satabildigi i¢in ekonomik canlilik vardir. Ancak 1929’da
Stalin bu uygulamaya son verir ve siddetli bir sekilde kolhozlastirma baslar. Karsi
cikanlar ya da karsi ¢ikmasindan stiphe edilenler siiriiliir. Dagci, 1929 siirgiinlerinin

yapildigi siralarda 10 yasindadir ve Kiziltag’taki stirgiinlere tanik olmustur.

Yalta’ya sevk edilen siirgiinler, orada bir vapura doldurulur ve mechule
dogru gotiiriiliir. Rihtimda bu talihsiz insanlarin yakinlarindan olusan sessiz bir
kalabalik vardir. Cengiz Dagci da babasi ile birlikte bu hiiziinli kalabaligin

arasmdadir:
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“O giin tamgi oldugum olay, sonradan yasanacak hayatimin aciklt yolunu
acwyordu: Kiziltas’tan ¢ikarilmis olan kéyliiler Yalta rihtiminda yolcu vapuruna
doldurulmuglardi. Tiklim tiklimdi vapur. Ve mola tistiinde biz, akrabalarint ugurlayan
Kiziltashlar. Kadinlar mendilleri dudaklarinda icin i¢in aglhyorlardi. Cit ¢ikmiyordu
kalabaligin icinden. Sessizligin bu kadar derin, bu kadar anlamlarla yiiklii

olabilecegini kérpe yasimda anlamistim.

Saatlerce bekledik.
Sessizlik dagilmadi.

Neden sonra vapur kalkti.

Kiyidan ayrilirken vapuru dolduran Kiziltashlarin  soyledikleri Ant
Ettim’in’ ezgisi uzun yillar kulaklarimn icinde tekrarland.”(Tiirk Edebiyati, Mart
1997: 31)

1930’da Kiziltag’ta kolhozlastrma baslar; koyliilerin bag ve tarlalar,
hayvanlari, evleri ellerinden alinir. Evi alinanlardan Dagci’nin amcas1 Osman Dagci,
“yiirek rahatsizligr”’ndan 6lir. Sonra Dagcr’nin diger amcas1 Mustafa Dagci’nin evine
el konulur ve ailesiyle birlikte siiriiliir. Kolhoz rejiminin kurulusu 1931-1932
yillarinda tamamlanir. Bu sirada bir¢ok kisi siiriilir ya da hapse atilir. Dagci’nin
babast da 1931’in kisinda tutuklanir. Emir Hiiseyin ayni yilin baharinda serbest
birakilsa da Kiziltag’a donmez, gencken yaptigi berberligi Akmescit’te yapmaya
baglar. Bir yil sonra 1932 baharinda, ailesine gonderdigi mektupla Cengiz’i yanina
cagirir. Onu Akmescit’te okutacaktir. Babasi Cengiz’t Akmes¢it’e geldiginin ertesi
giinii, On Ikinci Numune Mektebi’nin 5/B smifina kaydettirir. Artik onun hayatinda
yeni bir donem baslamaktadir (Kocakaplan 2010: 23-29).

Dagcr’nin  hayati 1932°ye kadar Kiziltasg’ta gegmistir.  Akmesgit’e
tasindig1 yillarda biiyiik sikintilar ve kitlikla tanisan Dagci bu felaketi unutamaz:
“Yasamak zordu o donemin Akmesciti 'nde; 6lmekse tipki Kiziltas in oliimii gibi hem
kolay hem de zordu. Kolay oliimii secenlerden soz edilmiyordu ¢ok; biri evinin

sacagina asmis kendini, baska biri kursun stkmis kendi alnina, Kayabasi 'nin ucundan

7 Ant ettim mars1 Demokratik Kirim Cumhuriyeti Meclis Baskani Numan Celebi Cihan (1885-1918)
tarafindan yazilmistir. Bkz. Ekler.
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kendisini u¢urumun dibine ativermis biri. Kime ne? Gozden wrak olan géniilden de
wrakti. Ama Pazar yerinin helast ¢evresindeki kaldirimda yatan ve agliktan etleri
sismis, yuizleri morarmis, agizlart alabildigine ekmege agik insanlar dehset

vericiydi.” (Yansilar 3 Dagc1 1991: 44-45)

1934 Agustosundan sonra hayat normale donmeye baglamistir. 1936°da,
Cengiz ve ailesinin durumu diizelmeye baglar, Cengiz 13. Tam Ortaokul’a
baslamistir. Askerden gelen abisi Akmescit’te soforliik yapmaktadir. Kiziltas’taki
annesi ve dort kardesi Akmescit’e taginirlar. Koydeki biiyiik evlerinden Akmesg¢it’teki
tek odaya dolusurlar. Hepsi aglamakli olurlar ama baska careleri yoktur. Okuldaki
edebiyat 6gretmeni Akimova’nin yonlendirmesi ile 1936’da Genglik Mecmuasi’nda
“Kis” ile “Ihtiyar Kadin ve Kegisi” isimli siirleri ¢ikar. 1939°da Kirim Hanlarmin
oturdugu Hansarayr’m1 ziyaret eder ve “SOyleyin Duvarlar” siirini yazar. Siir,
Edebiyat Mecmuasin’da kendi yazdigindan farkli olarak ¢ikar. Derginin redaktorii
hapse girmemesi i¢in rejime ters diisen yonlerini ¢ikartip degistirerek yayimlar

(Kocakaplan 2010: 29-30).

Dagc1 1937°de Akmescit Pedagoji Enstitiisii Tarih Fakiiltesi’ne kaydolur.
Tarih Fakiiltesi’nde okurken haftanin iki- {i¢ giinii Komsomolets Gazetesi’nin
blirosunda nobet tutan Dagci, diger giinler siir sever bir arkadasinin evinde ve
Enstitii’niin yatakhanesinde kalir. 1939’daki Kiziltas ziyareti onun son ziyaretidir. Bu
ziyaretten sonra bir¢ok olayla karsilasir ve bir daha da Kiziltagi goremez. Ciinkii
1939°da 2. Diinya Savasi baslar. 1940’ta okuluna devam eden Dagc1 22 Aralik’ta
askere cagri pusulast alir, 23’linde muayene olur ve 24 Aralik 1940’ta kit’asina
katilmak tizere Akmesg¢it’ten ayrilir. 1941 Agustos’unda Almanlara esir diiser ve
Ukrayna-Kirovograd esir kampina gotiiriiliir. Korkung Yillar’da ve Yansilar’da
anlattig1 6liimden kurtulma savasi baslar. 1942’nin Nisan’inda Tiirkistan Lejyonuna
katilmak tizere Varsova’nin Legionova kasabasina getirilmesi ile esirligi biter ve
aldig1 kurs sonucu subay olur. 1942 Eyliiliinde iki hafta izin alarak Kmrim’a giden
Dagci, Akmesgit’teki ailesini, Cankoy’ii, Gurzuf’u ziyaret eder, Almanlarin
Ruslardan daha ¢ok zuliim yaptigini goriir. Bir hafta sonra Legionava’ya doner ve bu
tarthten sonra ailesini ve yurdunu bir daha hi¢ gérmeyecektir. 1943 yilinin sonlarina

dogru lejyon Fransa’nin gilineybatisindaki Albi kasabasina nakledilir. Albi’ye
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geldikten ii¢ giin sonra komutanlhiga Kirim’a donme istegini belirten {i¢ sayfalik bir
dilekge verir ve istegi kabul olur. Albi’den trenle Varsova’ya dogru yola ¢ikar ve
1943 Aralik ayinda Varsova’ya ulaswr. Kirim yolu kapali oldugundan Varsova’da
beklemektedir. 1944 Mart ayinda hala Varsova’dadir. Burada gezerken kiigiik bir
kafetaryada Tolstoy, Mayakovski gibi yazarlarin kitaplarindan Rus¢a O6grenmeye
calisan genc bir kiz goriir. Bu Regina’dir. Dagc1 orada Yesenin’den bir siiri Rusca
ezbere okur. Rusca konusan Alman iiniformali olmasi1 geng kizi Urkiitmiistiir ama
Dagc1 kiza neredeyse asik olmustur. Bir ay boyunca ¢esitli denemelerden sonra

Dagc1, Regina ile irtibat kurar ve arkadagliklar1 baslar (Kocakaplan 2010: 32).

Bu sekilde baglayip elli lic yil siiren hayat arkadagliklari, miilteci
kampinda yasadiklari, evlilikleri, kizlar1 Arzu’nun dogusu, once Italya’ya daha sonra
da Ingiltere’ye gdnderilisleri ve Londra’da yasadiklar1 hayat, yazar tarafindan
“Hatiralarda Cengiz Dagc1” adli eserinde ayrintili olarak anlatilmistir. Dagc,
hatiralarmi “Kirim’da Gegen Yillar”, “Savas Yillar1” ve “Savas Sonrasi Yillar1”

basliklariyla {i¢ boliimde toplamistir.

Cengiz Dagc1, bu eseri 1996°da yazmaya baslar. ik boliim “Kirim’da
Gecen Yillar” adini tagir ve burada Dagc1, dogum yerini ve tarihini verdikten sonra
annesi, babasi, kardesleri, Gurzuf, Kiziltas, NEP donemi, Akmesgit, Kirim hakkinda
diizenli bir kronolojiyi takip etmeyen bilgiler verir. Ikinci boliim “Savas Yillar’dir ve
bu bolim Dagci’nin 24 Aralik 1940°ta trenle Akmescit’ten ayrilisiyla baglar. Bu
boliimde, Dagci’nin uzun tren yolculugu, alt1 aylik tank kursu, cepheye ¢ikisi ve esir
edilmesi, esir kampinda yasadiklar1 anlatilir. 9 Mart 1942°de Dagcr’nin Uman esir
kamp1 hayat1 biter ve Nisan 1942°de Almanlarm olusturdugu Tiirkistan Lejyonuna
katilir. iki haftalik izinle Kirim’a gidisi, ailesini son kez gdormesi, Varsova’da
yasadiklari, Regina ile tanigmasi, Berlin’de gecirdigi giinler, Regina ile Polonya’ya
kacmalari, Avusturya’daki miilteci kampi, Regina ile miilteci kampinda evlenmeleri
ve 24 Ekim 1945°te kizlarmin dogmasi, buradan Italya’ya gegislerinin anlatildig
boliim, Italya’dan Ekim 1946°da Ingiltere’ye gonderilisleri ile biter. Son bdliim
“Savas Sonrasi Yillarr” admi tasimaktadir. Iskogya Edinburg’taki eski ordu
karargahinin barakalarina yerlestirilmeleri ile baslar. Buradaki hayatlari, Dagci’nin

Londra’ya gecmesi, Tiirk Konsoloslugu’na basvurusu, Kibrishh bir Tiirkiin
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lokantasinda caligmaya baslamasi, esi ve kizinin Edinburg’dan Londra’ya gelmeleri,
1953 Mart’inda Fulham Road’da alt kati lokanta olan evi almalari, romanlarin yazilim
siregleri, Yansilar’mn yazilmasi, Regina’nin ve Dagci’nin ameliyatlart ve Kirim

Tirklerinin tekrar Kirim’a donmeye baslamalarinin sevinci anlatilir.

Cengiz Dagci, Kirim’a en son 1942 yilinda, Almanlarm olusturdugu
Tirkistan Lejyonuna katildiktan sonra alabildigi iki haftalik izinle gidebilmis, bu
onun yurdunu son goOrlsii olmustur. Vatan sevgisini ve vatan hasretini hem

romanlarinda hem de giinliik ve hatiralarinda siklikla dile getirmistir:

1- “Yurdumdan, son olarak 1942 yilinin sonbaharinda ayrildim. Bu ayrilik
¢ok aci oldu. Yurduma bir daha donemeyecegimi hissediyordum... Kompartimanin
penceresinden, elimizden alinmis ata topraklarina baktim, baktim. Bu topraklar,
vagonlarin tekerlekleri altinda yillarin kanli tirkiistinii soyliiyordu. Bu tiirkiiyii
saatlerce dinledim, sonra Allahim, Allalhim diye yakardim, sen bizi ayirma bu
topraktan! Bu toprak bizimdir. Atalarimizin mirasidr. A¢, ¢iplak kalsak da bu
toprakta olalim. Olsek de bu toprakta élelim. Vatamim, vatamm! Diinyanin hangi

kosesinde olursam olayim, ben yasadik¢a sen de bizimle beraber olacaksin...’

(Korkung Yillar s.10).

Kirim Tirklerinin ugradiklar1 haksizliklar, hapisler, siirgiinler ve bu

stirgiinlerde 6lenler, Cengiz Dagc1’nin eserlerinin ana konusudur:

2- “Iste biz béyle harp ettik. Bircogumuz 6ldii. Ovalarda, dag eteklerinde,
1ss1iz ¢ollerde, yurttan uzaklarda, ¢ok uzaklarda, tagsiz, mezarsiz unutuldular.
Bir¢ogumuz yarali, hasta, ayaksiz, kolsuz, yarim viicutla yabanct memleketlerde
siriinerek ulu Tanri’dan imdat bekliyoruz. Yurtta kalmis yavrularimizi, aksakalll
babalarimizi, analarimizi, kizlarimizi Kizillar hayvan vagonlarina doldurarak uzak,
vahsi Sibirya ormanlarina-siiriiyorlar. Bir millet diisman kamgisi altinda “Vatan!
Vatan” diye inleyerek mahvoluyor. 1873 ’de Potemkin’in baslattigi igreng isi sarhos,
hissiz  “Maloyetsler” tamamlyyorlar... Sibirya’nin kara ve vahsi ormanlarinda,
Avrupa ¢ollerinin ateslerinde, azgin denizlerde o6liim tekneleri iginde, biiyiik,
kahraman, magrur bir millet ezildi, eridi yok oldu. Kalanlar yurtlarindan stiriildii”

(Korkung Yillar s.101-102).
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Yukaridaki ilk alintida Dagcr’nin yurdundan ayrilirken duasinda dile
getirdigi “A¢, ciplak kalsak da bu toprakta olalim. Olsek de bu toprakta élelim”
istegi, binlerce Kirimlinin 90’1 yillardan itibaren, siirgiin yerlerinden Kirim’a
donmeleriyle gergeklesmis olsa da kendisi 22 Eyliil 2011 giinii Londra’daki evinde
hayatmm kaybetmistir. ikinci alintida Dagcy, siirgiindeki Kirimlilar1 tasvir ederken:
“Bir¢ogumuz oldii. Ovalarda, dag eteklerinde, 1ssiz ¢éllerde, yurttan uzaklarda, ¢ok
uzaklarda, tassiz, mezarsiz unutuldular. Bir¢ogumuz yarali, hasta, ayaksiz, kolsuz,
yarim viicutla yabanci memleketlerde siiriinerek ulu Tanri’dan imdat bekliyoruz.”

demistir.

Ahmet Bican Ercilasun, “Cengiz Dagcr’nin veya Kirimlmin Drami”
baslikli yazisinda Dagci ve Kirimlilarin yasamis oldugu sikintilari ve Dagci’nin
eserleri hakkinda sunlar1 sdylemektedir: “Ah, Cengiz Dagci! Sen 20. asrin bu en
dehsetli draminin, objektifi en keskin gahidisin! Senin objektifin, gozlerinin ve
ruhunun adesesinde olaylart dondurdu, haywr kizdirdi ve kizgin laviar halinde
kitaplarinin sayfalarina akitti: Korkung Yillar, Yurdunu Kaybeden Adam, Onlar da
Insandi, Oliim ve Korku Giinleri, O Topraklar Bizimdi, Déniis, Badem Dalina Asili
Bebekler, Usiiven Sokak, Yansilar, Benim Gibi Biri, Anneme Mektuplar ve nihayet
Yurdunu Kaybeden Bir Adamin Zamansiz Cilesi. 20. aswrdaki hi¢hir hadise, belki
diinya tarihindeki hi¢bir hadise kadar trajik degildir. Savasa katilanlar olmiis veya
esir olmug. Esir olanlar bir daha vatanlarina donmemis. Soydagslarim, dildaslarim
diye diisiindiigii Tiirkiye de onlara ikinci bir vatan, bir ilticagah olmaktan ¢cekinmis.
Italya, Ispanya, Ingiltere, Arjantin, Brezilya, Veneziiella, Amerika, Kanada,
Avusturya diyerek, siiriiden ayrilmis giivercin yavrular: gibi darmadaginik olmuslar.
Vatan Kirim’da kalanlarin... Haywr, vatan Kirim’da kimseyi kalmadi. Alman tarafina
esir diismeyip de yurtlarina geri donenler annelerini, babalarini, komsularini, hi¢
kimseyi bulamadilar. Onlar 18 Mayis 1944 ’te vagonlara dolduruldu. Biitiin bir millet,
biitiin bir Kirim 18 May:s’ta vagonlara tikildi” (Ercilasun 2011a: 410).

Dagcr’nin hayat1 ve eserleri iizerine yapilan akademik caligmalar, edebi
yazilar ve kendisiyle yapilan sdylesi ve roportajlar yazar ve eserleri hakkinda pek cok
sorunun cevabimi vermekle beraber, Ahmet Bican Ercilasun’un Dagc1 hakkindaki
diger bir yazis1 da bu anlamda 6nemli bir yere sahiptir. Ercilasun, Dagc1’nin hayati ve

yazarhigini anlatirken: “fkinci Diinya Savasi icin yiizlerce roman yazildi ve belki
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romandan ¢ok film yapildi. Fakat o romanlari, o senaryolart yasayanlarin hicbiri
Cengiz’in yasadigim yasamadi. Hi¢hiri vatamni somiiren bir ordu i¢in savasa
yvollanmadi. Hi¢biri iki cepheyi birden yasamadi. Hi¢biri ugruna savastigi ordularin,
kendi kardeslerini, kendi akrabalarimi topraklarindan sokiip attigini 6grenmedi.
Higbiri yillar siiren gurbette, millettaslarindan bogaltilmig vatanini boyle 6zlemedi.
Cengiz Dagct yasadi ve yazdi. Dag tasi konusturdu, agaci suyu konusturdu, cansiz
nesnelere hayat suyu igirdi, can verdi onlara. Gurzuf™a, Kiziltas’a, Ayt Dagi na,
Yalta’ya. Evlerinin duvarlariyla konustu, atalarimin ruhlariyla konustu. Onlar da
Insandi’y1, O Topraklar Bizimdi’yi okurken ata ruhlart indi semadan ve ruhlarimizi
ziyaret etti. Gozlerimizden perde kalkti. Nice canlar, nice hayatlar gordiik
Bahgesaray “dan Akmescit"e, Gozleve "ve giderken. Sadik Turan Nazi kamplarindan
bakti, biz Lzmir'den, Istanbul ‘dan. Safiye dgretmenin giizel ve berrak yiiziindeki elemi
seyrettik. Cengiz Dagct’yt okumadan hi¢ kimse bu destani anlayamaz ve Cengiz

Dagci’yr okumayan bir Tiirk bir yam eksik bir Tiirk 'tiir vesselam” demistir (Ercilasun

2011b: 2-3).

Kendi c¢ok uzaklarda olsa bile, eserleriyle Kirim’da yasayan ve Kirim’1
yasatan Dagc1 unutulmamistir. Dagci’nin cenazesi Tiirkiye’nin de katkilariyla 2 Ekim
2011°’de Tirkiye’den ve diinyanin farkli yerlerinden gelen Tiirklerin yogun
katilimiyla, Akmes¢it Kebir Camii’nde kilman cenaze namazinin ardindan Kiziltag’ta

topraga verilmistir.
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2. SOZLU KULTUR UNSURLARINDAN YARARLANDIGI
ESERLERI

Kirim Tiirkleri yazili edebiyatlar1 meydana gelene kadar ideallerini, milli
karakter oOzelliklerini, orf ve adetlerini, medeniyetlerini; sosyal, siyasi ve iktisadi
durumlarini, arzu ve limitlerini, diinya goriislerini ¢cok eski zamanlardan beri yirlar,
takmaklar, ¢inlar, maniler, atasdzleri, tapmacalar, latifeler, efsane ve destanlarla
nesilden nesile gecen sozlii edebiyatlariyla giinlimiize kadar getirmislerdir.

“Cora Batur”, “Kopland1 Batir”, “Esebay Batr”, “Edige”, “Er Targm”
gibi epik destanlarda halk i¢inden ¢ikan kahramanlarin dogruluk ve adalet i¢in zulme
kars1 verdikleri miicadeleler anlatilmaktadir. “Nar Kamis”, “Kozu Kurpe¢ ve Bayan
Sulu”, “Boz Yigit” gibi lirik epik destanlar ise, sevginin giiciiyle kendi geleceklerini
tayin etmek icin her tiirli zorluklara karsi verdikleri miicadeleyi anlatir (Yiiksel

1992: 684).

Nurullah Cetin’e gore, millet olmak, ortak degerlerde birlesmis,
birbirleriyle ruhen kaynagmis, duygu, diisiince ve heyecan birlikteliginde bulusmus
insan kiitlesinin ge¢misi, simdiyi ve gelecegi ayni anda ruhunda, aklinda, kalbinde
yasamasi, ortak bir gecmisin tatli hatiralarinda yiizerek gonenmek, i¢inde yasanilan
bir simdinin sevincini ve tUzlntiisiinii paylasmanin tadim1 ¢ikarmak ve ortak bir
gelecek tasavvurunun hayalini askla, sevkle, tatli bir mutluluk duygusuyla insa etmek
demektir. Cetin Tirk kiiltiirline ait degerleri anlatirken, her milletin mitleri,
mitolojileri, efsaneleri oldugunu, efsanelerin ger¢ek olaylar olmadigini ama
milletlerin hafizasinda yer eden hayallerinin, beklentilerinin, sevinglerinin,
iizlintllerinin, hayal kirikliklarmin, duygu ve diislincelerinin simgesel olarak ifade
edildigi metinler oldugunu belirtmektedir. Ona gore, eski Tiirk kiiltiir ve edebiyatinda
onemli bir yeri olan Ergenekon Destan1 gercek degildir. Tiirk milletinin yok olma
tehlikesiyle kars1 karsiya kaldigi, her taraftan kusatildigi, sikistirildigi zaman ve
ortamlarda bile bir kurtulus yolu bulabilme, ¢etin kusatmalar1 iradeli bir hurug
harekatiyla yarabilme umudunun ve inancinin sembollesmis hikayesidir (Cetin 2010:

53-61)
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Mustafa Ozbalcr’ya gore, milletlerin hayat1 tabii akis i¢inde tam bir
devamlilik ve biitiinliikk gdsterir. Bu devamlilik ve biitiinliik ise, ancak birbirini takip
eden nesiller ve devirler arasinda kurulacak saglam ve kesintisiz kiiltiir kopriileriyle
miimkiin olabilir. Aksi halde millet hayati “inkitd’a” ugrar, hatta tamamen sona
erebilir. Ona gore, her nesil bir dnceki nesle pek ¢ok bakimdan muhtactir. Nesiller
eskinin tecriibe birikimiyle kendi enerjilerini ve ¢aglarmin imkanlarini birlestirerek
yeni ufuklara yoOnelirler, milletin gelece§ini kurarlar. Bunun i¢in gen¢ nesillerin
yalniz ¢aligkan ve gayretli olmalar1 yetmez. Onlar ayn1 zamanda milli ge¢mislerini de
yakindan taniyacaklar, ge¢misin bugiin i¢in de bir mana ifade eden degerleriyle
besleneceklerdir. Milletlerin farkli 6zellikler gosteren kiiltiirlerle donanmis olmalarsi,
yani her milletin kendine has bir kiiltiire sahip bulunmasi, tarihi akisin geregidir, tabii
ve sosyolojik bir neticedir. Ozbalcr’ya gére uzun Omiirlii olmak isteyen milletler,
nesilleri arasindaki baglarin kuvvetli ve kesintisiz olmasina bilhassa dikkat
etmelidirler. Milli hayat, ge¢mis, hal ve gelecek irtibati iginde bir biitiinlik arz
etmelidir. Zamann bu ii¢ temel esasindan birisinin thmali halinde, millet biinyesinde
tedavisi giic yaralar acilir. Diin, bugiin ve yarin baglantis1 iyi saglanamazsa, her
seyden Once, asirlar1 segkin kisilikleriyle dolduran nesiller birbirine yabanci kalir. Bu,
milli hayatin 6liimii demektir. Ozbalc1, millet’in kokii tarihin derinliklerinde bulunan
ve daima gelismek, giiclenmek durumunda olan bir agagtan farksiz oldugunu ifade
etmektedir. Bu agacin gidasi ise, fertleri ve nesilleri birbirine kaynastiran milli
kiiltiirtin ta kendisidir. Kendi milli kiiltlirlerini 1yi tamiyan ve titizlikle koruyan,
cocuklarin1 da bu ol¢iiler i¢inde yetistiren insanlar ve toplumlar, disaridan gelecek
tesirlerden korkmazlar, kendilerini her tiirlii dis tehlikeye karsi kuvvetli hissederler
(Ozbalc1 2000: 1-19). Cengiz Dagc1, milli kiiltiiriinii bilen ve benimseyen, o kiiltiiriin
yok olmast durumunda milletin yok olacagmin farkinda olan ve bu diislincelerle
Kirim Tirklerinin sozIi kiiltiir unsurlarini eserlerinde sik kullanan Kirim sevdalist bir

yazardir.

Ozcan, fert igin hafiza ve suuralt1 ne ise, cemiyetler i¢in tarih ile menkibe
ve destan odur, der. Ona gore, insanin suuralt1 ve hafizasi, yasi ile dogru orantilidir.
Cemiyetin suuraltini ifade eden menkibe ve destan ile hafizasi demek olan tarih de
yine yasinm verdigi bir hak ve zenginliktir. Metnin diinyasinda tarihsel bir diyar

olarak konuslandirilan mitik evren, biitiin duyarhigiyla geleneksel yasama
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bicimlerinin —Xkiiltiirel formlarin- olusturdugu milli havuzdur. Millet hayatini
sekillendiren tarih felsefesinin barmagi mitik sembollerdir. Bu sembolleri sanatin
diliyle kullanarak milli romantik duyus tarzimmi insanimiza aktarabiliriz. Tarihin
bi¢imlendirdigi bu hususiyetler diin mitin, efsanenin ve destanin igerisinde yer
alirken; bugiin, sanatin sahasma intikal etmistir (Ozcan 2006: 3-9). Cengiz Dagc1’nin
eserlerinde sozli kiiltiir unsurlarma verdigi biiytik yer ve 6nem de suuraltindaki milli

kimlik bilinci ve milli degerlerle iliskili olmalidir.

Dagcr’nin eserleri, milletinin gegmisine, gelenegine, kiiltlirtine ve milli
degerlerine bagli, milli kimlik bilincine sahip bir Kirim Tirk nesli olusturma
amacindadwr. Sadik Tural’a gore, tarth romancisi, vesikanin ortaya koydugu
malzemeyi Once Ogrenir; sonra kendisine tesir eden unsurlar arasnda se¢meler,
ayiklamalar yapar; daha sonra da, edebi yaratmanin sihri ile onlara can verir. Ona
gore, tarth konulu romanlarin 6zelliklerinden birincisi, ge¢mis bir hakikate
dayanmasidir. Cagini konu edinen eserlerden farki, islenilen vak’anim, halde devam
etmesi yerine baslangig ve sonucu gozlenebilen zamandan Onceye dayanmasidir.
Sanat¢1, halk arasindaki rivayetler ile kesin vesikalara dayanmayan menkibelerden
istifade edebilir, etmelidir. Ancak gerekli sart, konunun tamamlanmis, bitmis, zaman
miihriinii yemis olmasidir. Tarihi roman, hayat dolu, engin ayni1 zamanda
olaganiistiiliikle milli mantigin uyustugu suurlu bir coskunlugun bezedigi zengin bir
ruhta dogar, gelisir (Tural 1991: 195-196). Buna gore, Cengiz Dagci’nin sadece
“Geng Temugin™ adli romani tarihi roman ¢ercevesinde degerlendirilebilir ancak hem
hatrralarinda hem de romanlarinda siirekli kendisinin ve Kirim Tiirklerinin
yasadiklarmi anlattig1 ve o eserlerde yasanilan doneme dair bilgilere yer verdigi i¢in,
gecmise duyulan 6zlem siklikla dile getirildigi ve kiiltiirel kimlige ait sozli kiiltiir
unsurlar1 da yogun olarak kullanildigr i¢in diger eserleri i¢in de kismen tarihidir

denilebilir.
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2. 1. ROMANLARI

Bakhtin’e gore roman, bir biling alanidir. Bu biling alani, kendi igerisinde
tamamen Ozerk bir metin degildir. Tarihsel ve kiiltiirel olarak bagl oldugu koklerin
izlerini tasimaktadir. Bu nedenle romanda ¢ok seslilik, roman tiiriiniin yazilmamis bir
kural gibidir. Romanin bir tarafi mutlaka yoruma ve yeniden anlamlandirmaya her
zaman diger tiirlerden daha fazla agiktir. Roman, bu 6zellikleriyle diger tiirlerden

istiindiir ve diger tiirlerle siirekli miicadele halindedir (Bakhtin, 2001: 174—-175).

Metinlerarasilik kuramcilarinca, ‘roman’ baska metinlerle en iist diizeyde
iliskiye giren, onlar1 kendi yapisina tasiyan bir alintilar dokusudur ve bu agidan
yazarlar yapitlarinin ‘tek sahibi’ olarak goriilmemektedir. Divan sairinin kendisinden
onceki sairlerden etkilenmesine benzer olarak, Tanzimat doneminde olusmaya
baslayan roman tiirii de mit, halk masallari, destan, romans, efsane, alegori ve satir
gibi halk anlatilar1 ve geleneksel ilk donem iirlinleri vasitasiyla gelisir.
Metinlerarasilikta da bazi anlatilar bilingli olarak herhangi bir halk masalindan veya
efsaneden modern nitelikler kazandirilarak viicuda gelir. Burada yazar daha 6nceki
metni oldugu gibi hikaye etmek yerine kendi yaklagimi ile yeniden olusturur. Yani
metinler Tirk edebiyat1 6zelinde birgok kiiltiirel katmandan beslenebildikleri gibi
halk edebiyatindan da beslenebildiklerinden folklor muhafaza edilerek bir tiir yapi

malzemesi bigiminde sanat eserlerinde kullanilir.

M. Murat Ozkul’a gére: Postmodern roman aslinda geleneksel figiirlere
tekrar deger kazandirma yolundadir. Modernlerin kentli hayat tarzi yerine rutinlesmis
olarak elestirilen kir hayatim1 6nemserler. Bu yilizden, geleneksel, kutsal, tikel ve
akildis1 olana yeni bir 6nem atfederler ve duygular, coskular, sezgiler, tefekkiir,
spekiilasyon, kisisel deneyim, adet, siddet, metafizik, gelenek, kozmoloji, biiyii, mit,
dini hisler ve mistik deneyim dahil modernligin bir kenara attig1 her sey yeni bir
onem kazanir. Ona gére bazi post-modernistler gecmisi ve 6zellikle de modern-6ncesi
zamanlarin “kendi kendini yOnlendiren, kendi kendini yeniden iireten” popiiler
kiiltiirlinii 6zlemle anarlar. Post-modern kisi “hatirlar, anar” ve yeni olanin 6zel bir

degeri olmadigmi iddia eder. Her sey metinlerarasi niteliktedir, nedensel ya da 6ngdorii
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niteliginde degil. Metedolojileri duyguya, sezgiye ve hayal giicline dayanur.
Derrida'nin Uinlii “metnin disinda hi¢cbir sey yoktur” ifadesiyle; Wittgenstein’in
“diinyam dilim kadardr” ifadesi ortiismektedir. Onlara gore, hakikat sadece dilin

icindedir; dili asan higbir gerceklik yoktur (Ozkul 2008: 322-333).

Genellikle her okuyucuda okudugu metnin dili, tiirli, konusuyla ilgili bir
disiince olur. Romanlar da okuyucusunda bir heyecan uyandirmak, onun bazi
duygularini 6ne ¢ikarmak ya da bazi konularda okuyucusuna bilgi vermek maksadiyla
kaleme almirlar. Metin iizerinde inceleme ve ¢dziimleme yapan arastirmaci eserle
ilgili kendi diisiincelerini degil, metinden yola ¢ikarak gelistirdigi diisiinceleri metine

bagli olarak ortaya koymalidir (Giinay 2003: 54-55).

“Yeni Tiirk edebiyat¢ilart halk kiiltiiriinden bir¢ok malzemeyi alip
degistirirler ve kendi gii¢leri dogrultusunda ona yeni sekil verirler. Bu baglamda yeni
Tiirk edebiyatinda halk kiiltiiriiniin kullanilmasi tic asamada gergeklesir:1. Halk
edebiyati geleneginin besleyici bir kaynak olarak fark edilmesi. 2. Halk edebiyati
malzemesinin ve tekniginin Tiirk edebiyat¢ilart tarafindan bol bol, bazen basariyla
kullamimasi. 3. Tiirk edebiyat¢ilarimin bu kaynaktan bikip uzaklasmasi. Ancak bazi
vazarlarca halk edebiyati iiriinlerinin kullaniimasi stirdiiriildiigii gibi bazi kiiltiirlii
yvazarlar ondan bilingli bir sekilde yararlanmaktadirlar.” (Kaya 2004, 68), (ilk
alintilayan Sogukomerogullar1 2012: 952).

Cengiz Dagcr’nin yaymlanmis on yedi romani bulunmaktadir. Bunlardan
sadece dordii (Oliim ve Korku Giinleri, Bay Markus Burton’un Képegi, Bay John
Marple’nin Son Yolculugu ve Oy Markus Oy)’niin konusu tamamen Kirim diginda
gecer. “Gen¢ Temugin” ise tarihi bir roman hiiviyetindedir ve Cengizhan’in genclik
doneminde yasadiklari tarihi bilgiler 1s181nda romanlastirilmistir. Diger romanlar: ise
mutlaka Kirim’la baglantilidir. Dagci, eserlerini Tiirkiye Tiirkgesiyle kaleme alan
Kirim Tatar1 bir yazardir. Metinlerarasilik kuraminin ana fikri olan ‘bir yazar 6nceki
yazarlardan, eserlerden, i¢cinde yasadigi toplumun birikimlerinden ve tecriibelerinden
ayr1 tutulamaz ve yazarken su ya da bu sekilde onlardan etkilenmistir’ diislincesi
Dagcr icin de gecerlidir ve hatta Dagci’nin yazma sebeplerinin basinda Kirim

Tatarlarmin basindan gecgenleri, siirglinleri diinyaya duyurma istegi vardir. Bunu
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yaparken de hem kendi hayatindan hem de Kirim halk kiiltiiriinden sikca
faydalanmistir. Eserlerinin temelini kendi yasadiklarindan olustururken; ailesini,
cevresini, Kirim Tatarlarin1 ve Kirim halkinin sézli kiiltlir unsurlarini da eserlerine

tagimistir. Bu 6zelliklerinden dolay1 Dagcr’nin eserleri i¢in “postmodern” denilebilir.

Cengiz Dagc1, “Bay Markus Burton’un Koépegi”, “Bay John Marple’nin
Son Yolculugu” ve “Oy Markus Oy” adli zaman, mekan ve insanlar1 Kirim Tiirk
kiiltiirliniin disinda olan eserlerinde, Kirim s6zlii kiiltiir unsurlarina yer vermedigi i¢in

bu eserler degerlendirmeye alinmamustir.

2.1. 1. KORKUNC YILLAR

Romanda Kirimli bir Tatar olan Sadik’mn bagimsizlik ugruna katlandig:
olaylar ve Ruslarin Tiirklere yapmis oldugu iskenceler anlatilmaktadir. Roman Sadik
Turan’in Roma’da Cengiz adinda Kirimli bir gengle tanigsmasiyla baglar. Sadik da
Kirimlidir ve 2. Diinya savasina katilmis ve savasin bitmesiyle Roma’ya gelmistir ve
Roma’dan nereye gidecegi belli degildir. Ayrilmadan 6nce Kirimli Cengiz’e bir paket
verir ve gider. Cengiz biitiin ugraslarina ragmen Sadik’1 bulamaz ve sonra Londra’ya
gider ve oraya yerlesir. Cengiz Sadik’la karsilagsmalarindan yedi y1l sonra bir mektup
alir ve o mektuptan Uruguay’da agir orman islerinde ¢alisan Kirim Tatar1 Sadik
Turan’in 6ldiigiini 6grenir. Bundan sonraki boliimlerde Cengiz Sadik Turan’in

biraktig1 paketten ¢ikan hatiralarmi aktarir.

Eser, anlatilan olayin ger¢ekligini okuyucuya veren bir 6nséz ve daha
sonra giris kismiyla baglar. Roman dokuz bdliime ayrilmis ve her boliimiin basina
gecmisteki hatrralarmn  yazilmasindan evvel, Sadik Turan’m halihazirdaki ruh
durumunu yansitan paragraflar konulmustur. Hatiralar Roma’da yazilmistir. Bu
sebeple boliim baslarindaki paragraflarda, Sadik’mm Roma’daki hayat1 aktarilir.

Boylece yasanan an ile mazi birlestirilir.

Sadik, Kirim’da, Akmes¢it’e bagh Kiziltas kdylinde dogmustur. Kiziltas

Karadeniz kiyisinda sirin bir koydiir. Ama Ruslar burada yasayan Tiirkleri rahat
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birakmazlar. Sik sik baskinlar diizenleyerek koyiin, Kirim ¢apinda da milletin ileri
gelenlerini, aydinlarmi tutuklayip siirerler veya hapse atarlar. Ruslarin hedefi; diliyle,
diniyle, medeniyetiyle Tiirk kiiltiiriinii yok etmektir. Camileri yikarlar, tarihi eserleri
harap ederler. Sik sik alfabe degistirerek Tiirk dilini unutturmaya, Tiirklerin

birbirleriyle irtibatlarini kesmeye ¢alisirlar.

Kirim Tirklerinin orta yaslilar1 milliyet¢idirler. Bu duyguyu evlatlarina da
agilarlar, onlara “Kuzu Kurpe¢” ve “Cora Batir” gibi kahramanlik destanlariyla,
“Siyer-1 Nebi” gibi dini kitaplar1 anlatirlar ve okurlar. Sadik’in babas1 Hiiseyin Aga
da bu cesit Kirimlilardandir. Mekteplerde dine ve milliyetcilige -bilhassa Tiirk
milliyet¢iligine- insafsizca hiicumlar yapilmasma ragmen, evlerdeki aile mektepleri,
cocuklarin biiyiik bir ekseriyetini Tiirk milliyetcisi olarak yetistirir. Sadik da, bu aile
mekteplerinde yetisen milliyet¢i genglerdendir. Tabii resmi mekteplerin tesirinde
kalip, Ruslara hizmet eden Kirimlilar da mevcuttur. Korkung Yillardaki Siileyman, bu
kategorideki genclerdendir. Fakat bunlar da hadiselere tam niifuz ettikten sonra,

ekseriya yaslh neslin fikirlerine sahip olurlar.

Sadik ailesiyle birlikte 6nce, Akmescit’te bir tavuk kiimesine yerlesir.
Sonra Orta Kumandan Mektebi’ne giderek Rus ordusunda subay olur. ikinci diinya
harbine tank tegmeni olarak katilir. Ukrayna’da Almanlara esir diiser. Esir
kamplarinda ¢esitli mesakkatler ¢ceker. Ama bu kamplardaki esir Tiirkler arasinda ¢ok
kuvvetli bir baglilik vardir. Birbirlerine hayatlar1 pahasina yardim ederler. Bu eserde
dikkati ¢ceken bir husus da, Kirim topraklarinda dogup biiylimiis olanlarin -Erment,
Yahudi, Rum veya Rus olsun- birbirlerine vatan baglariyla bagli olmalar1 ve
yardimlagsmalaridir. Sadik esir kamplarinda, bir Kirimg¢ak’m (Kirimli Yahudi)
yardimiyla hemserilerini bulur, yine Kirimli bir Ermeni’nin yardimiyla zindandan
kurtulur. Kirimli iskender’in yardimiyla da as¢1 olur. Bu, onun esaret hayatmin
dontim noktasidir. Aliciliktan sonra bir Alman bascavusunun emir eri olur. Onun
hizmetinde bulunur. Bascavus cepheye tayin olunca da Sadik’t Alman casus
mektebine gotiiriip, Rusya’da Almanlar hesabina casusluk yapmasini teklif ederler.
Sadik bunu reddedince, onu yeni teskil edilen Tiirkistan ordusuna gotiiriirler. Roman
Almanlarin diizenledikleri, bir toplantida, Tiurkistanlilarin {izerlerindeki Rus

iiniformalarmnin yakilip, Alman tiniformalarmin giyilmesiyle son bulur.
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Eserde, mekanin genis bir sahay1 kapladig1 goriiliir. Ugruna savasilan, esir
yasanilan ve 6liinen mekan Kirim’dir (Kocakaplan 2010: 82—85).

(Dagc1, Cengiz, Korkung Yillar, Otiiken Yay., Istanbul, 1997.)

2.1.2. YURDUNU KAYBEDEN ADAM

Roman, “Korkun¢ Yillar” romanmin devamidir. Romanda savas yillari
gercege cok yakin bir sekilde anlatilmaktadir. Anlatilan olaylarin cogu gergek ya da
gercege yakmdir. Roman’da Sadik Turan, Ikinci Diinya Savasi'nda, Ruslarin cesitli
Tiirk boylarindan kurduklar1 bir birlikle beraber, Almanlarla ¢arpisirken onlara esir
diigsmiis bir yedek subaydir. Bir siire sonra Almanlar, esir ettikleri Tiirklerden kurulu
bir birligi Ruslara kars1 savasa gonderirler. Bu kismi (Yurdunu Kaybeden Adam)'n
birinci boliimii olan (Korkung Yillar)'da hikdye eden yazar, ikinci ciltte de olaylarin

akismni anlatir:

1942 yilinin ilkbaharidir. Rusya'dan alinmis Tiirk asilli esirlerden bir Tiirk
Lejyonu kurulmus ve bu lejyon Alman ordusunun kadrosu i¢ine alinmustir. Tiirk asilli
esirler, bu yeni ve degisik askerlik gorevini biiylik bir istekle kabullenirler. Ciinkii
1932'den bu yana Rusya'da artik kendilerine insan muamelesi edilmemekte, en
azmdan ikinci, tiglincii smif vatandas gibi goriilmektedirler. Sahip bulunduklar1 her
seyleri ellerinden alinmustir. Kendi topraklarinda siirgiin gibi dolagmaktadirlar. Eger
Almanlar basariya ulasacak olurlarsa onlar da - oteki biitiin soydaslar1 ile birlikte-

yurtlarma, topraklaria ve onurlaria yeniden sahip olacaklardir.

Sadik Turan, bu Tiirkistan lejyonunda boliik komutanidir. Savas alanina
gitmeden Once birligiyle iki aylik bir egitim donemi geg¢irmistir. Cepheye gitmeden
once, Kirim'daki dogdugu koye gidip gelmesi i¢in kisa bir izin verilir. Sadik Turan,
dogdugu koye gelir. Annesini babasini ziyaret eder. Onu, yillarca dnce Almanlarla
savagirken 0ldii diye bilen anne, baba ve kdyliilerin seving ve saskinliklar1 biiyiiktiir.
Kirim'in bu kosesinde Rus emperyalizmi gibi Alman emperyalizminin de izleri gbze
carpmaktadir. Ne var ki basartya ulastiktan sonra her iki emperyalizmden de

kurtulmak timidi geng subayi teselli etmektedir. Bu timit i¢inde birligine doner.
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Tiirkistan lejyonunu teskil eden Tiirk asker ve subaylari, Alman ordusuyla
birlikte, dogu cephesine gonderilir. Fakat Almanlar Tiirklere karsi ilk gilinlerdeki
davraniglarint degistirmislerdir. Onlara karsi1 kati1 ve kabadirlar. Bu durum onlarda
oldukga biiyiik bir moral ¢dkiintiisii yaratir. Ote yandan Alman kuvvetleri de Ruslara
yenilmek {izeredirler. Nitekim Stalingrad'da biiyiikk bir bozguna ugraymp geri
cekilirler. Ruslar, c¢ekilen Alman ordusunun pesinde Varsova kapilarma kadar
dayanmislardir. Bu ¢ekilen ordu i¢inde gorevli bulunan Sadik Turan, ¢atigmalardan
birinde yaralanir. Hastanede kendisine bakan Marya adli Polonyali bir kizla anlagir.
Kiz kendisini sevmektedir. Onun yardimi ile batiya dogru ¢ekilen Polonya cetelerine
katilir. Dile tarife sigmaz eziyetli glinler aylar gegirirler. Amerikalilarin yaptiklar1 bir
ucak bombardimaninda Marya agir bir yara alip 6liir. Sadik Turan, her bakimdan
yalniz kalmis olarak Italya'ya ulasir. Artik dzgiirdiir. Ancak sevdigi kadm1 ve ondan
cok daha acisi, yurdunu kaybetmistir. Bu romanin kahramani olan Sadik ic¢inde
bulundugu durumdan kurtulmak i¢in ve Ozgiirliigiinii hatiralarinda buldugu igin
hatralarm1 yazmistir. Ayni1 Cengiz Dagcer’nin “Yansilar” adli hatira kitaplariyla
yalnizliktan kurtulup kendine bir 6zgiirliik alani insa ettigi gibi (Dagci, Cengiz,

Yurdunu Kaybeden Adam, Otiiken Yay. Istanbul, 2008).

2.1.3. ONLAR DA iINSANDI

Roman, yazarm kendi kdyilinde gegmektedir. Bu koy vasitasiyla, Kirim'm
Ruslar tarafindan nasil ele ge¢irildigi, nasil Ruslastirildigi anlatilir. Cengiz Dagci,
“Onlar da Insandr” adli eserinde pek c¢ok milletin bir arada yasadigi topraklarda
yasanan eziyetleri ve zulmii anlatmistir. Bu romanda sahislar ve kisilikleri anlatimda
onemli bir yer tuttugundan roman kahramanlar1 hakkinda kisa bilgi vermek uygun

olacaktir.

Bekir Kiziltaghdir. Romanin baskahramanidir. Kirk bes yaslarinda bir
Kirmm koyliisiidiir. Hanimini, tek kizini, yavrulayacak inegini ve tiitiin yetistirdigi
topragini cok sever. En 6nemli 6zelligi vatanina ve topraklarmna diiskiinliigiidiir. Biraz

saf ve cahil; fakat cesur, azimli bir karakteri vardir. Ruslardan nefret eder. Bekir'in esi
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Esma, kirk yaslarinda koylii bir kadindir. Tarla ve ev isleriyle ugrasir. Zaman zaman
otoriter, zaman zaman vatanina bagl bir tip olarak anlatilir. Bekir’in 17 yasindaki kiz1
Ayse, cok giizel, narin bir gen¢ kizdwr. Okuma yazma bilen, Ruslarin fikir ve

zuliimlerinin farkinda olan biridir. Milletine ve topraklarina ailesi gibi ¢ok baghdir.

Coban Seyd Alj, altmis yaslarinda, orta halli, ailesine diiskiin, diiriist bir
kisidir. Az konusan, yalan sOylemekten kac¢man biridir. Cobanlik yapar. Ayni
zamanda hasta hayvanlar1 da iyilestirir. Remzi, Ayse'nin kocasidir. Coban Seyd
Ali'nin de ogludur. Dogru, diiriist, kuvvetli, yardimsever bir kisidir. Sabri de Seyd

Ali'nin oglu Remzi’nin kardesidir.

Roman, bagkahraman Bekir’in Macik adli inegini, bir Rum’un bogasiyla
ciftlestirdikten sonra kdye doniisiiyle baslar ve bu boliimde mutlu bir hava vardir.
Macik’in bir boga doguracag: diisiincesiyle Bekir’in bazen kendi kendine bazen de
inegiyle konusarak hayaller kurmasiyla romana giris yapilir. Bekir'in bir tiitiin tarlasi
vardir. Titlinleri toplama zamanmidir. Fakat ailesi ii¢ kisiden ibaret oldugu i¢in isleri
yavas gitmektedir. Bunlar1 diisiinerek yiiriirken bir giin, iistli basi perisan iki Rus'la
karsilagir. Bekir, onlarin kendi topraklarimi almak i¢in geldigini zanneder ve g¢ok
korkar. Ciinkii civar kdylerden birine Ruslar gelmis, Tirklerin topraklarini istila
etmistir. Kiz1 Ayse'yi bu Ruslarla konusmasi igin gdnderir. Isimleri ivan ve Kala
Mala olan Ruslar is aramak i¢in kdye gelmislerdir. Bekir, bu iki Rus'a acir ve onlara
tarlasinda is, evinde yer verir. Koylii bu durumdan hi¢ memnun olmaz. Fakat Ruslar
sayesinde Bekir'in tarladaki isleri kolaylasir. Ruslarin gelmesiyle evde bazi
aksakliklar de olmaya baslar. Macik ¢ok kotii hastalanir, ancak Seyd Ali sayesinde
tyilesebilir. Esma, Bekir'e Ruslar1 kovmasini, yoksa ugursuzluklarin devam edecegini

sOyler.

Bir siire sonra, Bekir'in tarlasinda iki Rus goriinmeye baglar. Tarlay1
Olcmektedirler. Bekir, tarlasini alacaklarindan korkar, ne olursa olsun tarlasini
Ruslara vermemekte kararhidir. Bekir, adamlarin elindeki metreyi goriince onlari
sihirbaz zanneder. Iki adam, ona Kuskaya'y: tarlasina devireceklerini sdyler, o asla

inanmaz.
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Koéyde yol yapimi baslamistir. Ruslar hirsizlik yapmaya baslar. Bir giin,
Seyd Ali'nin kii¢iik oglu ivan't dover. Ivan, Bekir'in evine sigmir. Ona masum biri
imis gibi davranir. Bekir, bir ara dayanamayip ivan'1 déver. Ivan kisa bir siire sonra
eve otomobille gelir. Yaninda Rus komiseri vardir. Yol yapimi devam ettikce Ruslar
yavas yavas koye hakim olmaya baslamislardir. Ruslar, Ivan'a da kdyiin yonetimini
vermislerdir. Ivan, kdyde her tiirlii rezilligi, zulmii yapmaktadir. Ruslar da, kdyde

Miisliimanlar1 yeni yaptiklar1 hapishaneye atmaya baslamiglardir.

Koéyde bir giin deprem olur. Hapishane duvari yikilir, Tiirkler kacar.
Deprem sirasinda Bekir'in evinin duvar1 da ¢oker, Kala Mala yikmtmin altinda
kalarak oliir. Remzi ile Bekir cesedi gommek i¢in bir Rus mezarligma giderler. Yolda
bir ugurumun kenarmda duran Remzi’ye ivan araba gdndererek Sliimiine sebep olur.
Bahar geldiginde kdyde yine yol yapimi devam etmektedir. Remzi 6lmiistiir. Ayse ise
hamiledir. Remzi oliince Bekir'in evine donmiistiir. Asfalt, koyiin igine Iyice
sokulduk¢a Ruslar cogalir. Zamanla yol vasitasiyla koyde istilalara baglarlar.
Vapurlarla bircok Rus koyliisii kdoye gelir. Pek cok evi ve diikkani yagma ederler.

Koydeki hayvanlar1 ve mallari ¢alarlar.

Bekir, lizglin iizgiin dolagirken Ruslarin Kuskaya'y1 dinamitleyip tarlasina
zarar verecegini goriir. Bekir tarlasin1 kimseye vermemekte kararhidir. Ruslarin
ikazina ragmen tarlasini birakmaz. Dinamitlenen kayanin pargalarinin altinda can
verir. Kig gelince, Esma ve Ayse, Seyd Ali'nin evine tasmir. Ayse'nin dogum vakti

yaklagmustir.

Koéyde Lenin’in ve komiinizmin propagandalar1 yapilmaya baslanir.
Tiirkler Ruslarin bu anlattiklarindan higbir sey anlamaz. Koyiin etrafi Ruslarca
cevrilmistir, pek ¢ok Tiirk dldiirtilmiis, biiylik kismi1 da hapse atilacaktir. Boyle bir
ortamda dogum yapan Ayse ¢ocugunu Cilingir'in Selim'e teslim eder. Kdydeki tiim
Tiirkler, siirtilecekleri i¢in toplanirlar. Enver, boyun egmeyince oldiirtiliir. Kiziltas'a
Ruslar yerlesmistir. Ruslar gok memnundur. Roman, yazarin diliyle su climlelerle son
bulur:  “Evet onlar da insanlar. Pavlenkolar, Ivanlar, Kostiiyiikler, Vasil
Dimitrouigler, Stepanlar belki bunu giiliing goérecekler;, ama nasil goriirlerse

gorsiinler ben eserimi tekrar sakin bir dua ile bitirmek istiyorum. Romanimi
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kapatirken, 'Tanri'm' diyorum, onlarda insan, aci onlara. Kendileri gibi baskalarinin

da insan olduklarina inandir onlar1” (Kocakaplan 2010: 95).

Bu eserde, kolhozun kurulmasi i¢in atilan ilk adimlar anlatilir. Buna
tahammiil edemeyen koyliilerin ne gibi felaketlere ugradiklar1 ele alinir. Mekan
Kiziltas ve ¢evre koylerdir. Eserde Ruslarin Tirkler hakkindaki diistinceleri de yer
alir. Kirim Tiirkleri, Carlik Rusya’sinin da, komiinist Rusya’nin da emellerine engel
olmak istemistir. Onlara karst kuvvet kullanmali ve Kirim, Tiirklerden
temizlenmelidir. Ruslar bu diisiincelerini Ikinci Diinya savasinmn bitimine yakin, 18
Mayis 1944 tarithinde veya O Topraklar Bizimdi romaninin sonunda

gerceklestireceklerdir (Dagc1, Cengiz, Onlar da Insand:, Otiiken Yay.,istanbul,2008).

2. 1. 4. OLUM VE KORKU GUNLERI

Romanda 1944 yilinin ikinci yarisi ele alinmaktadir. 1 Agustos 1944°te
Varsova’da Almanlara kars1 biiyiikk bir ayaklanma meydana gelmistir. Romanda
Kirim Tirklerinin Kirim’dan siirgiin ediliglerine (18 Mayis 1944) de gondermeler
vardir. Eserde, Varsova ayaklanmasi ve Polonyalilar tarafindan Almanlara karsi
verilen savas anlatilir. Romanin baskahramani Almanlarla miicadele etmek igin
kurulmus olan gizli Polonya teskilatinda calisan Teresa Zaromb isimli bir kizdir.
Teresa annesini sevmez. Bunun sebebi, onun bir Amerikali ile beraber olmasidir.
Teresa’nin babasi 1. Diinya Savasi’nda Prusya Cephesi’nde Olmiistiir. Teresa alt1
yasindayken, annesi Mister Mantam isimli bir Amerikali ile yasamaya baslar. Bu
durum Teresa’nin annesinden nefret etmesine yol agar. Romanda Kirimli Melekof da
yer alir. Melekof, Almanlar safinda carpisirken Polonyalilara esir diiger. Almanlarin
vahsiligine gozleri ile sahit oldugu icin bu sefer de Almanlara kars1 savagmaktadir.
Kirim Tiirkleri stirgiin edildikleri i¢in onu, Kirim’a baglayan hi¢bir sey kalmamustir.
Bu roman, sadece Polonya’da gecen olaylar1 anlattigi i¢in bir bakima Cengiz

Dagc1’nin diger romanlarindan ayrilabilir (Kocakaplan 2010: 96-97).

(Dagc1, Cengiz, Oliim ve Korku Giinleri, Yillar, Otiiken Yay. Istanbul, 1995).
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2.1.5. O TOPRAKLAR BizZiMDi

Roman “Onlar da Insandr” romanin devami niteligindedir. Konular
bakimindan iki roman birbirini tamamlamaktadir. Olay Kiziltags Koyiinden
Akmescit’in Cukurca koyiine aktarilmistir ve burada devam etmektedir. Kolhoz’un
koyliilere yaptig1r etki ve koy halkinin durumu anlatilarak baslayan romanm asli
kahramani onceki romanda Bekir’in kizi Ayse’nin dogurdugu kiiciik Alim’i alip

kacan Cilingir’in oglu Selim’dir.

Selim Kiziltag’tan kagtiktan sonra, Akmescit’te okur ve kurslara devam
eder, askerligini yaptiktan sonra da Cukurca kdyiine kolhoz reisi olur. Onceki kolhoz
reisi Bilal’dir. Koyliilde Ruslara ve kolhoza kars1 bir bikkinlik vardir ama topraklarini
severler ve her tiirlii sikintiya katlanmalarinin sebebi onlarda ki bu toprak sevgisidir

ve topraklarindan ayrilip siirgiine gitmemek i¢in olanlara seslerini ¢ikartamazlar.

Koyde dini torenler yasaktir, dliiler i¢in mevlit torenleri gizli yapilir ve bu
koyli i¢in biiyiik problemdir. Selim Ruslarin propagandalarina inanmis ve onlardan
daha ¢ok Komiinizme baglanmistir. Bu sebepten kendi dininden, dilinden milletinden
olan koyliilerle arasinda sikintilar ve tartigmalar ¢ikar. Romanda ikinci diinya savasi
sirasinda koyli iizerindeki devlet baskisinin azalmasi ve bunun Kirim’a yansiyist,
ayrintili olarak anlatilir. Selim de koyiin diger gencleri gibi savasa katilir ve bu savas
onun Ruslara bakisini degistirir. Savasta sag kolunu kaybeden Selim’e daha Once
sorunlar yasadig1 koyliiler sahip c¢ikar. Savastan once birlikte yasadigi Rus sevgilisi
Natalya ise Selim savastayken onu Alman subaylariyla aldatmistir ve bu olay
Selim’in Ruslardan nefret etmesine yol agar. Savas doneminde koylii eski yasamina
doner, kolhoz kaldirilir ve camiler agilir, insanlar Ruslara besledikleri nefret
duygularindan dolay1r Almanlara yardim ederler. Tek istekleri kendi topraklarma
tekrar sahip olmaktir. Ancak savasi Ruslar kazanir ve koyliiniin biitiin iimitleri
kaybolur. Almanlara yardim ettikleri i¢in de biiyiik bir katliam baglar ve kalanlar da

topluca siirgiine gonderilir.

Eserde kolhozdan 6nceki ve sonraki Kirim Tiirklerinin hayati duygulu bir

islupla anlatilir. Dagci, bu duyguyu tam olarak verebilmek igin tiirkiilerden,
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marslardan ve diger sozli kiiltiir unsurlarindan faydalanir (Dagci, Cengiz, O

Topraklar Bizimdi, Otiiken Yay. Istanbul, 2007).

2.1. 6. DONUS

Yazar romanda gecen olaylar1 Niyazi adli Kirimli bir gencin hatra
defterinden aktarir okuyucusuna. Alimcanlarin Niyazi’ye ait olan defter, onlarin terk
edilmis evlerini merak ederek gizlice oraya giren yazar tarafindan bulunur. Evde en
son kalan sahis Niyazi’dir. 1932’de diger siirgiin edilenlerle birlikte gotiiriilmiis ve
sonra Niyazi’den bir daha haber alimamamuistir. Yazar bu eve neden ve nasil girdigini
anlattig1 bir bolimle romana giris yapar ve sonra sozii Niyazi’ye (hatira defterine)

birakir.

Niyazi Petersburg’da iiniversitede okuyan milliyet¢i birisidir. Gurzuf’ta
yasayan ve onun okul masraflarmi karsilayan dedesi agir hastadir onu ziyaret icin
Gurzuf’a gelir. Niyazi daha Gurzuf’a girmeden eski arkadas1 Veli ile karsilasir. Veli
okulu birakip Gurzuf’a donmiis ve evlenmistir. Aralarinda fikir tartigsmasi ¢ikar. Veli
Kirim’in  kurtulusunun ekonomik kalkinma ile olacagina inanir Niyazi’nin
konusmalarmdan onun, Gaspirali’nin Tercliman’indan ve “dilde birlik, fikirde birlik “
diisiincesinden etkilendigini goriir. Veli’ye gore bu diislinceler zaman kaybidir.
Yetistirdigi tiziimleri yiiksek fiyata satmak ve ailesi onun i¢in daha 6nemlidir. Niyazi,
Tiurk birligi ve Tirklerin bagimsizlig1 ic¢in kiiltiirel bilinglenmenin sart oldugunu
diisiinen biridir. Gaspirali’nin yani1 sira babas1 Alimcan’in da bu diisiincelerine etkisi
coktur. Alimcan, oglu Niyazi dogmadan bir ay dnce Gurzuf’ta karakolun Oniindeki
Rus polislerinden birini 6ldiirlir ve Polisler de onu dldiiriirler. Alimcan Ruslara karst
asi ruhlu bir insandir. Sadece Ruslara degil Ruslara kars1 teslimiyeti kabullenen ama
dini gorevlerini yerine getiren din adamlarina da karsidir. Bu yiizden din kurallarina
karsi gelir; orug¢ tutmaz, namaz kilmaz, igki iger. Olmeden once siirekli icki
icmektedir ve dldiiriildiigiinde de asir1 ickilidir. Rus polislere satasip birini oldiirtince

diger polisler tarafindan 6ldiiriilmiistiir.
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Annesi Niyazi’yi dogurduktan alt1 ay sonra Oliir. Babasmin o6ldiiriilme
hadisesi amcalarmin da hayatmi etkiler; {i¢ii hemen Tirkiye’ye gocer diger ikisi ise
agir hasta olan babalarinin 6liimiinii beklerler, babalar1 (Niyazi’nin dedesi) 6liince bir
hafta dolmadan Niyazi’ye biraz para birakarak Kirim’dan Tiirkiye’ye gitmek icin

ayrilirlar. Niyazi bu paranin azligina bakip artik okul hayatmin bittigini anlamistur.

Evde yalniz kalmaya baslayan Niyazi gezmek i¢in disar1 ¢ikinca Veli ile
karsilagir. Veli, bir Rus-Alman savasi ¢ikacagindan bahseder ve savasa gitmemenin
bir yolunu bulmak i¢in Yalta’ya gittigini soyler. Veli’yi yolcu ettikten sonra bir Rus
subay1 ve esiyle karsilasan Niyazi onlara rehberlik eder. Ac¢ik sozlii oldugundan
onlara, Ruslar1 hi¢ sevmedigini sdyler. Subay Mihail Gorohov ve esi Anna
Arkadiyevna, Gurzuf’a yerlesen Binbasi Varabyov’a misafir olarak gelmislerdir,
Niyazi onlar1 binbasinin evine birakir ve bir giin sonra ziyaret etme sozili vererek
evine doner. Ertesi giin gittiginde savas basladigini, binbasi ve Gorohov’un acil
Yalta’ya gittiklerini 6grenir evde Gorohov’un giizel karis1 Anna ile yalniz kalirlar.
Kadin ve Niyazi orada birlikte olurlar, iligkiden sonra Niyazi evden ayrilir. Niyazi
arkadas1 Veli’yi merak eder ve aksamiistii onun evine gider. Veli kendisini askere
almamalar1 i¢in sag kolunu kesmistir ve kanlar icinde yatmaktadir. Niyazi ertesi giin
Akmescit’e gider ve artik orada yasamaya baslar. Niyazi Akmesc¢it’e gittikten sonraki
hayatim1 bir mektupla anlatir ve mektup Prag 1932 tarihlidir. Mektuba gore
Akmescit’te gazete ilaniyla is bulan Niyazi orada yasamaya baslar. Isi Dr. Levin
Zagorski adli bir Yahudi’nin ogluna Rusg¢a dersi vermektir. Zagorski’nin yaninda
Niyazi’nin milliyet¢ilik diisiincesi degisir, milletin ¢agdas gelismeleri takip etmesini
saglamanin da milliyet¢ilik oldugunu diistiniir. 1918 Mayis’inda Almanlar Kirim’1
isgal ettikten sonra Dr. Levin Zagorski, Niyazi’ye Varsova’dan bir adres vererek
Akmescit’ten ayrilir. Niyazi i¢in sikintili bir siire¢ baslar. Niyazi Bolseviklere yenilen
baz1 subaylarla birlikte bir gemiye binerek Akmescit’ten ayrilir. Niyeti Istanbul’a
gitmektir fakat gemi Romanya’nmn Kostence sehrine gider. Niyazi, Dr. Levin
Zagorski’nin kendisine yardim edebilecegi diisiincesiyle Polonya’nin Krakov sehrine
gider. Burada dort yil ¢esitli islerde c¢alistiktan sonra Dr. Levin Zagorski ile irtibata
gecebilir. Zagorski, Niyazi’ye burs saglayarak Prag Universitesi'ne yerlestirir.
Universiteyi bitirdikten sonra Niyazi psikolojik problemler yasar ve bunalima girer.

18 yil sonra tekrar Gurzuf’a doner ama Gurzuf onun brraktigi gibi degildir.
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Komiinizm herkesin birbirine slipheyle bakmasina sebep olmustur. Babasinin tanidigi
bir okul miidiirii olan Nuri Efendi’den is ister ama Alimcanlarin devletle arasi 1yi
olmadigidan miidiir, Niyazi’ye soguk davranir. Evlerine baska bir aile yerlestigi i¢in
evin bir odasina yerlesen Niyazi, bir kis giinii sokakta yalniz gezerken donmak {izere
olan bir kopek bulur ve kopek ona dost olur. Niyazi kdpekle dost oldugu icin ¢ok
mutludur. Evine gelir, biitiin kitaplarin1 dagitir ¢iinkii kitaplarin sdyledigi her sey
yalandir. Roman burada biter. Romanm giris boliimiinden, Niyazi’nin sonunu
ogreniriz. 1932’de Kirim’daki aydin Tirklerin topluca tutuklanmasi sirasinda
tutuklanmistir ve onu bir daha kimse gdérmemistir (Dagc1, Cengiz, Déniis, Otiiken

Yay. Istanbul, 2000).

2.1.7. GENC TEMUCIN

Cengiz Dagci, “Geng¢ Temugin”de elindeki malzemeyi tarihi bilgilerden,
samanizmden, folklorik metinlerden derleyerek; bazen dogrudan alinti, bazen yeniden
yazma seklinde metinlerarasi iligki i¢inde kullanarak postmodern bir metin ortaya
koymustur. Eserde, Mogol hiikiimdar1 Cengiz Han’n gencligi anlatilmaktadir. Tarihi
bir romandir. iki ana bdliim ve cesitli alt boliimleri bulunan romanin ilk bdlimiinde
Ak Tatarlarin basinda bulunan Basbug Temugin Uge’nin savasta Gok Mogollarin
Basbugu Yesiigey Bahadir’a yenilmesi ve farkli boylarin kabileleri arasindaki
dagilmalar ve diismanliklar anlatilmaktadir. Yesiligey, yaptig1 savaslardan birinde
Temugin’in annesini kagirmis ve onunla evlenmistir. Gok Mogollar ¢ok giicliidiir ve
Taycutlarm Hani olan diger giiglii bir lider olan Targutay Kurulduk da Yesiigey’i
desteklemektedir. Ikinci bdliimde, Yesiigey’in ordasma gegilir, cesitli kabileler onun
yaninda toplanir ve bu donemde Yesiigey’in Yulun Eke adli karisindan romanin

kahramany, ileride Cengiz Han olacak Temug¢in dogar.

Temugin biiylimektedir. Temugin’in ii¢ erkek kardesi daha vardir: Kasar,
Bektar, Belgiitay. Babalarinin Temugin’e olan ilgisi Bektar’1 i¢ten ice kardesi
Temugin’e diisman eder. Yesiigey, Temucin’i evlendirmek ister ve Ungir Beyi, Dai

Secen’in kiz1 Bortay’1 ogluna nisanlar. Temugin kizi ve ailesini tanimak i¢in Ungirlar
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arasinda kalir. Yesiigey ve diger li¢ oglu, Gok Mogollarim yasadigi Kerulen’e
donerler. Bir siire sonra Yesugey’in agir hasta oldugu haberiyle Temucin, Kerulen’e
doner ama babasi 6lmiistiir. Idareyi, Taycutlarn Ham Targutay Kurulduk ele gegirir.
Temugin, annesi Yulun Eke, erkek kardesleri ve iki kiz kardesiyle Kerulen’de kalir;
diger Gok Mogollar, Targutay’la Daylun Baldak’a giderler. Eskiden babalariyla dost

olan kabileler, Temugin ve ailesine yliz cevirmislerdir.

Kardegler arasindaki anlagmazliklar Temugin ve Kasar’in Bektar’
oldiirmesiyle son bulur. Temucin’e az sayida da olsa katilmalarin olmasindan dolay1
Targutay, Temucin’in obasina baskin diizenler ve Temugin’i ele gecirerek
boyunduruga baglar. Temugin, babasmin eski dostlarindan olan Sorgan Sira’nin
yardimiyla Targutay Kurulduk’un elinden ka¢gmayi basarr ve Burhan Kaldun’a,
ailesinin yanina doner. Temucin’in kagtigini duyan diger Mogol kabileleri onun
etrafinda toplanmaya baglar. Babasinin 6liimiiniin {izerinden dort yil ge¢cmistir ve
Temugin nigsanlis1 Bortay’la evlenir. Bortay’m kabilesi Ungirlar da Temugin’e
katilirlar. Temugin’in gittikce biiyiimesi diger kabileleri rahatsiz eder. Merkitler; Udut
ve Taycutlarla birleserek Temucgin’e saldirirlar, Temugin’in etrafina toplananlar kacar
ve karis1 Bortay kacirilir. Temugin yine yalniz kalmistir; Kereyit Hani1 Tugrul Han’in
yanma gider, ¢ocukluk arkadasi Camoka da Tugrul Han’mn yanindadir. Onlarin
yardimiyla Temugin, karisim1 kagiran Tukta Beyci’nin obasini basar ve obadakilerin
hepsini 6ldiirtir; karisini kurtarir. Camoka ile miittefik olan Temugin bundan sonra
biiyiik isler yapacaktir. Romanda Cengiz Han’in genclik donemindeki siyasi
karisikliklar anlatilmistir  (Dagci, Cengiz, Geng Temugin, Otiiken Yay. Istanbul,
2005).

2.1.8. BADEM DALINA ASILI BEBEKLER

Romanda, cocuk kahraman Haluk’un goziiyle 1930°lu yillara kadar
Kirim’n Kiziltas kdyiindeki sosyal degisiklikler anlatilir. “Usiiyen Sokak” romanmin
kahraman1 Haluk, romanin ¢ocuk kahramanidir. Haluk’un yirmi yaslarinda iken yazip
bir kavanozun i¢ine sakladigi hikdyeleri de ayni adi tasimaktadir. Bu iki roman

birbirini tamamlamaktadir.
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Romanda psikolojik atmosfer son derece giicliidiir. Ug- dért yasindan on
iic- on dort yasina gelene kadar bir ¢ocugun diinyasi, hayalleri, sevingleri, hayal
kirikliklar;; bu arada kdyde meydana gelen sosyal de§ismeler, sonucta koylilerin
biiylik bir boliimiiniin oradan siiriiliisleri roman1 bastan sona sarar. Cengiz Dagc1’nin
kahramanlar1 onun hayatindan derin izler tasimakla beraber, tipatip kendisi degildir.
Haluk da boyledir. O; anne, babasimni, evini, topragmi, hatta canin1 kaybeden biitiin

Kirimli ¢ocuklarin 6rnegidir.

Birinci boliimde Haluk’un dogumu, ii¢-dort yasina kadarki yasayisi ve
duygular1 anlatilir. IIk bdliimiin Haluk’u en cok etkileyen olayr Haluk’un annesiyle
Yalta’ya gidisidir. Orada teyzesi ve onun kiiciik kizi Halide’yi goriir. Haluk’un
Halide’ye ilgi duymasi kii¢iik yasta baslayip ileriki yillarda da devam edecektir.
Haluk’un zihnindeki bebek imaji romanin adina da yansir. Bu imaj ilk bolimde
verilir. Bir giin mezarlik duvari1 dibinde, sakall1 bir ihtiyar ile bir ¢ocuga rastlar.
Cocuk miizik kutusunun kolunu ¢evirir ve miizik ¢almaya baglar. Haluk bu miizikle
hayal diinyasma gecer. Hayalinde miizik kutusundan her yeri 1s1l 1511 olan bebekler
cikip sekerek mezarliga girmekte ve mezarlar {izerinde hora tepmekte oyun
oynamaktadirlar. (Bu imajin gen¢ yasta kiigiik kizin1 kaybeden Gurzuflu Sadiye
Ninenin, acisin1 unutmak i¢in yaptigr rengarenk bebeklerden kaynaklandigini, daha
sonra “Yansilar’dan 6greniriz). Evlerinin oniinde kesilen badem agacinin kdkiinden,
ertesi bahar figkiran filizlerin uyandirdig1 yeniden dirilis fikri, Kirim’1 yeniden eski
glinlerine gotiirecek olan yeni dogmus bebek imajiyla birlesecek ve “Badem Dalina
Asili Bebekler”  oldiiriilen, siirgiin edilen, topraklari ellerinden alman Kirim
Tirklerinin tekrar vatanlarinda dirilislerinin sembolii olacaktir (Kocakaplan 2010:
108-109). Yedi boliimden olusan romanin her bir boliimiinde, bir cocugun bakis
acisiyla 1ilk bliytik siirgiine giden siire¢ basarili bir sekilde anlatilir. Romanda 6liimler,
ayriliklar, acilar, komsuluk ve akrabalik iliskileriyle Kirim’m asil sahiplerinden nasil
koparildigi; evlerinin, topraklarinin ellerinden alinmasi, Kirim Tirklerinin
kiiltliriinden ve vatanindan koparilip siirgiin edilisi biitiin yonleriyle anlatilmaktadir

(Dagc, Cengiz, Badem Dalina Asili Bebekler, Otiiken Yay. Istanbul, 2000).
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2.1.9. USUYEN SOKAK

Bu romanda “Badem Dalina Asili Bebekler” romanindaki kii¢iik Haluk’un
ikinci Diinya Savasi sirasindaki ruh hali verilir. Haluk 20 yasindadir ve sikintili bir
hayat1 vardir. Belirli bir olaydan ¢cok donemle 1lgili psikolojik bir durumun anlatildig:
romanda Haluk’un okudugu Enstitii, savas sebebiyle kapatilir. Haluk ne yapacagmni
bilmemektedir ve bosluga diiser. Almira adindaki bir kadin, Akmescit’in Fontannaya
sokagindaki bir apartman dairesini siiriilen arkadasma ait oldugunu ve daireyi

kendisine emanet ettiklerini soyleyerek Haluk’u orada kalmaya ikna eder.

Haluk, duygulu ve milliyet¢i bir gectir. Savasin etkisi her yerde
hissedilmekte ve insanlar korku icerisindedir, sartlar ¢cok agmrdir. Haluk hikayeler
yazan bir yazardir ama hikayelerini kimsenin gérmesini istemez ve onlar1 kiigiik bir
kiipin i¢ine koyarak kimsenin bulamayacagi bir yere saklar. Yazdigi hikayeler

“Badem Dalina Asili Bebekler” adini tasimaktadir.

Alman ugaklar1 sehri bombalamaktadir ve ertesi giin gelecegini sdyleyen
Almira ii¢ glindiir donmemistir. Haluk bunalim igerisinde, kaldig1 apartmandan ¢ikar.
Almanlar sehri ele gecirmislerdir. Sokakta, Almanlar tarafindan topluca Gliime
gotiirilen Yahudileri goriir. Bir siire sonra donmek istedigi apartmana Almanlar
tarafindan el konuldugunu ve miihiirlendigini ve binanin Almira’ya ait oldugunu,
Almira’nin soyadinin Hofman oldugunu, Yahudi ayakkabict Aron Hofman’in kizi
oldugunu kapici’dan 6grenir. Almira Hofman Almanlar tarafindan 6liime gotiiriilenler
arasindadir. Haluk, hikayelerini sakladigi cam kiipii alip Fontannaya sokagindan
ayrilmak ister. Clinkii isgal altindaki bu sokak hayatin ve insanlarin olmadigi, soguk,

“lisiyen” bir sokaktir (Dagc1, Cengiz, Usiiyen Sokak, Otiiken Yay. Istanbul, 1997).
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2.1.10. ANNEME MEKTUPLAR

Eser; romanin kahramani1 Topkayaci’nin annesine yazmis oldugu on bes
mektuptan olusur. Dagci’nin diger eserlerinde oldugu gibi bu eser de hem iginde
bulundugu zamani hem de maziyi aksettirmekte, iki doneme de ait bilgiler
icermektedir. Topkayaci 2. Diinya Savasi’ndan sonra Londra’ya yerlesmis altmis alt1
yasinda yasida yalniz bir adamdir. Dagci’nin 6nceki romanlarindaki kahramanlarin
cogu burada da karsimiza cikar. Roman, Akmesgit’te yasayan iki gencin askini
anlatir. Mektuplarla romanlastirilan bu ask, Topkayaci ve onun ortaokul 6gretmeni
Safiye Akimova’nin askidir. Eser, Cengiz Dagci’'min hayatindan bir¢cok iz
tagimaktadir. Aile, ev, okul, siir yazmasi ve bu siirlerin tipki Dagci’ninkiler gibi

Genglik Dergisi ve Edebiyat Mecmuasi’nda yayimlanmasi gibi.

Kahramanimizin cocukluk yillar1 Kiziltag’ta gecer. 1929’da siirgiinler,
tutuklamalar baglayinca anne ve babasiyla Akmes¢it’in Fontannaya sokaginda tek
odali bir eve yerlesirler. Topkayaci ortaokuldayken siirler yazar ve bu siirler rejime
ters siirlerdir. Bunu goren edebiyat 6gretmeni Safiye Akimova, Topkayaci’ya kizar.
Ortaokuldan sonra Pedagoji Enstitiisii’ne giren Topkayaci, siir yazmaya devam eder.
Siirlerinin  biraz  degistirilip Genglik Dergisi ve Edebiyat Mecmuasi’nda
yayimlanmasina yardim eden 6gretmeni Safiye ile aralarinda bir iliski baslar, her
hafta bulusurlar ve Topkayact okulu bitirdiginde evlenmeye karar verirler. Topkayaci
son smiftayken Safiye hastalanir ve uzun siire okula gidemez. Safiye hastaliginin
sebebinin siddetli lisiitme oldugunu sdyler. Baharda iyilesir ve tekrar goriismeye
baslarlar. Topkayaci okulunu bitirir ve 6gretmen olarak atanir. Safiye ile daha sik
gortisiirler. Topkayaci ve ailesi Aron Hofman’dan bosalan ii¢ odali giizel bir eve
tasmirlar. Anne ve babast 15 giinliigline Yalta’ya gidince Safiye bu siirede
Topkayact’nin yaninda kalir. Safiye tekrar hastalanir ve sebebini yine soguk algmligi
olarak agiklar. Topkayaci iligkisini ailesinin 6grenmemesi i¢in elinden geleni
yapmaktadir. Bir giin amcasinin kiz1 Dr. Zemine Topkayaci, evlerine gelir ve o giin
baktig1 hastanin durumunun ¢ok kétii oldugunu ve bir sey yapamacagini sdyleyerek
Yalta’ya doner. Topkayac1 bir cumartesi glinii Safiye’yi gorme diisiincesiyle calistigi
okula gider. Okul miidiirii 6grenciliginden tanidig1 birisidir ve ona Safiye’yi sorar.

Miidiir, Safiye’nin iki giin dnce 6ldligiinii, bugilin de cenazesinin kaldirilacagini
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sOyler. Topkayaci biiyiik bir ¢okiintli yasar. Dr. Zemine’nin baktig1 hastanin Safiye
oldugu, anne, babasinin iliskiyi de Safiye’nin hastaligini da bildigi ve iki genci bas
basa birakmak i¢in Yalta’ya gittikleri anlasilir. Topkayaci, cenazeden sonra eve
gelince askere ¢agr1 pusulasini bulur. 1 Ocak 1941°de muayene olur ve ertesi giin
birligine katilmak i¢in trene biner ve Topkayaci’nin kurdugu hayallerle roman sona

erer (Kocakaplan 2010: 116-119).

Romanda Kirim Tiirklerinin yasadig1 zorluklar, rejimin baskisi, stirglinler
ve Oliimler ve bu ortamda yasanan bir agk anlatilmaktadir (Dagc1, Cengiz, Anneme

Mektuplar, Otiiken Yay. Istanbul, 1992).

2.1.11. BENIM GiBi BiRi

Romanda Sovyet Rejimi’ne karsi ¢iktig1 icin hapsedilen ve sonra hapisten

kacmay1 basarmis Kirimli bir kagagin hayati anlatilmaktadir.

Roman, Kirimli Kagak (Dagci) ile hapisten kagtig1 yillardaki yol arkadasi
Joseph Tucknell’in yillar sonra, karsilagmalari ile baslar. Joseph Tucknell, Dagci’nin
Ingiltere’de oldugunu Tiirkiyeli bir Tiirk’ten dgrenmis ve ondan telefonunu almistir
(1956°da). Bundan yirmi yil sonra karis1 6len Joseph Tucknell, yalnizlik i¢ine diiser
ve Dagcr’yr arar. Bir aksam bulusan ili eski yol arkadasi, Londra’daki “Polonya
Havacilar Kuliibii’ne giderler. Dagc1, Joseph Tucknell’in daha 6nce Polonyali karis1
ile pansiyon islettiklerini ve bir kizi1 oldugunu 6grenir. Roman bu andan itibaren

geriye doniislerle devam eder (Kocakaplan 2010:120).

Kirimli Kagak’in komiinist rejime ragmen toprak sahibi olma istegini dile
getirmesi ve bunun sonucunda basina gelenler, hapisten kagisi, daglarda yasadigi
kacak hayati, oralarda karsilastig1 insanlar, Joseph Tucknell’le kader birligi yapmas1
ve onunla yollarmin nasil ayrildigi, tek basmna kaldigi bu agir yolculuk sirasinda
basindan gecen olaylar anlatilir. Dagci, bu yolculugunda hep vatanit Kirim’1 diisiiniir
ve hayallerinde siirekli Kirim’da dolasir. Dagce1, Joseph Tucknell’den ayrildiktan bir

siire sonra yakalanir ve kis1 bir toplama kampinda gegirir. Bahar gelince toplama
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kampindakilerle birlikte c¢alismaya gonderilir ve bir karigikliktan faydalanarak
buradan da kagmay1 basarir. Dagda Polanyali ¢etecilerle karsilasir ve onlarin biraktigi
catirlarda bahar1 ve kis1 gecirir. Bir demir yolunu takip ederek ormanin kenarinda iki
baraka bulur. Bu barakalardan birinde yasayan uzun boylu bir kadindan savasm iki
hafta once bittigini 6grenir. Kadin onu tedavi eder, yiyecek verir, birlikte yasamaya
baglarlar ve bir silire sonra evlenirler. Cocuklar1 olacaktir; ama barakalarin
yikilacagmi 6grenirler ve orayi terk ederek yeni bir yola koyulurlar. Sonra Dagci
hatrralardan siyrilir ve bugiine doner. Bar kapanacaktir, Tucknell’e kizin1 sorar bu
onu iizer ¢ilinkii kizinin diizensiz bir hayati vardir on yilda {i¢ kere evlenmis ve
annesinin cenazesine bile gelmemistir. Bardan ¢ikan iki arkadas istasyona dogru
yiiriirler, yagmur yagmaktadir. Joseph Tucknell, Ingiltere Kupasi magmi 120.000
kisinin izledigini sdyler. Bu say1 Dagcr’ya 18 Mayis 1944’°te siirgiine gonderilen
Kirim Tirklerini, tren vagonlarinda dlen soydaslarmi hatirlatir ve i¢i aciyla dolar.
Joseph Tucknell Richmond trenine biner, ardindan Dagc1 Wimbledon trenine biner.
Dagc1 evine kafasinda yeni bir roman fikriyle donmektedir. Romanin adi “Benim

Gibi Biri”dir (Kocakaplan 2010: 122—-123).

(Dagc1, Cengiz, Benim Gibi Biri, Otiiken Yay. Istanbul, 2005)

2.1.12. YOLDASLAR

Eserde Rus ordusu yenilgiye ugramistir ve askerlerin toplanma yerlerine

cekilisinin zorlu yolcugu konu edilmektedir.

3. Piyade Taburu’ndan hayatta kalan askerleri Borislav’a ulastirma gorevi
Kirimli Tegmen T.’ye verilmistir. Geri ¢ekilirken, diisman ugaklarindan agilan
ateslerle, yagmur camur, yorgun ve aglikla da miicadele ederler. Bir saldirida {i¢
arkadaslarin1 kaybederler ve onlar1 gomdiikten sonra yollarma devam ederler.
Askerler arasinda Kirimli Hasan, Kazanli Kasim ve Kazak Cumay olmak tizere {i¢ de
Tiirk vardir. Yiiriirlerken Ustegmen C.’nin motorlu birligine rastlarlar. Araclar
camura saplanmistir. Yardim ederler ve dort kamyonu saplandiklar1 tarladan yola

cikarirlar. Ayni gece sabaha karsi bagrismalart duyan Tegmen T., ¢camurdan
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cikardiklar1 kamyonlardan birinin kayarak, yolun kiyisinda yan yana uyumakta olan
Kirimli Hasan, Kazanli Kasim ve Kazak Cumay’1 ezdigini 6grenir. Tegmen T. bu ii¢
Oliiye yakinlik duymaktadir. Bu esnada siyasi komiser oldugu anlasilan bir subay,
Tegmen T.’ye askerlerini toplayip yliriiyiise baslamasini soyler. Tegmen askerlerini
gomdiikten sonra yamactan ayrilabileceklerini belirtir. Cenazeler ayni mezara
defnedildikten sonra birlik tekrar yiirimeye baslar. On kilometre sonra mola verirler.
Mola yerine iistli acik bir kamyonla, bir subay ve dort asker gelir. Tegmen tutuklanar.
Sucu orduda milliyet¢ilik yapmaktir. Ciinkii gdmdiigli askerlerin iigii de Turk’tiir.
Tegmen Once Olime sonra yirmi bes yil hapse mahkim edilir. Yirmi yil toplama
kamplarinda ceza cektikten sonra 1961°de kendisine Ozbekistan’da oturma izni

verilir. 1990°da bir kolu felg olur(Kocakaplan 2010: 125-127).

Yapayalniz olan Tegmen siirekli akrabalarini aramakta ve Kirim’1
ozlemektedir. Kirim Tiirklerinin Kirim’a doniislerini izler ve roman bu yaslh askerin
anavatanina donme istegini anlatan bir mesajla sona erer (Dagc1, Cengiz, Yoldaslar,

Otiiken Yay. Istanbul, 1997).

2.1.13. BiZ BERABER GECTIK BU YOLU

Romanda Kirimli izmail Tavl ile esi Ramila Tavli’nm 2. Diinya Savasi
yillarinda baglayan beraberlikleri ve bu beraberlik etrafinda savas ortammin agtigi
maddi ve manevi yaralar islenir. Roman, Ramila’nin kalp krizi nedeniyle yattigi
hastanenin bahgesinde baslar, lic hafta siiresince devam eder ve onun 18 Haziran

1995°te 6lmesiyle sonuglanir.

Ramila’y1 giindiizleri iki saat yogun bakim odasinda ziyaret edebilen
Izmail, siirekli hatiralar1 ile yasar. Roman, ilki 1995’in Haziran ay1 ve ikincisi 1940
Eylil’tinden, 31 Ocak 1946’ya kadar siiren zaman olmak {izere iki zamanli olarak
yiiriir. Tanigmalar1 1942 yilindadir ve elli ii¢ yil1 birlikte gegirmislerdir. Hayli uzun,
sikitil1 ve zor yillari, yollar1 beraber gegmislerdir. Ramila iki hafta yogun bakimdan
sonra normal kogusa alinir; ama ertesi giin durumu agirlasir ve tekrar yogun bakima

alinir. Izmail esini iki giin goremez. Bu swrada bir yaymevi yaymlamak igin
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Izmail’den Ikinci Diinya Savasi hatiralarmi ister. Izmail de 1940 yilindan beri
teyzesine yazdig1 ama gonderemedigi mektuplar1 yaymevine vermeyi diisiiniir; ancak
mektuplarda Ramila da vardir. Ugiincii giin ziyarete gittiginde Ramila’dan izin de
alacaktir; ama hastaneye gittiginde esinin dldiigiinii dgrenir. Izmail derin bir bosluga
diiser ¢iinkii elli {i¢ yillik yol arkadasi onu birakip gitmistir. Izmail Tavli, buna
ragmen Ramila’nin varhigini iginde siirdiirerek yasamaya devam edecektir. Ug hafta
boyunca esinin iyilesecegine dair hayaller kuran Izmail onu &liimiiyle adeta hayal

kirikligina ugramistir.

[zmail Tavl’min annesinin Oliimii, babasmmn hapse girisi, Izmail’in
teyzesinin yaninda kalmaya baslamasi, okul hayati ve 6gretmen olusu ve Eyliil
1940’ta askere almisindan itibaren baslayan hayati tiim ayrmntilariyla eserin

omurgasini olusturur.

Roman Cengiz Dagci’'nin hem Kirim’daki hem 2. Diinya Savasi
yillarindaki hem de Londra’daki hayatindan kesitler tasir. Ama bire bir onun hayati
degildir. Dagc1 ile karis1 Regina’nin hayatindan bazi bolimler romana yansimistir.
Ornegin 1996 yilinda yayinlanan bu romanda izmail Tavli ve Ramila 53 yil beraber
yasar (1942-1995). Cengiz Dagci ile Regina da 53 yil birlikte yasamiglardir (1945-
1998). Regina da Ramila gibi, gegirdigi bir kalp ameliyat1 sonrasinda 1998’de vefat
eder. Cengiz Dagci’nin bu eseri, gecirdigi kalp ameliyatindan sonra (1988),
Regina’nin oOlebilecegini diisiinerek kaleme aldig1 sdylenebilir. Roman, birlikte

birlikte gecen bir 6mriin muhasebesidir (Kocakaplan 2010: 128-132).

(Dagc1, Cengiz, Biz Beraber Gegtik Bu Yolu, Otiiken Yay. Istanbul, 2005)
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2.1.14. RUYALARDA: ANA VE KUCUK ALIMCAN

“Riiyalarda: Ana ve Kiigilk Alimcan” adli kitab1 2001 yilinda
yayinlanmistir ve Dagci’nin son eseridir. Eser, “Ana” ve “Kiiciik Alimcan” adli iki
ayr1 boliimden olugmaktadir. “Ana”, yazarin annesinin 1944 siirgiiniinden yirmi yil
sonra 1964’te siirgiinde Oldiiglinii 1990’11 yillarda 6grenmesi ve bunun hiiznii ve
acistyla aksam bahcesine bakarken, annesinin hayalinin gelmesi ile hayal aleminde
annesiyle yaptig1 konusmalar1 icerir. Yazar ¢ocukluk yillarini, Gurzuf ve Kiziltas’1,
annesini ve annesinin yaptiklarmi hatirlar ve bunlar1 i¢ monolog seklinde anlatir.
Gurzuf’un insanlar1 da anasi da hep tiirkiiler vasitasiyla anlatilir ve boliim bir Gurzuf

tiirkiistiyle sonlandirilir:

“Tiirkiilerimizde kaldi ana.
Araba kapt aralik

Ne bakarsin analik

Menim yarem menden vazgegti

Diinya mana karanlik” (Dagct, 2001, 5-38)

Ikinci bdliimde yazar; “Bir Kirim Oykiisii” alt bashgiyla 19. yiizyilda
yasamig halk kahramani “Alim Aydamak” hikayesini isler. Romanda Kiigiik
Alimcan’m kisiliginde Kirim halk hikayeleri, tiirkii ve atasozleriyle Gaspirali
Ismail’in Tatarlarm ilerlemesi igin dne siirdiigii fikirler verilir (Dagc1 2001:39-120).
Yaklasik yetmis yildir vatan1 Kirim’dan uzak olan yazar i¢cin Kirimlilik, Kirim Tatar
kiiltiirii ve Kirim’da yasadigi donemim hatiralar1 ¢cok 6nemlidir, degerlidir. Bunu da
her eserinde dile getirmeye calisir. “Ana” kisminda anlatilanlar, yazarin hatiralarini
annesiyle paylagsmasidir. Kendi durumunu onunla paylasirken tiirkiiler vasitasiyla
anlam kuvvetlendirilmis ve tiirkiilerin sdylendigi durum ve yerle ilgili iligkiler
kurulmugtur. Tiirkiilerin oncesi ve sonrasi anlatilanlar hatiralar ve yasanilanlar

hiiznilinii igermektedir.

“Kiiciik Alimcan” boliimiinde yazar adeta, “Kirimlilar, siz simdi boyle

sikintili bir durumdasiniz, vataninizdan ayr siirglindesiniz ama siz ge¢miste Alim
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Aydamak gibi kahramanlar ¢ikardiniz, Kiiciik Alimcan da bunu size hatirlatmak
amaciyla yazilmistir!” demektedir. “Ger¢ek Alim” hikayesiyle Kiiciik Alimcan’in
rilyasinda gordiikleri, Kirimlilarin halk kahramanlarina verdigi degerleri ve vatanini,
milletini kotiilerden korumanin iyiligi, giizelligi ve yazarin Alim Aydamak’in
hikayesine verdigi 6nem bu kitab1 yazma istegi ile birlikte verilmektedir (Kusdemir

2011).

Avytac, edebiyat ve riiya iliskisini “Edebiyat arastiricist Julie Kristeva “La
Revolution du langage poetique (Paris 1974)” bashkli kitabinda riiya-edebiyat
iliskisini psikanalitik bir a¢idan inceler. Yaratici yazarlarin ozellikle romantik ¢izgide
olanlarim, edebiyat-riiya iligkisi yakindan ilgilendirmistir. Frischmuth: “Edebiyatla
riiya ¢ok c¢ok eskilerde bir aradaydi. Belki de ilk hikaye, bir riiya anlatma
denemesiydi. Bazen edebiyat okumak yerine onu riiyada gormeyi isterdim, etkisi daha
yogun olurdu.” Riiyayi, hayali, kurmacanin ve edebiyatin temelinde goérmek, antik
edebiyatta Platon’un Devlet’inden bu yana c¢esitlemelerle siiriip giden bir ¢izgi

olmustur.” (Aytag 1999: 34) seklinde ifade etmistir.

Cengiz Dagci, bu son eserinde riiya unsurunu 6ne ¢ikarmistir. Bundan
hareket ederek, onun yazarlik hayatmma riiya alemine dalarak veda ettigini
sOyleyebiliriz. Zira bu eserinden sonra o, ileri bir yasa ulasmis olmanin da etkisiyle,
eline bir daha kalem almayacaktir. 2009 Ocak aymda kendisi ile yaptigimiz
goriismede, “Artik yazacak bir seyinin olmadigini ve sdylenecek her seyin eserlerinde
bulundugunu” sdylemesi, bu durumu agik¢a gosterir (Dagci, Cengiz, Riiyalarda: Ana

ve Kiiciik Alimcan, Otiiken Yay., Istanbul, 2001).

2.1.15. THTIYAR SAVASCI

Eser, Cengiz Dagci’nin bes kitaptan olusan “Yansilar” serisinin ilk
dordiiniin arkasinda ek olarak verilmis hikadyelerin birlestirilmis halidir. Hatiralari
boliimiinde, bu hikayeler hakkinda bilgi verilmistir (Dagci, Cengiz, Ihtiyar Savasci,
Otiiken Yay. Istanbul, 2005).
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2.2. HIiKAYELERI

HALUK’UN DEFTERINDEN VE LONDRA MEKTUPLARI

Kitapta, yazarin Varlik dergisinde yayimlanan hikaye ve mektuplar1 bir
araya getirilmistir. Bu hikaye, giinliik ve mektuplar Eyliil 1973- Ekim 1980 yillar:
arasinda yaymmlanmistir. Kitap iki boliimden olusur. ilk bdlim “Haluk’un
Defterinden” adin tasir. Yiiz on bes sayfa uzunlugundadir ve icinde on tane hikaye,

hatira vardir.

Ikinci boliim ise “Londra Mektuplar1” olarak adlandirilmistir. Yiiz yirmi
bes sayfalik bu bdliimde on sekiz mektup, giinliik formatinda yazi ile iki hikaye
vardir. “Badem Dalina Asili Bebekler” ve “Usiiyen Sokak™ romanlarindaki Haldk,
hikdyelerde de karsimiza ¢ikar. “Usiiyen Sokak” ta Ikinci Diinya Savasi baslarinda
Akmesgit’te birakilan Halik, Kirim’t isgal eden Almanlar tarafindan Berlin’e
gonderilir. Haltk’un Berlin yolculugu, toplama kampi giinleri ve Anna ile evliligi bu
hikayelerde anlatilir. Ayrica yazarin Ingiltere’deki hayatma ait mektuplar da kitapta
yer almaktadir. Bu mektuplarda, Dagcr’nin romanlarindaki olaylar ve roman

kahramanlari ile ilgili bilgiler de verilir (Kocakaplan 2010:158).

(Dagc1, Cengiz, Halik'un Defterinden ve Londra Mektuplari, MEB. Yay. Istanbul,
1996.)
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2.3. HATIRALARI

Dagci, hatiralarini bes kitaplik “Yansilar” ile “Hatiralarda Cengiz Dagce1”
ve “Regina” isimli eserlerinde toplamistir. “Yansilar’in ilk dordii, Dagci’nin
Londra’daki hayatmi, Kirim’a hayalinde yaptig1 yolculuklarmni ve farkli konulardaki
diisiincelerini kapsarken, “Ben ve I¢imdeki Ben” adin1 verdigi besinci kitap, otuz bes

boliimliik kisa bir roman 6zelligi tasimaktadir.

2.3.1. YANSILAR

Bes kitaptan olusan serinin birinci kitabinda, yazarin 1985-1986 yillarinda
yazilmis hatiralar1 yer alir ve Ocak 1987°de yazilan bir boliimle biter. Eserde, yazarin
Ingiltere’deki giinliik hayatmin yaninda, Kirmm’daki cocukluk giinleri, Tiirk

edebiyatina dair fikirleri ve biyografisine dair bilgiler bulunmaktadir.

Kitabin sonuna “Yurdunu Kaybeden Bir Adami Zamansiz Cilesi” adl1 bir
hikdye eklenmistir. Hikdye yetmis ii¢ sayfadir ve Subat 1987°de yazilmistir.
Hikéayede, 2. Diinya Savasi’ndan donen bir savag¢inin Kirim Tirklerinin siirgliniine
sahitligi anlatilmaktadir. Savasci ile Melek Hanim yanlarindaki Kirimli otuz ii¢
cocukla, Ozbekistan’a siiriilenlerle birlikte kapali yiik vagonlarinda sikmntili bir
yolculuk yapar. Ug yiiz otuz iki bin Kirim Tiirk’{iniin yaris1 siirgiin sirasinda hayatini
kaybeder. Ozbekistan’daki siirgiin yeri, Kirim’dan alt1 bin kilometre uzaklikta,
bozkirin ortasidir. Kisin sogugun yazmn da sicagin ortasinda yasamaya birakilan
Kirmmlilar memleketlerine donme umutlarmi asla kaybetmezler. Yillar gecip
ihtiyarlayan savas¢i, hadla ¢ocuklara Kirim’i ve hatiralarini anlatmaktadir (Dagcei,

Cengiz, Yansilar, Otiiken Yay. Istanbul, 1988).
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2.3.2. YANSILAR-2

Dagcr’nin Mart 1987-Subat 1989 yillar1 arasinda yazdiklarindan olusan
eserde, yazarn Londra hayati, disleri, Kirim’a hayali yolculuklari, politika,
komiinizm, demokrasi ve Nazim Hikmet ile ilgili diisiincelerine yer verilmistir. Kirim
Tirklerinin silirglinli, siirgiindeki hayatlar;, “Benim Gibi Biri” ve “Anneme
Mektuplar” romanlar1 ile roman kahramanlari, esi, dini ve milli konulardaki goriisleri

de Yansilar-2’de yer alir.

Birinci kitabin sonundaki Savas¢ci’nin hikdyesi bu kitapta devam
etmektedir. Hikdye, “En Sonunda Bizim Ihtiyar Savas¢i da Allah’m Rahmetine
Kavustu” adin1 tagimaktadir. Savas¢i ve esi Melek Hanim’in c¢ocuklar1 Atik ve
Numune devletin izniyle Kirim’ yerlesir. Dort Alimler (Alim, Alimgir, Alimseyit,
Alimcan) artik biylyiip is sahibi olmuslar ve babalarin1 Kirim’a gezmeye gotiirmeye
karar vermiglerdir. Kirk bes yildir siirgiinde yasayan Savasci yetmis yedi yagindadir.
Cocuklarinin onu Akmesg¢it’e ucakla gotiirme isteklerine karsi c¢ikar. Kirim’dan
siiriildiigii gibi Kirim’a trenle geri dénmek ister. Ug giin siiren tren yolculugunun
sonunda Akmesgit’e varirlar ve oradan yirmi kilometre uzakliktaki Besterek koyiine
giderler sonra Yatla ve Gurzuf’a gitmek i¢in yola ¢ikarlar. ihtiyar Savas¢1 Gurzuf’tan
koyii Kiziltag’a yiiriiyerek gitmek ister. Bu yol ii¢c kilometredir ve Ihtiyar Savasc1
yiiriiyerek Kiziltas Meydani’na gelir meydandaki kendi gibi ihtiyar mesenin dibine
oturur. Ihtiyar Savasci kalp hastasidir, Kiziltas’a yiiriirken ilaglarmi yolda
disiirmiistiir ve gecirdigi kalp krizi ile kirk bes yil dnce siirgiine gonderilen ¢ocuklara
koruyuculuk yaptig1 mese agacinin dibinde hayatini kaybeder. Ihtiyar Savas¢i'nin
Olimi mutlu bir 6liimdiir ¢iinkii kirk bes yildir géremedigi topraklarini gérmiistiir.
Uzun ugraslar sonunda onu Gurzuf Mezarli§i’na gdmmek i¢in izin alinmistir. Esi ve
cocuklar1 bu izinle eski mezarliklarma bir 6lilerini defnettikleri icin ve babalarini
kendi topraklarina defnettikleri icin mutludurlar (Dagc1, Cengiz, Yansilar-2, Otiiken

Yay. Istanbul, 1990).

- 68 -



2.3.3.  YANSILAR-3

Nisan 1989 ve Aralik 1990 tarihleri arasinda yazilan hatiralar1 kapsayan
bu kitapta, yazar yine Kiziltas ve Gurzuf giinlerine doner. Koyii, babasi, kolhoz ve
etkileri, okul hayati, okudugu kitaplar hakkinda bilgiler verir. Bazi romanlarinin
yazilig hikayeleri ve kahramanlar1 hakkinda bilgilere bu kitabinda da yer veren yazar

Londra giinlerine ait kisa bilgiler de verir.

“Yansilar 3” iin sonunda da digerlerinde oldugu gibi bir hikaye vardir.
“Kirk Bes Y1l Boyunca Kirimsiz Yasadi Diye Gozlerini Hayata Kirim’in Uzaginda
Yumacagini m1 Sandilard1?” bashigmi tasiyan hikayede, esini Gurzuf Mezarligi’na
gomdiikten sonra Siirgiinyeri’ne donen Melek Hanim bir siire sonra hastalanir. Kirk
bes yil 6nce Siirgiinyeri’ne getirdigi ¢ocuklardan on dordiiniin mezarlarin1 yaptiran
Melek Hanim’in hastalig1 ilerler ve sol kolu felg olur. Kirim’da yasayan oglu onu
Kirim’a goétiirmek i¢in yanma gelir ve Siirgiinyeri’ndeki son gecesinde arkadasi
Giilnara Hanim, Melek Hanim’in yaninda kalir. Ertesi giin 6nce ugakla Akmesgit’e
giderler sonra Besterek koyiine gecerler. Melek Hanim burada ii¢ gece {ist {iste dlen
kocas1 Ihtiyar Savas¢r’yr goriir. Savaser Melek Hanmim’i yanma ¢agirmaktadir.
Olecegini anlayan Melek Hamm oglu Atik’i yanina cagirir, cocuklarinm ve
torunlarinin Kiziltag’ asla unutmamalarmi §giitler ve ondan Kur’an ister. O gecenin
sabahinda da hayatmi kaybeder. Giicliikle alinan izinin ardindan Kiziltag’ta yapilan
cenaze toreninden sonra Melek Hanim’t Gurzuf Mezarligi'ndaki ihtiyar Savas¢i’nmn
yanina defnederler. Atik’in 6gretmen olan oglu da ilkokul 6grencileriyle cenazeye
katilir. Cenaze tOreni sonrasinda Cora, Ogrencilerinden Kiziltag’t asla
unutmayacaklarina dair s6z alir. Yazara gore Kiziltas, Cora ve 0Ogrencilerinin
Kiziltas’1 olarak tekrar dirilecektir (Dagc1, Cengiz, Yansilar-3, Otiiken Yay. Istanbul,
1991).
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2.3.4. YANSILARH4

Yazarin hayalinde Kirim’a —Gurzuf ve Kiziltag’a- gitmesi, ¢ocukluk
yillari, komiinizm ve kolhoz’un Kirim’a yaptig1 olumsuz etkiler ve Sevgil’le hayali
bulusmalari, eser boyunca devam eder. Esir kamplarinda yasadiklar1 ve toplu siirgiin
diger konulardir. Ayrica Kirim’a ait yeni konular, Kirim’a ddnenlerin mektuplari,
Kirimli Tirklerin ¢ikardigi dergiler de “Yansilar 4” te yer bulur. “Yansilar’in
ilkinden itibaren yazdigi hikayenin sonuncusu da kitabin sonuna eklenmistir ve

“Ek/Oykii Yerine” bashigiyla verilmistir.

Bu hikayede, Melek Hanim’in Siirgiinyeri’ndeki en yakin arkadasi olan
Giilnara Hanim konu edilmektedir. Siirgiinden iki y1l sonra esi Seyit Veli’yi kaybeden
Giilnara Hanim i¢indeki Kirim hasretiyle, hayatta tek basma kalir. Arkadas1 Melek
Hanim’mn 6liimi onu etkilemistir. Melek Hanim’in oglu Atik bir giin Siirgiinyeri’ne
gelir. Oradaki evlerini satip tekrar Kirim’a donecektir. Atik, Glilnara Hanim’la
karsilaginca ondaki Kirim’a donme istegini anlar ve onu Kirim’a gétiirmek ister ve
nihayetinde Giilnara Hanim’1 beraberinde Kirim’a gotiiriir. Bu sekilde Giilnara
Hanim’m yaklagik elli yillik Kirim hasreti bitmis olur (Dagci, Cengiz, Yansilar—4,
Otiiken Yay. Istanbul, 1993).

2.3.5.BEN VE iCIMDEKI BEN(YANSILAR’DAN KALANLAR )

Eser, “Yansilar” serisinin besincisi ve sonuncusudur. Siirgiiniin ellinci
yilinda yazilan eser, siirglinde 6lenlere ithaf edilmistir. Eserde ¢ift kisilik vardir.
Londra’da yasayan Dagci’nin kisiligi ile onu Kirim’a baglayan hatiralarin temsilcisi
konumundaki kisiligin diyaloglar1 eserde 6n plandadir. Yazarin Londra’daki hayatina
ait baz1 boliimler olsa da, o hayalinde siirekli Kirim’a doner. Ailesi, arkadagslari,
cocuklar, ihtiyarlar ve bahgeler, mezarliklar yani “Kirim” hayati hep i¢ igedir. Eserde,
Dagci elli yil sonra hayalinde Kirim’a doner. Kiziltas’in ¢ocuklari, kaynak sulariyla
Dagcr’nin yaralarini yikayarak onu iyilestirirler. Siirgiinden sonra yaralarina ragmen
halen 6lmeyenlerin ilac1 ise yazara gore onlarin bir giin Kirim’a donme umududur.

Dagci, eserlerinde siirekli Kirimli Tiirklerin bir giin vatanlarma donebilecegini dile
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getirmis ve bu umudu hep yasatmustir (Dagci, Cengiz, Ben ve Igimdeki Ben

(Yansilar’dan Kalanlar), Otiiken Yay. Istanbul, 1994).

2.3.6. HATIRALARDA CENGIiZ DAGCI

“Yansilar” serisinde, yazarin hatiralari ve hayalleri karisik sekilde
verilmistir. Bu nedenle “Yansilar” bir Cengiz Dagc1 biyografisinin olusturulmasina
izin vermez. ‘“Hatiralarda Cengiz Dagc1” yazarm, hayal aleminden uzak durarak
yazdig1 hatrralarmmdan olusan bir eser oldugu i¢in onemlidir. Dagc1, hatiralarini
“Kirim’da Gegen Yillar”, “Savas Yillar1” ve “Savas Sonras1 Yillar1” basliklariyla {i¢
bolimde toplamistir. Cengiz Dagc1 bu eseri 1996’da yazmaya baglar. Eseri, kendi
biyografisi ile roman kahramanlarinin karistirilmasindan dolayr yazmistir. Gergekten
de okuyucular1 tarafindan “Korkun¢ Yillar” ve “Yurdunu Kaybeden” Adam
romanlarinin kahramani Sadik Turan’m, Cengiz Dagc1 oldugu diisiiniilmektedir. “Biz
Beraber Gegtik Bu Yolu” romanmin izmail Tavli’s1 ve esi Ramila’nin da Dagc1 ve esi
Regina oldugu sanilmaktadir. Eserde Dagci buna sdyle cevap verir: “Hayir,
yvasantilarimdan istifa edildi bu eserde ama Biz Beraber Gegtik Bu Yolu benim sahsi

hayatim degildir. Sanat eseridir; sadece bir romandir.”(s.11).

Ik boliim “Kirim’da Gegen Yillar” adi tasir ve burada Dagc1, dogum
yerini ve tarihini verdikten sonra annesi, babasi, kardesleri, Gurzuf, Kiziltas, NEP
donemi, Akmescit, Kirim hakkinda diizenli bir kronolojiyi takip etmeyen bilgiler

verir. Bu bolim yetmis bes sayfadir.

Ikinci boliim “Savas Yillari”dir ve bu bdliim Dagci’nmn 24 Aralik 1940°ta
trenle Akmescit’ten ayrilisiyla baslar. Yiiz iki sayfalik bu boliimde, Dagci’nin uzun
tren yolculugu, alt1 aylik tank kursu, cepheye ¢ikis1 ve esir edilmesi, esir kampinda
yasadiklar1 anlatilir. 9 Mart 1942°de Dagci’nin Uman esir kamp1 hayati biter ve Nisan
1942°de Almanlarin olusturdugu Tiirkistan Lejyonu’na katilir. ki haftalik izinle
Kirim’a gidisi, ailesini son kez gdrmesi, Varsova’da yasadiklari, Regina ile tanigsmasi,
Berlin’de gecirdigi giinler, Regina ile Polonya’ya ka¢gmalari, Avusturya’daki miilteci

kampi, Regina ile miilteci kampinda evlenmeleri ve 24 Ekim 1945’te kizlarmin
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dogmasi, buradan Italya’ya gegislerinin anlatildigi bdliim, Italya’dan Ekim 1946’da

Ingiltere’ye gonderilisleri ile biter.

Son boliim “Savas Sonras1 Yillar1” adin1 tagir ve yetmis sekiz sayfadir. Bu
béliim, Iskogya Edinburg’taki eski ordu karargahmin barakalarina yerlestirilmeleri ile
baslar. Buradaki hayatlari, Dagci’nin Londra’ya geg¢mesi, Tiirk Konsoloslugu’na
basvurusu, Kibrishh bir Tiirk’iin lokantasinda calismaya baslamasi, esi ve kizinin
Edinburg’tan Londra’ya gelmeleri, 1953 Mart’inda Fulham Road’da alt kat1 lokanta
olan evi almalari, romanlarm yazilim siiregleri, “Yansilar’in yazilmasi, Regina’nin ve
Dagcr’nin ameliyatlar1 ve Kirim Tiirklerinin tekrar Kirim’a donmeye baslamalari
boliimiin konularidir. Eser, yeni kisisel bilgiler ve romanlarinin yazilis1 hakkinda
bilgiler verdigi i¢in 6nemlidir (Dagc1, Cengiz, Hatiralarda Cengiz Dagci, Otiiken

Yay., Istanbul, 1998).

2.3.7. REGINA

Eser, Cengiz Dagci’nin es1 Regina’nin 13 Ocak 1998 tarihinde 6liimiinden
sonra yazdigi gilinliikklerden meydana gelmektedir. Yazarin elli ii¢ yillik hayat
arkadasinin 6liimiinden sonra i¢inde bulundugu ruh hali anlatilmaktadir. Giinliikler
genellikle bir haftalik araliklarla yazilmistir. Ilk giinliik 20 Ocak 1998°de yazilmistir.
Otuz bes boliimden olusan giinliiklerin sonuncusu 14 Ocak 1999 tarihlidir ve
hepsinde yazarin gegmise gidis gelisleri vardir. Bir yilin sonunda Regina’nin
mezarmin basmna Regina Barbara Dagci-Suwarska kiinyeli, gri granit bir mezar
tasinin konulmasiyla hatiralar bitirilir. 1988’de gegirdigi kalp ameliyatindan sonra
Regina’ya, oliimiine kadar Cengiz Dagc1 bakmistir. Esere Regina adinin verilmesi
yazarm, esinin adin1 yasatma arzusu olarak goriilebilir. Bu; uzun, mesakkatli
yolculuktaki yol arkadasina yazarin vefasinin gostergesidir (Dagci, Cengiz, Regina,

Otiiken Yay. Istanbul, 2000).
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II. BOLUM

CENGIZ DAGCI’NIN ESERLERINDE SOZLU KULTUR
UNSURLARI

1. SOZLU KULTUR VE METINLERARASILIK

Walter Ong, sozli kiiltiiri “heniiz yaziyla karsilasmamis topluluklarin
soylem ve anlatmalari” olarak agiklamaktadir (Ong 1995: 13). Sozli kiiltiiriin
ozelliklerini aciklayan Ong, sozli kiiltiir yoluyla ifade edilmeye ¢alisilan bir konunun
kaliplasmamis ve bellege seslenmeyen bir yolla ifadesinin sadece zaman kaybima ve
ifadenin kaybolmasina yol agacagini belirtir. Ong; “Sozlii kiiltiirlerde toplumun ortak
mali olan hazir kaliplar ve yogun bigcimlendirmeler, yazili kiiltiirde yazinin tistlendigi
gorevlerden bazilarini  goriirler, elbette deneyimlerin zihinsel diizenlenisini,
diistincenin tarzini da belirler” der ve kalip ifadelerin sozlii kiiltiir unsurlarmin

hafizalarda kalmasini saglayan en 6nemli faktorler oldugunu soyler (Ong 1995: 51).

“Tiirkce Sozliik’te “sozli kiltir”; “Sozlii olarak aktarilan kiiltir

ogelerinin tamami” seklinde aciklanmistir (TDK Tiirkge Sozliik 2011: 2157).

Yildirim: “Sozlii gelenekte yer alan, ‘tamamen soéz ile kismen soz ile ve
tamamen sozstiz yaratilan, ama sozlii gegis ve iletisimle fertler arasinda dolasan veya
nesilden nesile gegen tiim unsurlari, yapi, muhteva, bi¢cim ve fonksiyonlart ne olursa
olsun sozlii kiiltiir unsurlaridir. Bunlarin her biri olustuklari sozlii ortam toplumunun
ortak kabulleri olarak kendilerine mahsus bir gelenek yaratmiglardr. Her unsur bu
gelenek iginde kendini korur, gelistirir veya degistirir. Her unsur, kavram ve
kapsamini bu gelenek icinde ifade etme imkdn kazanwr. Gelenek kendini ortak kabul

sahibi olan toplulugun-teoride en az iki kigi- veya milleti meydana getiren fertlerin
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ihtivaglarina cevap verdigi olgiide yasatir.” sOzleriyle sozlii kiiltiirii daha kapsamli

bir sekilde ele alir (Yildirim 1998: 39).

Metinlerarasinda  metin  analizinde, metnin farkli  yOntemlerle
olusturuldugu diisiincesi 6n plandadir. Metinlerarasinda okur-metin iligkisi, yazar-
eser iligkisinin Oniline c¢ikarimaktadir. Kuramin kurucularindan Barthes’e gore:
“Metnin anlamimin nihai ve imtiyazli belirleyicisi olarak yazar kavrami gegerliligini
yitirmistir. Yazar 6lmiistiir. Metnin anlaminin mimart ve belirleyicisi artik okurdur.
Metinler, “binlerce kiiltiir kaynagindan devsirilen bir alintilar dokusudur” ve yazarin
oliimiinti onaylamak, dikkatimizi, anlamlarin yaraticisi olarak okura ¢evirmemize yol
acar.” Metinlerarasilik kuramnmin onciilerinden Barthes, “yazarin niyeti veya eserin
mesajindan ziyade, anlamin dile getirilme tarzini ve eserin meydana getirdigi sistemi

on plana ¢ikartan yeni bir anlati analizi tizerinde durmustur” (Cevizci 2005: 205).

Metinlerarasilik kavramini kuramsallagtiran Julia Kristeva: “Herhangi bir
metin, bir alintilar mozaigi olarak insa edilmistir; bir metin, 6teki metnin
O0ziimsenmesi ve doniismesinden baska bir sey degildir” der. Riffaterre, okurun
okuma edinimi ve Kubilay Aktulum’un deyisiyle, ‘okur(un), okudugu metin ile
animsadig1 oteki metinler arasinda’ kurdugu bellek diyalektigini 6ne cikarwr. ‘Bir
metinde metinlerarasinin varligni algilayamamak, metnin yapisini tam olarak
cozememek anlamma gelir.” Metinlerarasi iligkinin, 6zellikle gelenekle iliski kurmak
ve gelenegi yeniden iiretmek baglaminda da degerlendirilmesi gerekiyor (Yavuz

2002: 10).

Metinleraras: iligkilerde okurun bilgi birikimi ve yorumlama kabiliyeti ¢ok
onemlidir. Clinkii alint1, anistirma, kolaj gibi yontemlerle alinan bagka metinlere ait
ogeleri okur anlamali, gérmelidir. Metinlerarasilikta okurun roliine dair Aktulum: Bir
alintinin ya da anmigtrmanin anlammi, bagl olduklar1 baglama gore, geldikleri koken
metne donerek, okur arastirir. Metinlerarasi okuma sirasinda, okurun bir metinde,
baska metinlere ait olan izleri bulup ¢ikarmasi1 yetmez, onlar1 yorumlamasi,
anlamlarin1 agi8a ¢ikarmasi gerekir. Okur yarim ya da kapali olarak bildirilen ayrigik
unsurlar1 algilayilp yorumlayarak metinlerarasi gondergenin anlamini agiga ¢ikarir.

Cogu zaman okur, yarattig1 ayrisiklik izleniminden dolayr bir metne kapali olarak
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sokulan bir kesitin bagka bir metne ait oldugunu, kapali bir bi¢imde alintilanan
s0zcenin metinlerarasmin kapisini araladigini anlar. Metnin biitiiniiniin disinda kalan,
ona uymayan, metinden ayr1 olarak yazilan (6rnegin bir dizenin diiz yazi1 bigiminde
yazilmis bir metne sokularak) bir baska metnin, gonderge metnin bigemsel ve/ya

sOzciiksel biitiinliglinii sarstigini goriir, demektedir (Aktulum 2007: 191-193).

Bir eser kendinden 6nce yazilanlardan bagimsiz degildir ve bu sayede
metnin anlami zenginlesir. “Bir eserde metinlerarasiligin varligi, dar bir hacim
igcinde derin anlam katmanlar: ve zengin ag¢ilimlar sunar. Bu, ayni zamanda yeni bir

metne ge¢miy birikimlerin devredilmesi imkanini saglar” (Tirkdogan 2007: 167).

Julia Kristeva’ ya gore: “Her metin bir baska metnin sindirilmesi ve
bi¢im degistirmesidir.” Buna gore metinler ilkcaglardan beri baska metinlerle
siirekliliklerini devam ettirirler ve yeniden varlik bulurlar. Bir metnin tek basina var
olmas1 miimkiin degildir. Ciinkii “her metin eski alintilarin yeni bir dokusudur. Metin

bir yikma ve yeniden kurma islemidir” (Kurt 2012: 762).

Metinlerarasilik yontemiyle bugiinkii metinlerde mitolojik metinlerin izi
stiriilebilir. Ciinkii metinlerarast okumanin bir sonu ve sinir1 yoktur ve bu sayede
kutsal kitaplar ve metinler farkli yontemlerle siirekli islenerek giiniimiize gelmislerdir.
Cengiz’e gore, biitiin metinlerin temel bir 6zelligi olan “metinlerarasilik” geriye
isleyen bir mekanizmayla bugiinkii metinlerin ge¢misteki metinlerin 1s181nda yeniden
okunmasi/yorumlanmasi ve ileri isleyen bir mekanizmayla da gegmisteki metinlerin
bugiinkii metinlerin 1518Inda  yeniden okunmasi/yorumlanmasidir. Ona gore,
metinlerarast perspektifin en Onemli getirilerinden birinin bugiinkii metinlerde
kainatin temel metinlerinin yani mitolojinin izlerini siirebilme olanaklarinin 6nemini
vurgulamast oldugu soylenebilir. Klasik mitolojinin, Dogu mitolojisinin temel
metinleri, Semavi dinlerin kutsal kitaplar1 ¢aglar boyu yazilmis tiim kayda deger
metinlerde o ya da bu 6l¢iide varligmi siirdiirmektedir. Bu kimi zaman agik alintilar,
kimi zaman alegoriler; kimi zaman da satir aralarinda gizli gondermeler yani
anistirma, parodi gibi g¢esitli metinleraras1 yontemlerle gerceklesir. Cengiz’e gore,

metinlerarast okumanin sonu olmadigi i¢in metinlerarasilik bir siire¢ olarak da
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gortilebilir. Metinlerarasilik tiim metinlerin dogasinda yer alan daimi bir okunma-

yorumlanma-yeniden yorumlanma siirecidir (Cengiz 2008: 2—4).

Postmodern romanlarm aywt edici bazi 0Ozellikleri vardwr. Anlam
kopmalari, anlam bosluklari, koldj, metinlerarasilik, tekrarlar, metne elestirel, politik,
sosyal yorumlar ekleme, mitolojik, efsanevi ve tarihi unsurlar1 gercek oOtesi bir
ortamda sunma, ironi ve parodi, yazarin ortadan kaybolmasi ya da varligini siddetle
ortaya koymasi, alternatif diinyalar yaratma, dil oyunlari, zamani pargalama,
cogulculuk vb. bu romanlarda rastlanan 6zelliklerden bazilaridir ( Yalgin 2005: 45—

48).

Postmodern roman aslinda geleneksel figiirlere tekrar deger kazandirma
yolundadir. Modernlerin kentli hayat tarzi yerine rutinlesmis olarak elestirilen kir
hayatim1 Onemserler. Postmodernizmde duygular, coskular, sezgiler, tefekkiir,
spekiilasyon, kisisel deneyim, adet, siddet, metafizik, gelenek, kozmoloji, biiyii, mit,
dini hisler ve mistik deneyim dahil modernligin bir kenara attig1 her sey yeni bir
onem kazanir. Postmodern kisi “hatirlar, anar” ve yeni olanin 6zel bir degeri
olmadigmi iddia eder. Postmodernizmin kes-yapistir karakteri, biitiinliikten yoksun
olusu, hem giiclii hem de zayif yanidir. Postmodernlerde; “Her sey metinlerarasi
niteliktedir, nedensel ya da ongorii niteliginde degil. Onlarin tercih ettikleri yontemler
antinesnel, ice bakisa dayanan yorum ve yapibozumdur. Gorecilik ve belirsizlik
goriiglerine damgasmi vurur. Metedolojileri duyguya, sezgiye ve hayal giiciine
dayanir. Derrida'nin  iinli “metnin  disinda hi¢bir sey yoktur” ifadesiyle;
Wittgenstein'in “diinyam dilim kadardir” ifadesi ortiismektedir. Onlara gore, hakikat

sadece dilin igindedir; dili asan hicbir gerceklik yoktur (Ozkul 2008: 322-333).

Sozli kiiltiir unsurlart ve bunlarin metinlerde kullanilmasi ile ilgili
kuramcilar farkli goriisleri benimsemislerdir. Ozay, destan, lirik siir, agit gibi tiirlere
Bakhtin’in etkisiyle gecmiste kalmis tiirler olarak bakildigi1 ve gerg¢egin bugiinden
yola ¢ikarak aranmasi gerektigi gibi bir yaklagim sozIi yapitlarin geneline yonelen bir
tutuma doniistiigiinii belirtmektedir. Ona gore, metin ge¢misten bir parcay1 anlatsa da
anlaticinin ve dinleyenin (tarithsel bir roman yazan bir yazar ve okurlar1 gibi)

bugiinden kisiler olduklar1 goz ardi edilmektedir. Metinleraras1 iligkilerde metin,
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yazar ve okurdan hangisinin 6n plana ¢iktig1 stirekli degisim gostermektedir. Sozlii
yapitlarda metin, anlatici ve dinleyici, yapitin yeniden diizenlenmesinde ayni

derecede onemli ii¢ dgedir (Ozay 2007: 20-21).

Gegmigle baglarm  kopmamasi  ‘gelenegin  devam  ettirilmesi’
postmodernizmin, Ozellikle de edebi metinlerde goriilen belirgin bir 6zelligidir.
Gegmisin devamliligi edebi eserlerde ironi ve parodilerle siirdiiriiliir. Postmodern
sanat¢cinin diger metinlerden de yararlandigi sik goriilen bir durumdur. Bir metnin
kurgusunda diger bir metnin izleri vardir ve bu yeni sanat anlayisi bir metnin
metinlerarasi iligkiler agisindan okunmasinin gerekliligine isaret eder. Bir metnin
referans vermeden bagka bir metinden yararlanmasi, baska metinlerden alintilar
yapmast (collage-montage), diger metinlerden alman pargalar1 birbirine ekleyerek
hicbir yorum yapmadan yeni bir kurgu i¢cinde sunmasi (pastij), kisiye uygun gelen
sekilde segme (eklektisizm) ve derleme, farkli imajlar1 karistirma bu sanat anlayiginin
yararlandig1 tekniklerdir. Zevk, eklektik; bakis agis1 6zglirdiir. Degisik ¢ag ve tarzlar
karstirilir. Imajlarin karistirilmasi, kiiltiirlerin i¢ i¢e girift bir halde sunulmasi, farkli
toplumlarin yan yana getirilmesi akimin (postmodernizm) temel &zellikleri

arasindadir (Kefeli 2007: 86—87).

Pertev Naili Boratav, eserlerin-metinlerin birbirleriyle iligkili bir sekilde
devam eden bir siire¢ yasadiklarini sdyler: “Sanat eserleri iki ¢esit yaratma vetiresine
tabidirler. Sanatkar kahramanlarint ve vakalarini ya kendi muhitinden seger veyahut
da kendinden evvel bir¢ok defalar islenmis mevzular icinde, beseriyetin olmez
tiplerini yeni bastan sahneye c¢ikarir. Her iki halde de bir “yoktan var etme”
mevzubahis degildir;, sanatkarin isi yeni bir terkip, bir kompozisyon yapmaktir;
sanatkar eski kahramanlari, kendi devrinin insanlart haline sokar. Onlara yeni
hayati, kendi hayatini yasatir ve bu yeni hayatin istiyak ve hamlelerini ifade ettirir.
Bu ¢ok eskiden, sanat tarihinin baslangicindan beri béylece olagelmistir” (Boratav

1982: 21).
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Dagci1, “Regina” (2000) isimli eserinde, esiyle olan hatiralarinda ve onun
hayaliyle olan sohbetlerinde ¢esitli eserlerine gondermelerde bulunur ve bunlarin

nasil ve neden yazildigiyla ilgili de bazi1 ipuglar1 verir:

“Ak¢alarin altindan gegerken Badem Dalina Asili Bebekler’im geliyor

aklima.

Giiliing degil miyim?

Ben benim kiiciik diinyamdan hi¢ ¢ikmiyor, bizim badem agacinin binlerce
kilometre uzagindaysam da her yikilmis agaci gordiigiimde badem agacimiz

canlaniyor hafizamda. Bizim agacimiz da yikilmisti o yilin bahar, siddetli riizgarda.

Diistintiyorum, toprakta kalmis kékiinden yeni bir badem agaci fiskirdr mi

acaba?

Fiskirmistir belki.

Ya da fiskirmamistir. Eskiden badem agacinin oldugu yerde otsuz ¢iceksiz,

kuru ve boz ve tamtakir bir avug toprak kalmistir belki.

Ama badem agact hald hafizamda; hafizamda ve yemyesil.

Onemli olan unutmamaktir.

Unutulmayanlar hi¢ solmaz, hi¢ sonmez, hi¢ kurumaz” (Regina 2000).

Dagci, stirekli kendi hayat1 ¢cevresinde Kirim Tiirklerinin yasadigi acilari,
sirgiinleri, Olimleri anlatmistr, Kirim Tiirklerinin kiltlirine yer vermistir

eserlerinde; hi¢ solmasin, hi¢ sénmesin, hi¢ kurumasin ve hi¢ unutulmasin diye.

Dagcr’nin eserlerinde (roman, hikdye, hatira) halk edebiyatinin biiytik
tesiri vardir. Dagci’nin eserlerine bakildiginda, onun eserleri yazmakta belli bir

amacinin oldugu gozlenmektedir. Bu amaglardan ilki, Kirim Tiirklerinin yasadigi
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insanlik dis1 zulmii, Sovyet donemini, savas yillarini, siirglinleri, basta yeni nesil
Kirimlilar olmak iizere tiim diinyaya anlatmaktir. Ikincisi ise vatan topraklari
ellerinden almmig, Kirim’dan go¢ etmek zorunda birakilmis, topyekiin siirgiline
gonderilmis Kirim Tiirklerinin silirglinde ve vatandan uzakta bagska memleketlerde
biiyliyen ¢ocuklarinda yani yeni nesil Kirim Tirklerinde, Kirimlilik bilinci, Tiirkliik
bilinci, vatan-millet bilinci olusturmak ve onlarm vatan topraklar1 ile bagmi

kuvvetlendirmektir.
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2. AD VERME

“Tiirk¢e Sozliik’te ad: “Bir kimseyi, bir seyi anlatmaya, tammlamaya,
agtklamaya, bildirmeye yarayan soz, isim, nam; herkesge taninmig veya igitilmis olma
durumu; canli ve cansiz varliklar:, duygu ve diistinceleri, ¢esitli durumlari bildiren
kelime, isim. Ad koymak, ad vermek: adlandirmak.” olarak aciklanmaktadir (TDK
Tiirkge Sozlik 2011: 23).

“Tiirk Halkbilimi” adli calismasinda Sedat Veyis Ornek’in “ad” ve “ad
koyma” i¢in yaptig1 aciklamalar onemlidir. O’na gore: “Ad, insanin toplumsal ve
bireysel kisiliginin yani sira biiyiisel ve gizemsel gliciinii de belirten bir simgedir.
Onun i¢in, yeni dogan bir c¢ocuga gelisigiizel bir ad konulmaz; adin tasidig:,
karsiladig1 ya da igerdigi anlamin ¢ocugun karakterini, kisiligini, gelecegini, toplum
icindeki yerini ve basarisini damgalayacak, bicimlendirecek simgesel bir 6z
tasimasina Ozen goOsterili. Ad, bir bakima insanin dinsel varhgmi da
simgelemektedir. ...adm sozciik anlaminin onu tasiyana gectigine inanilmaktadir.
Cocugun dogdugu giin, zaman, ay ve mevsim; dogum yapilan yer; dogdugu siradaki
olaylar; kimi kisilere kars1 duyulan hayranlik, siikran ve minnet duygulari; gelenekler;
ailenin varsilligi, yoksullugu; daha 6nce kardeslerinin yasayip yasamadiklari; moda;
kiiltir degismeleri vb. etmenler adin se¢ilmesinde birinci derecede rol oynarlar”

(Ornek 2000: 148-149).

“Antropoloji Sozliigii’niin “ad ve adlandirma” tanimina gore: “Bir
insamin veya esyanmin adi onun oziine iliskin bir nitelik olarak goriildiigiinden,
konulacak adla o adi ‘tasiyamin’ uyum icinde olmast gerekir. Semavi dinlerin
geleneginde esya ve canlilara adlarimi veren veya Adem’e onlart égreten Tanr
oldugu gibi, bir¢cok pagan gelenekte de adlarin verilmesi yaratilis siirecinde olmug ve
adlar atalarca verilmistir. ...Tiirkiye’'de adlandirma ve ad kullanimi, taklit ve temas
biiyiisii kapsami i¢inde degerlendirilecek ozellikleri siirdiirmektedir. Evkek ¢ocuklara
biiyiik babanin adinin konulmas: Anadolu’da olduk¢a yaygin bir gelenektir. Bazen
konulan adda yanls yapildiginda ¢ocuk hastalanmakta, adi tasryyamamakta ve ‘agir

gelen’ ad degistirilmedikge iyilesmemektedir. Dursun, Durmusg, Sati, Satiimis, Hediye,
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Omiir, Yasar gibi adlar cocuk oliimlerine karst tedbir olarak konulan adlardir...”

(Emiroglu, Aydmn 2003: 8).

Tarihin derinliklerinden itibaren giliniimiize kadar siire gelen zaman
icerisinde Tiirklerin ad koyma hususunda ortaya koyduklar1 6rnekler oldukca dikkat
cekicidir. Sekil, durum, olay, ay ve giinilin 6zelligi gibi faktorler ad koymada 6nemli
rol oynamistir. Cocuklara isim koyma ile ilgili olarak tespit edilen hususlar su
maddeler altinda toplanabilir: Cocugun dogdugu giin, ay ve mevsimlerle ilgili adlar,
ziyaret ve yatirlarla ilgili adlar, Allah’in Esma’iil-Hiisna’daki bazi isimleriyle,
peygamberler ve din ululartyla ilgili adlar, tarihi kahramanlar ve siyasi liderlerle ilgili
adlar, hayvanlarla, bitkilerle ve madenlerle ilgili adlar, cocugun dogdugu yerle ilgili
adlar, siikran, hayranlik ve dostlukla ilgili adlar, 6len biiytiklerle ilgili adlar, vb. Tiirk
destanlarinda ‘Ad Verme’ basta Dede Korkut Hikdyeleri olmak {izere yogun bir
sekilde islenilir. (Oguz Destani, Ergenekon, Manas vb.) Tirk kiiltiirlinde ad verme
motifi ¢ok Oonemli bir yer tutar. Ad verme motifi daha ¢ok kendisini herhangi bir

durum, hadise, diisiince, kanaat sonras1 gosterir (Kaya 2007: 26-27/533).

Ad gerek kisisel, gerekse toplumsal karakteriyle, yasam diizeninin en
onemli simgelerinden birisi olarak karsimiza c¢ikmaktadwr. Ad verme, insanin
toplumsal, bireysel, milli ve dini kimliginin bir gostergesi oldugu i¢in Tiirk toplumu

tarafindan 6zel 6nem verilmektedir.
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1- ANM/ s. 404- “Yillar gecti, koca bir omiir tiikendi tiikeniyor; ben
zaman zaman, hala “Gok Giivercin™ tiirkiisiinii soyliiyorum kendi kendime. Ben son
Mohikan da degilim. Unutmamigsindir, Suvorov’un askerleri’nin Topkaya
baywrlarinmin kizilciklarint ¢igneyip Kiziltas’a indikleri yillardaydi; Sari Comez’in
karist dort oglan dogurdu, dordii de Alim:

Alim.
Alimcan.
Alimseyit.

Alimgir.

Bugiinlerde, buralara dek ulasan haberlere gore, kirk yildan beri
Kirimlilar stirgiin yerlerinde hala giin giinii,
Alim gider pazara
Ugramasin nazara
Alim 6ldii diyenler

Kendisi girsin mezara

Tiirkiisiinii soéyliiyorlarmis. Oliirken bile oliimii reddetmek, hicligi inkar

etmek bize 6zgii bir kabiliyet galiba. Iye de “Ben oliimsiiziim, Saf!” derdi bana.

Evet, senden ayrilmadan onceki giinlere doniiyorum yine...”

2- BDAB/ s. 112- “Oyle giinesli bir giindii; ogle vakti Giilsen Kadin,

yamnda ii¢ yasinda oglan ¢ocuguyla Zohre hanimi ziyarete geldi.

Giilsen Kadin hayli agirlagmisti gene; ...ellerini kabarik karni iistiinden
gogiislerine gotiiriip indirisinde ana, ama doguran ve yavrularimi kendi siitiiyle

besleyen bir ana olusunun gururu belli oluyordu. Oglunun adi Alim’di ama -bu adi
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tasiyanlarin ¢ogu Aydamak’siz (Alim Aydamak-XIX. Yiizyilin ikinci yarisinda halkin
sosyal haklart ugrunda savasmis, halk arasinda destanlasmis bir kahraman)
olmadiklar: gibi- Giilsen Kadin da ogluna Aydamak ya da Aydamagim diye
hitabederdi.”

3- BDABY/ s. 227- “Zohre hanim sobay: yakti. Sonra ¢ay demledi. Gegen
giin Yalta’dan getirdigi ¢oreklerden iki ¢orek ¢ikardr kutudan, ¢orekleri ortadan
boldii, tereyagi siirdii. Cay ictik, ¢orek yedik. Zohre hamim tekrar Giilgsen’den ve
¢ocuklarindan soz agti. Dort ¢ocuk dogurmus Giilgsen- dordii de oglan. Ve her biri en

azindan bir Alim,

Alim,
Alimcan,
Alimgir,
Alimseyit.
Fazla ¢cocuk dogurmayacakmis Giilsen kadin. Kis ¢tkinca Sart Comez dort
oglunu Yalta’ya fotografhaneye gotiiriip resimlerini ¢ektirecekmis bir arada ve

cerceveli fotografi duvara asacakmiy. Mutlu Comez!”

Alim Azamatoglu (Aydamak)

Kirim Tirklerinin halk edebiyatinda kahramanlar hakkinda destanlar,
yirlar, rivayetler yaratilmistir. Bu eserlerde tasvir edilen olaylar halkin hayatiyla
ilgilidir. Her devir kendi kahramanini yaratir ve onu belli maksatla harekete gecirir.
Halk kahramani olan Alim Azamatoglu da XIX. yiizyilin ikinci yarisinda yasamistir.
Alim'in tarihi kahraman olmasiyla ilgili olarak 1848-1849 senelerine ait mahkeme

tutanaklar1 bulunmaktadir. Ayrica Alim'i tantyanlarin hatiralar1 da olduk¢a 6nemlidir.

“Tarihi malzemelere gore Alim 1816'da (veya 1819'da) Kefe'nin Kopiirlii
koyiinde dogmustur. Fakir bir kéylii olan Azamat akaym g¢ocugudur. Alim daha

¢ocukken dericilik sanatini 6grenmek maksadiyla deri atolyesinde ¢alismaya baslar.
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Akmescitte yasayan 52 yasindaki K.I. Cernayeva 1939 yilinda "Pereval Tiibiinde"
isimli hatiralarinda Alim'in bir de kiz kardesinin oldugunu ve bir mirza tarafindan
kagirildigi, engellemeye ¢alisan Azamat akayin da ¢ubuklatilarak doviildiigiinii, kisa
bir zaman sonra Azamat akayin 6ldiigiinii, ve geng kizin da bir miiddet sonra ortada

birakildigint anlatir.

Mahkeme tutanaklarina gore Alim'in annesinin adi Kerime'dir. Babasi
olen Alim dericilikten sonra irgathik yapar. Akmescit'te yasayan Halil Appaz ve
Cappar Beyler 1938'de yazilan "Alim" isimli hatiralarinda Alim'in yaninda ¢alistigi
pomes¢igin kizina asik oldugunu belirtirler. Ancak kizin babast onlart ayirr, Alim'i
polise teslim eder. Ancak sugsuz yere Alim'in hapsedilmesi sevgilisini ¢ok iizer ve

Alim i¢in devamli bu yir1 soyler.

Alim, Alim deyalmam,
Men Alimni koralmam.
Diinya tolu diilber olsa,
Alim kibi tapalmam.

- Aman da, Alim, of-.. of.
Yandim da, Alim, of... of.

Uziintiiden kahrolan kizin babasi ne oldugunu sorunca kiz Alim'i sevdigini
ve onun sugsuz yere hapsedildigini séyler. Ancak kizin babasi kizinin adinin ¢ikmasini

istemez ve Alim'i ceza evine gondertir.

Mahkeme tutanaklarina gére ise, Alim cinayetten tutuklanir ve
hapsedilmek tizere Bender kalesine gonderilir. Sonra Kisinov garnizonuna génderilir
ve 20 Mayis 1848'de kagar. Gene bu tutanaklara gore eski Kirim yakinlarinda kagtig
Kefe, Akmescit, Kezlev, Perekop, Dnepro ve Herson taraflarinda dolanarak yolcular
ve evleri bastigi belirtilir. Alim'i yakalamak i¢in mirza ve pomesgikler ¢ok ugrasirlar
vakalandiktan sonra iyice doviilen Alim'e Sibirya'ya siirgiin cezasi verilir. Alim'in son
giinleri hakkinda malzeme yoktur. Ancak folklor eserlerine gére Alim'in tekrar kactigi
Tiirkiye'yve gittigi soylenir. Alim tarihi sahsiyet olarak Car hiikiimranlarina karst

miicadele eden bir halk kahramanmidir. Alim donem icinde resmi yetkililerce haydut,
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eskiya diye isimlendirilmisse de, halkin hafizasinda bir kahraman olarak yer

almistir” (Kirim Tiirk-Tatar:1999).

Orneklerde Dagcr’'nin Kirim Tiirk cocuklari igin Kirim Tiirk kahramani
“Alim Aydamak”mn isminden bagka bir isim diistinmedigi goriiliir. Hem ismi hem de
tiirkiisii “kold)” yontemiyle metne yerlestirilen “Alim Aydamak™ ismi, Dagci’nin
Kirim Tiirklerine mesaj1 6zelligi de tagimaktadir. Bu mesaj, Kirim Tiirklerinin i¢inde
bulunduklar1 sikintili durumlar1 ancak yeni Alimler sayesinde atlatabilecekleri ve
tarth sahnesinde varliklarini yeni Alimler sayesinde siirdiirebilecekleri diisiincesidir.
Tiirklerin “ad verme” ye vermis olduklar1 6nem “Dede Korkut” basta olmak iizere
pek cok destan metninde karsimiza ¢ikmaktadir. Dagci’nin destanlara konu olabilecek
biiyiik felaketler, sikintilar yasayan, gocler ve siirgiinlerle vatan topraklarin1 kaybeden
Kirim Tirkleri i¢in; destan kahramani gibi milletinin biitiin sikintilarin1 ¢6zecek
kisiye, Kirimlilar tarafindan sevilen ve sayilan “Alim Aydamak” in ismini uygun

gordiigii anlasilmaktadir.
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3. AGIT

“Ag1t”, “Tiirkce Sozliik’te: “Olenin iyi niteliklerini, éliimiinden duyulan
acwyi dile getiren sz veya ezgi; gelinin arkasindan niteliklerini anlatan séz veya ezgi;
olen bir kimsenin gengligini, giizelligini, iyiliklerini, degerlerini, arkada
biraktiklarimin acilarimi, biiyiik felaketlerin acilt etkilerini dile getiren séz veya
okunan ezgi, yazilan yazi, sagu, mersiye” olarak aciklanmaktadir (TDK Tiirkce
Sozliikk 2011: 43—-44). Agit, genellikle bir 6liimiin ya da aci, tiziicli bir olayin ardindan
sOylenen halk tiirkiisiidiir. Dogal afetler, 6liim, hastalik gibi caresizlikler karsisinda
korku, heyecan, iiziintii, isyan gibi duygular1 ifade eden ezgili sozlerdir. Agit
sOylemeye agit yakma, agit sOyleyenlere ise agitci denilmektedir. Agitin Eski

Tiirklerdeki ad1 sagu, divan edebiyatindaki ad1 ise mersiyedir.

Insanoglunun &liim karsisinda veya canli-cansiz bir varhigini kaybetme
iizlinti, telas, korku ve heyecan anindaki feryatlarmi, isyanlarini, talihsizliklerini,
sikayetlerini diizenli-diizensiz s6z ve ezgilerle ifade eden tiirkiilere Bat1 Tiirk¢esinde
umumiyetle “agit” ad1 verilir. Agit® sdyleyen i¢in “agitcr” sdzii yaygmlasmis ve “agit
yakmak” deyimi tiremistir. Agitlarda sekil, c¢oklukla “dortlik” esasina
dayanmaktadir. Bu seklin dortten az veya ¢ok bigimlerine rastlanir. Bu kaliplarin bir
den bese dogru eklenebilen misra veya beyitleri agitin ezgisini artirip hafizalarda
kalmasini temin eden “nakarat”lardwr. Bu mahsullerdeki yarim, tam veya zengin
kafiyeler daha ziyade ferdi eserlerde goriiliiyor. Agitlarin ana konusu oliimdiir.
Anonim eserler ¢oklukla bu temay1 islemislerdir. Halk sairleri ise ayrica: destan,
kosma, tiirkii, semai, varsagi ve hoyrat gibi basliklar altinda ana konuyu genisletmis
ve zenginlestirmislerdir. Ister sanat seviyesine ulasamamus, ister ferdiyet kazanmamis
olsun, biitiin agitlarda epik ve dramatik olmak iizere iki unsur i¢ ice yasamaktadir.
Sair veya admi bilemedigimiz sahis, zaman-mekan cercevesinde Olenle, onunla az-
cok 1lgili vak’alar1 géze carpici bilgi ile destan havasi i¢inde hikaye eder. Bu hikaye

gercekle hayal arasinda 6liime giden bir kopriidiir. Bu kopriiden son defa gegenin

¥ “Agit” konusunda daha fazla bilgi icin bakiniz: Elgin 1990; Esen 1997; Gérkem 2001,
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ailede veya cemiyette biraktigi boslugun tasviri bir dram unsuru ile baslayip

diiglimlenir (Elgin 1998: 409- 413).

Kudret Emiroglu’nun “Antropoloji So6zliigii”ndeki tanimina gore ‘agit’:
“Oliim yasiyla yaka ywtmak, sacini yolmak, yiiziinii ¢cizmek gibi agit yakmak da ¢ok
eski geleneklerdendir. Agitin oliim ve diger acikli olaylar disinda en yogun kullanimi
diigiin térenlerinin pargast olan kina giiniinde soylenen gelin/kina agitlaridir. En
fazla kina agitlart olmak iizere, felaketle sonuglanan ask ve kahramanlik olaylar,
geng ve bebek oliimii, eskiyalik gibi konularda ¢ok basarili ve artik klige yerine gecen
agitlar bulundugu gibi, uzun zamana dayanabilen tarihsel veya destansi kisilik
kazanmis kimseler igin yakilmis agitlar yazili metin birakmayan halkin degerlerini
¢oziimlemek i¢in 6nemli veriler tasirlar. Agitin yasayanlar tarafindan oliiniin ardinda
kalanlar yani yasayanlar icin yakildigina yénelik ¢oziimleme, agitin toplumsal

icerigini ortaya koyar.”

Basta insan olmak iizere, dlen canlilar ve mekanlar i¢in yakilan agitlar
genellikle manzumdurlar. Anonim olanlar1 “anonim halk siiri”, bireysel olanlari,
asiklar tarafindan soylenenleri de “asik siiri” igerisine dahil edilmektedir. “Tiirki”
smiflandirmalarinda tiirkiiniin bir alt dali olarak gosterilen anonim agitlar, yap1
bakimmdan degerlendirildiklerinde de “tiirkii”lerin yapilar1 hakkinda sdylenenler

biiyiik oranda onlar i¢in de gegerlidir (Oguz vd. 2004: 273).

Agit, Dogan Kaya’nin “Tiirk Halk Edebiyati Terimleri Sozliigii’nde;
“Basta oliim olmak iizere ayriligin yahut iiziintiiniin dogurdugu istirap sebebiyle

’

ortaya konulan lirik ve manzum iiriin.” olarak tanimlanmistir. Kaya’ya gore agit;
Olenin arkasindan sdyleniliyorsa kendisine has bir makamla sdylenir. S6ylenen sozler
Olenle ilgili diistince, duygu ve izlenimleri igerir. Tirkler, acili hallerinin ve i¢
diinyalarinin dogal bir tezahiirii olarak, agitlar1 yanik ezgilerle sdyler. Bu, insanlar
iizerinde siliphesiz fazla etki brakir ve boylelikle ortaya konulan esere kalicilik

saglanmis olur (Kaya 2007: 28-33).

Tiirk kiiltiiriinde agit gelenedi ¢ok eski bir ge¢mise sahiptir. Islam
oncesinde Orta Asya’da yasayan Tiirkler Oliileri i¢in “yug” torenleri diizenleyip

kurbanlar keserek torene gelenlere yemek ikram ettikleri ve agitgilarin 6liniin
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arkasindan agitlar sdyledikleri bilinmektedir. Oliim, ayrilik, felaket gibi iiziicii
olaylarin arkasindan sdylenen agit, kendine has bir iislup ve ezgiye sahiptir. Aci,
izilintl, isyan gibi duygularin ifadesini gordiiglimiiz agitlar genellikle Olenin
arkasindan onun 1iyiliklerini ya da Olimiinden duyulan izilintiiyii kalanlara

anlatabilmek i¢in sdylenir.

Ornek- OIN/ s. 273-74

“Aksama dogru Kiziltas’'in, Gurzuf’un, Dermenkoy’iin  koyliileri
omuzlarinda ipleri, siriklari; Memisin Deresine biriktiler, aglasarak, Remzi nin,
cesetlerini dereden c¢ikardilar. Kala Mala’yr Gurzuf’un ardinda, Soguksu’da yol

tistiindeki kiigiik Rus mezarligina, Remzi’yi de Kiziltas’a gomdiiler.

Ertesi giin Kiziltas'in yash evlerinde gelinler, gen¢ kizlar, Remzi’nin

agitint séylesiyorlardi.
Ciktim dere basina
Kaza ¢ikti karsima

Ah neler geldi, vah neler geldi

Bu genclikte basima.

Kis yavas yavas daglardan c¢ayirlara, tiitiin aranlarina, kéye, 1ssiz
tarlalara, baglara indi. Diinya ve hayat, sessizliklere gomiildii. Yalniz Ayse, bir hafta
kadar Memigin Bayirina gitti geldi, Remzi’nin gec¢tigi yolda Caldilber’in ayak izlerini
optii, agladi, sonra dereyi unuttu. Kis boyunca hergiin Gelinkaya’'min dibine gitti,

kuru gozlerle kayanin ucurumuna yapismis tas geline bakti, bahart bekledi.”

Cengiz Dagci, roman kahramanlarindan “Remzi’nin 6limii ardindan,
metinde anlami ve anlatimi giliclendirmek i¢in Kirim Tatar kadinlarina agit
soyletmektedir. Agit, Tirk halk kiiltiiriiniin bir pargasidir. Roman kahramanlarindan

biri olan Remzi’nin 6liimii ardindan koytin kadinlar1 acilarini, liziintiilerini agitla dile
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getirirler. Bir Kirim “agit”in1, metnine “kold;” yontemiyle yerlestiren Cengiz Dagci,
ayni zamanda metnin anlam alanin1 da genisletmektedir. Metnin uzun bir romandan
alman bir 6rnek parga oldugu goz oniinde bulundurularak okundugunda bu yakilan
“agit”mn sadece Remzi i¢in degil biitin Kirim Tirkleri i¢in yakildigi da

anlasilmaktadir.
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4. ATASOZLERI

Omer Asim Aksoy, “Atasozleri ve Deyimler Sozliigii” adli eserinde,
‘Atasozleri’ i¢in; “Bizim, gelenekle yerlesmis bir atalar sozii almayisimiz vardir. Bu
anlayisa gore atasozleri, ulusal varliklardir. Tanr1 ve peygamber sozleri gibi ruha
isleyen bir etki tasirlar. Inandiric1 ve kutsaldirlar. Nitekim eski bir atasozii soyle der:
Atalar so6zii Kur’an’a girmez, yanimnca yeligiir (Birlikte kosup gider, ondan geri
kalmaz). Atasozleri’, genis halk yigmlarmin yiizyillar boyunca gegirdikleri
denemelerden ve bunlara dayanan diisiincelerden dogmuslardir. Ulusun ortak
diistince, kan1 ve tutumunu belirtir, bize yol gdsterirler. Bir atasoziiyle belgelendirilen
tutumun dogrulugu herkesce kabul edilir. Anlagmazliklarda bir atasézii en biliyiik
yargicidir. Atasozleri kisa ve ozliidiir. Az sozciikle ¢ok sey anlatir: “Dikensiz giil
olmaz”, “Alet isler, el oviiniir”’, “Tasima su ile degirmen donmez” gibi. Atasdzlerinin
cogu bir, iki ciimledir. Daha uzun olanlar1 azdir: Vakit nakittir, Balik bastan kokar.
Atasozii: “Atalarimizin, uzun denemelere dayanan yargilarini genel kural, bilgece
diisiince ya da 6git olarak diisturlastiran ve kaliplasmis bigimleri bulunan kamuca

benimsenmis 6zsozler’dir (Aksoy 1993: 19-22).

Atasozii, “Tiirkge Sozliik’te: “Uzun deneme ve gozlemlere dayanilarak
soylenmis ve halka mal olmus, ogiit verici nitelikte soz, deme, mesel, sav, darbimesel:
“Her atasozii yerlegmis bir itiyadin, bir ddetin, bir huyun, soz bigimine girmesi,
boylelikle per¢inlenmesi demektir.”-Nazim Hikmet.” olarak agiklanmaktadir (TDK
Tiirkge Sozlik 2011: 180).

“Tiirk Diinyast Ortak Atasézleri Sozligii” adli ¢alismasmda Ozkul

Cobanoglu’nun atasodzleri i¢in yapmis oldugu tanim 6nemlidir:

“Yeryiiziindeki biitiin milletlerin atalarindan kalmus, yol, yontem gésteren,

’

ogiit veren sozleri vardw. Bu sozler Tiirkiye Tiirkgesi'nde “atasozleri” olarak

adlandinilirlar. Her atasozii, toplumsal yasanti i¢indeki bireyin uymasi beklenilen ya

? Atasozleri konusunda ayrintili bilgi i¢in bakimz: Aksoy 1993, Cobanoglu 2004; Elgin 2000; Kaya
2007; Oguz vd. 2004.
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bir genel kural veya bir diistur niteligindedir. Bu nedenle de, atasozleri, milletlerin
karakterlerini, hayat karsisinda tavir ve zihniyetlerini ifade eden ozlii sozlerdir. Bu
baglamda, diinyanmin olduk¢a genis bir kesimine dagilmis olarak yasayan Tiirk
kavimlerine ait atasozleri, tasidiklart mesajlar ve yonlendirdikleri davranislar
itibariyle, Tiirk milletinin temel zihin yapisimi gésteren birlik ve biitiinliigii ifade
etmeleri bakimindan sozlii edebiyat tiirleri iginde ayri bir ehemmiyete sahiptir”

(Cobanoglu 2004: 1).

Atasozleri ve deyimler, cesitli merasimlerde, ¢alisma swrasinda, sozlii ve
yazili edebiyat kaynaklarinda yer almak suretiyle ortaya c¢ikar ve yayilirlar.
Muhakkak ki, ilk yaratilis baglamlarinda bir yaraticiya baglidirlar ancak son derece
kisa bir siirede ve hatta bazen hicbir sekilde fark edilmeden yaraticilariyla olan
baglarin1 kaybederler ve anonimlesirler. Bu baglamda, atasozii yiiksek bir ideal ve
ferde bagli bir aidiyet tasimaz. O, giinlik deneyimlerin o6zelliklerinin toplamini
seslendirir ve sosyal grup 6gesinin ortak 6zelligi olarak formiile edilir ve is goriir.
Atasozleri, glinliik konusmalardan oldugu kadar, egitimin daha yiiksek yapilasmis
durumlarindan ve hukuki islemlerden dogan kisa ve niikteli geleneksel ifadelerdir.
Her atasozii siirekli tekrarlanan bir soruna, geleneksellesmis ve sosyo-kiiltiirel olarak
kabul edilmis ¢6ziim sunan bir yaklasimin ifadesidir. Atasozleri, stirekli tekrarlanan
sosyal durumla iligkisi olan bir tutum veya hareket tarzin1 ortaya koyan tanimlardir.
Atasozleri hemen hemen her zaman tek ciimle halindedirler. Formal sanat varliklar1
olarak dikkati ¢eken, geleneksel ifadelerin en kisa sekilleri arasinda yer alirlar.
[fadenin sanat dolu, niikteli ve gercek olmayan sekilleri olarak , atasdzleri, sozlii
kiiltiir ortaminda yaratilmalar1 nedeniyle kolayca ezberlenip hatirlanabilmek ve
zamana karst durabilmek maksadiyla: 6l¢ii, ikili yapiyla dengeli ve ayarl ifade,
kafiye, uyum ve aliterasyon, kisalik, benzetme, devrik climle gibi siir sanatiyla

bagdastirilan biitiin vasitalar1 kullanirlar (Cobanoglu 2004: 8-10).

“W. Ong, sozli kiiltiir baglaminda edinilmis deneyimin gelecek kusaklara
aktarilmasmin yazili kiltiirlerdeki gibi analitik olamayacagini, bunun yerine
ezberlemeyi kolaylastirict bir takim secili siirsel kaliplarla bunun saglandigini,
atasOzlerinin de boyle bir siirecin liriinii oldugunu savunmaktadir (Ong 1995)” (Oguz

vd 2004: 163).

-91 -



Atalarin yiizyillar ig¢indeki tecriibe ve gozlemlerine dayali diisiincelerini
ogiit ve yargi seklinde nakleden anonim, kisa ve 6zli s6z. S6zIi Tiirk edebiyatinin ilk
iirinlerinden olan savlar, atasozlerinin ilk Ornekleri kabul edilmektedir. Atasozleri,
akilda kolay tutulmalar1 i¢in ¢ok defa ol¢iilii ve kafiyeli olur. Atasdzlerinde basta icaz
olmak {lizere aliterasyon, cinas, kinaye, intak, tesbih, tezat gibi bir¢ok s6z ve anlam
sanat1 bulunur. Mecaz ise bu sozlerde 6nemli yer tutar. Atasozleri giinliik hayatta bir
konu hakkindaki goriisii 6zetlemek, bir olay veya durum karsisinda kalindiginda ileri
siiriilecek diisiinceyi agiklamak i¢in olduk¢a elverisli birer hazrr malzemedir

(Albayrak 2004: 42—43).

Atalarin yiizyillar boyunca karsilastiklar1 olay ve tecriibelerden aldiklar1
dersleri bilgece diisiince yahut nasihatleri, deger yargilarmi diisturlastirarak sonraki
nesillere devrettikleri ve herkesge benimsenmis 6zlii sdzlerdir. Insanlarin davranis
bigimlerini, diinya goriislerini, toreyi, inanci, hayat tecriibelerini ortaya koyan
atasozlerinin en belirgin 6zelligi, ele alman konunun az s6z kullanilarak, 6zli bir
sekilde ortaya konulmus olmasidir. Atasoziinlin nesilden nesle gegmesi ve yasamasi,
sadece soziin dogru olmasina bagl degildir. Onun mevcudiyetini saglayan birtakim
faktorler vardir ki bunlarin basinda da sik sik basvurulan tezat, tesbih ve tenastibiin
yani sira, kelimelerdeki hece ve ses zenginlikleri gelir. ...Bir milletin zekasini, diinya
goriisiini, ideallerini, beklentilerini, diisiince, 6zlem ve inancini ithtiva eden atasdzleri,
bir bakima o milletin gostergesi niteligindedir ve bir fikri savunmada, bir davranisi

yermede, yorumlamada basvurulan etkili sézlerdir (Kaya 2007: 110-111).

Stikrii El¢in’in atasdzleri konusundaki sozleri 6nemlidir. Ona gore:
“Anonim karakter tasiyan ve atalardan kaldigi kabul edilen bu kisa, 0zl
kaliplasmus, hiikiim bildiren ciimleler, milletimizin hayat anlayisinin ortak bir ifadesi
olmak itibariyla Sinasi’nin “Durub-i Emsal-i Osmaniye” adli eserinin soz basindaki
hikmetii’l avam; “halk hikmeti” diistincesi, felsefesi vasfina uygun eserlerdir. ...Belli
bir dil, kiiltiir, mantik, tecriibe, zevk ve muhakeme seviyesinde meydana gelen bu
edebiyat mahsullerinin ilk 6rnekleri umumiyetle manzumdur. Tiirk diigiincesinde ayni
ctimle veya misrada kelime tekrarlarindan gelen tenazur, manda aykiriliklarindan
dogan tezad ve umumi ses unsurlarim teskil eden vezin ve kafiye ve manzumeleri ve

ananesini  zamammiza kadar  getirmistir. Mensur atalar  sézii, nazmin
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par¢alanmasindan, onu teskil eden wunsurlarin diismesinden, unutulmasindan
meydana gelebilecegi gibi miistakil bir hiiviyetle de dilde asil seklini almig olabilir. ...
Nazim, nesir, her iki sekli ile eski tecriibeleri “tam bir fikir” kompozisyonu iginde
tesbih, mecaz, kindye, tezad... gibi edebi sanatlarin kudretinden faydalanarak stislii,
kapali olarak veya bazen agik, mecazsiz hususiyla yetisecek genclere aktaran atalar
sozii, dilbilgisi kaideleri ¢ercevesinde birer hiiviyet kazamwrlar. ... Ortak bir halk dili
ve zevki ile ancak birkag¢ ciimle kalibi i¢inde meydana gelebilen bu mahsullerin

kolaylikla asinmayan saglam birer biinyeleri vardir” (Elgin 2000: 625-626).

Atasozleri ve Aytimlar: Kirim Tirklerinin halk edebiyatmmn en g¢ok
kullanilan ve en eski olan tiirli atalar sozii ve aytimlardir. Atalar s6zii ve aytimlar,
destanlardan da ¢ok dnce meydana gelip sekillenmislerdir. Destanlarda pek cok atalar
s0zli bulunmaktadir. “Giizel, gilizel degildir, can sevgeni giizeldir.” “Tereknifi
teprenmesi yeldendir” gibi “Corabatir” destaninda bulunan atalar sézleri, destandan
yillar once sekillenmislerdir. Folklorun her tiirii i¢inde kullanilan, o tiirleri
zenginlestiren atalar s6zii ve aytimlar sekil bakimindan kisa, anlam bakimindan ise
cok derindir. Atalar sozii ve aytimlarda sahislar degil, halkin zekasi, keskin s6z
ustaligi, akil ve feraseti tasvir edilir. Asirlar boyunca nesilden nesile zenginleserek
gecen atalar s6zli ve aytimlar, halkin uzun hayat tecriibesini umumilestirmistir.
Atasozleri aytimlardan mand bakimindan ayrilirlar. Atasozleri dolu, tam bir fikre
sahip ciimlelerdir. Onlarda fikir umumi ve derin manali olur, tamamlanan fikir beyan

edilir (Kirim Tiirk-Tatar 1999).

Atasozleri, milletin yiizyillar boyunca yasadiklarindan ve bunlara dayanan
diisiincelerden dogmuslardir ve ortak diisiince ve tutumu hakkinda yol gdsterirler.
Atasozleri kisa ve ozliidiir. Az sozciikle ¢ok sey anlatir. Atasozlerinin dogrulugu o
toplum icerisindeki herkes tarafindan kabul edilir. Bir milletin diinya goriisii,
idealleri, beklentileri, diisiince, 6zlem ve inanglar1 atasdzlerinin i¢indedir ve bu

yiizden milletin gostergesi niteligindedir.
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Atasozii Ornekleri

Atasozleri i¢in yapilan degerlendirme 6rneklerin sonunda verilmistir.

1- H-CD/ s. 60- “Tuhaf ama.

Umdugum ilgiyi gérmedi Geng¢ Temugin.

Tiirkiye’nin en biiyiik ve en onemli komsusu oldu Rusya yiizyillar boyu;

savasl ve barisl gecgti iki ulusun tarihleri. Bizde bir deyim var: evi satin almadan

once komsuyu tam, derler. Zamanimizda oldugu gibi, ilerde de Rusya’'nmin tarihini

’

ogrenmenin faydali olacagi kanisindayim.’

2- OIN/ s. 11- “... Bizim Ayse biiyiidii dive ¢coban Seyd-Ali 'nin ogullar:
utanmirlar gelmeye... Ben bu aksam gene de Seyd-Ali’ye bir bagsvurayim. Ama nigin

utansinlar? Kendimiz i¢in dogurmadik ya, verecegiz birisine...

Ama bu diistincelerine kendi de pek inanmiyor; evini, hayatini Aysesiz
diistinemiyordu. Biricik kizrydr Ayse; babast i¢cin on besinde degil, ancak bes yasinda
bir kizcagizdi Ayse! Bekir, icini ¢ekti:

—Allah, tek bir tane verdi bize... Hadi Macik, hadi... “Cokun derdi cok

olur, azin derdi daha cok olur.” Hadi kizim, hadi!.

Artik aranlara, giinese, yollardan inen eseklere bakmiyordu. Kizi
Ayse’sinin on besini doldurdugunu heniiz simdi anlamig gibi; kizinin boyunu bosunu,

giizelligini gozlerinin ontine getiriyor, giiniin birinde ansizin istenecegini diistindiikge

tirperiyordu. “Giizel olmasina giizel, ama giizelin talihi ¢irkin olur!” diye mirildandi.

Giines, uzun giintin isini bitirmis gibi agir ve yorgun bir tembellikle

’

yvaylaya iniyordu.’
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3- OIN/ s. 13- “Enver, birka¢ giindiir gonliinde tasidigr gizli meseleyi
Bekir Aga’ya agmak igin firsat bulduguna sevindi: “On besini doldurdu galiba!”,
dedi.

Bekir, tasdik edecek, evet diyecekti ama bogazinda kirildi: —Oyle...
Galiba oyle. Pek bilmem ya. Ya ondort ya onbes. Yoksa onii¢ mii desem? Bilmem

dogrusu, korpe fidan daha...

Sonra, birdenbire, Enver’in, Ayse’sinin yasini sorusunda bir seyden

stiphelenmis gibi: “Bizim Ayse’nin yasindan sana ne?” dedi. “Yasi at pazarinda

sorarlar.” Sonra lakirdyy baska yana ¢evirdi: —Bugiin bizim aranlara ¢iktin mi hi¢?

Allah hava verdi, su bir iki hafta icinde tiitiinleri kaldiramazsak isimiz dumandir...”

4- OiN/ s. 14- “ — Sen dedikoduya kulak verme, Enver!

—Ne ¢ikar? On besini buldu, aglaya aglaya gidecek, bulsun kendine bir
yuva. Coban Seyd-Ali’lerin yuvasi fena mi sanki? Remzi de mese agact gibi saglam,

namuslu bir oglan...

—Seyd-Ali’lerin yuvasina soéziim yok. Ama bunun dillerde gezmesini

istemem. Garip kusun yuvasint Allah vapar.

Battalin Enver utandi. Bunu, simdi islerin kizistigi su sirada konusmanin

i3]

yersiz oldugunu ansizin anlamisti.

5- OIN/ s. 33- “Sofalara agilan oda kapilar, ardina kadar acik
birakiliyordu; ¢iinkii hirsizlk duyulmamis bir seydi; evilerin kapisint kilitlemek,
bahgeleri yiiksek duvarlarla ¢evirmek, bura koylerinde ¢ok ayip sayiliyordu. Yol
tistiindeki evlerin ac¢ik kapilarindan odalarda esyalar goriiliiyor, kimseden sir
saklanmiyordu. Birinin hali, otekince belliydi; biri otekinden sikayet¢i degildi.

Bereketli yillarda varliga seviniyor, Allah’in verdigine siikrediyor, kithk olursa da
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yaniyor, “aza kanaat etmeven ¢ogu bulamaz!” deyip ayaklarint yorganlarina gore

uzatarak yasiyorlardi.”

6- OIN/ s. 57- “Esma bagswla tasdik etti: —Sen attan iyi anlarsin. Insan

omrii de kara giinsiiz olmaz. Ama sen ayagim sicak tut basini serin; gonliinii ferah

tut, diisiinme derin! Topragin var, bagin var, bahgen var, dev gibi de saglamsin.

Kara giinii de devirirsin, korkma! Bak, bugiin isi nasil yiiriittiin. Yirmi sepet tiitiin

kirdin tek basina!”

7- OIN/ s. 104- “Diisiiniiyordu Bekir... Baba evi, baba topragi ise,
Ceneviz kalesi gibi eski ve saglamdi. Onun gibi mal miilk sahiplerine ne ¢coban Seyd-
Ali gibiler, ne Battal'in Enver gibiler, ne de komolizma’lar karsi durabilirdiler. Her

seyi diistintiyor, yalmz bir sey hi¢ aklina gelmiyordu: Yanmis malla 6lmiis baba ile

oviintilemeyecegi!”

8- OIN/ s. 137- “Levi, uzakta, adamlarin arasinda Bekir’i gordii, ellerini

ona dogru uzatarak yiiriidii: — Vay Bekir Aga! Unuttun bizleri, Bekir Aga!

Bekir’in karsisinda durdu, koltuguna girdi, beraberce diikkana dogru

yiirtidiiler.

—Yiyecegim, icecegim var diye unuttun bizleri Bekir Aga! Bir hatir bile

sormazsin. Sizin kéyliiler buradan gectikce hatirimi sorarlar. Oksiiziin keyfini bir sor,

Allah sana bin sevap verir. Sahi ne zamandan beri gormedim seni Bekir Aga, ne

zamandan beri!”

9- OIN/ s. 303- - Sarildin kara salina, gezersin gece kusu gibi kim bilir

nerelerde. Evde ates yok, karnim zil ¢aliyor, yine nereye gittin?
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Esma durdu, basini ¢evirmeden boguk bir sesle cevap verdi:

— Seyd-Ali’lerde idim.

— Avcr avinda, yolcu yolunda gerek. Bin kere soyledim sana, gitme, gitme

diye. Kari, aklina tak diye bir yumruk vurmadik¢a akil girmeyecek kafanin igine. Ayse

kiz bilmek istemiyor bizi, iki goziim, bilmek istemiyor. Her kus kendi yuvasini begenir.

Madembki bizi begenmiyor birak!”

10- OIN/ s. 306- “ — Yok canim? Cocuk, altin parcast yahu! biilbiil gibi

konusuyor insanla.

— Sebepsiz kus u¢maz. Madem ati satmak istiyor, mutlaka bir sebebi var.

Daha kirazlar olmadi, yag tenekesinin dibi goriintiyormus. Unu da bir firinlik ekmek
ig¢in var, yok. Battal'in Enver soyledi bana. Ya beygirlerinin birini satacak, ya da

tarlanin yarisini.
— Tarlanin yarisint mi?
— Evet.
— Camim Seyd-Ali Aga, tarla satilir mi? Atadan kalma...

’

— Oyle ama, zora daglar dayanmaz, Bekir.’

11- OIN/ s. 312- “— Ama kim séyledi sana, Cilingir at satiyor, diye?

— Kim soylediyse soyledi. Ben biliyorum vesselam.

— Inanma!

— Yaa?

— Inanma, dedim sana! Satiyorum dese bile inanma! Ne kargadir o!

Aldanirsin!
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— O karga ise ben de kargayim. Karga kargamin goziinii oymaz;

anlasiriz.”

12- OTB/ s. 19-20- “... Onun 6liimii de 6ylesine bir 6liimdii iste. Koyliiler
acidilar ona ah ¢ektiler, obiir diinyada canimin rahat olmasi icin dua ettiler; tarlada
calisirlarken evlerinde otururlarken onu andilar, ondan bahsettiler; ama giinler gelip
gectikce yavas yavas unuttular onu. Yalniz evi kalmisti. Evinde yavrulari, yakinlari.
Bazen evinin yanindan gegerken biri durur onu anardi. Ama eskisi gibi acimaz, eskisi

gibi yanip yakilmazdi ona. Bakardi ona séyle bir, i¢ini ¢ekerdi ve i¢inden:

“- Eeee, oliim bir devedir; her kapiya c¢coker.” Der de gegerdi evin

yamindan. Unuturdu onu. Baska diigiincelere dalardi, baska tasalar, baska dertler

¢tkardi ortaya ve herkes gibi, kendi yaginda kavrulmak gerekti.”

13- OTB/ s. 62- “— Bir sey soyleyeyim mi sana, Mustafa Aga?
— Soyle, dedi, Kara Mustafa yavasga.

— Sersemsin sen. Ama senin Huriye’cigine yazik, dogrusu!
Kara Mustafa, yorgun ve bitkin, omuzlarint kaldirdh.

— Eh olacak olmus bir kere. Cezaya katlanacagim. Alna yazilam goz

gorecek elbet.

Sesinde oylesine derin bir aci vard: ki! Belki gozleri de yasarmisti, ¢iinkii

’

basini ¢eviriyor, gozlerini Bilal 'den saklyyordu.’

14- OTB/ s. 66- “ — Haydi, vazgegin camim! En ¢ok korkan benim

aslinda! Ama korkumu da it yesin, kendimi de! Gebermis kopek, cobanin sopasindan

korkmaz!.. At nerde? Bize onu soyleyin de gidip alalim. Nereye bagladiniz at1?
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— Baglamadik ati. Baglamadan once tutmak gerek.

Ve geng ¢oban elini kaldirarak ormanin kenarini gosterdi...”

15- OTB/ s. 191- “ — Dayanmaz, diyorlar.

— Dayanmaz, diye dogruluyor détekilerde.

— Martin onuna davar cikar yoluna...

— Inamilmaz, diyorlar bazilart.

— Mart bu! Bir kapidan baktirir, kazma kiirek vaktirir.

— Tezek tiikendi, diyor kadinlar.

— Ne odun kaldi, ne komiir. Kis uzarsa vay halimize!

16- OTB/ s. 208- “ — Acele mi?

— Haywr. Acele degil. Ama gidersem iyi olur. Bugiin yapiimasi gereken isi

yvarina birakmayalim.

Gene kerevetin kenarmna oturdu Selim. Birbirlerine bakmiyorlardi.

Bilmedikleri, ummadikiar bir sey ikisi arasina girmigti.”

17- IS/ s. 187- “...Simdi, bir zamanlarda Muharrem’in firnm yamndaki
¢cesme tasina oturup giin boyu denizle konusan Deli Hiiseyin hayatta olmus olsayd,,

heee! Oliim bir devedir, her esige konar, derdi belki.

Oyle degil mi yani? O éldii ya, yasam eskide gibi kaldi: horoz ottii, tan
atti; karanhk seyreldi; giines dogdu, bahgelerden renksiz sisler kalkti; kuslar

’

cwildastilar sacaklarda ...’
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18- 1S/ s. 208- “Yil ge¢misti; iki yil gecmisti; anacil ve dogurgan i¢i Seyit-
Veli’nin askiyla mi diigiimlenmisti ne? Dogumdan iz goriinmiiyordu —ne tistiinde, ne
de ig¢inde. Kisir kalacagim diye korkuyordu Giilnara Hanim. Derdini Seyit-Veli’ye

actigt zaman, “Tanri her seye kadir; bekle, sabret; sabrin alti sari altin,” deyip

geciyordu Seyit-Veli ve oncesinden daha biiyiik bir giic ve sicaklikla seviyordu

Giilnara hanim.

i3

Sonra savas cikti.

19- R-AKA/ s. 95- “U¢ sandik mahsul daha toplad: Alimcan. Mahsulii
(belki Alim’e rastlarim diye)kendisi tasimayi diistindii Akmescit pazarina, ama...

ardindan hemen ¢atidaki kara biyikli adam esti aklina, ve “Agrimayan basa yvaglik

baglamaya gerek yok. ’dedi icinden ve bu kez de mahsulii Bekir’in damadina emanet

etti.”

20- Y2/ s. 93- “Burada Siireme kelimesi tizerine duralim biraz: bir kural

vardi Kiziltashlar'da: “‘vas agaca balta vurma’. Ve hi¢ kimse kesmezdi yas agaci

Kiziltas'ta. Ne var ki -ozellikle soguk kis ¢ok uzun siirerse- yakit tiikenirdi bazen ve
babalar, agabeyler daglara ¢ikar, yiiksek yamaclara yasl meselikler ve ¢camliklar

ig¢inde bulabildikleri kuru ve hasta agaglan kesip, Kiziltas'a indirirlerdi.”

21- Y3/ s. 159- “ Kizim Arzu kaslart altindan ve kuskulu bir bakisla
stiziiyor beni. Ceausescu tizerine benim diistindiigiimden baska bir sey diisiiniiyor
galiba... Diistiniir elbet. Neden diigiinmesin? Cocuk degil ya, oniimiizdeki yazin

sonlarina dogru kirkbes yasini dolduracak.

Ama.

Agrimayan basa yaglhk baglama derdi annem.

“Kendisine aciyorsun gibi konustun baba,” diyor Arzu.

“Yok, yalniz... Muhakemesi olmasi gerekirdi.”
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22- Y4/ s. 14- “Akmescit’in Malo Fontannaya sokagindaki evde boyum

bosum ve olgunlugum tizerine konustugumuz bir sirada, “Annesi ve babasi 6lmeden

once ogul biiviiviip adam olmaz,” demisti bana annem.

’

Once babam oldii; sonra annem oldi; ...°

23- H-CD/ s. 252- “Buna razi olamazdim. Nasil razi olurdum? Ben
Komiinist sistemi i¢inde yasayan insanlarin hayatlarim yaziyordum. Aslinda kendim
de o sistemin i¢inde dogup biiyiimiistiim, hayatimin en az yirmi yili o sistemin i¢inde

gecmisti. “Denize giren islanmadan ¢ikmaz”, diye yanitlamisim sanmirim arkadasin

onerisini.

Ama roman c¢ikti. Miisveddenin kendilerini nasil buldugunun farkinda

degilim; Istanbul’da Kagan ismini tagiyan yaymevince yayinlandi roman.

Sevinglerin nedenleri farkli olur(...). Uzunca bir siire yazi hayatima
yonelik coskunun i¢cimde sondiigiinii hisseder gibi oldum. Ama uzun siirmedi bu. Cok

ge¢meden Tiirkiye’de sikiyonetim sona erdi ve genel olarak siyasal durum degisti.

Demir tavinda doviiliir diye diigtiniilmiistii belki, Yasar Nabi Nayir O

Topraklar Bizimdi’nin miisveddesini Varlik’a gondermemi istiyordu. Yasar Nabi

i3

Nayir’in istemi beklenmedikti.

24- KY/ s. 192- “ Azerbaycanlimin yiizii birden degisti; ciddilesti.

Yiiregime isleyen bir bakisla bakti yiiziime:

— Korkma bir daha bahsetmem... miras istemedim ya... Bir kagit

parcast... Istevenin bir vermeyenin iki viizii kara derler. Senin icin saka olan, benim

’

igin hayat veya oliimdiir, bunu bil yalniz...’
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25- OTB/ s. 11- “ — Oldii iste, dedi.

Sonra sustu. Kisa bir sessizlikten sonra kendi kendine konusur gibi,

mirildands:

—Reis olmakla kime ne ziyanmim dokundu? Ben de onlar gibi bir insan

degil miyim? Ah, ah... Dilin kemigi yok, ¢evir ¢evirebildigin kadar. Vallahi, isterim...

Lafimi tamamlamadan yani basinda duran adamin yiiziine bakti...”

26- H-CD/ s. 46- “Miidiir... “Cengiz’i artik bize birak,” diyerek ayaga

kalkti, babamin elini sikt.

Babamin gozleri 151l 1s1ld1 sevingten.

Ben dogmadan once Kiziltas'in karst mahallesinde bir okul varmus;
genelde dini dersler ve Kuran-1 Kerim okutulurmus Kiziltas'in ¢ocuklarina.

Cocuklarint o okula gotiiren Kiziltas babalari okulun miidiiriine, “Kemigi benim, eti

senin” derlermis...”

Ozkul Cobanoglu, “Tiirk Diinyasi Ortak Atasozleri Sozliigii” (2004) adl
eserinde atasozlerinin islevini su sekilde aciklar: “Saglikli ve sagduyulu bir diistince,
keskin zekd ve idrak iiriinii olan, ifade etmek istediklerinde fevkalade isabetli
durumdaki atasozleri ve deyimler Tiirk diinyasimin her yerinde yaygindir. Anlam
bakimindan zengin, konu bakimindan cesitli olan atasozleri geleneksel baglaminda
veya yerinde kullanmildiginda, diisiincenin degerini bin kat daha artirir ve her ne
nedenle ortaya ¢ikmis olursa olsun mevcut sosyo-kiiltiirel kargasa ve karisikiig
¢ozer, ileri siiriilen goriislerin dogrulugunu ispatlar. Atasézleri herhangi bir fikri
veya hiikmii tasdik etmek yahut tenkit etmek icin, “muhakeme edilmeksizin”
megsruiyeti sosyal ve kiiltiirel degerlerce onaylanmus, en uygun aragtir. Atasozlerinin

temel islevi de budur” (Cobanoglu 2004: 7)
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Hakan Sazyek “montaj”1 ve metinde kullanilma amacini su sekilde
aciklamaktadir: “Montaj "da farkl bir metinden alinan par¢anin, ana metnin anlam
biitiinltigiinii bozmayacak bir sekilde metinde gerekli goriilen yere yerlestirilmesi
gerekir. ...Montaj, genellikle yazarin kendi kiiltiirel birikimini, anlamsal bir katki
kaynagi niteliginde devreye sokarak eserde kiiltiirel, diisiinsel baglamda c¢ok
katmanlihik yaratmak, islenen, irdelenen sorumsalla ilgili bir pekistirme yapmak
niyetiyle uygulanan bir tekniktir. Montaj, form itibariyla dogrudan alinti halinde
gerceklestirilir’ (Sazyek 2006: 92-93).

Cengiz Dagci, atasozi icin verilen Orneklerin hepsinde metinlerarasilik
yontemlerinden sadece “montaj” teknigini kullanmistir. Atasodzleri kullanildigi
boliimlerde, metne ifade zenginligi ve anlam derinligi kazandirmaktadir ve cok uzun
ciimlelerle  anlatilabilecek  durumlarin  birka¢  kelimeyle  anlatilabilmesi
saglanmaktadir. Bununla birlikte eserlerde kullanilan atasézlerinin sonraki nesillere

aktarilmasi iglevi de vardir.

5. BIiLMECE

Bilmece, “Tiirkge Sozliikte: “Bir seyin adimi anmadan, niteliklerini tistii
kapali soyleyerek o seyin ne oldugunu bulmay: dinleyene veya okuyana birakan oyun,

muamma” olarak aciklanmaktadir (TDK Tiirkce Sozliik 2011: 344).

Bilmeceler hos vakit ge¢irmek, oyun veya eglence araci olmak, diisiinceyi
ve zekayr gelistirmek, kiiciik yaslardan itibaren cocuklarm kelime hazinesini
zenginlestirmek, esyalarin karakteristik ve can alici noktalarini tespit etmek yaninda,

az da olsa egitime yonelik bir tiirdiir (Albayrak 2004: 79-80).

Bilmeceler, hem manzum hem de mensur bigimde sOylenmis ya da
yazilmiglardir. Anonim karakterli bilmeceler, nazim ve nesir olarak iki grupta
toplanirken, asiklar tarafindan sdylenen ya da yazilan muamma ve liigazlar biitliniiyle

manzumdur. Mensur bilmeceler, diiz ciimle halinde konustugumuz sekilde olan ve
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cogu zaman “seci”’ karakteri gOsteren metinlerdir. Bilmecelere bagimsiz metinler
halinde rastlamanin yan1 sira masal, halk hikayesi, fikra, tekerleme gibi halk edebiyati
tiirleriyle halk tiyatrosunun ¢esitli tiirlerinde de bilmece gormek miimkiindiir (Oguz

vd. 2004: 279).

Stikrii Elgin’e gore: “Bilmeceler, tabiat unsurlari ile bu unsurlara bagl
hadiseleri; insan, hayvan ve bitki gibi canlilari, esyayi; akil, zekda veya giizellik
nev’inden miicerred kavramlarla dini konu ve motifleri vb. kapali bir sekilde yakin-
uzak miinasebetler ve ¢agrisimlarla diisiince, muhakeme ve dikkatimize aksettirerek

bulmayr hedef tutan kaliplasmis sozlerdir”’ (Elgin 2000: 607).

Bilmeceler, somut-soyut varlik ve kavramlar1i uzak yakm iliski ve
cagrisimlarla insanim diisiince ve dikkatine sunarak bunlar1 a¢iklamay1 veya bulmay1
amagclayan, kaliplasmis sdzlerden olusan anonim halk edebiyati tiirtidiir. Bilmecelerde
cogu zaman standart bir Ol¢li goriilmez. Bilmecelerin dili, diger halk edebiyati
tiirlerinde oldugu gibi, anlasilir, sade bir dildir. Hemen her konu hakkinda bilmece
sorulabilir. Bilmeceler hem manzum hem de mensur sekilleri bulunan bagimsiz bir
tirdiir. Tiirk folklorunun en eski tiirlerinden olan bilmeceler masallarda, destanlarda

ve halk edebiyatinin pek ¢ok tiiriiniin i¢inde karsimiza ¢ikmaktadirlar.

Bilmece Ornekleri

1- US s. 115- “-Olii miisiin? Bir seyler soyle.

Biz biz idik biz idik

Otuz iki kaz idik

Bir siraya dizildik

Tan atarken silindik...
—Bilmece mi?
—Bilmiyorum.

—Oliisiin demek.
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2- US-s. 146- “Bilmiyorum sanki! Beklemeliyim. Az sonra saflarin ardi

kesilir; bulutlar dagilir ve gokyiiziinde isitili yildiz belirir:

Biz biz idik biz idik,
Otuz iki kiz idik.
Ezildik, biiziildiik,
Bir duvara dizildik,

Tan atarken silindik

Yatip uyursam, geceleyin kizlar gelir, beni elleri iistiine kaldirip, iistiine
dizildikleri gok kati peykesine gotiiriirler ve ben, hazin ¢ighklardan uzak, otuz iki kiz

arasinda tanyeri agarana dek mutlu bir omiir yagarim.

Sonra?

Sonra hic.”

Dagc1, oOrneklerde goriilen bilmeceleri oldugu gibi almis ve metnine
yapistrmustir. Metinlerarasi iligkilerde bu “alintr” yonteminin adi “kola;”dir ve Dagc1
bircok tiirde oldugu gibi bilmecede de “kold)” ydntemini kullanmistir. Metnine

yerlestirdigi bilmece ile anlatima zenginlik anlama da derinlik kazandirmastir.

Bilmeceler icin yapilan: “Gelenekten siiregelen ve hemen her konudaki
birtakim somut, soyut kavramlarin uzak-yakin iliskiler yoluyla zihinde ¢agrisimini
saglayan, bir nevi oyuna dayalr zihni melekelerin gelismesinde 6nemli rol oynayan ve
daha ziyade manzum yapida soz kaliplaridir” (Kaya 2007:160) tanimina gore
Dagcr’nin gelenekten gelen s6z kaliplarindan olan bilmeceyi gelecege tasidigi da

sOylenebilir.
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6. DESTAN

En eski edebiyat tiirlerinden biri olan “destan” hakkinda, halk edebiyati
iizerine yapilmis birgok ¢alismada birbirine yakin tanimlar yer almaktadir'®. Siikrii
Elgin’in tamimina gore: “Destan (epos), bir boy, ulus (kavim) veya millet hayatinda
tam estetik hiiviyet kazanmamuis eser sayilan efsanelerden sonra nazim seklinde
ortaya ¢ikan en eski halk edebiyati mahsullerinden biridir. Sozlii gelenege bagl bu
anonim mahsuller, zaman ve mekdan icinde cemiyetin iradesini ellerinde tutan
“Kahraman-Bilge” sahsiyetlerin menkibevi ve hakiki hayatlar: etrafinda tesekkiil
etmis uzun, didaktik hikayelerdir. Tarihe bagli olmakla beraber, tarih sayilmayan;
ozanlarin kopuzlarla terenniim ettigi; cemiyetin ortak hayat goriisii ile iilkiilerini
aksettiren bu eserlerin tesekkiilii i¢in bir “yaratma zemini” ile savas, din degistirme,
gog, kuraklik vb. gibi biiyiik hadiselerin millet vicdaninda birtakim sarsintilara sebep

olmasi lazzimdir” (Elgin 2000: 72).

Destan, “Tiirk¢e Sozliik’te: “1. Tarih oncesi tanri, tanriga, yari tanri ve
kahramanlarla ilgili olaganiistii olaylart konu alan siir, epope: Manas, Sehname,
Ilyada, Kalevala birer destan érnegidir. 2. Bir kahramanlik hikdyesini veya bir olay:
anlatan, kosma bigciminde, olgiisii on bir hece olan halk siiri. 3. Cagdas Tiirk
edebiyatinda bigim ve igerik yoniinden, geleneksel destanlardan ayrilik gosteren uzun

kahramanik siiri” olarak agiklanmaktadir (TDK Tiirkce Sozliik 2011: 641).

Yakup Karasoy, ‘“Destan Kavrami” iizerine yapmis oldugu calismada,

onceki tanimlardan da yola ¢ikarak yeni bir destan tanimi yapmustir. Karasoy’a gore:

“Ister boy, ister ulus bazinda olsun, ister dar bir alanda, ister genis bir
alanda yasanmis olsun, ister disa, ister i¢e yonelik olsun, toplumun (kabilenin,
ulusun) biitiin bireylerini dogrudan ilgilendiren ya da etkileyen herhangi bir olay,
ister dar bir alanin, ister ¢ok genis bir alamin bahadwri olsun belli bir tip (“alp tipi”)

etrafinda toplayarak anlatan, “destanci” adi verilen ve uzun siire “edebiyat¢i” ve

' Destan konusunda genis bilgi i¢in bakiniz: Albayrak 2004; El¢in 2000; Karasoy 1991; Yetis 1994;
Oguz vd. 2004; Reichl 2002; Sakaoglu, Duymaz 2002.
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’

“tarih¢i” gorevini yerine getiren, atli gocebe yasam tarzimin sanatkar tipi olan
sanatkarlar (ozan, cirav, vd.) tarafindan kendine 6zgii bir forma kavusturulup miizik
aleti esliginde ya da degil, ezgili ve kendine has bir akis ve iislup ile nakledilen, sanat
ve estetik kaygilar: tasiyan, tarihteki bélgesel ya da ulusal bazdaki olaylart tam
anlamiyla gercek¢i bir sekilde degil de, efsane ya da tevatiir boyutuyla nakleden,
tesekkiilii icin uzun bir siireyi gerektiren, sozlii kiiltiir ortaminda tesekkiil etmesi ve
sozlii iletisim vasitasiyla nakledilmesi nedenleriyle degisime ugrayabilen, toplumun
gectigi kiiltiirel siiregleri ve yaziya gegirildikleri donemin ozelliklerini yansitan, ath
gogcebe yasam tarzimin tiriinii olarak ¢oklukla manzum olarak ortaya konan; fakat

zaman zaman mensur ya da manzum-mensur bir yapi sergileyebilen kahramanlik

konulu metinlere destan denir” (Karasoy 1991: 37-42).

Destan, tarih 6ncesi Tanri, Tanrica, yar1 Tanr1 ve kahramanlarla ilgili
olaganiistii olaylar1 konu alan siir, epope; bir kahramanlik hikayesini veya bir olay1
anlatan, kogsma bi¢iminde, genel olarak 11°li hece Olgiisiiyle yazilan halk siiridir.
Diinya ve Tiirk edebiyatinin en eski iiriinleri olan destanlarda dini konular yaninda,
toplumu derinden etkileyen tarihi ve sosyal olaylar da 6nemli bir yer tutar (Albayrak

2004: 122—-124).

Siir halinde veya nazim ve nesir karisik boliimlerden olusan, birden fazla
episod iceren ve sahsi konusmalarin ayrintilandirildig, 6zellikle karsiliklr siirlerin yer
aldig1, destanci olarak usta-cirak iligkisiyle yetismis kisilerin cogunlukla miizik aleti
esliginde okudugu anlatilardir. Destanlar kahramanlik ve agk hikayeleri olmakla
birlikte toplumlar1 etkileyen olay ve donemleri konu alirlar ve bu nitelikleriyle
anlatildiklar1 toplumun ortak bellegi olarak degerlerin aktariciligi, bilgelik ve bilginin
tastyicisi islevini de gérmiislerdir. Bu tarihi, toplumsal ve etik degeri yaninda sanat
degeri de olan destanlar, yazi1 6ncesi toplumlari en 6nemli edebi yaratilar1 arasinda
yer alirlar. ...Destanlar toplumun kimligi, tarihi ve edebi yaraticilig1 agisindan tasidigi
onem nedeniyle yazi diline aktarilmiglar ve tizerlerinde bir¢ok agidan incelemeler
yapilmistir. Insanm 6liimsiizliigii arayismin destani olan Siimer Gilgamis destaninin
hem en eski destanlardan oldugu hem de ilk yaziya gecirilenlerden oldugu

sOylenebilir (Emiroglu 2003: 214-215).
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Destanlarda asil gaye, kahramanm yahut vakanm gergek¢i bigimde
anlatilmas1 olmayip, vak’a veya kahramanin milletin vicdani iizerinde biraktigi
tesirdir. Destanlar, bu ylizdendir ki milletin yliksek duygularmi, diistincelerini ve
ortak iilkiilerini yansitir. Olaganiistii Ozelliklere sahip kahramanlar1 ve toplumu

derinden sarsan hadiseleri konu edinir (Kaya 2007: 218-220).

Kirim Tiirklerinin ~ destanlarinin  bazi kendine has hususiyetleri
bulunmaktadir. Onlarin farkli varyantlar1 masallar1 hatirlatir. Bu destanlar hacim
bakimimdan diger Tiirk boylarmin eserlerinden farklidirlar. En biiyiik destan yirmi-
yirmi bes sayfalik “Edige”, “Corabatir”, “Koéroglu”; en kiigiik destan ise iki- li¢
sayfalik “Kopland1 Batir”dir. Destanlardaki kahramanin adalet, dogruluk i¢in yaptig:
miicadele tasvir edilir ve biitiin eser onun yaptig1 kahramanliklar {istiine kurulur. Bu
eserlerde yasanan hadiseler belli bir hanlikk veya o donemin miihim hadiseleri
etrafinda islenir. Destanlarin baskahramani mirzalara, zenginlere karsi verdigi
miicadelede pek c¢ok zorluklarin altindan kalkar ve galip gelir. Halk 1iyi bir hayat i¢in
imit ve diisiincelerini, en 1yi arzularini, halkin derdiyle biitiinlesen kahramanina

baglar (Kirim Tiirk-Tatar:1999).

Destanlar toplum vicdaninin sesi olduklarindan milli bilinci gliclendiren
ve milli dayanigmay1 saglayan O6nemli eserlerdir. Ortak bilingle olusan iilkii ve
gelenek gibi toplumu canli tutan 6geler, destanlarda bir hayat goriisii ve felsefesi
olarak soylu ya da yoOnetici siniftan gelen destan kahramanmin kisiliginde dile
getirilir. Bu yoniiyle destanlar milletlerin soy o6zellikleri, sosyal yapilari, tlkiileri,
milli degerleri, gelenekleri ve gorenekleri lizerinde yapilacak arastirmalarda ilk temel

kaynag1 olustururlar (Yetis 1994: 202).

Destanlar milli kimlik bilinci olusturma ve milli dayanismayr saglama
acisindan ¢ok onemlidir. Destanlar nazim seklinde ortaya c¢ikan en eski ve en ¢ok
yayilan halk edebiyat:1 mahsullerindendir. S6zlii gelenege bagli bu anonim eserler
zaman ve mekan i¢inde milletin lizerinde 6nemli etkisi olmus sahsiyetlerin menkibevi
ve hakiki hayatlar1 etrafinda tesekkiil etmis uzun didaktik hikayelerdir. Kirim
Tiirklerinin destanlarimin ¢ogu diger Tiirk boylarinda da vardir. Destanlarda ¢ok eski

donemlerde insanlarin adalet ve hakikat hakkindaki diisiinceleri, zulme kars1
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miicadeleleri, nefret duygulari, hayat tecriibeleri, diinyaya bakiglari, iyi bir hayat i¢in
gayretleri, kendi aralarindaki ve hiikiimran siniflarla olan miinasebetleri, halkin

ictimai ve siyasi hayat1 tasvir edilmektedir.

Destan ornekleri

1- KY/ s. 19-20- “- Bak Sadik! Minare devriliyor!...

Baktim. Minare soyle bir sallandi. Beni yasatan bir seydi bu sallanan...
Titreyen ellerimle Siileyman’t yakaladim. O beni anlamiyordu. Bana bakmiyordu bile.

Gozleri minarede, olani hos bulmus bir ¢ocuk heyecaniyla bagirryordu:

—Devriliyor! Devriliyor!

Bir daha baktim. Tokal camisinin minaresi goziimden kayboldu. Minareyle
birlikte bahgenin giizelligi de sondii... Minare yikildy gitti, ben ne yikilabiliyor, ne de
ayakta durabiliyordum ... Minare devrildi, minareyle birlikte, icimde beni yasatan bir

sey de yerle bir oldu...

(...) Ertesi giin babam beni doktora gétiirdii. Hasta degildim. Doktor,

giilerek, gogsiimii, omuzlarimi tuttu:

— Mektebe git, Sadik dedi. Hasta insan boyle mi olur? Demir gibisin...

Ben mektebe gitmedim. Babam da zorlamadi. O adam, i¢imde, kalbimde
yvasar gibiydi. Benim i¢in, gozlerimin oniinde canlanan bir diinya yaratirdi.
Aksamlart “Kuzu Kurpe¢”, “Cora Batir” destanlart soylerdi. Gezintilere ¢ikardik
beni Tokal Camisi taraflarina gotiiriirdii. Evvelce ortasinda cami bulunan demir
parmakliklt bahgeye yaklasirken alnim soguk soguk terlemeye baslardi. Oraya gitmek
istemezdim, fakat bunu babama belli etmezdim. Babam bazen beni zorla, elimden

tutarak yiiriitiir ve bahgenin ontinde, caminin harabelerini isaret ederdi:

—Bak Sadik, harclarina atalarimizin alin teri karismis din ocaklarimiz

diismanlarimizin ayaklar altinda!”
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Cora Batir Destani

Cora Batir Destani, XVI. yiizyilda Kazan’da olusmus ve sonra kuzey
Tirkleri arasinda yayilmig Tatar destamidir. Bu yiizyilda Ruslar, Kazan Hanligimi
ortadan kaldirmak i¢in c¢ok calismis ve buradaki Tiirklere zulmetmekten geri
durmamistir. Bazen Hanligin idarecilerini de kendi tarafina ¢ekmeyi basarmislardir.
Ornegin, Rus ordusunun Kazan’1 kusatmasinda basta bulunan Sah Ali ve diger ileri
gelenler Moskova taraftariydilar. Bunlarin arasinda Sah Ali’nin Moskova’ya
kacmasma yardim eden ve bu ve buna benzer ihanetleri yliziinden 6ldiiriilmekten
kurtulamayan Cora da vardir. Cora adinda iki kahramanin varlig1 bilinmektedir. Birisi
tarthi kimligi olan ve halkin nefret ettigi Cora Mirza’dir. Bu Cora Batir, 1532'de Safa
Giray’in Kirim’dan kovulmasi sirasinda etkili olmus bir isimdir. 1545 yilinda
Kazan'in 6nde gelen beylerinden Pulat Bey’in, Cora Batir’1 ve onun kardesi Kadis
Bey’i, ikinci defa Han olan Safa Giray’1 tahttan indirmek i¢in Moskova’ya el¢i olarak
gonderdigi, bunda da basar1 saglandig1 fakat tigiincii defa Han olan Safa Giray’in
emriyle, 16. 8. 1546 giinli 79 arkadasiyla birlikte Moskova’ya kagarken yakalanan
Cora Batir’m oldiirtildiigii bilinmektedir. Onun aksine destan kahramani Cora Batir,
beylik ve mirzalikla ilgisi olmayan Omriinii Ruslarla savasarak gecirmis biridir.
“Tatar Tarihine Ait Vesika ve Materyeller” adl1 eserdeki; “...Cok agir serait i¢inde alt1
yil muharebe yaptilar. Nihayet felaket Miisliimanlara yiiziinii gdsterdi; onlar maglup
oldular. O giin Malik (Dogrusu: Narik) oglu Cora Batir sehit diistii. Miisliimanlarin
merkez kuvveti maglup oldu, bir¢ok Miisliiman sehit oldu..” (Moskova, 1937; 122-
123) seklindeki ifadelerde zikredilen yigidin, destan kahramani olan Cora Batir’in
olduguna siiphe yoktur. Kazan savasi sirasinda Moskova’da evlendigi Rus kizindan
dogma oglu tarafindan Sldiiriilmiistiir. Bir sOylentiye gore de 1555'te Kazan’1 ele
geciren Ruslar Cora Batir’1 yakalamais, silahlar1 ve zirhiyla birlikte Kaban goliine atip
oldliirmistiir. Cora Batir, Tirklerin kendi vatanperverliginin ideal bir tipi olarak
Kirim, Baskurt ve Kirgiz Tiirklerinin de sevdigi, benimsedigi ve yasattig1 bir tip

olmustur (Kaya 1998: 555-559).
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Cengiz Dagci, “Ben mektebe gitmedim. Babam da zorlamadi. O adam,
icimde, kalbimde yasar gibiydi. Benim i¢in, gozlerimin oniinde canlanan bir diinya
yaratirdi. Aksamlart “Kuzu Kurpe¢”, “Cora Batir” destanlar séylerdi. Gezintilere

’

¢tkardik beni Tokal Camisi taraflarina gotiiriirdii.” clmlesinde de goriildiigi gibi
kahraman anlaticidir ve yasadiklarini, siirgiin doneminde hem kendisinin hem de
cevresindeki Kirim Tatarlarmin hayatlarini bu tslup ile okuyucuya aktarmaktadir.
Postmodernist anlayista taklit ve yapistirma estetik bir ilke halini aldig1 i¢in zorunlu
olarak dis diinya yerini metinleraras1 kurmaca bir diinyaya, kahraman da anlaticiya
birakmaktadir. “Kuzu Kurpe¢”, “Cora Batir” Kirim Tirklerinin destanlarindandir.

Yazar, destanlarin sadece isimlerini sdyleyerek metinlerarasi yontemlerden

“gonderme-atif” yapmistur.

2- KY/ s. 39-40- “Gazetelere bakiyorum. Hep Tatar sozleri, Tatar
kelimeleri Rus harfleriyle yazilmis... O harflere baktik¢a, kendi dilimden;
annelerimizin, mini mini yavrularina ninniler soylemek igin kullandiklari o tath
dilden nefret ediyorum adeta. O yazilar oyle ¢irkin, oyle kaba ki!... Neden bilmem, bir
¢ocugun sinifta kara tahtaya Rus harfleriyle Tatarca yazan ellerini goriir gibi
oluyorum. Kiigiik bir el; viicut, kafa, goz yok, yalniz zayif bir el gozlerimin ontinden
gitmiyor. Aglamak, hayir giilmek istiyorum. Mektuplarimda, babama, bana eski
destanlarimizdan birka¢ satir gonder diye yazacak olsam, babam bana, ‘“Siyer-i

Nebi”yi, “Cora Batir’1 bu harflerle mi gonderecek?

Cora Batir Destani’min Kirim Nogay Rivayeti:

Dagistanli Kad1 Bey Mirza, avda iken buldugu ¢ocugu eve getirir; adini
Narik koydugu bu cocugu besleyip biiylitiir. Herkesin sevdigi Narik’i Kadi Bey
Mirza’nin kardesi Han Mirza bir tiirlii sevmez. Zamani gelir, Narik evlenir. Han
Mirza, Narik’in esi Menli Sulu' ya asik olur onu elde etmek ister. Narik, Han Mirza'y1
oldiiriir. Astrahan’a Akca Sultan'in yanina siginir. Yolda bir oglu olur. Cocugun adini
Cora koyar. Cora biiyiir, evlenir, Bahadirlig1 dilden dile sdylenir. Bir giin Cora evde

yokken Aktas oglu Ali Bey, Narik’in obasma gelir, evdekilere hakaret eder. Cora,
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obasina geldiginde durumu 6grenir ve Ali Bey'le ¢arpisir, onu 6ldiiriir. Babasi, annesi
ve esiyle vedalasip oradan ayrilir, Kazan'a gider. Giiniin birinde Ruslar, Kazan'a
saldirir. Cora, askerlerin basina geger, Ruslar1t maglup eder. Boylelikle, Sah Ali
Han'm goziine girer. Bu arada Cora, Ruslardan esir aldig1 bir kizla evlenir. Fakat kiz
firsatin1 bulut Kazan’dan kagcar, yolda bir erkek ¢cocuk dogurur.

Cora Kazan’da iken oldiirdiigli Ali Bey'in yakinlari, babasi Narik’in
malin1 yagmalar. Narik yoksullasir. Oyle ki dilencilikle gegimini siirdiiriir. Dilene
dilene Kazan’a kadar gelir. Cora babasina yardim elini uzatir, epeyce mal miilk verir
memleketine gonderir. Sah Ali'nin kiz1 Sar1 Hanim, Batirlara hediyeler gonderir. Cora
Batir’in hediyesi de kutu i¢inde yilan gibi kivrilmis bir kiligtir. Bir zaman sonra, Rus
ordusu tekrar Kazan’a gelir ve savas ¢ikar. Cora bir Rus delikanlisi ile karsilagir. Bu,
gok gozlii yigit Cora'nin esir Rus kizindan dogan oglundan bagkasi degildir. Epey
miicadeleden sonra Cora yorulur, ancak yine de oglunu 6ldiirmeyi basarir. Yapilan
savasta Rus ordusu {istiin gelir. Cora Kazan’da daha fazla kalamaz oradan ayrilir.
Kirim’a gitmek ister fakat bir tiirlii yol bulamaz. Karasu ¢aymnin yanindan gegerken

at1 ve silahlariyla beraber suya atlayip intihar eder (Kaya 1998: 556-557).

Yazar, destanlarin sadece isimlerini sOyleyerek burada “gonderme-atif”
yapmistir. Metinde anlamin zenginlestirilmesinin yaninda yeni bir anlam alanina da
gecis bu gonderme sayesinde olmustur. Sozli kiiltiiriin 6gesi konumundaki eserlerle
yeni kullanilmaya baslayan Rus harfleri arasindaki iligkiye bu sekilde bir elestiri

getirilmistir.

3- BBGBY/ s. 357- “Yogun bakim hiicresinin kapisi éniinde durdu. Kapinin
tist kesimi camliydi. Kapiyt ¢almadan once camda kendisinin yansisint gormek istedi
ve ayaklarimin parmak uglarina yiikseldi. Gézlerini ulastiramadr cama. ‘Kisa boylu
olmadigimi santyordum, kisa boyluymusum meger’ diye diistindii ve bu diistincesinin

hemen ardindan, “Cora Batir da kisa boyluydu; Kirim’'dan Kazan’a atimin egeri

listiine oturarak gitti,” dedi solugu altindan ve giildii. Sonra kapvyr ¢ald.

Kapwyt geng ve giizel hemgirenin agacagini umuyordu.
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Kapt agilmad...”

Cengiz Dagci, destan kahramanmin sadece ismini anarak burada
“gonderme-atif” yapmistir. Eserdeki kahraman kendisinin kisa boylu olmasi ile

destan kahramani “Cora Batir”in boyu arasinda olumlu bir iliski kurmustur.

4- ANM/ s. 83-86- “Bozkaya’min iistiinde basi gogsiine sarkik, sapsart
saclart omuzlarina dokiilii, ontinde dikili dizlerini kollarimin arasina almis, sirtinda
zamanla agarmis pembe entarisi, ama viicudu geng¢ ve ding, yalniz badem agaci
dibindeki yesil otlara dikili gozleri hiiziinlii, Ayvasil’li Emine Teyze nin Saniye’si
oturuyordu. Kendisine yaklastigi gérmiistii galiba ki, eliyle yer yer yirtik entarisinin

altindan beliren bacaklarint orttii.
Az uzaginda durarak: “Saniye!” diye seslendim.

Balkislarim kaldirmadi yerden. Oyle sessiz, Saniye otlara, ben Saniye'ye
bakip durduk bir siire. Ortalik karanliklasmaya baslamisti. Deniz yosunu kokulu bir
yel esiyordu giineyden. Ciseleyen deniz yagmuru badem agacimin yapraklarini ve
Saniye 'nin saglarini 1slatiyordu. Ortalik karardik¢a Saniye’yi kaybetmek korkusuna

kapilyyordu. Bir ara bakislarini otlardan kaldirip yiiziime baktt.
“Sen Saniye misin? " diye sordum.
Bagswni sallad.
“Birini mi bekliyorsun?”
Dudaklari belli belirsiz kipirdadi.
“Kimi?” diye sordum.
“Seni,” dedi, yavascga.

“Gelecegimi biliyor muydun?”

-113-



“Evet,” dedi.
Balkaslart hala soguk ama ilgiyle bakiyordu artik bana.
“Cok mu bekledin?”

“Kirk y1l,” dedi Saniye. Ve bacaklarint Bozkaya tistiinden yere indirerek,
karsimda durdu.

“Kirk yil,” dedi gene. “Kirk yill.. Cevrene bak. Evler ¢oktii, toz oldu.
Tarlalar kurudu, ¢ol oldu. Al¢aklarda kalan baglar gél oldu, yiikseklerde olanlar yoz
oldu. Insanlara ne oldu diye sorma! Bircogunu kursuna dizdiler, telgref direklerine
astilar, geride kalanlari ufkun otesinde baska diinyalara alip gotiirdiiler. Bir ben
kaldim ve annem. Ordular ¢ekilince koy koy gezip, kasaba kasaba gezip insan aradik;
yoktu. Sonra buraya geldik. Sen burada kal, Topkayacilar'in oglunu bekle, dedi
annem. Kalmak istemedim. Kal diye israr etti. Birlikte bekleyelim diye yalvardim.
Gogiislerimde siit yok, kaslarimda gii¢ yok, ben ¢ocuk doguramam, sen kal, bekle;
gelir gelmez ¢ocuk dogurmaya bagslayin, ben ise yine koy koéy, kasaba kasaba
gezecegim, kiillerimiz altinda bir har bulup Alim Aydamak Kobasi’na gétiirecegim ve
orda ates yakip ikinizi bekleyecegim, dedi ve gitti. Kirk yil bekledim. Deniz cinssiz,
dogurmaz; daglar cinssiz, dogurmaz, daglar kisir, yedirmez. Kan kusuyorum.
Ortalikta ne bir kertenkele kaldi, ne bir kurbaga. Bekleyecek halim yok gayri. Ya

’

oldiir beni, ya da kendinle al gotiir.’

Birden atilip Saniye’yi kollarimin arasina aldim: “Korkma,” dedim,

“korkma. Seni bu yaban yerde birakip gitmeyecegim. Aydamak Kobast nerde?”
Bagswni sallad.

El ele yuiriidiik. Sulara gomiilii baglart gegtik. Yozlagsmis tarlalari,
gecilmez yollari agtik. Yiiriidiik giinlerce, haftalarca. Bati’da Aypetri daglarinda
aradik Emine Teyze'yi; yoktu. Sonra Ayvasil’da, Derekéy’de, Kiiciikkoy de,
Ozenbas 'ta, Simeiz’de, Koreiz de, Alupka’da, Alutka’da aradik; doguda Korbekiil ii,
Demirci’yi, Uskiit’ii, Otuz’u, Taraktas’i arayp taradik; yoktu. A¢ ve yalmayak
daglarda doniip dolasip yine Kiziltas’a geldik. Oliimii beklemekten baska ¢ikar yol
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yoktu. Oysa ne ben, ne de Saniye olmek istemiyorduk. Saniye’yi kucagima aldim,
gotiirtip boz kayamnin tistiine yatirdim. Ve orda bir sabah dilimle Saniye 'nin yaralarini
valarken, Kuzey’de Romankos dibinden havaya yiikselen ince bir duman gérdiim.
Coskuyla gene daglar: tirmanmaya basladik. Romankos dibinde durdugumuz zaman
aksam olmustu. Zayif bir ates yaniyordu iki kaya arasinda. Sirti kayaya dayall,
saglart darmadagin, yiizii boz, iri acik gozleriyle Emine Teyze bakiyordu ikimize.
Uzunca bir siire bakti. Sonra sirtini kayadan aywdi, iki adim bizden yana atarak,
“Cocuklariniz nerde?” diye sordu. Biz ses etmedik. Bakislar: Saniye’de, “Kiz! Sana
soylediklerimi unuttun mu sen?” ve Saniye 'nin cevabini beklemeden gézlerini yiiziime
cevirdi; “Sen!” dedi, “erkek degil misin sen?” Ve i¢i nefret dolu gozleri hald

yiiztimde, sesinin olanca giiciiyle haykirdi. “Erkekligini goster bakayim!”

Titreyen parmaklarimla pantolonumun diigmelerini ¢oziip siinnetli yerimi

gosterdim.

Emine Teyze gelip karsimizda durdu, elini Saniye 'nin memeleri iistiinden
gecirdi, kalcalarini tutup sikti; sonra Saniye’nin elini kendi elleri arasina aldr ve
Saniye 'nin eliyle siinnetli yerimi katilasana dek ugusturdu,; katilaginca da gerisin geri
gitti, gerili bacaklariyla atesin iizerine dikildi. “Siz bu topraklara layik insanlar
degilsiniz!” diye bagirdi. “Siz hazir ev, hazir ates, hazir 151k, hazir hayat

ariyorsunuz!”

Entarisinin eteklerini karm iistiine cekti ve iseyerek atesi sondiirdii. Iki
kayamin arasinda goézden kaybolmadan once bir kez daha konustu. “‘Yasamak

istiyorsaniz atesinizi kendiniz yakin!”

Metinlerarasilik kuraminin temelinde, hicbir metnin diger metinlerden
bagimsiz olarak iiretilemeyecegi diisiincesi yer almaktadir. Buna gore de metin yalniz
degildir, diger metinlerle iliski i¢cindedir ve onlardan bagimsiz okunamaz. Metnin
degeri, amaci, anlasilabilmesi farkli metinleri bilmekle ve o metinleri anlamakla
iligkilidir. Yukaridaki 6rnek metinde gecen “Saniye’yi kucagima aldim. Goétiiriip
Bozkaya’min iizerine yatirdim. Ve orda bir sabah dilimle Saniye’nin yaralarini

valarken, Kuzeyde, Romankos dibinde havaya yiikselen ince bir duman gordiim”
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climlesinin derin manasinin anlasilabilmesi, okuyucunun Tiirk destanlar1 hakkinda, en

azindan “Ergenekon Destan1” hakkinda okumalar yapmis olmasini gerektirir.

Cengiz Dagci, metinde, bir gece riiyasinda Kiziltas’a gider. Riiya olarak
anlattigi boliim, destanin sahislarinin degistirilerek yeniden yazilmasidir. Ornek
icerisinden aldigimiz yukaridaki ciimle, destani okuyucuya anistirir ve destanla
metinlerarasi bir iligki kurulmasimi saglar. Kirim Tatarlarimi 6lmekten, yok olmaktan
kurtaracak olan “Bozkurt” yazarin kendisidir ya da Kirim’a doniip tekrar oray1 eski
glizel gilinlerine getirecek, milletin yok olmasini engellemek icin yeni cocuklar

doguracak “Saniye”lerdir.

Ahmet Bican Ercilasun, Cengiz Dagci’nin “Anneme Mektuplar” isimli
eserinde gecen bu bolimii “Ergenekon Destaniyla iligskilendirmektedir. Ercilasun,
bu satirlarda Cengiz Dagci’nin ruhunun en dibindeki arsetipi, Ergenekon arsetipini
buluyoruz, demektedir. Ona gore, Saniye, diigman tarafindan kollar1 bacaklar1 kesilen
cocuktur. Diisman, tipki Ergenekon’da oldugu gibi, herkesi “kursuna dizmis, telgraf
direklerine asmis veya ufkun Gtesinde baska diinyalara alip gotiirmiistiir. Romanin
kahramani, Saniye’yi bulan Bozkurt’tur. Nitekim kahraman sdyle devam eder:
“Saniye’yi kucagima aldim. Goétiiriip Bozkaya'nin iizerine yatirdim. Ve orda bir
sabah dilimle Saniye’nin yaralarimi yalarken, Kuzeyde, Romankos dibinde havaya
yiikselen ince bir duman gordiim”. Riiyadaki kahraman bir Bozkurt gibi “Saniye 'nin
yaralarint yalar.” Riiyanin ana motifi de esasen Saniye ile kahramanin birlesmeleri
ve dogurarak yeni bir nesil meydana getirmeleridir. Zaten Cengiz Dagci’'nin
cocuklugu Kirim Tatar destanlarini, kahramanlik hikayelerini, Cora Batir’i, Alim

Aydamak’1 dinleyerek ge¢mistir.
Iste... iste... Geleyatir,
Ayaginda kairmizi katir,
Geleyatir Cora Batir!
tiirkiistinii dinleyerek destanlarla tanis olmugstur” demektedir (Ercilasun

2011a: 412-413).
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5- RE/ s. 44- “‘Benden ¢ok bir sey kalmayacak gelecek nesillere, ama

senden... Ama senden!’ diyorsun. Benden ne?

‘Seninle Kiziltas'in baglart yeserdi yeniden Kirimlilarin géniillerinde;
Bahgesaray camilerinin minarelerinde ezan sesleri duyuldu;, Hansarayi’min kaptlari

agildr geng nesillere; Alim Aydamak’lar ve Cora Batwr’lar siisledi geng nesillerin

riiyalarini; sen Kirimhilara Kirimli olmanin gururunu kazandirdin.

Sen beni her zaman, ilk kez a¢ ve sefil buldugun giin de, beni oyle gordiin,

Regina.”

Yazar, bu boliimde destan kahramanlarinin (destanlarin) sadece ismini
anarak “gonderme-atif”’ yapmistir. Yazara gore, Kirimhilar “Alim Aydamak” ve
“Cora Batir”1 ve onlarm kendileri i¢in olan 6nemini bilmektedir. Cengiz Dagc1’nin,
esi ile arasinda gecen bir diyalogdan alinan yukaridaki boliimde yazar kendisinin
(eserlerinin) Kirimlilar tizerindeki olumlu etkisini veya yazmaktaki amacini da dile

getirmektedir.

6- RE/ s. 72- “Bu aksam Ingiliz Oykiilerinin iiciinciisii ve sonuncusu olan

Oy, Markus, Oy’u yazip tamamladim daktiloda.
Bir de “Kiigiik Alimcan’in Riiyasi” var ¢ekmecede.

“Kiigiik  Alimcan’in  Riiyas1”  karalama  seklinde; eser iizerine
calismalarimi  siirdiiriip  siirdiirmeyecegimden emin degilim. Oykii ondokuzuncu

yiizyilin ikinci yariminda yasamus ve tarihi bir sahis olan Alim Avdamak’la ilgili.

Gengligimde yazmayr diiglemistim Alim Aydamak oykiisiinii;, hatta
“Korkung¢ Yillar” basilmadan once... Alim Aydamak iizerine sorusturmalar
yapmistim.”

Cengiz Dagc1 destan kahramanmin ismini anarak ‘“gonderme-atif”
yapmistir. “Alim Aydamak” ismini siklikla kullanan yazarin amaci, hem sonraki

nesillere bu ismin aktarilmast hem de genglerden “Alim Aydamak” gibi Kirim
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Tirklerinin Oviinebilecegi kahramanlar olmalar1 istegidir. Ciinkii Kirimlilar ancak
yeni “Alim Aydamak™lar sayesinde tarih sahnesinde var olabilecekler ve tekrar vatan

topraklarma kavusabileceklerdir.

7- BDAB/ s. 158- “Ben: “Alim Aydamak’1 anlat anne.”

Annem: “Eski zaman icinde, kalbur saman icinde, haritada bir il vardh,
adi Kirim. Bu ilde bir yigit yasadi, adi Alim sant Aydamak. Aciwrdr fakire, yedirirdi
yvoksulu, severdi koyliiyii; ¢iinkii bilirdi zenginsiz de yeserirdi toprak, agaglar meyve
verirdi;, ama koyliisiiz toprak ¢ole donerdi. Bu yiizden koylii de severdi Aydamak,

zenginse kendisini gordiigiinde kopard: odii.

Giintin birinde fakir bir koyli Akmescgit denilen bir sehrin ¢arsisinda
kirazimi satip koéyiine doniiyordu. Cadir Dagi yaminda okiizlerini durdurup ¢arsida
sattigr kirazlarin parasim saymigti. “Karima kighk manto alirim” diye kivangla
parasini cebine sokustururken dagin yamacindan doludizgin bir atli gelip dikilmigti
oniine. Selam bilmez, yiizii giilmez bir adamdi. Bagirmisti:

“Keseni a¢!” diye.

Sasirmisti adamcagiz ve sormustu.

“Oglum, ne istiyorsun?” diye...

...Koylii saskina donmiistii parasini gériince. Ama ¢alimli yigit koyliiyii

yatistirmisti hemen: “Korkma amca; asil Alim Aydamak ben’im; senin parant ¢alan

Kulaksiz Alim Aydamak’ti.”

O giinden sonra Kirim elinde iki Aydamak vardi: birisi Alim Aydamak,
otekisi ise Kulaksiz Alim Aydamak.”

Yukaridaki 6rnekte, Cengiz Dagci’nin Kirim Tatar halkinin kahramani
olan “Alim Aydamak” hakkindaki anlatilar1 metnine aldig1 goriilmektedir. Yazar,

roman kahramaninin annesine “Alim Aydamak”m kahramanliklarindan birini
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anlattirr. Aslinda yazar kendi annesinin anlattigi hikayeyi “montaj” teknigiyle
metnine yerlestirmektedir. Metnine anlam derinligi, anlatim zenginligi kazandiran

Dagc1’nin ayn1 zamanda romanina yeni bir anlam tabakasi da kattigi gériilmektedir.

8- YOL/ s. 152-153- “Kasim, Idil nehirinin kiyisindaki kurganin iistiine
oturmugstu. Ama yalniz degildi Kasim; Idil’in kiyisinda binlerce, onbinlerce anneler,
cocuklar, ihtiyarlar, geng kizlar ve delikanlilar oturuyorlardi. Tiimii dertliydi; yillar
boyu, yiiz yillar boyu oturmuslardr éyle umutsuzca Idil’in kiyisinda. Yalniz Kasim
umutsuz degildi. IThtiyar ama besleyici bir ana gibi akip giden Idil’in sakin sularina
bakarken, uzaktan, ¢ok uzaktan, belki de Kirim diyarindan bir yigidin giiniin birinde
Idil’e gelecegini ve nehirin kiyisinda oturan hiiziinlii insanlara iyi bir haber, belki de
kurtulus mustusunu getireceginden kugskulanmiyordu; hatta atim dortnala kosturan

yigidin:
“Hana mina geleyatir

Ayaginda kirmizi katir,

Corabatir geleyatir!”

’

diye seslenisini duyar gibi oluyordu Kasim.’

“Cora Batir” destaninda gecen bir boliimiin yazar tarafindan anlam
derinligi ve anlatim zenginligi kazandirmak amaciyla “kolaj” teknigiyle metne
alindig1 goriilmektedir. Metne alinma sekli “kolaj” olan 6rnek, destan hakkinda bilgisi

olmayan okuyucuyu asil metne gondermektedir.

9- R-AKA/ s. 39-48- “Kimdi Alim? Ati Akyar-Bahgesaray yolu tistiinde
megse agacumn dalina bagl, sirtint agacin govdesine vermis, ayaklart one uzali
oturan Alim’in huzuru bozulmasin diye dort at kosulu faytonu ve kendisine refakat
eden silahli on iki askeriyle dolambag¢h yollardan gecerek Akyar’dan Akmesgit’e

donen biiyiik Car’in naibine sorun Alim’in kimligini; o bilir.
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Yok, yalnizca altipatlari’yla diismanin yiiregine korku salan bir yigit
degildi Alim. Haksizliklara karsi koyan, zorbaligi ¢ekemeyen, cirkini gormezlikten
gelemeyen, halkin sosyal problemlerine kayitsiz kalamayan bir yigitti Alim.

Zengini korkutur

Fakiri doyurur...
Esk’Ibram i kopriisiinden
Atint atlatir

On iki dilijans bezirganin

Odiinii patlatir”

Dillerde adi tekrarlanmadig: bir giin ge¢miyordu.

Uzun siireler Alim’den ses soluk ¢ikmadiginda halk endiselenir, tiirkiiler

daha bir hisli ve yaniklr olurlardi.
“Alim Alim demekten
Men kesildim yemekten”
Bir de takma adi vardi Alim’in: Aydamatk.

Alim Aydamak’in oykiisiinii duymayan, bilmeyen yoktu. Génliinde Kirim"
tasiyan her Kirimli bilirdi Alim Aydamak’in oykiisiinii. Daha besikteyken, daha
gozleri hayata a¢ilmadan duyarlard: yavrular Alim’in adimi. Hanlarin ve kaganlarin,
kalgaylarin ve mirzalarin iistiindeydi Alim. Kiiciik ¢cocuklar Alim’in gercek kimligini
bilmiyor ve anlamiyorlarsa da, Alim'in adiyla baslarlard: konusmalarina. Anneler,
“Hadi, gel Alim'im!” diye seslenirlerdi ¢ocuklarina, aksamlan tarladan donerken
¢ocuk toprak yola diisiip dizi ttrmalandiginda, “Aglama, Alim'im!” derlerdi; karanlik
geceler icinde yildirimlar parlayip simsekler ¢aktiginda, “Korkma, Alim'im”, der-
lerdi anneler. Alim adi en popiiler bir ad'di Kirnmlilarda: Alim, Alimkan, Alimcan,

Alimgir, Alimseyit.
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Cocugun adi Alim degilse bile, iyi bir is yaptigi zaman, “Masallah,

Alim'im!” denirdi ¢ocuga.

Bugiin benim yasima ulasmis olan her Kirimli'min ¢ocuklugu ve gengligi

act dolu yillarla gecgti...

WAlim yazmistt sanki yillar oncesi  Kwrimlilarin  kaderini; yikilmak
kolaydir, yikilmanin ayibr da yoktur; yalniz ayaga kalkmak ve ayakta kalabilmek

zordur, bu zorlugun iistesinden gelenler yasarlar, gelemeyenlerse...

Bir ulusun kendi tarihi topraklar tistiinde yasama hakki dogal bir haktir,
dogal oldugu kadar kutsal bir haktir da. Bu haktan hi¢bir kimse ve hi¢hbir gii¢ yoksun

edemez onu.

Modern diinya tarihinde bu haktan yoksun edilmis veya yoksun edilmeye
calisilmus, bir tek ulus Kirimhilardir.

.Elli yil siiren acglik, iskence, horlanma ve asagilanma, verdikleri on
binlerce kurbanlardan sonra, hayatta kalabilenler ruhi rahatsizliklarindan silkinip

Kirim'a donmeye basladilar.

Stirgiinde de Alim unutulmadi. Yarim yiizyll Kirim'in uzaginda soylenen
Alim'in tiirkiisii bugiin yeniden Alim'in yurdunda séyleniyor:
Alim gider pazara
Ugramasin nazara
Alim 6ldii diyenler

Kendisi girsin mezara...

Alim’in  Oykiisiinii ben daha Kirim’'da, Akmescit’in Mustafa Subhi
sokagindaki on ikinci Numune mektebi’'nin son sinif JOgrencisiyken, yazmayi
hayallemistim. Cok bir (s.42) sey bilmiyordum Alim Aydamak iizerine. Halkin agzin-
dan duyulanlardan baska Alim iizerine bilgi edinmek, bilgisel arastirma yapmatk,

yvazili belgelere bagvurmak olanak disiydi. Halktan duyulan hesaba gore, on doku-
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zuncu yiizyihin ikinci yariminda yasamig bir halk kahramaniydi Alim. Yine soylentilere
dayanan bilgilerden Alim'in ¢arlik donemi rejimin emniyet organlarinca yakalanip
Sibirya'min derinligine stiriildiigiinii duyuyordum. Alim'in Tiirkiye've kag¢tigini ve

hayatimin son yillarini Istanbul'da yasadigini soyleyenler de yok degildi.

Bu soylentilerden baska bir de Alim'in Alim, Krimski Razboynik (Kirim'in
Haydudu Alim) isimli filmini seyretmistim. Film, yanilmiyorsam, 1920'lerin sonlarina

dogru Kiziltag'la Yalta arasinda daglarda ¢ekilmisti.

...Uzun yillar yasadi benim ig¢imde Alim, ve uzun yillar onun oykiisiinii
vazmak istedim. Alim'in macerasina deginen bir-iki satir Badem Dalina Asili

Bebekler'de var:
Alim 1 +Alim [ = Alim 2 Alim 2 - Alim [ = Alim 1

Bu aritmetigin gercek anlaminin Badem Dalina Asui Bebekler'de geregi
gibi agiklandigint sanmryorum. Aslinda Badem Dalina Asili Bebekler Alim'in oykiistine

zemin olamazdi.
Bu 6ykii de Alim'in oykiisii degil; yalnizca Kiigiik Alimcan'in riiyasi'dir.”

“Riiyalarda Ana ve Kiiciik Alimcan”, Dagci’nin son eseridir. Kiiclik
Alimcan boliimiinde yazar, “Kirimlilar, siz simdi boyle sikintili bir durumdasiniz,
vataninizdan ayr1 siirgiindesiniz ama siz gecmiste “Alim Aydamak”™ gibi kahramanlar
cikardiniz, Kiiciik Alimcan da bunu size hatirlatmak amaciyla yazilmistir!”
demektedir. Ger¢cek “Alim Aydamak” hikayesiyle Kii¢iik Alimcan’in riiyasinda
gordiikleri, Kirimlilarm halk kahramanlarma verdigi degerleri ve vatanini, milletini
kotiilerden korumanin 1iyiligi, giizelligi, degeri ve yazarin Alim Aydamak’in
hikayesine verdigi 6nem bu kitab1 yazma istegi ile birlikte verilmektedir. Yukarida
uzunca bir “almtr” yaptigimiz eser, “Alim Aydamak™ efsanesinin “yeniden

yazim1”dir.
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10- R-AKA/ s. 62- “Yok, korkak degildi. Kiiciik boyuyla atimin sirtinda
gortinmez oluyordu;, hem yalnmizca Alim Aydamak'a ozeniyor degil - Cora Batir
oluyordu Kiigiik Alimcan; kolu-bilegi tas oluyordu, demir oluyordu, c¢elik oluyordu,
deli riizgarlar gibi u¢uyordu kir atimin swrtinda, ve solugu altindan Cora Batir'in

tiirkiistinti soyliiyordu:

Hana mina, hana mina geleyatir!
Ayaginda kirmizi katir,

ora Batir geleyatir!..

Hakkan ve namusun, wzin ve ahlakin sasmaz yigidiydi Kiiciikyankoy'iin
kiigiik Alimcan"i. Yine de kiigiikliigiinii yiiziine sik¢a vuran olmuyor degildi

Kiiciikyankoy'de; ozellikle yakin komsusu Bekir.”

Burada “Cora Batir” destaninda gegen bir tiirkiiniin “kold;” teknigiyle
metne alindig1r goriilmektedir. Ayn1 zamanda “Cora Batir” ismine de “gdnderme”

yapilmaktadir.

11- Y1/ s. 149-150- “... Onlar benden ¢ok daha degerli bir omiir
vasadilar;, ¢ogu gen¢ yasta diinyaya gozlerini yumdularsa da, benden ¢ok daha
kadirli bir omiir yasadilar. Hayatta kalanlar Kirum’in haritasini ¢izdiler yeniden
akillara; Kirim’in askini gotiirdiiler Asya bozkirina. Siirgiin trenlerinde olenlerin
yerini doldurmak amaciyla iki misli, ti¢ misli, dort misli ¢ocuk dogurdular.

Varliklarini siirdiirebilmeleri icin Corabatir’larin, Alim Aydamak’larin verdikleri

savagslardan ¢ok daha cetin, ¢etin oldugu kadar da onurlu, édevler iistlendiler.”

Metinde yazar tarafindan, “Corabatir’larin, Alim Aydamak’larin” seklinde

destan kahramanlarinin isimlerine “génderme”de bulunulmustur.

12- H-CD/ s. 125- “Ashinda Tiirkistan ideasi benim Kirim’imin
miistakilligi kadar énemliydi benim icin. Ismail Bey Gasprinski gibi sahsiyetlerimiz

bunu diigiinmemis, bu idea tizerine ¢alismamislar miydi? Cora Batir gibi ulusal
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kahramanlarimiz Kazan hanhgimin  miistakilligini  korumak amaciyla atlarinin
swrtlarinda  Kwim’dan Kazan’a gitmemigler miydi? Siarimiz:  bizim ve sizin

ozguirliigiiniiz i¢in olmasi gerekiyordu.”

“Cora Batir gibi ulusal kahramanlarimiz” climlesinde kahramanin ismi

anilmakla yetinilmis ve “gdnderme” yapilmistir.

13- H-CD/ s. 254- “Yurdun tarihinden edindigi (hi¢ degilse ruhsal) bir
giice dayanacak ve o giicten kaynaklanan umutla, ilerisini diisiinecek durumda da
degildi babam, dolayistyla boyuna “ben garibim i séyliiyordu solugu altindan kendi
kendine. Yok, ge¢miste ulusun (Cora Batwr, Gazi Geray, Alim Aydamak gibi)

kahramanlarindan habersiz degildi; ulusunun tarihi ozelliklere sahip oldugunun da
farkindaydi. Ama bu bilincinin yetersizligi, belki yetersizliginden ziyade sontikliigii,
hatta cansizligi, iginde yasadigi garib dleminin bogucu aglarindan kurtulup
¢tkmaswna izin vermiyordu. Gergekten de bir ulusun tarihini tarihgiler yazmaziar;

ulusun ressamlari, yazarlari, bestekarlar:, mimarlar: yazarlar.”

Cengiz Dagci hatiralarmin bir yerinde babasi ile ilgili bir seyler anlatirken,

“ulusun (Cora Batir, Gazi Geray, Alim Aydamak gibi) kahramanlarindan habersiz

degildi” climlesiyle halk kahramani olan isimlere “gdnderme” yapmustir.

14- H-CD/ s. 264- “...Zaten (romanlarimda oldugu gibi) hayal ger¢egi,
gercek hayali besliyordu ve ozellikle Yansilar’da, ikisini birbirinden aywrmak ¢ok zor
oluyordu benim i¢in. Uzaklik, yurt hasreti, uzun yillar siiren ayrilik, giin giinii ve gece
gecesi ana yurdunu riiyasinda goéren ama hichir zaman o topraklara
kavusamayacagim bilen benim gibi birine. Ustelik (vine romanlarimda oldugu gibi)
hayal giiciiyle tamtilan ger¢egin daha bir gergek ve inandirici olduguna inanmigtim.
Yansilar’da da diiglerimin atina binmis, Cora Batir heyecaniyla kosturuyordum atimi.
Nereye mi? Emin degildim. Nerde durduracagimi da diisiinemiyordum. Ama

kosturmam gerekiyordu.

Hatwrliyorum, ¢ocuklugumda: “Ana, men bu gece diisiimde ata mindim

(bindim)” demistim.
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“Yahgst balam, ata minen muradina erer,” demisti annem.

Yansilar’la muradima erecek miydim?Yansilar'in birinci cildi Otiiken

Nesriyat¢a yayinlandi...”

Cengiz Dagc1 kendi yazma seklini ve amacini anlattigi bu bolimde,
“diislerimin atina binmis, Cora Batwr heyecaniyla kosturuyordum atimi” ciimlesiyle

kendisini “Cora Batir”a benzetmis ve destan metnine “gonderme” yapmistir.

15- OIN/ s. 412- “Ayse nin dogurma giinii yaklasiyordu. Yanaklar kiraz

gibi kizarmusg, iri siyah gozleri daha da irilesmis, nemli bir pariltiyla aydinlanmisti...

“Remzi! Sana bir oglan doguracagim; saglam, giirbiiz, kuvvetli! Dag gibi
sarsitlmaz, demir gibi yilmaz, Cora Batwr gibi korkmaz, Alim Aydamak gibi yurtsever!
Atiyla senin atlayamadigin dereleri atlar, senin kiramadigin diismanlar: kirar, senin

asamadigin yollart asar. Doguracagim senin i¢in Remzi.

Geceleri dosekte annesinin yaminda siurtiistii yatiyor, elleri karnminda,
iginden yavrusuyla konusuyor, soénmekte olan ocagin tavandaki son pariltilarina

’

bakarak giiliimsiiyordu.’

Cengiz Dagci, yukaridaki orneklerde (11-15), destanlarin sadece adlarini
anarak, onlara “gonderme-atif” yapmaktadir. “Kuzu Kurpe¢”, “Cora Batir” Kirim
Tiirkleri arasinda sdylenen destanlardir. Yazar, bu sozlii kiiltiir unsurlarini metindeki
anlam derinligini artrmak, yeni anlam tabakalar1 olusturmak i¢in kullanmaktadir.
“Cora Batwr gibi korkmaz, Alim Aydamak gibi yurtsever!” sézleri Kirim Tiirklerinin
yeni nesillerine atalar1 gibi korkusuz ve vatansever olmalar1 gerektigini anlatmak igin
sOylenmis sozlerdir. Bunlarla ilgili farkli versiyonlar:1 iceren iki makaleyi konuyla
ilgili bilgi sahibi olmak isteyenler i¢cin ¢aligmanmn sonundaki ekler kismma “Kozi

Korpes Bayan Sulu” ve “Cora Batir Destan1” basliklar1 altinda ekledik.

- 125 -



7. DEYIMLER

“Tiirk¢e Sozliik’te: “Deyim”, “Genellikle gercek anlamindan az ¢ok ayri,
kendine ozgii bir anlam tasiyan kaliplasmis soz 6begi, tabir” olarak agiklanmaktadir

(TDK Tiirkge Sézliik 2011: 651).

Stkrii Elgin’e gore; “deyimler (tabirler) asil anlamlarindan uzaklasarak
yeni kavramlar meydana getiren kaliplasmus sozlerdir. Iki veya daha cok kelimeden
kurulu bir ¢esit dil ifadesi olan bu soézler, duygu ve diigiincelerimizi, dikkati ¢ekecek
bigcimde anlatan isim, sifat, zarf, basit ve birlesik fiil goriiniislii gramer unsurlaridir”

(El¢cin 2000: 642).

Deyimler; kendisini olusturan kelimelerden farkli bir anlam tasiyan en az
iki kelimeyle kurulmus, ¢cok defa kendi baslarma bir ciimle yapis1 gostermeyen klise
s0z grubudur ve bir kavrami 6zel bir kalip ve ¢ekici bir anlatimla belirtir. Kiigiik
hacimleriyle ancak bir¢ok ciimleyle karsilanacak bir anlami bir ¢irpida, veciz bir
bi¢imde anlatirlar. Olusumlarinda genellikle tesbih, istiare, mecaz ve kinaye gibi s6z
sanatlarindan yararlanilmistir. Deyimi olusturan kelimeler ayr1 yazilir. Klise sozler

oldugundan kelimelerin siras1 degistirilemez (Ersahin 2011: 108-109).

Deyim, bir kavrami belirtmek i¢in bulunmus 6zel bir anlatim kalibidir;
genel kural niteliginde bir s6z degildir. Deyimi atalar soziinden ayiran en 6nemli
ozellik budur. Deyimlerin amaci, bir kavrami ya 6zel kalip i¢inde, ya da ¢ekici, hos
bir anlatimla belirtmektir. Atasézlerinin amaci ise yol gostermek, ders ve 6giit
vermek, ibret almamiz i¢in gergekleri bildirmektir. Deyim bir durumu, olayi,
diisiinceyi Ozetleyen, en az bir kelimeden olusan ve genellikle gercek anlaminin
disinda ayr1 bir anlama sahip olan, 6zel anlamlar1 belirli bir kurala baglanamayan

kaliplasmis sozdiir (Kaya 2007: 234).

Deyimler atasozleri gibi, kaliplasmis so6z 6bekleridir. Deyimin kelimeleri
degistirilip yerlerine baska kelimeler konulamaz ve deyimde kelimelerin sirasi

degistirilemez. Deyimler de, atasozleri gibi, kisa ve 6zlii anlatim araglaridir.
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Deyim ornekleri
Deyimlerle ilgili degerlendirmeler 6rneklerin sonunda yapilmistir.

1- BGB/ s. 152- “Benden ses soluk ¢cikmayinca iki adim benden yana atti

durdu.

“Cik haydi! Insaniz ayol! Insan insandan kagar mi hi¢?”

’

Oldugum yerde kendim de bir aga¢ gibi durdum.’

2- BGB/ s. 171- ““Eminim,” dedim.

Bir siire, uzunca bir siire, tas kesilmis gibi oturdu. Neden sonra, gozleri

hala kapali, “Once sen, "dedi.”

3- OTB- s. 13-14- “- Sey... Dilini siki tut ama ha! Sakin kimse bilmesin...
Hatim duas: yapilsin, biraziyla da ufak tefek bir seyler al. Belki biraz helva... lokma
uydurursun bir yerde. Anladin mi? Rahmetlinin ruhu birazcik da olsa rahat eder.

Ama unutma... Dilini disine bagla, dedim. Ben sana ne bir sey soyledim, ne de bir sey

’

verdim. Hiisniye’ye de soyleme. Yerin kulagi var.’

4- Y2/ s. 133- “Basliklar gibi gazetelerin yorumlar: da ¢esitli ve ¢aprasik.
Kirimlilar’'in kendilerine gelince; komisyonun bir yil siiren ¢alismalarindan daha
olumlu bir sonug bekleyenler var mi aralarinda? Bilmiyorum. Varsa eger, bundan

iyisini bekleyenler hayal kirikligina ugrayacaklar. Beklemeyenler, eski hamam, eski

tas... ya da tas kalayli belki, ama hamam kesinlikle eski hamam, diyerek Sovyetler
Birligi’nin dort bir yaninda yiiriiyiislerini stirdiireceklerdi. Hem yalnizca Kirimhilar

degil...”
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5- Y3/ s. 220- “Emeklerine titiiniin zifiri ge¢mis Kiziltaghlar ve
Degirmenkoyliiler ¢aliskanliklariyla iinliiydiiler ve Gurzuflulara yabanci degilse de,
onlardan olan kimseler diye bakarlardi ve hele Bekir gibi dilini serbest kullananlar,

“Onlar mi? Onlar (vani Gurzuflular) insam suya gotiiriir de susuz ¢evirirler” ya da,

“Onlar insana yalnizca baligi satmaz, akillarina esti mi Ceneviz kalesini de, Yalta
vapurunu da satarlar,” derseler de bu ii¢ yerin insanlart siki sikiya birbirlerine

baghydilar.”

6- H-CD/ s. 206- “ Bekleyecegim.

“Sen gok kecinin oglagi degilsin,” derlerdi Kiziltaslilar mendebur bir

kisiye.

2

Istisnai bir kisi degilim. Degilim, diyorum solugum altindan.

7- H-CD/ s. 210- “U¢ Hintli mutfagin iicra késesindeki kocaman sac
teknenin ¢evresine bagdas kurup oturmusg, patates ayikliyorlar. Gélge kosede yiizleri
karadan kara. Ucii de sessiz; kendi aralarinda da konusmuyorlar. Ugii de Miisliiman.
Uciiniin de adi Ali. Baska adlari da var belki ama degisik adlarini kimse bilmiyor;
garsonlar Ali diye sesleniyorlar her birine. Ustelik as¢i ve ascibasi yardimcisinin
adlart da Ali ve ben yabanmims: Cengiz adimla bes Aliler arasinda gergekten Gok

’

Keci’'nin oglagi gibi dolantyorum.’

8- BGB/ s. 181- “Uyku tutmuyordu gozlerimi geceleyin. Diisiincelerim

uzak seferlere ¢ikiyordu ve ben, diisiincelerimin uzak belki de yakin bir gelecek
i¢inden bulup getirdigi ufak tefek ama ne denli giizel, ne denli hos hayat sevinglerini

)

sindiriyordum anligima...’

9- KY/ s. 129- “Ey benim sevgili, aziz kardeslerim! O kanli yolda

birbirinizin elinden tutmug, oliime gittiginiz giinler ben de sizlerle beraberdim.
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Yurttan wuzaklarda, kus ucmaz, kervan gecmez ovalarda, viicutlarinizdan tath

canlarmiz ayrild.”

10- US/ s. 18- “Gozlerimi pencereden ayirdim sarsintiyla —bilet¢inin ve

kadinin bakislart iistimdeydi simdi. Is isten gecmisti. Dalginligim burakip gitmisti

beni kahpece.”

11- US/ s. 19- “Benim sikinti ve dalginligimla yiiklii kalmist: sanki durakta
tramvay- agw agwr kalkt, yorgun ve gicurtilt bir giiriiltiiyle yol almaga basladi;

]

basimi ¢evirip bakmadim gene.’

12- US/ s. 19-20- “Uzakta bir yerde cadde hoparlériinden resmi savas
bildirileri veriliyordu galiba ki, yamimdan gegenler arada duraklayip kulak
kabartiyor, kendilerine dek wulasan ve onemli sandiklari gicurtili  kelimeleri
vakalamaga ¢alistyorlard:.”

13- US/ s. 75- “- Hoho!

— Hohosu bu iste. Gegen aksam kendisiyle dost¢a konusmak istemistik,

yiiztimiize ates piiskiirdii.

— Abuk sabuk konusmussundur.

’

— Belki. Biz cahil insanlariz.’

14- US/ s. 76- “Geri ¢ekildi Almira. Ben oldugum yerde tas kesilmistim.

Arkamdan Almira ' nin miriltil sesi girdi kulagima:

’

- Ama korkma, uzun stirmez...’
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15- US/ s. 79- “Basimi kaldirdi; biraz saskin, bonce bakislarin yiiziime

’

dikti; ama gene ses ¢ikarmadi. Yiiziime baktik¢a acimaya benzer...’

16- US/ s. 80- “Birden koridor kapisina atildim. Bagirmamak igin
dudaklarimi  1swriyor,  stkili - yumruklarimi  kendi  kafama vuruyor, buradan
donmemecesine ¢ikip gitmeden once her seyi kirip gegirmek, biitiin apartman allak

’

bullak etmek istiyordum.’

17- US/ s. 115- “Basumi kar dolu gége kaldirsam kirpiklerim iistiine

yagar, ellerimi goge uzatsam, ellerim tistiine yagar kar. Cut c¢ikmiyor ama.

Bahgesarayin han sarayindaki bahgenin kuytulugunda hanlar mezarligr gibi bir yer

’

Fontannaya.’

18- US/ s. 145- “Sessizligi aci bir ¢ighk yirtti. Birden ayaga firladim.
Ortalik karanliklasmisti. Kulak kabarttim. Ciglik fazla duyulmadi ama sessizlik

’

dagilmisti. Ter igcindeydim...’

19- US/ s. 145- “Gene de yiiriiyerek duvardaki kiiciik aynanin karsisinda

durmaktan kendimi alamadim. Yiiriimiistiim ki, motor homurtusu geldi kulagima.”

20- US/ s. 146- “Sonra... Sonra her biri sembolik bir sekilde omuz silkmis

ve ‘sonra hi¢’ deyip uzaklasmislardr Fontannaya’dan yiice bir bilinmeze.”

21- US/ s. 154- “Paltomu sirtima gecirdim. Bir kez daha esyalar iizerine

’

g0z gezdirdim. Sonra gidip duvarda asil kiigiik aynanin karsisinda durdum.’

22- US/ s. 160- “Hikdye tomarini tekrar koltugum altina sikistirarak

’

helddan ¢ikryorum. Durup ¢cevreme goz gezdiriyorum.’
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23- R-AKA/ s. 11- “Ama ister savaslarda, ister giinliik hayatimda olsun,

karsilasmis oldugum tehlike ve zorluklara bovun egmeyen, yikildiginda ¢abucak

kendini toparlayp ayaga kalkan bir yaratik olarak getirdin sen beni diinyaya.”

24- R-AKA/ s. 40- “ Uzun stireler Alim den ses soluk cikmadiginda halk

endiselenir, tiirkiiler daha bir hisli ve yanikli olurlardi.”

25- R-AKA/ s. 41- “Alim yazmisti sanki yillar oncesi Kirimlilarin
kaderini: yikilmak kolaydwr; yikilmanmin ayibt da yoktur; yalniz ayaga kalkmak ve

ayakta _ kalabilmek zordur; bu zorlugun iistesinden  gelenler yagsarlar,

gelemeyenlerse...”

26- R-AKA/ s. 46- “Bu aksam da Biiyiikyankoy yolcusu Bekir’'in agzindan
ctkmis ¢aplkin Alim sozleriyle faltasi gibi ac¢imisti Kiiciik Alimcan’in yesil gozleri

]

aksamin alaca karanliginda.’

27- R-AKA/ s. 48- “Boyunun kiigiik kalmasina ragmen, ¢calisma hirsiyla
baba evine ve bahgesine hanlar sarayina ve bahgesine bakar gibi bakiyordu Alimcan.

Toz kondurmazdi bostanina. Lyi bir iireticiydi.”

28- R-AKA/ s. 97- “Ulan, kiigiik! Zirildama! Sen gene belkim-melkim’le

kendi kafant karistirip duruyorsun. Alim’di Alim!... Duyunca kanim kafama vurdu,

hemen ata atlayp yollara diistiim, arayip taramadigim bir yer kalmadi.”

29- R-AKA/ s. 98- “Yalnizca Bekir’in degil, Alimcan’in da kani vurmustu

kafasina; dahasi, viireginden kanlar bosalmisti. Bir damlacik kani kalmamisti

yiireginin iginde...”
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30- R-AKA/ s. 99- “Bekir’in bir dedigi iki olmazdi: Ulan kiigiik! Boyunun
kiigtikliigiinden baska laftan da anlamayan bir adamsin sen! Ne zaman sana Alim’in

adimi ansam kuskun burnunun ucunda tiitiiyor! diye ates puiskiirtirdii Alimcan’in

yiiziine.”
31- R-AKA/ s. 100- “Herkesin oniine gecip, “Inanmayin,
yalandir!”derse, yalmzca Bekir’i degil, baskalarmi da iizmiis olacakti. lyisi

cevresinden el ayak ¢ekip evine kapanmasi, sedirin ucuna tiineyip kanadi kirilmig bir

kus gibi oliimii beklemesi... Oliime hazird:.”

32- R-AKA/ s. 108- “ “Alim... Capkin Alim kesti yolumu. Atimi, parami
aldi.”

Kor diismiistii sanki yiireginin iistiine, gozleri ates atesti Alim’in.

“Alim mi dedin amca?””

33- R-AKA/ s. 112- “ “Peki, dedi Alim, elini kesmeyecegim. Ama sana

biitiin  bu soylediklerimin bir kulagindan girip obiir kulagindan ¢ikmasini

istemiyorum”, demesiyle adamin kulagini kesip otlarin igine atmast bir oldu.”

34- R-AKA/ s. 114- “Nerde oldugunu bilmiyordu.

Bir ara ati esti_aklina ve kulak kabartti. Cit cikmivordu; ne evinin

icerisinde, ne de disarida. Elini kaldirip kendi yiiziiniin tistiinde gegirdi, burnunu

tuttu, dudagini tutup ¢imdikledi...”

35- R-AKA/ s. 118- “Susuyordu Alimcan.

“Ulan, Kiiciik! Dilini mi yuttun? Yol kesici Alim bizim Alim degildi.
Baska, sahte bir Alim’di...” ”
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36- IS/ s. 7- “Gonliinde ve sa¢larinda baris yeli esmesine ragmen yorgun
bir savas¢i olarak doniiyordu. Parmaklarinin uglarini yara izlerine her degdirdiginde

viiregi_kantyordu. Nigin savasmisti? Soruyu sormaya ihtiyag¢ yoktu; biliyordu nigin

’

savastigini...’

37- IS/ s. 8- “Liile sacl, boncuk gozlii yavrular uyuyorlardi, savastan
donen yigitler de koye ulagsmamuislardi heniiz; iiziildiigii bir sey varsa Savasginin

koyiine eli bos doniisiivdii; gene de koyiinde sevingle ve hosgoriiyle karsilanacagini

biliyordu.”

38- IS/ s. 8- “Yurdundan uzak, en zor, en cetin durumlarda bu evlerin, bu
bagin, su anda tistiine oturdugu tasin ve topragin hatirasiyla yasayabildi; hayati

kendisine zehir eden nesnelere gozlerini yumup hatiralarina sigindi ve hatiralar onu

ates, kan, firtina ve kasirga iginden gegirip selamete ulastirdi.

39- IS/ s. 9- “Sabahi, en azindan, safagin sékmesini beklemeyi diisiindii.

Diistindii ya, bunca yil hasretini ¢ektigi kéyiiniin bir ¢agrim uzaginda beklemenin

kolay olmayacagint duydu yiiregi icinde ve bayirdan bir kus gibi firlayip ay 1s1ginda

renkleri ucuk damlar iizerine ugasi geldi.”

40- 1S/ s. 10- “Bir ara yabanci bir yerde oldugunu sandi ve eli_avag
titredi. Ama kabil degildi. Bayirin dibindeki bag ve bagin kiyisinda kéye uzayip giden

otoyol gozleri oniinde duruyordu.”

41- S/ s. 11- “I¢inden bunlari séyleyince, hem ici rahatladi, hem de
bedeninde hos bir hafiflik duydu Savas¢i; ve yamaca surt tistii uzand, iki elini kafast

)

altina sokusturdu, gogiin alaca esmerine baka baka cigarasini igti...’

42- IS/ s. 14- “Tath hatwralar! Diye diistindii Savas¢i. Aradan bunca yil

gecmesine ragmen unutulmuyordu,; insamn icinde yer etmislerdi; insanin dalak,

bobrek, yiirek, akcigerine yapisip kalmislard: sanki...”
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43- 1S/ s. 15- “Az sonra cesetlere yaklasti. Ve éliileri yakindan goriince
oldugu yerde tas kesildi. Ama gorme yetenegini yitirmemisti, oliiler kendi

insanlaryydi;, bundan kuskulanmiyordu.”

44- 1S/ s. 17- “Az mu gitti, uz mu gitti bilmiyordu. Bir zaman sonra bir
baga ulasti Savas¢i, ulasinca da yiiregi hop etti. Sevinci sebepsiz bir seving degildi;

bagin orta yerinde bir ev duruyordu...

45- iS/ s. 17- Evet, sevingliydi bizim Savas¢i. Hem de ¢ok. Sevincinden

bayilacak gibi oldu bir an. Ama ¢abucak toparlad: kendini...

46- IS/ s. 17- Evin kiremit damina bakarken gégsii doldu, gozleri doldu,

oliiler ardindan aglayamadiysa, koyiiniin  yakinligindan duydugu kivangla

aglayabilirdi.”

47- 1S/ s. 18- “Odada perisan esyalara bakarken ici burkuldu, iki biikliim
oldu. Gene de “Ah!” diyebildi; “Ah, bana ne oluyor boyle? "diyebildi; ve midesindeki

’

sanct dagilinca dogruldu...’

48- 1S/ s. 18- “Her nerdeyseler, geri doneceklerdi elbet bu evin insanlari

giiniin birinde. Bir ara yer tahtalarimi temizlemeyi, esyalara ceki diizen vermeyi

’

diistindii Savagci,; diistindii ama...’

49- 1S/ s. 20- “Terasta tiim kapilar acikti. Her kapinin esiginde durarak,

2

odalari gézden gecirdi. Esyalar darmadagindi odalarda. Pencere camlart kiriktt.

50- IS/ s. 20- “Ama odamn darmadagin esyalari iizerine yeniden goz
gezdirince kuskulandi. “Kim bilir... Korkudan élmiistiir belki”, dedi i¢inden ve ayaga
kalkt...”
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51- IS/ s. 23- “Insan duygularimi ¢oktan yitirmis olmasina ragmen,
camilere bakarken, i¢i burkuldu. Minaresiz cami olur muydu? Olurdu tabii. Koyii

insansiz bir kéy olurdu da, neden minaresiz cami olmasindr”

52- IS/ s. 25- “Inme inmisti dersin; uzun bir siire oldugu yerde kalds,
kimildamad: bizim yorgun Savas¢i. Yalniz gozleri goriiyordu, obege ve torak

makinelerine bakti, bakti...”

53- IS/ s. 25- “...koyiin posta ve telgraf binasin gordii. Goriince de

duralayip icini cekti, gogiis gecirdi; bir tas kafava simsir tarak, ya da bir oliiye

giimiis mumluk i¢inde yanan mum 15181 ne denli gerekliyse postane de o denli

gerekliydi bizim Savag¢iya.”

54- 1S/ s. 29- “...kimileri de hasta ya da yarali ve yakin bir gelecekte
Oleceklerini sezinleyen ve bu yiizden diger kuslara katilip civildasmayan minik

sergeler yok mu? Tipki o sergeler misali bir kenara ¢ekilmis ve bir an once hayattan

el ayak ¢cekmiscesine oturuyorlardi.”

55- 1S/ s. 34- “Melek hanim da iizgiindii. Her seye ve herkese! Ama agiga
vuramazdi tiziintiisiini, ozellikle ¢ocuklardan gizlemeye mecburdu. Hem sevgiye hem

de giivene ihtiyaglari vardi ¢iinkii onlarin, kendi iiziintiistinii agiga vurmakla giivenlik

havasi yaratamazdr.

56- IS/ s. 34- “Ama simdiyse... Basi Melek hammn gégsiinde olmasina

ragmen, umut uyandirmiyordu bu sozler; yiiregi simsiki kapaliydi gerceklere de,

’

diislere de.’
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57- 1S/ s. 35- “Savascimin varhigi, gencligi ve sevgisi icine islemisti;
onunla hatta kurtulusa giden yolun ucunda durdugunu diistinmiistii. Simdiyse... Yok

yok! Ne ¢ocuklarini, ne de kendisini onsuz diisiinemezdi...”

58- 1S/ s. 39- “Platformdan yana uzaklasan cocuklarin ardindan
bakarken, bogazint act bir yumruk sikti Savag¢i 'min, gozleri doldu. Ama aglamadi.

59- IS/ s. 40- “Subaysa... ne diyebilirdi Savasciya, azar ve kiifiirden

baska? Kiifrederse... Titredi birden. Kani kafasina tasti tasacakti; tepesi atti atacakti.

Kiifrederse... oldugu yerden firlayip dislerini adamin bogazina batirir, bir kurt gibi

girtlagim ¢ignerdi rezil cenabetin. Ama éyle olmad...”

60- IS/ s. 40- “Savasci kimildanmadi; tas gibi oturdu, c¢elik gibi soguk
bakislarini da yerden aywrmadi,; oyle ki, subayin oldugu yerde durup durmadigindan

’

haberi yoktu.’

61- IS/ s. 43- “Neden sonra Melek hamm Savasci 'min elini kalcasi iistiine

aldi. Melek hanimin gozleri giiliivordu hald. Savasgi’ysa ne yapmak veya ne demek

gerektigini bilmiyordu, diisiinemiyordu da dogrusu, yalniz Melek hanimin gozleri

icindeki siltilar karsisinda kendisinin gozleri kamasirken, kalbinin ¢arptigini

i3

duyuyordu.
62- IS/ s. 44- “Gel, dedi Melek hamm, yavas ama sicak bir sesle.

Savas¢t ayaga kalkti. Gozleri fal tasi gibi acilmisti. Sasirticrydi gordiikleri.

Zaman, gece, hayat, gokyiizii, iistiinde durdugu toprak ve insanlar sasirticyydi...”

63- 1S/ s. 44- “Bu kez de Savas¢i 'dan ses soluk cikmavinca sevi ve cinsiyet

stmirt disinda bir sesle konustu Melek hamim: “Kurtulusa giden baska bir yol

IB3}

biliyorsan, konus; senin bildigin yoldan gideriz.’
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64- 1S/ s. 46- “Katar vagonu, kémiir vagonu, ...damlar: bacali vagonlar-...

ve de ¢ok sayida, vagon karmasimin ucu bucagi goriinmiiyordu; ardi arkasi kesilmek

bilmiyordu.”

65- 1S/ s. 48- “Sorumluluga gelince... kendinize, kendi yiireklerinize karsi

)

sorumlusunuz, dedi adam ve ikisi donerek kalabalik icinde gozden kaybolup gittiler.’

66- IS/ s. 48- “Olduklar yerde tas kesilmislerdi dersin. Ipnotize
edilmigcesine baktilar Melek hanima bir siire; sonra saga sola ¢ekilerek, ¢ocuklara

’

yol agtilar’

67- IS/ s. 49- “ “Bacim! Elini etegini opeyim! Benim kimsem yok. Anam

oldii, babam oldiiriildii, agabeylerim kursuna dizildiler. Bir ben kaldim ve de dedem.

’

Kulun kélen olayim ablacigim,; yoluna kurban olayim ayirma bizi...’

)

“Olmaz” dedi Melek hanim tekrar. “Sen gel, gir! Ama o adam...’

Savasci’'min  Melek hamima bakan gézleri icinden atesler fiskird:

’

birdenbire. Ama oylesine yalin..’

68- IS/ s. 50- “Korkmuyordu ama Savag¢i'nin yiiregini kirmayt da géze

alamazdi Melek hanim.

... Duvar dibine baska bos petrol tenekeleri istif edilmisti. Tenekelere

bakarken, yine gozleri parladi Savag¢i 'nin

69- IS/ s. 51- “Bir ara vagonun platform yamndaki dis duvarinda bir

’

gtirilti koptu...’
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“Cok ge¢meden tren kalkti. Ve tren kalktigi anda tiimiiniin yiireklerinde

bir seyler ciz etti. Oysa sessizlerdi. Tiimii bir yerlere, bir seylere dalip gitmislerdi.

’

Tren agir agir ilerliyordu.’

70- 1S/ s. 52- “Derken, demir raylardan ¢ikan giiriiltiiye bir ezgi karist.
Savasg¢t kulak kabartti. Kaval sesiydi.”

71- 1S/ s. 53- “...Yalmiz kadinlik gururunun ve haysiyetinin yaralandigim

ve bu yiizden, umutsuzluga kapildigini biliyordu Savas¢i. Yanina oturup saglarini

’

oksuyordu Melek hanimin...’

72- IS/ s. 61- “Anarsi icindeydi kiiciik istasyon. Her kafadan bir ses

ctkiyordu. Aile biiyiikleri hastalarina yardim i¢in bagirryor, kiiciikler agliyor...”

73- IS/ s. 76- “Grubun oniinde duran sari biikli ve gitarli gen¢ Melek

hammin goziine ilisince oklavayt bast iizerine kaldirdi, esikten atladi.

“Hey! Sen!... Kulaksiz Alim! Gene ortaligi karistirmaya mi geldin buraya?
Defol! Defol!””

74- 1S/ s. 79- “Yilin baslarinda dogumunun yetmis yedinci yildéniimiinii
kutlamak amaciyla Alim’i ve Alimseyit’i ¢ocuklariyla birlikte, Siirgiinyeri’ne davet

etmeyi onerdi Melek hanim; orali olmadi Savas¢i. “Bos ver!... Ensesinde iki balta

tasivan bir adamin dogum giinii kutlaniimaz”, dedi.”

75- 1S/ s. 97- “Melek hanim trende degil de sevincten havada ucuyordu
sanki. Isiltili gozleriyle oglunun yiiziine bakarak sordu: “Ya Besterek’e ne zaman

varacagiz? "’
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76- IS/ s. 119- “Merdiven iistiinde duran Melek hanimdan ve Numiine 'den

’

bu kez de ses soluk ¢ikmayinca, doniip, iskeleye dogru yiiriidii gen¢ adam.’

77- 1S/ s. 139- “Ben bir tek benim, sizse iki yiiz, ii¢ yiiz kadarsiniz. Oyle

’

her kafadan bir ses cikarsa, ne siz beni anlarsiniz, ne de ben sizi.’

78- 1S/ s. 172- “Gézleri doldu. Ama aglamad.
U¢ Alimler Bahgesaray’'a donmiislerdi...”

79- 1S/ s. 176- “Giilnara hanim giil demetini saglam eline aldi, gogsiine

’

kaldwrdy; giillere bakarken diistinceve daldi Melek hanim.’

80- IS/ s. 178- “Oyle ya, Savasci’min sicactk opiileriyle dogurmustu

onlary, ana siitiiyle beslemisti onlari; yillarca tizerlerine titremisti, bakmisti. Artik

’

liizumsuzdu Melek hanim onlara...’

81- IS/ s. 183- “Geceleyin uyandiginda kas-kati kesilmisti viicudu. Bir

stire kimildanmak- sizin yatti. Nerde bulundugunun farkinda degildi.

82- IS/ s. 199- “Tatarlarin Kirim’dan haksiz siiriildiiklerini biliyordu.

Ama... neylesin, sistem iste. Agiz agmaya korkuyordu. Hep kendi iginde sakladi.”

83- RE/ s. 19- “Onun korkusunu Korkung Yillar romanimla yenebildim.

“lyi ama sen gen¢ bir adamdin Sadik Turan’in korkusunun iistesinden geldigin

villarda deme! Regina gibi ol; ben ihtiyarlamadim ve hi¢ ihtiyarlamayacagim, de

kendi kendine, ” diyorum i¢imden.”
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84- RE/ s. 28- “Diin aksam giysilerini gézden gecirirken, dolabin késesine

1

atilmis renkli sandigin igerisinde sakli miizik kasetlerini buldum.’

85- RE/ s. 39- “Bu aksam kitab1 gozden gecirirken bahis konusu paragraf

ilisti goziime ve hem giildiim hem de gozlerim yasardi.”

86- RE/ s. 84- “St. George hastanesinin yogun bakim hiicresinde senin
gozlerinin igindeki son isigin sondiigiinii yeniden gordiigiim anlarda hayallerim

tarumar oluyor ve tarumar olan hayallerimle geg¢misimiz donup buz kesiyor

gozlerimde.”

87- RE/ s. 94- “Sen (ben sensiz kalinca) maddi diinyaya sirtimi
cevirecegimin farkindaydin, Regina. Giysi dolaplarini gomlekler, ...ayakkabilarla
birakip gittin bana.”

88- RE/ s. 96- “Yine de aglamiyor, yanip yakinmuyor, ses ¢ikarmiyor ve

’

talihimden sikdyet etmiyorum.’

89- RE/ s. 104- “Benden fazla ses soluk ¢ikmayinca havalanip karsiki

ak¢aagaclarin dallart arasinda gozden kayboluyor kargalar.”

90- DO/ s. 28- “Ilk anda babamin saka séyledigini saniyor ama babamin

ciddi konustuguna kani olunca eline ayagina sariivor, yalvaryp yakararak boyle

giilting adlarin kendi ailesi icin yakisik almayacagini soyliiyorsa da babam

dinlemiyor.”

91- DO/ s. 41- “Bu para kiigiik bir parayd: tabii, benim ihtiyaglarim

karsilamaktan ¢ok uzakti, ama sahsimin da, tiniversite ogrenimimin de onlar
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ilgilendirmedigini bildigimden bu parayi kabul edip sineye ¢ekmekten baska yol da

kalmiyordu benim igin”

92- DO/ s. 45- “-Eesi su; diikkani Dimitro nun diikkaninin tam karsisinda

bulunan berber Kerim ates piiskiiriivor. Biitiin parasini on bes yasinda kardesine

..... y

93- DO/ s. 88- “Partiler kuruluyordu, yerli millivet¢iler siyasi faaliyetler
gosteriyorlardi, merkezde vuku bulan her cesit degisikliklere, her c¢esit parti

liderlerinin nutuklarina kulak kabartiyorlardi, Kirim'in o eski ve parlak devrinden

soz agiyorlardi...”

94- YOL/ s. 20- “Ama duymuyordu top seslerini tegmen, onunla bir

iliskisi yoktu top seslerinin, yalniz arada bir kulak kabartip, yoldan gegen

kamyonlarin girdtilarimi dinliyordu ve kulagina girilti falan ilismedigi anlarda, her

seyi unutarak, tatl diiglere gomiiliiyordu tegmen.”

95- YOL/ s. 29- “Basimi topraktan kaldirdi tegmen. Ucgaklar
uzaklasmiglardi ormandan. Toprak soguktu. Bal¢ikli yapraklar yapismisti alnina,
sakaklarina. Cut c¢ikmiyordu. Yalniz agaglarda yapraklar hisirdyyordu bagsinin

tizerinde, hafif ama soguk bir hisirtyyla...”

96- YOL/ s. 34- “..iiciinciisii, genis sirtint agacin govdesine dayamis,

oniinde dikili dizleri iistiinde tuttugu ellerine bakiyordu, arada kulak kabartiyordu...”

97- YOL/ s. 37- “ “Sana da, Demirci’'ne de!...”

“Ceneni kapat, kepaze! Demirci dedigin senin agzimin kiibresi iizerine

ekilecek bir sey degil ha! Tertemiz bir yer Demirci!””
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98- YOL/ s. 39- “...tegmenin Yyiiziine bakti. Tegmenden ses soluk
ctkmayinca, gozlerini yola indirdi. Ayin isiginda uzayan kimsesiz yol ikisinin

arasindaki uzakhg yitiriyordu.”

99- YOL/ s. 57- “ “Giizel degil, korkung.”

“Ben bundan c¢ok daha korkung oliimler goérdiim. Bu o6liim  giizel.

Kanatlart 151l 1511.”

Sustular. Ikisi de goge, ucaklarin gézden kaybolduklar: yere baktilar.

Sessizdi etraf. Olii gibiydi. Ama olii degildi. Yalmz cukur ii¢ 6liyii
bekliyordu.”

100- YOL/ s. 59- “Hasan ii¢ adim gerisin geri ¢ekildi. Gozleri icinde

kiiskiinliik vardi. Bir siire tas kesilmis gibi durdu. Ormandaki agaglarin tepeleriyle

’

gokyiizii arasindaki bir yere bakiyordu.’

101- YOL/ s. 60- “Burnunun kanatlar: gerildi; gerildi de titredi vahsice,

bir kurdun burnu gibi; ¢eneleri sikildi, disleri gicirdadi, yiizii biiziildii aci bir

’

sanciyla, gozleri icinden simsekler ¢aktt...’

102- YOL/ s. 68- “Uzunca bir stire bakti Hasan "in yiiziine;, Demircili’den

ses soluk ¢tkmaywinca, basini askerlerden yana atti Kasim:

“Gidelim. Tabur uzaklasiyor,” dedi Kasim.”

103- YOL/ s. 72- “Cumay bir ara askerlerin arasinda gozden kayboldu,

ama ¢ok gegmeden onceki yerine dondii.
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2999

“Yolda bozuk iki kamyon var...

104- YOL/ s. 90- “Ucaklar uzaklasa uzaklasa gézden kaybolunca Kasim

yere oturdu.”

105- YOL/ s. 92- “ “Hayat iyi mi, kétii mii? Bilmiyorum. Yalniz zaman

zaman Ofkeli oluyorum. Oyle bir anda her seye kiziyorum. Tanri’ya da.”

Kasim in sabri tiikenmis olacakti ki, elini sallad.

“Birak, kuzum, birak! Hayattan, Tanri’dan sana ne?””

106- YOL/ s. 113- “Ellerini gogsii iizerinden gegen kayislardan ayirdi.
Uzunca bir siire uzaktan ¢ikan ve kendisini ¢agiran bir sesi dinler gibi, kulak

kabartti.”

107- YOL/ s. 117- “Cumay’dan bu kez de ses soluk ¢ikmayinca, Kasim

dizleri tistiine durdu, elinde tuttugu ¢izmesini Cumay in ki¢ina sallad.

’))))

“Dikilmis durma 6yle oniimde bir heykel gibi

108- YOL/ s. 150- “Konusmuyorlardi. Dargin degillerdi ama. Hos,
Kasim dargindi belki birazcik Hasan’a. Atip tuttuklart oluyordu bazen. Biri otekinin

ayagina bastigi bir anda ofkeyle dokerlerdi icindekileri”

109- BVIB/ s. 7- “Kag kez 6ldii icimde ben, sesimi ¢ikarmadim; yvalnizca
ben oliimstiz degildir dedim talihimize (onun ve kendi talihime) boyun egdim. Simdi,
masamin basinda beni oyle amagsiz ve tiim gerceklerden kopuk oturdugumu goriince,

’

sen oldiin diyordu bana ben.’
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110- BVIB/ s. 38- “..ama arada kaybolur ben, aylarca ne icimde

duyarim ben’i, ne yamimda goriiriim, uzun bir siire ben’den ses ¢ikmayinca gidip
diisler tilkesinde ararim ben’i, ama diisler iilkesine ben’siz her gittigimde karanlik bir

’

tiinelin icerisinde bulurum kendimi.’

111- BVIB/ s. 41- “...ama o giin, o giin 15131 kirlisini ilk gériiyordum,

Anne.

Tiinelin ucunda durdum, durunca da fal tasi gibi acildr gozlerim.

2

Bizim evlerimiz nerde? Bizim baglarimiz nerde?...

112- BVIB/ s. 77- “Alinganligina giilesim geliyor once; ardindan ofkeli

bir sesle konusuyorum adama:

“Ben sosyalist ve demokrat bir ailedenim ve 6zgiir ruhlu bir insanim. Bu

’

bagin sahibine boyun egemem.’

Bu kez daha giiclii bir sesle emrediyor adam...”

113- BVIB/ s. 84- “Hayattayken Sevgil'i ne denli sevdiysen, bu bag da o
denli seveceksin gayri, dedi adam ve duvardan atladigr gibi bagin asmalar: arasinda

hoplayip kosarak Memigin deresi dibinde gozden kayboldu.”

114- BVIB/ s. 99- “Aralarindan biri beni uzaktan gérmiistii galiba ki,
oyunla ilgisini keserek, bana dogru yiiriidii; oteki iki cocuk onu takib ettiler ve ti¢ii on

adim uzagimda durarak, beni goz siizgecinden gecirdiler.

Biiyiik¢e ¢ocuk one ¢ikarak, “Giinaydin!” dedi.”
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115- Y2/ s. 13- “Onlarin karinlari tok, uvistleri baslar: pek, sirada rahat ve

yvanak yanaga oturuyorlar, gozleri icindeki sevileriyle birlikte diinya barisini da
tasiyabiliyorlar ceketlerinde. Bizse... biz, olanca giiciimiizle diinyada yasama savasi

verirken, avakta durabildigimize siikrediyoruz.”

116- Y2/ s. 27- “Umutsuz da degilim. Ayva agacimn gélgesinde uzun

cubuguyla birlikte yillar yili tas kesilip kalmis teyzemi konusturdugum gibi, otekileri

)

de bulup yoklugun iginden hayat sakinlerine ¢ikaracagim giiniin birinde.’

117- Y2/ s. 35-36- “Ve Kiziltas’lilar gibi sakin bir sesle konusur. Kim

bilir, derdi ¢ilesi camimi yaktigr anlarda bir Kiziltas’li gibi gozyaslarini yuta yuta, icin

icin aglar da belki firinct Muharrem.

Su anda ¢t ¢cikmiyor firtnct Muharrem’den. Oysa gozleri bende; kor bir

2

adamin bakisiyla bakiyor yiiziime.

118- Y2/ s. 38- “Derken kooperatifin duvari gerisinden biri boy

1

gosteriyor. Kim acaba? Yavas yavas yiiriiyerek meydanin orta yerinde duruyor.’

119- Y2/ s. 40- “Susuyor Hasan. Bir ara, ger¢ekten Kiziltaglh olduguma
emin olabilmesi, ya da iizerimde tasidigim yiiz yilin etkisini iyice gorebilmesi igin

belki, tepeden tirnaga siiziivor beni.”

120- Y2/ 5. 40- “ “Var,” diyor Tahtabacakli Hasan, “herkes var.”

“Nerdeler?”
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Gogiis geciriyor. Kafasini gogsiine egiyor. Sonra kafasini, gozlerini

karsiki evlere dikiyor ve kendi kendine konusurmusgasina: “Cikmiyorlar. Laf

’

etmiyorlar. Goz goze gelmekten korkuyorlar,” diyor Tahta bacaklh Hasan.’

121- Y2/ s. 96- “Firinct Muharrem’in kendisi de donuk bir beyazlik

iginde. Benim “ben” gevresine goz gezdiriyor. Kimse yok. ”

122- Y2/ s. 120- “Ben Yansilar 2’yi a¢tim, az okudum,; bazi diizeltmeler

yapmayr diistindiim; canimi sikti ve Yansular 2’yi bir yana itip, masamin iizerinde

i3

duran Varlik dergisinin Nisan sayisini gézden gecirmeye koyuldum.

123- Y2/ s. 202- “..daha sonra da evilenip dogurdugu ii¢ ¢ocugu

yetistirmek ve biitiin bunlarin tistiinde kirk bes yil boyunca arkada biraktigi yurdunun

1

hasretini ve acisini cekmek... Iyice ¢cokertmisti yillar Numiine 'yi.’

124- Y2/ s. 207- “Son elli yil hayatta kalmanmn miicadelesini verdik;

ontimiizdeki elli yil —Kirim’1 hi¢bir dakika akildan ¢cikarmamak sartiyla- toparlanma

ve ¢ogalma olacak. Bundan daha sonrasi Cora’ya ve Cora’dan sonra gelecek

kusaklara bagl.”

125- Y2/ s. 217- “Melek hanim ¢evresine goz gezdirdi: Gurzuf baglarini

’

Kiziltas baglarindan aywran dere daha bir derinlesmisti...’

126- Y2/ s. 228- “Bir siire nerde oldugunu bilmiyor gibi durdu. Sonra

basint kaldirdi, ¢evresine goz gezdirdi. Cevresinde her yer ve her sey, masallardaki

gibi yapmacik geldi Melek Hanim’a. Ama yapmacik degildi. Derin bir uykudaydi

’

zaman ve diinya...’
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“Otekiler de anlamiglard: Savas¢i’ya olam. Ama Melek Hanim'i rahatsiz

etmeyelim diye belki meseye yaklasmay1 goze alamiyorlardi.”

127- ANM/ s. 7-8- “Trene girdim. Kitlen kit doluydu vagon. Siralarin

’

birinde bog bir yer géziime ilisince hemen ge¢ip oturdum.’

128- ANM/ s. 21-22- “Yiirtimiistiim ki, kayanin gerisindeki ¢calilar ¢itirdar

gibi oldu. Duralayp kulak kabarttim. Citirti kesilmisti. Yine yiiriiyecektim ki, ayni

hisirti tekrarlandi.”
129- ANM/ s. 22- “ “Kimsin sen?”

Uzunca bir sire ses soluk c¢ikmadi adamdan. Aym  soruyu

tekrarlayacaktim ki, adamin alt dudagi ucunda hafif bir titreme belirdi.”

130- ANM/ s. 25- “Ve icimde, gene yanki gibi, boguk bir ses:

“Ben yok’'um,” dedi. Cevreme géz gezdirdim. Ayni ses:

“Arama. Ben yok’um. Ama sen varsin...” dedi.”

131- ANM/ s. 118- “Uzunca bir sire ses cikarmadi Akimova.

Soylediklerinin i¢cimde yarattigi etkinin yansisimi gormek istiyordu belki yiiziimde.

Donuktum.”

132- ANM/ s. 119- “Ogretmen Akimova’'mn eli hdld sakagimda, ama
gozleri yeisle acili, tas kesilmisti. Cansizlig1 dagilir umuduyla gézlerimi yumdum.”

133- ANM/ s. 129- “Bu mektuba son vermeme izin ver, Anne. Gece hayli
ilerlemis. Cut cikmiyor. Uyuyor kent. Kar yagiyor kente.”
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134- ANM/ s. 153- “Tramvayda ses soluk cikarmadi Iye. Yalniz elimi

’

stkryor, zaman zaman goézlerini yiiziime kaldirip yenik bir giiliimsemeyle bakiyordu.’

135- ANM/ s. 153- “Bu basarim Akimova iistiineydi. Sevdigim, kendisini

incitmemek i¢in tistiine titredigim Akimova en sonunda boyun egmisti bana.”

136- ANM/ s. 167- “Dogrusu Akimova degildi anlamadigim, hayatti.

’

Siirli veya siirsiz, hayatimi Akimova’siz yasayabilecegimi goze alamiyordum.’

137- ANM/ s. 176~ “Taslasmis bir diinya i¢inde yalnizca sen ve ben ve

tizerimizde gokyiizii. Zamani tamimamiza, zamana ayak uydurmamiza gerek yok.

]

Zaman bizim degil, biz zamanin ustasiyiz burada.’

138- ANM/ s. 179- “Bir ara susup kulak kabartti; tas basamaklar tistiine

’

yagan yagmurun siriltisini dinledi Akimova.’

139- ANM/ s. 217- “Iri, alabildigine acik, belki az saskin, gozleriyle

yiiztime bakti;, sonra basini gégsiime yasladi ve uzun bir siire ses soluk ¢ikarmadi.”

140- ANM/ s. 218- “Akimova’yla tiyatroya gidecegimiz giiniin sabahiydi,
mutfakta ¢ay iciyorduk. Disarida Barjom havladi. Sen kulak kabarttin. Bizim avluya

yabanci nadir girerdi...”

141- ANM/ s. 229- “Giildii. Kendisiyle alay ettigimi saniyor.

’

Sevebilecegime akli ermiyor bir tiirlii annemin. Dogrusu ben de inanmiyordum.’

142- ANM/ s. 245- “Giilsiim Serife’nin evinde mevta yatiyordu adeta. Cut
ctkmiyordu. Giinler gecti; ne sen, ne de ben ugradik.”
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143- ANM/ s. 295- “...yeni entarini koltugunun arkaligina astin, boneni

sandiktan ¢ikardin, bir siire aynanmim karsisinda durup gézden gecirdin; sonra usulca

sandigin iistiine yerlestirdin. ”

144- ANM/ s. 298- “Ayriligin iki haftadan fazla siirmeyecegini bilmeme

ragmen, otobiis gozden kaybolunca kimsesizlik duygusu ¢oktii icime. Ama yalnizligim

uzun stirmedi.”’

145- ANM/ s. 305- “Bir kez daha haviadi Barjom. Kulak kabarttim.

Kopegin kesik havlamalar: arasindan kapt tikirtisi geldi kulagima. Hayret!”

146- ANM/ s. 314- “Sahanhikta koselerine oriimceklerin konakladiklar

Ayt Dagi’min ve Adalar’in c¢ergeveli resimleri goziime ilisince basimi utangla

gogsiime egdim. Yillar oncesi kendi elimle ¢izip asmistim duvara.”

147- ANM/ s. 318- “Kiziltas onemsizdi. Sen de Kiziltas da kolayca

unutulan bir riyaydimz. Cit cikmiyordu disaridan. Fontannaya’dan uzak, hig

)

kimsenin ikamet etmedigi diinyanin ucunda bir yerdeydim.’

148- ANM/ s. 324- “Gozlerini indirdi, uzunca bir siire ses soluk
ctkarmadi. Tekrar yiiziime baktigi zaman gozlerinin igcinde nemli ve mahzun bir

giiltimseme belirdi.”

149- ANM/ s. 330- “Iye, bir hiilya gibi, kapimin gerisinde gozden
kayboldu, ben mezarlik duvar: dibinde kaldim.”

150- ANM/ s. 335- “Hadi hadi, bilmezlikten gelme,; senin iistiine toz

’

kondurmaz Zemine ablan.’
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Giildiim.”

151- ANM/ s. 342- “Saniye mi? Saniye kim?

Faltasi gibi a¢il gozlerin yiiziimde dondu:

FE 2]

“Ayol! Kendine gel, onu da mi unuttun? Ayvasilli Emine 'nin Saniye’si.

152- ANM/ s. 474- “Kulak kabarttim. Tikirti tekrarlanmadi. Ama az once

sessizlik icinden gelmis tikirtiyla (bir ¢esit delirme belirtisi miydi?) kafamin
dondiigiinii, kafamin icinde giiclii bir esintiye doniisen tikirtimin o6zlemlerimin
velkenini sigirerek, beni giines isiklarinda yikanan Pilibasi bagina gotiirdiigiinii

’

hisseder gibi oldum.’

153- ANM/ s. 474- “Beni goriince giildii, gogsii iistiine tuttugu ¢antasi
iginden c¢ikardigr kagida bir géz atti, basimi kaldirdi, kapida evin numarasina
bakti...”

154- Y3/ s. 8- “Tahtabacakli Hasan Gelinkaya dibinde tas kesilir de

dudaklarint bicak agmaz olursa; Firinct Muharrem bir avu¢ una doniistir de firininin

’

esigine dokiiliirse...’

155- Y3/ 5. 19- “Sonra Tiirk¢eye ¢evirmis ve yillar sonrasi yeniden gozden

’

gecirip, Varlik yayinevine gondermigtim.’

156- Y3/ s. 37- “Kim ne derse desin, bu tragediyaya géz yummak, élmek
demekti benim icin. Kiziltassiz bir diinyada yasamaya, insan olarak yasamaya

degmezdi de.”
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157- Y3/ s. 44- “Biitiin omriim boyunca yiiregimin iginde tasidim

Kiziltas’1; ve biitiin omriim boyunca yas tuttum Kiziltas’in 6liimiine siirimle degilse

’

bile siirsel ruhumla.’

158- Y3/ s. 137- “...basimi kaldirip, yiiz adim kadar uzagimda duran Deli

Hiiseyin’e baktigim zaman gézlerim faltast gibi acildi: Hiiseyin giines 15181 igcindeydi.

Ama nasil? Dirildi de ondan mi acaba?”

159- Y3/ s. 141- “Dagci genglesecek; sevinecek, ici icine sigmayacak;

igcine yeni bir gii¢, yeni erdem girecek, ayagindaki agrilara bile aldirmayacak, bir

zamanlarda Kiziltaslilar’in soyledikleri tiirkiideki atik ve agikgoz fareye doniisecek

$2]

Dagci...

160- Y3/ s. 157- “Kucagimda Noel agac, terler icinde girdim eve.

Beni Noel agaciyla goriince gozleri fal tasi gibi acildi Regina 'min. Bakti,

bakt1.”

161- BDAB/ s. 25- “Dolaptan ¢ikan ezginin kesilmesiyle bebeklerin

gozden kaybolmalari bir oldu. Mezarlik gene eski sessizligine biiriindii. Cocuk adama

bakiyordu adamsa damdakilere.”

162- BDAB/ s. 26- “Durdum. Dolapli ihtiyar ve c¢ocuk donemecin
otesinde goézden kayboldular. Cit cikmiyordu. Hayli bekledim. Dolapli ihtiyar ve

’

cocuk gortinmediler.’

163- BDAB/ s. 33- “Ama Kazanski yerlestikten sonra da, eski evde onemli

’

denecek bir degisiklik géze carpmivordu. Eskisi gibi bos goriiniiyordu ev.’
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164- BDAB/ s. 116- “...bir takim fisiltili konusmalar, aglamakl sesler

geliyordu kulaklarima. Ama koridordan ¢uit ¢ikmiyordu. Giilsen Kadin gitmis

olmaliydi.”

165- BDABY/ s. 208- “...araba yaldizli esya ve sirmali giimiislerle doluydu

sanki ama parlamasiyla donemecin étesinde gozden kaybolmasi bir oldu.”

166- BGB/ s. 11- “Kendisine ag¢ik¢a ve ictenlikle konusamadigim bir

kimseden sicaklik ve sevgi bekleyemezdim elbet. Yola koyulmadan once aralarinda

yasamis oldugum insanlara donmek o6zlemi uyaniyordu igcimde. Ama buna imkan

’

yoktu...’

167- BGB/ s. 12- “Yargicin kana biiriinmiis korkung mavi gozleri hala

gozlerimin oniinde, sanki de yol kesmistim! Birini katletmistim sanki de!”

168- BGBY/ s. 19- “Giilen bir insan. Silahsiz bir insan. Basimi kaldirip
yoreme goz gezdiriyordum. Daha uzaklara bakiyordum. Ufka, gékyiiziine. Ozgiirliik
degildi bu.”

169- BGBY/ s. 25- “Cevabimi bekliyordu. Benden ses soluk ¢ikmayinca,

“Benim adim Magdalene,” dedi giilerek. Dudaklarim simsiki kapali kaldi. Gézlerinin

icindeki ws1ltili giiliimseme bile yiiziimiin sertligini yumusatacak giicte degildi.”

170- BGB/ s. 50- “Uzerine titrememe bir sebep var miydi o giinlerde?

Gozlerinden hayatin renginin silindigi bir anda kendisini bir umutsuzluk u¢curumunun

dibine birakip gitmis olsaydim riiyasina girmezdim bugiin...”

171- BGB/ s. 55- “Kalkti. Hdla calilar arasinda durarak, ucaklarin
arkada birakip gittikleri bosluga bakti bir siire; sonra gozlerimi iistiime yonelltti,

tepeden tirnaga stizdii beni.”
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172- BGB/ s. 57- “Dagcilar i¢in bir dag duragi miydi burasi? Cevreme
g0z gezdirdim. Ne bir ¢ati, ne bir levha, ne de meydan. Telgraf direkleri de yer
degistirmislerdi...”

173- US/ s. 163- “- Gel, yukariya ¢ikip salim kafayla konusalim.
Fakat Lopatov oldugu yerde tas kesilmisti.
— Lopatov!”

Sazyek kolaj ve montaj arasindaki farki soyle aciklamaktadir: “Kolaj,
degisik tiir ve metinlerden alinan alintilarin bir biitiinliik arz edecek sekilde metne
yapuistirtimasi igidir ve bu yiizden kolajda bir biitiinliik yoktur. “Montaj’da ise farkl
bir metinden alinan par¢anin, ana metnin anlam biitiinliigiinii bozmayacak bir sekilde
metinde gerekli goriilen yere yerlestirilmesi gerekir. Farklt bir metinden alinarak
metne montaj edilen par¢anin asil metnin yapisini bozmamast onemlidir. Montaj,
genellikle yazarin kendi kiiltiirel birikimini, anlamsal bir katki kaynag: niteliginde
devreye sokarak eserde kiiltiirel, diisiinsel baglamda ¢ok katmanlilik yaratmatk,
islenen, irdelenen sorunsalla ilgili bir pekistirme yapmak niyetiyle uygulanan bir
tekniktir. Montaj, form itibariyla dogrudan alinti halinde gerceklestirilir” (Sazyek
2006: 92-93).

Cengiz Dagcr’nin 6rneklerde, “Dilin kemigi yok”, “Dilini sik1 tut”, “Dilini
disine bagla”, “Yerin kulag1 var”, “Eski hamam, eski tas...”, “Insan1 suya gétiiriir de
susuz cevirirler”, “Sen gok ke¢inin oglag1 degilsin”, “Eti senin kemigi benim,”, “Kus
ucmaz, kervan ge¢mez” “Tas kesilmek”, “Go6z gezdirmek” gibi deyimleri
metinlerarasilik yontemlerinden “montaj” ile eserlerine yerlestirdigi goriilmektedir.
Bu sekilde, metinlere anlam derinligi ve ifade zenginligi kazandirilmistr. Climlelerin
anlam yapist kuvvetlendirilmis ve anlatilmak istenen durumun daha iyi bir sekilde
ifadesi saglanmistir. Deyimler, hem metnin hem de ciimlenin anlam yapisini

bozmadigr ve anlami pekistirmek i¢in kullanildiklar1 i¢in metinlerarast iliski

yontemlerinden yalnizca “montaj” teknigi kullanilmistir denilebilir.
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8. DUA

“Tiirkce Sozliik”te dua: “Yakarig; Tanrr’ya yalvarma, yakaris icin

sOylenen dini metin” olarak aciklanmaktadir (TDK Tiirk¢e Sozlik 2011: 720).

Siikrii Elgin’e gore dua: “Insanm kendisi ile iginde yasadigi cemiyetin
maddi refah ve manevi saadetinde yardim ve merhametini istemek iizere Tanr1’ya
yaptig1 bir hitap, bir seslenistir. Bu niteligi ile ferdi karakter tasityan ve sessizce edilen
dua, Miisliimanlar arasinda ve Tiirklerde camilerdeki ibadetlerde, Mevlid’lerde, harbe
girildigi sirada vb. dini ve milli heyecana kapilan insanlar tarafindan hoca ile birlikte,
yiiksek sesle de bir agizdan tekrarlanir. Iptidai cemiyetlerde inang, sihir, bilyii ve
fallardan unsurlar alarak beslenen dualar, saglik ve hastalik hallerinde, mahsuliin
bereketli olmasinda, yagmurun yagmasinda, tehlike ve felaketin mal ve miilke
gelmemesinde; dogumdan 6liime kadarki bazi merasimlere de iyi ve dogru olduguna
inanilan miispet dileklerin ruhi ve fikri ifadesini dilde kazanir. Tiirk cemiyetinde de
bu dualar, Samanizm, Budizm ve Manihaizm kiiltiir devrelerini asarak islamiyet’le
daha diizenli ve yeni bir zihniyetle gelismis bir sekilde yasamaya devam etti (Elgin

1998: 485).

“Antropoloji Sozliigii ’ndeki tanima gore dua: “Bireyin veya toplulugun
yiice varhikla zihinsel veya sézel iletisim kurma sekli. Inan¢ ve ibadetin kaginilmaz
ogelerinden biri olan dua, yalin haliyle yiice varliklarin yardim ve merhametini
kazanmak igin bireyin i¢inde bulundugu duruma gore seslenisidir. Bu niteligiyle
bireysel bir belirti olarak gériinen dua, yaratici ile insan adina iliski kuran dini
liderler (samanlar, rahipler, géniilliiler vb.) tarafindan yonetilen ibadetlerde
kurallara bagl olarak, belli bir diizen igerisinde ¢esitli amaglara uygun bir bi¢im alir
ve toplumsal karakter kazamir. Duanin popiiler anlami igerisinde tapinma, ovgii,
istek, stikran ve yakinma gibi farkli dua cesitleriyle karsilasmak miimkiindiir. Duanin
rolii ve dogasi bir dini gelenekten digerine ciddi bicimde degisiklikler gosterse de her
zaman dogaiistii bir diinyada yaratict ile temas kurma, iliskiye girme inancini

varsayar” (Emiroglu 2003: 242).
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“Dini Kavramlar Sozligi’nde ‘dua’nin tanmimi soyle yapilmistir:
“Sozliikte “cagirmak, seslenmek, istemek, yardim talep etmek” anlamina gelen dua,
din literatiiriinde, insamin biitiin benligiyle Allah’a yonelerek maddi ve manevi
isteklerini O’na arz etmesi demektir. Duanin ana gayesi insanin Allah’a halini
arzetmesi ve O’na niyazda bulunmasi olduguna gére dua, Allah ile kul arasinda bir
diyalog anlami tasir. Bir baska deyisle dua sinirli, sonlu ve aciz olan varligin sinirsiz
ve sonsuz kudret sahibi ile kurdugu bir kopriidiir. Kur’an’da yirmi yerde dua kelimesi
gecmekte, ayrica pek ¢ok ayette dua kokiinden fiiller yer almaktadir. Duada daima
tazim ve tazimle birlikte istekte bulunma anlami vardir. Dua ayni zamanda zikir ve
ibadettir. Boylece duada biri zikir ve saygi, digeri de dilek olmak tizere iki unsur hep
yan yana bulunur. Bu sebeple “Dua ibadetin oziidiir”(Tirmizi)” (Karaman vd. 2009:

114).

Dua, iyi dilekleri ihtiva eden kaliplasmis sézdiir. Dualarin en belirgin
vasfi, teslimiyeti, inanmishigi ve bir imidi ihtiva etmeleridir. Genellikle, goriilen bir
tyilige karsilik soylenir. Dualar, daha ziyade ikinci ve liciincii sahislara soylenir. Bu
dualar olduk¢a samimi duygularla sdylenmis ve goriilen iyiligin karsilig1 niteliginde
sozlerdir. Bir iyilige karsilik olmaksizin sdylenen dualar da vardir. Sevilen, mutlu
olmasi istenilen kisiler i¢cin de dua edilebilir. Dualar kisa ve yalin ifadelerdir ve

genellikle kuralli climle halindedirler (Kaya 2007:261-269).

Insanmn en kalbi duygularla Allah’a ydnelip biitiin isteklerini Allah’tan
istemesi demek olan dua ayn1 zamanda iyi dileklerin, inancin ve iimidin dile getirilis
seklidir. Dua, insanm kendisi ve yakinlar1 i¢cin ya da vatani, milleti icin Allah’tan

yardim ve merhamet istemesidir.
Dua Ornekleri
Dualarla ilgili degerlendirme 6rneklerin sonunda verilmistir.

1- BBGB/ s. 177- “Yamimda ve yodremde her seyi giizellestirmeye
calistyordun benim i¢in. Simdi de burada (cenaze degil ya, ben gene cenaze diyorum)

her cenazeden sonra dua okuyorum igimden.
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Dualarim basit:
Allahim, koru bizleri.
Karanligimizda 15181 esirgeme bizlerden.
Giinahlarimizi bagisla.

Bu kadar.

Sen benim hayatimi giizellestirmeye ¢alistigin gibi, ben de benim basit
dualarimla —biitiin ¢irkinligine ragmen- hayati seviyor, hayattan ofke ve acilarla

ayrilmak istemiyorum.”

2- BBGBY/ s. 179- “Fotografi somine desteginin iizerine koydu ve gegip

onceki yerine oturdu.

Cikmazligin karsisinda boynu egik oturuyordu. Arada basini kaldiriyor,
cevresine goz gezdiriyordu. Ihtiyarlanmisti Izmail Tavi. Ve giigsiizdii. Geng ve giiclii
olsaydi bir zamanlarda hayatin kabugunu kirip hayata yakindan baktigi gibi, simdi de
kendisini ¢eviren kalin duvarlar: devirip karanligin iginden ¢ikar, gercek diinyada
yasayan insanlarin arasina girer, onlardan biri olurdu.

Balkislarint Ramila 'min fotografina yoneltti tekrar.

Dua etmekten baska yapacag bir sey kalmamuisti:

Tanrim, elimden tut, beni ayaga kaldir.
Karanliktan aydinliga ¢ikar beni Tanrim.
Duvarlart beyaz badanali ev, akdikenin gélgesinde hoplayip oynayan

2

kizcagiz silinip gitmislerdi gozlerinden. Yalnizca Ramila kalmigst.

3- BBGB/ s. 328- “Miizikle etkilenen duygular: asiri bir melankoliye

siiriikliiyorlardy Izmail Tavli'yi:

Analarindan olii dogan yavrulart goriiyordu. Pencerelerde aglayan

analari goriiyordu.
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Karanlik bir ormanmin kiyisinda safagin sékmesini beklerken, giin giinii

hayat yolunun ufkunda batan giinesi goriiyordu.

Oysa kalbi kirik ve ¢aresiz beklerken de hisleri i1lik, inancinda bocalamaz,
(diistincelerinde dahi)saldirgan olmaz ve giines konunca karanlig delen gozleriyle

hayat yolunda kendisine yakin bir insanmi (belki Tanri’yi)bulacagina inantyordu.

“Tanrim, elimden tut.

Elimden tut, Tanrim.

Ben yorgunum.

Kasirga ve firtinalar i¢inden gegtim.
Atesler icinden gectim.

Olmedim ama éliimiin yanindan yiiriidiim.

Yillar yipratti beni, tek basima yiiriiyemem.

’

Elimden tut, beni yarinlarin safagina gotiir Tanrim.’

Ve iste, kendisini o6yle diiskiin hissettigi anlarda ve duadayken, gelip dost

’

bir yabanci buluyordu Izmail Tavli’yi.’

4- OIN/ s. 449- “Asagida sose kenarinda Kiziltag kadinlart yavrularini
bagirlarina basmislar, diz ¢ékmiis dua ediyorlardi. Erkekler, Enver’in yikilmis
evinden goge yiikselen, yavas yavas incelip bir kefen gibi Kiziltas evlerini saran
dumanlara, 6z haklarimin, sereflerinin kefenine bakar gibi bakiyorlardi. Sonra onlar
da titreyen dudaklariyla kadinlarin dualarina katildilar. Zemine, Enver’in sogumusg
viicudu iistiinde haykira haykira agliyor, ¢iplak elleriyle soguk, donmus topragi
kazmaya, kocasini gémmeye c¢alistyordu. Esma, ellerini gogsiinde sitkmis, goge

yiikselen dumanlara bakiyor, dua ediyordu.:

— Tanrum! Sen bize Enver gibi kocalar ver! Bu yurda, bu millete Enver

1

gibi saglam, kuvvetli, korkmaz, yilmaz ¢ocuklar doguralim, diye dua ediyordu.’
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5- OTB / s. 14- “Biraz once Reisle konusan adam esige dogru yiiriidii.
Oliiniin yamndakiler énce ona baktilar sonra o egilince, otekiler de egildiler. Egikte
uzanmis yatan oliiyii elleri tistiine kaldirdilar. Her agizdan sakin sakin, birbirinden

baska, fakat ayni manayt tasiyan kelimeler dokiildii:
—Ne adamds, yahu, ne adamdi...
—Oz topraginda can verdi zavalll.
—Tatl yasad, tath oldii.

—Geride kalanlara Tanri sabir versin...

Eller iistiine kaldirip evin igerisine girdiler. Kapi kapand:. Iceriden hala

sesler geliyordu. Ayni seslerdi...”

6- OTB/ s. 21- “Kara Mustafa, bas iistiinde tasidigi sepeti yere indirdi,
durdugu yerde dondii, ¢evresine goz gezdirdi, sonra stk adimlarla Hasan’in

arabasina dogru yiiriidii.

-Yolun acik olsun Hasan, kardas! Sehire mi gidiyorsun?

- Trrrr, hayvan, trrv! Dur helel... Sehire Mustafa Aga, Sehire!... Trrrr!
Hasan atin dizginlerini ¢ekti. Araba yavas yavas durdu.

—Sehirel.. Is ¢cikti da.

—Bizim Reis izin verdi, desene!”

7- OTB/ s. 191- “Yashilar i¢lerini ¢ekiyorlar:

—Hey gidi eski giinler!

— Tanrt beterinden korusun...
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— Amin, amin!
— Bundan beteri gelirse...

Tanri korusun bizi.

— Amin, égmin!

—Unutmaz Tanrt sadik kullarini.

—Tanr, Ulu Tanri, masumlara himmetini esirgeme...
—Sehitlere rahmetini esirgeme Yarabbi.

—Tanrt uludur.

—Unutmaz Tanrt masum kullarini.

- Amin, amin!..”

Cengiz Dagci, yasadiklar1 sikintilar1 anlattigi boliimlerde kahramanlarina,
sik sik dua ettirmistir. Dualar, “montaj” metoduyla metne dahil edilmisler ve anlama
derinlik kazandirmislardir. “Montaj” tekniginde metne dahil edilen “alint’”nin metnin
anlam bitlinliglinii bozmamasi, anlatimi pekistirmesi, anlami zenginlestirmesi
gerekmektedir. Orneklerde de goriilecegi gibi dualar metinde anlatilan durumla
iliskili ve anlam1 kuvvetlendirici bir dzellik gostermektedirler. Ozellikle kolhozlarin
kurulmasindan sonra getirilen dini yasaklar ve savas doneminde gecen boliimlerde
dua motifi karsimiza c¢ikmaktadir. Yazar, hem yasaklarla Kirim Tirklerinin
Miislimanliginin unutturulamayacagini hem de duanin farkli fonksiyonlarinin

oldugunu metinlerinde vurgulamaktadir.
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9. EFSANE

Efsane'', “Tiirk¢e Sozhik’te: “Eski ¢aglardan beri séylenegelen,
olaganiistii varliklari, olaylart konu edinen hayali hikdye, soylence;, gergege
dayanmayan, asilsiz sé6z, hikaye vb.” olarak agiklanmaktadir (TDK Tiirk¢e Sozliik
2011: 758).

Efsane, gercek veya hayali muayyen sahis, hadise veya yer hakkinda
anlatilan hikayedir. Anlatan da dinleyen de efsanenin gercek olduguna inanir. Sahis,
yer ve hadiseler konu edilir. Anlatilan konu yakin ve uzak ge¢cmisle ilgili olabilir.

Genellikle sahis ve hadiselerde tabiatiistii bir vasit goriiliir (Kaya 2007: 302-303).

Efsaneler tabiat olaylarin1 olaganiistii ac¢iklamalarla anlatir. Belirli kisi,
olay veya yerler hakkinda anlatilir. inandiric1 bir 6zellige sahiptir. Belirli bir sekli
yoktur. Sanatli bir anlatima sahip degildir. Normal bir sekilde anlatilir. Kisa, kiiciik
hacimli triinlerdir. Efsane bir yaniyla gercek olaylara dayanmakla beraber insan
muhayyilesinin olaganiistii unsurlarla siisledigi bir yap1 6zelligi gosterir. Efsaneler
konular1 bakimindan yaradilis efsaneleri, tarihi efsaneler, olaganiistii varliklar1 konu
edinen efsaneler ve dini efsaneler olmak iizere baslica dort grup teskil ederler

(Ersahin 2011:126).

Tarihte olmus bir olay, zamanla halk muhayyilesinden katilan hayali
uydurmalar ile birleserek kronolojik tarih olmaktan ¢ikip efsaneye dontigmiistiir.
Ayni sekilde tarihte yasamis bir kahramanin maceralar1 da biinyesine ilave edilen
hayali unsurlarla karisarak zamanla efsanelesmistir. Bu efsaneler, eski kahraman veya
olaymm hatrras1 zayifladiktan sonra daha aktiiel kahraman veya olaym etrafinda
birikirler. Bu arada biinyelerine yeni bazi hayali unsurlar daha ilave edilir. Eski
anlatmalar, yeni dinin cevresinde birikerek genis kitlelere yeni dini teblig etme
fonksiyonunu yiiklenirler. Ayni sekilde din biiyiiklerinin maceralari, dilden dile

aktarilirken biinyesine ilave edilen hayali unsurlarla karisarak, yogrularak efsaneye

' “Efsane” hakkinda ve “Kirim Tiirklerinin Efsaneleri Uzerindeki Arastirmalar” i¢in bakiniz: Ergun
1997.

- 160 -



dontistir. Efsaneler mitolojiden farkli olarak daha gerceke¢idirler. Mitlerde hayalle
fanteziyle baglilik gicliidiir. Efsanelerde ise gercekle, real olan seylerle bag
kuvvetlidir. Efsaneler ger¢cek olarak kabul edilirler. Buna karsilik masallar, hayali
olarak telakki edilirler. Efsaneler, masallar gibi her zaman, istenildigi zaman
sOylenmez. Ancak belli bir hadise veya varligin 6grenilmesi, aciklanmasi ihtiyaci
dogunca anlatilirlar. Bir¢ok efsanede olaym gectigi yer belli oldugu, bilindigi halde
bu durum masallarda belirsizdir, bilinmez (Ergun 1997: 45-48).

Kudret Emiroglu, “Antropoloji Sozliigii’nde efsaneyi su sekilde
tanimlamistir: “Efsane, halk edebiyati tiirleri i¢inde bigcim olarak iisluptan en fazla
arinmig, diiz anlatimli, anlatimin gergek oldugu iddiasini iceren, doga ve olaganiistii
yvanlart en aza inmis kisa anlatilardir. Efsane gerceklik yoniiyle masaldan ayrisarak
hikdye ve destana yaklasir ancak anlatim yoniiyle de onlardan farklilasir. Destan
par¢alart bigciminde anlatilan veya masallarla ortak konular iceren efsaneler de
vardwr. Yaradilis, olusum ve doniigiim efsaneleri, doga o6gelerinin bugtinkii bi¢imini
alisimi hikaye ederler;, Anadolu’da menkibe olarak bilinen ve sozlii anlatim yaninda
zengin yazili edebiyat da olusturan tarihsel efsaneler bir yerin adini ag¢iklayan
anlatilarla, tarihsel kabul edilen savas, hanedan, ermis, kahraman ve egkiya ile iinlii
sevdalilarin anlatilarini igerir. Anlatimin ger¢ek olduguna inanilmasi yoniiyle
efsanelerin yerel inaniy ve gelenekleri yansittigi ve o topluluklarin ‘resmi tarihi’
oldugu, yani tarihi gormek istedikleri gibi aktardigi soylenebilir” (Emiroglu 2003:
249).

Efsane, eski ¢caglardan beri sdylenegelen, olaganiistii varliklar1 ve olaylar1
konu edinen hikayedir. Farkli konular1 isleyen efsanelerin belli bir tislubu veya sekli
yoktur. Kendisine yakin olan masal, destan ve halk hikayeleriyle kiyaslandiginda
onlardan en farkli 6zelligi inandiric1 olmasidir. Efsaneler bir zamana, zemine ve
kisiye bagli olarak anlatildigindan dinleyenler onun mutlaka yasanmis, yani gercek
veya kutsal oldugunu kabul eder. Pek cok efsane konusunu olustugu yoredeki bir
agactan, bir gblden, sudaki baliklardan, kayalardan, isimsiz bir mezardan, bir tepeden
aldigindan inandiriciligi masal ve destanlarla kiyaslandiginda oldukca fazladir.
Bunlarin yaninda konusunu mitolojiden, dinden, tarihten, giinliik olaylardan alan

efsaneler de vardir (Albayrak 2004: 152—154).
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Efsanelerin belirli bir sekli yoktur. Sanatli, 6zel bir anlatima da sahip
olmayan efsaneler normal bir sekilde anlatilan, kii¢iik hacimli iirlinlerdir. Tabiat
olaylari, belirli kisi, olay veya yerler hakkinda anlatilir. inandiric1 bir 6zellige sahip
olmas1 efsaneleri diger tiirlerden aymran en 6nemli Ozellikleridir. Efsaneler, Kirim
Tirk Halk edebiyatinin en eski tiirlerindendir. Onlar kii¢iik hikayeler gibi
olusturulmus sade bir yapiya sahiptirler. Bu tiirde abartma, benzetme usulleri

folklorun diger tiirlerine gore daha fazladir.

Efsane Ornekleri

1- ANM/ s. 441- “Olii olan sadece Iye degildi- sokaklar, parkin karla
Viiklii kestane agaglar:, Salgwr, kiyida akdikenler de oliiydii; sen ise, Simeyiz
kiyisinda, kucaginda yavrusu, sancili bir 6zlemle denizin sulart i¢inden kendi koyiine
bakan bir Arzu Kiz (Kirim efsanesi) heykeli gibi tas kesilmis oturuyordun. Ama senin
irzina girmig olan Ali Baba degildi — zaman evin odalarina girerek, Aron Hofman in

]

sana hediye ettigi sevinci alip gitmigti...’

Ornekte, yazar sadece “Arzu Kiz”in adini anmakla yetinmis ve efsaneye
“gonderme”de bulunmustur. Yazar, annesiyle ilgili hatiralarina yer verdigi eserinde
annesinin halini-durumunu, tas kesilmis “Arzu Kiz” heykeline benzetmistir.
Okuyucunun Kirimdaki Arzi1 Kiz heykelini bildigi diisiincesiyle yapilan benzetme

ayni zamanda “gonderme” 6zelligi tasimaktadir.

“Arz1 Kiz” Efsanesinin Ozeti

Mishor koylinde yasayan Abiy Agamm biricik kizi dillere destan
giizellikteki Arzi’nin pek cok taliplisi vardir. Kimsede gonlii olmayan Arzi Kiz bir
glin ¢cesme basinda komsu koyden Emir Asan adl yigit bir delikanlh ile karsilasir.
Birbirlerine asik olan iki geng, kdydeki coskulu nisan toéreninin ardindan diigiin

hazirliklarinda baslarlar.
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Koyde pek sevilmeyen tiiccar Ali Baba, bir giin ¢esme basinda Arzi Kizi
goriir ve giizeller giizeli Arzi’y1 kagirip saraya satmayi, bu isten de biiylik paralar
kazanmay1 planlar. Bu amacla Arzi Kizi1 adim adim takip ettirmeye baslar.

Diigiin giinii gengler nese icinde diiglin hazirliklar1 ile mesgulken Ali
Baba ve adamlar1 ¢esme basindaki Arzi Kizi kagirirlar ve tekneye bindirip yola
koyulurlar. Arzi’nin ¢ighiklarimi duyan Asan, Abiy Aga ve kdy halki ¢esme basma
geldiklerinde Arzi Kiz’dan geriye sadece su testisi kalmistir.

Mishor’dan kagirilan Arzi Kiz, Istanbul’da agirhginca altin karsiliginda
satilir ve sarayda padisahin huzuruna ¢ikarilir. Artik Arzi Kiz i¢in hasret ve hiiziin
dolu giinler baglamistir. Sarayda mutsuzdur ve memleketini, Kirim’1 6zlemektedir.
Vatan hasretine dayanamayan Arzi Kiz bir giin saraymn denize bakan kulelerinden
birine ¢ikip kucaginda minik oglu ile birlikte kendini denize birakir.

Iste o aksam, Arzi Kiz kucaginda yavrusu ile “Deniz Kiz1” olup,
Mishor’da ¢esmenin basinda kiyiya c¢ikar. Cesme basinda eski giinleri diisiiniip,
gecmisi andiktan sonra, yiirekten bir “Ah!..” cekerek kendini tekrar Karadeniz’in
dalgalarina birakir.

Ruslar Kirim’1 iggal ettikten sonra bu bolgeyi miilkiine geciren Prens
Knyaz Yusupov bu efsaneden ¢ok etkilenir ve destanda ad1 gecen sahile bir cesme ve
Arz1 Kiz ile Ali Baba’yr tasvir eden bir anit insa ettirir. Denizin ortasinda da
denizkizina doniisen Arzi Kiz1 kucagindaki ogluyla tasvir eden bronzdan bir heykel
yaptirir. Heykel zamanla Karadeniz’in azgmn dalgalarma dayanamayarak yikilsa da

bilahare yerine bronzdan bir heykel daha yapilmistir.

2- Y3/ s. T1- “... 6yle ki Kiziltaslilarin ne zaman Kiziltas’a doneceklerini
sormasina meydan vermeden, ‘Umutsuzlanma Hasan abi, yoldalar, bunca yil
bekledin, aza daha bekle mutlaka donecekler,’ dedim, deyince de dudaklari tath bir
siwcaklikla aralandi Hasan’in, gozleri iginde isitilar belirdi ve ben onu degil de O
beni teselli edercesine, elini kaldirip omzumun iistiine koydu, giildii ve ‘Korkma
Cengiz, ben umutsuz degilim gayri,’ dedi, ve giilen gozlerini Gelinkaya’'nin gelinine
kaldirarak, ‘Bak!.. Bizim Kiziltas'in gelinine bak hele!’ dedi ve ben basimi geline
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kaldirdim, kaldirinca da, harikalar harikasi!.. Gelinkaya’nin betinde tas kesilmis

gelinin ayaklar: dibinden fiskirmis incir agacint gordiim.

Yesildi incir agaci; dali, budagi, yapragi yavru yesiliydi ve giines is1g1
igindeydi incir agaci. Sasili gozlerimi Tahtabacakli Hasan in yiiziine ¢evirdim. Yiizii

giiltiyordu hald ve giilen gozleri bana yonelik, “Kayasinda incir yetisen Kiziltasin

i3

insani olmez... Oy oy, oy oy!...

Cengiz Dagc1 metninde Gelinkaya’nin sadece ismini anarak, metinlerarasi
iligkilerden “gonderme-atif” yontemini kullanmistir. “Gonderme” yapildiginda ya
okuyucunun gonderme yapilan metni bildigi varsayilir ya da okuyucu metni

gormeye/okumaya yonlendirilir.

3- Y3/ s. 123-128- “Degirmenci Bolat gizliden gizliye kizin yiiziine bakar,
bugdayr ¢cekmek ister; ister amma, Kiiciikkoy'tin Hatib'ine nigsanli oldugunu bildigi

igin, yiiz vermez kiza:

Olmaz, canim, olmaz.
Oluklar dolmaz.
Nobetciler razi olmaz,

Al, git bugdayr.

Hafta geger, arabada bugday, kiz yine Degirmenci Bolat'in huzurunda:

Aman degirmenci,
Canim degirmenci.
Al yanaklar senin olsun,

Al, ¢ek bugdayr.

Kizin askindan cam yanmasina ragmen, Bolat'tan aymi red cevabi. Hafta

¢ctkmaz, Kiziltas'li kiz yine degirmende:
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Aman degirmenci,
Canim degirmenci.
Bal dudaklar senin olsun,

Al, ¢cek bugdayr.

Eh, yiirek bu! Bugday degil, degirmen tasi ezilir kizin asgkiyle; sevgi

cicekleri acar Bolat'in génliinde. Ve sonunda:

Olur, canim, olur;
Oluklar dolar.
Nobetciler razi olur,

Al, gel bugday1, der kiza.

Ve ikisinin goniillerinde ¢iceklenen askin dallanip budaklandigini goren

ailesi hemen kizin nikahim kiydirip, Kiigiikkoy yoluna ¢ikarlar diigiin arabasiyla.

Ve boylece sevgilisinden oldugu gibi, Kiziltasindan da, gormeyesice,
ayrilmak zorunda kalir Kiziltas gelini. Aglar, sizlar. Ama ne ¢are! Baskasinin
gonliinti yapmak icin giydigi gelinligiyle oturur arabada, sicak gézyaslarimi ciimle
alemden saklayarak. Diigiin arabasit Kaya dibinden gegerken, tiilbentini yiiziinden
kaldrip, yami basinda oturan babasina: ‘Babacigim’, der gelin; ‘yazgim belli artik;
Kiigtikkoy’lti Halib’in karisi oldum. Ama yalvaririm sana, babacigim, su Kaya 'nin

tistiine ¢ikip, bir kere daha Degirmenkéy’e ve Kiziltas’a bakmaya izin ver bana.

Babasi razi olur. Gelin, gelinligini toplayp, bayiri tirmanwr, dagin
yvamacwa yaslh kayamn tizerine ¢ikar, kayanin giiney belindeki u¢urumu ucunda
durarak, bir siire Degirmenkoy’iin evlerine, Gurzuf limanmna, Kiziltas’'in Asagr ve
Yukari camilerine, Adalar’a, Ayt Dagi’'na, Soguksu baglarina bakar; sonra
gozlerinden son gozyaslarint siler ve kendini birakiverir uguruma. Ama yere diismez
gelin; havadayken, tas kesilip Kaya'nin giiney betine saplanwr kalir. Ve o giinden
sonra Kiziltag in Kayasi, Kiziltas geliniyle birlikte, bir Gelinkaya olur.
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Susuyor i¢imde ben. Sarmasiklarda kuslar da suskun. Suskunluk icime
icime isliyor. Icimdeki ben'in Tahtabacakli Hasan'in Oykiisiinii giin giinii bana
tekrarlamasinin sebebini bilmiyorum. Ustelik yoruyor beni icimdeki ben bu dykiilerle.

Fazlasi, sagma buluyorum bu oykiileri.
‘Sagma mi1?’ diyor i¢imde ben.

‘Sagma elbet. Ve kiiskiiniim sana. Tahtabacakli Hasan’in oykiisiinii

dinleyecek halim yok gayri.’

‘Peki, dinleme. Ben sana giizel bir sey, gonliinii sevindirici bir sey
soyledigimi sandim. Ama zorla giizellik olmaz. Dinlemeye istegin yoksa dinleme
beni.’

Giicenmis gibi susuyor yine.

‘Konusg, bilmek istiyorum.: Tahtabacakli Hasan in gidip Gelinkaya dibine

oturmasina sebep ne?’
‘Sebep, Gelinkaya'min gelini’ diyor icimdeki ben.
‘Onceleri Gelinkaya’ya gitmezdi Tahtabacakli Hasan.’
‘Gitmezdi, ¢iinkii gitmesine gerek yoktu.’
‘Simdi var mi?’

‘Var tabii. Kimse yok Kiziltas’ta. Kor Veli’yle Deli Hiiseyin de ortaliktan
kaybolunca, insan namina kimse kalma: Kiziltas 'ta.’

‘Ya firinct Muharrem?’

‘O, apak, ve hald suskun.’

“Ee? i3}

‘Bir giin giicliikle Siiremeciler yokusunu ¢ikip Gelinkayanin dibinde durdu

Tahtabacakli Hasan ve bakinca ne gorsiin? Damla damla yagslar siziyormus tas
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gelinin gozlerinden. Yillarca aglamis olacakti ki, gelinin gozyaslari oyuklar oymus

Gelinkaya'min betinde.’
‘Eskiden aglamazdi.’

‘Aglamazd, ¢iinkii yalnizlik duymazdi gelin. Gelinkaya'nin dibinden gegen
inekleri, koyun siiriilerini, cobanlar, siiremecileri goriirdii. Ustelik Gelinkaya'nin
ucurumlarindan ciice ¢alilari kemiren kegiler de vardi eskide. Simdi yok. Ne bir kegi
kaldr ortalikta, ne bir insan... Gozyaslarini goriince acwrmis geline Tahtabacakll

Hasan ve Gelinkaya dibinde kalmaya karar vermis’
Ya gelin? Aglyyor mu hala?’

Yok, aglamuvyor. Ama Tahtabacakli Hasan'in durumu berbat. Agardi epey.
Kam ¢ekildi. Yiizii de tahta bacagi gibi, renksiz.'

“Ne diyor?’
‘Hi¢. Konusmuyor... Kiziltaslilar Kiziltas'a gelecekler mi diye bir soru

sordu yalnizca.’

‘Sen ne dedin?’

Yoldalar; geliyorlar dedim. Ne zaman? diye sordu tekrar. Yol uzun,
Hasan abi... elli yil, yiizyil... belli degil. Ama sen merak etme; onlar yoldalar, mutlaka

gelecekler, dedim.’

Yukaridaki 6rnekte yazar, Kirim Tatarlarina ait “Gelinkaya Efsanesi'>’ni

metnine ilk 6nce kolaj teknigiyle almis ve daha sonra da “Tahtabacakli Hasan”
vasitastyla olusturdugu yeni metin icerisinde “Gelinkaya”y1 kullanmistir. Efsaneyle
ilgili asagidaki Orneklerde de “Gelinkaya” ve “Arzu Kiz” efsanelerinin sadece

adlarmi kullanan yazar, efsanelere “génderme-atif” yapmistur.

"’Nesrin Feyzioglu'nun, “Gelinkaya Efsaneleri ve Tas Kesilme Motifi Uzerine Bir Degerlendirme”
(2011) adli galigmasina bakimniz.
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4- Y4/ s. 57- “Annecigim;

Diin gece gene riiyamda gordiim seni. Kiziltag taydin. (Aslinda seni baska
bir yerde gormiiyorum. Sen, Gelinkaya nin betinde tas kesilmis Kiziltas in gelini gibi,

yontuldun kaldin usumda.)

’

Evet, Kiziltas taydin.’

Ornekte Dagc1, “Gelinkaya”nin adin1 anmakla yetinmis ve metinler arasi

ilisk1 yontemlerinden “gdnderme” de bulunmustur.

5- H-CD/ s. 22- “Onlar Da Insandi romammda onemli bir yeri var
Gelinkaya’nmin. Kaabil degil olmasindi. Bugiin de, kayanin giiney betinde tas kesilmis
gelin gibi, c¢ocuklugumun taglasmis anilart sakli Kiziltas'in Gelinkaya’sinda.
Akmescit-Yalta otoyolunun kenarinda insa edilmis eve tasinip yerlestigimizden sonra

da ziyaret ederdim Gelinkaya’y:...

Gelinkaya’nin gelininden kalan hasreti ve heyecani gétiiriirdii beni oraya.

Kayanin ta ucuna gidip otururdum. Kafam donerdi u¢urumun dibine baktigimda...

Sonraki hayatimda da o panoramanin giizel ve korkung agirligint tasidim

icimde yillarca. Hala da tasyyorum. Gelinkaya bizim Gelinkaya’mizdi, hi¢ kimsenin

onu almaya hakki yoktu. Ama alindi. Bugiin de, kayamin taslasmis gelini gibi,

Gelinkaya’nin sessiz ¢igligint duyuyorum i¢imde.”
Yazar, hatiralarinda “Gelinkaya”nin kendisi ve Kirimlilar agisindan ne

kadar 6nemli oldugunu anlatirken “Gelinkaya Efsanesi’ne “gonderme” yapmistir.

6- H-CD/ s. 30- “(...) Kis aylar i¢inde ¢antalarimizin igerisindeki kalem
ve defterlerin yaminda cevizle, seftali ve elma kurularyyla giderdik okula; yaz
aylarinda iiziimle, narla, armut ve ayvayla. Teneffiiste salkim sogiitlerin golgesinde

oturup yerdik meyvelerimizi.
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Yasim ilerledikce benden (hi¢ degilse) kiiciik bir yerimin o sogiitlerin
golgesinde kaldigint diisiiniiyorum. Biitiintimle sogiitlerin  gélgelerinden ¢ikmak

istemedigimden degil; ¢cikamadigimdan.

Tipkt Gelinkaya 'min gelini gibi, benden kalmis bir yerim donup tas kesildi

sogtitlerin golgesinde.”

7- H-CD/ s. 229- “Bugiin de mektup yok Regina’dan.
Regina, Regina...
Agur bir yiirekle gidiyorum is yerime.

Mektupsuz ve habersiz ger¢ek Regina, hayali bir Regina’ya doniisiiyor
usumda: bizim Simeiz de (yoksa Koreiz'de miydi? Fark etmez iki yer birbirine yakin)
bir Arzu Kiz heykeli vardi. Efsane basit: Arzu (Kirimlilarda Arzi denir) denizin
kiyisindaki ¢esmeden giigiimiiyle su alirken, ¢esmenin duvart iistiinden kendisini
gozetleyen korsan Ali Baba tarafindan yakalamr. Haydut Ali kizi gemisine alip
Istanbul’a gétiiriir ve Arzu’yu sultamin haremine satar. Uzun bir zaman gecer
aradan. Arzu bir kiz ¢ocuk dogurur. Ama kendi kiyisini unutamaz bir tiirlii, her giin
koyiiniin hasretiyle yasar haremde. Sonunda dayanamaz, kiiciik kiziyla haremin
penceresinden denize atlar ve yiizerek firtinali Karadeniz’i geger, ama Simeiz’in

kiyisinda denizden ¢ikacakken, kucagindaki yavrusuyla tas kesilir sularin iginde.

Regina’y1, kucaginda kiiciik Arzu’yla ve Kuzey Denizi’nin buzlu sulari
iginde yiize yiize Baltik’in kiyisina ¢iktigini, ama o6zlemis oldugu Polonya’nin
topragina ayak basmaya kalmadan, kucagindaki yavruyla kiyidaki sularin iginde tag

’

kesilip kaldigint goriiyorum.’

Metin Ergun, “Tiirk Diinyasi Efsanelerinde Degisme Motifi” adlh
calismasinda “tas kesilme” motifi hakkindaki sunlar1 sOylemistir: “Biitiin  sekil
degistirmelerde oldugu gibi tas kesilme motifine yer veren efsanelerde de her cins

varlik tas kesilir. Bunlarin icerisinde en ¢ok insamn tas kesildigini goriiriiz. ...sekil
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degistirme motifine yer veren efsanelerin esas gayesi insanlari egitmek, terbiye
etmektir. Bu efsanelerde insamin yani swra hayvan, bitki, tabiatiistii varliklar ve
benzeri baska varliklar da tas kesilir. Tas kesilen insanlar arasinda ozellikle gelin
¢ok fazladr. Hem Anadolu-Tiirk efsanelerinde, hem de Anadolu disindaki Tiirklerin
efsanelerinde gelin ya yalniz basina, ya da devesi, ¢eyizi ve alayla birlikte tas kesilir”

(Ergun 1997: 184).

Cengiz Dagci efsaneleri, gizli ve acik alintilarla, gondermelerle, kolaj ve
montaj teknikleriyle, ayn1 olay Orgiileri ve kahramanlarla yeni bir metin icerisinde
vermistir. Gondermeler okuyucuyu asil metinden koparmadan yan metne
yonlendirmektedir. Efsanelerin sanat kaygisindan uzak ifade sekli Cengiz Dagci’nin
islubunda da sezilmektedir. Efsanelerde anlatilmak istenen temel fikir en kisa
sekliyle okura verilmektedir. Hem “Gelinkaya” hem de “Arzi Kiz” efsanesinin
montaj teknigiyle metne dahil edilmesinin, metnin anlamsal boyutuna genislik
kazandirdig1 soylenebilir. Cilinkii yazarmm efsanenin ismini anarak gonderme
yaptiginda ya da efsanenin kendisini anlattiginda, efsanenin metne kazandirdigi

derinligi sonraki boliimlere de tasidig1 goriilmektedir.
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10. HALK OYUNLARI/ SENLIiK

“Tiirkce Sozliik’te; “Belli giinlerde yapilan, cosku veren, eglendirici
gosterilerin tiimii, bayram, festival” olarak agiklanir “senlik” (TDK Tiirk¢e Sozliik
2011: 2215). Kmrmm Tirklerinin dogum, diigiin gibi mutlu, neseli giinlerinde
“kemane”, “dare” gibi miizik aletleri esliginde “Mendil”, “Haytarma” gibi oyunlar
oynadiklarin1 Cengiz Dagcr’nin eserlerinden alman asagidaki Orneklerde

gormekteyiz.

“Derviza”, Kirim Tiirklerinin 23 Eyliil civar1 bagbozumu zamaninda
kutladiklar1 milli bir bayramdir. Kirimlilar bu giinii senlik havasinda kutlarlar.
“Derviza” giinii ¢esitli halk oyunlar1 oynanir, milli kusak giiresi miisabakalar1 ve at

yarislar1 yapilir.

Kirim Tiirklerinin vatanlar1 Kirim’a kitlesel olarak doniislerinin ardindan
1990 yilinda Biiyiik Ozenbas “I. Gézaydin Vatan Dervizas” Kirim’in her yerinden,
vatanlarma donmiis Kirim Tiirklerinin biiyiik cogunlugunun katilimiyla yapilmastir.
Bugiin “Derviza” sadece Kirim’da kutlanmakta olup Kirim diginda goriilmemektedir.
Gilintimiizde “Derviza” kusak giiresinin yani1 sira konserler, tiyatro gosterileri, siir
dinletileri, resim ve el sanatlar1 sergileri, Kirimm Tatar yemekleri ikrami ile

zenginlestirilerek bir festival seklini almistir.
Ornekler
Orneklere ait degerlendirme drneklerin sonunda yapilmistir.

1- BDABY/ s. 82- “Fakat odadaki kadinlarin giiriiltiilii ses ve bagrismalari
arasinda birdenbire incecik ve keskin bir yavru ¢ighgi ¢calindi kulagima ve her sey
degisiverdi gozlerimde. Birden ayaga firladim. Iceriden bir kadimin bangir bangir

bagirmas: geliyordu:

— Giilsen Kadin! Oglan dogurdun! Sar1 Comez’e bir oglan dogurdun!
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— Bir Kirim balasi daha dogdu! Gene toy-diigiin olacak!.. Gene kemane

dare calinacak!.. Gene cig borekler kokacak!”’

2- IS/ s. 72- “Bir giin bizim Savas¢i peykede ve akasyamn gélgesinde
otururken, karsiki evlerden bir giiriiltii koptu. Saskin, ayaga kalkti savas¢i. Evierden
dokiilmiis kadinlar, ¢ocuklar, ihtiyarlar, baslari iizerine kaldirdiklar: kollarint kivira
kivira, parmaklarini saklata saklata, egile biikiile dans yapiyor, ‘Mendil’ ve
‘Haytarma’ oyunlarini oynuyorlardi. Bir yerlerden davul sesleri geliyordu. Alanin
ortasinca kosan bir gengten yana seslendi Savas¢i: “Hey!...Ne oluyor?... Dur, hele!...

Neler oluyor orda?”

Geng adam durmadi. Yalniz basimi Savas¢i’dan yana ¢evirerek bagirdi:
“Yeni kararname!... Siirgiin kaldirild!... Su¢lama kaldwrildi! Milletimiz 6zgiir dede!...

i

Milletimiz ozgiir!...

3- R-AKA/ s. 83- “..Yine sallandi adam, iki eliyle masanin kenarini

kavrada.

Arkadakiler arasindan biri seslendi: “Vazgeg, Veli! Rakuyr birak, adam

’

bize bir haytarma oynasin, daha iyi.’

“Peki, "dedi kara buikli ve basimi klarnetgiye ¢evirdi “Bir agiwr hava-
haytarma ¢al bize!”

Klarnetgi klarnetini dudaklarina kaldirdi, agir hava-haytarmayt ¢almaya

baslad:.”

4- R-AKA/ s. 90- “Gengler gelecek baharda (ve takibeden baharlarda)
veni Derviza’lar diizenleneceginden ve giires yarismalarina Biiyiikyankéy 'den, daha

da uzaktaki kéylerden gelen giirescilerin katilacaklarindan soz ediyorlardh.

Alimcan mutluydu.”
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Cengiz Dagci, metinlerinde Kirim Tatarlarinin oyun ve eglencelerinden
olan “Mendil, Haytarma- Agir Hava, Derviza”nin isimlerine “génderme” seklinde yer
vermistir. Bayram giinleri ve senliklerde oynanan oyunlar ve yapilan eglencelerle
halkin birlik ve beraberligi pekisir. Bu oyunlar ve eglenceler halk kiiltiirliniin bir

parcasidir.

Eserlerde kiiltiirel degerlere yer verilmesi, bu degerlerin nesilden nesile
aktarilmasma aracilik etmektedir. Dagci; Kirim Tirklerinin savastan ve biiylik
siirgiinden 6nceki mutlu giinlerini anlattig1 boliimlerde bu oyunlara ve “Derviza’ya
yer vermistir. Metin i¢indeki “metinlerarast iliskileri” gorebilmek/anlayabilmek,
okuyucunun diinya bilgisiyle ve kiiltiirel degerleriyle dogrudan iliskili bir durumdur.
Ciinkii baz1 metinler bir¢ok eserle ya da sozli kiltiirle iligki igindedir. Ayn1 metin
icinde verilen farkli s6zIi kiiltiir unsurlarinin ¢6ziimii okurun halk kiiltiiriiyle olan

iliskisiyle dogru orantilidir.

11. MASAL

Masal, “Tiirk¢e Sozliik’te: *“ Genellikle halkin yarattigi, hayale dayanan,
sozlii gelenekte yasayan, ¢ogunlukla insanlar, hayvanlar ile cadi, cin, dev, peri vb.

59

varliklarin  basindan gegen olaganiistii olaylart anlatan edebi tiir” olarak

aciklanmaktadir (TDK Tiirk¢e Sozliik 2011: 1630).

Masallar, genellikle halk tarafindan olusturulan, agizdan agza ve kusaktan
kusaga siirlip gelen, cogunlukla insanlarin, olaganiistii yaratiklarmm veya tanrilarin
basindan gegen ve tamamen hayal iiriinii olan gergcek ve gercek dis1 olaylarin i¢ ice
anlatildig1 hikayelerdir. Kisiler padisah, vezir, tiiccar, harami, eskiya, avci, ¢oban,
keloglan, dev, kose, periler, cinler, ciiceler, biiyiiciiler, ifrit, ejderha ve canavardir.
Cevre ise yeri bilinmeyen bir iilke, bir memleket, peri padisahinin yasadigi yer,
Kafdagi gibi belirsizdir. Masalin zamani1 mutlaka geg¢mis, yani “evvel zaman

icinde”dir. Masalin kendine gére bir manti§1 vardir. Bu mantiga goére hayvanlar
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konusur, kilik degistirip insan olur; bazen de insanlar hayvan kiligina girer (Albayrak

2004: 363-364).

Saim Sakaoglu’na gore masal: “Kahramanlarindan bazilari hayvanlar ve
tabiatiistii varliklar olan, olaylari masal iilkesinde cereyan eden, hayal mahsulii

oldugu halde dinleyicileri inandirabilen bir sozlii anlatim tiiriidiir” (Sakaoglu 1999:

2).

Asirlarin birikmis irfanini ve belirli bir hayat diizenini, yasamak zorunda
olduklarimizla yasamak istediklerimizi bir arada kendisine has bir atmosferde ve
islupla, kendi mantik silsilesi iginde geleneksel motiflerle anlatan masallar, sozli
anlatim tiirlerinin en ilgi ¢ekici olamidir. Biitlin masallarda, iyilik ve kotiligiin,
giizellik ve c¢irkinligin, zenginlik ile yoksullugun, bir baska deyisle olumlu ile
olumsuzun miicadelesi anlatilir. Cok az istisna disinda, masallar, mutlu sonla, iyileri,
giizellerin akillilarm kazanmasi ile biter. Masallarda talihsizlik ve aksilikler gercek
hayattan farkli olarak bir kerede veya birbirine bagh olarak arka arkaya ortaya ¢ikar.
Bunlar ¢oziimlendikten sonra yeni sikintilar s6z konusu olmaz. Tiirk masallarmin
temel felsefesine gore cile ¢cekmeden, hiiner gdstermeden, kisiligini ispat etmeden

basar1 ve mutluluga erismek miimkiin degildir (Gilinay 1998: 425-435).

Zeynelabidin Makas “Tiirk Diinyasindan Masallar” ¢alismasinda onceden
yapilmis tanimlara yer verdikten sonra masal iizerine kendi diisiincelerini aktarmistir.

Makas’m eserine aldig1 bazi tanimlar ve kendi masal tanimi su sekildedir:

“— [Masal] Olaganiistii, olagandis1 ve hemen hemen tamamen hayali
olaylara ve kahramanlara yer veren halk hikayeleri; s6zIlii anonim halk edebiyatmin

bir tiiriidiir'.

— Masal kelimesiyle halk arasinda yiizyillardan beri anlatilmakta olan ve
icinde olaganiistli kisilerin, olaganiistii olaylarin bulundugu bir varmis bir yokmus
gibi klise bir anlatimla baslayan belli bir uzunlugu olan, sonunda yedi i¢ti muratlaria

erdiler yahut onlar erdi muratlarina, biz ¢ikalim kerevetine, gokten {li¢c elma diistii biri

' Yeni Tiirk Ansiklopedisi, C.6, Istanbul, 1985.
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anlatana, biri dinleyene, biri de bana gibi sozlerle sona eren, zaman ve mekan

kavramlariyla kayitli olmayan bir sozli anlatim tiirii kastedilmektedir'*.

— Kahramanlarindan bazilar1 tabiatiistii varliklar ve hayvanlar olan,
olaylar1 bir masal iilkesinde cereyan eden, hayal mahsulii oldugu halde dinleyicileri

inandirabilen bir nesir tiiriidiir.">

— Masal, halk edebiyatinin mithim bir kismini teskil eden hikayelerdir ki,
cogu zaman hayali goriindiigii halde, derin bir felsefeye dayanir. Sifahi edebiyatin
tirleri gibi masal da nesilden nesle ge¢gmekte ve miellifinin kim oldugu

bilinmemektedir.'¢

Bu tanimlardan sonra Makas kendi tanimini yapar: “Masal, fantastik

bRl 2

arzularin bilingaltinda yarattig1 ozlenen diinyadir.

Makas’a aittir) (Makas 2000: 18-19).

(dipnotlar Zeynelabidin

Masalin kisileri, belli bir tarith aninda, belli bir yerde yasamis olan bir
toplulugun belli fertleri degil de, bir padisah, bir tiiccar, bir kocakari1... gibi, yersiz,
adsiz kisilerdir. Baz1 bazi kisinin bir adi varsa, bu sadece anlatmay1 kolaylastirsin
diye verilmis ya da sahibinin bir 6zelligini, bir halini belirtmek {izere takilmistir: Sitti
Nusret, Keloglan, Kdse... gibi. Insanlarmn yerini kimi masallarda aslan, tilki, horoz...
gibi hayvanlar alir ya da maceralarina devler, periler, ejderhalar... gibi, diinyamiz
istiinde gercekten yasamamis ve yasamayacak olan tabiat dis1 varliklar katisir. Bu
insanlar, hayvanlar, varliklar nerede, ne zaman yasamislardir? Masal bu sorulara:
“Evvel zaman i¢inde... bir memlekette...” diye karsilik verir. Masalin kendine gore
bir mantigi, pesin olarak kabul edilmis “imkanlar”1 vardir. Hayvanlar konusur,
bazilar1 kilik degistirip insan oluverirler, kimi insanlar hayvan kiligma girerler,

varliklar ve olaylar alistigimiz 6l¢iilerin disina ¢ikabilirler (Boratav 2009: 15-16).

Kaya, masal hakkinda soyle demistir; “Hadiseleri muhayyel bir diinyada
cereyan eden, kahramanlar: insan ve kimi zaman da hayvan ve olaganiistii varliklar

olan, dinleyenleri eglendiren ve bu arada egiten, gergegi bir takim remz ve

' Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi, C. 6, istanbul, 1986.
15 Saim Sakaoglu, Giimiishane Masallari, Ankara, 1973, s.5.
'* Yusuf Vezir Cemenzeminli, Eserleri, C. II1., Bakii, 1977, s.45.
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sembollerle gercekiistii kaliplara sokarak yansitmaya ¢alisan mensur anlatim tiirii”
diir.  Masallar muhteva acisindan cesitlilik gosterir. lyilik, giizellik, dogruluk,
sadakat, ¢caliskanlik, yardimseverlik, cesaret, kadirsinaslik gibi bir¢cok etik ve estetik
duygular; kin, nefret, intikam sinsilik, kiskan¢lik, diismanlik gibi olumsuz tavirlar

masallarin konusunu olusturmaktadir” (Kaya 2007: 488—489).

Masalin kahramanlarindan bazilar1 tabiatiistii varliklar ve hayvanlardir,
olaylarin mekani belli degildir genellikle bir masal iilkesinde yasanir, hayal mahsulii
oldugu bilindigi halde dinleyicileri inandirabilen bir tiirdiir. Masalin zaman1 mutlaka
gecmis, yani “evvel zaman”dir. Biitliin masallarda, iyilik ve kotiiliik, giizellik ve

cirkinlik, zenginlik ile yoksulluk gibi olumlu ile olumsuzun miicadelesi anlatilir.

Masal Ornekleri
Masalla ilgili degerlendirme 6rneklerin devaminda verilmistir.

1- KY/ s. 23- “Dede, giiresin neticesinden gayet memnun goriiniiyordu,

¢ocuga herhalde bir masal vadetmis olmal ki,

—“Evvel zaman i¢inde” diye soze basladl.

Ben de: — Kalbur saman iginde, diye saka ederek soze karistim.

Ihtiyar, basimi bana dogru cevirdi, sert sert bakti, fakat ses ¢ikarmad,
sonra egilip oteki iki ihtiyarin kulaklarina bir seyler fisildadi, iigii de birbirlerine
sokulup uzun uzun fisildasarak bir seyler konustular. Deminki ihtiyar masalina
basladi: — Azamat’'in oglu Arslan Bey kizi sevdi, hediyeler génderdi ve kizi,

babasindan istetti. Kizin babasi Arslan’a:

— Arslamim! Kizimin saglart ipek, gozleri elma, viicudu fidan. Sen
delikanli daha evimin esiginden atlamadin; kilicin kilifindan ¢ikmadi, ben sana kizimi
nastl veririm, dedi. Hey, hey! Kizin babasindan gelen bu cevap yigit Arslan’in canina
tak etti. Ayni giin, yigit Arslan, yurdunu birakti, gitti. Dort yil ne memlekete dondii, ne

de bir haber gonderdi. Bu zamanlarda, Bucak’ta Arslan adli gayet meghur bir
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pehlivan vardi. Fakat bizim Arslan miydi, yoksa baska bir Arslan muyydi, bilmiyorum.
Ciinkii Canbulak’ta da, Yedesan’'da da, Or’da da cok namli ve meshur Arslanlar
vardi. Nihayet bir aksamiistii, saraya yakin bir kahvede otururken, nallarindan
simsekler ¢akan, yildirim gibi bir atli, sehre girdi. Bu atli gosterigli bir pehlivandi.
Kiildhi, sultan kiilahi gibi, elmaslarla siislenmisti; kusagi, mahmuzlar:, atinin
tizengisi bile altindandi. Bizim oturdugumuz kahvenin oniinde durdu. Yabanci

pehlivani tepeden tirnaga siizdiik. Kimdi acaba? Kimse bilmiyordu.”

2- BDAB/ s. 158-160- “Ben:Bir kere daha anlat anne.

Annem:Neyi anlatayim oglum?

Alim Aydamak’r anlat anne.-Annem:

“Eski zaman i¢inde, kalbur saman i¢inde, haritada bir il vardi adi Kirim.
Bu ilde bir yigit yasadi, adi Alim sani Aydamak. Aciwrdr fakire, yedirirdi yoksulu,
severdi koyliiyii; ¢uinkii bilirdi zenginsiz de yeserirdi toprak, agaglar meyve verirdi
ama koyliisiiz toprak ¢ole donerdi. Bu yiizden koylii de severdi Aydamak’i, zenginse
kendisini gordiigiinde kopardi odii. Giiniin birinde fakir bir koylii Akmescgit denilen
bir sehrin ¢arsisinda kirazimi satip koyiine doniiyordu. Cadr Dagt yaninda okiizlerini
durdurup carsida sattigi kirazlarin parasim saymisti. “Karima kislik manto alirim”,
diye kivangla parasint cebine sokustururken dagin yamacindan dolu dizgin bir ath

gelip dikilmisti oniine. Selam bilmez, yiizii giilmez bir adamdi. Bagirmsti:
“Keseni a¢!”diye.
Sasirmisti adamcagiz ve sormustu.
“Oglum ne istiyorsun? "diye.

“Ver ver! Zirlama bana! Carsida sattigin kirazlarin parasim ¢ikar,

bakayim!”

’

“Ama oglum, sen kimsin? Ben bir fakir koylii...’
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“Adam, parayr ver diyorum! Zar zur etme, tammadin mi beni? Alim

Aydamak’im ben! Paray1 ver, diyorum sana!”
Ve adamcagizin parasini aldigi gibi siirmiistii atini gene dortnala.

Eh, ne yapsin? Oturmugs arabasinda, aglyyordu koylii... Arabasinda 6yle
sizlanip dururken baska bir atli ¢ikip gelmisti belirsiz bir yerden, oncekinden daha

calimli. Ve sormustu koyliiye:
“Ameca, nigin aglarsin?” diye.
... “Nasul aglamam? Parami ¢aldi hayadsiz”, demisti sadece.
“Kim bu haydsiz?” diye sormugstu ath yigit.
.. “Alim Aydamak”, demisti koylii.
“Alim Aydamak m1? "diye sormustu adam saskin saskin.
“Ne yone gitti su Aydamak, amca?”
...Az gitti uz gitti, dere tepe diiz gitti; ve bulup haydsizi ontine dikildi:
“Alim Aydamak sen misin? ” diye sordu.
“Ben”, dedi, koyliiniin elinden parayi alan adam.
“Demek sen ha! Alim Aydamak’sin sen, ha!” dedi ¢alimli yigit.
“Yaa. Alim Aydamak derler bana!”

Calimli yigit giilmiis ve atlamisti top gibi egerden ve tutup haydsizin
kulagimi, kulagina fisildamigti:

“Ben de Alim Aydamak im! Iki Alim Aydamak olur mu hi¢?”

Ve ¢ekip bicagini belinden, hayasizin kulagini keserek yiiziine firlatmisti:
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“Olmaz iki Alim Aydamak! Ben Alim Aydamak olayim, sen ise kulaksiz
Alim Aydamak ol!” diye stirmiis atini gene dolu dizgin ve bulup kéyliiyii geri vermisti

parasini.

Koylii saskina donmiistii parasint goriince. Ama ¢alimli yigit koyliiyii
yatistirmisti hemen: “Korkma amca; asil Alim Aydamak ben’im; senin parant ¢alan

Kulaksiz Alim Aydamak’ti.”

O giinden sonra Kirim elinde iki Aydamak vardi: Alim Aydamak, oteki ise
Kulaksiz Alim Aydamak.”

Cengiz Dagci, iki ornekte de Kirim Tatarlarina ait olan masallari,
metinlerarasilik yontemlerinden “kolaj” teknigiyle metnine almig ve oOrneklerin
kullanildig1 boliimlere anlam derinligi kazandirmistir. Yazar, annesinden dinledigi
masallar1 kendi metninin iginde masalin anlatildigi boliimii “kola;”la metnine almistir
ve eserinde kullandig1r masallarin yeni nesillere aktarimasma, unutulmamasina da
vesile olmustur. Kolaj ile alman metnin ardindan masalla iligkili yeni bir metin

olusturulmustur.

Masal, efsane gibi halk edebiyati {iriinlerinin yeni edebi metinlerde
kullanilmas1 konusunda Pertev Naili Boratav’in goriisler1 soyledir: “Folkior
mahsullerinden masal kiilliyatlar, nefis tiirkii kitaplari, efsanelerden ve menkibevi
hikdyelerden biiyiik operalar ve trajediler i¢in mevzular almak imkdanina, her
memleket sanatkdrlart gibi, memleketimizin sanatkarlart da malik olmalidir. Biitiin

bu malzeme heniiz herkesin okuyabilecegi sekilde toplanmis ve basiimis

degildir ’(Boratav 1982: 22-23).

Farkli metinlerle ya da masal gibi sozli kiiltiir unsurlariyla iligki i¢indeki
metinlerin okuyucusu, okudugu metin araciligiyla baska metinlere/sozIii kiiltiir
unsurlarma da ulasabilir. Metni okuyan kisi metnin iliski halinde oldugu diger
metinleri okudugu, sozIi kiiltiir unsurlarini 6grendigi zaman, okudugu metni daha 1yi
anlayabilir ya da daha i1yi yorumlayabilir. Bunu yaptigi zaman kendi kiiltiirel

birikimlerini ve yazarin birikimlerini bir sentezde birlestirebilir.
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12. MiT VE SAMANIZM

Mit"’, “Tiirk¢e Sozhik’te: “Geleneksel olarak yayilan ya da toplumun
hayal giicii etkisiyle bicim degistiren alegorik bir anlatimi olan halk hikdyesi, mitos;
efsanelegsen kavram veya kigi.” olarak agiklanmaktadir (TDK Tiirk¢e Sozlik 2011:
1691).

Fuzuli Bayat’m “mit” tamim soyledir: “Mit, degerler paradigmasinda
diinyayr algilama, sekillendirme, sembollestirme, kisaca ifade etmek gerekirse
hayatin ve olaylarin genellestirilmis modelidir. Anlam paradigmasina gére mit, bir
diistince tarzi, bir suur ve biling nevi’dir. Su halde mit, diinya hakkindaki ger¢ekligin
ta kendisidir ve diyalektik mantigin sonucu olarak meydana ¢ikar. ...Mitoloji, ilkel
veya arkaik ilmi diisiincelerin ilk denemelerini, sozlii kiiltiir ddhilinde bile olsa
kusaktan kusaga aktarmaya ¢alistigindan ilk bilimdir, kozmik bilgilerin sembollesmis
kaynagidir, denilebilir” (Bayat 2007: 11-12).

Donna Rosenberg, mit karsiliginda “sdylence” tabirini kullanir ve ona
gore: “Soylenceler, bir toplumun manevi degerlerini yansitan ciddi oykiilerdir. Bu
oykiiler bir toplumun diinya goriisiinii ve onemli inanglarini temsil ettikleri igin, o
toplumun kiiltiirii tarafindan deger verilen ve korunan insani deneyimlerin birer
simgesidir. Soylenceler, kokenleri, dogal olaylari ve 6liimii konu edinebilir; ilahlarin
ozellik ve islevlerini betimleyebilir ya da kahramanlik oykiileri anlatarak,
kahramanca ve erdemli davranislara birer model olusturabilirler. Folklorik temalar
kadar efsanevi oOykiiler de icerebilirler. Insanlari, biiyiik bir evrenin biitiinleyici
pargast olarak tamimlar ve yasamin icindeki gizemli ve gorkemli her sey icin bir

“husu” duygusu verirler.” (Rosenberg 2000: 17).

Rosenberg’e gore “Soylence”lerin bazi amaclar1 vardir. Bu amaclar farkl
millet ve kiiltiirlere gore degisiklik gdsterebilir. Fakat genel olarak sodylencelerin

amagclar1 soyledir: “Temelde soylenceler, ciddi amagh eglendirici hikayeler olarak

7 Mit ve Samanizm konusunda detayl bilgi i¢in liitfen bakiniz: Rosenberg 2000; Bayat 2007; Coruhlu
2011; Ogel 1993; Eliade 2001; Campbell 1992.
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ortaya ¢ikmislardir. Konularinin genis kapsamli olmasi, yiizyillar, bazen de binlerce
yil boyunca yasamalarimi saglamistir. Soylencelerin ciddi amaglari, ya evrenin
dogasini agiklamak ya da toplum tiyelerine, ait olduklari kiiltiire gore basarili olmak
igin gerekli davranis ve tavirlart ogretmektir. Belirli bir kiiltiir, yeryiizii ve gokyiiziinii
aywran ilahi yaratiklardan baslayarak tiim evrenin yaratihsiyla ilgilenebilir... Ote
yvandan bazi kiiltiirler, sadece kendi toplumlarinin kéklerini agiklayan ve ulusal ruhu
yiicelten soylencelerle ilgilenirler... Bir¢ok soylenceye gore, bir tanri tarafindan
yaratilmis da olsa, insanoglu miikemmel bir yaratik degildir. Bir¢ok kiiltiirde yaratict
tanri, pes pese bir¢ok ki yaratip genellikle bir tufan sonucu yok eder. Bu tema tiim
diinyada  goriilebilir...  Biitiin  kiiltiirlerde, insanlarin  belli  yiyecekleri ve

medenilesmelerini saglayacak tarim aletlerini nasil elde ettikleri anlatilir ...

Bir toplumun kahramanhik soylenceleri ve destanlar, o toplumun
tiyelerine, uygun tavirlari, davramslart ve o kiiltiiriin degerlerini ogretir. Bu
soylencelerin bizim i¢in ozel onemi ve degeri vardir. Heyecan verici bir macera
oykiisii olmalarindan baska, biz bu séylencelerde ¢ok daha biiyiik ve gorkemli
bigimde, ama gii¢lerimizle oldugu kadar zayifliklarimizia da kendimizi buluruz.”

(Rosenberg 2000: 18-20).

“Mitler, yasadiklart baglamlarda kutsal ve gergek kabul edilmisler,
“ilkel” insamn diinyayir ve kendisini anlamlandirmak amaciyla sordugu “neden” ve
“nasil”’lara o donemim sartlar icerisinde cevaplar vermislerdir. Insanlara
nesnelerin kékenini 6grenme ve bu vesileyle nesnelere egemen olma firsati taniyan bu

metinler hakkinda Mircea Eliade 'nin goriisleri onemlidir:

“Mit kutsal bir Oykiiyii anlatir, en eski zamanda “baslangi¢taki”
masallara ozgii zamanda olup bitmis bir olayr anlatir. Bir baska deyisle mit,
dogaiistii varliklarin bagarilart sayesinde, ister eksiksiz olarak biitiin gergeklik, yani
kosmos olsun, isterse onun yalnizca bir pargasi olsun, bir gergekligin nasil yasama
gectigini anlatir. Demek ki mit, her zaman bir “yaratilis’in oykiisiidiir. Bir seyin
nasil yaratildigi, nasil var olmaya basladigi anlatilir.” (Eliade 1993: 13) (ilk
almtilayan, Oguz vd.)
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Mircea Eliade’ye gore mitlerin genel ozelliklerini sunlardir: Mit, her
zaman igin bir “yaratilis”la ilgilidir. Insan, miti bilmekle nesnelerin “kdken”ini bilir,
bu nedenle de nesnelere egemen olmay1 ve onlari istedigi gibi yonlendirip kullanmay1
basarabilir. Mitler, inang¢ sisteminin i¢indedirler, yani, inanctirlar. Bir baska deyisle,
mitler, arkaik donemlerde inang sistemlerinin sekillenmesinde 6nemli bir gorevi
yerine getirmislerdir. Zaten, “kutsallik” ve “inamlirhik” 6zellikleri de dogrudan bu
yoniinii 6n plana c¢ikarmaktadir. E. Durkheim’e gore mitler dini sistemin bir
parcasidir ve ritlielin hareketlerle anlattig1 seyleri kelimelerle anlatir. Her ikisinin de
birlik ve beraberlik ruhunu yiiceltmek ve saglamak gibi islevleri vardir” (Oguz vd.

2004: 127-129).

Dogan Kaya’nin “mit” i¢cin yaptigi tanim: “Tarih oncesinde olduguna
inanilan olaylart anlatan, kutsal anlati tiiriine verilen ad. Asil anlami “gercek
hikdye "dir ve diinyamin, insanlarin ve diger canlilarin yaratilisi ve oliimle ilgili
bilgilere sahiptir. Onlarla ilgili inan¢lart hikdye eder. Diinyada olup biteni algilar,
sekillendirir ve sembollestirir. Mit, suurun ve diisiincenin iiriiniidiir. Oziinde tahkiye
vardwr. Bu bakimdan mitler, diisiince unsuru ile tahkiyenin birlesmesiyle karsimiza
¢tkan anlatmalardir. Mitsel diisiince, kozmogoni ile dogrudan ilgilidir. Mitler,
mantiga ters diismeyen bir sistemi ihtiva eder. Ciinkii bir nesnenin veya varligin var
olusunu anlatirken, sebep-sonug iliskisini onemser ve gerc¢ek¢i mantiga baglamaya

calisir” (Kaya: 528-529) seklindedir.

Mit, tabiatiistii varliklarin eylemlerinin hikdyesidir ve anlatanlarca
kesinlikle gercek olarak kabul edilir. Mit, insanligin bilinmeyen caglariyla ilgilidir.
Bir uygarliga ya da dini gelenege 6zgii inang, uygulama, kurum veya tabiat olayni
aciklamak amaciyla gercekmis gibi anlatilan, kdkeni bilinmeyen, gelenege dayali
ritiiellerle iliskili hikayelerdir. Bu hikayeler diinyanin, insanlarm ve diger canlilarin
yaratilist ve Oliimle ilgili bilgilere sahiptir. Onlarla ilgili inang¢lar1 hikaye eder.
Hikayelerin amaci evrenin dogasmi agiklamak ve toplum iiyelerine, ait olduklari

kiiltlire gore basarili olmak i¢in gerekli davranig ve tavirlar1 6gretmektir.
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Hikayeler toplumun diinya goriisiinii ve inanglarini temsil ettikleri i¢in, o
toplumun kiiltiiri tarafindan deger verilen ve korunan insani deneyimlerin birer

simgesidir.

Centaur: Yunan mitolojisinde yar1 insan ve yari at bedenli diissel
varliktir. Centaur Gandharvarlar gibi, Hint-Avrupa folkloruna 6zgii olan, bulutlar ve
daglardan gelen sularla ilgili cinle aymi koktendir. Yunanlilar'a gore
centaurlar iksion'un ogullartydi. Homeros'a gore ise Tesalya'da yasayan karsi
koyulmaz bir giice sahip olan vahsi bir kavimdir. Genellikle kaba ve kotii yaratiklar
olarak bilinirler. Efsaneye gore; Hippodameia ile evlenirken Lapithai krali Pirithoos,
onlar1 diigiinline cagirmig, sélenin ortasinda centaurlar nisanli kizi kacirmak ve
oradaki kizlarin rzina gegmek istemislerdir. Genellikle kaba ve kotii yaratiklar olarak

bilinirler.

Sentor efsanesi at sirtinda savasa giden savasgilardan gelmektedir.
Sentorun sureti gorenlere ¢ok farkll ve iirkiitiicii gelmektedir. Inkalar'm, Pizarro ve
adamlar1 at tistiinde geldiklerinde yanilmis olmalari muhtemeldir. Ciinkii inandiklar1
at ve insan birlesimi canlinin gercek oldugu fikri onlar1 o sirada ¢ok korkutmustur.
Sentorlarin varolup olmadigi ile ilgili tartismalarda varlig1 yoniindeki en 6nemli kanit
yine Yunan kaynaklarindan gelmektedir. Sentorlarin; Tiirkler oldugu konusunda bir
dizi arastirmalar yapilmistir. Mitolojik efsanelerin anlatildigi donemde atin
evcillestirilmesi ve hakimiyeti konusunda Orta Asya halklar1 olduke¢a istiinlerdi,
Tirklerin Orta Asya'dan Bati'ya gerceklestirdikleri seferlerde bu yakistirmalara haiz
olmuslardir. Tiirklerin olaganiistii at binme yeteneklerinin yaninda at binerken kilig
kullanma, isabetli ok atma yetenekleri bunun sebeplerindendir. Atin hizl1 hareketi
sirasinda at kafasini miimkiin oldugunca 6ne eger, uzaktan sadece atin bacaklar1 ve
iizerinde savasan er goriiniirdii. Bu da mitolojide sentorlarm dogusunda etken
olmustu, Yunan mitolojisinde sentorlar savasci, savas yetenekleri gelismis, gilicli

yaratiklar olarak tasvir edilmistir (http://tr.wikipedia.org/wiki/Sentor)
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Prometheus: Yunan Mitolojisi kahramani olan Promete, balgiktan
yaratilan insanogluna can vermek i¢in tanrilardan ates ¢alan ve bu yiizden Tanr1 Zeus

tarafindan cezalandirilan bir kahramandir.

Olympos Tanrilar’'nin  kuvvet ve kudretine karsilik, Prometheus'da
kurnazlik ve zeka vardwr. Titanlarin isyanlar1 sirasinda tarafsizligini korumus ve
baskaldirmamis bir Titan oglu olarak Zeus'un goziine girmeyi basarmisti. Zeus onu
Olympos'daki oliimsiizlerin arasma aldi. Oysa o Zeus ve arkadaslarma karsi kin
besliyordu. Dedelerinin ociinii almak i¢in, kendi gézyasiyla yogurdugu balgiktan ilk
insan1 yarattl. Sonra onun acizligine aciyarak, Hephahistos (Ates Tanrisi) alevler
sacan ocagindan bir kivilelm ¢aldi ve insanlara armagan etti. Bunun i¢in
Tanr1 Zeus tarafindan Katkas Daginda zincire vurulmus ve Prometheus Desmotes
(zincire vurulmus Prometheus) adiyla anilmistir. Tanrilarca gorevlendirilen bir
kartal(bazen akbabayla karistirilir) siirekli olarak, her gece yeniden olusan
karacigerini kemirmektedir. Onu Kafkas dagmimn tepesindeki bu iskenceden Zeus'un
oglu yar1 tanri, 6liimlii Herakles kurtarir. Prometheus; "Zeus tahtindan diismedikge
benim iskencelerimin sonu yoktur" der, bdylelikle insanliga 0Ozgiirliigiin yolunu
gostermis olur. Bu arada Zeus, kendisini hi¢e sayan insanlara da bir ders vermek igin,
Hephaistos'a su ve balciktan ilk bakirenin heykelini yaptirdi ve kalbine ruh yerine
Prometheus'un atesi c¢aldig1 yerden aldigi bir kivileimi koydu ona Pandora ismini
verdi. Onu insanlara yollarken eline verdigi kutuda ise tiim kotiiliik ve 1zdiraplar
vardi. Zeus boylece insanlardan da intikamini ald1.

Zincire vurulmasindaki asil neden Zeus'un ondan korkuyor olmasidir.
Gelecegi gorme yetisi olan bir titan'dir ve bu yetisini kullanarak Zeus'un Kronos'u
tahttan indirmesine yardimci olmustur. Gelecekte de Prometheus'un bu 6zelligini
kendisinin tahttan diistiriilmesi i¢in de kullanacagindan korkan Zeus, Prometheus'un
atesi (bilgiy1) calarak insanlara vermesi ile ondan kurtulmak i¢in gerekli firsat1 elde
etmistir. Bu iskence 30000 yil siirmek tizere planlanmisti, fakat Herkiil'iin onu serbest
birakmasiyla Prometheus kendisinin karacigerini her giin yiyen kartali buldu ve 6¢
olarak Zeus'un Prometheus'u cezalandirmakla gorevlendirdigi kartalin karacigerini
yedi. Zeus bu sekilde cezasini sonlandiran Prometheus'u affetti ve tekrar oliimsiizler

arasina aldi.
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Mitolojideki her olaymn ve olay kahramanmin yasanilan zamanda bir
karsiligt vardwr. Prometheus’unda giinlimiizdeki karsiligimin yerlesik diizene
baskaldiran bir mitolojik kahraman oldugu diisiiniilmektedir. “Onceden diisiinen”
anlammda olan Prometheus, tanrisal diizene kafa tutmus, karsi ¢ikmis sonunda
insanoglunu yaratarak ve onlara atesi bir baska anlamda aydinhigi, bilimi, uygarligi
vererek diizeni degistirmistir. Olympos Tanrilar1 kuvvetlidir, kudretlidir, buna karsin
Prometheus akillidir, kurnazdiwr, yaraticidir, zekidir. Titanlarin isyanlar1 sirasinda
tarafsizligin1 korumus ve baskaldrmamis bir Titan oglu olarak Zeus'un goziine
girmeyi basarmis, boylece Olympos’daki 6liimsiizlerin arasina almmistir. Bu stratejisi
onun Zeus’tan dedelerinin Gciinii alabilmesi i¢in kurnaz bir plandan baska bir sey
degildir. Prometheus, her seyden Once insan ve insanlik dostu olarak Zeus’un
karsisindadir. Nitekim Ates Tanris1 Hephahistos’un ocagindan bir kivileim calarak
atesi insanlara armagan etmis ve Zeus’tan en giiclii sekilde intikamini almistir. Bu

nedenle Zeus tarafindan cezalandirilmistir.

Baska bir anlatimda; Prometheus, bir kurban tdéreni sirasinda, kestigi
sigirm etlerini ve i¢ organlarimi hayvanin iskembesine sararak derisinin altina,
styrilmis kemikleri ve arta kalan kisimlar1 da i¢yagma sararak Zeus’a sunar. O’na
kendi paymi se¢mesini ve diger kalan pay1 da insanlara verecegini soyler. Zeus i¢
yagma sarilmis olani tercih eder, tabii yagi kaldwrdigr an kemikleri gorecek ve
Prometheus’un onu bu sekilde aldatmasina kizacaktir. Bu durum {izerine Zeus,
insanlara ates gondermemeye karar verir bdylece eti pisiremeyeceklerdir. Fakat
insanlar1 her zaman destekleyen Prometheus, Hephaestios’un ocagindan c¢aldig: atesi
insanlara yollar. Bir bagka anlatima gore Prometheus bu atesi, giinesin tekerleginden
calmistir. Prometheus’un kendisini aldatmasina ve insanlara verdigi cezayi hige
sayarak onlara yardim etmesine kizan Zeus, Prometheus’u Kafkas Daglari’na
zincirlemistir. Ayrica bir kartali da Prometheus’un cigerini yemesi {lizerine bagina
musallat etmistir. Kartal hergiin Prometheus’un yanina geliyor, karacigerini yiyor ve
ertesi glin karaciger yeniden olusuyordu. Prometheus daha sonradan Heracles

tarafindan kurtarilmistir (http://tr.wikipedia.org/wiki/Prometheus).
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Phoenix (Feniks, Ziimriid-ii Anka, Simurg, Tugrul)

Feniks (Latince: phoenix, eski Yunanca: ®oivi§, Phoiniks, Arapga:
el__siell) eski Misir kokenli efsanevi ates kusunun Bat1 mitolojisindeki karsiligidir.
Pers mitolojisinde Simurg, Anka, Islam sonrasi Tiirk mitolojisinde
Zimriidii Anka veya Simurg-u Anka, daha Onceleri de Tugrul olarak ge¢cmesi gibi
bircok milletin efsanelerinde karsilik bulmaktadir. Bahsedilen bu kuslar

bu mitolojilerde kismen benzerlik, kismen de farklilik gdstermektedir.

Yeniden dirilmenin simgesidir. Bir¢ok milletin mitolojisinde yer alan
Phoenixin Yunan mitolojisinde, Habes diyarinda yasadigmna inanilip bir kartal
biiyiikliigiinde ve ¢ok uzun Omiirlii oldugu sdylenmektedir. Gozleri yildizlar gibi
parlak olup basinda parlak bir sorgu¢ bulunmaktadir. Boynunun tiiyleri yaldizli, diger
taraflar1 ise kirmizidir. Omriiniin sonlanmakta oldugunu anlaymca, kuru dallari
zamkla sivayarak kendine yuva yapar ve {istiine kurulur. Kizgin giinesin yuvayi
tutusturup kendini yakmasinin ardindan kiillerinden bir yumurta meydana gelir ve
ondan da yeni bir Feniks ¢ikar. Bu sebeple Hiristiyanlar Feniks adini verdikleri bu
kus mitini Oldiikten sonra tekrar dirilmenin simgesi sayarak yorumlamislardir

(http://tr.wikipedia.org/wiki/Simurg).

SAMANIZM

Yasar Coruhlu’ya gore: “Samanizm, milattan onceki devirlerden bu yana
Tiirklerin ve cevrelerindeki topluluklarmn, I¢ Asya ve Orta Asya’da yasadiklari
bolgelerde uyguladiklar: ve saman ya da kam adi verilen din adamlart araciligryla
gerceklestirilen bir inang ve uygulamalar biitiiniidiir. Bazilarina gére bir dini ifade
eden bu terimin karsilik geldigi inang sistemi, aslinda Islamiyet, Hiristiyanlik, Budizm
gibi tam anlamiyla tesekkiil etmis bir din degil tanrilar, ruhlar ve insanlar arasinda
iliski saglayan bir sistem ve tekniktir. Baska bir goriise gore ise bir din olmakla
birlikte bu, onu tiimiiyle kavrayabilecek yeterli bilgiye sahip olmadigimizdan ag¢ik¢a
ortaya konulamamaktadr” (Coruhlu 2011: 15).
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Erman Artun’a gore “Samanizm, biiyiiye dayali bir kabile dini olma

ozelligi tasimaktadir. ...Saman inanisina gore evren ii¢ boliimden olusmaktadir:

a) Gok: Aydinlik olandwr. Orada iyilik, giizellik ve mutluluk vardir. Tam
anlamiyla bir cennet demektir. 17 kattan olusmaktadir. En biiyiik Tanri/ruh olan

Ulgen, esi ve cocuklart ile kendisine bagli iyi ruhlar orada oturur.

b) Yeryiizii: Insanlarin yasadiklar: yerdir.
c¢) Yeralti: Karanhk olandwr. 14 kattir. Kotiiliiklerin, bahtsizliklarin,
cirkinliklerin hiikiim siirdiigii yerdir. Bu nedenle cehennem demektir. Korkung bir

tanry/ruh Erlik, ailesi ve ona bagl kétii ruhlar yeraltinda bulunurlar.

Tiirk dogaciliginin sembolii, Samanizm dir. Ziya Gokalp Samanizm’i, eski

Tiirklerin dini degil, sihre iligkin sistemleri olarak kabul etmistir.

Samanizm, trans durumuna gecebilme yetenegindeki kimselerin, dogaiistii
varliklarla iliski kurarak onlarin gii¢lerine sahip olmalarindan bu giigleri toplum
adina kullanmalarindan ve bu amacgla yapilan dinsel-biiyiisel pratik ve torenlerden

ibarettir (Ornek, 1988: 48).

Samanizm inancimn igerigi ve sergiledigi doktrine gore; bir din olarak
kabul gérmezse de din kadar etkili olmus ve uzun yular Tiirklerin yasamlarinda ve
hayatlarinda biiyiik rol oynamistir. Ozellikle Altayli Tiirkler uzun yillar etkisinde
kalmistir. Animizm’in ve natiirizm’in kaynaklarindan olusan bir zemin iizerinde
tutunarak hizla yayilan Samanizm’de, bu inanci yayan ve uygulayan kisilere Saman
denilmektedir. Samanlara gore; insanlarda kendileri i¢in heybetli ve korkutucu olan
kotii, iyi eden iyi ruhlar bulunur. Insanlar 6liip diinyadan ayrildiktan sonra, o dlen
kisilerin ruhlart insanlar arasinda dolaswr. Onlara musallat olarak, zaman zaman
zarar verirler. Samanlar zararlt olan ruhlart kovmak amaciyla torenler diizenleyip

dualar okur” (Artun 2004: 5-7).

Ilkel kavimlerde, gériilen, ruhlarla insanlar arasinda aracilik yaptigi ve
hastalar1 1yilestirme giiciine sahip oldugu kabul edilen samanlar c¢evresinde

yogunlasan inan¢ sistemi. Saman, biiyilicii ve sihirbaz anlamlarma gelir. Saman
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kelimesinin kaynag1 hususunda farkli goriisler vardir. Kelimenin aslen Mancguca ya da
Mogolca oldugunu sdyleyenler bulundugu gibi, Sanskritceden geldigini de kabul
edenler vardir. Tiirk kavimleri samanlara genellikle Kam demektedirler.

Samanizm genellikle Sibirya kavimlerinin din; inang¢larini ve bu inanglara
bagl olarak dini merasimlerini ifade eden bir terim olup, Kuzey Asya halklar1
arasinda yaygin olan saman kelimesi etrafinda kurulan, cogunlukla dini karaktere
sahip inanclar1 ve bir takim faaliyetleri ifade icin kullanilir. Cok genis bir alana
yayilan samanlik, Tiirk Mogol eski kiiltiir tarihinde 6nemli bir yer tutar.

Saman, anlami bakimindan biiylicii rahip demektir. Bu bakimdan
samanizmin bir din olmadig1 ileri siiriilmistiir. Clinkii Samanizm’de, en genis
cercevesiyle bir dinde bulunmasi gereken bir din kurucusu, kutsal kitap veya
kitaplari, inan¢ esaslari, ibadetleri ve cemaat gibi net 6zellikleri yoktur. Onun icin
Samanizm, bir ¢esit sihirbazlik ve biiyticiiliik seklinde, yaygin bir tarzda ortaya ¢ikan
ve pek ¢cok yerde goriilen sihri bir olay olarak goriilmek de istenmistir. Samanizm'de
saman, babadan ogula ge¢cmek suretiyle din adami olur. Saman, meslegi ile ilgili
bilgileri, yashh samandan ders almak suretiyle elde eder. Samanlar, genellikle
gelecekten haber vermek, biiyii ve efstin yapmak, ruhlara kurban sunmak gibi isler
yaparlar. Samanda irsi ve marazi bazi1 6zelliklerin bulundugu iddia edildigi gibi,
aksine olarak, ruhlar tarafindan samanlia davet edildigine inanilan bu kimseye
Sibirya kavimleri arasinda korku ile karisik bir saygi gosterildigi de bilinir. Ozel
kabiliyetleri sayesinde tabiatiistii kuvvetlerle temas kurdugu kabul edildiginden ona,
mensup oldugu bey veya oymagin koruyucusu goziiyle de bakilir. Samanizm'de
samanin ¢ok degisik gorevleri vardir. Kehanette bulunmak, biiyii ve efsun yapmak,
kurban kesmek ve Ozellikle de ruhlarla temasa gegerek ¢6ziimii miimkiin fakat zor
olan isleri yapmak samanm baslica gorevleridir. Oliiniin ruhunu &biir diinyaya
gondermek, av avlamakta sanssizligi ortadan kaldrmak ve agwr hastaliklar1 tedavi

etmek de onun gorevleri arasinda yer alir.
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“Mit” ve “Samanizm” ornekleri

Mit-

1- ANM/ s. 19-20- Mit- “...(ev) hiiziin ve sessizlikle bakiyordu bana ve
bakisiyla, “Ne oldu? Bu halin ne? diye soru sorma, yanimdan geg git, basint kaldirip
bakma bana”, der gibiydi; ama ben, yiiziim boz, i¢im kaskati eve bakiyordum ve
baktik¢a ev ile birlikte hayattan koptugumu, yagsiyorsam ve yasayacaksam bile,
hayatimin, o giine degin bildigim hayattan baska bir hayat olacagimi, bundan boyle
agaglarin benim icin ¢icek agmayacaklarim, Hidrellez de soylenen sarkilarin benim
igcin soylenmeyecegini, firinlarda pisirilen ekmeklerin benim igin pisirilmeyecegini;
denizlerin, bozkirlarin, tarlalarin, giin 1518imin, riizgarin, karin, yagmurun her zaman
yabancist olarak kalacagimu iliklerimde hissediyordum ve duruyordum orda, diinyayt
dortnala dolasmis, giiciinii yitirmis de gelip yeryiiziiyle gogiin birbirine baglandig
¢izgi tistiinde duran yarali bir Centaur gibi ve canimi alip avuglarim i¢ine Prometeye
sunasim geliyordu, sonra gidip yeryiiziiniin en sakin bir yerinde sonsuz bir karanliga
gomiilesim geliyordu, yeter ki sizlamasindl ezik etlerim, gozlerim gormesindi baglarin

]

vesilini, kulaklarim isitmesindi soylenen ayrilik tiirkiilerini...’

2- ANM/ s. 51 —Mit- “... Kiziltas 'ta ikamet etmemiz yasak. Yiireklerimiz
icinde sevgi duygulari, ozlemler uyanmayacak; ¢icekler ac¢mayacak; isiklar
yanmayacak, bizim giiliimsemelerimiz ve opiiciiklerimiz hala Sosyalist romantizmin
disinda. Tiim gergeklerimiz Taskent, Simferopl, Moskova savcilarinin dosyalarinda.
Davamiz basit: bizim biz olarak yasamak hakkimiz. Bunca yil ocagimiz soniik diye
aglar analar; diinyamiz karanlik diye aglar gelinler ve yavrular, ben bir ihtiyar
savas¢iyum, giictim yitik, safaktan bir parca i1k, giinesten bir par¢a ates koparip

getiremem size der yigit Aydamak.

Ama tiziilme, Anne. Giin giinii yeni Phoenix’lerimiz yiikseliyor kiillerimiz

icinden. Hayatimiz efsane gibi. Phoenix lerimiz herkesin dilinde. Sasmamak elde

degil Grimm Kardesler’in masalimizi bilmezlikten gelmelerine.”
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3- BGB/ s. 155 -Mit- “...elinde tuttugu mumun 15181yla aydinlanmig
yiiztime bakarak, sen sugsuzsun! diyordu; sen sug¢suzsun, diyordu, sen sug¢suzsun,
diyordu habire; sen bir Prometheus degilsin, senin yerin daglarda degil, insanlar
arasinda, diyordu; Prometheus’un biisbiitiin su¢suz oldugunu sanma, gokyiiziinden
atesi ¢aldi Prometheus, unutma, ama sen... sen su¢suzsun, diyordu; Tanri seni

sadece 1stirap kurbani olarak secti bu diinyada,; ama kiisme Tanrt’ya”

Cengiz Dagc1 mitolojik kahramanlarin sadece isimlerini anmakla yetinmis
ve okuyucunun oOzelliklerini bildigini disiindiigii kahramanlara “gonderme”de
bulunmustur. Yazar bu yontemle, metne anlam ve anlatim zenginligi kazandirmistir.
Kiillerinden dogan kus olarak bilinen “Phoenix” (Simurg) ayn1 zamanda, yeni yetisen
Kirmm Tirk genclerini yeniden dogusu simgeleyen bir metafor olarak metne déhil
etmek i¢in kullanilmistir. Yazarin yasanilan sikintilar ve biiylik problemlerin ardindan
yeni ve gilizel bir hayatin gelecegi diisiincesini mitolojik kahramanlar araciligiyla
anlattigin1 gérmekteyiz. Mitolojideki kahramanlarin romanda kullaniminin, onlarin
ozellikleri iistiinden mesaj vermek disiincesini tasidigi aciktir. Dagci’ya gore yeni
nesil, vatanlarini kaybetmis ve milleti dort bir tarafa dagilmis Kirim Tiirklerinin

Phoenix’1 olacaktir.

Samanizm Ornekleri
1- GTE/ s. 11-13- Samanizm- “... Birge omuz silkti. Sonra sordu:

—Yol nerde olur? Simdi Kaltugay sasili goézlerini Birge nin yiiziinde

gezdiriyordu. Birge 'nin sorusunu anlamamigti.

—Nerede olur? Diye sordu.

—Tiimenin gec¢tigi yerde, ya da Orda’min hayvanlar: gegtigi yerlerde olur
yol.

—O tepenin dtesinden tiimen mi gegti?

—Yok, Kaltugay, ne tiimen gegti, ne de hayvan siiriileri.

—Yaa?
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—Altay samanlari, Hatang Han in adamlart Nayman ve Uygur Uluslarina

kervan siirerlerdi; onlara tuz, ipek, yiyecek gotiiriirlerdi eskiden. Samanlar da ilah

2

Otegey yirlarint soylemeye giderlerdi Nayman ulusuna. ...

—Onlarla savasmamn geregi yok. Isteneni savassiz da veriyorlar.
Mogollar onlarin ¢cadirlarina surf eglenti igin giderler. Boyle bir eglencede samanlar

Ak Sabek’in ¢evresine birikip yirlar soylerler.
—Ak Sabek mi?

—Yaa. Cagan Sara da derler ona. Ama gergek bir Sabek degil, keteden.
Birbirinin yaninda duran bes at kadar biiyiiktiir. Kafasi renkli, kulaklari kamistan.
Keteden yapilmis bu Cagan Sara denen Ak Sabek’in icerisine Naymanlar girerler,

ayaklarina agag ayakliklar takip Sabek’i sirtlarinda tasiwrlar.
—Niye?

—Ben de bilmiyorum niye. Samanlarin dediklerine gore Cagan Sara
ruhani bir sabektir. Cok eski zamanda, daha Naymanlar gelmeden énce, bu otlaklara

gelip yerlesmis ...
—Nig¢in gelmig?

—Cagan Sara, yani Ak Sabek, bir giin Naymanlarin bu otlaklara gelip
hayvanlarint  otlatacaklarini  biliyormug. Naymanlarin  savas¢t  olmadiklarini

bildiginden otiirii onlarin 6miirlerini hos ve eglenceli yapmak istemis...”

2- GTE/ s. 43—44-Samanizm- “Yesiigey'in Ordasina yaklastigimiz zaman
karsimiza ii¢ ath ¢ikti. Bu ii¢ ath bagira ¢agira Yesiigey Bahadir’a Yulun Eke’nin
oglan ¢ocuk dogurdugunu bildirdiler. Orda’ya girdigimiz zaman Yestigey Bahadir’t
samanlar bekliyorlardi. Cadwrlarda bir tek kadin, bir tek kiz veya ¢ocuk kalmamusti.
Tiimii  Orda yoluna dokiilmiis, Yesiigey Bahadwr’t  bekliyorlardi.  Davul
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glimbtirtiileriyle Burhan dagimin yamacglarindaki agaglar titriyor, Go6k-Tengri’nin
kuslart Orda’min iizerinde ugusarak Yesiigey Bahadwr’t alkishiyorlardi. Biz, Tatar
tutsaklar, kuslar ve Gok Mogollarin Yesiigey'i alkisladiklarint sanmistik. Onlarsa
baska bir seyi, zaferden daha biiyiik, daha yiice bir seyi alkiglyyorlardr ama.

Cilaydi Eke, Kargun Batir'in lafint kesti:—Neyi?

—Yulun Eke’nin dogurdugu oglani!

Sustu Kargun. Cadira derin bir sessizlik ¢oktii. Cilaydi’dan fazla ses soluk
¢tkmayinca anlatmasina devam etti Kargun:

-Yesiigey Bahadwr Orda’ya girince Kadinlar, kuslar birden sustular.
Sessizlik i¢inde samanlarin tanrisal yirlart duyuluyordu yalniz. Derken samanlarin
arasindan Yulun eke c¢ikti. Evet, Yulun FEke!.. ve Yulun Eke’nin elleri iistiinde

Yesiigey'in yiiziine dogru kaldirdigi yeni dogurdugu oglu! Oh, Cilaydi Cilaydi...

... Yulun Eke oglunu Yesiigey Bahadr'in yiiziine kaldirdig1 zaman ¢ocugun
elleri arasinda tuttugu o kanli ¢ul pargasi, tiim savag¢ilarin ve samanlarin gozleri
oniinde, goz kamastirict bir pariltiyla parladi. Yulun Eke’nin ogluna bakamiyorduk...
Sonra samanlar Yulun Eke’nin oglunu hatunun elleri arasindan alip Yesiigey
Bahadir'in ¢adirina gotiirdiiler. Mogollar gene davullara vurdular. Orda ¢adirlar
tizerine gene kuslar uctular. Cadirlarin oniinde kadinlar, kurtlar gibi iiriiyor,
saglarini yoluyor, geceleyin gen¢ savasgilar ellerinde yanan isiklarla, atlarint
kosturuyor, ateslerin ¢evresinde Altay samanlari Yesiigey Bahadir’'in budununa ait

virlar soyliiyorlardi.

Eglenti ve oyunlar ii¢ giin ii¢ gece siirdii. ... Sonra ulusun tiim samanlari
Yulun Eke’nin dogurdugu oglanin “Soto Bogdo” oldugunu, yani Gék Mogol ulusuna
tengri tarafindan gonderildigini bildirdiler. Yesiigey Bahadir bu ulu olayin tam
Temucin Uge'yi tutsak aldigi giin vuku buldugundan étiirii Yulun Eke’nin ogluna
Temugin adini verdi. Kart Temugin Uge’yi ise, Tatar savascilariyla birlikte serbest
birakti, kendi uluslarina dénmelerini emretti. Kargun’un dudaklar: arasindan ¢ikan

her soz bir igne gibi Cilaydi Eke 'nin yiiregine batiyor... [du].”
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3- GTE/ s. 5657 — Samanizm- “-Ha-huuu!... Ha-huuu!... Ha-huuu!
Sigrayan sigrayana, bagiran bagirana; Nayman kalpaklar, samur kiirkler, mesin
kemerler, kurt postlari havada ucguyorlar, davul giimbiirtiileri, boru ¢iglhklari,
cadwrlarin arasindaki yollarda atlarimi kosturan savasgilarin, kurtlart andiran

tirtimelerine karistyordu.

Birge de gozleri meydandaki Uygur’da, simdi giiliiyor, yigindan ¢ikan ak

duman stitunu goge yiikseldik¢e avucunun igini kasryordu.
Geng Kaltugay’sa meydanda neler oldugunu bilmiyordu heniiz.

Ates tutusmugstu. Kaltugay in burnuna yanik kagit kokular: geldi. Birge

giilen gozlerini Kaltugay 'in yiiziine ¢evirdi.

- Onlar biliyorlar artik, dedi Birge, hala giilerek.

- Kimler? Diye sordu Kaltugay ve ikisi birden ayaga kalktilar.

- Gokteki iki ¢cocuk. Eviendiler.

- Cocuklar mi?

- Evet.

- Nasil evlenirler gokteki ¢cocuklar?

- Bizim ¢adirlarda da boylece eviendirirler 6biir diinyadaki ¢ocuklari,
ama ben ilktir gériiyorum.

- Olii cocuklar evlenirler mi hig?

- Evlenirler ya. Bir babanin dort, bes; ya da alti yasinda olan bir kizi
oliirse, az vakit gegince, ayni yasta oglan ¢ocugu olmiis bir babayr aramaya koyulur.
Oyle bir babayr bulunca ikisi bas basa verir, konusur ve o&lmiis cocuklarini
evlendirirler.

- Ama nasil?

- Once samana giderler. Samana cocuklarini evlendirmek istediklerini
bildirirler. Sonra ya bir Uygur, ya da resim yapmasini bilen bir saman bulurlar. Su
cadwrda resim ¢izen ihtiyar gibi birini... Saman ya da Uygur kdgida iki ¢ocugun
resmini ¢izer, kagidi gotiiriip kuru ¢iralarin arasina kor ve kdagidi yakar. Atesin

dumani goge yiikselirse eger, 6biir diinyadaki ¢ocuklarin evlienmis olduklarindan
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hemen haberli olurlar; iki baba ise o giinden sonra yeryiiziiniin en mutlu insani

sayilir. Atlarimi ayni otlaklarda otlatir, iki Anda’dan daha yakin olurlar birbirlerine.

Birge konustuk¢ca Kaltugay ferahlaniyyordu. Biitiin  vadi  Udut
savas¢ilarimin bogazlarindan ¢ikan ¢ighk ve hatiltilarla inliyordu. Orda’nin en uzak

kiyilarindan, derinden derine davul sesleri geliyordu.

Tarihsel roman, dykii ya da siir metni, sosyal kimligi ¢6ziimleme / anlama
amaci tasmarak sekillenir. Sanatkarin bireysel kimligi, sosyal kimligin algilanis
bicimini belirlemede son derece Onemlidir. “Ben kimligi”, “biz kimliginin”
sekillenmesinde ve tanimlanmasinda 6nemle rol oynar. Sonraki nesiller de “biz
kimligi’nin anlam diinyasi i¢inde kendisine kimlik edinir. Bireysel artilarimiz, sosyal
kimligimizin genislemesine olanak hazirlar. Bu bakimdan sanatkar, “biz kimligi’ni
dile getirebilme / s6ze doniistiirme yetisi bakimindan, sosyal kimligi olusturan diger
bireylere oranla ¢ok daha fazla yetkin ve sorumluluk sahibidir.

Her edebi metin -ister anlatiya dayansin isterse dayanmasin- bir
kodlamadir. Yazar ya da sair kurdugu / kurguladigr metin i¢inde kodlama yapar.
Boyle oldugu i¢indir ki, edebi metinleri tahlil etme / ¢éziimleme geregi duyariz.
Kodlama ifadesini, anlatilan seyin gizli tutulmasi, olarak algilamamak gerekir.
Kodlama, bir gizlilik igeriyor olmasma karsin, yazarin temel amaci olan anlatma,
haber verme, diislindiirme... vb. unsurlar1 engelleyen bir anlam icermez. Kodlama,
metin bittikten sonra ortaya ¢ikar, metnin amaci degil, yapisal sonucudur. Kodlamayi;
sanatkarm gizli benine giden génderimler, edebi metnin derin yapisini ortaya koyan
ifadeler olarak diisiinmek gerekir. Anlatiya dayali edebi metinler, temelde bir
kurgulamadir. Yazar, bu kurgu i¢inde okurunu yakalamak ve ona bir iletide bulunmak
arzusunu tasir. Iletinin hangi diizeyde, ne amagla var olacagina ise yazar karar verir.
Okur, iletinin anlam c¢ercevesini kendi donanimina goére genisletir ya da azaltir.
Dolayisiyla metnin anlami okurunca tamamlanir da denebilir. Milli biling kazanimini
saglayan tarihsel gerceklik, edebi metinle daima kendisine doniilen ve estetik

algilanmaya acik hale getirilen metne doniistiiriiliir (Durmus 2007: 2).

Samanizm’le ilgili ornekler Cengiz Dagci’nin tarihi romant olan “Geng

Temugin”den alinmistir. Eser, “Mogollarin Gizli Tarihi” ve farkli tarih kitaplarinda
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Cengizhan’in genglik donemiyle ilgili anlatilanlarin, Cengiz Dagc1 tarafindan
“yeniden yazma”s1 hiiviyetinde olup tarihi kisiler ve olaylar romanlastirilmistir. Bu
eserin okuyucusu zorlanmadan kendisini farkli bir ortamda ya da farkli bir metinde
bulacaktir. Hem yazar hem de roman i¢in anlam alanmi zenginlestiren bu durum
anlatim da ve iislupta da derinlik saglamaktadir. Cengiz Dagci, Tiirk mitolojisinden
ve tarihinden aldig1 degerleri romanm anlatim imkanlariyla birlestirerek sunar.
Romanci olarak belirli bir perspektifi vardir. Tiirk tarihinin simgelerini zamanin
ruhuyla birlestirerek milli bir yonden vermeye c¢alisir. Cesitli baskilarla, zuliimlerle,
goclerle, siirgiinlerle vatanlarindan edilmis ve yok olma tehlikesiyle karsilasmis
Kirim Tiirklerine; basina gelen biitiin olaylara, biitiin sikintilara, kaybettigi savaslara,
ailesi ve c¢evresindekilerin Gldiiriilmesine, milletinin yok olma tehlikesiyle
karsilagmasina ve yersiz yurtsuz kalmasina ragmen var olma miicadelesini kazanan ve

biiytlik bir imparatorluk kuran “Gen¢ Temucgin” adeta 6rnek olarak gosterilmektedir.

Romanm kisileri ve olaylarin gectigi mekan da tarihi kaynaklarda var
olanla ayn1 oldugu i¢in, yeniden yazma olarak degerlendirmek gerekmektedir. “Geng
Temucin” romanmda eski Tirk inamglarinm, ritiiellerinin siklikla kullanildig:
goriilmektedir. Bunlar yazar tarafindan Tiirklerin/Tatarlarin eski inanglarina yapilan
birer gondermedir. Yazar tarihi-mitolojik unsurlar1 bir “alint1” seklinde kullanmamas,
yeniden yazdigi tarihi olaylarda okuyucuyu hem gizli hem acik gondermelerle

mitolojik ve tarihi bilgilere, Samanizm’e (biiyi, sthir, miizik-dans) yonlendirmistir.

Roman tiiri mit, halk masallari, destan, romans, efsane gibi halk anlatilar1
ve geleneksel ilk donem iirlinleri vasitasiyla gelisir. Metinlerarasilikta da bazi
anlatilar bilingli olarak herhangi bir halk masalindan veya efsaneden modern
nitelikler kazandirilarak viicuda gelir. Burada yazar daha 6nceki metni oldugu gibi
hikaye etmek yerine kendi yaklasimi ile yeniden olusturur.

Dagcr’nin anlattigi doneme ait Samanist unsurlar ve halk inanglarini1 da bu
baglamda metne almis oldugu goriilmektedir. Tarih her zaman edebiyatin malzemesi
olmustur. Eserin bashig1 altina -Tarihi roman- yazilmistir. Iki boliimden olusan eserin
her iki bolimiinde de romantik bir tarz ve masalst bir anlatim hakimdir. Eserde
Cengiz Han’in genclik donemiyle ilgili konular anlatilmistir ve yukaridaki 6rnekler

de yeniden yazma yontemiyle metne dahil edilmistir.
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13. TEKERLEME

Tekerleme, “Tiirk¢e Sozliik’te: “Tekerlemek isi; ¢ogunlukla basmakalip
soz, birbiriyle uyumlu hazir séz kalibi;, ¢ogunlukla masallarin genellikle basinda
bulunan “Bir varmis bir yokmus. Evvel zaman icinde, kalbur saman iginde” gibi
uyakl giris veya ara sozler; saz sairleri arasinda yapilan deyis yarisi, ortaoyununda
ozellikle Kavuklu’nun kullandig1 sozler.” olarak aciklanmaktadir (TDK Tiirkce
Sozlik 2011: 2303).

Stikrii Elgin tekerlemeler i¢cin su tanimi yapar: “Tekerlemeler, masal,
hikdye, bilmece ve halk tiyatrosu gibi bazi tiirler ig¢inde veya miistakil olarak ortaya
¢tkan mahsullerdir. ...Tekerlemeler, umumiyetle icinde bulunduklari tiirlere gore
masal ve oyun tekerlemesi gibi adlar alirlar. En bol tekerlemeye masallarin basinda,

ortasinda veya sonlarinda rastlanir” (Elgin 2000: 589).

Ali Duymaz, tekerlemelerin anlatim ve muhteva bakimindan temel

ozelliklerini frfani Arzulayan Sézler-Tekerlemeler'® adli calismasinda sdyle siralar:

1. Tekerlemeler, belirli bir ana konudan yoksundurlar. Bagh bulunduklari
tiirle iligkileri itibariyle manalarindan c¢ok fonksiyonlariyla degerlendirilebilirler.
Secilen kelimelerin anlamsiz olmasi1 ya da heniiz anlami oturmamis alint1 kelimelerin
secilmesi, tekerlemelere hayali ve mantik dis1 bir muhteva verdigi gibi engin bir
kullanim alan1 da saglar.

2. Tekerlemeler, misra bas1 ve misra sonu kafiye, aliterasyon ve secilerle
saglanan ses oyunlariyla ve cagrisimlarla birbirine baglanmis, belirli bir nazim
diizenine kavusturulmus, birbirini tutmayan hayallerle diisiincelerin siralanmasindan
meydana gelmistir.

3. Tekerlemede duygu, diisiince ve hayaller tezat, miibalaga, sasirtma,
tuhaflik ve giildiirmeye dayali birtakim s6z kaliplar1 iginde art arda siralanir ve

yuvarlanir.

'® Tekerlemeler konusunda ayrintili bilgi i¢in bakiniz: Duymaz 2002.
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4. Tekerlemede diistinceye sadece bu nazim unsurlar1 kilavuzluk eder;
muhteva diger halk edebiyat: tiirlerinde oldugundan daha kaypak, kararsiz ve
tutarsizdir.

5. Baz1 tekerlemeler karsilikli soru ve cevap seklinde ve zincirleme
diyalog halinde gider.

6. Tekerlemeler muhteva ve anlatim bakimindan yakin veya yabanci
halklarla benzerlik gdsterebilir. Ozellikle Tiirk topluluklarinin tekerlemeleri gerek
sekil, gerekse muhteva yoniinden birbirine ¢ok benzemektedir (Duymaz 2002: 21—

22).

Ayrica kahramanlar1 hayvan veya insan olan, hayale dayanan, sasirtic
olan c¢esitli maceralar hiiviyetindeki masal metinleri de tekerleme 6zelligi gosterir.
Tekerlemede amag, s0z cambazligina bagvurarak dinleyeni sasirtmak ve
eglendirmektir. Tekerlemenin temel g¢ekirdegini oyunlu (kafiyeli-sasirtict) soyleyis
0gesi meydana getirir. Tekerleme soylenirken dil kurallarma pek uyulmadigi gibi
mantik da aranmaz. Tezat, miibalaga, tekrir gibi sanatlar kullanilir. Kelimeler ¢esitli
ses tekrarlari, basta ve sonda kafiyelerle birbirine baglanan vezinli veya vezinsiz
climlelerin siralanmasiyla meydana gelir. Ozellikle aliterasyon ve yarim kafiyelerle
bir ahenk elde edilir. Belli bir konusu olmadig: gibi bir takim farkli, tutarsiz, mantik
Otesi sOzlerle olmayacak dislinceler ve durumlar ortaya c¢ikartip sasirtict etki

meydana getirerek dinleyeni realiteden uzaklastirir (Ersahin 2011: 322-323).

Albayrak’mn tanimina gore tekerlemeler: “Masal, hikdye, halk tiyatrosu,
bilmece gibi tiirlerin icinde, asik edebiyatinda, ¢ocuk oyunlarinda ve bazi torenlerde
va da bagimsiz olarak goriilen halk edebiyati tiirii olan tekerleme, daha ¢ok ¢ocuk
geleneklerinde yer alan bir tirdiir. Tekerlemelerin kendilerine has ve ortak
ozelliklerinin basinda “kelime oyunu” oluglart gelir. Bu kelime oyunu kafiye,
aliterasyon ve seciden hareketle elde edilen ‘“ahenk” ve “mana’ ile ilgilidir.
Tekerlemelerde daha ¢ok siir ogesi diisiinceye kilavuzluk eder. Bunun sonucunda
birbirini tutmaz hayal ve diigiinceler art arda siralanarak olmast miimkiin olmayan
durumlar, tabiat kanunlariyla ¢elisen goriintii ve davranmislardan hareketle hayali bir
diinya tablosu sergilenir. Aykirt diisiinceleri ve olmayacak durumlar: bir araya yigip

mantik disi birtakim sonu¢lara vararak saswrtict bir etki yaratmak tekerlemelerin en
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onemli ozelligidir. Zira tekerlemeler beklenmedik hayal oyunlariyla sasirtmatk,
eglendirmek, keyiflendirmek icin basvurulan soz cambazligidir” (Albayrak 2007:
492-493).

Tekerlemeler vezin, kafiye ve aliterasyonlardan istifade ederek hislerin,
fikirlerin ve hayallerin abartma, tuhaflik, zithik, benzetme, giildiirii yoluyla ortaya
konuldugu basmakalip sozlerdir. Tekerlemeler bir ¢esit s6z cambazligi ve hayal
oyunudur.  Vezin, kafiye, ses taklidi, tekrar ve ikilemelerden yararlanilarak
olusturulan s6z dizisi ve genelde cocuklarmm bazen de biiyiliklerin oyun, téren ve
bayram gibi faaliyetlerde sOyledikleri geleneksel kiiciik tiirkiiler, kliselesmis komik
konusmalardir. Masalda olmayacak seyleri komik bir sekilde olmus gibi gostermek

suretiyle dinleyiciyi atmosfere hazirlayan kafiyeli sozler seklinde tanimlanir.

Tekerleme ornekleri
Tekerlemeler i¢in, 6rneklerin ardindan bir degerlendirme yapilmaistir.

1- US/ s. 88- “Gercekten mutluyum. Kapi acik. Sokaga ¢ikiyorum. Buras
Fontannaya. Bu sehir 6lii degil. Hey, ¢ocuklar!... Hey, Kirim¢ak ve Tatar ¢ocuklari!
Gazi tiikenik lambalarin fitil dumaniyla oviilii evlerinizden ¢ikiniz! Haydi, bakayim!

Kunduract Aron Hofman kosebagini gegti; yetisiniz!
Hey Kirnmgak! Kirimgak!
Kirkiniza bir bicak
Babasi kunduraci
Ayaklart ¢iril-¢iplak!..
Aron Hofman nerde?

Yok mu?Yok!
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Olmadiysa Molla Efendi kiiciik abdestini bozuyor cami avlusunda;

kosunuz, kosunuz!”

2- US/ s. 89- “Kosunuz, cocuklar, kosunuz! Haydin, bir agizdan!
Molla molla mollaz:
Molla ...ti horozi
Yiigriip ¢ikt1 direge
Tigrip diistii borege!.. Heeeyy! Susunuz bacaksizlar!

(..)Iki elimle kapi kanadini kavramis, sokaga bakiyorum. Tis yok. Biri
gercekten susunuz! Diye bagirdi sanki. Ve sokak sustu. Ama sokagin sessizligi

yapmacik ve stkintili...”

3- KY/ s. 23- “Ihtiyarlar beni gordiiler ama hi¢ alakadar olmadilar. Ucii
de ellerindeki sopay: sallayarak: — Topuk at! Yan basa al! Makas koy! Dize al! Diye
haykiriyorlardi. Nihayet ¢ocuklarin biri yere yikildi. Yikan ¢ocuk kosarak gitti, ii¢

ihtiyarin oniinde oturdu.
— Haydi, dede! Vadini yerine getir! dedi.

Dede, giiresin neticesinden gayet memnun goriiniiyordu, ¢ocuga herhalde

bir masal vadetmis olmali ki, —“Evvel zaman i¢inde” diye soze basladi.
Ben de: — Kalbur saman iginde, diye saka ederek soze karistim.

Ihtiyar, basimi bana dogru cevirdi, sert sert bakti, fakat ses ¢ikarmad,
sonra egilip oteki iki ihtiyarin kulaklarina bir seyler fisildadi, iigii de birbirlerine

sokulup uzun uzun fisildasarak bir seyler konustular. Deminki ihtiyar masalina

baslad::
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— Azamat’in oglu Arslan Bey kizi sevdi, hediyeler gonderdi ve kiz,

babasindan istetti. Kizin babasi Arslan’a:

— Arslamim! Kizimin saglart ipek, gozleri elma, viicudu fidan. Sen
delikanli daha evimin esiginden atlamadin; kilicin kilifindan ¢ikmadi, ben sana kizimi
nastl veririm, dedi. Hey, hey! Kizin babasindan gelen bu cevap yigit Arslan’in canina
tak etti. Ayni giin, yigit Arslan, yurdunu birakti, gitti. Dort yil ne memlekete dondii, ne
de bir haber gonderdi. Bu zamanlarda, Bucak’ta Arslan adli gayet meghur bir
pehlivan vardi. Fakat bizim Arslan miydi, yoksa baska bir Arslan muydi, bilmiyorum.
Ciinkii Canbulak’ta da, Yedesan’'da da, Or’da da cok namlh ve meshur Arslanlar
vardi. Nihayet bir aksamiistii, saraya yakin bir kahvede otururken, nallarindan
simgekler ¢akan, yildirim gibi bir atli, sehre girdi. Bu atli gosterisli bir pehlivandi.
Kiildhi, sultan kiilahi gibi, elmaslarla siislenmisti; kusagi, mahmuzlar:, atinin
tizengisi bile altindandi. Bizim oturdugumuz kahvenin oniinde durdu. Yabanci

pehlivani tepeden tirnaga siizdiik. Kimdi acaba? Kimse bilmiyordu.
Ath pehlivan: — Tanmimadiniz, ha! diye seslendi.
Aramizdan biri:
— Hey Allahim! Bu pehlivan, bizim Arslan yahu! diye bagird.

Evet, atl yigit, Azamat’in oglu Arslan’di...”

4- ANM/ s. 238- “Doktor Zemine ablam girerdi odaya; yiizii, gozleri,
saclart siltilar icinde; iizerime egilirdi. “Once boyunu élcecegim,” derdi. Ve
parmaklarini a¢ip tabandan basimin tepesine dek yiiriitiirdii elini. Sonra kanepede
yant basima otururdu. “Dort parmak biiyiidiin. Ertesi sefer geldigimde dort parmak
daha biiyiimeni isterim,” derdi. Ve “biiyiiyecek misin?” diye sorardi. “Biiyiiyecegim”
derdim. Sonra giilerek, “Ama topal ¢obant unuttun, degil mi?” derdi. Unutmadim
derdim. “Unutmadinsa séyle bakayim,” derdi. Séyleyemezdim. “Once sen siyle,

senin ardindan ben séylerim,” derdim. “Peki,” derdi ve soylerdi.
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Kir ardinda topal ¢oban
Yapar satar ¢atal saban
“Haydi, simdi de sen séyle,” derdi. Soylerdim:
Kiv avdinda topal soban
Yapav satav satal saban

Kahkahalar:  doldururdu evi. Sonra kesilirdi kahkahalar: ve ev
mezarliktaymis gibi, bir sessizlige gomiiliirdii. Oliimiin ne oldugunu bilmiyordum.

Ama kotii bir sey sayilmazdi 6lmek.”

5- ANM/ s. 297-298- “Bir kolunda sepet, obiir kolunda babam ve arkada
ben, Gar’a koyulduk. Sokakta kimseler yoktu heniiz. Yalniz ii¢ kapt otede takyeli ve
liile sa¢h Kirimg¢ak, duvar dibinde al¢ak taburesine oturmus, eski ceketine yeni astar
dikiyordu. Yanindan gegerken basint kaldirmaksizin el selamiyla ikinizi selamladh.
Havra tarafindaki arka sokaktan ii¢ ¢ocuk ¢ikti; ipin ucuna bagli gebermis kirpiyi

Kirimgaktan yana atarak bagristilar:
Kirimgak! Kirimcak!
Babasi kunduraci
Ayaklart ¢iril-¢iplak! ...

Ama  Fontannaya’min  uyusuk  sessizligi  bozulmadi.  Mutlulugun
acemisiydin, Anne. Oyle tipis tipis giderken ayaklarim birbirine takistiriyor, zaman

’

zaman duralayip boneni diizeltiyordun.’

6- ANM/ s. 378- “Tokal Camii tarafindaki sokaktan kopuk sesler

geliyordu. Sokaga saptim. Camiin demir parmaklikli alcak tas duvar iistiinde ii¢-bes
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¢ocuk goziime iligsince ferahlandim. Yaz ve kg, kar, tipi, kasirga ve yagmur iginde,
camiin ¢evresi giintin bu saatlerinde ¢ocuksuz olmazdi hi¢. ‘Celik’ oynarlardi, asik
oynarlardi; tahta kiliclart ve tahta tiifekleriyle Kizil-Beyaz savaslari yaparlardi,
eskide ramazan aksamlart minarede ezamn okunmasini beklerlerdi; minarede ezan

okununca:
Okudu! Okudu!
Cigborekler kokudu!
Cighklaryla evlerine kosarlardi.

Hos, zaman degisti. Camiin kapisina asili demir kilit paslanmisti ¢coktan,

degisen zamanla dizeler de degismisti.

Kendilerine yaklastigimi goren c¢ocuklar duvardan atlayip yan sokaga

daldilar. Kulaklarimda havay: dolduran kar lapalart icinde bogulan sesleri kaldi:
Molla molla molla’z1
Molla .... horozi
Yiigriip ¢ikt1 direge
Tigrip diistii borege

Iye’yi diisiindiim, simdi kolumda Iye yiiriiseydi kendim de kulagina egilir,

’

bir Mollagarzi tiirkiisii cekerdim; ve giiliistirdiik sakwr sakir.’

7- BBGB/ s. 221- “Civcivieriyle bahgeye buyur ediyorlard: kuslar Izmail
Tavii’yi. Dinledikce civciv sesleri tatli bir melodiye déniisiivordu Izmail Tavli'min
kafasi iginde ve incecik elleriyle melodiye asili sart sa¢l, kara sagh, kumral sagli,

kirmizi sa¢l bebeklerin tekerlemelerini duyuyordu:
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Biz ne idik ne idik
Otuz iki kaz idik
Bir siraya dizildik
Tan atarken silindik
Okul bahgesinin kuytulugunda ¢icekler arasina atilt siraya oturan ikinci

swif kizlart séyliiyorlardi tirkiiyii.

Giyindi, tiras oldu ve hala melodinin ikliminde, salona indi...”

8- BBGB/ s. 317- “Ramila’min baska bir ozelligi daha var: (kan ve ates
iginde dahi) siirekli yasama giiciinii veriyor bana Ramila kendinden. Onun sayesinde
top ve tiifek sesleri kesilince, gozlerimi kapatiyor ve senin bahgendeki erik agacini

gortiyorum, okul bahgesinin kuytulugundaki ¢icekler arasina atili siraya oturan ikinci

swif kizlarumin, Biz ne idik ne idik, Otuz iki kiz idik,

’

Tekerlemelerini duyuyorum.’

9- OTB/ s. 199- “... Cukurca’ya yagmaya basladi. Evlerin teneke damlar

tistiinde kuru tikirtilar kopardi. Seyrek ama iri damlalar diisiiyordu.

Arka sokaklardan bir¢ok yirtik pantolonlu, bacaklart kirli ¢ocuklar ¢ikti,
ashanenin yamndaki koy meydanmina doldular ve meydanda yagmur damlalarin

elleriyle, agizlariyla tutmaya ¢alisarak bagrisip ¢cagristilar:
Yag yag yagmurum!
Teneke dolu hamurum!

Yollar dolu camurum!
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Fakat c¢ocuklarin isteklerine ragmen, yagmur ¢ok yagmadi, yalniz
meydanmin tozunu tarayip Cadir Dag yoniine akti-gitti. Cocuklar sustular, yavags

yavas gene arka sokaklara ¢ekildiler...”

10- HY/ s. 167- “Gozlerimde karanligi delen bir giicle bakiyorum
uzaklara. Ve uzaklarda, uzaklarda, yaz giinesinin isinlart altinda yapraklart 151l 151l
badem agacini goriiyorum. Bahgeler icinden Halitk kosuyor bana dogru. Yanima
geliyor, ellerini omuzlarima atiyor, belime doluyor, icime igime sokuluyor. Gel diyor,
gel diyor; yaz yagmuru bu! Gel diyor, ellerimizi yagmura a¢ip beraberce kosalim.

Tipki bir zamanlar Kiziltas sokaklarinda kostugumuz gibi.
Yag yag yagmurum!

Tekne dolu hamurum!

Sessizlik ¢okiiyor bir ara odama.”

11- Y1/ s. 149- “Ogle giinesinde tenha olurdu plaj. Otellerde,
sanatoryumlarda istirahat edenlerin kimi 6gle yemeginde, kimiyse gélgeli yerlerde;
ama az uzagimizda Derekoylii —belki de Ayvasilli- bir grup geng kiz giiniin civcivli
saatlerini yasarlardi. Hoplayp giiliisiirlerdi; kovalasirlardi. Tiimii birden denize
atlayp, kiyidan elli metre kadar uzaktaki ahsap platforma dek yiizer, platformun

listtine tirmamnir, ellerini ritmik bir ¢carpmayla ¢arparak; hep bir agizdan:
Biz biz edik biz edik!Otuzeki kiz edik!
Bir tahtaya dizildik, Tan atkanda silindik!

Diye platform iistiinden denize atlar, uzun bir siire sulara gomiilii

kaldiktan sonra, yiize ¢ikip, kiyrya yiizerlerdi.

Onlar yok gayri Yalta’da. Ben de. Yalta’min ¢ok uzaginda ihtiyarladik.
Onlar da, ben de bir daha gormeyecegiz belki Yalta ' mizi.”
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Cengiz Dagc1 orneklerde de goriilecegi gibi eserlerinde cocuklarin
bulundugu boliimlerde ve kahramanlarin ¢ocukluk donemlerinde, hem cocukluk
yillarina olan 6zlemle hem de Kirim Tatar ¢ocuklarina kendi ¢cocukluk doneminin
tekerlemelerini aktarmak amaciyla siklikla “tekerleme”yi kullanmistir. Cocuk
oyunlar1 ve tekerlemeler de halk kiiltiiriine ait degerlerdendir. Yazar sozli kiiltiire ait
diger tiirlere oldugu gibi tekerlemelere de eserlerinde yer vermistir. Metinlerinin
icerisine, Orneklerde de goriilecegi gibi “kolaj” teknigiyle tekerlemeleri katmus,
boylelikle metinlere hem ifade hem de anlam da zenginlik kazandirmistir. Yalniz

yazarin

“Biz biz edik biz edik!

Otuzeki kiz edik!

Bir tahtaya dizildik,

Tan atkanda silindik!”

dizeleri hakkinda, farklh metinlerde bilmece, tekerleme, sarki, tiirkii
dedigi gorilmektedir. Bu, okuyucuda “bilmece” olarak sdylenen dortligiin ezgi
seklinde tekerleme gibi de sdylendigi fikrini olusturmaktadir. Baglama gore bilmece,
tekerleme formuna giren sozleri yazarin metinlerine farkli anlam tabakalar:

kazandirmak i¢in kullandig1 goriilmektedir.
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14. TURKU

Tiirkii" konusunda miistakil bir eser olan “Halk Siirinde Tiirkii” adli
calismasinin I. Bolimiinde Ali Yakici, tiirkiinlin tanimina genis bir yer ayirmis ve
daha Once yapilan calismalardaki “tiirkii” tanimlarmi vererek, tiirkiiniin ne oldugu
sorusuna cevap aramistir. “Tirkiiniin Tanim1” bashgi altindaki ¢esitli sozlik ve

kitaplardaki tiirkii tanimlarindan birkac1 su sekildedir;

“Hece ol¢iistiyle yazilmis ve halk ezgileriyle bestelenmis manzume (TDK
Tiirkge Sozliik 2, 1998: 1504), “Temel Tiirk¢e Sozliik/ Kamus-1 Tiirki” de tiirkii i¢in
“Aslinda  Tiirklere has bir sarki”(1986:1397) tamimi  yapimaktadwr. Ali
Piiskiilliioglu’nun hazirlamis oldugu “Tiirk¢e Sozliik’te tiirkiiniin tamimi; “1. Sozleri
genellikle halk siiri bigiminde olan, yazani ve besteleyeni bilinmeyen, halk ezgileriyle
olusmus bir sarki tiirii. 2. Halk siirinde, hece élgiisiiyle yazilan, genelikle kavustakli,
bireyin ya da toplumun acilarimi, sevinglerini vb. dile getiren, kendine ozgii bir
ezgiyle soylenen bir kosuk bicimi, tirii” (Piiskiilliioglu 1995: 1532-1533) seklinde
vapumaktadir. “Ansiklopedik Edebiyat Sozliigii "nde tiirkiiniin, saz siiri oldugu, en
¢ok sekizli ve on birli hece olciileriyle soylendigi ifade edilmekte, anonim halk
edebiyatinda yer alan tiirkiilerde agk, giizellik, tabiat, genc¢lik ve acikli konularin
islendigi, tiirkiilerin agizlarda dolasa dolasa sekil degisikligine ugradig
belirtilmektedir (Karaalioglu 1969: 742).

Cetindag, kimi sozliiklerde yer alan tirkii tamimlart iizerine su
degerlendirmeyi yapmaktadr: “Tiirk¢e Sozliik”te, tiirkiiniin hece olgiistiyle yazilip,
halk ezgisiyle soylenen bir manzume oldugu ifade edilirken, “En Yeni Biiyiik Tiirkce
Sozliik ’te tiirkiintin hece vezniyle yazildigi ve halk besteleriyle ile bestelenen miizik

pargast oldugu dile getirilmistir. “Yeni Tarama Sozliigii’nde tiirkii yakmak, tiirkii

' Tiirkii konusunda genis bilgi i¢in bakiniz: Aga 2004, Alptekin 2003, 2004, Artun, 2001, Atilgan,
2003, Aytag 2003, Cetindag 2005, Cobanoglu 2000, El¢in 2000, Gérkem 2001, Gozaydin 1989, Kaya
1999, 2004, Kurnaz 2005, Oguz 2001, Onay 1996, Ozbek 1994, 1998, Tiirk Dili/Tiirk Siiri Ozel
Sayist I11-S. 445-450 Ocak-Haziran 1989, Yakici 2000, Yakici 2007, Yardimci 2002.
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dizip, bestelemek; tiirkii yirlatmak ise tiirkii cigirtmak anlaminda kullamilmistir. Ismet
Zeki Eyiiboglu, tiirkii kelimesinin Tiirk kelimesinden tiiretildigini, tiirkiiniin Tiirk’e
ozgii anlaminda kullamldigini belirtir. Ali Piiskiilliioglu, tiirkii kelimesinin Tiirk
kelimesinden geldigi, bu kelimenin sonuna Arapg¢a nispet ‘i’ si getirildigini ifade
etmektedir. “Osmanlica-Tiirk¢e Liigat’te tiirkii icin tiirki terimi kullanilmakta ve
anlamu Tiirk’le ilgili, Tiirk’e mensup olarak verilmektedir (Cetindag 2005:8). Diger
biitiin liigat, sozliik ve ansiklopediler de tiirkii i¢in yukarida verilenlere benzer
tammlar yapmaktadir... Tiirkii kelimesinin mensei hakkinda birbirine benzer goriisler

one stirtilmiistiir. Bu goriiglerden en fazla kabul goreni siiphesiz ki, tiirkii kelimesinin

Tiirk ’ten dogdugu ve Tiirklere has bir ezgi oldugu goriisiidiir” (Yakic1 2007: 33-36).

Stkrii Elgin  “tiirkii” i¢in sunlar1 sdylemektedir: “Sozlii ve yazili
edebiyatimizda duyulan, soylenen veya goriilen tiirkiiler, atalar soézii, masallar,
bilmeceler gibi yaygin mahsullerdir. Bu mahsullere Dogu ve Kuzey Tiirkleri ayni
kokten gelen “yir” veya “cir” adini vermislerdir. Bati Tiirkleri Tiirk kelimesinden
dogan ve Tiirklere mahsus ezgi (melodi) manasina gelen  “tiirkii”yii
kullanmaktadirlar. Bu kelimeden icad etmek manasina gelen “tiirkii yakmak” deyimi
tiiremistir. ...Tiirkiilerin oziinii musiki teskil eder. Musikisiz giifte diistiniilemez.
Bununla beraber hece ve aruz vezinleri ile soylenmis veya yazilmis “tiirkii” baslikli
bestelenmemis siirlere de conklerle mecmualarda rastlanmaktadir” (Elgin 2000:

195).

Dogan Kaya, tiirkiiyli “Halkin ruh halini, derdini, nesesini, zevkini, diinya
gortistinii, inancini ve karsilastigr olaylari yansitan, hece dlgiisiiyle ve bir veya dort
dizeli ana boliimlere ¢ogu defa baglantilarin getirilmesiyle séylenen; manzum ve

ezgili anonim tirtinlere verilen ad.” (Kaya 2007: 741) seklinde tanimlamustir.

Ozbek’e gore; “Tiirkiiler insanoglunun basina gelen olaylari, bunun
toplum icindeki iz ve akislerini, ask, hasret, gurbet gibi yeryiiziiniin ortak duygularin,
mertlik ve kahramanlik gibi milli karakteri, tarihi olaylart konu alan bir kiiltiir
hazinesidir. ...Tiirkiiler baslangi¢cta bir olay tizerine yakilirlar. Bu olaylar biitiin bir
milleti ilgilendirecek kadar biiyiik nitelikler tasiyabilecegi gibi, dar c¢evrelerde
meydana gelen cinsten de olabilir.” (Ozbek 1994: 63).
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Tirkiiler herkesin anlayabilecegi ortak, sade tabii bir dil ve hece dlgiisiiyle
soylenmekte ve yazilmaktadir. Ask, gurbet, 6liim, kahramanlik, fetih, seferberlik,
dogal afetler gibi sosyal olaylarla; sevda, talihe kizma, sansa kiisme gibi duygular
tiirkiilerin dogus sartlarini1 hazirlayan sebeplerin basinda gelir. Bu olaylardan birini
yasayan veya bu duygulardan birini tasiyan sanatc¢i kisinin bunu halk siiriyle ve ezgi
esliginde ifade etmesi tiirkiiyii meydana getirir. Bu yeni tiirkii eski tiirkiilerden izler

tastyabilir (Albayrak 2004: 505-510).

Tirkiler, halkin ve yayginlik kazandigi ydrenin sosyal yasantilarini,
kiiltiirlerini, acilt ve sevingli giinlerini, 6zlemlerini, toplumsal olaylar1 dile getirip
duygularini canlandirir. Toplumun i¢ diinyasin1 harekete getiren ve hayat boyu
yasanan olaylara dayanan tiirkiiler bu 6zellikleri ile uzun bir zaman dilimi ig¢inde

olusma 6zelligine sahiptirler (Yardime1 2002: 92).

Tirki; Tirk’e has, Tiirk’e ait anlamina gelen Tiirki kelimesinin ses uyumu
ile halk agzinda aldig1 bi¢cim; Tiirk halk edebiyat: nazim tiirii ve asiklarin serbest
deyislerindendir. So6zlii gelenekte bir ezgiyle sOylenen halk siiri; daha genis bir
tanimla halkm s6zlii geleneginde olusmus, daha ¢cok anonim 6zellikte igerik ve bicim
acisindan degisikliklere ugrayabilen ve bir melodi esliginde séylenen halk siiridir

(Ersahin 2011: 338).

Halk YirlaryTirkiler: “Yirlar Kirim Tiirk sozlii edebiyatinin en eski ve en
genis sahaya yayimig tiriidiiv. Halk yirlarimin esas 6nemi insanlarin i¢ diinyalarini,
diisiincelerini, ahvallerini ifade etmeleridir. Insan hayatimin her safhasinda yirla
birlikte yasamistir. Daha begsikte yatan bebekken annesinin ahenkli sesiyle soyledigi
ayneni (ninni) ile uyumustur. Daha sonra da sevinglerini, kaygilarini, arzularini,
vmitlerini, diigiincelerini, vatan sevgilerini, orf-ddetlerini hayata bakis tarzlarim
diigiinlerinde toylarinda eglenirken, c¢alisirken, en eski donemlerden beri yirlar
vasitasiyla dile getirmiglerdir. Yirlar halk sanatinin miizik zaman zaman da oyunlar
ile yakindan ilgilidir. Yirlar halki gerek hayat miicadelesinde gerekse zulme karsi
miicadelede birlestiren ve teskilatlandiran bir folklor tiiriidiir.” (Kirim Tirk 1999:
50).
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Yakici, Kirim Tiirklerinin tiirkiileri i¢in, bir¢ok kiiltiir tirliniinii biinyesinde
barindiran Kirim’mn sozlii gelenekte yasayan giiclii bir repertuarmin oldugunu, bi¢cim
bakimmdan Anadolu tiirkiilerinden ¢ok farkli olmayan Kirim tiirkiilerinin konusunu
ask ve sevdanin yam sira agirlikli olarak vatandan siirgiin, gog, ayrilik, Kirim’a

6zlemin olusturdugunu sdylemektedir (Yakic1 2007: 380).

Ezgi ile sOylenen halk siirinin her ¢esidine tiirkii denir. Tiirkid, Tiirk halk
siirinin en eski nazim bi¢imlerinden biridir. Tiirkiiler insanoglunun basina gelen
olaylari, bunun toplum i¢indeki iz ve akislerini, agk, hasret, gurbet gibi insanlarin
ortak duygularini, mertlik ve kahramanlik gibi milli karakteri ve tarihi olaylar1 konu
alan bir kiiltiir hazinesidir. Bir ezgi esliginde calip sdylenen tiirkiiler, herkesin
anlayabilecegi ortak, sade, tabii bir dil ve hece Olciisiiyle sOylenmekte ve

yazilmaktadir.
Eserlerde kullanilan “Tiirkii”ler:

Cengiz Dagc1; Kirim tiirkiilerini eserlerinde ¢ok sik kullanmistir. Hemen
her eserinde Kirim Tiirklerine ait birkag¢ tiirkiiyli okuyucusuyla paylasan yazar

“Doniis” adli eserinde kahramanina soylettigi:

“Yere oturdum... Sonra uzandim. Eski, yipranmis paltomun yakasini
enseme kaldirdim. Basimi kiigiik valize dayadim.
“Inle kaval, dertlerimi sen sustur

’

Dertli kaval, gonliim gibi inle dur...’

Benim duamdi bu. Tiirkii soylerken ¢evremden, beni saran biitiin
tiziintiilerden koptugumu, kendimin Tanri’ya yakin oldugumu hissediyordum. Evet,
tiirkiiler; sen, acikli, mutlu biitiin tiirkiiler belki de bir cesit duadwr insan icin” (DO-

s.101) sozleriyle tiirkiiye olan bagliligini ya da sevgisini dile getirmistir.

Asagida eserlerinde kullanmis oldugu tiirkiilere yer verilmis olup bunlarin
esere hangi nedenlerle ve hangi metinlerarasilik yontemiyle eklendigine de kisaca
deginilmistir. Orneklerin sonunda tiirkiilerin kullanim amaci ve sekli iizerine bir

degerlendirme yapilacaktir.
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1- US/ s. 144-145- “Bosluk. Boslugun iginde yalniz ben ve kiritk dokiik

anilar: Zaman hala durgun.

Ama yok sen olii degilsin- Zaman seninle. Diisiin. Galina Subert’in

apartmanina geleli neler oldu diinyada?

Bilmiyorum.
Ama diisiin. Sadece ii¢ giin gecti aradan.
Uc giin mii?

Uc elbet. Diisiin hele, diisiin. Diisiin diisiin.

“..ZIS. oto fabrikasi gecen yil usul dist ii¢c bin kamyon montaji yapti.
Yatla n.k.v.d. binasi —bodrum kati hari¢- ti¢ kath, badem agac: topraga ekildigi

giinden ti¢ yil sonra badem verir. Kirim-Tatar kadinlart yillar yili- “bu diinyvada ii¢

nesneden korkarum; bir ayrilik, bir yoksulluk, bir 6liim”, diye bir sarki soylerler. Veli

Ibrahimov émrii boyunca iiciincii internacional’e sadik kaldi. Hicbir anayasada
tictincii dereceden insanlarin sozii edilmez. Oysa bir zamanlar bizim burada kéyliiler
tiziimlerini yiik katarlarina yiikleyip yollatir, kendileri ise trenlerin iigiincii sinif

kompartimanlarinda rahat rahat seyahat ederlerdi.”

Cengiz Dagci, burada tiirkiiniin sadece iki dizesini kolaj seklinde metninde
kullanmistir. Roman kahramani Haluk, kendisini yasayip yasamadigini sorgularken
bulur. Oli olmadigmi fark etmistir ama ayrilik acis1 ¢ekmektedir ve Kirim-Tatar
kadinlarinin sdyledigi “bu diinyada ii¢ nesneden korkarim,; bir ayrilik, bir yoksulluk,
bir oliim” sarkismi hatirlar. Gorildigi gibi, sarki sézleri ana metin icerisinde yan

yana getirilmistir.

2- KY/ s. 82- “Calilarin arasinda namaz kilan Ozbeklere baktim.
Kiligbay'in aksakal dedigi adami evliya sandim. Namaz bitti. Hepsi yere oturdular.

Etrafta derin bir sessizlik oldu, sonra kalplerinden gelen ince, hazin seslerle:

Giizel Tiirkistan sana ne oldu,

Hig vakitsiz giillerin soldu.
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Bilmem nicin kuslar 6tmez bahcelerinde,
Ah, bahcgelerinde...

Tiirkiistinii soylediler. O tiirkiiyle ruhum viicudumdan ayrilip uzaklara, ta

uzaklara, Tiirkistan’in solmus, kuru ve susuz bahcelerine ucmak istedi.”

Tiirkistan Mars1

Gizel Tiirkistan sana ne oldu?
Seher ¢aginda giillerin soldu?
Cemenler berbad, kuslarda feryad,
Hepsi mahzun, olmaz m1 dil sad?

Bilmem ni¢in kuslar 6tmez bu bahgelerinde.

Birligimizin sarsilmaz dagi
Umidimizin sdnmez cerahi
Birles ey halkim gelmistir ¢agi
Bezensin simdi Tiirkistan bagi

Uyan halkim bitsin artik bunca zuliimler

Bayragini al kalbin uyansin

Kulluk, esaretin her seyin yansim.
Kur yeni devlet diigmanlar iirksiin
Yiice Tiirkistan Goklere degsin.
Yayil yeser 6z vatanin giil baglarinda.

(http://www .turkcu.com/siir/turkistan-marsi.htm)

Hakan Sazyek’in ifadesiyle: “Kolajda, eklemlenen metin, herhangi bir
doniistiiriime ugratilmaksizin, ozgiin formu/kimligi korunarak alinir. Dolayisiyla,
koldj farkli séylem alanina ait bir metin par¢asinin, kendi ozgiin bi¢imiyle ana metne
yerlestirilmesi/yapistiriimasi seklinde uygulanan bir tekniktir. “Yapistirma”, koldjin
oziinii olusturan temel eylemdir. Yapistirilan bir nesne ise katildigi zemine

icerik/anlam katkisi yapan bir biitiinleyici 6ge olarak degil, egreti duran oylumlu bir
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eklenti halinde gelir. Boylece, metinlerarasiligin amacladigr “iliski’ye dayali bir
biitiinliik yerine “kopukluk” yaratmayi amaglayan bigimsel parcalilik gerceklesir.”
(Sazyek 2006: 98).

Tirkiinlin sozleri olay tasviriyle beraber verilmistir. Sozlerin degisimi ya
da farkli kullanimi s6z konusu degildir. “Almtr” metinleraras: iliskilerin “kola;”

teknigi ile yapilmistir.

3- KY/ s. 124- “...Yammdan kalkti, yarim saat sonra elinde bir elbiseyle

dondii. Elbiseyi ayaklarimin dibine atarken:

— Al, ama giymeden once bitlerini temizle. Kendi bitimiz bize yeter, gavur

biti istemiyoruz, dedi.

Elbiseyi giydim. Pantolon ne kadar darsa, gémlek de o kadar boldu. Cok

giilting bir hal almis olacaktim ki, Mustafa ve arkasindan otekiler:

—Suvarof’a (Carlik Rusya’simin meshur bir generali) benziyorsun, diye

kahkahayt bastilar.

O gece de koyun koyuna yattik, yurdu andik, Mustafa Onbasi, “Zeynebim,

glizel Zeynebim” tiirkiisiinii soyledi ve uyuduk.

Zavalli Mustafa!.. Bizim sevincimiz onun sevinciydi. Bizleri, karnimiz

doymus, mesut gordiigii zamanlar ¢ocuklar gibi sevinirdi.”

Dagci, tiirkiiniin sadece ismini sdyleyerek bir gondermede bulunmustur.
Okuyucunun “Zeynebim” tiirkiisiinii bildigi varsayilmistir. Gonderme, belirli bir esere
olabilecegi gibi bir yazara, o sanat¢inin sadece en bilinen dizesine, ciimlesine ya da
giinliik hayattan, popiiler kiiltiirden, diinya giindemini belirleyen olay ve eserlerden
birine vs. olabilir.” (Alpaslan 2007: 17). Yazar burada tiirkiiniin sadece adma

gonderme yapmustir.
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4- ANM/ s. 9- “Senin yasadigin yillarda da degisiyordu diinyamiz.
Boylesine bas dondiiriicii bir hizla degil ama degisiyordu gene. Hirosima ve
Nagazaki’den haberin yok belki, ama Titanik faciasini hatirliyorsun muhakkak.
Trenleri, petrol  giiciiyle yiiriitiilen — otomobilleri;  Dinyeper barajini  da
hatirliyorsundur. Evimizde ilk kez elektrik 15181 yandigi aksam aydinlik ¢okmiistii
icimize. Ama atmamistin eski lambamizi. Hatirliyor musun? Ozenle silip, temizlemis,
fitilinin ucunu kesmis, karpuz camimi parlatip, sominenin tistiinde duran evlilik
fotografinin yanmina yerlestirmistin.  Alin terinle kazaniyordun ekmegini; solugunu
tiiketmek pahasina ulastyordun aydinliga, bolluga, iyi hayata. Bugiinkii bolluk baska.

Anne yitirdi anlamint,

Kinalr parmak yez tirnak altin oymak
Senin tatl diline olur mu doymak, tiirkiisii.

Vitrinlerin korletici isiklarinda ruj, takma sag, plastik bilezik ve plastik
boncuklar yigin yigin. Bir gece iginde bir milyon ekmek pisirir kompiitiir usuliiyle
isletilen firinlar. Sen, Anne, “bizim eski diinyamiza ne oldu boyle?” diye aglayadur

icin i¢in, lagima atilmig bayat borege bakmaz oldu tok giivercin.”

Kinah Parmak Cez Tirnak
Kimali parmak cez tirnak
Altin oymak ah ah

Senin tath diline

Olur mu doymak ah ah
Pencereme kiin vurmay
Meyvaliktan ah ah

Hem sarardim hem soldum

Sevdaliktan ah ah

Altun ¢ekken terazi
Darasindan ah ah

Aylanayim goziiniin
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Karasindan ah ah

Altun ¢ekken terazi
Darasi1 yok ah ah
Kiz alacak yigidin
Paras1 yok ah ah

Parmagimda yiiziigiim
Pey vereyim ah ah
On dizine yaslanip

Can vereyim ah ah

(Kirim Tiirkleri, Kirim. Kaynak kisi, Eskisehir'de oturan Kirim Tirkleridir. Yildiz
Ayhan tarafindan derlenmistir. Cez tirnak, hos tirnak; Kiin vurmay, Giin vurmuyor;
Aylanayim,  bayillayim  anlamlarma  gelmektedir. = Rept.  No:  3569.

www.turkudostlari.net/soz.asp?turku=10734).

Annesiyle mektuplar1 vasitasiyla konusan yazarm, ge¢cmise 6zlemi ve bir
ask tirkiistiniin anlamini nasil yitirdigi anlatilirken bu tiirkiiye ait dizeler “kola;”

teknigiyle metne yerlestirilmistir. Anlam ve anlatim bu yontemle zenginlestirilmistir.

5- ANM/ s. 10- “Evet, degisiyor diinyamiz. Degismeyen bir tek sen kaldin
gozlerimde dememe bakma, Anne; ben de degismiyorum. Degisemem. Biliyor musun?
Annecigim ben burada bir kafes igerisinde yasiyorum. Benim bu kafes hayatim simdi
degil, yillar éncesi basladi. Iyi hatirliyorsundur, askere alindigim giin baslamisti
ayriligimiz. Derken savas c¢ikti. Savastim. Tutsak oldum. Sonra ozgiirliigiime
kavustum. Ama sensiz sakat ve eksik bir ozgiirliiktii bu. Sana donecegim giinii
bekledim yillarca. Donmedim. Dénemedim. Sana donmenin olasizligina kanaat
getirince beni ayakta tutabilecegine, hayatima gergek deger ve anlam verebilecegine
inandigim her seyimi aklimda toplayip bu kafesin igerisine doldurdum... Hidrellez de

mezarlik duvart dibinde c¢icek fideleri diken kizlar, derviza giinlerinde bayrak tutan
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delikanlilar ve sergeler, saksaganlar, karatavuklar; Kasim’'da yaylaya yagan ilk

kar... ve ben. Ben her gece,

Istel.. istel.. Geleyatir,
Ayaginda kirmizi katir.

Geleyatir Cora Batir!

Tiirkiisiiyle gozlerimi yumarim ve basimi orttiigiim yorganin altinda Esk
Ibrahim’in képriisiinde Alim Aydamak’in édiinii patlattigi oniki dilijans bezirganin

>

alinlarindaki soguk ter dizilerini sayarim.’

Yazarm Kirim Tatarlarinin gegmis giizel giinlerine 6zlemini anlattigi
boliimde, o giizel giinlerde sdylenen tiirkiiyli koldj teknigiyle, Alim Aydamak

Efsanesini de gondergeyle metnine aldig1 goriilmektedir.

6- ANM/ s. 33- “Dogrusu, onlar gezinir, ben ise uzaktan gozlerimde ask
atesleri yakip, 6zlemlerimi isitirdim. Ama ortalik karanliklasirken, ozlemlerim soniik,
kulaklarimda Salgir’in kiyisindaki akcaagaglarindan gelen karga sesleri, sana
donerdim gene. Sen mutluydun, Anne. Tuhaf bir mutluluktu bu; ama mutluydun ve
ben, bir kara sevdanin kara mutsuzlugundan kopan bir sesle tiirkii soylerdim sana tek

g6z evin loslugunda.
Gide gide vardim bir kara tasa

Yazilanlar gelir bu garip basa

Bir aksam gene sarki soylerken, kapt tikirtis1 geldi kulagima. Sen saskin,
bakislarini yiiziime c¢evirdin. Babam tutuklandigi giinden sonra ne zaman kapi
tikirdasa korku riizgar: eserdi evin igerisinde. O aksam da korku dolu gozlerinle

’

bakiyordun bana. Sonra kalkip titreyen elinle kapiyt agtin.’
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Bir Aynlik, Bir Yoksulluk, Bir Oliim

Gide gide vardim ol kara tasa
Hasret ettin beni kavim kardasa
Sebep gozden akan bu kanli yasa
Bir ayrilik, bir yoksulluk, bir 6liim

Nice sultanlar1 tahttan indirdi
Nicesinin giil benzini soldurdu
Nicelerin gelmez yola gonderdi

Bir ayrilik, bir yoksulluk, bir 6liim

Karac’oglan der ki kondum gdog¢iilmez
Acidir ecel serbeti i¢ilmez

Ug derdim var birbirinden se¢ilmez
Bir ayrilik, bir yoksulluk, bir 6liim
Karacaoglan

(http://www .turkuyurdu.com/vara-vara-vardik-bir-kara-tasa-1-1822.html)
Dagci, kendisinin ve ailesinin basindan gecgenlerin bir ifadesi olarak:
“Gide gide vardim bir kara tasa
Yazilanlar gelir bu garip basa”

tirklistini metnine alip yapistrmistr. Babasinin tutuklanmasi  ve
koylerinden ayrilmalari, ona gore tiirkiiniin de ifade ettigi gibi kaderdir. Yazar burada

da “kolaj” teknigine basvurmustur.

7- ANM/ s. 56-57- “Ah, bizim o hamsiler! Halkalt masa tizerine dizistirip
dizistirip, sac sobamin harlarinda 1zgarasim yaptigin o hamsiler! Sadece hamsi mi?

Neler yemedik sevimli tek goz evcigimizde! Katlama yedik; Futlu yedik; pide yedik;
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Kobete yedik; Karaim ¢oregi, Tatar boregi... Bir kilo un bu! Bir kilo unun degerini ve
verdigi nimetleri senden ve benden baska kimse bilemez, Anne. Oyle ki, izbemizin
duvarlari, duvara asili Lenin de dahil, o aksam ilk kez benim sesimden bir Kiziltas
tiirkiisti dinlediler.

Gidene bak gidene

Boyu benzer fidene

Cok aradim bulamadim

Senin gibi bir dane

Annecigim;

Ortaokulda son yilimdi o yil...”

Eski giinlere duyulan 6zlemin ifadesi olan bu satirlarda her ne kadar tek
g0z bir oda da olsa birlikte gecirilen zamana duyulan 6zlem, o odada yasanilanlarin
anlatilmasiyla dile getirilmektedir. Yazar, “Katlama yedik; Futlu yedik, pide yedik;
Kobete yedik; Karaim ¢oregi, Tatar boregi...” diyerek, bir kilo unla bile mutlu
olduklar1 giinleri hatirlamakta ve bu mutlu giinlerde soyledigi bir Kirim Tatar

tiirkiistinii metnine koldj yoluyla almaktadir.

8- ANM/ s. 241-242- “Camin sikildigr anlarda Kiziltas tirkiileri

soylerdim sana. Huzur bulurdun tiirkiilerde. Yumugardin. Ferahlanirdin.

Mutfagin kapisini az aralik birakip odama gegtim, derslere oturdum. Ama
sessizlik ve mutfakta kalmis iiziintiilii yiiziin, i¢cimi kurcalamakta devam ediyordu.
Koltuga oturarak yar: karanlikta bir Kiziltas tiirkiisii soyledim hafiften:

Vardim kuyu basina
Yiiziik koydum tasina

Ah neler geldi neler gegti

Bu gencglikte basima
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Tiirkiiyle sessizlik daha bir derin, daha bir tedirgin oldu. Kalkip mutfaga
girdim. Soba sonmiistii. Caydanlik sogumustu. Cay bardaklari masa iistiindeydi hala.
Sen mutfagin orta yerinde iskemleye oturmus, Oonliigiiniin ucu dudaklarinda,

aglyordun.”

Yazar sozli kiiltiir unsuru olan tiirkiiniin islevlerinden birini, “Canin
stkildigr anlarda Kiziltas tiirkiileri soylerdim sana. Huzur bulurdun tirkiilerde.
Yumusardin. Ferahlanirdin” seklinde anlatmis ve soyledigi tiirkiiniin s6zlerini kolajla

metnine aktarmis, anlama derinlik kazandirmstir.

9- ANM/ s. 377- “Iye’nin beni aramayacagindan memnundum. Gercekten
memnun muydum? Fontannaya’ya koyuldum. Iye’siz sadece okul sokagi degil, biitiin
kent bombostu. Yalniz Pugskinskya ile Gorki Sokagi kavsagindaki telgraf diregine

vidali hoparlorden sarkici Erecepova, sesinin olanca giictiyle,
Su Yalta’da mal yiikledim
Gemim dolmad
Alusta’dan bir kiz sevdim

Menim olmad,.

tiirkiistinii  soyliiyordu riizgdara. Sivastopol caddesine ulastigim zaman
ortalik aniden karardi; havada, isiklarin ¢evresinde ugusan kor sinekler gibi, tek tiik
ve kuru kar lapalart u¢cusmaya basladi. Garin éniinde yolcu, Karasupazart ucunda

faytoncu falan yoktu goriiniirde. Riizgdr az zayiflamisty...”

Kirim Tiirklerine ait tiirkii metne “montaj” teknigiyle eklenmistir.
“Montaj’da farkli bir metinden yapilan alinti, metnin anlammi kuvvetlendirmek
diistincesiyle ana metne monte edilir. Parcada Erecepova’nin sdyledigi tiirkiiniin

sO0zleri metne montaj edilmistir. Tiirkiiniin s6zleri soyledir:

-218 -



SU YALTADAN

Su Yaltadan tas ytikledim,
Gemim dolmada.
Alusta'dan bir yar sevdim,

Benim olmadi

Gel gel gel aman, Alayim seni.

Eger kismet olursa, Sarayim seni.

Su Yalta'da gece ¢iktim,
Yolumu sagirdim.
Candan sevdigim giizel yari,

Elden kacirdim.

Gel gel gel aman, Alayim seni.

Eger kismet olursa, Sarayim seni.

Su Yalta'dan bir yiiziik aldim,
Elmastir tast.

Kiigiik koyden bir yar sevdim,
On sekizdir yasi.

Gel gel gel aman, Alayim seni.

Eger kismet olursa, Sarayim seni.

10- ANM/ s. 399- Gokyiizii bulutlandi. Hava karardi. Tokal Camii ve
parmaklhigi  beynimi terk etti; ve iistiine diistiniilecek hichir sey kalmadi.
Fontannaya’dan uzak, ama ¢ok uzak bir yerdeydim. Sen de evde yok gibiydin.
Oturdugum yerden bos avluya bakarak, bir Kiziltas tiirkiisii soyledim hafiften:

Gokgiivercin olayim
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Azbarina (avlu)konayim
Aylik degil yilik degil
Omiirliik yarin olayim.

Mutfaga girdigim zaman sen, sandalye iistiine biikiilmiis, dudaklarinda

mendil, bir soru igareti gibi oturuyordun. Agliyordun galiba; yiiziinii sakladin.”

Bu Kirim Tatar tiirkiilerinin metne girisi ‘kolaj’ teknigiyle yapilmstir.
Metinlerarasilik yontemlerinden biri olan koldj, aslinda yeri belirtilmemis alintidan
baska bir sey degildir ve Cengiz Dagc1, yeri Kirim Tatarlarinin kiiltiirel bellegi olan
sozIi kiltiir unsurlarini siirekli bu yontemle kullanmaktadir. Bu sayede anlama ve

anlatima zenginlik kazandirilmaktadir.

11- ANM/ s. 403- “...Belki diye tekrarliyorum, ¢iinkii yokluga ve higlige
ben hi¢ inanmadim; simdi de inanmak zor. Hatirlyyorum: Tokal Camii’nin demir

parmakliklart  kesilip tasindigi o giiniin aksami  “Goék  Giivercin”  tiirkiistinti

soylemistim. Iki hafta sonra Ukrayna topraklarinda beni askerlik yerime gétiiren
trende o tiirkiiniin, benim soyledigim son tiirkii oldugunu diisiindiim. Yillar gecti, koca

A6

bir omiir tiikendi, tiikeniyor; ben, zaman zaman, hdld “Gok Giivercin” tiirkiistinti

soyliiyorum kendi kendime.”

Cengiz Dagci, “Gok Giivercin” tiirklisinlin - sadece adini1  anarak
okuyucuyu tiirkiiniin kendisine gondermistir. “Gonderme” yonteminde alint1

yapilmaz ve okur dogrudan o metne (sarki, tiirkii, roman, efsane vs.) gonderilir.

12- ANM/ s. 488- “Kis1 bekliyorum. Kig, haberim olmadan, benim igin
gelmis bile. Kastmin sonlarinda yagard: kar bizim daglara. Once daglara, sonra
daglarin eteklerine. Her giin az daha algaklara yaga yaga Kiziltas’a inerdi.

Tiirkiilerdeki aklik soluyor dudaklarimda:
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Kar yagar al¢aklara
Sarthr sacaklara...

Ben ve yalnizligim, bir de Kiziltas in sessizligi, simsiki kapali bir boslugun
icindeyiz. Bu bogsluk éliimiin ta kendisi degil mi? Oliim gercekten buysa, mutluyum,

’

Anne.’

Bir Kirmm tiirkiisiinden alman iki dize, metne “kolaj” teknigiyle
yerlestirilmistir. Tiirkii, Kiziltag’m kist ve karma olan Ozlemin ve yazarin
yalnizligmin anlatildigi metinde, anlami derinlestirmek ve yeni anlam tabakalari

olusturmak icin eklenmistir.

13- BBGBY/ s. 7- “Kapiya varmadan kapt kendiliginden kapandi. Adam
yvavasladi. Sonra durdu. Koridorun bu kesimi yari karanlikti. Kapalr kalmis kapryla
gozlerinde biitiin kapilarin, kapilarila biitiin yollarin kapandigint hisseder gibi oldu ve
swrtimt soguk duvara dayadi. Kapi, kendiliginden kapandigi gibi, yine kendiliginden
actlir diye bekledi. Kapt a¢ilmadi. Beklerken, ‘Sen kimsin?’ dedi i¢inden.

Mendilim dalda kald
Gozlerim yolda kald: ...

Icinde, icinin en derin bir yerinde, aglayan gencligi soyliiyordu tiirkiiyii.
Elinde tuttugu krizantem ¢iceklerini yiiziine kaldirdi, c¢igekleri sicacik sakaginin

tizerine yasladh.

Hiiziinlii  tiirkiiye ragmen, gengliginin amisiyla giiclenmis gibi oldu.
Fazlasi, her insamin kendisine yakin, seven ve sevilen, bir nesneyle anadan
dogduguna ve gozlerini hayata yumacagi giine dek ondan ayrilmayacagina inanci,
orda, yiiziine kapanmis maden kapinin karsisinda, oncesinden daha biiyiik bir giicle

’

kabard icinde...’

Yazar, “Mendilim dalda kaldi/Gozlerim yolda kald:... "dizesiyle bir Kirim

tiirkiisiinii metnine almistir. Roman kahramaninin hiiziinli halinin ve genclik yillarma
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olan 6zleminin anlatildig1 bu boliimde tiirki, koldj yontemiyle metne sokulmus ve

anlam kuvvetlendirilmeye ¢alisilmistir.

14- BBGBY/ s. 55- “Aksam oldu.

Siperleri icerisinde ve karsi yakanin kayalar: arasinda yatan askerler son

sigaralarim igtiler, ortalik karanhklasirken birkagi “Atlari egerleyin yigitler” Kazak
tiirkiistinii soylediler hafif seslerle. Sonra kimi uyudu, kimileri de, tipki Tegmen Tavli

’

gibi, gecip gitmis giinlerin act ve tatl anilarina gémiildiiler.’

Burada Dagc, tiirkiiniin sadece “Atlar: egerleyin yigitler” bolimiint

A

vermekle yetinerek “koldj” yapmistir ve bu sayede “Sonra kimi uyudu, kimileri de,
tipki Tegmen Tavli gibi, gecip gitmis giinlerin act ve tatl anilarina gomiildiiler.”

climlesini pekistirmistir.

15- BBGBY/ s. 75-“Diiz toprak yol, binanin kapisina dek uzuyordu.
Teyzesi valizi omzuna aldi ve ikisi binaya dogru yiiriidiiler.

Olii bir sessizlik ¢cokmiistii etrafa. Yalniz Izmail’in kafasi icinde bir tek

sozciik tekrarlanip duruyordu: nerdeyiz?

Cevap bulamiyordu Izmail igindeki soruya. Cevap yerine, hayattayken
annesinin soyledigi tiirkiiniin bir beytini soyliiyordu icinden.
Ana desem anam yok
Baba desem babam yok
Hastalar evine hasta diistiim
Halin nedir deyen yok.

Sonra da karsiki binanin duvari dibinde oturan kadinlari merak ediyordu.
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Teyzesi o kadinlardan biriydi sanki omuzu tistiinde tasidigi valizin agirligi
altinda kiigiilmiistii; hem kiiciilmiis, hem de kendi i¢ine kapanmigti- demir ¢ekiglerle

sokiilebilecek degildi i¢ine kapanikligi.”

Dagci, Kirim tiirkiisiiniin bir dortliglinii parcaya “kold)” yontemiyle
alarak, roman kahramani olan izmail Tavli’nin iginde bulundugu hali daha etkileyici
bir sekilde anlatmak istemistir. Izmail Tavl’nmn bir tiirli cevap bulamadig:

“nerdeyiz?” sorusunu ve bu soruyu sorduran hali bu tiirkiiyle anlatmak istemistir.

16- BBGBY/ s. 170- “Barakadakiler uyuyorlardi. Yalniz besteci Nikolay
Borsukov, her zamanki gibi, sirti barakanin ahsap duvarina yash, dizlerinin tizerinde
tuttugu deftere bakiyordu soluk soluga. Benim barakaya girisimi duymadi. Belki
duydu. Duyduysa da istifini bozmadi. Yarim saat gecti.

Bir saat gecti.
Ne Borsukov basini defterden kaldirip bakti bana, ne de ben ona. Sac
sobanmin ¢evresinde birikmis ii¢ bes esir Don Kazaklari Don tiirkiistinii séyliiyorlardt

hafif seslerle:

Don’un kiyisinda gen¢ Kazak gezinir
Gezinir Don’un kiyisinda gen¢ Kazak
Bir yerlerde aglar gelini

Gozlerinden aci yaslar akitarak

Ama tiirkii yasamdan kopuktu, yasantilardan da kopuktu; hicbir sey
soylemiyordu barakadakilere. Yalnizca Nikolay Borisovi¢, sirtt hala duvara yasl,

seslerde buldugu bir sesi kaybetmek istemeyen bir tavirla bakiyordu deftere.

Ben, teyze, her zaman kendimi insanlara yakin, insanlarin yamnda ve

’

aralarinda olmanin ihtiyacini hissettim.’
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Don Kazaklarmna ait olan tiirkii, “kolaj” teknigiyle metne yerlestirilmis ve
Kazak esirlerin s6yledigi bu tiirkiiniin, i¢inde bulunulan durumdan dolay1 kimseye bir

sey anlatmadigi da ayrica ifade edilmistir.

17- OIN/ s. 20-21- “Ayse, babasina cevap verir gibi, sesini yiikseltti,
tiirkiistinii daha da hizlandirdl. Bekir, ahirdan gelen tiirkiide “coban’ soziinii isitince

sustu, kulak verdi, dinledi:
—Ayse! Ne tiirkiisti soyliiyorsun orda?
Ayse, babasinin sesini isitmemis gibi tiirkiisiine devam etti:

Obana balam, obana (Coban)
Verme kizi cobana.
Kizini versen ¢obana,
Sokar basini tobana.(saman)
Bekir sofadan indi. Artik kime bagiracagini, kime seslenecegini pekiyi

bilmiyordu.

-Ayse, hey Ayse! Sen de disi porsuk gibi diistiin kaldin bostanda. Nedir o

coban tiirkiisii?

Ayse, hala tiirkiistine devam ediyordu.

Karabas kuzum tuz ister,
Coban agam kiz ister.
Karabag kuzuya tuz yoktur,
Coban agama kiz yoktur.

—Ayse! Vallahi, billahi bu kiz aklini kagirdi. Nedir bu ¢oban tiirkiisii?

Millet yorgun argin tarlasindan geliyor bizim kiz da tutturmus bir ¢oban tiirkiisii!

2224 -



Bostandan Esma 'min sesi isitildi:
— Ne olmus? Keyfi yerinde, inegini gordii, sevindi, elbet tiirkii soyler.
— Inege mi soyliiyor tiirkiiyii?

—Kime soyliiyorsa soyliiyor. Sen ne bilirsin  kime soyledigini!
Gonliindekine soyliiyor. Gonliinde ¢oban varsa ¢obana, demirci varsa demirciye

)

soyler.’

Yazar, roman kahramanmi Bekir ile kizi Ayse’nin arasinda gecen bu
sahnede Ayse’ye kolaj teknigiyle bir Kirim tiirkiisii soyletir. Tiirkdi, Coban Remzi’ye
asik olan Ayse’nin askinin ifadesidir ve o kadar icten sOylemektedir ki babasimin
seslendigini duydugu halde duymazliktan gelir ve sesini daha da yiikselterek

soylemeye devam eder. Koldj, metne anlam ve ifade derinligi kazandirmaktadir.

18- OIN/ s. 42-43- “Kugslarin cikcikleri, gilinesin altin 1sinlari, deniz, koy
ve hayat, yiiksek gogiin altinda oyle giizel, oyle hostu ki, Ayse’nin geng¢ kalbini
oylesine sarmisti ki, biitiin bu heyecamni dékmek, ferahlamak ihtiyaciyla bir seyler
yapmak istiyordu: Kosmak, haykirmak yahut yere yatip topragi, hayati ategsli
dudaklariyla opmek...

Omuzlarina dokiilen dalgali, giir sag¢larini arkaya atti, basini kaldirdl,
aranlara uzanan yolda yiiriirken geng, ding sesiyle bir tiirkii tutturdu:
Kaya dibi saz olur,
Giil agarsa yaz olur.
Ben sana giil diyemem,
Giiliin 6mrii az olur.

Sesi yiikseliyor, ta uzaklara uguyor, sesi yiikseldik¢e gogsii de iftiharla

kabaryor, biitiin diinyaya duyurmak istercesine daha da hizli soyliiyordu.
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... Aranlarin éniinde kizlar, iglerini birakmis, Ayse’ye bakiyorlar; Ayse de
kizlara isittirmek ister gibi giir sesiyle tiirkiiye devam ediyordu:
Kaya kayaya bakar,
Kayadan seller akar
Strma biyik dururken
Sakallvya kim bakar?
Aranlarin yamnda Ayse’yi seyreden kizlar, nihayet yola dogru yiiriidiiler.
Uzakta durdular, ellerini agizlarina kaldirarak, avuglarint boru yapip bagirdilar:
-Ne var Ayse kiz, sirma biyiklt yolunu mu kesti?
Ayse de durdu, elini agzina kaldirip cevap verdi:

-Kesti ya!

Kizlar, Ayse’ye yaklasiyorlardl. Ayse de kizlara dogru yiiriidii. Hepsinin
de ayaginda ¢ariklar, dizlerine kadar ¢ikan kirmizi, beyaz, kahverengi, yiin ¢oraplar

1

vardi. Yolun kenarinda ¢ali, ¢cirpiyla ortiilii, al¢ak tas duvarlarin gerisinde durdular.’

Metinde geng Ayse’nin Remzi’ye olan aski, duygu ve disiinceleri
anlatilirken, Ayse’nin dilinden bir Kirim tiirkiisii metne “koldj”la alnir. Yazar, hem
Ayse’deki duygu yogunlugunu hem de askmin boyutunu bu sekilde okuyucuya
aktarmak istemistir. Ayse’nin mutlulugu ve hayallerinin anlatildig1 béliimde, anlam

tiirkiiyle desteklenmis, zenginlestirilmistir.

19- OIN/ s. 322-324- “Fare durdugu yerde dondi, minik gozleriyle
Bekir’e bir daha bakti ve ka¢ti. Bekir bagirdi:

- Huuu! Hay Allah layigini versin!

Ve basini arkaya atti, uzun bir kahkaha savurdu
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Uzakta bostanda Ayse 'nin sesi isitildi:
-Ne oldu babama?

Iki elinde iki kova, taze kazilmis patatesle ahir kapisina gelmis bulunan

Esma, kizina cevap verdi.:
— Baban keyifli, kizim!

Bekir, kiziyla karisvmin sozlerini ya duydu, ya duymadi;, duyduysa

aldirmadi. Macik’in altini temizlerken bir sican tiirkiisii tutturdu:

Aman hey!

Gordiiniiz mii sicani?

Raftan dolaba kagan

Elinde misir kocani

Bostanct olmus bu sican.

Ay sigan, vay si¢an

Tki gozii kor sican

Balyemezin balina

Dalar ¢cikar bu sican.

Esma, kovalardaki patatesleri ahir duvart éniine bosaltti, kocasinin neseli
tiirkiistinii dinleye giile bostana yiiriidii. Ayse de iki eliyle ¢capasinin sapina dayanmis,
katila katila giiltiyordu:

— Ne olmus babama anne?

— Daha, daha... dur, daha bir seycik olmadi, ama Macik yavrulayinca
olacaga benzer.

— Ne tiirkiisti, soyledigi?

— Sican tiirkiisii!
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— Sican tiirkiisii mii?
— Bagka tiirkii bilmez, sevindi mi si¢an tiirkiistinii séyler.”
... Bekir, Macik’in tezegini giibrelige tasidi, doniiste karisiyla kizina baktt.

Ikisinin de kendisiyle ilgilenmediklerini anlayinca ahira girer girmez tekrar, bu sefer
daha yiiksek sesle tiirkiisiine devam etti:

Aman hey!

Bizim sican evienecek

Tahta biti kiz verecek

Sivrisinek saz ¢calacak

Pireler kalkip oynayacak.

Ah sican, vah sican

Tki gozii kor sican

Balyemezin balina

Dalar ¢ikar bu sican.”

Bekir’in mutlu ve sevingli halinin tasvir edildigi bu boliimde eglenceli,
komik bir tiirkii de bu sevingli hali pekistirmek amaciyla metne “Kolaj” yontemiyle
eklenmistir. Tiirkiiniin s6zleri komiktir ve Bekir yazarm Esma’ya soylettigi gibi
mutlu, sevingli zamanlarinda bu eglenceli “Sican Tiirkiisii” nii sOyler: “- Baska tiirkii
bilmez, sevindi mi sican tiirkiistinii séyler.” Esma’nin bu sozii, aslinda tiirkiiniin

neden metne eklendiginin bir agiklamasi gibidir. Tiirkiiniin sozleri soyledir:

SICAN

Aman hey!

Gordiiniiz mii siz sigant,
Raftan dolaba kacanu.
Elinde lahana kogani,

Bostanci oldu bu sigan.
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Ah sican, vah sican,
Iki gdzii kor sigan,
Bal yemezin balina

Dalar ¢ikar bu sigan.

Aman hey!

Keseri kistirmis beline,
Testeresini almis eline.
Inmis evin temeline,

Marangoz olmus bu sigan.

Ah sigan, vah si¢an,

Iki gdzii kor sican,

Bal yemezin balina

Dalar ¢ikar bu sigan.

Aman hey!

Kapinm ardinda takir tukur,
Ben zannettim keten dokur,

Almis eline kitabin1 okur,

Molla olmus bu sican (Kirim Tiirk-Tatar Edebiyati, 1999).

20- OIN/ s. 333-- Eh... O giin Memigsin Deresi iistiine, yola gittim degil

misin ne der bana? Hey Aktaban hey!

Cilingir elini tekrar masaya vurdu, basini arkaya atarak tiirkii soyledi:

Benim atim Aktaban

Ben atimi satamam

Ben atimi satarsam

mi? Ruslar vardr yolda, degil mi? Eh... kimsenin atim almayacaklarmis... Eh...
baktilar benim ata, baktilar. Baktilar asfalta. Ben dedim Aktaban’a, ise komolizmanin

kara yoluna, ise, Ruslar gorsiinler... Isedi! Hah hah haa! Aktaban da akilli, bilir
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Bu Kirim’da duramam.

— Bilir misin, ne der bana, Aktaban, Bekir Aga? Usandim senden der.

Beni Bekir’e sat der.
— Kag para?

Cilingir ansizin sustu, dogrulmak istedi, sallandi, basimi kaldirdi, kizarmug

gozlerini Bekir’in yiiziine dikti, yumrugunu masaya vurdu:

— Otuz bes bin ruble! Otuz bes bin ruble! Otuz bes bin rublecik ver, al
Aktaban’1.. Al!”

Roman kahramanlarindan Cilingir, maddi durumu bozulunca atin1 ¢ok
sevmesine ragmen, Bekir’in bir at alacagini duyunca, at1 Bekir’e satip durumunu
diizeltmek ister. Kendisi bunu Bekir’e sdylemekten cekinir. Yanina aldigi birkag
kisiyle Bekir’in evine gelir; burada yenilir, i¢ilir. Yalniz Cilingir hem atin1 satacagi
icin hem de bunu Bekir’in yiiziine kars1 sdylemeye cesaret edemediginden ickiyi fazla

kacirir ve atin1 vmeye baglar. Sarhoslugun da etkisiyle bir tiirkii soyler:
“Benim atim Aktaban
Ben atimi satamam
Ben atimi satarsam

Bu Kirim’da duramam.”

Tirkii, metne koldj teknigiyle alimmistir ve Cilingir tiirkiiyii soyledikten
sonra yarim kalan konusmasina kaldig1 yerden devam eder. Tiirkii, Cilingir’in i¢inde

bulundugu ruh halini yansitmaktadir ve konusmadaki anlam bu tiirkiiyle gliclendirilir.

21- OIN/ s. 396- “Esek, ayni dargin halde duruyordu. Enver, hayvanin
boynu altinda siyah bir sey gordii, yaklasti: tele asili kara bir tahta idi bu. Enver
arabadan atlayip esege dogru kostu, hayvan basimi Enver’e ¢evirdi, Enver tahtada

tebesirle yazilmuis, harfleri iri iri, su yaziyi okudu:
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“Geberirim agliktan, ama kolhoza girmem!”

Enver kéye girene kadar ne bir insan, ne bir hayvan gordii. Ancak koy
kenarinda, solda, koca ceviz agaci gerisindeki bayirda on dort, on bes yaslarinda ti¢
¢ocuk, evin duvarina dayanmislar, bir agizdan kéylerde yeni yeni séylenen bir tiirkii
tutturmuslardi:

Daga ¢iksam kaska
Geyik bas vermez.
Koye donsem kolhoz

Bana as vermez.

Cocuklar, koye bir araba geldigini goriince hemen sustular, evin

’

duvarindan ayrilarak ceviz agacina dogru gittiler.’

Yazar burada on dort, on bes yaslarinda oldugunu sdyledigi ¢ocuklara

Kirim Tatar kdyliilerinin kolhoza bakisini yansitan bir tiirkii sdyletir:
“Daga ¢iksam kaska
Geyik bas vermez.
Koye donsem kolhoz

’

Bana as vermez.’

Tirki, yazarin diger tiirkiilerde yaptigi gibi yine kolaj yapilarak metine
eklenmistir. Romanin bu boliimiinde koyliilerin “kolhoz”a bakisi anlatilmaktadir.
Anlatilan konuyla iligkili olan tiirkii de anlami kuvvetlendirmek icin metine

eklenmistir.
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22- OIN/ s. 399- 400- “Enver yikilmamak icin arabasimn kenarim
vakaladi. Sonra titreyen elleriyle atimin dizginlerine uzandi, sarhos gibi atim siirdii,

arabasim Kiziltas’tan yana ¢evirdi.

Gokyiizii esmer bulutlarla kaplaniyordu. Denizden hafif bir riizgar esiyor,
asagida geceleyin asker ¢izmeleriyle ¢ignenmis dertli bahgelerin arasinda
hisirdiyordu. Riizgarin hisirtisina Dermenkoy’tin - evlerinden acili bir ses ipligi
karisyyor, bu ses Enver’in kalbine kalbine sokuluyordu. Bu sesten kagmak ister gibi,

Enver gidisini hizlandiriyor, ama sesler kesilmiyordu:
Arkamizdan aglastilar
Agag dallar.
Bize haram oldu ah aman aman

Kirim yollari.

Hayatta biitiin kazandiklarimi, yalniz kendisinin degil, Dermenkoyliilerin,
Kiziltashlarin yiizyillar boyunca biitiin kazandiklarini, mezarliga bir olii gotiiriir gibi,
Enver gotiiriiyor, ellerinde dizginler, arabasimin yaminda ilerliyor, geride aglar

biraktigi Dermenkéy den uzaklasiyordu.”

I¢inde bulunulan durumun daha iyi ifade edilip tasvire ve anlama derinlik

kazandirmak amaciyla tiirkii, yazar tarafindan kolaj teknigiyle metne alinmustir.

23- OIN/ s. 411-412- “Hey! Nerdeydi o eski kis geceleri, nerde? Gogiin
kucaginda giiliisen yildizlar, dar sokaklarda, ellerinde fener evden eve misafirlige
giden koyliiler, evden eve ucan sesler, mani soylesen kizlar, gengler, Kiziltas’t hayata,

hayati Kiziltas’a baglayan tiirkiiler, nerde?

Sondii tiirkiiler, eridi, dokiildii kalplerden; eviere dert girdi, sonsuz,
tilkenmez bir dert! Bazen asfalt sose boyunca riizgdr gibi bir otomobil Yalta’ya

gidiyor. Ardinda biraktigt boslukta Dermenkoy kirlarindan inen riizgdrlar, eski
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mezarltk megselerinin tepelerinde aglasarak insanlarin kalplerine kara hayat

tiirkiistinii oriiyorlar:
Arkamizdan aglastilar
Agag dallart.
Bize haram oldu ah aman aman

Kirim yollari.

Hava karariyor, kéyii yine miithis bir soguk basiyor. Yollar, tarlalar,

’

kayalar bir ayaz kerpeteni arasinda...’

Anlatilan boliimde durum tasviri yapilirken ifadeye derinlik kazandirma

e

amaciyla tiirkii “kolaj” teknigiyle metne alinmustir.

24- OIN/ s. 444-445- “Hay anasim... Hayat bu... Zavalli Bekir amca,
Macik’im doguracak diye bekledi bekledi de bak su ise, Macik’in ahirina kim girdi,
giibreleri tistiine kim dogurdu? Macik dogurmadi, 6ldii. Kendisi Kuskaya 'nin altinda
can verdi, bizimkileri siirdiiler, ben kactim da nereye gittim dersin Alim’cik? Bekir’in
ahirina gittim! Nigin gittim Alim’cik? Macik’e mi gittim, danasini gérmeye mi
gittim? Yoo! Seni bulmaya gittim. Oyyy, oy! Seni buldum Alim’im! Hay anasini!
Hayat bu iste! Ama korkma! Ben seni adam edecegim, okutacagim! Rusca ogren,

Fransizca ogren, Almanca 6gren! Yaz, ¢iz, oku! Soseye asfalt doseyen o Ruslar gibi...

Selim, ¢ocugun yiiziinii acti, parmagini pembe, nazli yanacigina gotiirdii.
Yiiksek camlarn iistiinde riizgar uluyordu:

— Sakla basimi Alim cik, sakla! Usiitme sakin, hastalanma sakin!

Cocugun bagcagizim orttii, kendi basim kaldird, yiiksek ¢amlara bakarak

yavas bir sesle: “Alim Aydamak” tiirkiisiinii soyledi:

Alim Alim demekten

Ben kesildim yemekten
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Aman Alim of of
Yandim Alim of.
Alim gider pazara
Ugramasin nazara
Alim 6ldii diyenler
Kendi girsin mezara
Aman Alim of of
Yandim Alim of.

Giines kipkirmizi, Ay1 Dag ' tistiinde. Eski mezarlikla beraber Kiziltas da
nefesini tutmusg, kalbini stkmig, bir seyler dinliyor, bir seyler bekliyor.”

“Onlar da Insand1” romanmmn sonunda Bekir’in kizi Ayse, Rus
askerlerinin insanlar1 siirgiin i¢in gotlirdiigli koyde, baba evinin ahirmmda Cilingir’in
oglu Selim’in yardimiyla bir erkek ¢ocuk dogurur. Cilingir, Rus askerleri evine
gelince bunun siirgiin i¢cin oldugunu anlar ve oglu Selim’e kagmasini sdyler. Selim
kacarken, yol kenarinda dogum sancilariyla act ¢eken Ayse’ye rastlar ve giigliikle
gotlirdiigii ahirda Ayse dogum yapar. Dogurdugu ¢ocuga “Alim” ismini koyan Ayse,
cocugu Selim’e emanet eder ve ondan kdyden ayrilmasini, kac¢ip kendini ve oglunu

kurtarmasini ister.

Yazar’in kullandig1 “Alim” ismi Kirim Tiirkleri i¢in 6nemli bir semboldiir.
Alim bir halk kahramanidir. Zaten Ayse de hem babasmin hem de Kirimhilarin dciinii
Ruslardan alsin diye ogluna Alim adini1 vermistir. Yukarida bir kismini aldigimiz
romanin bu son boliimiinde, Kirim Tatarlarma umut olacak, nesillerinin devaminin
gostergesi olacak bir “Alim” dogmustur. Yazar, Alim’i de alip Rus askerlerinin
elinden kagan Selim’e, Kirimli Tirklerin halk kahramani olan Alim Aydamak’in
tiirkiistinii  sOyleterek hem metinde vermek istedigi mesaji hem de anlatimi

kuvvetlendirmistir. Tiirkii burada da koldj yontemiyle metine dahil edilmistir.
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25- DO/ s. 100-101- “Hdild odanin orta yerinde duruyordum. Dudaklarim
sumsikiydi. Icim kayniyordu adeta. Adamdan yedigim darbe beni sertlestirmisti. Ah
raki! Ah raki!.. Iskenceye, karanhga, sessizlige, ilgisizlige ne kadar da katlanamiyan

bir adammisim meger!

Yere oturdum... Sonra uzandim. Eski, ypranmis paltomun yakasini

enseme kaldirdim. Basimi kiigiik valize dayadim.

“Inle kaval, dertlerimi sen sustur

’

Dertli kaval, gonliim gibi inle dur...’

Benim duamdi bu. Tiirkii soylerken ¢evremden, beni saran biitiin
tiziintiilerden koptugumu, kendimin Tanri’ya yakin oldugumu hissediyordum. Evet,
tiirkiiler; sen, acikli, mutlu biitiin tiirkiiler belki de bir cesit duadir insan icin. Raki

)

icemedigim, dua edemedigim anlarda gonliimii onlarla susturuyordum.’

Cengiz Dagc1 burada kullandig iki dize tiirkiiyii, anlam1 kuvvetlendirmek

ya da zenginlestirmek i¢in degil, tiirkiiler hakkindaki diisiincelerini ifade etmek igin

A

kullanmigtir. Tiirki’niin metne girisi “kolaj” yontemiyle olmustur.

26- OTB/ s. 189- “Kisin ortalarinda Cukurca’da bir canlilik baslad:. Iikin
dualarla basladi bu canlilik. Dualar, éncesi gibi pek gizli okunmuyordu. Evden eve,
komsudan komsuya gidip gelen ihtiyarlarin elinde tesbihler goriiliiyordu. Karanlik
tamamen yeryiiziine ¢okiince, ellerinde fenerleri, komsu komsusuna, kardes
kardesine, akraba akrabasina misafirlige gidiyor, oturmalar ve sohbetler oluyordu.

Sakin sakin konusuyorlardi. Uzak bir evden derinden derine:

Ah anaylar anaylar
Ak sakallr babaylar
Oglum asker gitti diye
Ah ah ah...

Evlerinde aglaylar
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Sarkisimin boguk ezgisi duyuluyordu. Sarki kesiliyordu ve az sonra baska
bir evde daha garip, daha hazin, daha acikli eski ve unutulmus savaglar iistiine baska
bir sarkimin ezgi ipligi soguk, mor havada titriyordu!

Makineler yaglandi
Birbirine baglandi

Port-Arthur’a girince

Kili¢ bicak kayrand. (bilendi)

27- OTB/ s. 190- Aksam oluyor, gokyiizii karariyordu. Kar yagiyordu
gene. Bugday gibi. Kuru. Sik. Sonra lapa lapa. Tembelce. Evler, insanlar karlarin
iginde birbirlerini kaybediyorlardi. Onlar: birbirine baglayan yalniz o sarki
dudaklarda dolastyordu:

Bardak dolu su mudur?
Yapon yolu bu mudur?

Ah, Allah’in zalimi

Yapacagin bu mudur?

Gicirdayarak bir kapt acilyyor, bir kadin esikte durmus, bir gsey
beklermisgesine, kar kasirgasina bakiyordu. Ama goriiniirde bir sey yok. Kapi
kapanuyor. Sessizlik. Gene o sarki:

Kurapatkin basimiz
At etidir asimiz
Port-Arthur 'un icinde
Kald: bizim basimiz
Kar yavas yavas kesiliyordu. Kar ile birlikte sarki da kesiliyordu.

Kipirdamaz, korkmus, solugunu tutmus Cukurca bir sey bekliyordu.”
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Yazar, metne anlam zenginligi katmak ve psikolojik durumu okuyucuya
daha 1yi aktarabilmek icin tiirkiiniin s6zlerini “kola;” ydntemiyle metnine almstur.

Tiirkiiniin asli asagidaki gibidir:

PORTARTUR

Gecti bahar, geldi giiz,
Aglamaktan sisti goz,

Port Artur'a gidiyoruz
Saglikla kalin siz.

Aglama anne, aglama baba,

Belki ¢aresi bulunur.

Bardak dolu su mudur?
Japon yolu bu mudur?

Hey Allah'm zalimi,
Yapacagin bu mudur?
Aglama anne, aglama baba,

Belki ¢aresi bulunur.

Port Artur'un mahallesi,

Ne biiyiiktiir kalesi,
Topladi ald1 evlatlari,
Aglayip kald1 annesi.
Aglama anne, aglama baba,

Belki ¢aresi bulunur.

Arabalar yaglandi,
Birbirine baglandi,
Port Artur'a vardiktan sonra
Kili¢ bigak bilendi.

Aglama anne, aglama baba,
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Belki ¢aresi bulunur.

Selvi gibi boyumuz,
Aglayp kaldi siilalemiz,
Port Artur'dan dondiikten sonra

Belki olur diigliniimiiz.

Aglama anne, aglama baba,

Belki ¢aresi bulunur.

Kuropatkin bagimiz,

At etidir agimiz.

Port Artur'un iginde,

Kalir bizim basimiz.
Aglama anne, aglama baba,

Belki ¢aresi bulunur.

(Kirim Tiirk-Tatar Edebiyati 1999).

28- OTB/ s. 419-421- “Ve burada, ii¢ yil énce bir giin sabahleyin kolhoz

tarlasinda kosturan Biiyiikyankoylii Coban Giimiis 'tin:

- Oyle, beyim, reisimizin adi Boktanov’dur... biz o cinsteniz, sokma
burnunu Yankoy’e, kokar beyim, kokar.” Sozlerini hatirladr ve biitiin kalbi, biitiin
safligryla basini arkaya atarak giildii ve araba Cukurca yoluna sapinca kamgisini
hayvanin sagrisina saklatip giir ve coskun bir sesle tiirkii soylemeye bagsladi:

Atim élse hi¢ yanmam
Ah egerim ah
Ah dedik¢e goriiniir

Akcigerim ah...
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Fakat tiirkiiye basladigi zaman, atin dolu-dizgin kosacagini sanmisti ama
yanumistr. Ciinkii kam¢ginin saklamasiyla atin durmasi bir oldu. Selim ayaga kalkarak
hayvanin kafasi tistiinden ileri gittikce kararan yola bakti. Yol bostu, at ise sinirli

sinirli kafasini sallyyor ve yiiriimiiyordu bir tiirlii.

“- Benim tiirkiim hayvanin hosuna gitmedi galiba” diye diistindii. Selim ve

Ayse’nin babasi Kiziltash rahmetli Bekir Aga’y1 hatirladl.

(...)Ama at hala duruyordu; simdi kafasini da sallamiyordu, basini toprak

yola egmis, soluyordu.

(...)Hayvamin geminden tutarak c¢ekti, atin basi yaminda hayli yiiriidii,
sonra rabaya atladi. At yavas yavas ilerliyordu ve Selim yiiksek bir sesle kaynana
tiirkiistinii soyliiyordu:

“Kaynananin nesi var
Yalpik yalpik fesi var.
Ah vah kaynana
Yasi seksen kaynana.
Kaynananin yalpigi
Burnu dolma kabagt
Vah vah kaynana

Yasi seksen kaynana.

Damdan diismiis kaynana
Agzi dissiz kaynana

Ah vah kaynana

Yasi seksen kaynana.

Kaynanayt ne yapmali?
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Merdivenden atmali.

Ah vah kaynana

Yasi seksen kaynana.
Sustu Selim. Biraz sonra basini arkaya atarak genis bir kahkaha saliverdi.
— Bizde softalar var, ama kaynanalar da var iste, dedi.

At hafif bir kosuyla ilerliyordu; Selim’se biyik altindan giiliiyordu.’

Dagci, yukaridaki metinde, kahramanina Kirim tiirkiileri sdyleterek hem

metinde anlatimi zenginlestirmekte hem de anlami derinlestirmektedir ve bunu

oo

metinlerarasi iligkilerin “kolaj” teknigini kullanarak yapmaktadir.

29- BDAB/ s. 154- “Kabarik karmina bakisimla Giilsen’i cileden
ctkardigimin farkina varinca elimde tuttugum zinciri kuliibenin igerisine firlattim ve
Giilsen’e sis karnimin beni ilgilendirmedigini belirtmek icin Cubar’in su dolu

tenekesine zorlu bir tekme sallayp sahte bir sesle sarki soyledim:
Kalayl kazan iginde kaz balasi
Kizini bastan ¢ikaran 6z anasi...
Derken Aydamak boy gosterdi balkonda.
— Anne! Ben bir sey buldum!
— Giilsen ses ctkarmadi.”

Metinde anlatimi kuvvetlendirmek ve bir bosluk olugsmasini engellemek

icin, yazar bir Kirim Tatar tiirkiisiinden, iki misray1 “koldj” seklinde metnine almistir

ve anlatimina devam etmistir.
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30- BDAB/ s. 157- “Aydamak bu! Cani isterse durur, istemezse durmaz;

isterse gortiniir, istemezse yok olur!

Mezarlik duvart dibinde oturup Alim Aydamak’1 diisiindiim.
Benim bir annem olsaydi, sorardim:
“Anne! Aydamak yok oldu, degil mi anne?”

Annem:
“Nasil? Aydamak hi¢ yok olur mu oglum?”

Ben:

“Ama yok, anne! Aydamak yok oldu!”
Annem:

“Laf! Siz, her biriniz bir Aydamak ’siniz!”’
Ben:

“Ben de bir Aydamak miyim anne?”
Annem:

“Sen de bir Aydamak’sin elbet.”

Ben:

“Soyleyim mi anne Aydamak Tiirkiisiinii?”’
Annem:

“Soyle, oglum”™

Ben:

“Es’ii Ibram’in kopriisiinden
Atimi atlattim.

Oniki dilijans bezirgdnin
Odiinii patlattim....

Annem:

o

“Aferin oglum.
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Yazar, Kirim tiirklerinin halk kahramani olan “Alim Aydamak” ve
ailelerin ¢ocuklarindan “Alim” gibi birer kahraman olmalar1 beklentisini anlatirken

“Alim Tirkiisti’nden bir boliimii metne “kold;” teknigiyle almig, bu metotla da hem

anlam1 hem de anlatimi kuvvetlendirmistir.

31- BDABY/ s. 185-186- “Siirgiin trenlerinde burnu daha uzayp solacak;
ne giin 15181, ne de lamba 15181 parlatacak Zéhre hamimin burnunu. Sonra olecek
Zohre hanim; burnu oyle sart sari. Bizler siirgiin treninde, biitiin giin boyunca onun
soguk bedenine, soluk ve renksiz burnuna bakacagiz. Sonra geceleyin issiz bir
istasyon kosesinde duracak trenimiz, agilacak demir vagonlarimizin demir kapilar: ve
sarip Zohre hanimin soguk bedenini Kirim’da dokudugumuz bir yorganla, demir
yolun kiyisina birakacagiz;, sonra, vagonlarda oliimiiz ve dirimiz, gene ugacak

trenimiz uzaga uzaga, ve kimsemiz soylemeyecek siirgtin trenlerinde;

“Bu diinyada ti¢ nesneden korkarim:
Bir ayrilik,

Bir yoksulluk

Bir oliim”,

sarkisin.

Zohre hanmim susuyor, doktor susuyor. Ama odaya ¢6kmiis olan sessizlik

oncesi kadar tedirgin degil artik...”

Dagci, Kirim Tiirklerinin yasamis oldugu siirgiin ve siirgiin esnasinda
baslarindan gecen aci olaylar1 anlattigit bu bolimde, “kold)” teknigiyle,
siirgiindekilerin durumunu anlatan “Ayrilik, Yoksulluk ve Oliim” temali bir tiirkiiyii
metnine yerlestirmis ve bu tirkiiyle anlami derinlestirmis ve anlatimi

kuvvetlendirmistir.

32- BDAB/ s. 198-199-“Simdi bas: gene one diisiik, topraga bakarken
gozlerinin nemlendigini gordiim. Bakmak istemiyorum adama. Dudaklarinda hafif bir

titreme var. Bakarsam yiiziine gozleri dolacak. Kirpikleri ucundan kurtulan yaslari
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tirasina takilip sabah giinesinin isiklarinda kiragilar gibi 1siyacak.  Bakmak

istemiyorum adama!

“Alusta civarinda koylerden seksen aile siiriildii” diyecekti, bakarsam

yliztine.

“Korpegilli Ahmet Cavus’'un karist delirdi de ii¢ aylik yavrusunu dereye

atti”, diyecekti, yiiziine bakarsam.

“Kvyida biriken halk bir agizdan:

Men bir saray yaptirdim tepesi daldan
Aytir da aglarim

Kimimiz maldan ayrildi, kimimiz candan
Aytir da aglarim,

diye tiirkii soyledi”, diyecekti, yiiziine bakarsam.

Ah, erken ask; erken bunalim; erken oliim! Oysa badem filizleri heniiz
yvapraklanmis, kirazlar heniiz ¢icek ag¢mis; miisadere edilmis Pilibasi’nin ve
miisadere edilmis evimizin sacak oluklarinda serceler heniiz  baslamislar

cwvildasmaya. Dinlemek istemiyorum adami!

Doniiyorum.  Adamin  dikkatini  tizerime  ¢ekmeksizin  Pilibasi’na

yoneliyorum.

Pilibas1 sessiz. Miisadere edilmisligine alismis gayri. Boyun egmis.

Cevresiyle ilgisini tamamen kesmis..."”

“Aytir da Aglarim” Kirim Tirklerinin zorunlu goglerini ve siirgiin
donemini en 1yi tasvir eden Kirim tiirkiilerindendir. Cengiz Dagci, “kold;” teknigiyle
tiirkiiyli eserine yerlestirmistir. Dagc1, diger 6rneklerde de gorildigi gibi Kirim
Tirkiilerini metnine, hem anlama hem de anlatima derinlik kazandirmak i¢in
almaktadir. Bunu yaparken “koldj” teknigine basvurmakta, tiirkiilerin sozlerinde
herhangi bir degisiklik, baglamda bir farklilik olusturmamakta, tiirkiiyii yeri geldigi

icin anlatilan durumu en 1y1 bu tiirkii ifade eder diyerek metnine almaktadir.
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AYTIR DA AGLARIM/ Séyler Séyler Aglarim

Denizden de ¢ikmis bir bulut,
Ey yar, Gozleve’ye yagacak,
Aytir da aglarim.

Kirim’in halki toplanmus,
Ey yar, karsiya gecmis.
Aytir da aglarim
Gogmezdik Kirim’dan,

Ey yar, ¢cogaldi dertlerimiz
Aytir da aglarim

Yiiz yillik diismana kul olmak,
Ey yar, dayanmasi nasilmis
Aytir da aglarim

Akildan ¢ikmiyor Kirim’n
Ey yar, toplantisi, diigiinii,
Aytir da aglarim

Yad elde tirkmiis,

Ey yar, at1 da koyunu da
Aytir da aglarim

Etrafi tamamen kamistan,
Ey yar, catis1 daldan,

Aytir da aglarim

Men bir saray yaptirdim,
Tepesi daldan.

Aytir da aglarim

Kimimiz maldan ayrildi,
Kimimiz candan

Aytir da aglarim.

Padisah vermis iki 6kiiz,

Ey yar, deh desem yiiriimez.
Aytir da aglarim.
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Kirildik, bittik artik biz,

Ey yar, soylemekle dert bitmez.
Aytir da aglarim.

Gidecegiz Kirim’dan,

Ey yar, davulsuz diigiin gibi,
Aytir da aglarim.

Pek cogumuz kalacak
Melesen koyun gibi,

Aytir da aglarim.

Goziniin yasini silerek kal,
Ey yar, al mendille.

Aytir da aglarim.

Bu hayirsiz diinyanin

Ey yar, sonunda dogdum.
Aytir da aglarim.

Yagmur yagarsa parlar,

Ey yar, iskele basi,

Aytir da aglarim.

Gogctii bitti, kalmadi

Ey yar, Kirim'in delikanlist...
Aytir da aglarim
Denizden ¢ikan bir kara,
Ey yar, gemi mi acaba,
Aytir da aglarim
Kirim'da kalan annecigim
Ey yar, gelir mi acaba.
Aytir da aglarim

Biz gidiyoruz Kirim'dan
Ey yar, ahlar ¢ekerek.
Aytir da aglarim

Gurbet ele diistip
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Ey yar, sikint1 ¢cekeriz,
Aytir da aglarim
Vatan vatan diye biz,
Ey yar, can veririz.

Aytir da aglarim (Kirim Tiirk-Tatar Edebiyati 1999).

33- BDABY/ s. 202-203- “Gokyiizii yiiksek ve mavi. Zéhre hanim erkenden
pencereleri acti. Uziim bag iizerinden esen hafif dogu yeli pencere ortiisiiyle oynuyor
dsikane. Ben ¢ay iciyorum. Zohre hamm yastik yiizlerini degistiriyor, degistiriyor ve

burnu altindan bir sarki mirildaniyor:

Bugiin Fatma siislendi,

Feristeler seslendi...

Kulak kabartiyorum. Zohre hanmim sarkimin gerisini bilmiyor belki ayni
misralart tekrarlyyor:
Bugiin Fatma stislend,
Feristeler seslendi...
Nigin bugtin?
Clinkii bugiin Hidrellez.

Bugiin Fatma siislendi,

Feristeler...

—Zohre abla!

—Ne istiyorsun, Haliik?
—Feriste ne?

—Melek.

—Melekler konusur mu?

—Konusurlar.
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Giiliiyorum. Odaya ve i¢ime garip bir sessizlik ¢okiiyor birden. Ama oda
ve i¢cim bos degil. Pencere ortiisii tistiinde... Biitiin gercekler Zohre hanimin

dudaklar: arasindan dokiilen misralarda:

Bugiin Fatma siislendi,

Feristeler seslendi...

Zohre hamim yiiziime bakti.
—Konusurlar tabii, dedi.

Fazla soru sormak istemiyorum.”

Cengiz Dagc1 eserin kahramanlarindan “Zohre Hanim”a “Bugiin Fatma
siislendi, Feristeler seslendi...” tiirkiisiinii sOyletir. Bunu “kolaj” teknigiyle yapan

yazarin amac1 “Hidwrellez”’e “gonderme” yapmaktir.

34- BDAB/ s. 220 -“Kalir badem agag¢larimiz karlar altinda. Kasimlar
gecer, veni Hidrellezler gelir. Bademler ¢icek acar. Yeni filizler fiskirir govdeden.
Ama kimse bakmaz, kimse amimsamaz badem agag¢larini. Ben unutmayacagim ama
sizi badem agaglart! Ben usumda badem filizleriyle oriilii bir ¢evre ¢izecegim.
Usumda c¢izdigim bu c¢evre i¢inde kulakli ve kulaksiz Alim Aydamaklarimiz; ¢illi
Sevgilerimiz ve koca burunlu Halidelerimiz; iiziim baglarimiz ve mezarliklarimiz, ak
kegilerimiz ve karatavuklarimiz; Ayt Dagi’miz ve Soguksu’yumuz, badem dallarina
asilt bebeklerimiz ve baglarda kanlanan tavsanlarimiz; suyumuz, havamiz, i1gigimiz;
etimiz ve cammiz, akimiz, karamiz, yaramiz... Herseyimiz ve her seyimizin ortasinda
ben- ben, siirgiinii bin yil siiren bir Yahudi sabriyla usumda ¢izdigim bu ¢evre i¢inde

durarak icimden:

Men bir saray yaptirdim tepesi daldan
Aytir da aglarim.
Kimimiz maldan ayrildi, kimimiz candan

Aytir da aglarim,
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diye gozyaglarimi i¢ime i¢cime akitip sessizce aglayacagim.”

Cengiz Dagc1 vatani Kirim’a olan hasretini anlattigi boliimde;
Ozlemlerini, hayallerini anlatir ve Kirim Tiirklerinin go¢ ve siirgiinlerin ardindan
soyledikleri “Aytir da aglarim™ tiirkiisiinii, anlam1 ve anlatimi zenginlestirmek i¢in

metinlerarasi iligkilerin “montaj” teknigiyle metnine monte eder.

Asagida verilen diger “tlirkii” Orneklerinde metinleraras1 iliski
yontemlerinden sadece “koldj)” teknigi kullanilmistir. Yazarin “tiirkii”leri sadece
“kolaj” teknigiyle alintilamasmnda, metnine aldig: tiirkiilerin metne kazandirdig:
anlatim zenginligi ve anlam derinligi olusturma kabiliyetinin yaninda, bir millet
bilinci olusturmada tiirkii gibi ortak degerlerin kiiltiirel bellekte yer etmesi istegi de
etkili olmustur. “Tiirki” kullanimi i¢in verilen 6rneklerin sonunda 6rnek tiirkiiler i¢in

ve ayrica ¢aligmanm “Sonug” kisminda genel bir degerlendirme yapilmastir.

35- BDAB/ s. 276-277- “...Erkekler cocuklara, kadin ve kizlarin
kamyonlara binmelerine yardim ediyorlar. Giines her giinkiinden daha isitil.
Gozlerim kamagiyor. Uziim bagi sonsuz bir karanliga teslim olmadan énce isiltist ile
her yeri ve herkesi korletmek istiyor sanki. Sessizlik bozuluyor. Sesler, bagrigsmalar
yvayitliyor etrafa. Kimin kime seslendigini aywt edemiyorum. Kamyonlara
tirmanmadan once geng kizlar kosuyorlar; bagdan bir sikim toprak, bir asma yapragi

koparip tekrar kamyonlara déniiyorlar. Insan seslerine motor hiriltisi katilryor simdi.
—Elveda! Diye bagiriyor bir adam.
Kadinlar, baslar elleri arasinda, sarsila sarsila agliyyorlar.
—~Elveda, toprak! Diye bagirryor adam gene.

Ve gozler yash. Gogiisler dolu, yiirekler buruk.

Kamyonlar hareket ettikleri anda tiim gogiislerden ayrilik sarkist kopuyor
sallkam salkaim:

Yel eskende sallanir
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Agag dallar.
Bizim i¢in haram oldu

Kirim yollari...
Kamyonlar, Pilibasi 'ndan ayriliyorlar.

Men bir saray yaptirdim tepesi daldan
Aytir da aglarim.
Kimimiz maldan ayrildi, kimimiz candan

Aytir da aglarim,

Uziim baginda tavsanlar; badem agaclarima asili bebekler; miisadere

edilmis evler ve bakimsiz bostanlar onlart ugurluyorlar.

Bardak dolu su mudur?
Sibir yolu bu mudur?

Ah, Allah’in zalimi

Yapacagin bu mudur?

Evlerin aviularinda ak kegiler saskin. Son dualar okundu. Cenaze alayi

uzaklasti, uzaklasti; acilmadi mezarligin demir parmaklikll kapist.

Aytir da aglarim.

Ne ¢ok dostu varmis meger su olii Tatarin! Haziran giinesi ile nakish
tiziim baginda tavsanlar oyuklarindan ¢ikip dmin! Dediler. Sacak oluklarinda saskin

serceler, amin dediler...”

36- YOL/ s. 43- “Diisiindiikce sikinti ¢okiip yerlesiyordu igine. Yolda
fazla kamyon goriinmeyince ayaga kalkti;, ormandan ¢ikan sesler arasinda
Demircili’nin sesini duymak istercesine kulak kabartti, dinledi; sonra yiiriiyerek,

ormana girdi.
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Aklinda hdala Hasan vardl.

Orda burda askerler, kimi yerlere, kimileri kapotlarinin iizerine uzanmisg,

uyuyorlardi. Kimileri de birbirine sokulmus, yavas seslerle sohbet ediyorlardi.
Agwr agir yiiriirken, tegmenin kulagina bir Kurim tiirkiisii ilisti.

Alusta’da mal yiikledim
Gemim dolmadi
Demirci’den bir kiz sevdim

Menim olmadl

Hasan’d1 tiirkiiyii soyleyen. Tegmen giildii, tiirkiiyii dinleye dinleye, ¢adira
yvaklasti.

“Oyleyse seninki Demircili degil” dedi Kasim. Hasan sustu. Agacin

govdesine yasli basini ¢cevirmeksizin gozlerini Kasim'dan yana ¢evirdi...”

37- YOL/ s. 147- “Hasan, oniine dikili dizleri arasindaki otlari yolup
oyalaniyordu;, Cumay sigara i¢ip, bir deniz gibi alabildigine genis ve bir deniz gibi
dalgali, ekin tarlasina bakiyordu; Kasim’sa bir Kazan tirkiisti soyliiyordu solugu

altindan:

“Bas kizim hafife

’

Sen basmassan men basam...’

Ne ki, tiirkiintin biitiiniinii bilmiyordu galiba ki, her seferinde bir ah-la-la-

lam, bir ah-la-la-lam’la tamamlyordu beyiti:

“Bas kizim hafife

Sen basmassan men basam.
Ah-la-lda-lam, ah-lda-lam
Ah-la-lda-lam, ah-ld-lam.

Tegmen tigtintin hayli uzaginda durdu...”
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38- YOL/ s. 150-151- “Hasan!”

Kasim’di seslenen.
“Hasan diyorum be!”

“Neyin var?”

’

“Bir Demirci tiirkiisii soyle bana.’

Hasan dalgindi. Diisiinceleriyle uzak bir yerdeydi Hasan. Demirci’deydi
dogrusu. Ama Kasim’a Demirci tiirkiisiinii soylemek niyetinde degildi. Kasim da israr
etmedi. Sessizlik ¢oktii aralarina. Ve sessizlik, bir ara, itigtinii birbirinden ayirir gibi
oldu. Bunu Cumay, Kasim’dan énce sezinlemis olacakti ki, (ayirici sessizligi ortadan
kaldirmak amaciyla) yavas ve hafif bir sesle tiirkii soyledi:

Akkum un bir kizi var,

Adi Siimbiil.

Stimbiil, giizel Siimbiil,

Goniillerde oten biilbiil.

Aywrict sessizlik dagildi. Az daha birbirlerine sokuldular. Hasan gézlerini
yumdu. Ama uyku tutmuyordu gozlerini. Gozleriyle, aklyyla Demirci’deydi Hasan, ve
aynm zamanda Kasim’t ve Cumay’t dinliyordu can kulagiyla- Kasim’in, (ya da

Cumay in) Demirci tizerine bir soru sormasini bekliyordu. Ama beklemesi mi gerekti?

Cumay in Stimbiil tiirkiisii kesilince onceki sessizlik ¢oktii yine araya, ve
Hasan araya ¢okmiis sessizlige bir anlam vereyim, (ikisi uyuyorlarsa eger) riiyalarini
giizellestireyim diye belki, Demirci tiirkiisiine gecti yavas, duyulur duyulmaz bir sesle.
Bahcelerde kestane
Dokiiliir dane dane

Diinya dolu giizel olsa

Alacagim bir dane
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Hasan’in soyledigi tiirkii duyulur duyulmaz degildi; karanligi deldi, ve ii¢
kusa doniiserek, karanligin icinden ¢ikti, karanligin otesinde bir yerde giinesin goz
kamastirict isinlarina biirtindii, ve ugtular kuslar ii¢ yone. Giinlerce ugtular kuslar ve
giiniin birinde kuslarin birisi Kazan’a, ikincisi Kazakistan bozkirina, tigiinciisii ise
Demirci dagina kondular ve kanatlarindan sagilan isiklarla yurdun dort bir yanini

aydinlattilar.

Oyleydiler. Ucii de hayalperest kimselerdi. Sonu gériinmeyen yollarda
taban teperlerken de, yolun tasi topraginda tabanlar: ¢atlayp kanarken de, hatta

uyurlarken, gordiikleri riiyalarinda bile hayaller kurarlardi.”

39- 1S/ s. 35- “Umut uyandirmayacaksa bile, gonlinii az da olsa
ferahlandiririm ve suskunluk zincirini kirarim diye eski giinlerini hatirlatan bir dize

fisildady Savas¢r’min kulagina Melek hanim:

Kinali parmak, yez tirnak,
Altin oymak, ah ah!
Senin tatl diline

Olur mu doymak, ah ah!
Dili bagh kaldi bizim Savag¢i 'min. Baska bir dizeye gegti melek hanim:

Yiiksek minare, kaslarin kare
Efkarimdan ¢aldirayim
Kemane, dare.

Gene ses soluk ctkmadr Savas¢i’dan.

Gidene bak, gidene,
Boyu benzer fidane.
Cok aradim, bulamadim

Senin gibi bir dane.

-252 -



Bu kez omuzlar az titredi, yanagini az daha Melek hanimin gégiislerine
sokusturdu ve Savas¢imin yanagi altinda Melek hanim memesinin islandigini hisseder

gibi oldu. Kendisinin gozleri de doluydu.

Baska ne diyebilirdi? Baska ne yapabilirdi? Savas¢i’'yi ¢esme tagi tistiinde
buldugu anda sevmisti. Savas¢inin varligi, gengligi ve sevgisi, igine islemisti; onunla

’

hatta kurtulusa giden yolun ucunda durdugunu diistinmiistii.’

Yiiksek Minare

Yiiksek minare kaslar1 kare
Efkarimdan saldirayim kemane dare
Yiiksek minare kaslarm kare

Altin giimiis bakir para yolladim yare
Yiiksek minare dibinden gectim

Nazli yarin kollarindan salkin su istim (Bektore 1972).

40- IS/ s. 52- “Tren hiz almaya baslamisti. Vagonun altindaki demir
raylar gurbet sarkisimi soyliiyorlardr. Uzaklasiyyordu sevgiler. Soniiyordu umutlar,
inanglar parampar¢a oluyorlardi yiirekler icinde ve eski tiirkiideki gibi: Hey Allah’in
zalimi! Yapacagin bu mudur? diyen boguk bir feryat kaliyordu yiireklerde.

Derken, demir raylardan ¢ikan giiriiltiiye bir ezgi karisti. Savas¢t kulak
kabartti. Kaval sesiydi. Ezgiyi Melek Hanim da duyuyordu. Uzun uzun ¢aldi kaval.
Guiriiltii icinden bir ezan, bir hezeyan bir ilenme, bir dua — belki de biitiin bunlarin
karisimindan olusan “Umutlara Veda” senfonisi ¢altyordu vagonda. Bir ara kaval

sesiyle birlikte geng bir kizin inceden inceye soyledigi tiirkiiniin soézleri duyuldu:

Hani menim tirmandigim tepeler?
Hani menim yikandigim dereler?
Inle kaval, kalbim gibi inle dur!

Inle kaval, dertlerimi sen sustur...
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Herkes aglyordu vagonda. Ama igin i¢in. Sessizce... Melek hanimin

gozlerinde de yaslar vardi.

Durup dururken biri, onun ardindan baska iki ¢cocuk, once hickiriklarini

yuta yuta, sonra da hiingiir hiingtir aglamaya basladilar.

“Ne oluyor orda? Susun! Susun! Ne oluyor sizlere? "diye bagirdi Melek

’

hanmim.’

41- iS/ s. 96- “Savasc oylesine dalmisti ki...; giizel diislerin
yorgunluguyla gozlerini hayata yuman nineleri goriiyordu, rahat uykularin tadin
tatmadan olen yavrulari goriiyordu, Hidwellez’lerde saglarina cicekler takmanin
ozlemiyle olen geng¢ kizlart goriiyordu, ayrilik sarkilarimin unutulmaz misralar

tekrarlaniyordu kulaklarinda:

Hani menim yikandigim dereler?
Hani menim tirmandigim tepeler?
Inle kaval, kalbim gibi inle dur!

Inle kaval, dertlerimi sen sustur...

Saatler gegti. Karanliga gomiildii dig diinya... Yalniz Savas¢i’min gozleri
agikti ve kompartimanda 1siklar yanmasina ragmen, eski vagonlarin karanligindaki
oliileri goriiyordu hala. Allah’im ne ¢ok olii vardi vagonlarda!l... Binlerce...
onbinlerce! Cansiz gozleri giine, giinese acik, cansiz agizlart ekmege suya agik...
Hangisinin gozlerini  kapatacagini, hangisinin ¢enesine mendil baglayacagini,

’

hangisini vagonun duvart dibine ¢ekip yatiracagini bilmiyordu bizim Savasg¢t.’

42- 1S/ s. 121-*...Ama hi¢bir sey gormiiyordu Melek hanim. Melek hanim
aklinin en kuytu bir kosesinde ¢oreklenmis yatan gengliginin Kiziltas’i ve Gurzuf uyla

yiirek yiirege, dudak dudagaydi-

Yali boyu gezersin kadam,

Gezersin piyade.
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Ne anan sever, ne baban sever,

Menden ziyade-

Ve aymi zamanda bogazi icinde diigiimlenen act yumruyu yutmaya

calistyordu Melek Hanim.

Az sonra Memis’in Baywr iistiinde durdu araba. Bir tutam bulut yoktu

’

gokyiiziinde...’

43- 1S/ s. 176- “Giilnara hanim giil demetini saglam eline aldi, gogsiine
kaldwrdi,; giillere bakarken diisiinceye daldi Melek hanim. Sonra basma entarisinin
cebinden evin anahtarint ¢ikardi, Giilnara hamima teslim etti. Yaslar birikiyordu
gozleri gerisinde ama aglamadi Giilnara hanim; Melek hammin sakat elini iki eli
igine aldi, ve — o da bir giil demetini tutarcasina- gogsii tistiine kaldirdigr eli

oksarken, Kiziltas tiirkiisiiniin bir beytini mirildad: melek hanimin kulagina:

Ucma biilbiil, konma biilbiil
Kiraz dalina.
Sevdigimi vermez edim
Diinya malina.
Atik ve Dr. Balaban ve meydanmin kiyisinda duran Siirgiinyeri’nin
kadinlar, Melek hanmima bakiyor, dostu Giilnara hamima kim bilir ne dertler

doktiigiinii diigiiniiyorlardl”

44- R-AKA/ s. 10- “ Bunca yil uzun mesafelerin ucunda aradim seni. Bu

aksam bahgemin ucunda goriiyorum seni.
Dur gitme,; bahgeye biisbiitiin karanlik ¢okmeden once gelecegim sana.
Unutmadin degil mi?

Bizim evin az uzagindaki bagin ortasinda ¢ardakl bir ev vardi. Sevgilisini

yitirmis geng gelin bir tiirkii soylerdi aksamlari.
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Gittim kuyu basina
Yiiziik koydum tasina
Ah neler geldi neler gegti
Bu genglikte basima
Bizim verandamin basamaklart iistiine oturup geng gelinimin tiirkiistinii

dinlerdim. Unutamiyorum, gurbet ellerde o tiirkiiyii séyledim icimden kendi kendime:

Ah neler geldi neler gegti
Bu genclikte basima...

45- R-AKA/ s. 11- “Ama ister savaslarda, ister giinliik hayatimda olsun,
karsilasmis oldugum tehlike ve zorluklara boyun egmeyen, yikildiginda ¢abucak
kendini toparlayp ayaga kalkan bir yaratik olarak getirdin sen beni diinyaya. Ve
hayatimin her giiniinii seninle yasadim; Gurzuf’un ve Soguksu’yun giinesli kiyilari,
Kiziltas'in Gelinkaya’si silinmez dévmeler gibi kaldi yiiregimin iistiinde ve ruhum

oylesine giiclii ve dylesine azimkar oldu ki, dudaklarimda aciyla kipirdayan
“Yel eser sallanir
Agaglarin dallar

Bizim i¢in haram oldu

Su Kirim’n yollart™

Tiirkiistiniti koparip attim dudaklarimdan ve yerine Alim Aydamaklar’in ve

Cora Batirlar’in ¢elikten kelimelerle yazili tiirkiilerini okudum kendi kendime.

Senin rahmetli oldugunu bana duyuran kimselerden ogrendim: Yurdun
uzaginda sen de o tirkiilerle yasadin ve gozlerin yolda, gozlerinde giin 15181
sonmeden once, o tiirkiileri hasretini ¢ektigin yurdun topraklarina gétiirecegin giinii

bekledin.

Ah ana!”
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46- R-AKA/ s. 12- “Ben gelecegim sana ve ikimiz birbirimizin yaninda,

ben yeniden ben olacagim, sen de yeniden sen olacaksin, ana.

Unutmadim, senden ayrildigim giin, ‘sakin degisme’, demistin bana, ben
degismedim, yillar degistirdi beni; ama yillarin altinda sakli ben hala sarkilarimizda

gibiyim:

“Gel sevgilim

Gel civanim al meni
Kucagina yatir meni sar meni
Ay dogmadan giin dogmadan
Bu diyardan kag¢ayik

Cayrr ¢cimen bahgelerde
Giiller gibi acayik

Unutmamugsindir.

Bizim Gurzuf’un Kayabasi’yla Soguksu yalisi arasinda evde bir Mehmet

]

amca oturuyordu...’

47- R-AKA- s. 14-16- “ Gergekten goriiyor musun?

Ben goriiyorum seni.

Sen eski tiirkiilerimizde gibisin.
“Bahcelerde kestane
Dokiiliir dane dane
Diinya dolu giizel olsa
Alacagim bir tane”

Yorgun muyum?

Halsiz miyim yine bu aksam?
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Yok, hi¢chir seyim yok, hi¢cbir yerim agrimiyor, yalniz ana gozlerimden
kaybolup gidecek diye korkuyorum. Biitiin omriimii korkuyla yasadim. Polislerden

korktum. Memurlardan korktum. Stirgiindeb korktum. Ama bu aksam...
Bu aksam korkusuzum.
Seninle dagiliyor bu aksam korkularim...
Diril, anne!
Sakin, ‘Ben ben degilem gayri’ deme bana.
Sen eskisi gibisin.
Eskisi gibi canli gozlerinle bak bana.

Eskisi gibi basinda piiskiillii fesinle, swtinda alli pullu fistaninla dur

yammda; tiirkiilerimizde gibi sirin sesinle seslen bana.

“Hinali parmak
Yez tirnak

Altin oymak
Senin tatl diline

Olur mu doymak™

’

Az daha kararvyor aksam.’

48- R-AKA/ s. 17-18- “Hatirliyor musun? Ben bizim baglarimizda yalin
ayak kosup oynayan bir ¢ocuktum, baglarimizin topragi tabanlarimda kaldi,
denizimizde c¢irilgiplak yiizen bir ¢ocuktum, denizimizin kokusu bedenimde kald;
Demirli Cesme iistiindeki evin verandasindan Gurzuf’a ve yoresine ¢ocuksu

gozlerimle baktim, gozlerimde Gurzuf ve yoresi kaldl.

- 258 -



—Hadi, Magik, hadi kiih kiih! Der sigirmmin ardindan sigirint Rum’un

bogasina gotiiren Kiziltash Bekir.
Daga ¢iksam kaska geyik bas vermez

Koye donsem kolhoz mana as vermez,

Diye yakimir dertli Degirmenkoylii.

“Bardak dolu su mudur
Japon yolu bu mudur?”

Diye yamikli tiirkii soyler geng¢ kocasini askere ugurlayan Derekoy’iin
gelini.
Ve yurt yorgunu ben o sesleri ve tiirkiileri duya duya yatip uyurum.

Ama bu aksam...

Bu aksam gozlerimde sen, i¢cim Cuma namazi gibi rahat.

’

Dur gitme, geliyorum...’

49- R-AKA/ s. 19-22- “Sen tiirkiilerimizde yasayan, yasadik¢a giizellesen
ana. Tiirkiilerimizle ayrildik biz bizim Gurzufumuzdan yarim yiizyil oncesi,

tiirkiilerimizi yiireklerimizin i¢inde sakladik.

Dur gitme, geliyorum,; tiirkiilerimizle yeniden ve beraber donelim
Gurzuf’umuza. Bizim tirkiilerimizin dili ve makami oyle giizel... Yalnizca Karaim
kizlar, Rum ve Ermeni delikanlilart degil kuslarimiz da seslenirlerdi bize bizim
dilimizde.

“Uguyordum havada
Atti aver vurdu meni
Yandim yandim

Kavuruldum tavada...

Bizler de onlara:
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“U¢ma karga

Tutarim seni

Kanadini yolarim senin
Kanadindan yelpazeler
Yaparim

Guizel giizel kizlara
Satarim seni...

Ucma biilbiil konma biilbiil
Kiraz dalina

Sevdigimi vermez edim
Diinya malina...”

Dur gitme, geliyorum.

Bizim bize hasret yurdumuzun tagsi topragi bekliyor bizi tiirkiilerimizle.
Kaya kayaya bakar
Kayadan seller akar
Strma biyikli dururken

Sakallvya kim bakar...

Kaya dibi saz olur

Giil agarsa yaz olur
Men sana giil deyemem

’

Giiltin omrii az olur...’

Kalayl kazan iginde
Kaz balast
Kizini bastan ¢ikaran

Oz anasi...
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Su Yalta’da mal yiikledim
Gemim dolmad
Alusta’dan bir kiz sevdim

Menim olmadl ...

Tki ¢esme yan yana

Su ictim kana kana
Seni doguran ana
Olsun mana kaynana...
Gidene bak gidene
Boyu benzer fidane...

Evleri var subasinda

Benleri var sol kasinda...
Unutmadin degil mi?
N’olursun seslen, unutmadim de bana...

Stinnet merasimlerinde ¢ocuklarimiza oyuncak, evlilik caginda kizlarimiza

dantelli entari alirdik; ipek sal ve ipek yaglk alirdik.

Diigiinlerde oynardik, giilerdik, tiirkiiler soylerdik, ve camilerimizde

namazlar kilar, dualar okurduk.
Sonra...

Sonra giiniin birinde nasil oldu, nicin oldu bilmiyor kimse, Tanri degil;
buhran gibi, kasirga gibi, deprem ve siddetli riizgar gibi dogal hayatta tistiin bir gii¢
de degil ama elleri silahli ve silahlariyla dogal hayati dizlerine getiren birileri geldi,
‘Bunlar bize gerek,’ dediler ve atimizi aldilar, koyunlarimizi aldilar elimizden, sonra

bagimizi aldilar, tarlamizi, bahgemizi aldilar, sonra evlerimizi aldilar, daha sonra da
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bu topraklar iistiinde yasamaya hak sahibi degilsiniz dediler ve ihtiyar ve geng
demeden, kadin ve kiz demeden, ¢oluk ¢ocuk demeden hepimizi silah altinda topladi
ve agssiz susuz trenlerin kilitli vagonlarina dolusturup yurdun binlerce mil uzagina ve

bilinmezlige gotiiriip biraktilar bizi.
Aglar ana.

Aglar baba.
“Bardak dolu su mudur?
Japon yolu bu mudur?
Hey Allah’in zalimi
Yapacagin bu mudur?”
Diye yakinir dede.
Ve gozii yash, dudaklarinda sicacik dualarla:
“Aglama anam
Aglama babam
Belki care bulunur”
Der kocasini savasta yitirmis geng gelin.
Sen bilmiyorsundur.
Bilemezsin elbet...

Beni gormeyle yiiziimde ve gozlerimin iginde onlart da goreceksin,
sesimde onlarin da seslerini duyacaksin. Inan bana hi¢ degismedi onlar, tiirkiilerimiz
hic eksilmedi onlarin dudaklarindan.

“Yavrum Salgir’in boyu

Oz kardasimin toyu

Kefe’den Ker¢'ten Cankoy 'den gelir

Oz kardasimin soyu.
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ulus.

(s. 25) Ask dedim, sensiz ask neye yarar?

Ev dedim, sensiz ev ev degil, baykuslar yuvasi.

Yurt dedim, sensiz yurt yurt degil, kisir ¢ol.

Hayat dedim, sensiz hayat hayat degil, tiirkiilerimizdeki gibi:

Yazi yazdim yaz idi
Miirekkebim az idi

Akan sular miirekkep olsa
Yazilmaz menim derdim

Ama bu aksam sen benim gonliimde melek giizeli ana.

Sen dertlere derman. Senin ellerinle yeseren yurt, gogiislerinde yasayan

Sensiz ne ask var, ne dert. Sensiz ne yasam var, ne oliim...

Seninle katlanilir acilara, aghga, yoksulluga, stirgiinlere.

Ama bunca yil sensiz. Keske ayrilmasaydim senden.

50- R-AKA- 27- “Uzun yilar gecelerimi riiyalarda yasadim.

Ama bu gece...Bu gece riiyalar: gerceklestiren bir gece olacak.

Sen de bu gece, geceyi giindiize doniistiiriip, tiil ortiilii ve denize bakan

pencerenin dibine atili koltukta oturacaksin gergefinle. Pencerenin tiil ortiileri

arasindan sizan giinesin 15181 1sildayacak rafa dizili sahanlarda, kadife ortiiyle ortiilii

masadaki stirahide ve kesme kristal bardaklarda ve sen gergefinle koltukta oturuken,

bizim sarkici Hasan Sakir’in gramofonda soyledigi sarkiyi dinleyeceksin.
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Su giden ii¢ kiza
Goniil asitladim
Sagliklasip gittiler

Men agladim

Biri uzun boylu
Ince bellidir

Biri orta boylu
Ceber ellidir

Biri al¢ak boylu
Tath dillidir

Men de bilmem
Hangini yar eyleyim

’

Bense baliga gidecegim bu gece.’

51- R-AKA/ s. 38- “Gidip bahgeye bakan pencerenin dibinde durdum.

Giin 1styordu disarida.

Ana yoktu.

Giinegsli bulutlar geziniyorlardr gokyiiziinde.

Ve giinesli bulutlardan, giimiisten sicimler gibi, isiltili yagmur yagiyordu

beyaz giillere.

Aksamlart dertte goniil, sabahlart sevingte, oyle ge¢ip gidiyor omiir

karanligi ve aydinlig, giiriiltiiyii ve sessizligi kendi igine sindirip erite erite.
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Ana mi?
Yoktu ana.
Yok, vard: ana.
Bir vardi, bir yoktu.
Tiirkiilerimizde kaldi ana.
Araba kapt aralik
Ne bakarsin analik
Menim yarem menden vazgegti

Diinya mana karanlhik”

52- R-AKA/ s. 39-41- “Yok, yalnizca altipatlariyla diismanin yiiregine
korku salan bir yigit degildi Alim. Haksizliklara karsi koyan, zorbaligi ¢ekemeyen,

¢irkini gormezlikten gelemeyen, halkin sosyal problemlerine kayitsiz kalamayan bir
yigitti Alim.

Zengini korkutur

Fakiri doyurur...

Esk’Ibram i kopriisiinden

At atlatir

On iki dilijans bezirganin

Odiinii patlatir

Dillerde adi tekrarlanmadigi bir giin ge¢miyordu.

(5.40)Uzun siireler Alim’den ses soluk ¢ikmadiginda halk endiselenir,

tiirkiiler daha bir hisli ve yanikli olurlardi.

Alim Alim demekten
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Men kesildim yemekten
Bir de takma adi vardi Alim'in: Aydamak.

Alim Aydamak'in oykiisiinii duymayan, bilmeyen yoktu. Goénliinde Kirim"

tasiyan her Kiriml bilirdi Alim Aydamak'in oykiistinii...

.(s.41)Elli yil siiven aglik, iskence, horlanma ve asagilanma ve verdikleri
onbinlerce kurbanlardan sonra, hayatta kalabilenler ruhi rahatsizliklarindan silkinip

Kirim’a donmeye basladilar.

Stirgiinde de Alim unutulmadi.

Yarim yiizyil Kirim'in uzaginda séylenen Alim'in tiirkiisii bugiin yeniden

Alim'in yurdunda soyleniyor:

Alim gider pazara
Ugramasin nazara
Alim 6ldii diyenler
Kendisi girsin mezara...

Alim’in  Oykiisiinii ben daha Kirim’'da, Akmescit’in Mustafa Subhi
sokagindaki on ikinci Numune mektebi’'nin son sinif JOgrencisiyken, yazmayi

hayallemistim.”

53- R-AKA/ s. 79-80- “‘Su¢ mu isledim? Yiireginde sug tasiyan bir insan
miyum?’  gibilerden sorular soruyordu kendi kendine ve soruya yanit bulmak
istercesine, yine kacamak bakislarla, yamindan gecip gidenlerin yiizlerine bakiyor,
tavirlarda kendisiyle ilgili hicbir sey goremeyince yiiregi burkuluyor, yiice kentin
sokaklarinda yalmizligimi daha biiyiik bir yeisle hissediyordu burasi Alimcan'in yeri

degildi; hak ettigi yer Tanri tarafindan Alimcan igin ayrilmis Kiigtikyankoy'dii.

- 266 -



...Kaldirimin en ucundaki ahsap ¢atimin igerisinden c¢ikiyordu sesler.
Kimin ne dedigi belli degildi. Ama ¢atidan ¢ikan kopuk kelimeler Tatarcaydi. Arada
sesler kesiliyor, miizik baslyordu. Biri bir tiirkii soyliiyor, tiirkiiye bir tek klarnet eslik
ediyordu.
Kaynanayt n'apmall

Merdivenden atmall...

Tiirkii bitmeden bagka biri baska bir tiirkiiye gegiyordu.

Kalayl kazan iginde kaz balasi

Kizini bastan ¢ikaran 6z anasit...

Esma balam es

Alayim sana fes..

Bu tiirkii de kahkahalar icinde boguluyor, ardindan baska biri yeni bir

tiirkii tutturuyordu:

Ah Fadimem nigin nigin

Anterim yok onun igin

Anter sana men alayim

Drigmelerin men olayim...

Yeniden kahkahalar.

Her kafadan ¢ikan sesler.

Ne ki, iyice kulak kabartip dinlemesine ragmen, kimin ne dedigini ayird

edemiyordu Alimcan.

Ama merag artyyordu.

Catiya yaklastik¢a karsisina ¢ekilmis tiim siperleri delip gegecek kadar

gli¢lii oluyordu meragu.
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Tiirkiiler, klarnetten ¢ikan ezgi, kahkahalar... Catidakiler diinyanin en
mutlu insanlarvydi kuskusuz. Belki de Akmescit'e 6zgii yeni insanlart yaratmisti Tanri;

annelerimizin hayatin yetimleri olmalarina son vermisti belki Tanri. Gelecek nesiller

catidakiler gibi diinyanin en mutlu insanlart olacaklardh.

Oylesi bir duyguyla ¢catinin kapisi éniinde durdu Alimcan...”

54- R-AKA/ s. 92- “Giiniin ve gecenin uzun saatlerini evinin igerisinde ve
tek basina gegirdiginden belki, Alim Aydamak’la ilgili durumu kavramaya ¢alisiyordu
Alimcan. Aylardir sozii edilmedigine gore, 6lmiistiir belki Alim Aydamatk.

Aklina oylesi yabanil bir diisiince estigi bir anda garip bir iirperti

geciyordu iginden, solugu altindan Alim’in tiirkiisiinii mwrildiyordu kendi kendine:

Alim gider pazara
Ugramasin nazara...
Olmiistiir belki.
Olast m1?

Oliimsiiz degildi diinya...”

55- GTE/ s. 88- “Giiriiltii ve ¢igliklar, boru sesleri, davul giimbiirtiileri
yavas yavas kesiliyor, ¢cadirlarin arasindaki yollarda kiime halinde insanlar meydana
akwyorlar. Bir¢cogunun ayaklarinda agag¢ ayakliklar, baslarinda kaplan kafataslari,
Okiiz boynuzlari, tiirlii tirlii canavar maskeleri, baslarindaki Nayman kalpaklarina

ilisik tilki kuyruklar, kahkahalar atarak meydanda dolaniyor, meydanin bir yanindan

kuh! kuh! sesleri, 6biir yanindan ise:

Merkitler yola ¢iktilar.
Athlar, Merkitler yola ¢iktilar.

Kagar Mogollar,
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Kacar Tatarlar,

Kagar Naymanlar,

Kacgar Oyratlar!...

Denen eski Merkit ywr1 isitiliyordu. Kaltugay ’sa Birge nin elini ¢eke ¢eke,

soru ardindan soru soruyordu:

-Ni¢in Uygurlar o kagitlar: yaktilar, Birge?”

56- MC/ s. 161- “Onii¢c yasimdaydim Kiziltag'tan Akmescit’e (bugiin
Simferopol)  tasindigimiz zaman. Fakat Kiziltas'in goriiniimleri hi¢cbir zaman

silinmedi hafizamdan.

Kiziltas’a ozlemle basladr yazarligim. Oturdugumuz sokakta komsu kizin

ince bir sesle soyledigi tiirkii gelirdi kulagima yaz aksamlarinda a¢ik pencereden.
Kar yagar algaklara
Sarthr sacaklara...

Yalniz Kiziltas in evilerine, Kiziltas'in mezarligina yagardi kar oylesine.

Kiziltas in daglari, bahgeleri, yollar tiirkiilerde gibiydi.”

57- KKKA/ s. 191- “Sessizlik icinde bahgeme yagan yagmurun siriltisi
geliyor kulaklarima. Basimi kaldirip bahgeye acilan pencereye bakiyorum. I¢imi
yatistirmak istercesine diisiiyor yagmur damlalart pencere camina. Yalmizligima bir
tiirkii soyliiyor yagmur hafiften:

Yiiksek minareden attim bir tas

Ne anam var ne babam var ne kardas...

Benim gerceklerim kuru ve kaskati. Gergeklerim tungtan heykeller gibi

agw; sigmaz, alinmaz kucaklara. Yola koyuldum ben yillar oncesi bu gergeklerle...
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Omuzlarimin iistiinde tasidim bunca yil. Yol uzadik¢a gergekler daha da agirlasti

’

omuzlarimda. Coktiim, giictimii yitirdim gergeklerimin agirligi altinda.’

58- BKA/ s. 210- “Cocuklugumda Kiziltasta oturdugumuz evin
penceresinden seyrettigim eski mezarligin karla yiiklii mese agaglari ve mezarligin
yvamnda karlara gomiilii Kazanski’nin kiiciik evi; annemin yikayip ak karlar iizerine
serdigi ¢camagirlarint toplarken donup giiliing sekillere girmis gomlekler, donlar;
soguktan kag¢ip ahirlarda, sagak altlarinda civildasan sergeler, koye ¢okmiis agir
sessizlik iginde bir yerlerden gelen balta sesleri, boguk okstiriikler ve evlerin birinde

soylenen sarki; Kar yagar al¢aklara, Sarilir sacaklara

Yillar sonrasi Badem Dalina Asili Bebekler romanimi yazmama ozlii bir

’

neden olmustur.’

59- BKA/ s. 212- “Iki yiize yakin esir, yapimin icerisine dolusur dolusmaz
kapr gicirtivla kapanwverdi arkamizdan. Gozlerim ¢abucak alistt karanliga. Kimi
beton zemin iistiine rastgele uzanmus, kimileri bir yerlerden bulup getirdikleri tahta
par¢alarint kapiya yakin bir yere yigiyorlardi. En diisiik durumlarda dahi sarkilar!

Atesin cevresinde birikmis esirler eski bir Kazak sarkisina baslamislardh.

Uzakta Don 'un kiyisinda
Gezinir Kazak, gezinir kazak

Annesinin omzunda aglar gelini...
Insanlart en cetin, en caresiz durumlarda bile, sarkilar kadar hichir sey

ulastiramaz coskuya.”

60- BKA/ s. 213-214- “Sarkiya baskalar: katilyyorlardi. Melodi biiyiiyor.
Az sonra gogiislerden tasan sarki beton yapuyr dolduruyor, kapinin aralarindan karl

ve riizgarli gecenin igine siziyordu.
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....Derken bir kahkaha. Kuliibeden baska Alman askerleri ¢ikiyorlar.
Tiimii silahli. Aralarindan biri iki adim ileri atyyor. Ve bir kumanda! Ne diyor adam?
Giiliiyor gene. Bizim de giilmemizi mi emrediyor yoksa? Yok yokl sarki soyleyin

diyor. Sarki soylememizi istiyorlar. Haydin ¢ocuklar, baslayin sarkiya!

Senin kocan zengin Kazak,
Zengin Kazak, zengin Kazak.
Senin i¢in Don tistiinde

Demir koprii kurduracatk.

Atesin ¢evresinde birikmis esirlerin soyledikleri sarki her seyi birbirine
baghyordu. Havada u¢usan kar lapalari, gece, esirler ve silahli Almanlar biitiin

oluyorlard adeta.
...Farkinda olmadan esim bir bardak ¢ay getirip masamin iizerine koydu.

—Cok oturma, yarin erken kalkacaksin.’

“Ben dalmis, pencerenin perdeleri arasindan geceye bakiyorum.
Kulaklarimin icinde hald Kazak tiirkiisii; gozlerimde havayr dolduran kar lapalari,

ve...elektrik 1s5181yla aydinlanmig kuliibenin kapisinda silahli Alman askerleri.

Tiirkiiler, tiirkiiler!

Nerde olursa olsun, tiirkiilerde insanlarin ortak duygular: diga vuruyor;

karanligin icinde bir umut 15181 gibi parliyordu.”

61- BSO/ s. 232- “Atti aver vurdu meni

Yandim, yandim... (Bir Kirim halk tiirkiisiinden)

Yok avct degildi kusu vuran.
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Kus, diyorum ya, minicik bir ser¢eydi aslinda. Eti budu neydi ki, avina
¢ctksindi avci. Hem kilisenin sac¢agi altina ormiigtii yuvasini; uzaklara, avcilarin

avilandiklara yere u¢amazdi.”

62- OD/ s. 239- “... Ruhumda Haluk’un bana yakinhigim hissettigim
anlarda seving ve heyecan kaplar her yanimi. Haliik’'un beni terk etmedigini bilmek
yeter bana. Gidip kanepeye otururum,; basimi kanepenin arkaligina yaslayip gégiin

mavisine bakarim pencereden, bulutlara bakarim; bir tiirkii séylerim hafiften.

Su Yalta’da mal yiikledim
Gemim dolmad,.
Alucta’dan bir kiz sevdim

Menim olmad,.

Entarileri alli pullu fkizlarimiz  haytarma oynarlar, kartal bakisl
genclerimiz hora teperler icimde. Oliilerimiz yattiklar mezarlarindan bagslarini
kaldirip bakarlar bana. Sen yalmiz degilsin ki! derler.  Yalmizlik duydugun

’

zamanlarda igini yokla; bizi bulacaksin her zaman, derler.’

63- Y1- s. 39- “Renkli liiks zarflar i¢indeki iki Kirim plagt simdi masamin
tizerinde duruyor. Plaklar Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanliginin mall.
Zarflar ve plaklar iizerinde iri harflerle: Lirik Melodyalar

Baslig1 ve baslhigin altinda Kirim tatarlarumin dilinde soylenen tiirkiilerin
ve tiirkiileri soyleyen sanat¢ilarin isimleri yazili: Kale’de, Yiiksek Minare, Kiictik
Evimin Tepesi, Sarisin Gelin, Kamis, Balik¢ilar... Evet, tiirkiiler Kiiltiir bakanligi

2

tarafindan alinmig plaklara. Hem de Kirim-Tatar dilinde! ...
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64- Y1/ s. 66- “Yarim yiizyildwr yaylalarimizda esen yellerin hisirtisini
dinledim,; Kiziltas ¢iceklerini kokladim hasretle; bir zamanlar Gurzuf’un insanlarina
bahart mugstulamis saksaganlart dinledim yul yili gézyaslarimi yiiregim igine akita
akita; hi¢ kimseyi, soyu, akrabayt bile, rahatsiz etmedim rahatsiz etmedim. Bu yilbast

gecesi de hi¢chir kimsenin huzurunu bozmayacagim.

Plag1 yerlestiriyorum pikaba. Gramofondan ¢ikan sanatginin yavas,
yavas, ama tatli ve akici sesiyle ¢arpilmis gibi oturuyorum koltukta.

Yaylalarda dumanlar var.
Meni derde koyanlar var.
Cek kayik¢i, cek kiiregi,

Meni yolda bekleyen var.

Sesinden belli sanat¢1 geng bir adam... Gurzuf un bu tiirkiisiinii nerde ve
nastl buldugunu bilmiyorum. Bildigim bir sey varsa, yiiregi icinde tasidigr bu tiirkiiyle
gen¢ sanat¢cuimin - Asyalarin - yakict  giinesleri  altindan,  Sibiryalarin  donuk
ormanlarindan, Kazakistan steplerinden bana seslenisi.

Su daglar olmayayd:
Yaprakiar solmayaydi
Oliim hayattan gelir
Ayrilik olmayaydi

Ay daglar vay daglar

Menim igin kim aglar.

’

Ben aglyyorum. Geng sanat¢t da benimle birlikte agliyor...’

Umutlarim hep kirildl,
Yarem artik gelmeyecetk.

Aglasam da ayrilsam da
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Bu ask menden ge¢meyecek.

Aglyoruz. Hepimiz. Yurdundan kovulmus yarim milyon Kirimli agliyor.
Icin icin. Sessizce. Ve hi¢ kimsenin huzurunu bozmaksizin.
Balik¢yyim, balik¢yym.
Akan sular mekdanimdr.
Belki bugtin, belki yarin

Ak dalgalar kefenimdir.”

65- Y1/ s. 72- “.simdiyse kimse kimseye bakmiyor, kimse kimseyi
tammuyor. Hele yashilar! Baslar: gogiislerine diisiik, hayattan el-ayak ¢ekmisler gibi
yiirtiyorlar sokaklarda. Zaman gegilmez zalim bir dag gibi yiikseliyor onlerinde.
Plaktaki sarkicimin icimi acitan sesi tekrarlantyor kulaklarimda.

Daglarin basina bak.
Menim bu yasima bak.
Merhamet yok mu sende?
Gozlerimin yasina bak.
Ay daglar vay daglar

’

Menim i¢in kim aglar.’

66- Y1/ s. 75- “Yiiriiyerek karsiki ormana giriyorum. Burada ne bir kug
cviltisi, ne bir insan sesi- ayaklaruimin dibinde kirilan kuru ve donuk yapraklarin
hisirtisi yalmizea, bir de dudaklarimda eski ve git gide nadir hatirladigim eski
asklarvmizin tiirkiisii:

Tki ¢esme yan yana

Su ictim kana kana
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Seni doguran ana

Olsun mana kaynana.

Eski asklarimiz diyorum ya, o da degil dogrusu; yasadigimi, var oldugumu
bana ispatlayan kendi sesim. Gurzuf’un kiyiarindan koptugum andan sonra ben
kendimi bir sis diinyasi i¢inde buldum. Ve, nerdeyse, yarim yiizyildwr bu sis diinyasi

’

iginde kendi sesimden baska hi¢cbir sey gérmiiyor, hi¢hbir sey duymuyorum...’

67- Y1/ s. 164- “Geg¢ oldu. Regina uyuyor. Evliligimizin kirk birinci
vilinda Yansilar’la ugrasmamn swrasi degildi; ama ugrastim iste. Varligi kapatip
kendi kabuguma c¢ekiliyorum gene. Kendime doniik yiiregimi dinlerken Bahgesaray

agziyla Kirim in bir tiirkiistinii mirildaniyorum kendi kendime:

Karadan beyaz olmay deyler,
Karadan beyaz olayken.
Dosttan diisman olmay deyler,

’

Dosttan diisman olayken.’

68- Y1/ s.170- “Kiruimdan ¢ikti bir bulut,

Hey yar karsiya yagacak

Aytir da aglarim...
Yukaridaki dize Kirimlhilarin hicret tiirkiilerinden. Dizedeki “Karsi”
kelimesi ile “Tiirkiye”; ya da o zamanlarda Osmanli imparatorlugunun bir par¢asi
olan, Rumeli ve Balkanlar. Ama burada soziinii etmek istedigim “Karsi” baska bir

anlamda. Kelimenin anlami iistiinde durmadan once Kirnmlilarin arkada biraktiklar
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Kirim’t bir kez daha hatirlatmak istiyorum okura: Kirim yarimadast hem eski Rus

imparatorlugunun, hem de Sovyet Rusya’sinin, ekonomik bakimdan, en ilerlemis

bolgesidir.”

69- Y1/ s. 238-239- “Benimle konustugunu hatirlamiyorum. Ne var ki,
giizel bir sesle tiirkii soyledigimi annemden duymugstu sanirim, annemi her ziyaret
edisinde pencereleri mezarliga bakan odanin kapisini ardina kadar acar ve ikisi
oturma odasinda kahve icerlerken teyzem bana bir Istanbul tiirkiisii- baska bir tiirkii
degil de mutlaka Istanbul tiirkiisii- soylememi emrederdi. (Evet, emrederdi.) Uysal bir

cocuktum. Emrine uyarak Istanbul tiirkiisiinii soylerdim Giilsiim teyzeme.

Araba kapr aralik,

Ne bakarsin analik.
Menim yarim birakti meni,
Diinya mana karanlik.

Istanbul kabaklari,
Yeserdi yapraklart.
Yarim orda, men burada,
Cwnlasin kulaklart.

Ah bizim uzak ve unutulmayan kasimlarimiz!.. Bizim tath kasimlarimiz! Bu

kasimda da Asagr mezarliktaki meseler yaprak dokiiyorlar mi acaba mezarlara?”

70- Y1/ s. 246- “Aralik, 1986

Kar yagar al¢aklara

Sarthr sacaklara...

Teyzeme soyledigim tiirkiiniin devamiyla basliyorum Yansilar'in aralik
boliimiine. Penceredeyim gene. Kiziltas 'taki evin penceresinde mi? Evet, demiyorum.

’

Yok da demiyorum...’
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71- Y1/ s. 251- “Alusta vadisindeyiz: solda Demirci ve Demirci Dagi,
sagda Degirmenkoy ve Ayr dagi; karsida Alusta ve deniz- pusuda yatan tehlikeyi
haywrla atlatmis bir adamin ferahligryla giiltiyor, giiltiyor, yalniz yesil gozleri degil;
kaslar, kulaklar, kivircik saglar, elleri giiliiyor ve bir eli direksiyonda, disartya atili

obiir eliyle sofér mahallinin teneke damina vura vura tiirkii soyliiyor Remzi Biber.

Zeynebime yaptirdim
Altindan sini.
Cevresine yazdirdim
Alacam seni.

... Eski Grek efsanelerinden ¢ikip gelmis yepyeni bir mut tanrisi gibi
Remzi biber- kani, solugu, sesiyle hayati ve hayatta var olan her seyi mutlandirmak
istiyor Remzi Biber:
Bir dalda iki kiraz,
Biri al, biri beyaz.
Cok sakindim men seni,

Mana bir mektup¢uk yaz.’
Ben de Remzi gibiyim. Tiirkiiye katilyyorum:

Bir dalda iki elma,
Birin al, birin alma.
Yalvaririm men sana,
Sevda pesimden kalma.
Sallasana sallasana
Yaghgini!

Bir mektupla bildirsene
Saghgin!

Yalnizca Kiziltas in son yazi olmadi o yaz; benim de son yazim oldu. Gergi

baska ¢ok yazlar yasadim. Ama yasanmuis yazlarimin hig¢ birisi o yaza benzemedi.”
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72- Y2/ s. 15-16- “Giintin uzun saatlerini bahgede geciriyor Regina. Ben
de. Ara ara ve gizlice, ¢alisma odama sizip, ayin ilk haftalarinda Yansilar’a
yvazdiklarimi gézden gegiriyorum. Ama en hos, cana en yakin seyler Yansilar’da degil
bahg¢emde. Yeni yerlerinde topraktan fiskirmis Tiirk ¢icekleri saglam, giirbiiz yavrular
gibi. Cimligin ortasindaki elma agaci aklarin en akiyla ¢icek acti. Camelia da, Azalea
da. Icim seving dolu. Kiziltas'ta gibiyim. Annem ve Giilsiim teyzem kahve iciyorlar
sanki yan odada; karsida Alusta vapuru gegiyor sanki Adalar gerisinden; Sevgil
giiltiyor sanki mezarlik duvari dibinde. Diinya giizel. Bahgenin ucunda yaz
ciceklerinin fidelerini topraga diken Regina’va bakiyorum ve bakarken Kiziltas

tiirkiistinii mirildantyorum solugum altinda:
Gokgiivercin olayim
Azbarina (avlu) konayim.
Aylik degil, yillik degil
Omiirliik yaren olayim.

)

Kiziltas da ¢icek ve yesilliklerle biiriiniirdii Nisan in sonlarina dogru.’

73-Y2/s. 79-80- “Diin W. H. Smith’e ugrayip iki makara serit aldim. Bu
aksam oturdum, makarayt daktiloya ge¢irdim, daha iki sayfa yazmadan, makara stop!

dedi daktiloya.

Donmiiyor. Harflere vuruyorum. Ne A diyor, ne B. Bana dargin gibi,

kiismiis gibi duruyor masamin iistiinde daktilo.

Surasina bakiyorum, burasina bakiyorum. Highir kusur goremiyorum.
‘Hey!” diyorum ig¢imden, “Elif dedim, Be dedim! A kiz sana ne dedim...” Bunca yil

kullandim. Bunca sayfa yazdim, darilmanin tam siwrasi mi simdi?

Makine bozuk.”
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74- Y2/ s. 85- “Evet, Kirimlilar Karadeniz’e bagl bir toplumdur. Onlart
oldiiren de, yasatan da Karadeniz oldu ve diinyanin neresinde olurlarsa olsunlar,

onlar Karadeniz’e bagh bir toplum olarak kalacaklardir.

Hicret tiirkiilerinde-

“Karadeniz yol verse de kadam

Yaldamaz (yviizmeden) gegilmez asabim kddam diyorlardi.

Kirimhilar  yiizerek ge¢mediler Karadeniz’i. Ama bagimsizliklarin
kaybettikleri andan bagslayarak —ozellikle ondokuzuncu yiizyihin  baglarinda,
ortalarinda ve sonlarina dogru- yiiz binlerce Kwimli  milli  varliklarim
koruyabilmeleri icin, delik desik teknelere dolusup Karadeniz’e dokiildiiler. Onlarin

’

talihleri iizerine ¢ok bir gey bilmiyoruz...’

75- Y2/ s. 88- “Yali’dan kaybolmayla babami tedirgin ettigimi
sanmiyorum. Kiziltas 'ta da kaybolurdum ortaliktan. Saatlerce. Bazen giin boyu. Orda
da kimsenin huzurunu bozmazdim. Ciinkii sakin bir yerdi Kiziltas. Giivenceli bir

yerdi. Cocuga, kadina, giigsiize, sakata saygi ve sevgi gosterilen bir yerdi. Gergi,
Telgrafin tellerini arsinlamali

Yar iistiine yar seveni kursunlamal,

diye bir tiirkii soylerdi Kiziltaslilar, ama Kiziltag in, hastalik ve dogal

oliim disinda, cinai bir 6liime tamk oldugunu hatirlamryorum.”

76- Y3/ s. 141-142- “Cengiz Dagci neredeyse elli yildir yaziyor. Biitiin bu
siire boyunca korkak bir fare gibi pisip oturdu karanlik dolabin kosesinde. Simdi tiim

basarilarini gergeveleyip duvara asacak Regina. Asacak da ne olacak?
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Dagci genglesecek, sevinecek, i¢i icine sigmayacak, icine yeni bir giig,
yveni erdem girecek, ayagindaki agrilara bile aldirmayacak, bir zamanlarda

Kiziltashlar in soyledikleri tiirkiideki atik ve agikgoz fareye doniisecek Dagci:

Aman heeey!

Bizim sican evienecek
Tahtabiti kiz verecek
Sivrisinek saz ¢alacak

Pireler kalkip oynayacak

Yok, benim karakterim degil bu.

Kalkip dans etmek soyle dursun, ii¢ hafta gegti kitaplart alali; oturup bir

’

mektup yazamadim daha Otiiken’e...’

77- Y3/ s. 143-“Aralik, 1989

Kar yagar algaklara

Sarthr sacaklara

Akmescit izlenimleriyle baslayacaktim boliime; nedense, cocuklugumda

annemi ziyarete gelen teyzeme okudugum Kiziltag tiirkiisiiyle basladim.”

78- Y3/ s. 173-“Ister olumsuz, ister gerici desinler; bazi durumlarda

eskiyi ozlememek elde degil dogrusu.
Ama.

Eskiye gomiiliip  kalmanmin ve zamanimizda olanlart  gormenin
nankorliigiine kapilyyoruz zaman zaman. Babalarimizda oyleydi. Hep gegmisten soz
ederlerdi. Atalarimizin Nogay Steplerinde, Tuna boylarinda at kosturup kili¢

oynattiklar: zamanlardan. Arada bébiirlenip, brytk burup:
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Kirimdan gelirim,
Atim Arap tir.
Kac¢, Nemce kac
Halin haraptir

Diye keyiflenirlerdi. Ben o6yle olmadim hi¢. Eskiye ozlem duyduysam,

’

baska sebeplerden duydum...’

79- Y3/ s. 247 “Zemine ablami kendi odasinda buldum o giin.

Beni goriince sasti:

“Cengiz, seni beklemiyordum bugiin,” dedi.

“Haber vermistim,” dedim.

“Evet,” dedi Dr. Zemine, “onceleri de haber verirdin, ama bir iki giiniinti

Gurzuf’ta gegirecegini sandim. Gitmedin mi Gurzuf’a?”

Gurzuf mu? Ne yanip kiil olacak, ne de degisecek Gurzuf. Benim i¢imde
yiice daglar gibi Gurzuf.
Ay daglar, vay daglar,

’

Menim i¢in kim aglar...’

80- Y3/ s. 269- “Giiziin en giizel renkleri arasinda gériiyorum Zeyneb’i; en
giizel boyalarla boyuyorum onu, soyundurup dantelli entariler, islemeli kaftanlar,
ipek tiiller ve sirmali fesler giydiriyorum Zeyneb’e; altin bilezikler takiyorum
topuklarina ve kollarina; arada Kiziltas tiirkiistinii soyliiyorum solugum altinda.

Zeynebim Zeynebim

Nazli Zeynebim...
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Gergekten giizel miydi Zeynep? Giizeldi...”

81- Y3/ s. 312-“Giilnara hanim giil demetini saglam eline aldi, gégsiine
kaldirdy; giillere bakarken diisiinceye daldi Melek hanim. Sonra basma entarisinin
cebinden evin anahtarmi ¢ikardi, Giilnara hanima teslim etti. Yaslar birikiyordu
gozleri gerisinde ama aglamadi Giilnara hanim; Melek hanimin sakat elini iki eli icine
aldi, ve — o da bir giil demetini tutarcasina- gogsii listiine kaldirdigi eli oksarken,

Kiziltas tiirkiisiiniin bir beytini mirildadi melek hanimin kulagina:

Ucma biilbiil, konma biilbiil
Kiraz dalina.

Sevdigimi vermez edim

’

Diinya malina.’

82- Y4/5.19- “Subat, 1991

Evleri var su basinda

Benleri var sol kasinda

Bazen eski yilin sonlarina dogru, bazen de yeni yiulin baslarinda Kiziltas’a

yagmaya baslayan kar Subat 'ta dizi agardi. Sonra ayaz bastirirdt...”

83- Y4/ s. 22- “Gurzuf’a dogru uzayan diiz yolda fiziksel (ve cinsel)
engellerden ozgiirdiik. Oysa kolumdayd: hala Sevgil ve ipek buluzunun altinda sakl
kolunun ¢iplakligi beni ¢iplakligin cennetine gotiirmek istedigini duyumsar gibi
oluyordum. Sevgil de bunun farkinda miydi bilmiyorum, yiiriirken, bu duygumu
oksamak ( ya da bastirmak) istercesine, bir Kiziltas tiirkiisii tutturdu,

Evleri var subasinda

Benleri var sol kasinda

Donemeci gegtik.
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’

Donemecin az otesinde Gurzuf’un ilk ¢cesmesi..."

84- Y4/ s. 55- “Gozlerimi yumuyorum. Bir yumru sikiyor bogazimi. Yok,

aglamayacagim. Doniis yolunda basta yiiriiyenler ordalar gayri.

‘Evet, ordalar’, diyorum i¢imden kendi kendime ve (kendimi teselli etmek
igin belki) gozlerim hala yumulu, Alim Aydamak tiirkiistinii soyliiyorum igimden:

Alim gider pazara
Ugramasin nazara
Alim 6ldii diyenler

Kendisi girsin mezara

Gene de gelir 6liim. Alim Aydamak’a geldigi gibi, bize de gelir oliim, dort
bir yammizi baglar, bilinmezlige gotiiriir bizi. Ama ruhumuz kalir;, doniis yolunda

yiirtiyenlerin goniillerinde yasayan Alim Aydamak’in ruhu gibi.”

85- Y4/ s.57- “Mayis, 1991

Kalayl kazan iginde

Kaz balasi
[ngll’ll bastan cikaran
Oz anast”
86- Y4/ s. 58- “..Bahcemi Kiziltas'in bahgelerine benzetmeye

calistyorum. Benzedigini de saniyorum bazen. Elma agacinin gélgesinde oturarak,
sergelerin  civiltilarini  dinliyorum,;  vigile’nin  ¢iceklerinde yabanil arilari,
petunia’larin iizerinde altll iistlii kanat ¢wrpan kelebekleri, komsu evin duvarina
bitisik ahsap ¢atimin dami iizerinde uyuyan kediyi seyrediyorum ve gozlerimi her

yumdugumda, Ayidag’in hizasinda Gurzuf’a yaklasan vapuru goriiyorum ve goriirken
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unutuyorum sarkilarimizdaki “Gide gide vardim bir kara tasa / Yazilanlar geldi bu

’

garip basa” dizeyi.’

87- Y4/ s. 69-“ (...)Once ¢alg1 takimi ¢ikti sahneye. Sonra dort kiz ¢ikti ve
topuklarina dek inen dantelli entarileri i¢inde sedef baliklar gibi kivrila burula ‘dort
kiz” oyununu oynadilar. Onlar oynarlarken, baska kizlar ¢iktilar sahneye; aralarinda
altin sarisi saglart omuzlarina dokiilii ve cirilgiplak bir kiz vardi. Ciplak kizin

cevresine birikip, tiirkii soylemeye basladilar kizlar:

Kalayl kazan iginde
Kaz balast
[ngll’ll bastan cikaran
Oz anast
Onlar tiirkii soyliiyor, ¢iplak kizsa yerlere yatiyor, kendisini yerden yere
vuruyor, saglarimi yoluyor, kollarini ve ¢iplak bacaklarini havaya atiyor, buruluyor,

’

kavriliyor, sizilar ig¢inde ¢urpiniyordu.’

88- Y4/ s. 70- “Sahneye baska kizlar ve... kalpakl delikanlilar ¢iktilar.
Coban oyununu oynadilar, agir hava ve kaytarma oynadilar, Karasuyun dort késesi
oyununu oynadilar, sonra da kizlar ve gengler el ele, kol kola sahnenin ¢evresinde

yiirtiyerek, tiirkiiler soylediler toptan:

Yavrum (da) Salgir'in boyu
Oz kardesimin toyu...
Altmis bag, yetmis bas tuvar
Al (da) git Salgir’a suvar...
Karabas kuzum tuz ister
Coban agam kiz ister ...
Guiliistiiler, birbirlerine sarilip Opiistiiler; sonra yine tiirkii soyleye

’

soyleye, sahneden indiler.’
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89- Y4/ s. 71- “Bir ara kizlar oglana yaklastilar, nazli nazli bakip

giildiiler; ve mendillerini oglana dogru sallaya sallaya, sahneden indiler.

Oglan yalniz kalinca, yavas yavas gidip sahnenin ortasinda durdu, basini
gogstine egdi; sonra basini kaldird: ve kendisinden uzaklasan ii¢ kiza bakarak tiirkii
soyledi.

Su giden ti¢ kiza goniil asiladim;

Sagliklasip gittiler, men kaygirdim.

Biri uzun boylu, ince bellidir.

Biri orta boylu, ¢eber ellidir.

Biri kisa boylu, tath dillidir.

’

Men de bilmem hangini yar eyleyim.’

90- Y4/ s.76- “... Davetiyeye bakarken Kiziltast ziyaret eden ben gibi,

Yollar yollar, uzun yollar/ Bitmez yollar, sonsuz yollar tiirkiisiinii soyliiyorum

solugum altindan. Ama ben ben degilim; biitiin yollar Kiziltas'a gidiyor

diyemiyorum...”

91- Y4/ s. 96-“Soru:4. Eserlerinizde sade Tiirkgeniz dikkati ¢cekiyor. Bunu
neye borg¢lusunuz? Tiirkceyi bu kadar giizel 6grenmeniz ve devam ettirmenizin

kaynagi, temeli nedir?
Yanit:

Ben Tiirkceyi o6grenmedim. Benim Tiirk¢em, ¢ocukken annemin bana

konustugu dilden:

Ucma Biilbiil, konma biilbiil
Kiraz dalina
Sevdigimi vermez edim

Diinya malina
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gibi, giizelligini  Kiziltas ve Gurzuf tirkiilerinde bulan, dilden

kaynaklanir.”

92- Y4/ s. 173- “...Tuhaf degil mi? Ben, o giine degin, sesleri yalnizca

isittim. Seslerin sekli, rengi, cant da varmis meger, bunu ben ancak o giin anladim.

Men bir ev yaptirdim,
Tepesi daldan.
Kimimiz candan ayrildi,

Kimimiz maldan.

Memisin bayirt dibinden ¢ikiyordu tiirkii.

Tiirkiiyii dinleye dinleye bayir indim.

Gurzuf’a uzayan diiz yoldaydim, basimi bir kez daha tiirkiiniin ¢iktigi yere
kaldirdigim zaman Yalaklicesme'yle dere arasindaki bagin ucunda duran Sadiye

’

ninenin evini gordiim.’

93- Y4/ s. 226~ “... Sekiz yil!.. Savas¢t Tatar’in yagiz ati gibi gecip gitti

zaman.

Atint yitirmis de egerine yanan savas¢i gibiyim: son ciimlesini noktalayp
¢ekmece goziine saklayinca higbir sey kalmayacak bana Yansilar’dan; sadece

Kiziltas 'siz kalmanin hiiznii.

Yolu ¢ok ¢cabuk gecti at.

Atsiz, hem de egersiz kalmis ihtiyar Tatar in tiirkiistinii mirildantyorum

solugum altindan:

Atim élse hi¢ yanmam

Ah egerim ah.”
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94- BVIB/ s. 55- “Beni donmemesiye terk ettigini sandigim bir anda
ben’in sesini duydum i¢imde ve ben’in sesiyle ¢evremde beni ¢eviren kalin duvarlar

¢okiiverdiler -ben, bin savag¢imin bir agizdan soyledikleri tiirkiiyii soyliiyordu bana:

Menim atim aktaban
Men atimi maktamam
Men atimi maktasam
Su Kirim’da toktamam

Ofkeli bir sesle susturdum ben’i:

‘Ben! Bana c¢ok seyler soyledin, icinden ¢ikilmaz ¢aprasik sorunlar
¢oziimledin. Ama deliler gibi giiriiltiilii bir sesle icimde tiirkii soyleyecegini aklimdan

gecirmedim.’

95- BVIB/ s. 73- “Sessizlik.
Sessizlik uzun ve tedirgin.
Saatlerce siirtiyor.

Geceleyin de rahatsiz uyuyorum,; benim riiyama ben, ben’in riiyasina ben
giriyorum. Ben’in riiyasina girdigimde ben’in gordiigii hayaletleri gériiyorum. Yalniz
benim gozlerimde hayaletler hayalet degil, canli insanlar. Tiimii bozkirda ve agik
gogiin altinda oturuyorlar. Ve tiimii suskun. Yalniz aralarinda kumral sagh, yiizii ¢illi

bir kaz tiirkii soyliiyor bosluga bakarak:
“Silindi yurdumuzda izlerimiz
Bagladik talihimizi kara bir tasa
Kalmad bize hi¢chbir seyimiz
Yanik tiirkiilerimizden baska”

’

Tiirkiiyle uyaniyyorum.’
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96- H-CD/ s. 112- “Subat...

Bizim Kiziltag 'ta da soguk gegerdi giinler Subat ayinda: Ocak ayinda kar
yvagardi bol bol. Ama Subat... Karakis derlerdi Kiziltaglilar Subat ayina.

Delikler arasindan Susilka’min damina yagan kara bakiyorum: bizim
Kiziltas’a da éyle lapa lapa yagard: kar Ocak ayinda. Once yaylaya yagard: kar.
Sonra yayladan daglarin yamacglarina inerdi. Daha sonra da Kiziltas evlerinin

damlarina yagardi, tiirkiilerdeki gibi:

Kar yagar al¢aklara

’

Sarthr sacaklara...’

97- H-CD/ s. 185-186- “Yurdundan yuvasindan ¢ikmis veya ¢ikarilmig bir
ulusun analart kadar hayatta kalma ve yasama miicadelesini verebilen baska bir
ulusun kadinlart da var mi, bilmiyorum. Bagimsizliklarini kaybettikten sonra
tarihlerinin her doneminde: delik desik teknelerin iginde firtinali Karadeniz’i gegip
Aktopraga giderlerken, zamanmimizda Almanya’min ¢alisma kamplarinda, sonra da
sirgiin trenlerinin katar vagonlarinda Kirim’t akillarindan ¢ikarmamig; yalnizca
diistinmeyle kalmaywp, siwrtlarinda tasidiklart boh¢a ve bavullarinin icerisinde
Kirim’dan aldiklart bir avug toprakla birlikte, bir avu¢ un, kuru fasulye ve

peksimetleriyle yavrularini Kirim igin besleyip biiytitmiis ve,
Yel eskende sallanir agag dallar

Bizim i¢in haram oldu Kirim yollart”

gibi yanmikl tiirkiilerini soylerlerken de gegcen her giin, Bu son giindiir,
bugiinden sonra Kirim’in yolu agilacak bizim icin demis ve giiniin birinde mukaddes

topraklarina doneceklerine inanmiglar.
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98- H-CD/ s. 253-254- “Cocuklugumda bir tiirkii soylerdi babam.

Hos, tiirkii, tirkii degildi dogrusu, sarki da degildi; monoton bir
tekerleme. Kiziltas'taki evimizin denize agilan penceresinin dibine atili sedire oturur
ve bir kolu sedirin arkaligina atili, bakisi govdesinden kopup dizi iistiine kalmis 6biir

koluna takih, isitilir isitilmez bir sesle:

Men garibim, men garibim, men garib.

Men garibim, men garibim, men garib...

Kelimelerini tekrarlardr defalarca. Olgunluk ¢agimda babami o haliyle
gortip diistindiigiim anlarda garip bir titreme gecgerdi icimden. Babam (eminim ki
farkinda olmadan) yalnizca kendisine degil, kendi ulusuna da yakinlasan korkung
tragediyanin tiirkiisvinii soyliiyordu. Faciayt onleyebilecek durumda degildi; degildi,

¢linkii yaklasan facia uzun yillarin ¢aresizlik birikiminin getirdigi bir faciaydi.”

99- RE/ s. 54- “Grozdi¢’in peykesinden i¢im sakin ve rahat bir yiirekle,

hatta mutlu duygularla ayrildim.

Ama uzun stirmedi mutlulugum.

Ayni yoldan geri dénerken, yolun kenarindaki c¢alilarin arasindan
olaganiistii boy atmuis giilleri koklamaya giden seni goriir gibi oldum yeniden ve
farkinda olmadan,

Gidene bak gidene

Boyu benzer fidane
Cok aradim bulamadim

Senin gibi bir dane

dive Gurzuf tiirkiisiinii séylemeye basladim i¢imden ve gozlerim giilleri

’

koklamaya giden senin hayaletine takili, i¢in i¢in aglamaya basladim.’
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100- RE/ s. 78- “ Gidip giilii oksuyorum elimle, senin yiiziinii oksar gibi

ve oksarken, Kiziltas tiirkiistinii soyliiyorum solugum altindan:

Kaya dibi saz olur
Giil agarsa yaz olur
Men sana giil deyemem

Giiliin omrii az olur.

101- RE/ s. 110- “Ne yazik bu ki da karsiz gegcecek Londra’nin Noel'i.

Bahge’ye kar yagsa...
Bahgeye kar yagsa, yagan kara bakar, bakarken bizim Kiziltasin kisini
hatwrlar, unuturum bir an yalnizligima.
Kiziltas tiirkiistinii soyliiyorum solugum altindan:
Kar yagar al¢aklara
Sarthr sacaklara...
Yarim yiizyil benim varligim sana bagh oldu.

Seninle ve senin yanminda, sinir bilmedi askim...”

Yukaridaki tiirkli 6rneklerinin hepsinde Kirim tiirkiileri, yazar tarafindan,
metinlerarasilik yontemlerinden “Kolaj” metoduyla metinlere yerlestirilmistir. Cengiz
Dagc1, romanlarinda oldugu gibi hatrralarinda da Kirim tiirkiilerini metinlere “kold;”
teknigiyle yerlestirir. Bir¢ok yerde de kahramanma tiirkiiniin tamammi sdyletir.
Cengiz Dagcr’nin, Kirim Tirklerinin sozIi kiiltiir unsurlarint metinlerine alirken

cogunlukla “kold;” metodunu kullanmasinin, anlam ve anlatimi zenginlestirmenin

yani sira baska bir hedefi de bunlarin gelecek nesillere aktarilmasimi saglamaktir.

Naciye Yildiz, Dagcr’nin eserlerinde tiirkii kullanimini séyle anlatir:
“Halk kiiltiiriiniin ezgili ve sozlii ifadesi olan tiirkiiler, sayfalar dolusu yaziyi veya
dakikalar siirecek bir konusmayi bir misrada ifade edivererek hem halkin kiiltiiriinii
hem de dil zevkini gosteren degerlerdir. Yazar, eserlerinde hem Kirim’in hem de...

Tiirkistan in ezgilerini kullanir” (Kefeli-Sariahmetoglu 2011:164).
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Nevzat Kosoglu'nun “Milli Kiiltiir ve Kimlik” adli eserindeki “Milli
Kimlik” hakkindaki aciklamalarina gore, “Milli kimlik yahut sadece kimlik, milli
kiiltiiriin  ferdi ve i¢timai planda ortaya c¢ikan dislibudur; kisiyi ve toplumu
farklilastiran, en yakinlarindan baslayarak diger benzerlerinden ayiran ozellikleridir.
Bu farkliliklar en genis ifadesi ile yasama bigcimindeki ozellikler, kendine —kisiye ve
topluma- mahsus oluglardir ”(Késoglu 1997: 19).

Milli kimlik ve tiirkii arasindaki iliskiy1 anlattig1 “7iirkii Kimligi” bashkh
yazisinda Kosoglu: “Milli kimliginize mi sahip olmak istiyorsunuz; farkli olmatk,
bilinmek, onurlu ve basi dik mi kalmak istiyordunuz? Tiirkii dinleyin ve tiirkii
soyleyin. Ciuinkii milli kiiltiiriimiiziin ana stitunlarindan  biri musikimizdir ve
musikimizin kalbi de tiirkiilerimizdir... Oyleyse tiirkii séyleyin; Tiirk kalmak icin,
Tiirk olmak icin tiirkii soyleyin. Icerde, disarida, yabanci kiiltiirler karsisinda en
buiyiik giictintiz budur... Tiirk olmak i¢in de, Tiirk’ii anlamak i¢in de, durmayin tiirkii
dinleyin... Birlikte tiirkii soyleyebildiklerim benim milliyetimdendir. Ayni seylere
giiltip, aym kederleri yasayabildiklerim ve yiirekten ayni duayr yaptiklarimla ayni
milliyettenim” demektedir (Kosoglu 1997: 23-26).

Mehmed Niyazi, “Millet ve Tiirk Milliyet¢iligi”’(2000) adli ¢alismasinda,
“Milletin Olusmasi”n1 anlatirken; “degisik sartlarda sekillenen toplumlari zaman,
olaylarin teknesinde aci darbelerle yogurur. Bu aci darbeler kisilerde beliren aidiyet
suurunu iyice biler ve onlarin kendi toplumlarina simsiki sartlmalarina sebep olur”
der. Niyazi’ye gore, kisilerde aidiyet duygusu yoksa ayni lisan1 konusmalar1 veya
paylastiklar1 diger hususlar milletin tesekkiilinde 6nemli rol oynamazlar. Ciinkii
lisan, soy, tarih ve digerleri objektif unsurlardir; halbuki milliyet hissi siibjektif bir
ozelliktir. Toplumu olusturan kisilerdeki aidiyet suurunu ‘“vatan” anlayis1 daha da
kuvvetlendirir. Ayn1 topraklarda dogup Olenlerin hatiralari, o topraklari savunmak
gibi miisterek bir kaderi paylasmalarinin bilinci zamanla toplumun biitiin fertlerinde
koklesir ve bu koklesme anlatilan kahramanliklarla, destanlarla, efsanelerle kutsal
anlamlara kavusur. Aymi atalarin c¢ocuklar1 olmak, ayni topraklar1 vatan olarak
benimsemek, ayni dili konusmak, ayn1 inanc1 paylagmak, ayni1 degerlere sahip olmak
aidiyet duygusunun Otesinde sosyolojik bir biitiinii ortaya cikarwr. Yasadiklari

felaketler, kazandiklar1 zaferler, i¢ginde bulunduklar1 sartlar sosyo-biyolojik biitlinii o

-291 -



giinlin realitesinde 6zlenen yarinlara hazirlarken, belli 6zelliklere kavusturup, millet

haline getirir (Niyazi 2000: 15-17).

Niyazi ayni ¢alismasinda milleti olusturan unsurlari; “Dil ve Soy, Din,
Kitle ve Vatan, Zaman, Ulkii, Ortak Egemenlik Altinda Yasamak, Iktisadi Menfaat”
olarak yedi baslik altinda toplar. Niyazi’ye gore: “Bir milletten soz edebilmek igin,
ona ham madde gorevini ifa eden bir insan kitlesinin olmast ve bu insan kitlesinin bir
toprak parcasi tizerinde yasamasi gerekmektedir. Vatan, sinesinde barindirdig
hatiralarla, mukaddeslesen beldeleriyle, atalarinin mezarlarwyla milleti olusturan
aidiyet  suurunu  her giin  yeniden tazelemekte ve yeni muhtevalarla
kuvvetlendirmektedir. Boylece de ozelliklerini gelistirerek milleti yiizyillardan

yiizyillara tasimaktadir” (Niyazi 2000: 48—49).

Dagci, siirgiin ve goclerle vatanlarindan edilmis milletinin yok olup
gitmemesi icin kiiltlirel degerlerine sahip ¢ikmasi gerektiginden hareketle, basta
“tirkii” olmak {izere sozlii kiiltiir unsurlarmma eserlerinde sik¢a yer vermistir.
Vatanlarmi, topraklarmi kaybeden Kirim Tirklerinin kiiltiirel kimliklerini, kiilttirel
hafizalarini kaybetmemeleri ve “Milli Kimlik Bilinci Olusturma®”’ amaciyla, Cengiz

Dagci eserlerini, ortak hatiralar ve ortak degerler 1s1¢81inda kaleme almistir.

2% Bakimiz: Kusdemir 2011.
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SONUC

Kiiltiirel bellekte saklanan veriler, gecmisten gliniimiize genetik bir kod
aktarmas1 seklinde tasmmis ve sozlii kiiltliriin zenginlesmesini saglamistir. SozIi
kiiltiir Uriinlerinin yaziya gecirilmeleriyle de gelecek nesillerin onlara erisebilmeleri
miimkiin kilinmistir. Bir anlat1 kendinden dnce sdylenmis ya da yazilmis metinlerle
iligki i¢inde bulundugu zaman, gelenekten yararlanma veya gelenegi yeniden liretme

s0z konusu olur. Boylece taraflar arasinda metinlerarasi iliskiler baslar.

Cengiz Dagc1, Rus baski ve isgalleri sonucu yurdunu kaybeden binlerce
Kirim Tiirkiinden sadece biridir ve Kirim Tiirklerinin basindan gecen olaylar1 ve
sozIi kiltiir unsurlarini sanat¢1 duyarligi ile eserlerine aktarmis ve adeta nesiller
arasinda kiiltliir koprisii kurmustur. Dagci, Kirim Tiirklerine ait maddi, manevi
kiiltiirel degerleri, sozlii kiiltiir unsurlarini sik¢a eserlerine tasir. Kirim’in savastan
onceki ve sonraki durumu ile ilgili tasvirlerinde din temasini siklikla isler. Kur’an,
namaz, Yasin, Tokal Camisi, hatim duasi, eserlerinde gordiigliimiiz temalardan

bazilaridir.

Dagci, kolhozlarim ortaya c¢ikmasi ile basglayan bazi yasaklarin Kirim
Tirklerinin Miislimanligini ortadan kaldiramayacagi inancini eserlerinde vurgular ve
kahramanlarina i¢inde bulunduklar1 sikintili durumlarinda sik¢a dua ettirir. Cengiz
Dagc1, roman ve hatiwralarinda Kirim Tiirklerinin hem savas doneminde hem de
siirgiin yillarinda yasadigi acilara tercliman olmus ve yasananlari sonraki nesillere
eserleri aracilifiyla yansitmistir. Hatiralarinda ve “Yurdunu Kaybeden Adam” ve
“Korkun¢ Yillar” gibi bazi romanlarinda, hatiralarimi bir an evvel yazip bitirmenin
Dagc1 icin ¢ok Onemli oldugunu goérmekteyiz. Olup bitenleri ve Oliip gidenleri
anlatabilmek i¢in hayatta kalmas1 gerektigini diisiinen Dagci, savastan sonra iizerine
diisen gorevin farkindadir ve eserlerinde de bunu gosterir. Eserlerinin ana konusunu
Kirim Tiirklerinin 1920°den sonra yasadigi biiyiik sikintilar ve stirgiinler olusturur.
Kirimm Tiirklerinin basma gelenleri okuyucularina 6gretmek ve olanlar1 unutturmamak

Dagcr’'nin en 6nemli gayesidir. Insan1 milli degerlerle insa etme “farkindalik” gibi
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milli romantik yasama bi¢iminin olusturdugu biitiin formlar, Cengiz Dagci’nin

beslendigi degerlerdir.

Cengiz Dagcr'nin hatiralar1 dahil biitiin eserlerinde ge¢cmis, simdiki ve
gelecek zaman siirekli i¢ igedir. Eserlerinde, hem zamansal c¢esitlilik hem de genel
olarak ‘gogulluk’ her yerdedir. Dagcr’nin eserlerinde metinlerarast gondermelere
oldukga sik rastlanir. Ozellikle alintilar ve “kolaj” yoluyla metin dis1 unsurlar -ki bu
unsurlarin biliylik ¢ogunlugu Kirim Tirklerine ait sozlii kiiltiir unsurlaridir- metne
sokulur. So6zlii kiiltiiriin yazili kiiltiirii besledigi bilinen bir gergektir. Bu yilizden kalici
eserler vermis kisiler gelenekten yararlanmasini bilmis sanat¢ilardir. Hikayeci ve
romancilar da gelenege bagh sozlii kiiltiir tirtinlerini eserlerinde tekrar isleyerek kiiltiir
kaynaklarindan istifade etme ve bu iirtinleri gelecek kusaklara sunma yoluna
gitmislerdir. Ulusal kimligin ve bireysel bellegin olusumunda sanatkar durusu ile
eserler arasinda kaginilmaz bir iliski vardir. Sanatkadr icinden c¢iktigi toplumun
kiiltiirel bellegine ne denli duyarl oldugunu ve bu kiiltiirel bellekten kendisinde neler
tasidigin1 ortaya koydugu metinlerle sunmus olur. Sanat¢inin kimligi aslinda
eserlerinin dilinde saklidir. Ciinkii dil igerisinde mevcut unsurlar, sanatkarin gizli
benini anlatan 6gelerdir. Yazarin eserlerine bu acidan bakilirsa edebi eserin bir segcme
ve birlestirme islemi oldugu goriilecektir. Mitolojiler, destanlar, efsaneler, masallar ve
tarihi olaylar edebiyat eserlerine ylizyillardir farkli konular olusturan ortak kiiltiir
hazineleridir ve bu baglamda metinlerarasilik; gelenekle iliskili olmak, gelenegi
yeniden yorumlamak ve ge¢miste sOylenilmis seyleri baglama gore tekrar tekrar
kullanabilmektir. Cengiz Dagci’nin basta tiirkii olmak tizere, sozli kiiltiir unsurlarini

bu amacla kullandig1 goriilmektedir.

Dagct yapmis oldugu gondermelerle, eserlerinin gerceklikle iliskisini
okuruna net olarak gosterebilmis, metinlerarasilik sayesinde eserdeki kisilerini,
kahramanlarin1 daha 1iyi tasvir etmis ve esere; anlam ve anlatim derinligi

kazandirmistir.

Dagci, eserlerinde kullanmis oldugu sozlii kiiltiir unsurlar1 sayesinde esere
hem derinlik ve zenginlik hem de kimlik kazandirmis, eserlerinin temel tezi ve

elestirisini saglamlastirmis, sahip oldugu kiiltiirel degerlerini, milletinin sézli kiiltiir
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unsurlarin1 eserlerinde kullanmis ve bunlarin sonraki nesillere aktarilmasina vesile

olmustur.

Metinlerarasinda, her metnin kendinden Once yazilmis oteki metinlerin
alaninda yer aldigi, hicbir metnin eski metinlerden tiimiiyle bagimsiz olamayacagi
diisiincesi 6ne ¢ikar. Postmodernist anlayista taklit ve yapistirma estetik bir ilke halini
aldig1 i¢in zorunlu olarak dis diinya yerini metinlerarast kurmaca bir diinyaya,
kahraman da anlatictya birakmaktadir. Bu anlamda kafasi siirekli gegmiste olan
Cengiz Dagci, oradan metne getirdikleriyle eserlerini olusturmaktadir.  Bugiin
kendisinde eksik olan ya da kaybettiklerini hatirlayarak simdinin temelini sarsan ¢ok
onemli ve gilizel gordiigli gecmisi “an”da yasayan bir yazar olarak geg¢misin
edebiyatini, milletinin s6zlii kiiltlir unsurlarini yogun olarak metinlerinde kullanan ve
hatta kahraman anlatic1 vasitasiyla gegmisi tekrar tekrar yasayan bir yazardir. Eserleri
gecmisi tekrar yasamasmni sagladigi i¢cin  Gzellikle sozlii kiltiir unsurlarinin
kullannminda sik tekrara basvuran Dagci, bu unsurlari genellikle oldugu gibi
kullanmay1 yeglemis, bazilarin1 baglamdan farkli kullanmistir. Cengiz Dagci’nin,
eserlerinde sozli kiiltiir unsurlarindan gesitli bicimlerde yararlandigini séyleyebiliriz.
Bu yararlanma, anlatim ve dil diizeyinde de tema diizeyinde de vardwr. Bunun
yaninda folklorik ozellikler tasiyan Tirk inanglar1 da islenir. Cengiz Dagci’nin
yazarken kullandig1 kaynaklar, dogdugu ve yetistigi cografyanin geg¢misindeki
olaylar, kokli sozlii kiiltiir unsurlaridir. Onun bakisi, kahramanlarmna bigtigi rol
“insani”dir. Yasadig1 cografyanin fiziki ve kiiltiirel ortamlarmi ¢ok iyi bilen yazar;
eserlerinin ¢ogunda bunlar1 basaril1 bir sekilde verir.

Dagcr’nin eserlerinin en onemli 6zelliklerinden biri dili ve anlatimidir.
Yazar, eserlerinin icerigini, kendi Kkiiltiir yelpazesinden derlemis; kimi zaman
dogrudan alint1 yoluyla, kimi zaman yeniden yazma yoluyla, metinlerarasi iligki
icinde bunlardan yararlanmig, romanimn bi¢imsel diizenlenisini ve kurgusunu sozli
kiiltlir unsurlarin1 yansitacak bi¢imde gerceklestirmis, bunun i¢in birtakim edebi
yontemlere basvurmus, olaylarm gelisimine uygun olarak metne sozIi kiiltiir

unsurlarini yerlestirmeyi basarmaistir.

Sonu¢ olarak, Kirim Tirklerine ait kiiltiirel degerlerin ve sozli kiiltiir

unsurlarmin eserlerde sikg¢a kullanildigi goriilmektedir. Dager’nin eserleri, Kirim
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Tirklerinin yasadig1 olaylar iizerine kurulmustur ve yazarin elinde bulunan tek
kaynak, bellegidir. Kendi hafizasindan beslenerek yazan Dagci, milli kimlik
olusturma bilinciyle sozlii kiiltiir unsurlarin1 eserlerinde kullanmistir. Cengiz
Dagcr’nin eserlerine bu bilgiler 1s13inda baktigimiz zaman, hemen her eseri bilingli
bir ama¢ dogrultusunda yazdigi fark edilmektedir. Onun amaci sadece kendi
hatrralarmi (Kirim yillari, savas donemi, esirlik donemi vs.), anlatmak degildir. Bu
hatiralar 151¢inda diinyanin dort bir tarafina gocler ve siirgiinlerle savrulup gitmis
Kirim Tiirklerinde millet bilincini diri tutmak; Kirim’1 hi¢ gérmeden yetisen yeni
nesile hatiralar 1s5181mnda vatan sevgisini, millet duygusunu asilamaktir. Sozlii kiiltiir
unsurlarina ait 6rneklerde de goriilmektedir ki, Dagc1 “Cora Batir”, “Kuzu Korpeg”,
“Gelinkaya”, “Arzu Kiz”, “Alim Aydamak” gibi ait oldugu milletin milli kimlik ve
ruhunu yansitan destan ve efsanelere eserlerinde sikga yer vermistir. Boylelikle Tiirk
cocuklart atalarinin kahramanliklarini anlatan degerleri 6grenecek ve milli kimlik

bilincine kavusacaklardir.

Cengiz Dagc1 vatanlarim1 kaybetmis Kirim Tiirklerinin, hafizalarin1 da
kaybetmemeleri i¢in stirekli Kirim’in gegmisini ve kiiltiiriinii anlatmistir. Yeni dogan
cocuga verilen ad’1n, dlen kisinin arkasindan yakilan agit’m, mutlulukta, sevincte ya
da tiziintiide soylenen Kirim tiirkiilerinin, ¢ocuklara soylettirilen tekerlemelerin,
kahramanlara sOylettirilen atasozii ve deyimlerin, siirgiin oncesinde Tiirk toplumu
icerisinde bilinen efsane, masal ve destanlarin metinlerde yer almasmim, mutlu
anlarda kahramanlardan birine ya da toplum icerisinden herhangi birine oynattirilan
halk oyunlar1 ve sozlii kiiltiir igerisinde yer alan diger unsurlarin eserlerde siklikla
kullanilmasinin; ortak hafiza, ortak kiltiir, ortak dil, ortak din gibi milleti olusturan
biitiin ortak unsurlarin farkh eserlerde kullanilmasinin; vatan topraklarmi kaybetmis,
diinyanin ¢ok farkli iilkelerinde yasam miicadelesi veren insanlarda “Vatan Kirim”

iilkiisii olusturmak gibi bir gayesi oldugu goriilmektedir.
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Ek-1
KIRIM TATAR MILLI MARSI

ANT ETKENMEN

Ant etkenmen, s6z bergenmen millet i¢iin 6lmege
Bilip, koriip, milletimnifi k6z yasimni silmege.
Bilmey kormey, bifi yasasam, qurultayli han bolsam,

Kene bir kun mezarcilar kelir meni kommege.

Ant etkenmen Tatarlarnii yarasini sarmaga
Nasil olsun eki gardas birbirini kormesin?
Onlar i¢iin 6kiinmesem, mugaymasam, yasasam

Kozlerimden aqqgan yaslar derya-deniz gan bolsun.

Ant etkenmen su qarangi yurtqa savle sepmege,
Nasil bolsun bu zavalli qardaslarim ifilesin?
Bunu koriip buvsanmasam mugaymasam, yanmasam

Yuregimde qara qanlar gaynamasin, qurusun.

Ant etkenmen, s6z bergenmen millet i¢iin 6lmege
Bilip, koriip, milletimnifi k6z yasimni silmege.
Bilmey kormey, bifi yasasam, qurultayli han bolsam,

Kene bir kun mezarcilar kelir meni kommege.
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ANT ETMISIM! /TURKIYE TURKCESI

Ant etmisim, s6z vermigim millet icin 6lmeye,
Bilip, goriip milletimin gézyasini silmeye.
Bilmeden, gérmeden bin yasasam, kurultayli han olsam,

Gene bir giin mezarcilar gelir beni gdmmeye!

Ant etmisim Tatarlarin yarasini sarmaya,
Nasil olsun bu zavalli kardeslerim ciiriisiin!
Onlar i¢in tiziilmezsem, kaygilanmazsam, yanmazsam,

Yiregimde kara kanlar kaynamasin, kurusun!

Ant etmisim, s6z vermigim millet icin 6lmeye,
Bilip, goriip milletimin gézyasini silmeye.
Bilmeden, gérmeden bin (y1l) yasasam, kurultayli han olsam,

Gene bir giin mezarcilar gelir beni gdmmeye.

Ant etmisim su karanlik yurda 151k sagmaya,
Nasil olur da, iki kardes birbirini gérmesin?
Bunu goriip bunalmazsam, iiziillmezsem, yanmazsam,

Gozlerimden akan yaslar derya deniz kan dolsun!

Ant etmisim, s6z vermigim millet icin 6lmeye,

Bilip, goriip milletimin gézyasini silmeye.

Bilmeden, gérmeden bin (y1l) yasasam, kurultayli han olsam,

Gene bir giin mezarcilar gelir beni gdmmeye.

Numan Celebi Cihan 1917
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